TRABAJOS. HIDROLGICO-PORESTALES ©

SENORAS Y SENORES:

En la primera conferencia que, desde este sitio, tuve la
honra de dar hace pocos dias, acerca de los «Trabajos hi-
drolégico-forestales», hice breve resefia y Juicio critico de las
leyes francesas de 28 de Julio de 1860 1lamada de repobla-
¢zon; de la del 8 de Junio de 1864, denominada de encespeda -
miento, y de la de 4 de Abril de 1882, que se titula de 7estan-
racion y conservacion de terrenos de las montaias.

Se indicé en que consistia el estado de saturacion de una
corriente y el de torrencialidad, asi como el transporte par-

cial y en masa. Vimos que la velocidad en el movimiento
uniforme se expresaba por la férmula

=Ry 27
Se vid también que los materiales de arrastre se depositan
a rafz de grandes chubascos 6 fuertes y rapidas avenidas, se-
gun su perfil longitudinal convexo, y que después de un largo
periodo de lluvias tranquilas el perfil es céncavo.
Se explicé también cn qué consistian las pendientes de

compensacion, de equilibrio y de divagacion. Llamando 19 o
4 la pendiente de compensacién, vimos que

f(d—r)s
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Vista nim. 1. (Fototipia 40.) —Vista general, del torrente
Pontis (Bajos Alpes).

(1) Corferencia segunda, prnnﬁnciada en el Ateneo de Madrid el diq 19
de Mayo de ¥9OO por el Ingeniero de Montes D. Primitivo Artigas,

28 de Febreve de r9or.—Tomo CXXIL—Cuanp, IV, 22
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En esta vista, como ya se dijo en la anteriot conferencia,
se observan claramente gran parte del canal de desagiie y el
cono de deyeccion (1).

Vista ntm. 2. (Fototipia 46.) —Cono de deyeccion del to-
rrente Rienbel.

Como ya dije en la conferencia anterior, s€ V€ aqui clara-
mente cémo se extiende en forma de abanico el cono de de-
yeccion.

Se indicaron también en la primera conferencia las condicio-
nes de una buena construccién de mamposterfa; las diferen-
tes clases de diques, dandose a conocer por medio del apara-
to de proyeccién varios de ellos, entre éstos los de Riou-Bor-
doux y Bourget. Se dieron varias noticias biograficas relati-
vas al gran repoblador Mr. Demontzey, perdido, por desgra-
cia para la ciencia, el 20 de Febrero de 1898; y, por ultimo,
dimos breve noticia de los trabajos hidroldgico-forestales que
se realizaron en Espafia, en las cuencas del Segura, Lozoya
y Jucar.

En la presente conferencia me ocuparé de otros extremos,
ioualmente de grande interés, acerca del tema objeto de es:
tas conferencias, y especialmente de los trabajos de repo-
blacidn.

Suneamiento 6 avenamiento.—Se da salida a las aguas es-
tancadas 6 4 las que, aun no estando en estas condiciones, es-
tan con demasiada abundancia en los terrenos que deben cul-
tivarse por uno de los medios siguientes: 1.° Por pozos absor-
bentes; 2.° Por zanjas abiertas; 3.” Por tajeas subterraneas;
4.° Por cafierias de arcilla cocida (drenage) 6 propiamente
avenamiento.

El saneamiento por medio de tajeash subterrdneas, bastante
usado en los trabajos hidrolégico-forestales, se reduce a abrir
zanjas que Se rellenan, hasta cierta altura, de piedras 0 de
lefia, cubriendo el resto de tierras. Ya Columela, a4 principios
de nuestra era, empled las tajeas subterraneas. .

(:) Como aqui tampoco se acompaiian las vistas de las ldminas, que se
exhibieron en la conferencia con el auxilio del aparato de proyecci6n, téngase

presente la nota que acerca de cste punto se inserté en la relacién de la an~
terior conferencia.
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La profundidad de las zanjas en que se colocan los drenes
0 tubos de barro cocido, sucle ser de 1,05 m.4 1,20 m., 4 fin'
de que el agua no se hiele en los tubos. |

En las zanjas abiertas se obtiene ya el, desagiie con una
pendiente de */; por 1.000. En las zanjas de los drenes la
pendiente minima debe ser de 2 */, 4 3 por 1.000. El calibre
0 didmetro de los tubos 6 drenes esta comprendido entre 2
y Io centimetros (1).

Vista nim. 3. (Grabados 74, 74 y 76.)—Saneamiento en la
cuenca del torrente Sanieres (Bajos Alpes).

Para evitar, en lo posible, los resbalamientos ¢ derrum-
bamientos de tierras producidos por la fusién de las nieves,
se abrieron en la cuenca del torrente Sanidres cuatro grandes
tajeas subterrdneas, y préximamente paralelas, con una pen-
diente de 15 por 100, de un metro de profundidad y 60 cen-
timetros de ancho en el fondo. Este estaba empedrado y SO-
bre el mismo se colocaron piedras de gran tamafio, rellenando
asi la zanja hasta cerca de la supetficie, en que se pusieron las
piedras de tamafio algo menot, y cubriendo, por dltimo, Ia
zanja de tierra. De este modo, el exceso de agua circulaba
por las zanjas principales y las secundarias que con éstas co-
municaban, y se evitaron asi casi por completo los derrumba-
mientos de tierras. Para el debido trazado de las zanjas, ScC
construy6 un plano por curvas de nivel de 5 en 5 m, siendo
cero la cota mds baja y 160 m. la mayor. Fijado de este
modo el terreno, se hicieron siembras y plantaciones de pino
negro, alerce, abeto rojo y pino cembra. Las tajeas princi-
pales tienen, en total, 533,50 m. de longitud y las secunda-
rias 799,40 m.

Los principales beneficios de los trabajos verificados en el
torrente Saniéres son los siguientes: 1.° Defensa del pueblo
de Saniéres y de los cultivos en el cono de deyeccion, 2."
Proteccién de las vertientes, evitando los derru mbamientos &
resbalamientos. 3.° Evitar la frecuente obstruccion de la ca- II

(1) Para lo relativo 4 saneamiento de terrenos puede consultarse la ex-
celente obra del que fué nuestro amigo y distinguido Ingeniero de Montes,

D. Aodrés Llauradd, intitulada Zyzzade e aguas y riegos, 2.2 edicién. Ma-
drid, 1884,
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rretera nacional de Moutpellier 4 Coni (Italia). 4.° Que los
habitantes del expresado pucblo podran usufructar los pro-
ductos lefiosos y las praderas, creadas €stas bajo la proteccion
de los jovenes montes de alerce. .

Principales especies empleadas en las repoblaciones hechas en
Francia para extinguir los torrentes.— N arias son las especies
que sc han empleado en los trabajos de que tratamos €n nues=
tra vecina Reptiblica; pero daremos 4 conocer tan solo, por
medio del aparato de proyeccién y haciendo un ligero examen
de sus propicdades mas importantes, el alerce, pino cembra,
pino maritimo y. el pino silvestre.

Vista nim. 4.(Fototipia 12.)—Alerce (Larix europxza D. C.)

Esta planta no es espontinca en Espana. Requiere para su
buen desarrollo un clima frio y seco y ‘el cielo despejado.
Sube en los Alpes franceses hasta unos 2.500 metros de alti-
tud, y las exposiciones que prefiere son. las del N. y E. Re-
sisie temperaturas de 40° C. bajo cero. Las pifias tiencn de
3 4 4 centimetros de largo y color ori3 rojizo cuando ma-
duras, que lo estin por el otofio del mismo afio de la flora-
cién, discminando por la primavera siguicntec. Tiene hojas
‘caedizas. Como la semilla es :nujr pequeia, se recoge en lienzo
vareando las ramas. El alerce tiene la facaltad de dar brotes
cuando se cortan algunas ramas; y si la planta es tan joven que
su consistencia sea herbacea, pucde ser despuntada por el ga-
nado 6 scgarse, y después continua desarrollandose bien Ja
planta. Las plantitas son robustas y crecen con rapidez, y el
sistema radical es muy bueno. Adquiere esta planta grandes
dimensiones, habiendo algunos pies que llegan a tener 50 m.
de altura y unos § m. de circunferencia en la base. La made-
ra es muy apreciada tanto para la cmnstmccidn como para el
taller; no se resquebraja ni la atacan los insectos. El alerce
~arde mal; y 4 este proposito decfa Vitrubio que «echada al
fuego no se encendia mejor que una piedran. Practicando
égujé:rc:s en los troncos de esta ESpEGiE, se obtiene lo que en
el comercio se llama trementina de Venecia.

Vista nim. 5. (Fototipia 19.)—Pino cembra (Pinus cembra,
Linn.). | o7 L

Esta planta no es espontanea en Espafia. Sube en los Alﬁes
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hasta 3.000 m. de altura sobre el nivel del mar, siendo en
Europa la especie arbdrea que vive 4 mayor altitud. No tiene
preferencia por exposicién determinada, Las pifias necesitan
unos diez y ocho meses para la maduracién y dos afios para la
diseminacidn. Lla cdscara del pifién es dura y la almendra es
comestible. En las regiones elevadas de los :\lpes las plantas
son muy robustas. La copa es bastan'e tupida y da, por con-
secuencia, mucha sombra. El crecimiento de esta planta es
lento y se cree que vive de siete 4 ocho siglos. Su madera se
usa poco en construccidn, pero mucho en carpinteria y en la
confecciéon de juguetes en el Tirol. No suele resinarse esta
especie. '

Visita nim. 6. (Fototipia 21.)—Piao rodeno, y también
pino negral y pino negrillo en la Sierra de Guadarrama (Pinus
maritima, Lam.).

Este pino es espontaneo y comun en Espafia. En Fraacia
abunda en los Alpes de la Provenza (Bocas del Rédano, Ba-
jos Alpes y Var). Prefiere el clima no muy frio, siéndole la
exposicién bastante indiferente. En la Sietra de Guadarrama
sube hasta 1.500 metros de altitud. A veces dan fruto: estos
pinos 4 los doce 6 quince afios de edad. En el reciente Con-
oreso de Agricultura de Murcia ha presentado la Comision de
‘repoblacién de la cuenca del Segura, pifias que procedian de
siembras verificadas en 1891, y cuyas semillas eran ya fecun-
“das. Las plantitas son robustas. La copa da escasa sombra.
Ksta planta tiene una raiz central y varias laterales, de cuyas
ultimas salen otras que tienden a profundizar, circunstancia
que Ja hace muy adecuada para la repoblacién de dunas. Su
crecimiento es rapido y vive unos dos siglos. La madera sirve
para construccion y para obra de taller. Este pino es el que
comunmente se aprovecha para la resinacion, y son notables,
por lo bien cuidados que estdn y por la gran cantidad de pro-
ductos resinosos que de ellos se obtienen, los extensos pina-
res de las landas francesas en los departamentos de este mis-
mo nombre y de la Gironda.

La madera de pino resinado se reputa de mejor calidad que
la procedente de pinos que no lo han sido; pero en cambio de
tal ventaja, los pinos resinados tienen los tronccs tortuosos



£

342 REVISTA CONTEMPORANEA

algunos, y sobre todo muy deformados 4 causa de las enta-
lladuras abiertas para obtener la resina, disminuyendo 4 la
vez la escuadria de los mismos, La lefia y el carbdn valen poco.
El ganado come bien las hojas vivas 6 verdes, dandoselas en
algunas localidades como ramén. Las aves de corral comen
muy bien el pifi6n. |

Vista nim. 7. (Fototipia 23.)—Pina silvestre (Pinus sylves-
tris, Linn.). _

Se llama pino albar en las provincias de Soria y Cuenca,
pino Valsain en la Sierra de Guadarrama, pino royo en el Pi:
rineo aragonés y pi rojal, pi blancal, pi roig y pi blanch en
Catalufia.

Esta especie se da bien en climas frios y le convienen las
exposiciones N y NO, En los Pirineos sube hasta 1 500 metros
de altitud. Se emplea para la repoblacidn, principalmente en
la parte baja y bastanie en la media de los Alpes franceses.
Las plantitas son robustas y la copa da escasa sombra. El sis-
tema radical es bueno. Parece vive de cinco a seis siglos y su
crecimiento es lento. Los mejores pinos para arboladura son
aquellos, como los de Riga en Rusia, cuyos crecimientos son
lentos é iguales. Son notables, por la excelente madera que
dan y lo bien tratados, los pinares de Valsain, en la Sierra de
Guadarrama. De las hojas de este pino empezo a obtenerse lo
que llaman los alemanes waldwole (lana de los bosques 6 lana
del 6 de monte), 6 sea fibras con las cuales se rellenan col-
chones y se fabrica también con ellas ropa interior (camise-
tas;l calzoncillos, etc.), que se considera preservativa del reuma.
~ Esta planta da gran cantidad de brea, que se obtiene carbo-
nizando la lefia, sobre todo de los tocones. A veces la resina se
acumula en gran cantidad en algunas partes del tronco, dando
4 la madera un aspecto amarillento y traslicido que aprove-
chan los habitantes gobres de las aldeas, dividiéndola en pe-
quefios pedazos y para alumbrarse con el nombre de teas, las
cuales se usan también en algunas poblaciones, en Madrid en-
tre ellas, para encender el carbdn en las hornillas. El aprove-
chamiento frandulento de la tea causa no pocos dafios en ai-
gunos de los pinares de la Sierra de Guadarrama y en otras
localidades.
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Estaciones hidrologtco-forestales.—Para averiguar conl la
mayor aproximacion posible la cantidad de agua que cac cil
upa cuenca de recepcidn, se supone cortada ésta por dos pla-
nos horizontales que determinan entre la parte mds alta del
torrente y el vértice del cono de deyeccidn, tres zonas de
igual espesor, y se instala un pluviémetro en cada una de
ellas. Se averigua la superficie de cada vna de estas zonas, y
para cada lluvia se calcula el nimero de metros cibicos de
agua caida en cada zona. A veces conviene en las zonas me-
dia y alta colocar dos pluviémetros en cada una: uno en una
vertiente y otro en la otra. En los Alpes se han empleado
mucho los pluviémetros adoptados por la Asociacion Cienti-
fica de Francia. Para recoger el agua procedente de la nieve
se enciende una lamparilla 6 lamparita colocada en una caja
sobre la cual estd el pluviometro.

En cada una de dichas estaciones se anotan para cada ave-
nida las siguientes noticias: 1.° Fecha de la tempestad 6 llu-
via; 2.° Duracién de una G otra; 3.° Altura del agua recogida
en cada pluvidmetro durante la lluvia; 4.° Area del terreno des-
tinada 4 cada pluviémetro; 5.° Volumen del agua caida en cada
zona 6 seccidn afecta al plaviémetro y la total de la cuenca de
recepcidn; 6.° Duracién de la avenida; 7.° Volumen de los ma
teriales aportados al cono de deyeccidn y clase de los mismos;
8.° Efectos causados por la avenida en la cuznca de recep-
cién y demds partes del torrente, y especialmente en los di-
ques y palizadas. La cantidad de lava se calcula multiplican-
do la seccidn en la garganta 0 en otro sitio del torrente por
la velocidad, y dar4 el volumen en un segundo y multiplicando
por el nimero de segundos que duré el paso de la lava se
tendrd el volumen total.

Las estaciones hidrolégico-forestales se completan por las
estaciones de experiencias, de que se traté en la primera con-
ferencia, y puedea tomarse, en cierto modo, como una parte
0 elemento de aquéllas.

Observatorios meteorologico-forestales.—Esta clase de ob-
servatorios, cuando estan en un sitio algo elevado de los mon-
tes, se les llama observatorios de montafia, y uno de ellos,
muy importante, es el del «<Mont-Aigoual», 6 de la montafia
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del Aigoual, en la cordillera de log Cevennas (Gard), 4 unos
1.567 metros de altitud y situado en el centro de una grande
extension de terreno del Estado, que con el tiempo tendra
unas 20.000 hectdrcas. E proyecto de cste notable observa-
torio, asi como el de I3 carretera, se debe al ingeniero de
Montes Mr. Fabre. En este observatorio se hacen observa-
ciones no sélo por lo que toca a la parte forestal, sino rela-
tivas 4 la fisica del globo. El agua tecogida en los pluvig-
metros en el Aigoual durante el afio es de unos dos metros,
La cuspide de este monte se halla situada en la linea divisoria
que separa las cuencas que vierten al Océano de las que lo
hacen al Mediterraneo. En el puetto de la Sereyréde, inme

diato 4 dicho observatcrio y 4 1.260 metros de altitud, hay
la casa forestal denominada de la Sereyréde, en la cual e
caballete de su tejado eslinea divisoria de las aguas que vier.
ten al Meditertdneo y al Océano. El observatorio de que nos
Ocupamos viene & completar la red meteoroldgica con los de
Puy-deDome, Pic-du-Midi yMont-Ventoux. Seria muy conve-
nieate construir un observatorio de montafia en El Escorial,
con arreglo al proyecto que formé, no hace muchos afios, la
Escuela especial de Ingenieros de-Montes, modificindolo con-
venientemente si se creyera necesario, y ademd4s otros tres
0 cuatro en los sitios de la Peninsula que se estimaian mis
adecuados al objeto de esta clase de establecimientos.

A falta de observatorios de la clase de que hemos hablado,
las Comisiones de repoblacion de nuestras cuencas del Jacar,
>egura y Lozoya hacen observaciones meteorologicas, bas-
tante completas y con aplicacidn 4 la vegetacién las del Se-
gura y Lozoya, que tomando de dia en dia mis desarrollo,
serviran indudablemente para obtener datos de grandisima
utilidad para la buena conservacién de los montes que existen
yay se crean en las escuetas 6 peladas cnencas antes indi-
cadas. it |

Vista niim. 8. (Fototipia nim. 58 b.)—Trabajos en el ate-
rramicnto del gran dique de Riou-Bordoux (Bajos Alpes.)

Presentamos nuevamente la vista que exhibimos en la ante-
rior conferencia, para que se recuerde mejor lo que dijimos
entonces y se comprenda con mds facilidad lo que diremos
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respecto de la repoblacién de las vertientes y aterramientos
de los torrentes.

Vista nim. g. (Fototipia 55 a.)—Contradique y zampeado
del gran dique de Riou-Bordoux.

Con objeto de evitar la socavacién de tan importante di-
que, se construyd un zampeado reforzando 4 éste, 6 mejor
dicho, para asegurar su buepa conservacion, por medio de un
contradique construido 4 unos 17 metros del paramento su-
perior del dique. El zampeado estd dividido en su mitad y
paralelamente al dique por un muro. La zona del zampeado
proxima al dique estd subdividida en cinco partes iguales, co-
rrespondientes 4 los cinco acueductos, por medio de muros
paralelos al eje, y que tienen un metro de grueso, estando la
segunda zona dividida en tres partes iguales. Dichas partes 6
cuadros del zampeado estdn rellenadas por bloques colocados
hasta el nivel del mismo. |

Como ya dijimos en la conferencia anterior, es una verda-
dera obra de arte la construccién del dique de que nos ocu-
pamos; y son tantas las precauciones que se han tenido pre-
sentes para su debida solidez que, salvo para crecidas muy
extraordinatias, todo lo mds pudiera ocurri- que fuera socava.
do el contradique, si desapareciese la zanja rellena de piedras
que protege sus cimientos, pues aun en este caso todavia que-
daria una gran parte del zampeado, y aun desapareciendo
este, no sufrirfan gran cosa los cimientos del dique; de modo
que, secan cuales fueren las circunstancias, siempre habria el
tiempo suficiente para reparar los desperfectos que pudieran
comprometer la solidez del dique.

Vista nim. 10. (Fototipia 55 b.)—Serie de diques.

En esta proyeccién se ve claramente la disposicién de 1oS
diques y de uno principalmente de los aterramientos cubier-
to ya de lozana vegetacidn.

Vista num. 11. (Fototipia 56 b.)—Serie de diques en el
canal de desagiie del torrente Grollaz (Saboya) ¢ de la
Grollaz.

Los trabajos de correccion empezaron el afio 1880. Era
este torrente una amenaza constante para la carretera y ferro-
carril del Mont-Cenis, y se pensaba en llevar con grandes gas -
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tos la linea férrea a la orilla izquierda del rio Arc, afluente
del Iser. Se han construido en él varios diques de fabrica y
de piedra en seco. Hoy dia ya no lleva el torr ente lavas,
sino agua mds 6 menos clara. El cuerpo de Ingenieros de
puentes y calzadas hizo un proyecto de defensa contra dicho
torrente; pero no ha habido necesidad de aplicarlo, una vez
terminados los trabajos de correccién. Hoy dia esta extin-
guido ya este torrente (1). |

Preparacion del suelo, ya para la siembra, ya para la plan-
lacion.—Las plantitas deben encontrar en el suelo las condi-
ciones de humedad, calor y aire que le son necesarios. Hay
terrenos que por su situacién nc estdn expuestos 4 las hela-
das, y otros en que las heladas penetran 4 més 0 menos pro-
fundidad. ‘

En los primeros hay que combatir la sequia por el verano,
v en los segundos la sequia también 4 veces y ademas las
heladas y el deshielo.

La intensidad de la desecacion del suelo no depende tanto
del gran calor que recibe 6 la fuerte temperatura, sino de la
reparticion de la lluvia en las diversas estaciones. La labor
profunda es el tnico medio de combatir eficazmente la se-
quia, segin afirmacidon de Demontzey. Efectivamente, el aire.
interpuesto entre la tierra forma una capa mal conductora del
calérico que impide que el calor del exterior deseque las ca-
pas de tierra que estdn por debajo de la tierra removida, y en
la cual penetran las raices de las plantitas que encuentran en
ellas la humedad conveniente. |

Descalzamiento de las raices.—En los climas frios, y sobre
todo en las exposiciones S. y O. durante el dfa, se deshiela
rapidamente el suelo, y entonces las raices de las plantitas
quedan, por asi decirlo, al aire por haberse esponjado nota-
blemente la tierra, desecandose, y pueden morir. Si el terre-
no estd cubierto de yerba 6 arbustos, no quedan descalza-
das las raices, porque se enfria menos el suelo, y el deshielo
es mas lento. Se evita, pues, el descalzamziento protegiendo

(1) En la dltima Exposicién universal de Paris presenté la Administra-
cién de aguas y montes dos magnificos dioramas de este torrente en 1883
y en 1900, .
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el suelo con plantas herbiceas, y también colocando algunas
piedras alrededor de las plantas. Alli donde las yetbas es-
pontdneas se secan por Julio, se debe dar una labor profun

da: el terreno es seco.

Diferentes labores que se dan al suelo al prepararle princa:
palmente para, las siembras.—Estas labores son: 1.* Labor de
- toda la superficie 6 superficie en lleno (comprende la cava y
labor por yuntas 6 con el arado); 2.2 Labor por lineas (com-
prende fajas, fajas ahondadas, zanjas y surcos); y 3." Labor
por puntos (comprende hoyos, casillas y golpes). A la labor
de la primera clase se le denomina también labor total, y a
las dos restantes labor parcial. Como es dificil en las vertien-
tes construir fajas horizontales algo largas, por lo cual se
corte el riesgo de que las aguas se acumulen en un extremo
y abarranquen el suelo, se ided por Demontzey el sistema de
Jajas interrumpidas, que consisten en pequefias fajas 6 gran-
des casillas, de cinco 4 seis metros de largo por 30 4 60 cen-
timetros de ancho. Las fajas de una misma serie, 6 sea aqué-
llas cuyos centros 6 ejes, en el sentido de su longitud, estan
en un mismo plano vertical, distan entre si unos dos metros,
y la distancia entre las series suele ser también de unos dos
metros. Las fajas en proyeccién horizontal estdn, por asi de-
cirlo, a juntas encontradas.

Las fajas ahondadas, ideadas por el inmortal dasonomo
Enrique Cotta, sitven para hacer siembras de prueba cuando
no se conoce la localidad ¢ las exigeuciés de la especie.

En todo suelo hay que considerar la capa superior, el lecho
de la semilla y la region de las raices, y se debe estudiar cada -
una de estas tres partes para darle, si no las tiene, las condi-
ciones necesarias para couseguir el mejor buen éxito de la
siembra. '

Calidad de las semillas—Cuando se trata de verificar una
siembra, conviene conocer el tanto por ciento de la semilla
buena, 4 fin de emplear la cantidad que sea conveniente, y al
efecto, se usan varios procedimientos, siendo los mas seguros
y expeditos someter las semillas 4 una humedad y tempera-
tura constante, que se producen artificialmente en cajas ger-
minadoras.
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En Francia, la administracidn forestal tiene estabiecido un
setvicio 6 centro que ensaya las semillas y las proporciona
ara las repoblaciones en los montes publicos, y vende 4 los
particulares expresando la bondad de la semilla, 6 sea el tan-
to por ciento de la semilla buena después de haber sido so-
metida al ensayo por medio de cajas germinadoras.

Seria de grande utilidad que en Espafia se creara en la Es-
cuela especial de Ingenieros de Montes, un centro que hiciera
gran acopio de semillas y las proporcionara a los distiitos
para repoblaciones en los montss publicos y 4 los particyla-
res, y quizas convendria crear algunos centros en determina-
das regiones, si se viera, por el creado en la Escuela, que se
obtenian buenos resultados.

Viveros.—Cuando se trata de repoblar los montes, hay ne-
cesidad muchas veces de proceder 4 la repoblacion por me-
dio de plantaciones, y en tal caso se deben crear viveros.
Distinguiremos dos clases de viveros, llamada la una 2iveros
permanentes 0 centrales, y la otra wiveros wvolantes, locales o
provistonales. Los primeros tienen por objeto producir varias
cspecies de plantas para surtir 4 una gran region. Estos vive-
ros deben satisfacsr 4 las condiciones generales de los vive-
ros, y que por la brevedad del tiempo nc podemos aqui indi-
car, y son mas propios para las amentaceas, porque conviene
que sean trasplantadas, una vez por lo me¢nos, en el vivero
antes de plantarlas de asiento. Los segundos estan destinades
4 proporcionar plantas 4 una localidad” determinada y sélo
corto numero de especies de plantas. |

Enhierbamiento.—En las fuertes pendientes formadas por
tierra suelta 6 ligera, que facilmente es arrastrada por las aguas,
no se desarrollan bien las plantitas, porque 'quedan las raices
al descubierto, y aun pudieran ser arrastradas las plantitas. A
veces necesitan también las plantitas abrigo por dos, tres ¢
cuatro afios contra los agentes atmosféricos, y se les propor:
ciona por medio de algunas plantas herbaceas. El en/ieréa-
miento tiene por objeto, pues. crear vegetacion herbdcea para
favorecer la repoblacién. Para el enkierbamiento es muy bue-
na !a esparceta 6 pipirigallo, Onobrychis sativa Lam. convi
niendo mezclar 4 veces con ella varias gramineas: Avena ela-
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tiar, L (Avena descollada); Bromus erectus, L; Holcus mollis,
L (Holco blando), y Lasiagrostis calamagrostis, Lk. |
En las vertientes 6 laderas de las montafias, 6 cuencas de

los torrentes, se siembra a veces la esparceta y graminea

mezcladas,% en peso de semilla de la primera y —;— de las

#

gramineas antes indicadas, con alguna otra, en cordones 0
filas proximamente horizontales, distantes un metro entre si,
las cuales, una vez desarrolladas las plantas, disminuyen mu-
chisimo la velocidad del agua, contenicndo, por consecucn-
cia, la tierra.

«Estas diversas gramineas, dice Demontzey, tienen un tem-
peramento robusto, y presentan sobre la esparceta la ventaja
de ser muy vivaces. Aquélla, en efecto, desaparece al cabo
de tres 0 cuatro afios, si no se ha podido regenerar por dise-
minacién; pero posee la inapreciable ventaja de brotar rapi-
damente y proporcionar, desde el primer afio, a las siembras
de plantas forestales el abrigo que se le exige, parados 6 tres
afios 4 lo mds, mientras que las gramineas no pueden darlo
hasta el segundo ¢ tercer afio. Si hay, pues, interés en em-
plear la esparceta cuando se necesita abrigo solo por corto
tiempo, vale mads recurrir a las gramineas cuando el abrigo
debe ser de larga duracion, como sucede 4 grandes altitudes
para las plantas lefiosas, cuya vegetacion es muy lenta» (1).

En los terrenos movedizos de la zona media y alta de los
Alpes, debe hacerse la siembra al mediar la primavera, a fin
de que esté poco tiempo en el suelo la semilla, y ademas
porque en las grandes pendientes los obreros sc¢lo pueden
transitar ficilmente por cllas estando humedo el suelo.

Encespedumiento.—E|l verdadero cesped (pelouse) no se
halla sino 4 altitudes muy eclevadas (1.800 a 3.000 mctros),
casi sicmpre en el limite de la vegetacion forestal actual, en
las pendientes suaves de las montafias pastorales (moniagnes
pastorales) (Alpes). El agua corre por encima del césped cuan-
do éste forma en el terreno una capa trabada de raices a modo

: (1)  Zvrai. prat. de rebois ef du gas. de mont., par P, Demontzey,—Pa-
ris, 1882, pag. 244.
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de fieltro; pero en cuanto arranca un poco de césped abarran -
ca el suelo, |

El ceésped que forma hoy dia una como alfombra de yerba
(pelouses continues) 6 macizo por encima de la regidén de los
actuales montes, es irrefrégable testimonio de los que antes
existian, y que hizo desaparecer el hombre después de haber
sido aquéllos la causa de la produccién del césped.,

En el caso de tener que repoblar la cuenca de un torrente,
no se debe dudar en repoblar 4 una altitud mucho mayor de
lo que indican los actuales montes, y no pararse sino en aque-
llos terrenos cubiertos, sin interrupcion, por las nieves durante
varios aflos (I).

Enmalezamiento,—Comprendemos con este nombre la ope-
racion de cubrir de matas, arbustos y arbolillos un terreno
Nos permitimos usar la palabra enmalezamiento, como se usa
la de encespedamiento en el sentido que en su lugar indica-
mos, porque no conocemos €n nhuestra lengua otra que ex-
prese la operacion antes indicada. Entre otras especies se han
empleado bastante en los Alpes para el enmalezamiento, el
Prunus Briantiaca, Vill,, y el Hippophae rhamnoides, Linn.,
vulgarmente llamado espino amarillo 6 espino falso.

Hay terrenos muy pobres y en pendiente en donde no se
pueden hacer desde luego, siembras ni plantaciones de espe-
cies arboreas, y entonces se plantan matas, arbustos y arbo-
lillos que facilmente arraigan, y mas tarde, con la fijacién del
suelo por estas plantas y el abrigo que las mismas pueden’
proporcionar a las plantitas de especies arboreas, se pueden
hacer siembras ¢ plantaciones de las mismas.

Roza y acodo.—En ciertos terrenos se ven todavia alguno
que otro arbolillo y arbustos, los cuales conviene cortar en-
tre dos tierras, 6 sea por debajo del nudo vital § cuello de la
raiz, y, echando luego abundantes brotes, pueden en algunas
especics acodarse y aumentar asi el area cubierta de vege-
tacion., | |

Regiones climatologicas en Francia,—El que fué renombra-
do botdnico ¢ ingeniero de Montes francés, Mr. A, Mathieu,

(1) Demontzey, obra citada, pig. 314



I'RABAJOS HIDROLOGICO-FORESTALES 351

establecié en Francia, y por lo que toca 4 la vegetacion fo
restal, las siguientes regiones:

1> Regién mediterrdnea 6 cdlida.—Desde o 4 600 metros
de altitud. Estd caracterizada en el litoral mediterranco, por
el olivo, que llega hasta 600 metros de altitud. Se desarrollan
bien en esta regién el pino carrasco, el pifionero, el rodeno,
la encina y el alcornoque.

2.2 Region media 6 templada.—Desde 600 & 1.000 metros
de altitud. Estd caracterizada por cl roble de fruto sentado
(Quercus sessiliflora, Salisb) y el roble comin (Quercus pe-
dunculata, Ehrh.). Se desarrollan bien en esta regién el pino
matitimo, cerca del mar, el castafio, chopos, fresnos y el
Acer platanoides, Linn. En la parta alta se ven el pino silvestre
y el haya, y 4 veces el pinabete.

3.2 Regibn alpestre ¢ fria.—Desde 1.000 4 1.800 metros
de altitud. Son raras las especies de hoja plana, salvo el abe-
dul, el haya, el Acer pseudo-platanus, Linn., y el serbal de
cazadores (Sorbus aueupasia, Linn.). La masa de monte esta
constituida principalmente por las coniferas: pino negro (Pi-
nus uncinata, Ramond), pinabete, abeto rojo y alerce.

4."  Regibn muy fria 6 alpine.—Desde 1.800 a 3.000 me-
tros. Estd caracterizada por la falta absoluta de montes de
amentdceas 6 arboles de hoja plana. Como especies foresta-
les sélo se encuentran el alerce v el pino cembra hasta 3.000
metros de altitud en los Alpes franceses, en donde esta alti-
tud puede considerarse como el limite de la vegetacion fo-
restal, -

En los Alpes franceses, como en otros sitios, se ha com-
probado que la cantidad de agua de lluvia aumenta con la al-
tura sobre el nivel del mar. Se ha comprobado en Barcelon-
nctte (Bajos Alpes) que la cantidad de agua caida en la cus-
pide de aquellos montes (3.000 metros de altitud) es doble
que la caida en el valle (1.130 metros.)

Plantaciones.—Con frecuencia se emplean er los Alpes
para los trabajos de repoblacion, las plantaciones, por lo
cual vamos a dar algunas noticias sobre las mismas.

1.° Flantaciones de coniferas.—Cuanto mas tierna sea la
plantita, mejor éxito dara la plantacion. Lios pinos carrasco,
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rodeno 0 marftimo y pifionero pueden plantarse cuando tie-
nen un afio; no hay necesidad, pues, de trasplantarlos (r¢pi-
guer) en el vivero. Los pinos silvestre y de Austria pueden
trasplantarse cuando tienen dos afios, y tres si han crecido en
terreno pobre y a una elevada altitud. E! pino negro puede
sufrir igual operacién 4 los dos afios, pero el abeto rojo y el
pino cembra hasta los tres, por crecer en viveros situados 4
grandes altitudes, y 4 veces hasta los cuatro afios. El alerce,
por su rapido crecimiento, puede trasplantarse cuando tiene
dos afios.

Suelen hacerse Jas plantacim?es en los Alpes por golpes 6
hacecillos de dos 4 cuatro plantitas, que se introducen en un
pequeilo hoyo rectangular de unos 10 centimetros de ancho
por 30 de largo. Por lo general una de las plantas es la que
prospera o toma mayor incremento, llegando de ordinario 4
ahogar algunas de las restantes, y basta el buen desarrollo de
una de ellas para el buen éxito de la plantacién. En la expre
sada region dan mejor resultado, por lo general, las planta-
ciones hechas en primavera que las de otofio, si bien en la re-
gion alpina pueden plantarse ¢l alerce y el pino cembra 4 fines -
del verano.

2.° Flantaciones de amenticeas.—Se emplean gzneral-
mente las amentdceas para repoblar las partes bajas de los
barrancos y los aterramientos originados por los diques, asi
como en algunas laderas; y en éstas se emplean muchas ve-
ces como plantas protectoras, para que 4 su abrigo se desarto-
llen las coniferas por crecer aquéllas con mayor rapidez que
las ultimas y ser mas sobrias. Estas plantas suelen colocarse
en las laderas, en lineas, siguiendo proximamente las curvas
de nivel.

Si las plantas, traténdose de amenticeas, han de vivir for-
mando macizo 6 en masa, deberdn trasplantarse una ¢ dos
veees en el vivero.,

Caminos.—Tanto para los trabajos de correccidn de torren-
tes como, y muy principalmente, paralos de repoblacién y
subsiguiente aprovechamiento de los montes que con ellos se
crean, es pieciso construir varios caminos y sendas, y en cu-
yos pormenores de construccién no podemos eatrar, dado lo
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corto del tiempo para esta conferencia y los diferentes extre-
mos que han de ser objeto de la misma.
Cerramientos.—Conviene defender del diente del ganado, ¥
aun 4 veces de sus pisadas, las siembras y plantaciones; y al
efecto, lo mds comin consiste en construir vallas de estacas
y largueros de madera si se trata del ganado mular y vacuno,
y de estacas y alambre galvanizado si se: quiere impedir la
entrada del ganado lanar. Los alambres con pdas suele bastar
para impedir también la entrada del ganado mayor en los sitios
cercados por aquéllos.

Vista nim. r12. (Fototipia 60.)—Aterramiento fijado del to-
rrente de la Bérarde.

En el aterramiento de que tratamos se han suprimido, como
se ve en la proycccion, las palizadas transversales, y en su lu-
gar, O sustitucion, se han construido cordones de piedras
(seuils) que se prolongan subiendo algo en las margenes, pot
lo cual no se han construido tampoco las palizadas longitudi-
nales que vimos en el torrente Bourget. A fin de evitar la
erosion cn la parte de cauce por donde, de ordinario, pasa el
agua, se ha empedrado.

Vista num. 13. (Fototipia 59 a).--Aterramiento fijado 6
consolidado del torrente Bourget (Bajos Alpes).

Presentamos esta proyeccidn, aun cuando ya se vié en la
primera conferencia, para que se vea la diferencia de fijar los
aterramientos: el que hemos visto hace poco, de la Bérarde,
por medio de cordones de piedra, y en el torrente Bourget
por medio de palizadas transversales y longitudinales, siendo
de admirar la frondosa vegetacién de estas dltimas y de una
faja de terreno inmediato 4 ellas. '

Vista nim. 14. (Fototipia 61.)—Serie de palizadas en el ba-
rranco Chasselievre 6 Chasse-Lievre (afluente del torrente
Bourget). '

Se ven en esta proyeccién algunas palizadas con largueros
y varias palizadas ordinarias en plena vegetacion.

Vista nim. 15. (Ldmina fotografica IIL.)—Perimetro de Cu-
rusquet en 1877, '

Ya presentamos esta proyeccion en la conferencia anterior
y nos ocupamos algo de los trabajos verificados en este to-

23
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rrente, pero volvemos 4 presentarla para que pueda compa-
rarse con el aspecto del terreno en 1877 y ¢en la que luego
veremos que representa el mismo sitio en 1880.

Vista nim. 16, (Limina fotografica IV.)—Perimetro de Cu-
rusquet en 1380.

Aquf se ve como ha cambiado el aspecto del terreno en
nueve 6 diez afios: pelado 6 apenas sin vegetacion en 1877,
cubierto de plantas frondosas en 1888, gracias 4 los trabajos
~hidrolégico-forestales.

Aun cuando nos ocupamos de este perimetro en la dltima
conferencia, no estard de mas que recordemos algo de lo di-
cho y afiadamos otras noticias de algun interés acerca del
mismo. Ya dijimos que dicho perimetro estd situado en los
términos municipales de Marcoux y Brusquet, departamento
de los Bajos Alpes, y en el territorio de Curusquet tiene su
nacimiento el torrente de Mille-Solles. Forman las vertientes
de este torrente pizarras margosas que sc desagregan con
oran facilidad y dan barro 6 lava. El drea del perimetro es de
471,42 hectireas, y su altitud estd comprendida entre 750
metros y 1.265. Los caminos y sendas del mismo miden
- 22,373 mefros.

Se hicieron plantaciones de roble, pino laricio y pino sil-
vestre. En la parte alta del terreno se sembraron en hoyos,
bellotas de roble al abrigo de las escasas matas que habifa de
serbal y de boj.

Trabajos hidroldgico-forestales en Bspana.~—Comision de
repoblacion’ de ln cuenca del Segura (Murcia).—Algo nos ocu-
pamos ya en la otra conferencia de esta clase de trabajos en
Espafia, y que tampoco podemos entrar ahora en grandes
pormenores por no permitirlo la brevedad del tiempo ni ser
tampoco este nuestro objeto en el dia de hoy, y de nuevo
‘insistimos acerca de los mismos, para recordar, por la impor-
tancia que tiene para nuestro pafs este asunto, y dar algunas
noticias mas acerca de tales trabajos. _

Ya dijimos que en la cuenca del rio Guadalentin, afluente del
Segura, se habfan: formado tres porciones que comprendian
11.314 hectdreas y que de éstas habia repobladas unas 3.500
hectareas, habiendo, por término medio, unas 3.000 plantas
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por hectdrea de 1 4 8 6 g afios de edad, y teniendo algunas
de éstas algo m4s de 5,5 metros.

Las especies empleadas en la repoblacién fueron el pino
carrasco, el pino salgarefio, el pino rodeno, la encina, el que-
Jigo, el pinsapo y el olmo. Dijimos también que en la cuenca
del rio Luchena, afluente del rio Guadalentin, se habfan for-
mado dos porciones, llamadas vertiente septentrional del rio
Alcaide y vertiente meridional del mismo rio, las cuales com-
prenden 20.000 hectéreas. |

Vista nim. 17. (Fotografia VIL.)—Vista general de los vi-
veros en la cuenca del rio Espufia (cuenca del Guadalentin),

Ya dijimos que en esta vista sélo se ve una parte de los ex-
tensos viveros de la cuenca del rio Espufia.

Vista nim. 18, (Fototipia VIII).-—Dique regulador en el rio
Espufia,

Este dique, del cual dimos sus dimensiones en la anterior
conferencia, es de piedra_en seco, y uno de sus objetos es
almacenar agua en las grandes avenidas, para disminuir. algo
la intensidad de las inundaciones. |

Vista nim. 19. (Fotografia XIII). Nacimiento del rio Es-
puila,

Dijimos en la anterior conferencia, al presentar esta proyec-
cion, que todos los barrancos que se ven estdn ya corregidos,
observandose los muretes de contencién & diques de reconsts-
tuctom en las laderas, trazados, proximamente, segiin las cur-
vas de nivel. i

Vista nim. 20. (Fotograffa IX.) Barranco Gallego.

Nace este barranco en el collado de Mangueta, d 1.386 me-
tros de altura sobre el nivel del mar. y es afluente del rio Es-
puila, estando 4 unos 770 metros de altitud la confluencia con
este rio.

Cuando la Comisién de repoblacién de la cuenca del Segu-
ra empezo los trabajos, no existfa vegetacién alguna en este
barranco, y hoy se ve ya bastante frondosidad en los arboles
y arbustos de esta regién. En la misma hay construidos 107
diques de piedra en seco, analogos 4 los que se ven en esta
proyeccion

Vista nim. 21. (Fotografia X.)—Barranco de Rubeos.
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Tiene su otigen este barranco en las cumbres de Campi, 4
932 metros de altitud, y es afluente del rio Espufia. Sitve el
dique que se ve, de paso al camino central, Vense también en
esta proyeccion varios digues a: veconstitucion. Tiene naci-
miento en este barranco una fuente de agua muy buena, de
que se surte la villa de Alhama y vecindario de la vega.

Ya dijimos que las tres primeras fotogratias, y lo mismo las
dos dltimas, son del notable dlbum publicado por el que fué
digno Jefe de la Comision de repoblacién de la cuenca del
Segura, hoy Inspector general del Cuerpo de Ingenicros de
Montes, Sr. D. José Musso.

El ilustrado y digno Jefe de la Comision de repoblacion de
la cuenca del Segura, nuestro muy estimado amigo D. Ricar-
do Codornfu, presento al Congreso Agricola de Murcia, reunt-
“do 4 tltimos de Abril, un libro intitulado Apuntes relativos d
la repoblacion forestal de la Sterra de Espuia, en el cual sc
dan 4 conocer con claridad y precisidn los trabajos mas im-
portantes verificados en la cuenca del rio Guadalentin y se
dan noticias de grande interés relativas a la vegetacidﬁ , ¥ €s-
pecialmente 4 la manera de obtener las plaatitas para las
plantaciones de asiento. Placemes merece el Sr. Codorniu por
la publicacién de tan importante libro, el cual basta y sobra
para demostrar la grande importancia de los trabajos hidrolo-
gico forestales en la cuenca del Segura,

Conservacién de las obras de corrveccion de torrentes.—Cons-
truidos los diques, €s necesario procurar que se conserven €n
igual estado @ fin de que surtan, de continuo, el debido efec-
to; pero ocurre 4 veces que, 4 consecuencia de fuertes aveni-
das 4 movimiento del terreno de las margenes, 0 por ofras
causas menos frecuentes, sufren algun deterioro, por lo cual
debe ejercerse sobre ellos activa vigilancia y reparar los des-
perfectos que en tales obras ccurran con la mayor pron-
titud posible. '

Influencia de los trabajos hidrologico- forestalales en los canales
y pantanos.—A la par que con esta clase de trabajos se evitan
en gran patte los dafios que causan las inundaciones, se procura
que el agua de lluvia no se precipite de pronto en las cuencas de
os barrancos, torrentes y rios, sino que, filtrandose lentamenfé
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en los terrenos cubiertos de arbolado, salga en forma de mas
nantiales que alimenten regularmente las corrientes de agua
por el verano, que es cuando mas necesaria es el agua para
el riego de los campos y de los prados de las regiones mon-
taflosas.

De no repoblarse los montes resulta, como de ello hay no-
tables y numerosos cjemplos en nuestro pais, por ejemplo, el
pantano de Puentes, llamado vulgarmente de Lorca, el de Val-
deinfierno, en la provincia de Murcia, y el de Tibi, en la
provincia de Alicante, que se rellenarian, cegandose algunos,
de materiales de arrastre, exigiéndose enormes gastos de lim-
pia de sus depésitos, 6 inutilidad de ellos por el escaso cau-
dal de agua que embalsarian al dismmmr nﬂtablemente y de
continuo su capacidad. :

Al plan, pues, de construccién de canales y pantanos de que
- trata el Real decreto del Ministerio de Obras publicas y Agri-
cultura, de 11 de Mayo del presente afio, debe acompafiarle el
de los trabajos de correccidén y repoblacion de las cabeceras
de nuestros rios y la repoblacién de otros montes 6 regiones
forestales de nuestro pafs; pues de lo contrario, nos expone-
mos 4 hacer grandes gastos para procurar agua 4 la agricul-
tura y 4 la industria, sin obtener el buen éxito que se deseay
que tanto interesa 4 nuestra desventurada nacion. Por fortuna,
hace ya algin tiempo que nuestros Gobiernos vienen recofio-
ciendo la importancia de tales trabajos forestales y procuran
proporcionar al Cuerpo de Montes los recursos necesarios,
dada la penuria del Tesoro, para hacer algo en el sentido an-
tes indicado; y es de esperar que el actual Sr. Ministro de
Obras publicas y Agricultura procurard, como lo viene ha-
ciendo, que los trabajos hidroldgico-forestales countinden ex-
tendi€éndose en nuestro pais, lo cual ha de reportar grandes
beneficios 4 su proyecto de construccién de canales y panta-
nos y 4 la agricultura é industria en general.

El ilustrado arquitecto D. Mariano Belmas abogé elocuen -
temente, en su brillante conferencia de anEeayer, por la repo-
blacién de los montes para que se modifique favorablemente
el clima y las lluvias sean mas frecuentes y abundantes, dicien-
do, con gréfica frase, si mal no recordamos, que «sin el ar-
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bolado los canales de riego serfan canales de secano». Apro-
vecho la ocasidn para felicitar cordialmente al Str. Belmds por
haber sido el iniciador de la fiesta del 4rbol en Espafia, ha.
biéndole imitado muy acertadamente en Catalufia mi amigo
y compaiiero D. Rafael Puig y Valls, 4 quien felicito tam-
bién desde aqui, por su feliz éxito en tan noble como huma-
nitaria empfesa.

Favorables consecuencias 6 efectos que reportardn los traba-

105 hudrologico-forestales, segiin Demontzey, y que se indican en
su ¢citada obra:

a

1. La fijaciéon del suelo en las montafias.

2." - Latransformacién de los torrentes en arroyos.

3. Aumento considerable en la cantidad de agua de los
manantiales, y de los arroyos que sustituyen 4 los torrentes.

4.* La regularizacién del régimen de los rios en los valles
de las montafias y de las corrientes de agua inferiores.

5.* La proteccién y bienestar de gran rtiimero de pobla-
ciones amenazadas de continuo por el levantamiento y diva-
gacion de las corrientes de agua.

6. La conservacion de un pueblo trabajador avezado en
la fatiga en nuestros montes fronterizos, y muy util en caso
ds guerra con el extranjero para la defensa del tertritorio.

7.2 La seguridad de la libre circulacién en muchas vias
férreas, carreteras y caminos vecinales.

8. Los elementos mds importantes de la transformacidén
que la economia agricola estd llamada 4 experimentar en los
paises montafiosos. En vez del pastoreo ruinoso, pastoreo re-
gularizado y obtencién de nuevos productos que mejoren las
condiciones de existencia de los habitantes de los montes.

- Concluyo aqui la segunda conferencia acerca del tema
«Trabajos hidrolégico-forestales», y os doy de nuevo las mas
expresivas gracias por la benevolencia y atencién con que me
habéis escuchado.

PriviTIivo ARrriGas,

Ingeniero jefe de montes.



LA BXPOSIGION DE LAS ARTISTAS AMERICANAS

EN EL FOTO CLUB DE PARIS

Ni para la generalidad,que sélo vefa en ella un modo eco-
nomico de tener su retrato, ni para los sabios, pintores y
dibujantes,’que la aceptaban por su valor documentario, es
hoy la fotografia lo que antes era. Ya no sorprende a nadie
que se le aplique el calificativo de artistica 4 una prueba fo-
tografica, ni que artista se llame 4 quien la ejecuté. Ya no
hay discrepancia entre personas cultas, y todo el mundo la
considera como medio de expresion artistica en blanco y
negro, lo mismo que la litografia, el lapiz 6 el carbdn.
~ Este resultado, que anuncié y mantuve hace mucho tiem-

po, cuando contados eran los que lo admitian, se ha debido 4
causas miltiples que no es del caso enumerar aqui; pero pot
apuntar la que se impone, seilalaré la costumbre de las ex-
posiciones fotograficas particulares é internacionales que se
celebran anualmente en las grandes capitales de Europa, y
que no son aun tan frecuentes ni tan concurridas como se-
ria de apetecer.

El pablico ha visto, ha comparado, ha sentido la honda
emocion estética de lo bello'y ha concluido por convenir en
que existia una forma nueva de arte.

Bien se comprende que al decir eexposicion» hablo de lo
expuesto en ella, y que todo el mérito recae en los exposi-
tores aficionados, lo que en esta materia viene a significar
artistas, pues la fundacion y el desarrollo de la fotografia
artistica a ellos se debe y no 4 los fotdgrafos de profesion—
salvo excepciones que no ignoro ni olvido.—Todos ellos
merecen elogios, pero logicamente mi carifio y mi mds pro-
funda admiracion van 4 los precursores,a los grandes maes-
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tros, y entre ellos al que se me antoja el mas original, el
que con m4s acierto ha marcado su personalidad en SUS
obras.

Habilidad operatoria existe en muchos, y no es punto de
menospreciar; pero el alto sentimiento artistico de la com-
posicion, la fuerza y la gracia, la robustez y la osadia no
- resaltan en nadie con tanto vigor como en C. Puyo.

Si hago ahora esta publica confirmacién de mi sentir por
considerar & Puyo cual maestro impecable que siempre tuve
por modelo en mis pobres ensayos, es porque la ocasion es-
perada me la proporciona ahora la Exposicion de las artis-
tas americanas abierta en el Foto-Club de Paris.

Con efecto, en esta exposicidn interesante, que comprende
ciento cincuenta y tres nimeros, lo mas notable, lo que mas
salta 4 la vista desde el primer instante es la influencia di-
recta é inconfundible de Puyo, sea modificada por el propio
temperamento, sea imitada con exageracion, y, forzoso es
anotarlo, no digerida las mas de las veces.

Tengo por cierto que la influencia de un artista tan gran-
de como Puyo se deja sentir aun en personas que ni de
nombre le conocen y no vieron ni una de sus obras; mas
también creo que bastantes de las expositoras americanas
han estudiado a fondo las Notas soore la fotografia artistica,
que la casa editorial de Gauthier-Villars & hijo publico en
1896 con los hermosos heliograbados de Dujardin, y fué el
el manantial fecundante de do nacié el movimiento actual.

Si, las han visto y las han estudiado; pero sin entenderlas
bien, aunque sea el habla mds clara que purisimo cristal, y
los ejemplos, que la modestia del autor llama «ldminas para
distraer la vista», tipicos y concluyentes. Hay algunos re-
tratos, abundan las cabezas de estudio; pero cuadros de in-
terior, escenas en las que se manifieste el genio creador del
artista, la maestria de la composicion casi no existen, y en

las que miro no descubro gran esfuerzo imaginativo ni

acentuada personalidad, pues la. mania de hacer obscuro es
comtn 4 todas estas damas.

Una tendencia modernista, exagerada hasta 10 sumo por
las aficionadas americanas, lleva d varios artistas 4abusar de
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lo fluido y vaporoso, no ya en los puntos donde conviene que
subsista, sino en todo y hasta en la figura humana. Capricho
pasajero, salvo para los que realmente vean asi, como Carre-
re en pintura. Rara es aqui la cabeza 6 la figura que no re-
sulta como envuelta en sombras 6 se destaca livida sobre
fondo carbonifero. | '

Se estilan hoy dia algunos carteles anunciadores, en par-
ticular ingleses y norteamericanos, en lo que todo es man-
cha general de tinta, y solo resaltan las caras, las manos,
los pufios de la camisa, la cadena del reloj, y esto vienen 4
hacer algunas expositoras en fotografia; hay efectos durisi-
mos, violentos contrastes de luz y de negrura; pero, pot
Dios bendito, eso no basta ni es verdad, pues la realidad lo
desmiente, y si no fuese tan general, podria suponerse natus
ral consecuencia de negativa inhabilmente revelada.

iQué diferencia con la obra inimitable, clasica para todo
el que en fotografia se ocupa, que Puyo titula Wengansa! La
figura de mujer que con la siniestra mantiene apenas entre-
abierta la mampara, mientras su diestra empufa el vengador
acero, esta exclusivamente iluminada por el rayo luminoso
que filtra por la estrecha abertura del cortinaje; solo se des-
tacan en blanco el perfil, el pecho, el hombro derecho y la
parte superior del brazo izquierdb, con alguno que otro to-
que de luz; queda todo lo demdas en misteriosa obscuridad,
como convenia 4 la tragica figura que' aguarda. el propicio
instante para precipitarse y matar.

Pero cen la obscuridad» no quiere decir sin detalles. Las
carnes, los esculturales pliegues del ropon, que no se colo-
caron por sisoélos; la floracion de las cortinas, los accesorios
de esta composicion magistral, hasta hoy tunica, forman
armonica gradacion de medios tonos en la escala negra,
que recuerda los mas poderosos efectos de clarobscuro de
Rembrandt. Aunque de tonalidad relativamente mas clara,
igual puede decirse de la otra prueba famosa, La ldmpara se
corre, que, por otra parte, confirma la asercion del maestro,
que los asuntos sencillos bastan para hacer una obra de arte,
en fotografia como en pintura.

Exceptuando a algunas, como Matilde Weil, estdn posei-
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das estas sefioras por el demonio de lo sombrio. Sea carbon,
sea platino, sea gelatino-bromuro el papel empleado, y sea
cual fuere la escena, el lugar y la hora, todo peca de negro,
y es de monotonia desesperadora, sobre todo para mi modo
de sentir; que no en balde naci en Sevilla. Dirfase que 1gno-
ran que hay luz en el mundo, que la fotografia trabaja con
ella, que pueden tratarse asuntos claros, que si Puyo ejecu-
t6 las dos placas citadas en tonos obscuros (aunque lenos de
color), compuso también numerosos cuadros que valen por
la incomparable dulzura de las medias tintas, tan envueltas
y fundidas como en pintura pudo hacerlo Murillo.

Muy 4til seria que los artistas tuviesen presente esta frase
de Puyo: «A chocar voy, tal vez, ciertas opiniones general-
mente admitidas; pero ello es que sé, por experiencia diaria,
que el sol nunca me estorba; lo utilizo cuando me place, y
si lo encubren las nubes, quédome encogido y sin medios,
~cual violin privado de la primas. El sol es el que canta, el
sol es el color, lo mismo en blanco y negro que con O0tros
tonos, y esto no lo sienten las expositoras americanas, de
juzgar por lo que nos mandan.

Lo cierto es que al salir del Foto-Club y sentarme a mi
mesa de trabajo, tomé antes en mi biblioteca las Notas soore
la fotografia artistica, obra que de paso recomiendo a los
amigos de lo hermoso, para limpiarme la retina de tanta
obscuridad... jQué frescura, qué claridad, qué deliciosa in-
terpretacion del modelo! Véase la Frgura decorativa, de tan
casta desnudez; véanse la Cuestion peliaguda, Una esquela,
el Estudio, de la pagina 14; la Zapiceria, tal vez la figura
mas llena de gracia que en fotografia se ha obtenido, y el
soberano retrato de la pagica 24. Véase, en fin, la placa Ra-
millete blanco, de tan extraordinaria riqueza de carnes, y se
experimentard el infinito goce que produce lo acabado y
completo.

Todo eilo es admirable por la regularidad de lineas, por
la fuerza 6 la gracia de la composicion, por la exactitud de
movimientos y colocacion de accesorios; pues en aquélla
todo es naturalidad, y en ésta nada choca, nada estorbha, todo
ocupa el sitio tnico que debia ocupar, como en el lienzo lo
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pondria el pintor tras largos ensayos, y ademds, que es 10

que en este punto me importa principalmente, todo ello es

admirable por el arte supremo y delicado con que el autor

distribuy6 las luces. Siempre que abro esta obra me afirmo

mas en que la estética de la fotografia esta concentrada
en sus cincuenta paginas y confirmada con los modelos re-

producidos.

Muy partidario soy de mi libertad para querer restringir
la ajena, y reconozco 4 las norteamericanas el derecho de
hacer lo que mejor se les antoje; pero conservo el mio de no
aprobar la tendencia que juzgo contraria al arte fotografico.
Por el mismo derecho no acepto ciertas placas que creo po-
sitivamente desenvueltas con un revelador automatico; se
me puede arguir que poco importa si se ha conseguido el
efecto, y es verdad; pero es que, 4 mi juicio, mayor y mas
artistico hubiera sido el resultado usando un revelador como
el acido pirogalico; nunca seria la placa de Puyo, Venganza,
lo que es si no la hubiese trabajado el maestro con tanta
paciencia y habilidad.

Diré otro tanto de otras placas que estdn, incontestable-
mente, retocadas, no en lo aceptable, manchas 6 defectos de
la gelatina, sino en el propio trabajo de la luz, al cual no
admito se toque. Bueno que a eso lleguen los fotografos de
profesion, que tienen que dar gusto 4 su parroquia; pero el
aficionado artista, no. Alterar la fisonomia se me antoja un
crimen y me hace perder todo respeto al que la altera. No
hay mucho de esto en la Exposicion; pero lo hay, y obliga-
torio es apuntarlo.

Otra deficiencia de este certamen es la falta de aire libre,
pues en paisajes solo hay uno, si la memoria me sirve bien,
y siempre sombrio, y en c;anto 4 marinas, ninguna. Todos
son trabajos de taller; diriase, si no supiésemos lo contra-
rio, que las sefioras norteamericanas no pueden moverse de
lo sagrado del hogar, que no andan por los campos; pero
como andan, corren y juegan al aire libre mas que en ningtin
otro pueblo, no es aventurado suponer que no sienten el
paisaje. . _

En resumen, encuentro en la exposicién mas deseos de
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sorprender y pasmat que arte real y efectivo; notese que no
digo mecanismo operatorio, pues en esto saben tanto las
americanas como nosotros; sino arte. Para encontrarlo,

hay que quedarse aqui, con los maestros franceses, a cuyo

frente coloco 4 Puyn, sin que esto sea olvidat a los otros.

L. Garcia-RaMON.

Paris 6 de Febrero de 1901,
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EL ANILLO DEL NIBELUNGO

La idea del arte teatral en Wagner.

Las primeras obras de Wagner: instintiva tendencia 4 la unién del musico y
del poeta, —Examen, por el maestro, de sus propios impulsos de artista: la
nueva concepcién de la obra teatral,—El drama «realzado» por el poder
expresivo de todas las artes! sintesis del Arte en el teatro.— Z! drama musi-
cal realiza esta sintesic, Sus elementos: la leyenda: unién de la Poesia y la
Miisica.—La accidn dramitica a/ma de la obra teatral. —Wagner, tempera-
mento 4 la vez de poeta y misico, — £/ anillo del Nibelungo resultado 16-
gico del sentimiento del arte en Wagner.

E/l anillo del Nibelungo es una de las creaciones més gran-
diosas que ha podido imaginar la fantasia de un poeta.

No podra comprender el sentido de la Tetralogia el espec-
tador trivial que en vez de entregarse 4 la emocion artistica
Siente, respecto de la obra de arte, vulgar hostilidad ¢criizca.
Estos espectadores forman el publico, y Wagner escribia para
los ingenuos, para los que no son dzletantes y sienten hon-
radamente, con sinceridad y con nobleza, la vida. La obra
de Wagner obedece 4 un concepto de la existencia profundo
y original, siendo algo mas que un simple pasatiempo; es la
imagen, en cierto modo, del mundo.

La vida artistica de Wagner puede considerarse dividida
en dos periodos: el primero, de formacion del artista, de inde-
cision; el segundo de plena conciencia de sus creaciones; en-
tre estos dos periodos que separan casi por mitad la emsten—
cia del artista esta el periodo delos escritos estéticos.

Cuando Wagner hubo terminado su Lokengrin, se encon-
tré de pronto en una situacién extraordinaria. Rudas crisis
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atormentaron su espiritu, y la existencia del artista habia de
ser durante muchos afios una dolorosa contradiccion entre
los impulsos de su temperamento poderoso y las mezquin.
dades del mundo que le rodeaba. De esta lucha laboriosa,
fecunda, como lo suele ser el dolor, nacieron las sublimes
obras que expresan una de las mas intensas ‘manifestaciones
‘del Arte en nuestro tiempo.

El anillo del Nibelungo puede decirse que constituye la sin-
tesis de aquella existencia; en él ha puesto su autor todas sus
penas, sus desfallecimientos, sus angustias terribles y sus
esperanzas consoladoras; el alma entera de un gran artista
que, sinceramente, con aquella hermosa sinceridad de Carly-
le, interpreta el mundo y la vida.

Veamos, pues, cdémo nacieron en Wagner sus ideas defi-
nitivas sobre el Arte, como se refleja en ellas la vida y de
qué modo las realizé creando su Tetralogia.

El primer atisbo que Wagner tuvo desu A#zzllo fué hacia
1345.

Contaba el maestro 4 la sazon treinta y dos afos, y toda-
via estaba trabajando en su Lokergrin; hasta entonces habia
producido las obras siguientes: Las hadas (1833), La novicia
de Palermo 6 la prohibicion de amar (1836), Rienzi (1840), E
bugue fantasma (El holandes ervante) (1842), Tannhiuser

(1843) y finalmente el poema de B/ caballero del Cisne.
- El asunto de estas obras y su forma, indican claramente
las encontradas tendencias que luchaban en el animo del
poeta, & quien atraian 4 la vez el drama histérico y la accion
legendaria. '

En efecto, basta comparar las dos ultimas obras citadas
para notar esta doble tendencia: 7annkduser es un cuadro en
donde se acusa manifiestamente el ambiente historico, mien-
tras que en Lokengrin domina por completo el aspecto le-
gendario; en Tannhiuser el poeta absorbe al musico y en
Lokengrin es tan musical la accion, que apenas puede con-
cebirse este poema en una representacion declamada.

En esta incertidumbre, Wagner llegd 4 esbozar el argu-
‘mento de un drama histérico cuyo protagonista fuera el
Emperador Federico Barbarroja; pero pronto hubo de con-
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vencerse de que su impulso instintivo no le engafiaba al
adoptar la leyenda como base del drama musical. Como con:
traste entre Barbarroja volvié 4 su imaginacién la figura de
Stegfried, y desde este momento comprendié claramente
Wagner que el drama musical necesita, como él mismo de-
cia, «el sentimiento humano desligado de todo aquello que
lo hace convencional».

Estos pensamientos ocupaban al artista cuando sobrevi-
_nieron acontecimientos decisivos para su vida. Vivia enton-
ces (1848) en Dresde, donde ejercia el cargo de maestro de
la capilla real. En Mayo de 1849 ocurrieron los sucesos re-
volucionarios en aquella ciudad, y consecuencia de ellos fué
el destierro de Alemania impuesto 4 Wagner por su preten-
dida participacion en tales hechos (1).

Wagner marcho a refugiarse en Weimar, en casa de su
amigo el celebre pianista Listz, desde donde pudo pasar &
Paris. Por fin fuese 4 Suiza y fij6 su residencia en Zurich.

Cada vez mas alejado de la frivola sociedad de entonces,
vio claramente el poeta que en la educacién del sentimiento
estaba el medio para regenerar 4 las gentes, y que s6lo el
Arte era el que podia verificar esta redentora transformacion.

En aquella época de su destierro el poeta examind sus
propias tendencias, vio la razon de ser de sus creaciones, se
sinti6 plenamente convencido de la excelencia de su causa, y
a ella se entregd por entero, sin que su aislamiento, sus in-
tranquilidades, sus angustiosos apuros econémicos, le hicie-
ran retroceder en esta tenaz empresa: resultado de ello ha
sido después la serie de inmortales creaciones desde E!
Oro del Rhin hasta Parsiful.

Durante este periodo del destierro en Zurich publicé
Wagner sus principales escritos tedricos, los cuales no eran
sino la prueba de que se habia examinado 4 si mismo, en
cuanto artista, y habia visto con entera claridad el camino

(1) Algunos meses antes de la revolucién de Dresde (14 de Junio de
1848) pronuncié Wagner un discurso en una junta del Vaterlandsverein, de.
fendiendo la abolicién de los privilegios aristocriticos y la adopcidn, por el
Monarea, del sistema democritico. Este discurso, que, como se ve, no tiene
nada de demagégico, valié al autor de Lokengrin el ser considerado como
individuo peligroso y desterrado después de los acontecimientos referidos .
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que debfa seguir. En estos escritos, singularmente en los
libros Arte y revolucion, La obra de arte del porventy, y mas
extensamente adn en su famoso Opera y arama, S€ €Xpo-
nen las ideas que su hermoso sentimiento del arte le su-
geria.

Para Wagner, el arte es un medio de regenerar el espiritu
social, y el teatro, el elemento mas adecuado para realizar
semejante fin, puesto que en él se sintetizan todas las formas
de arte y se refleja la vida del pueblo. A la manera de los
antiguos trdgicos griegos, el intento de Wagner fue el de
crear algo que resultara la expresion del sentimiento hu-
mano verdadero, borrado actualmente en nuestra sociedad
por el espiritu de cesarismo y por el interés que todo lo do-
minan, los cuales hacen del hombre moderno un esclavo de
la mentira en que perpetuamente vive. |

Wagner, temperamento dramatico por excelencia, recurrio
al teatro para desenvolver las propias iniciativas, y pudo ver
que la expresion mds genuina y elevada del arte dramatico,
en su tiempo, era la épera. Y ésta se encontraba en un esta-
do de anarquia tal, que recordo al poeta la decadencia y des-
aparicion del teatro griego, originada por la disociacion de
las artes, que antes concurrian juntamente a formar la obra
teatral. | | '

Y de aqui naci6 el gran pensamiento del autor de Loken-
grin: crear aquello que diera al teatro su mayor esplendor,
Convirtiéndole otra vez en verdadero templo del Arte, y ha-
ciendo de las obras la mejor expresion del sentimiento hu-
mano de nuestra época. No fue esto, por lo tanto (como al-
~gunos han interpretado), pretender imitar el teatro griego,
sino establecer con los elementos «actuales» una institucidn
que fuese entre nosotros lo que el tsatro entre los griegos.

«En la épera —escribe Wagner—tan s6lo vefa yo una institu-
cién cuyo objeto peculiar era, casi 'exclusivamente, ofrecer un
pasatiempo y una diversion 4 un piublico tan lleno de fastidio
como dvido de placer; al considerar este especticulo tan costoso
y cuyo gran aparato le exigia atender preferentemente 4 los re-

sultados pecuniarios, yo no podia menos de confesarme que hu--

biera sido verdadera locura pretender desviar esta institucién ha-
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cia un fin diametralmente opuesto, destindndola 4 arrancar de los
intereses vulgares al pueblo, para elevarlo hasta la comprension
y el culto de lo mds profundo y mds noble que el espiritu huma-
no puede concebit, »

Ahora bien, esta obra, cuyo caricter general se compene-
trase con el espiritu del pueblo (la raza, la gens), habia de
ser una obra teatral en la que todos los elementos artisticos
concurrieran 4 impresionar mejor e/ sentimiento. Para llegar
a este extremo basta tan sélo considerar el momento en que
cada rama del arte llega al limite de su propio poder expre-
sivo y necesita la alianza de sus hermanas para continuar
esta fuerza de expresion: asi se realiza la natural alianza de
las bellas artes (1). | _

Para Wagner, sélo es cuadro poetico de la vida humana
aquel que habla direciamente al sentimiento, aquel en que
las ideas abstractas ceden su lugar 4 los méviles puramente
humanos que gobiernan el corazén.

Por esto el poeta trata en su lenguaje de dotar 4 las pala-
bras de un poder que, substituyéndose al valor abstracto y
convencional del idioma, comunique 4 éste todo su valor

(1) Uno de los errores mis generalizados respecto de Wagner, ed el de
creer que éste ha fundado un sistema sobre el faiso principio de expresar con
un arte lo que pertenece a la esfera propia de otro; como se ve, esto mismo
es lo que Wagner combatia, y tanto sus obras como los principios que de
ellas se deducen (pues Wagner, aitista antes que nada, cred por libre impulso,
Yy DO por sistema, como también equivocadamente se¢ ha dicho), demuestran
que nunca con los medios propios de €xpresion de un arte se puede sustituir
otro, por eso condenaba justamente el maestro los mifsicos que pinzan con los
sonidos 6 pretenden descridir escenas, hechos, 6 tipos determinados,

Tolstoq, entre otros, en su obra de critica ¢ Qué ¢s el arted, llevado de su
mania moralista, y desprovisto (como tantos otros escritores) de sensibilidad
musical, afirma que la teoria de Wagner consiste en obligar a dos distintas ex-
presiones de arte 4 que formen un solo cuerpo, En realidad, como se ha visto,
s6lo se trata de hacer servir modos de €Xpresion gue se complementan sin Opo-
nerse, para traducir una idea 6 un sentimiento que no podria formularse inte.
gramente sino con la concurrencia de estos modos de expresidn, 25

En el mizmo error cae Max Nordau cuando afirma en sy Degenerescence.
que Wagner niega la existencia individual de las artes (pdg. 309), y que sus
obras son consecuencia dé este principio. S

El mismo autor de 1a Tetralogia se ha expresado en este respecto con tg-
brada claridad: M5 tecria—dico—mno venia & ser mds que una exXpresion abs-
Iracta de lo que macié en mi como produccién esponténea. Es decir, que el

ssstema (si hay empefio en llamarlo asi) nace de las obras, y no Estas del sis-
tema,

a .F'. {

24
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sensible, valiéndose del 7itmo y del acento; es decir, de lo que
en dltitho término nos llevaria 4 la musica. ¢l.a obra mas
completa del poeta—dice Wagner—sera la que €fl ultimo
termino se resuelva en musica.»

Hé ahi como explica nuestro autor, en el caso especial
de la unién de la poesia y la musica para formar la obra
dramatica, la sintesis de arte que constituye su original con-
cepcion.

Comprendiendo el alcance del teatro en la forma en que se
ha expuesto, los asUNtos que més convienen & la obra dra-
maética, para que sea expresién del sentimiento humano, li-
bre de accesorios que lo desvirtden, han de ser aquellos cu-
yos asuntos se inspiran en el mito, en la leyenda.

Y véase como el analisis cotrobora plenamente lo que
Wagner presintiera como artista, al dudar entre el drama
hist6rico y el poema legendario. Los argumentos historicos
realmente no son sino la representacion de acontecimientos
de caracter individual: pintan un caracter (por ejemplo), no
¢l cardcter, y hacen que los hechos de la accion sean falsos
las mas de las veces. Por el contrario, la leyenda, «sean
cuales fueren la época y el pueblo 4 que pertenezca, tiene la
ventaja de contener exclusivamente lo que esta época y este
pueblo tienen de puramente humano y de presentarlo bajo
una forma original y bien acentuada, inteligible, por tanto,
4 la primera impresion. El mito—anade Wagner—es el poe-
ma anénimo y primitivo del pueblo... En el mito, las rela-
ciones humanas abandonan casi en absoluto su forma con-
vencional, asequible solamente 4 la razon abstracta, y nos
ensefian sin velo alguno aquello que la vida ofrece de ver-
daderamente humano, de eternamente comprensiblen.

Desde el momento en que con tanta claridad se presenta 4

Wagner el ideal tantas veces presentido, la realizacion del
mismo habia de verificarse naturalmente, sin mdemsmn y
segun el propio temperamente del artista.

La obra de arte por excelencia, segun la nueva concep-

cion, sera el drama.

En él, la accion serd su alma, y 4 comunicarla al especta-

dor concurrirdn todas las artes con su respectivo poder ' ex-
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presivo. El fondo humano y pasional, eterno y variable has-
ta lo infinito, la vida del sentimiento de esta accién la expre-
sara la musica; la poesia ¥ la mimica revelaran la apariencia
exterror de ella, y las demas artes pldsticas serviran para
darle el medio ambiente necesario 4 su desenvolvimiento.

De este modo, el asunto ' aparece expuesto con absoluta
claridad, sin que necesite detenerse en su. explicacion por
medio de accidentes exteriores (relatos, acciones secundarias,
personajes indtiles, etc.), y permitiendo «consagrar la mayor
‘parte del poema al desenvolvimiento de Jos motivos interiopes
de la accion, para que éstos despierten ecos simpaticos en el
fondo del alma» (1). :

Llegados 4 este punto, ya nos serd facil colegir el alcance
de las ideas de Wagner y el caracter de su temperamento ar.
tistico. No es la obra de Wagner una revolucién verificada
en la dpera, ni tiene nada que ver con esta Jormula, sino que
se trata de una cencepcion nueva del arte teatral,de una nueva
Jorma de obra dramdtica y, por tanto, desligada del ambiente
teatral ordinario. Mr. Wolzogen ha definido justamente Ia
obra de Wagner (2) diciendo que era una emanaciéon de la
musica, ‘ | |

Efectivamente, Wagner llamaba 4 su obra 7: ondrama, esto
€S, drama misico, y su estructura difiere totalmente de la
6pera, porque en ésta, la misica no es un medio de expresion
del dramea, sino una especie de postizo semejante 4 los gra-

(1) Consecuencia directa de esta concepcidn ha sido la realizacidn pric-
tica de tales ideas en el lugar apropiado: el teatro de Bayreuth, construido
segiin las indicaciones de Wagner, de modo que todas las artes pudieran bri-
llar sin detrimento, Para ello, la disposicién material del mismo est4 dirigida
exprofeso: es la antitesis del teatro de Snera, en donde el espectaculo dram4-
tico es lo de menos, dominado como est4 per el de Ja sals. Aqui, por el con.
trario, todo aparece dispuesto para la soberania del arte: el séonads clésico de
nuestros coliseos queda inflexiblemente proscrito de este lugar. La colocacidn
de la orquesta invisible, la obscuridad de la sala, el efecto de perspectiva pro-
ducido por los planos laterales, la iluminacion del escenario, 1a disposicién de
las localidades, todo est4 preparado para que las artes brillen con todo sy es-
plendor concurriendo 4 dar vida al drama: la musica s€ oye sin que distraiga
la atencién, se compenetra con las palabras, que 4 su vez se entienden perfec-
tamente, se ve el gesto de los actores, se nota la ilusién Optica que produce el
decorado, es la sintesis, en fin, de arte, ofreciéndose al espectador para que
preda sentirla por completo y experimentar emociones inefables,

(2) H. de Wolzogen, Erinnerungen.
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‘padosde las novelas,y enel drama wagneriano la musica «no
_s6lo es medio de expresion, sino la expresion misma, esfor-
zéandose desde las profundidades del alma del artista en re-
vestir con una forma plastica y literaria 108 maravillosos
misterios que deja entrever».
 Ademas (yesto importa tenerlo presente) la palabradrama
'se emplea aqui en su acepcion mas general; los dramas de
Wagner, especialmente desde Lokengrin en adelante, no son
1o que hoy se entiende por =ste nombre. Sus caracteres de
generalidad y el modo como el elemento humano esta en
ellos aprovechado les hace salir del marco usual del drama
literario para darles aspectos de tragedia, El antllo del Ni-
belungo es una tragedia, la realizacion de la tragedia de nues-
tro tiempo, como mas adelante se vera al tratar especial-
‘mente de esta obra. En Wagner, como ha hecho ver conno-
table claridad Maurice Kufferath (1), hay demasiado lirismo
para que sus dramas vivan por si mismos en la escena. Por
otra parte, la musica de ellos no es la musica S‘fi’if{f—'?ﬁfﬂ;ﬂ! 0 vo-
cal en el sentido que ordinariamente se da 4 estas ultimas
‘palabras. |

[a sinfonia vocal 6 instrumental en la obta de Wagner no
se desenvuelve segin las leyes absolutamente especiales de
1a musica, sino segin las exigencias interiores del drama
cuya expresion mas intensa es, constituyendo asi 1o que po-
dria llamarse un poema dramdtico sinfénico, de un caracter y
de un género nuevos, tan estrechamente unido con el poema
dramatico, tan completamente identificado con éste (por lo
mismo que emana de una misma inspiracién, de un mismo
‘acto creador), que toda separacion de las artes es impo-
sible, | ‘ _ |
El procedimiento creador de Wagner se aparta por com-
pleto de los autores de 6peras, en las cuales el compositor
‘debia adaptar & las palabras melodias concebidas indepen=

dientemente del espiritu del drama. |
En este sentido se ha dicho que Wagner es un verdadero

(1) Maurjce Knfferath, Zes ;ﬁﬁ:’l&mﬁfzﬁ et la mu.rfgﬂs.;—P_arri_s, Mcﬁn,
1900 : :



LLAEF LAY ..J"_-.-_‘! 0 i % Lkl J:_...-
Bl i i

'a..f' L ¥ ] - £ B B " ri TH -
. B , . R e, il
!’,-' 5 ..! |'I_I ] i

bl |

g
o .;__:

El. ANILLO DEL NIBELUNGO 373

@da, un vates dramatico que con asombrosa vida ha hecho
tevivir en nuestros tiempos la figura de los cantores de la
antigiedad (1). ‘

La nueva obra de arte sera, ante todo, el desenvolvimiento
de una accion expuesta sin trabas que la desfiguren desde el
punto de vista del poema; la unidad exigida sera la unidad
de idea, proscribiendo los tipos convencionales, episodios
indtiles, largas parrafadas efectistas y tiradas de versos. La
poesia y la musica se completan reciprocamente, intervi-
niendo en equilibrado contraste 4 expresar la accion drama-
tica con sus respectivos medios expresivos. El poeta no di-
vidira arbitrariamente la accién en fragmentos ni repetira
frases por el solo capricho del compositor. El poema sera
escrito concisamente, dando 4 las palabras todo su pader
afectivo, huyendo de la retdrica fria, de manera que el verso
aparezca con toda su flexibilidad de formas.

(1) De qué modo se ha verificado esta decadencia del teatro lirico hasta
llegar 4 la dpera actual, se explica ficilmente, La dpera, en oposieién al dra-
ma musical, es una férmule, una concrecién, y todo cuanto en ella se haga
ha de caer forzosamente dentro de limites previamente senalados, Kl
drama musical, por el contrario, reconociendo como su baze el poder express-
26 del arte y poniendo las diferentes manifestaciones' del mismo al servicio
de la idea poética, alma de la gccion dramdtica, admite formas variadicimas
y tiene una vida infinita lejos del rigorismo de la 6pera, - |

El desenvolvimiento histérico de ésta asi nos lo demuestra: despues de la
disociacién de las artes en el teatro griego, tan s6lo vemos el poder expresivo
de ellas realizado instintivameate por los cantos populares que, 4 través de la
Edad Media, mantienen viva la inspiracién hasta llegar 4 refugiarse algunas
veces en la representacidén dramitica (los Misterios, por ejemplo), Pero el
origen de la Opera es otro: es una convencién artificiosa nacida en las aristo-
créticas cortes de Italia 4 fines del siglo XVI, A los cantos 4 varias voces (ma-
drigales) entonces en boga y derivados del estilo de iglesia, se substituye el
canto monddico (una sola melodia) y sobre palabras enfiticas y rebuscadas
se escribieron cantilenas de este géaero; el drama no tenia ningiin papel im-
portante alli, siendo el argumento de estas farsas una imitacién fria del estilo
clésico, y el musico el que desde un principio lo absorlié todo, Peri, Cacci=-
ni y Monteverde, fueron los que desde 1600 com=nzaron & hacer imperar al
muisico, haciendo que la Gpera se creara exclusivamente para la formula exte-
rior mu-ical, y desde entonces hasta hoy asi ha venido sucediendo, Toda la
concepcién de la 6pera se ha Cesarrollado, pues, sobre el error de subordinar
la musica 4 la poesia, esto'es, dz conwvertir en fin lo que s6lo es medio de ex-
presion, /

La manera misma como habia sido creada la Spera la llevaba fatalmente
por la pendiente que habia de seguir, sin Emancipar nunca el drama (esto es,
el sentimiento humano); la forma de arias y recitados di6 origen 4 la suprema
autoridad de los cantantes, El misico se limitaba 4 proporcionar al cantante
ocasién de mostrar sus habilidades, sin que al poeta le fuere dado otra cosa
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La musica, por su parte, no serd ya una sucesion de frag-
mentos melodicos aislados, sino que expresara la accién in-
terior del drama en sus mas leves modificaciones, el alma de:
los personajes; la musica asi considerada tiene una vida in-
tensisima: la voz serd el acento ideal de la palabra, la con-.
czencia del personaje, el cortejo de la idea, como muy oportu-
namente dijo Letamendi. Todo lo que la palabra no basta
para expresar en el mismo instante, todo ello, lo expresa la
. sinfonia orquestal. ;

L orquesta viene 4 ser el intermediario entre la accién y
el publico. El desenvolvimiento de la musica (la marcha sin-
fonica que podriamos decir) no obedece ahora al capricho
arbitrario y puramente musical del compositor, sino al des-
envolvimiento de la accién dramatica. «<En realidad —escri-
bia Wagner,—la grandeza del poeta se mide, sobre todo, por

que arreglar el ¢cafiamazoy sobre e] que aquéllos debian actuar, En los siglos
XVII y XVIII la épera se desenvuelve, segun esta base, en dos direcciones: la
que nace del wiytuosismo de los cantantes, degenerando en la dpera bufa, y
- la direccién seria, en la cual se invierten los términos y el musico alcanza
supremacia sobre el cantante; de aqui nacié la 6pera de Mozart, Gluck y Spon-
tini, - " :

Resultante de estas formas fué el sensualismo musical que creé la épera de
Rossi~i y luego la de Meyerbeer. Ausente la poesia de este espectdculo cada
vez més convencional, las combinaciones musicales debian dirigirse en busca
de la novedad, 4 agradar el oido, Rossini lleg$ al limite con la adopcién de
la melodia absoluta. Todo el mundo quedaba asi contento: 16s cantantes po-
dian lucir libremente sus cualidades vocales, los instrumentistas se veian li-
bres de cuidado por el enfadoso conjunto y el libretista p odia escribir sus
armazones literarias sin preocuparse de las exigencias de intérpretes y compo-
sitor. ;

Y hay mds: los espectadores sentian acariciada su sensibilidad sin que ia
atencion necesitase despertarse, y en esta pereza, Rossini, crea el piblico de
épera, por lo que ha podido decir justamente el critico Jules Frezon (L'esthéti-
que de Richard Wagner, Paris, Fischbacher, 1893) que el publico ha sido el
verdadero autor de la Spera desde el momento en que Rossini acertd los inse
tintos de €éste (no del puedlo, la gerte, la nacién, lc cual hubiera sido la re-
volucién mds fecunda en el dominjo del arte), el petblico de dpera, es decir,
una excrecencia contra natura, sin vitalidad y completamente infecunda. Lo
que Rossini hiciera con su incomparable riqueza welédica lo llevé al limite
Meyerbeer con su orquesta y su aprovechamiento de los progresos en la téc-
nica muosical; de aqui nacié una mds complicada forma de sensualismo, en la
que bajo las apariencias de mayor ciencia, se basaba la razén de ser de la 6pe-~
ra en el ¢fecto por el efecto, el efecto sin causa y 4 todo trrnce, no justificado
por nadie y ni siquiera sometiendo % €l la marcha de la accién; éste es el esta-
do actual de nuestra dpere moderna: la semsacién sin emocidn verdadera,

lo convencional m4s absoluta tomado como norma de «sinceridad artis-
ticay.
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lo que se abstiene de decir, & fin de dejar que nosotros mis-
mos digamos en silencio lo que es inexpresable.» Pues bien,
la musica es la que completa el drama, siendo expresion di-
recta de lo mas intimo y sutil del alma humana. La orques:
ta mantiene presente siempre la accidn dramatica, viene
4 ser ¢l coro griego de la antigliedad, que transporta directas
mente al corazén del oyente la concepcion del artista en toda
su pureza (1). El coro griego, aun cuando también tomaba
parte en el drama explicando los mdviles del mismo, lo ha-
cia de una manera intermitente. Por el contrario, la orques-
ta, siempre presente, no deja de comunicar la impresién al
espectador, y la unidad de la obra no queda rota. La orques-
ta, pues, en la forma indicada, era la aplicaciéon mds racio-
nal de los progresos musicales modernos al draina; por una
parte, aumenta el poder expresivo del texto poético, y por
otra, tiene su papel psicolégico, dando vida real 4 los pre-
sentimientos, recuerdos y estados de animo que en el drama
se suceden, y que la palabra no podria explicar de una vez.

Visto lo que precede, ya nos sera facil comprender la ra-
zon de la forma dada por Wagner a su Tetralogia.

‘Sus ideas sobre el arte, sus sentimientos determinacos ya
con plena conciencia de su alcance, los vemos llevados sin
vacilaciones 4 la practica en su nueva produccion. El anillo
del Nibelungo es la creacion de un artista consciente de su
ideal.

En efecto, ahora que se han expuesto las ideas que dieron
nacimiento 4 la obra que nos ocupa, conviene ver si eran
hijos de un temperamento artistico que se expresaba since-
- ramente. Y lo eran en realidad. No se comprenderia el. por

(1) En este sentido es como debe entenderse el pensamiento de Wagner
de llevar a! drama el gtorrente de la sinfonia de Besthoven», La misica de la
sinfonia se desenvuelve por la constitucién emusical» de ella misma. Es decir,
la oposicién de temas diferentes, sus contrastes, sus enlaces, obedecen 4 1a for-
ma musical solamente, Wagner hizo que este desarrollo naciera de la accidn
dramitica, y los temas musicales, su desenvolvimiento, sus transformaciones,
obedecen 4 los cambios que experimenta la accién del drama. El feme de sin-
fonia es en Wagner el z2zae musical también, si, pero expresivo, con cardeter
poético; de ahi el nombre de /eimotive que se le ha dado, esto es, fema-gusa.
En realidad, es la técnica musical gobernada por la idea poética, y no por lo
arbitrario, (
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que de la obra wagneriana si no se tuviera en cuenta el ca-
racter complejo de su autor. Poeta y misico & la vez, ésta es
la explicacion definitiva de sus impulsos: no debe olvidarse
esta distincidon, cuyo desconocimiento ha originado muchos
errorés; ella nos explica la unidad, la sintesis de aquella obra.
Wagner nacio tan poeta como musico, fendmeno extrafio y
acaso Uunico en nuestro tiempo.

En sus poemas, el lirismo tiende siempre 4 resolverse en
musica; en‘sus inspiraciones musicales nunca surge la idea
abstracta del sonido, sino que los temas (ideas musicales) son
siempre la emanacién de un sentimiento, de un estado de
animo. Estamos, pues, ante un poeta dramatico con alma
esencialmente musical, 6 mas bien ante un poeta-misico dra-
matico. Su idea es musical en el fondo, y la realizacién ex-
terior de la misma es el poema dramatico, la representacion

escenica con todo el concurso de la mimica y las artes plasti-
| cas; es decir, de un modo mas concreto: el alma es la musi-
ca y el cuerpo viviente el drama.

He ahi explicado, aunque con brevedad, el sentimiento
artistico de Wagner, de donde se desprende su Awillo det
Nivelurngo, La obra nacié después de una larga y laboriosa
gestacidn, lo cual nos explica sus proporciones, tales, que
cuando Wagner comenzd su trabajo lo hizo llevado tan sélo
de su voluntad de artista, creyendo que aquella produccion
no seria nunca representada. jHermoso caso de convenci-
miento y sinceridad en el trabajo!

1" Es que las sintesis no se improvisan. En una de sus cartas
escribia Wagner:

«He adquirido el convencimiento de que, si se quiere dar un
alcance y una originalidad intensas 4 una obra dramdtica, ésta
debe ser el resultado de un paso hacia adelante en la vida, debe
corresponder 4 una fase igualmente importante en el desenvolvi-

miento del artista, y este paso de frente, este movimiento pro-
gresivo no se puede realzzar cada seis meses.»

El periodo de «estudio de si mismo» que separa de un
modo tan marcado la vida de Wagner era decisivo. Todos
los acontecimientos que ésta ofreciera no habian de hacer
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perder jamdas al genial creador la confianza en su ideal:
amargas luchas, crisis y miserias le reservaba la existencia,
que debia ser para Wagner una escuela del dolor: no impot-
ta, su arte le alentaba y en su obra iba 4 expresar con admi-

rable intensidad sus desfallscimientos, sus esperanzas, sus
angustias y sus triunfos. |

II

Historia de 1la obra.

El plan primitivo del drama: Za muerte de Siegfried.—Nuevo plan: compo-
sicién de los cuatro poemas en sentido contrario de su orden 16gico,—~La
composicién musical: vicisitudes de la vida de Wagner que influyen sobre
aquélla, —Crisis del artista: interrupcién  de la composicidn 4 la mitad:
Tristdn ¢ Isolda: situacién desesperada en Viena,—El Rey Luis II de Ba=
viera,—Terminacién lenta de‘la Tetralngla —>Su conclusién, —La: fiestas
de Bayreuth en 1876, ; g
I—Iemos consignado anteriormente que en 1845, y mientras

terminaba su Lokengrin, se fijo Wagner por vez primera ett

Los Nibelungos como base de un poema dramatico, entonces

circunscripto tan sélo 4 la historia de Siegfried, el héroe

germano-escandinavo, cuyo tragico final nos cuenta la epo-
peya alemana Los Nzbelungos.

Tres afios después, concluido Lokengrin y cuando defini-
tivamente abandona el maestro los asuntos historicos, la
figura de Siegfried vuelve & herir su imaginacion con tal
insistencia, que decide por fin comenzar su poema (1).

El primer plan de Wagner se refiere exclusivamente 4 la
catastrofe de Los Nibelungos (al final desastroso que cuenta
la epopeya) y se titulaba La wmuerte de Siegfried, el héroe de
la accién legendaria. Pero la composicion definitiva del poe-
ma no se hizo hasta el periodo tormentoso, y al mismo tiem-

(1) De esta época data su estudio acerca de los mitos escandinavos, Dje
Wibelungen, Weltgeischichte aus der Sage(Los Wibelungos, historia univer-

sal segin la leyenda), en el cual relaciona el tema de los Nibelungos con la
historia de Alemania.
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po fecundo, del refugio en Zurich después de los aconteci-
mientos de Dresde (1). |
~ Ya queda dicho cémo enmedio de un estado moral lleno
de dudas y de sufrimientos, entre inquietudes por el porve-
nir y cuidados de salud, se habia dado cuenta el maestro de
su situacion como artista: i

«Era un estado anormal—dice —que me obligaba a tratar
como problema teérico lo que mi concepcion y mi produc-
cién artisticas me habian hecho ver con toda clarividencia
y sin asomo de duda.»

Asi, pues, cediendo 4 sus impulsos, en 1850 reviso la
versificacion del poema y se dispuso & la composicion musi-
cal de La muerte de Siegfried. |
~ Entonces fué cuando verdaderamente comenzo 4 nacer la
Tetralogia.

De los distintos elementos de la leyenda, solo habia lla-
mado la atencion de Wagner, hasta entonces, la parte dra-
matica que ofrecia la epopeya alemana, esto es, la tradicién
primitiva localizada y desfigurada por el siglo XII; el enga-
fio de Brunhilda por Siegfried, la venganza de Crimilda, el
asesinato del héroe por el traidor Hogen y la matanza de los
Nibelungos.

Pero desde ahora, el mito en que Wagner se inspira
para su drama hace que recurra & las primitivas leyendas
escandinavas, en donde aparecen los sucesos indicados (y
otros més que veremos) con su verdadero sentido profundas
mente humano que les da un alcance inmenso; los aconte-
cimientos y pasiones que. estas leyendas norsas ofrecen, ya
no son las de personajes y guerreros de una edad histéricas
son de una humanidad entera.

(1) Como comp:nsacién 4 las contrariedades que experimentara el poeta
en su destierro, tenia a.li un circulo de amigos ilustres, cuyos nombres bas-
tan para indicar su mérito; entre ellos figuraban el filésofo Mu]e;schutt, el cé-
lebre historiador Mommsen, los poetas Herwegh y Gottfried Keller, los filée
logos Ludwig y Koechly y, finalmente, Ettmuller, el famoso fillogo y co-
mentador de la mitologia escandinava, Rodeado de este medio intelectual, no
hay que decir si Wagner podria desenvolver plenamenre sus propios senti
mientos, La amistad con Ettmuller debié de serle utilisima para volver 4 su
abandonado La muerte de Sieg[ried, primer esbozo de Zl anillo del Nibe-
lungo.

e
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La obra asf concebida se refiere 4 las tradiciones del Zdda
eéscandinavo y 4 los sagas 6 leyendas de Islandia (1),

La muerte de Stegfried ya no era mas que el epilogo de
un vasto orden de ideas anterior, y para explicarla nece-
sitabase un nuevo poema: asi nacidé £l Foven Siegfried,
precedente de aquél. Los principales elementos de la le-
yenda aparecen ya claramente determinados: el tesoro de
los Nibelungos, los males que su posesién ocasiona, la des-
lumbradora figura del héroe que simboliza el hombre since-
ro desligado de la mentira del mundo. |

En una carta 4 su amigo Augusto Reeckel se expresa asi
Wagner:

«He concluido la versificacién de mi Joven Siegfried, que me
ha proporcionado muchas satisfacciones. Mi héroe ha crecido li-
bre en los bosques, ha sido educado por un enano (el nibelungo
Mime), con la esperanza de que mate al gigante que, convertido
en dragon, custodia el tesoro. Este tesoro de los Nibelungos es
sumamente importante: crimenes de toda suerte estdn unidos 4
el. Por otra parte, Siegfried es el mismo joven de los cuentos
que se marcha en busca del miedo y nunca lleza 4 saber lo que-es,
porgue su naturaleza sana le hace que mire el mundo que le ro-
dea tal como es en realidad, Siegfried mata al dragén y al nibe-
lungo... porque éste queria deshacerse de él para asegurarse el
tesoro... El canto de un ave del bosque (canto que comprende
gracias d la sangre del dragén que bebe por azar) le hace saber
que sobre una roca, rodeada de llamas, duerme Brunhilda; el jo-
ven atraviesa el fuego y la despierta...»

De la misma manera, el nuevo drama era 4 su vez con-
secuencia de otro anterior; los hechos, ademas, aparecian
relacionados intimamente por una gran idea de fatalidad
que sobre todos ellos pesaba.

«Ahora veo distintamente—decia Wagner—que para ser

(1) £Edda, coleccion de antiguos poemas escandinavos, Esta palabra sig
nifica 4 )a vez ciencia y abuela. Existen dos Eddas: el po€tico, 6 primitivo,
formado por el monje Scemundo (siglo XI1), y el nuevo, recopilado un siglo
después por el caballero Snorr Sturleson, especie de exegesis de toda la mito-
logia, explicada y aumentada con nuevos fragmentos de versos, trasmitidos de

padres 4 hijos,
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comprendido en la escena debo rgpresentar de una manera
pldstica el mito en todas sus partes.» .

Asi fué como escribié La Walkyria'y luego el prélogo
de la Tetralogia, £l oro del Rhin, en donde estdn las raices
y la esencia de todos los acontecimientos posteriores.

Después de esta larga gestacién, el drama musical iba &
‘ser comenzado. Como’ se ve, la parte literaria fue escrita
empezando por el final, y de deduccion en deduccién. El
plan total nos presenta en grandioso conjunto toda la poesia
de la mitologfa norsa, conservando el caracter vago que
permite acentuar, sin desvirtuarlo, el elemento humano del
mito y dando 4 la creacién una idea filosofica que domina
en toda ella. | |

Mas de un afio invirtio Wagner en la redaccién definitiva.
de su poema, realizada entre desalientos y crisis de nervios
que hacian sufrir no poco al desterrado. |

En cambio, la composicién musical se hizo por el orden
16gico en que los cuatro dramas se suceden. Pero la con-
cepcion total estaba ya hecha; el caso especial de ser musico
y poeta a la vez nos explica esto. Wagner mismo ha 1nd1-
cado su manera de escribir:

«Ningtin ‘asunto me atrae—dice—si no se me presenta por
“entero; debe aparecérseme, no s6lo en su contextura literaria,

sino también en la musical. Antes de escribir un solo verso he de

estar previamente embriagado por el perfume musical de mi

creacion; todos los cantos, todos los motivos caracteristicos, es-

tin ya en mi mente.., el detalle de ejecucién musical no es mds
que un trabajo lento y reflexivo, que ha sido precedido por la
verdadera labor de la concepcion.»

En Junio de 1853 hizo Wagner un viaje al Norte de Ita-

lia, durante el cual anoto muchas ideas musicales para la
obra. Desde 1853-1854 quedd compuesto £/ oro del Rhin,
y en seguida comenzd la composicion de La Walkyria.

~ En el afio 1855 fué llamado Wagner 4 Londres para diri-
gir los conciertos de la Sociedad F ilarménica. El maestro
acepté la proposicion con el deseo de entrar otra vezen

comunicacion con el mundo artistico y para procurarse re-

.
- :__‘"""ﬁ:mi
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CUursos pecumarmS‘ contaba también con adelantar los tras
bajos de La Walkyria y, si las circunstancias lo. permitian,
con organizar representaciones adecuadas de sus operas,
singularmente de Lokengrin, que con creciente aplauso se
representaba en Alemania y del cual jadn no habia oldo su
autor una sola notal Pero no encontrd alli el sosiego que
apeteciera, ni pudo realizar estas ultimas aspiraciones; vuelto
4 los tres meses 4 Zurich, reanudé la composicion interrums-
pida de su drama. |
Por entonces escribia 4 Reeckel (23 Agosto 1856):

¢... la expedicién 4 Londres ha sido una loca inconsecuencia

‘por parte mia, y he soportado con humildad mi castigo, cum-

pliendo hasta el fin mi compromiso. Alli he perdido toda ilusion
por mi trabajo; quise terminar la partitura de La Walkyria, pero
habia perdido hasta la idea del plan, y regresé€ enfermo d Zurich.
Aqui he terminado La Walkyria penosamente (pero, entre nos-
otros, de una manera soberbia) durante el pasado invierno, y en-
tre frecuentes accesos de erisipela facial; después, al principio de
este verano, he ido 4 Ginebra, en donde, bajo la direccién de un
excelente médico, se me ha hecho una cura muy eficaz por la
hidroterapia. Hasta el presente atin no he podido pensar en co-
menzar la composicion del Joven Siegfried; & fines de Septiembre
vendrd 4 verme Liszt y repasaré con él las dos partituras con-
cluidas; asi, reanimado y fortalecido, espero poder entonces
emprender Sieg/fried, para ofrecerlo terminado al mundo el afio
proximo.»

Estas ilusiones tampoco habfan de verse realizadas. Ape-
nas empezado Siegfried, surgié el plan de un drama de mas
cortas proporciones: Trzstdn. A altimos de Abril de 1857,
trabo conocimiento Wagner con los esposos Wesendonck,
los cuales llevaron algo de calma al inquieto espiritu del
musico, 4 cuya disposicion pusieron un pabellén enmedio
del jardin de la vz//a que aquéllos poseian cerca de Zurich.
Alli pudo Wagner continuar su obra. Pero no sucedio asi;
pronto le asaltaron nuevas luchas con la realidad: negocia-
ciones para editar las partituras concluidas, que no se lle-
van 4 cabo; noticias de los éxitos favorables de las otras
Operas anteriores, las cuales no podia ver ni oir el composi-
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tor; dudas respecto deé si son respetadas sus intenciones en
los teatros; cansancio moral de tanta labor hecha para una
obra irrealizable; deseo de hacer algin trabajo que fuese re-
compensado por la esperanza, al menos, de una ejecucion..,
todo ello da como resultado el acometer la composicion de
Iristdan é Isolda, abandonando Les Nibelungos a la mitad del
~ segundo acto de S7egfried, en la escena en que el héroe des-
cansa & la sombra del tilo gigantesco.

Acaso estimulo 4 realizar 7#zstarn el acomodarse mejor al
estado de animo de Wagner el cardcter del nuevo drama.
En realidad, 774stdn era una forma de Siegfried, en la que
aparecian vestigios (1) de aquella accion.

El poeta estaba en la misma disposicién de espiritu que
‘Tristan. Su corazén estaba lacerado por irresistible senti-
miento, que debia torturarle horriblemente al tener que con-
trariarlo ante sus deberes de esposo y de amigo. Es eviden-
te que en los desgraciados amores de Siegmund y Sieglinde,
los héroes de La Walkyria, ya habia puesto Wagner peda-
z0s de su corazon. Las torturas y angustias de Tristan, no
son menos reflejo de las del artista. Entonces comienza un
periodo agitadisimo; y el musico, 'como su Holandés ervante,
abandona su asilo de Zurich, buscando inutilmente la calma
en Ginebra, Berna, Venecia (en donde sufre cruel enferme-
dad), pasando luego 4 Milan, y volviendo otra vez 4 Suiza
(Lucerna, 1859), desde donde finalmente se dirige 4 Paris.
Alli pensaba representar su 7rsstdrn, que habia sido termi-
nado entre las inquietudes de esta dolorosa peregrinacién.
- Conocidas son las circunstancias que llevaron 4 la escena
de la Gran Opera Taennkduser, en vez del poema citado, y

los incidentes ocurridos 4 consecuencia de la conjuracién

tramada contra la obra por algunos abonados.

A raiz de estas ruidosas representaciones (1861), fué le-

vantado el destierro de Wagner, y pudo éste volver 4 Ale-

(1) Tristdn, como el héroe de los Nibelungos, busca para otro (engaiiado
por una ilusién) la mujer que para él estaba destinada: de aqui la tragedia.
Sélo que en Tristdn el asunto se cifie més 4 lo que en la Tetralogia aparece
- expuesto en el final de la misma, esto es: la muerte originada por el amor
como mal, |
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mania, en donde continu6 sufriendo las amarguras de la
critica, cada vez mAs intemperante, y las decepciones de su
Tristdn, que parecia condenado 4 no ver nunca la escena. Se
trasladd luego 4 Viena, sufriendo alli nuevos desencantos,
organiz6é una serie de conciertos (invierno de 1862-1863),
por Alemania, que le llevaron hasta Rusia, y de regreso &
Su patria, en situacion cada vez méas insostenible, llego el
aflo 1364, ifecha a la vez nefasta y dichosa! Cuanto todo pa-
recia que iba a terminar en Viena, cuando sus amigos le
abandonaban y la ﬁgur:a del artista desaparecfa, dejando
ver tan sélo al hombre vencido en terrible lucha por la vida,
se presenta providencialmente el Rey Luis Il de Baviera.

Fué un verdadero renacimiento. «Cuando todos me ha
bian abandonado—dice Wagner,—un corazodn latia por mi
arte, con fuego tan ardiente como puro, y una voz grito al
artista ya caido: ;Lo que tu creaste, yo lo quiero! Y fueé,
porque esta voluntad todopoderosa era la de un Rey.»

Desde entonces vuelve Wagner a la vida del arte y puede
pensar en'la Tetralogia, continuando su Szeg/frzed, cuyo acto
segundo quedo terminado en 1865-1866.

La composicion de este drama, no obstante, marchaba
lentamente. El maestro hubo de ocuparse de las representa-
ciones de Trusian en el teatro de ia corte de Munich (que
habia sido puesto 4 su disposicion), y en la terminacién de
de Los maestros cantores (1866), que habian de ser represen-
tados asimismo, lo mismo que las partes terminadas de la
Tetralogia, Bl oro del Rhin y La Walkyria. No pararon aqui
las inquietudes: el favor de Wagner cerca de Luis II desen-
cadeno las intrigas cortesanas mas encarnizadas, llegando
hasta propalar calumniosas especies. El maestro se alejé de
la corte’ y se instalo cerca de Lucerna (en una alegre zilla
en el campo de Tr1ebchen), en donde pudo gozar de completa
tranquilidad.

Desde 1868 hasta Enero de 1870 duré la terminacién de
la Tetralogia; pero esta vez no fueron causa de esta lentitud
acontecimientos funestos. Wagner habia quedado viudo en
1866, y tres afnos después se unia con una mujer de inteli
gencia superior, Cosima Liszt, hija del famoso pianista, di-
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vorciada del director de orquesta Hans de Bulow. Tc}da la
inténsa poesia que respira el dltimo acto del| Szeefried es
reflejo de la paz de espiritu del poeta. Como ha dicho Mau-
rice Kufferath, es imposible separar este acontecimiento de
la obra y su terminacion, y sobre todo dela gran escena del
despertar de Brunhilda, cese apasionado himno & la mujer».
En 1870 nacid el primer hijo de aquella union: ¢Crece al
mismo tiempo que mi obra—escribe Wagner,—y al par que
me da una nueva vida, ha concluido por dar una razon de
ser 4 mi existencia». Este acontecimiento di6 origen también
4 una composicion musical de Wagner: el fdzio de Steg-
fried (1). _

Y llegamos, por fin, 4 la Ultima parte del grandioso poe-
ma, 4 la primera idea que de él tuviera Wagner, 4 aquella
Muerte de Siegfried, que fué el origen de la genial concep-
cion. - |

iComo la hemos visto desfigurarse y crecer en proporcio-

nes! Ahora se titulara el Crepisculo de los dioses y sera el ver-

dadero desenlace, no de la vida del héroe, sino de toda la
accion compleja que, empezando por las luchas de los dioses

-

(1) ZElidilio de Siegfried tiene una historia curiosa. Es el tnico poema

sinfénico (es decir, pieza musical con aswunfo dado) que escribié su autor,

quien no lo destinaba 4 la publicidad.

Las idezs de vigor y fuerza del héroe del poema las queria ver el padre en

su hijo al darle el mismo nombre: Siegfried, La composicidn de este Zdilso es
la expresién de la calma intima que disfrutara Wagner en Triebchen al calor
de la familia; el bautismo del hijo se verific6 en Septiembre de 1870, y para
conmemorar €l acontecimiento y celebrar los dias de su esposa compuso el
poema en cuestién, Los preparativos se llevaron 4 cabo con el mayor sigilo
entre Wagner y sus amigos, quienes organizaron una pequeiia orquesta, entre
la que figuraba como trompa Hans Richter, €l famoso director de orquestade
Bayreuth, [

Llegado el dia referido, se introdujeron los miisicos en el jardin silenciosa-

mente, instaldndose en las gradas de la escalera que habia ante la puerta de

la casa, Cuando apareci en lo alto Mme. Wagner con su esposo y sus hijos,

€l mismo dié la sefial de empezar, y la obra fné asi ejecutada por primera vez

al aire libre, Los hijos de Mme Wagner bautizaron esta composicién con €l
nombre de 7yeppenmusik, €sto es, mitsica, composicion de la escalera. Cuans
do mncho tiempo después, y 4 instancias de sus amigos, se decidi6 Wagner 4
publicarla, le dié el nombre de /dilio de Siegfried, Los temas que lo consti=
tuyen pertenecen al drama de este titulo: forman como una visién, un ensue-

fio de la vida feliz del hijo, fuerte y vigoroso como el héroe, ensuefio que

dulcemente termina y se. desvanece: es realmente la expresién de un  senti-
miento que indudablemente experimenté Wagner muchas veces,
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y fuerzas naturales, acaba por las de los hombres: simbélico
cuadro de un mundo que pasa ante ntuesros 0j0s.

Por otra parte, la posibilidad de construir un teatro dig-
no de la nueva forma del drama habia dejado  de ser una
quimera. iy

Fug éste el teatro modelo de Bayreuth, situado en las
cercanias de esta poblacién, y junto al cual edificé su casa
el maestro. . ;

La composicion de E! crepisculo de los dioses (Gotterdamme-

rung) serealizé desde 18704 1876, en Triebchen primero 'y
en Bayreuth después.

iLa obra estaba concluidal

Con los afios transcurridos, jqué cambios en el publico! En
arte parece que nadie se cree obligado 4 nada respecto de
los talentos, y son exactas las frases de Eduardo Schu-
ré. (1) |

«Cuando fué anunciado el vasto pensamiento—dice—de
la Tetralogia las gentes se escandalizaron, los criticos se al-
zaron de hombros y los sabios se contentaron con sonreir;
hoy, que hemos visto realizado el hecho, parece a todos la
cosa m4s natural. Nadie se acuerda de que fué ridiculizado
lo que ahoéra se aclama con entusiasmo, y falta poco para
que los principes alemanes, el pablico y los criticos, se crean
haber inventado la  Tetralogia. Los hombres son asf: no
creen en las pirdmides antes de que sean construidas; pero
cuando éstas delineansu colosal tridngulo en el desierto, pien-
san que siempre han existido y olvidan la ciencia y el arte
maravillosos que las levantaron.» __

Y hé aqui cOmo después de tantas vicisitudes, fué comple-
tamente llevada 4 cabo la primitiva idea de-un drama musi-
cal que fuera expresién de las aspiraciones del artista y se
apartara de la vulgar realidad convencional. Es, en cierto
modo, la existencia de Wagner, la que se ve presidida por
esta inmensa creﬁci{‘iﬁ, en la cual aparecen reflejados todos
los dolores y alegrias de aquel poderoso espiritu, sus mas
intimas esperanzas y sus mas grandes desalientos.

(1) ' Le drame musical, tomo II, cap. VIII:

5
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La completa realizacion del ideal de Wagner Se verifico
en las solemnes fiestas de Bayreuth. Antes se habian dado
en Munich representaciones aisladas de L& Walkyria y El
oro del Rhin; pero la Tetralogia entera no vié la escena has-
ta 1876. Fundada la Asociacién de Wagner con este fin
(Allgemeiner R. Wagner Verein), bajo la proteccion dei Rey
Luis II de Baviera, en 13 de Agosto del ano citado se dieron
en el teatro provisional de Bayreuth tres series de £/ anillo
del Nibelungo, Fué éste un acontecimiento que resono en el
mundo entero, v aquel teatro, construido definitivamente en
1882, volvié 4 ser templo del arte sincero, libre de prejui-
cios y mezquindades (1). |

Epuarpo LOPEZ CHAVARRI

(Continuard. )

(1) La descripcién de estas fiestas de Bayreuth ha sido hecha en libros,
revistas y diarios, por lo cual creemos inifil insistir aqui sobre ellas. El lector
que desee datos concretos tiene inmensa bibliografia para adquirirlos: senale-
mos tan sélo la obra espafiola de J. Marsillach, . Wagner, Teixid6 y Pare-
ra, Barcelona, 1878, y el interesante opi:culo de J. C, Fresson, Bayreuth, un
pelerinage d'arty Paris, Fischbacher, 1889. |

Ia sala del teatro tiene 1,345 batacas, distribuidas en gradas, como el tea-
tro griego, y no hay més pisos que los palcos y la galeria, que dan frente al
escenario; la disposicién de la sala no permite que haya paredcs laterales, las
que han sido substituidas por planos, formando una serie de recuadros seme-
jantes 4 los de una cimara obscura de totografia; éstos producen un intere-
sante efecto de ilusién 6ptica, pues parecen alejar del espectador la escena, con
lo cual los personajes parecen de tamaiiv mayor que el natural, y 4 poco que
la vestimenia auxilie al actor, la forma de los tipos representados aparece con
gran intensidad de detalle: asi, los gigantes y dioses del Oro del Rhin se pre-
sentan con proporciones verdaderamente atléticas, dando la impresién de seres
sobrenaturales, La orquesta, situada en el proscenio en un foso que la oculta 4
la vista del espectador, al propio tiempo que permite la mejcr fusién de los
timbres instrumentales, deja 4 la voz toda la claridad apetecible, con lo cual
el lenguaje de los artistas se entiende 4 maravilla, Los efectos de luz, realiza-
dos de un modo sorprendente, permiten distinguir hasta los menores detalles
de la mimica del actor y dan 4 los cuadros la impresién general que requieren:
Ia luz en los dramas de Wagner sigue 4 la accidn, y sus claros y obscuros son
como los clarobscuros orquestales, Es (lo repetiremos una vez mds) la sinte:
sis de arte, la «convergencia de los efectos» de Taine:.el medio para dar vida

& la obra de arte por ella misma.

S

Los nombres de los primeros intérpretes estén grabados en letras de oro st~
bre una losa de marmol colocada en el frontis del teatro.

Entre estos nombres, y ello es prueba del cuidado con que se puso en esce-
na la Tetralogia, figuran los de artistas de mérito reconocido, desempenando

W
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lo que un vulgar director de Opera creeria son «papeles secundarios», Hé aqui
la lista: Director de orquesta, Hans Richter; Wolan, F. Betz; Siegmund, Al-
bert Niemann; Siegfried, G. Unger; Frok, id.; Loge, Vogl; Donner, E, Gura;
Alberick, Karl Hill; Mime, Karl Schlosser; Fafner, F, von Reichenberg; #a-
. solt, Eilers; Hunding, Niering; Gunther, E, Gura: Hagen, Sier y Scaria;
Brunkilde, Mme. Amalia Materna; I7icka, Fr, Griion; Freia, Marie Hanpt;
oicglinde, ]. Schefzkg (Mme. Vogl): Gutrune, Matilde Weckerlin; Zrda, Lui=
sa Jaide; Waltrante, id.; Woglinde, Lilli Lehmann; Wellgunde, Marie
Lehmann; Floshilde, M. Lammert; director de escena, Karl Brandt; decora-
dores, J. Hoffmann y los hermanos Briickner,




ORIGINAL LATINO

An. Christ. MDCCCC Pridie Kalendas Januarias.

A Jesu Christo.

Ineuntis saeculi.

AUSPICIA

Cultrix bonarum nobilis artium
Decedit «tas; publica commoda
Viresque natura retectas
Quisquis avet, memoret canendo.

Szculi occidentis me vehementius
Admissa tangunt: haec doleo et fremo
Proh! Quot retrorsum conspicatus
Dedecorum monumenta cerno.

Querarne ceedes sceptraque diruta
An pervagantis monstra licentiee?
An dirum in arcem Vaticanam
Mille dolis initum duellum?

Quo cessit Urbis, principis urbium
Nullo impeditum servitio decusre
Quam sezcla, quam gentes avitee
Pontificum coluere Sedem?

Va segregatis Numine legibus!
Que lex honesti, qua superest fides?
Nutant, semel submota ab aris
Atque ruunt labefacta iura.



' [Iraduceion de los nuevos versos de Su Santidad Ledn XIII.

(Dia 31 Diciembre 1000.)

PRESAGIO FELIZ

MERCED A JESUCRISTO

DEL NUEVO SIGLO

Estrofa 1.* Ya toca 4 su fin la edad que fué cultivadora
noble de las buenas artes; quien tenga en ello gusto, cante
las utilidades 6 comodidades piblicas y los inventos arran-
cados una y otra vez del misterioso seno de la naturaleza.

2. Mas que estas utilidades publicas y més que esos in-
ventos, impresionanme las cosas tristes del siglo que pasa:
estas tristezas son las que yo siento y por las que yo gimo.
IAh! jCudntas sefiales de infamias veo al volver atris mi
vista!l

3. ¢Me quejaré de las escenas de destruccién y de muer-
te, de los tronos derrumbados 6 de las abominaciones de 1a
licencia, que por doquier reina y domina? ;Me quejaré de la
guerra cruel declarada al Vaticano de mil inicuas ma-
nerasre '

4. ¢A qué ha venido 4 parar el decoro de la ciudad, rei-
na de las ciudades, de aquella ciudad que jamas conocié Ia
servidumbre? ;A qué ha venido 4 parar la Sede de los Pon-
tifices, aquella Sede que los siglos v las naciones antiguas
reverenciaron?

5. iAy de las leyes alejadas de la Divinidad! ;Qué nor-
ma de lo honesto, qué fe les queda? Vacilan y caen destrui-
das las leyes, separadas de los altares.
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Auditis? Effert impia conscius
Insanientis grex sapientie;
Bruteque nature supremum
Nititur asseruisse numen.
Nostrae supernam gentis originem
Fastidit excors; dissociabilem,
Umbras inanes mente captans
Stirpem hominum pecudumque miscet.
Heu quam probroso gurgite volvitur
Vis impotentis caca superbiz.
Servate, mortales, in omne

Jussa Dei metuenda tempus.

Qui wita solus, certaque verzias
Qui recta et una est ad Superos via.
Is reddere ad votum fluentes
Terrigenis valet unus annos.

Nuper sacratos ad cineres Petri
Turbas piorum sancta petentium
[s ipse duxit: non inane
Auspicium pietas renascens.

Jesu, futuri temporis arbiter;
Surgentis @vi cursibus annue;
Virtute divina rebelles
Coge sequi meliora gentes.

Tu pacis alme semina provehe;
Irae, tumultus, bellague tristia.
Tandem residant: improborum
In tenebrosa age regna fraudes.

Mens una reges, te duce, temperet, -
Tuis ut instent legibus obsequi:
Sitque unum ovile et Pastor unus,
Una Fides moderetur orbem.

Cursum peregi, lustraque bis novem,

Te dante, vixi. Tu cumulum adiice;
Fae, quaso, ne incassum precantis
Vota tui residant Leonis.

Leo XIII.

i
=

A
Q=N



[ e 8 - | . i J LR a5 g4 ] % 1] el * 3 1T Ae . = 1 Y SR A R et | ']
] - i .lllil_ ; % f A= wll I\ T '_ 'I‘n:w.i ;';', it 5] ek 7 'I.. e el tl -_-\'J P
. ) 5 . g '. i A& i ! Tr =5 ; L] et 2 ! .:._:,Iu e | s Lt d .rl"-l -ﬁ-'r-"
¥, § off 1 1Y " ok o | s U"'r."' 1 gt 4 & aw .'I e i
[ i Ay, by } \ b e A | i i
1 - re i T .: -- r

PRESAGIO FELIZ o )

6. ¢Ois? Profiere impiedades una multitud poseedora de
ciencia insana. Esfuérzase en conceder a la bruta naturaleza
los atributos que son propios de la Divinidad. '

7. Desecha insensata el origen superior de nuestra raza,
y, delirando, quiere unir lo que es imposible de unir: la es-
pecie humana con la especie de los brutos.

8. Ved en cuan ignominioso cieno se revuelca la fuerza
ciega de la impotente soberbia. Observad, mortales, en todo
tiempo, los temibles mandatos de Dios.

9. Que es la vida, la verdad segura, el Unico y recto ca-
mino para el cielo. El solo puede conformar Jos afios, que
corren con los votos de los hombres. |

10. Poco ha, guié El mismo 4 las sagradas cenizas de
San Pedro, piadosas peregrinaciones, deseosas de ganar in-
dulgencias: no es vano augurio, es la piedad que renace.

11. Jests, arbitro del tiempo venidero, concédenos curso
feliz del siglo que empieza; con tu divino poder, obliga a las
naciones rebeldes 4 seguir por la senda del bien,

12. Trae los gérmenes de la Santa paz: cesen ya los
odios, las revoluciones y las tristes guerras: lleva al lugar de
las tinieblas las malas artes de los perversos.

13. Siendo Tu su caudillo (su capitén), 4 los reyes ar-
monice una sola idea: procurar obedecer a4 tus leyes; haya
un solo redil v un solo Pastor, 1na sola Fe rija al mundo.

14. Llegué al ocaso de mi existencia; dos veces mnueve
lustros, con tu divino favor he vivido. Haz, te ruego, que
llegue a su colmo la medida de tu divino favor, permitiendo
que no queden en vano las suplicas de tu siervo Ledn.

Leon XIII.
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Datos biograficos.

Cdncer ha sido calumniado y justo es que 4 su defensa sal-
gan los que, estudiando sus producciones, han estimado que
es mas mds digno del nombre de poeta que otros muchos de
sus contemporanos elevados al templo de la fama por el agra-
decimiento de alguno de sus compafieros 6 por la adulacién
de sus amigos. Si hubiera sido tan poco inspirado, es seguro
que ni D. Pedro Calderén, ni D. Agustm Moreto, ni el ecija-
no Vélez de Guevara le hubieran admitido por su colabora-

dor, ni hubieran reunido su nombre al del autor de La muerte
de Baldovinos. Las censuras que Cancer merecid hijas debie-

ron ser, ya que no de la envidia, que es madre de muchas in-
justicias, producto de las enemistades que su modo de ser, su
satira sangrienta y sus intencionados epigramas le produjeron
en la corte, en aquella época en que politicos de mediana in-
teligencia y literatos de guardarropia estaban acostumbrados
solo al incienso de sus pmteg1dos y a las adulaciones de los
ambiciosos.

Cancer pecé de franco; no supo reservar sus pensamientos
y el famoso Vejamen, de que luego nos ocuparemos, lo retra-
ta tal como era, |

Nacio en el ultimo tercio del siglo XVI, acaso en el
afio 1582, como Durdn supone, en la histérica ciudad de Bar-
bastro. De rama ilustre, sus armas eran en campo de gules un
lebrel atado con cadena 4 un palo (Ustarroz). Pertenecia 4 su
linaje el célebre D. Jaime de Cancer, cuya familia, segtin La-
tassa, fué sefiora del lugar de su Epellidu y del castillo de
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Ador, cuya infanzonfa renovaron en 1547 D. Guillermo de
Castro, Vizconde de Ebol, y D, Matfas de Moncayo, D. Jai-
me de Céncer fué también natural de Barbastro y estudié en
Huesca y Salamanca la Jurisprudencia. Trasladése 4 Catalu -
fia, donde con gran crédito y éxito creciente ejerci su profe-
sion. Varias obras de Derecho fueron producto de su claro
talento. Aficionado 4 las musas, se di6 4 conocer como poeta,
sin que sus versos se hayan conservado (1).

En D. Jerénimo la nobleza no formé pareja con el caudal,

pues desde muy nifio tuvo que buscar medios para ayudar 4
su subsistencia. |

Debi6 de estudiar en Zaragoza, adquiriendo una regular ilus-
tracion, como lo prueban sus escritos. A su vida de estudiante

hace reterencia en una chistosa poesfa. En la misma se retrata
del siguiente modo:

Mas pasando 4 mi persona,
soy tan chico y tan retaco,
que yo mismo no me llego
a la barba con un palmo.
Como una endrina soy negro,
y mil veces he pensado
que, en vez de materia prima,
con campeche me engendraron.

"Muy calzado soy de frente
y tan angosto me calzo,
que me di una cuchillada
porque me apretaba un callo.,
Nuevos me tengo los ojos,
y €s mucho que en tantos afios
como ha que de ellos me sirvo
no estén un poco rasgados.
A fe que me los hicieron
con arma aguda mal ano;
ni aun una tan sola gota
de sangre no me sacaron.

(1) Las obras delDr, D, Jaime de Céncer, que aparecen citadas son: Vzyriq-
rum resolutionum Furis Cesarei, rontificii et Municipalis, Principatus Ca-
talonix. Pars prima, secunda et tertia, (Barcelona, 1594, reimpresa en 1608),
Resolutionum sive Consiliorum #storum, varics discursos y tratados juridicos.
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'En este mi pobre cuerpo
‘anda todo trastocado,
'mis ‘cejas son dos saetas
y mis piernas son dos arcos... €tc.

No debié de ser muy joven cuando entro al servicio del
Conde de Luna, por recomendacién de un to de éste, segiin ¢l
mismo afirma. Barrera indica que sirvié la plaza de contador,
- pero de ciertos versos de Cancer se desprende que hizo oficios
de secretario. No por ello sali¢ de su estado de pobreza. En
ciertas quintillas le decia al Conde:

Duefio grande, 4 quien me inclino
como el criado mds fiel,
este mi vestido indino
solamente en un molino
puede hacer ya su papel.
Mi calzén es un traidor,
y, sin respeto y temor,
tanto 4 ofenderme se arroja,
que se le mueve la hoja
sin voluntad del Sefior.
Ya mis mangas desvalidas
sirven de mangas perdidas,
y mi ropilla infelice,
para disculparse, dice
que son golpes las heridas.
I lenas mis medias estdn
de puntos, que Dios maldiga,
y al cogellos con afdn,
como tengo mala liga,
al instante se me van.
A Pineda y & mi, vos
dos vestidos, sin mds cuentos,
“'tios mandasteis; ved, por Dios,
_°que en él estos mandamientos _
se encierran y no en los dos... etc.
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- También al Conde de Nicbla, al dedicarle el tomo de sus
poesfas, pidiéle €l poeta un vestido diciendo:

Sabed
que estoy como diez Adanes, i
y os lo daré, gran sefior, i
firmado por cuatro sastres.
Ya el verano se retira
y ya el otofio, triunfante,
hace que todos le rindan
los delgados tafetanes.
Ya triunfa de mi vestido
el tiempo y en el alcance
desbarata los enveses
de.pués de rotas las haces.
Ya el terciopelado aprieta,
y el mercader intratable,
por si le pido fiado,
ha empezado 4 mesurarse,
Las Hagas de mis calzones
son, sefor, tan incurablzs,
que pasan las entretelas
y van descubriendo el Cdncer.
Suplid vos, sefior, suplid
unos aprietos tan graves,
que dar abrigo una Niedbla
solo vos lo hicisteis fdcil.

Su juventud debié de ser bastante alegre, y no lo oculta al
decir:

Mi oficio es el garito y no otra cosa
y 4 las once me llama este cuidado
como la diligencia mds forzosa,
Oclo no vi jamds tan ocupado:
el Ministro mds justo y mds estrecho
no acude 4 todas horas al Senado.

Por entonces andaba Cédncer enamarado de cierta corte-
sana cuya belleza y la de sus amigas describe en unos her-
mosos tercetos, donde se queja de su mala suerte y da muyes.
tras de sentir el tiempo que en vicios ha malgastado, perdien-
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do ocupaciones lucrativas, Esta cortesana, qué inspird varias
de sus endechas, la da 4 conocer con el nombre de Clori,

Su aficién 4 trasnochar le produjo desagradables aventuras.
- Cierta noche, al revolver de una calleja, le salieron scis ladro-
nes. Pidiéronle el dinero y la capa; pero Céncer, que no de-
bia ser cobarde, hizo frente 4 todos ellos, luchando con bra.
vura, Acudieron varios sujetos; pero uno de los ladrones, an-
tes de huir, arrojé una piedra contra la cabeza del D. Jeréni-
mo, causandole una profunda herida (1).

Los afios y las contrariedades debieron de hacetle mas re-
flexivo, pues proyectd contraer matrimonio, verificindolo con
llustre dama, de cuyo matrimonio nacié una hija, que en sus
versos menciona, alabdndola de chistosa y oportuna.

Estuvo algun tiempo enfermo de perlesia; pero esta enfer-
medad no le quitd las ganas de hacer versos, tomando en
broma su grave dclencia.

Fué secretario de la Academia Poética de Madrid, en cuyo
tiempo did 4 conocer el famoso Vejamen, que tan notables da-
tos nos ha trasmitido sobre los poetas de su tiempo. De la
misma Academia debié de ser mas tarde presidente, ddndole
motivo para escribir una oracidon burlesca, en correcta € ins-
pirada silva, que bien merece lugar preferente entre sus com-
posiciones de este género.

- Debié de estar en Sevilla algtin tiempo y 4 su regreso concu-
rri6 en Madrid, el afio 1640, 4 una Academia que se celebré
el dia de San Agustin en casa del contador D. Agustin de
Galarza, sujeto muy aficionado a las letras, acaso hijo del
poeta que celebré Cervantes en su Viaje del Farnaso, como
agudo y correcto. En el Vejamen que se dié en aquella Aca-
 demia, que se atribuye a D. Francisco de la Torre y Sevil (2);
- se menciona 4 Cdncer diciendo: <Fuimos luego junto 4 San
Pedro 4 buscar tres poetas lunativos, D. Juan Vélez, D. Jeré-

(1) Esta aventura la describe en una poesia escrita 4 cierta dama cuando
todavia se hallaba herido,

(2) Este Vejamen lo poseia D. Antonio Cabanillas de letra de Torre Se-
vil, Este literato era natural de Tortosa, Caballero de Calatrava, y publicé las
Agudezas de Fuan Oven, Escribi las comedias San .Pedro de Arbués, La
confesion con el demonio, La justicia y la verdad, Triunfar antes de nacer
y otras.
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nimo Céncer y D. Bernardino de Montenegro, que hacen un
arbol de locura, porque cada uno tiene su ramo; son todos
valientes porque Vélez... y Céncer, se come las gentes... Con-
viddles D. Fernando la Ria para la Academia con mucho te-
mor de que se excusasen, porque sabia que D. Juan Vélez...
y D. Jerénimo Céncer, 4 cualquier que le pide una copla se la
juray porque dice que se /2 ja de pagar... Despedimonos,
considerando la diferencia que hay entre los tres; D. Juan Vé-
lez es tan grande... D. Jerénimo Céncer es tan pequefio que
parece que le han hurtado el cuerpo... En fin, sus estaturas
hacen un pie compuesto... y pues han venido 4 propésito, he

de referir tres coplas que ellos mismos se hicieron. La de
Céncer: "

Como la naturaleza
fué conmigo tan ingrata,
echo 4 perder mi nobleza,
pues cualquiera que me trata
me coge en una flaqueza,

A esta Academia concurrieron Bocangel, Valdés (Melchor),
el historiador Solis, Contreras, Mojica, Rosicler, Hurtado, Mo-
reno de Alarcén, Pacheco (D. Juan), Salinas, Vargas, Cortés,
Garcia Aragén y otros no menos inspirados.

Céncer fué muy aficionado 4 las Justas poéticas, 4 las cua-
les no se desdefiaban en acudir los poetas de primer orden,
dando ejemplo el mismo Calderén. Consta que D. Jerénimo
asisti6 al Certamen de Nuestra Sefiora de la Cogullada de Za-
ragoza, a dos de los que se celebraron con toda solemnidad
en el Buen Retiro de la corte, al del Santo Cristo de la Fe,
donde consistia ¢! premio en diez reales de 4 ocho en un bol:
sillo, y al del la Santisima Virgen de la Aurora.

Felipe IV le distinguié en algunas ocasiones y dispuso que
una comedia de Cancer se representara por sus sirvientes en
el mismo palacio, honrdndola con su presencia. Por cierto que
el autor, que en cuestién de pedir no era corto, aprovecho la
oportunidad para solicitar una ayuda de costas, que es de su-
poner conseguiria, ya que tan discretamente la pidid.

También fué protector de Cincer el Duque de Uceda y es
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probable que el Almirante de Castilla, cuya muerte lamenté
en repetidas composiciones.

En cambio, el Tribunal de la Inquisicién no le debié ser
muy favorable, pues tuvo con los sefiores inquisidores cuen-
tas que ajustar, Segun refiere Alvarez Espino en su magnifica
obra Ensayo histérico-critico del teatro espafiol, desde su ori-
gen hasta nuestros dias, libro tan poco conocido como estimas
ble, varias de las comedias de nuestro ingenio fueron perse-
suidas por el Santo Oficio, entre ellas La muerte de Baldovi-
nos, Las mocedades del Cid y El bandolero de Flamifs que se
imprimio con el nombre del poeta granadino D. Alvaro Cu-
billo de Aragdn.

Se ha extrafiado que Cdncer fuese omitido por Lope y
Montalban, tan prédigos en el elogio de sus poetas contem-
poridneos; pers téngase en cuenta que cuando Lope escribia
su Laurel de Apolo, atn nuestro poeta se habia dado poco 4
conocer, Respecto 4 Montalbdn, puede pensarse si seria de
los lastimados por las sdtiras del poeta de Barbastro. No
hemos de olvidar, como en un principio indicAbamos, que.
D. Jerénimo tuvo tantos enemigos, que se vio precisado a no
salit de noche, por temor 4 una venganza. En la Oracion bur-

lesca, que recité como preszdente de la Academia poétma,
dice:

Agradecido estoy y asi he venido
como un agradecido, |
. de noche, 4 pie y sin coche,
siendo asi que jamds salgo de noche,
porque tengﬁ enemigos,
que, szendo un hombre claro, pierde amigos.

A los cuatro afios después de publicar sus poesias, volvio
Céancer 4 eafermar, dejando de existir en el mes de Septiem-
bre de 1055.

Se ignora el lugar donde fué sepultado y la casa donde su
muerte ocurrio.

Aunque algunos de los ingenios con los cuales colaboré le
sobrevivieron, no hemos hallado en sus versos composicién
alguna dedicada 4 la memoria de Cancer, ni en los archivos
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parroquialés de Madtid hemos encontrado su partida de de-
funcion, 7

Céncer ha sido incluido por la Academia Espafiola en el
Catdlogo de las autoridades de la lengua castellana.

II

Examen de las poesias de Canecer.

A pesar de la tecundidad proclamada de nuestro ingenio,
son relativamente escasas las poesias que han llegado hasta
nosotros, y la mayoria de ellas pertenecen al género festivo.

En la coleccion de Alfai, en la titulada Delicias de Apolo y
en las Flores del Parnaso aparecen composiciones en verso /
de este autor. ) _

Mas el libro del cual debemos ocuparnos es el que publicé
en 1051, al que Barrera hace referencia, siendo la tinica co-
leccion conocida de las poesias de Cdncer, pues la impresa
en Lisboa en 1675 esuna segunda edicidn. De la primitiva,
que por cierto es muy rara y de gran valor bibliogréfico, po-
seemos un ejemplar que la casualidad hizo llegar 4 nuestras
‘manos. Este ejemplar pertenecié al literato del siglo XVIII
D. Francisco Infante de Linares.
~ Hé aqui su portada: |

«Obras varias de D. Jerénimo de Cancer y Velasco=De-
dicadas al Excmo. Sr. D. Gaspar Alonso Pérez de Guzman
el Bueno, Duque de la Ciudad de Medina Sidonia, Marqués y
Conde, etc., Gentil-hombre de la Cimara de S. M.=Con pri-
vilegio.==En Madrid, por Diego Diaz de la Carrera. Afio
de MDCLI.=Véndese en casa de Pedro Coello.»

Empieza la dedicatoria del autor, en que recuerda los fa-
vores diarios que de la generosa mano del Duque recibia.

Sigue la aprobacién del reverendisimo P. Agustin de Cas-
tro, de la Compatifa de Jesis, predicador de S. M., fechada
en la corte el 24 de Noviembre de 1650. Elogia 4 Céncer,
cuyo ingenio reputa dificil de igualar, pues con la viveza en ol
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decir junto lo decente y decoroso en ¢l hablar. Al pie se da
cuenta de la licencia del Ordinario.

Prosigue la aprobacidn del rey de nuestros autores drama-
ticos, del inmortal D. Pedro Calderén de la Barca. Como tie-

ne inter€s por ser su opinién tan valiosa, la reproducimos fn-
tegra:

eM.P. S,

Por mandato de V. A. he visto este libro, que su autor
D. Jerdnimo Cancer intitula Pesias varias, y aunque el inge-
nio de este autor, tan celebrado en Espafia, es su mds segura
aprobacion, con todo esole he leido con cuidado y no hallo
en ¢l inconveniente que reparar; antes bien, mucho que agra-
(decer al estilo, en quien se hallan usados con agudeza y do-
naire los primores de la lengua castellana. Este es mi parecer,
salvo, etc. Madrid y Noviembre 20 de 1650.—Don Pedro
Calderdn de la Barca.» |

A continuacion estd la Suma del Privilegio dado por el Rey
ante el escribano José de Arteaga en 10 de Enero de 1651:
la fe del cortector D. Francisco Murcia y la Suma de la Tassa,
sefialando cuatro maravedis 4 cada pliego, fecha 18 de Enero
siguiente, _

Pertenece el prélogo al notable poeta D. Juan de Zabale-
ta (1). Es un trabajo discretisimo, un tanto gongorino, pero
que revela buena dosis de ilustracién. Hablando de Cancer
dice: . |

«Uno de los escritores que merecen amor, aplauso, vene-
racién y premio es D. Jerénimo de Cdncer, ingenio 4 quien
Dios hizo gracia de toda la poesia, cosa que en muy pocos se
ha visto. {Con qué grandeza, con qué gravedad ha escrito las
veras; con queé ligereza, con qué donaire las burlas; con qué
propiedad las comedias, y, 4 lo comtn, con qué novedad; lo
nuevo que€ sin extrafieza, la sitira qué sin aguijon, la chanza

(1) D. Juan ds Zabaleta, colaboradcr en las comedias de Cdncer, habia
nacido en Madrid 4 principios del siglo XVil. Fué cronista del Reino y quedé

ciego en 1664. Muri6 pocos afios después. Escribi6 varias obras en prosa y
buen nimero de comedias,
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que sin hiel, los amores con qué sal, y no sal cualquiera, sino
cogida en ~el.mar €n que nacié Venus! Las jornadas de come-
dias que le han tocado en sucrte, jqué revueltas, qué cortesa-
nas, qué decorosas! Nadis entendis mejor los versos teatrales.
pues viendo que el pueblo quiere mas flores que fruto, le la-
brj flores, pero medicinales; pues en ellas iba oculto lo desen-
ganado de la sentencia, y el oyente, que sélo se imaginé eg-
tretenido, se hallé en su casa ensefiado. Muchos han escrito
burlas, pero unos saladas y otros salobres. Mucho menor es
el nimero de los primeros, entre los cuales 4 ninguno es se-
gundo D. Jerénimo, cuyo estilo es tan exquisito que, de la
manera que €l no imitd 4 nadie, puede ser de nadie imitado.
Quien en este volumen echase menos Ia suma gracia, tiene
traza de no hallar la dulzura en la miel. En fe de los grandeg
meritos que en €l hallo, le pronostico eterna duracién... Este
que hoy tenemos en las manos por hijo legitimo de Apolo

estard presente 4 los ojos de todos Jos siglos y venerado del
buen gusto de todos las edades »

Abre plaza una romanza al Conde de Niebla que se distin-
gue por lo facil. ' |

La composicién al Conde de Luns habiendo nueve meses gue

n0 te daban racion al poetn egts escrita en décimas correctas.

Sus Tercetos d un amzgo pueden servir de modelo, como
igualmente la Carta 4 un amigo suyo que le encargo que asis-
Zese d una dama gne. habiy dejado en Madrid,

Manejaba el romance diestramente, y ora festivo, ora se.
10, no presentaba dificultades para €l. Diganlo los titulados:
Fabula de Vo Y Jupiter, Al Santo Cristo de la Fe, Al Rey, En
la fiesta de los Abogados, A una dama, A la Virges de la Auro-
ra, Quejas del Fenix, 4 las bodas ael Conde de Luna, 4 ung
veeja 'y La fibula de Atalanta. |

Dice un ilustre critico que el literato que sabe hacer buenos
sonetos, ha llegado 4 la meta de las dificultades poéticas.

Opinamos de igual manera, y por lo mismo hemos de asegu-

rar que Cancer e€scalo tan dificil altura. Sy coleccién de sone-
tos es magistral, '

Aunque los limites
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tacién de expresar el que dirigié A una dama d quien un galdn
hablaba de noche y de quien estaba enamorado sin haberla visto.

SONETO

Dulcisima tormenta del sosiego,
enigma de los ojos ignorado,
Norte sin luz, que sigo derrotado,
tomando las alturas por el fuego.

Pues te permites 4 la voz y al ruego,
desemboza el misterio venerado:
sin la duda mi amor es ya cuidado,
y sin la sombra viviria mds ciego.

Mas no, no se descifre tu belleza,
beba el veneno yo por los oidos
en esta inquieta procelosa calma.
Y aspire 4 ser eterna mi firmeza,
que amor que se engendré sin los sentidos
ha de nacer muy parecido al alma.

El titulado Encarecimiento de la fuerza de la Hermosura
es muy delicado. Supone que Jos dioses del Olimpo luchan
entre si, hasta que llegando Venus les quita sus armas, mas
apenas repuestos vuelven 4 la lid,

pero ya no contienden por los cielos,
sino por el imperio de sus 0jos.

Firamo y Tisbe es filosofico; A las ruinas del Coloso de
Rodas es muy digno de mencion, como igualmente A wz
amante que veseaba olvidar d una dama. A una mujer que fué
muy hermosa y se vié despreciada por vieja es soneto donde
los cuartetos superan en mucho 4 los tercetos.

{Cudnta belleza no encierra el siguiente!

A UNA ROSA DESHOJADA

Esta mustia beldad que enamorado
tuvo al Abril de verde lozania,
fragante joya, que al romper el dia

-saco la primavera en el tocado.
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Sustituta del Sol, astro esmaltado
que igualmente alumbraba ¢ influfa,
y en verde, en apacible tiranfa
por Reina se hizo coronar del prado,

—

A mano descortés, segiin villana
rinde cuanto esplendor y pompa adquiere,
pagando como culpa al nacer rosa.

jOh, no se fie la belleza humana,
que es breve flor, que cuando nace muere,
mucho m4ds que por frdgil, por hermosa.

El soneto 4 /a muerte del Almirante de Castilla es sentido
é inspirado, pero no aventaja 4 los dos que dedicd 4 ux peca-
dor que deseaba dejar el mundo y no lo ejecutaba. Uno de ellos
dice: '
Este pesar que en traje desmientido
asiste 4 el alma vano y perezoso,

aunque es de mi maldad hijo ﬁngaﬁbsc:,
~se engendra 4 la virtud muy parecido.

No para vos estd mis prevenido
mi duro corazén, Sefior piadoso,
que solo le hace falta aquel reposo
que influye la verdad en el sentido,
Tema, tema mi error, vuestra justicia,
hoy mds que nunca, pues rebelde y ciego
veo la luz y vivo deslumbrado.

Tema, pues es tan grande mi malicia
que finjo alguna vez que 4 vos me llego,
solo que dalle zelos al pecado.

El festivo que comienza:

«Hacer con un rocio mucho ruidos , €fc., no desmerece de
la fama de ingenioso que Céncer logro.

Pero donde esta fama se demuestra es en la graciosa co-
leccion de Jdcaras que salpican el libro. Citaremos las que
empiezan: Zorote el de Andalucia, etc., Hoy me ha pegado mi
Rufo, etc., Al Zurdilio de Ia Costa, que fué muy popular y
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recitaba en el siglo pasado la Palomera, y Periguillo el de Mo
yon y Canté de plano el mulato, etc. No omitiremos las deno-
minadas A San Suan Bautista 'y A Santa Catalina.

En quintillas escribié una extensa y hermosisima Relacion
del nacimiento y bautismo de la Serenisima Infanta Dona Ana
Maria Antonia de Austria. Igual metro us6 en su poesia 4 /a
Virgen de la Aurora, en su Vida de San Eloy, A Santo Do-
mingo, Al nacimiento y A un rayo. |

Su cancidn real A la muerte de la Reina D.% Isabel de Bor-
born es muy hermosa. _

La poesia del libro, que indudablemente es digna de ma-
yor atencidn, es la que titula Fdbula del Minctauro, predigio
de erudicién y bien decir. Ella por si sola le daria nombre
de poeta. |

Vencié admirablemente las dificultades del esdridjulo en su
trabajo A4 la Natividad, composicién que hemos visto en co-
lecciones de poesfas notables del siglo XVII.

Las satiras que figuran en el libro no son de las mas san-
orientas que D. Jerénimo escribio; pero aunque el prologuis-
ta las llame siz aguijon, debieron causar heridas en aquellos
contra quienes se esgrimieron por el autor.

Una composicién en prosa existe en el volumen. Es el fa-
moso Vejamen, que ley6 en la Academia Poética de Madrid
y que ha sido reproducido, en todo y en parte, por cuantos se
han ocupado de nuestros ingenios del siglo de oro. Joya es
de nuestra rica habla castellana, tesoro de ingenio y oportuni-
dad y manantial de datos que ilustran las biografias de los
Vélecz de Guevara, Belmonte, Lobera, Batres, Zabaleta, Rojas
y Zorrilla, Zapata, Matos, Morsto, Huerta y otros.

En resumen: las poesias publicadas de Cancer le colocan
en primera linea eatre sus contemporaneos, prueban que ma-
nejaba igualmente el estilo festivo que el serio, lo grave'y lo
burlesco, que tenia el dominio del consonante y que solo la
envidia ¢ ¢l despecho aguijoned 4 los que de mal poeta lo
trataron El tiempo ha hecho justicia y otorgado 4 Cancer el

lugar que le corresponde.



DON JERONI' O DE CANCER Y, VELASCO 405

11

Teatro de Cancer.

No llegaremos 4 colocarle entre nuestros dramdticos de pri-
mer orden, por mds que su nombre en este puesto hemos
“visto colocado, y aun el mismo Mesonero Romanos lo cita al
lado de los mds aplaudidos autores de su época. Pero es in-
negable que sus comedias y entremeses merecieron los aplau-
8os que sus admiradores le otorgaron en los corrales de la
Cruz y del Principe.

Nos limitaremos a hacer un catdlogo de sus obras teatra-
les, sefialando algunos datos sobre ellas y ateniéndonos muy
especialmente 4 los que Barrera nos proporciona en Catdlogo
bibliogrdfico y biogrdfico del teatrs antivuo espanol desde sus ori-
genes hasta mediados del siglo X117 (1),

COMEDIAS DE CANCER

1.. La muerte de Baldovinos.—Es una obra burlesca de
caprichoso enredo. Tiene chistes oportunos, pero en conjunto
no resulta. Alvarez Espino la censura. Fué de las prohibidas
por la Inquisicién, Tiene tiradas de versos en extremo mond-
tonas, como la que en la primer jornada pone en labios de
Galalon. No carece de originalidad.

Se publicé en 1651 en las poesias del autor, reimprimién-
dose en Lisboa en 16735,

2.2 Los siete Infantes de Lara.—Es obra también burles-
ca; pero mejor que la anterior, Colabor$ en ella D. Juan Vé-
lez de Guevara (2). Se publicé en £/ mejor de los mejores li-

Oros que han salido de comedias nuevas.—Alcala, 1651. —Ma-
drid, 1653.

-(1) Esta obra fué premiada por la Biblioteca Nacional en el oncurso py-
blico de Enero de 1860, y se imprimi6 4 expensas del Gobierno * . . M.

(2). D, Juan Vélez de Guevara nacié en Madrid en 1611, Fue jurisconsul-
to, Oidor de Sevilla, y muri6 en Madrid el 20 de Noviembre de 1675,
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3. Las mocedades del Cid.—Pertenece al mismo género.
No conocemos ejemplar alguno. La citan Barrera y Es-
pino. | '

4." Hacer remedio el dolor.—Escribi6 esta obra en cola-
boracién con D. Agustin de Moreto.

5. La fuerza del natural.—Fué esta comedia muy cele-
brada y en ella también colaboré Moreto. Se representaba atn
en el siglo XVIII,

6. La Virgen de la Aurora.—Se refiere 4 1a tradicién de
una imagen de Nuestra Sefiora que en el lugar de Escamilla
arrojaron 4 un estanque, de donde la sacé un lego francisca-
no. Cincer escribié varias poesias 4 esta milagrosa imagen,
como antes indicamos, y la tenia gran devocién. La idea de-
bid de ser suya, aunque la comedia aparece también como
de Moreto. ,

7.°  La adiltera pentiente, Santa Teodora.—Esta obra, es-
crita por Cdncer en unidn con Matos (1) y Moreto, tiene
versos correctos, aunqne la trama estd mal desarrollada, La
hemos leido en la Farte treinta y en el tomo de Comedias
varias, que se imprimié en Amsterdam el afio 1726.

8.%  Caer para levantar.—Sélo una jornada pertenece 4
D. Jerénimo Céncer; las otras dos son de Moreto y Matos
Se imprimié en Amsterdam.

9." Elbruto de Babilonia.—Se refiere 3 Nabucodonosor
y relata episodios biblicﬂs._Es de Matos Fragoso la primera
jornada, la segunda de Moreto y la tercera de Céncer. Est4
muy bien hecha. Es muy bello el suefio que pone en boca
del Rey y su explicacién por el profeta Daniel. Acaso sean
los versos de Cdncer los mejores de toda la obra. Se impri=
mio en la parte de Comedias varias. Poseemos un ejemplar
suelto impreso en Valencia por la Viuda de Orga, en 1762

10. -« Vo hay reino como el de Dios.,—También es de Matos,
Moreto y Céncer.

11. Dejar un reino por otro y Mdbrtives de Madrid —Es

LY

(1) Matos Fragoso nacié en Alvillo (Portugal), en 1610. HEstudié Filoso-
fia y Jurisprudencia. Fué aficionadisimo 4 las justas poéticas y muy fecundo
como autor dramdtico. Fallecié en 18 de Mayo de 1692,
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de car4cter religioso. Colaboraron con Céncer Moretoy: Se-
bastidn de Villaviciosa (1). | 0

12. Enfermar con el vemedio.—Es ccmedia de gran efec-
to y para escribirla se reunieron el inmortal D. Pedro Calde-
r6n de la Barca, D. Luis Vélez de Guevara y Céncer.

13. La Margarita preciosa.— Le pertenece a nuestro autor
la segunda jornada, Las otras son de Calderén y Zabaleta.

14. La razon hace dichosos y la traicion desdichados.—La
escribié con D. Juan Zabaleta y D. Antonio Martfnez de Me-
neses (2).

15. [El bandolero de Sol.—Es ubra poco conocida. Es de
Cancer la primera jornada de D. Francisco Rojas y Zorrilla la
segunda y de D. Pedro Rosete Nifio la tercera (3).

16. E/ Arca de Noé.—Colaboro en ella con Martinez y
Rosete.

17. El mejor rvepresentante, San Ginés.—También de Mar-
tinez, Rosete y Cancer. Hemos visto un ejemplar suelto, im-
preso en Sevilla,

18. Chico Baturi y siempre es culpa la desgracia.—Escrita
con Rosete y D. Antonio de Huerta (4).

:9. La verdad en el engano.—Colabord en ella con Marti-
nez y Vélez de Guevara (D. Juan).

20. Fulidn y Bastlisa.—Comedia de escaso mérito. Escri-
biése por Cdncer, Huerta y Rosete.

21. San Isidro Labrador.—Se supone que es la obra mds
endeble de Cancer y de su colaborador Rosete. El mismo
Céncer decfa en el Vejamen de la Academia Poética que Zaz

e e ———— .

(1) Sebastidn de Villaviciosa era Caballero del hébito de San Juan, proe
tegido de los Reyes y buen poeta, Colaboré con los mejores poetas de su
tiempo, -

(2) Antonio Martinez de Meneses naci6 en 1608, y 4 la edad de catorce
afios fué ya conocido como poeta, en una justa que organizaron los PP. Jesui-
tas. Se le cree natural de Toledo.

(3) D. Pedro Rosete Nifio no fu% muy afortunado en sus éxitos como
dramdtico, Se ignora el lugar de su nacimiento, Escribié una comedia titala-
da Madrid por dentro, en la cual su vieron retratados algunos tahures y ru.
fianes que, para vengarse, lo hirieron en Abril de 1641, segin refiere Pellicer
en sus Azvisos.

(4) D. Antonio de Huerta nacié en Madrid. .o elogié Lope en su Lazu-
rel de Apole. Estuvo empleado en Roma, Le cité Montalbdn en su Pgra
todos,



408 " REVISTA CONTEMPORANEA |

mala comedia no se ha escrito en los infiernos, y se disculpé en
la siguiente redondilla: |

Escribimos tres amigos
una comedia 4 un autor,
fué de un Santo Labrador
y echamos por esos trigos.

22, El Rey D. Enrique el Eﬂszmw.-—ijlaborarqu en esta
comedia Cdncer, Zabaleta, Mart{nez de Meneses, Rosete, Vi-
llaviciosa y Moreto. El manuscrito original se conservaba en

la biblioteca del Duque de Osuna, pero se imprimié en la
Parte novena de Comedias varias.

ENTREMESES

( Fué D. Jerénimo de Cdncer aficionado al género y todavia
se representan algunos de ellos, como el de Pelicano y raton
y El gigante. |

Muchos de ellos se publicaron en el Zaurel de entremeses
varios, Zaragoza, 1660; Tardes apacibles de gustoso entreteni-
maento vepartidas en varios entyemeses, Madrid, 166 3; Ociusi-
dad eulrelenida en varios entvemeses escogidos de Jos mejores
ingenios de Espana, Zaragoza, 1672; Autos sacramentales 9 al
Nacimiento de Cristo con sus loas y entremeses, Madrid, 1675;
Verjel de entremeses y conceptos del donaire, Zaragoza, 1675;
Hlor de entremeses, bailes y loas, Laragoza, 1676; Floresta de en-
lremeses y rasgos del ocio, Madrid, 1691; Entremeses varios, Za-.
ragoza, fines del siglo XVII.

Conocemos como de Céncer los que siguen:

1.° Lste lo paga. '
El Cortesano. |
Los Putos.
L estimonios. -
El Estuche.
La buria mds sazonada.
Ll Fortugués.—Mogiganga.
El Negro hablador.
La Vistia de la Cdreel.
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10. [l Gigante.

11. Suan Ramlla.

12. [/ Framcés. —Se hizo muy popular y hay varias edi-
ciones del mismo, |

13. Pelicano y Raton.—Se ha impreso hace pocos aios.

14. Las lenguas. '

15. Yo lo ve.

16. La boda de Fuan Rana.
- 17. La Pedidora.

18. La Garapiia.—Este entremés lo publicé en 1651 con
sus poesias, pero no se reimprimio con ellas en 1675.

BAILES

También probd fortuna en este género, tan de moda 4 fines
del siglo XVII. .

1.° Los Gitanos. -
2.° El Capiscol.—Se ha atribuido 4 Antonio de Prado.
3." Orfeo. ' |
4

0 2Qué quieres, bocar’

'LOAS

En la coleccion de Autos sacramentales, impresa en Madrid
‘en 1675, aparecen dos loas de Céncer.

Tambien es suya una loa que representé Antonio de Pra-
do, para presentar su compaififa en Madrid. En ella toman
parte actrices tan conocidas como Luisa Cruz, la Macana,
Dorotea ce Sierra, Mariana Vaca é Isabel de Gdéngora, y los
comediantes Arroyo, Escorihuela, Prado, Frutos, Pefias y
otros.

Narciso Diaz pE Escovar.
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Por eso, por entenderlo asi, y por abrigar el convencimien-
to de que para hacer factibles sus planes para la transforma-
cion de la vida del trabajo, organizando éste_de modo que
deje de ser la esclavitud disfrazada del trabajador, 6 cuando
menos su servidumbre y explotacion por parte de unos pocos,
los socialistas de todas las escuelas dedican al estudio psico.
légico de las clases obreras no poca parte de sus teoifas y
procuran establecer las bases de la educacién y la instruccién
integrales, fuertemente persuadidos de la necesidad de modi-
ficar la psicologia de dichas clases, a lo cual habrin de ten-
der los planes educativos, para que, preparado conveniente-
mente el terreno, puedan germinar, arraigar y prodacir todos
sus bienes las ideas en cuyo planteamiento consideran consis-
tir el verdadero progreso y el anhelado bienestar de la huma-
nidad. Atendiendo 4 esta tan generalizada corriente, 4 que
responden muchos de los sistemas de que nos ocuparemos,
es por lo que nos hemos detenido en exponer las ideas de
Mr. Le Bon, aunque de su opinién- disintamos en parte.

[11

Ya que de Mr. Le Bon y de sus ideas referentes al obrero
moderno acabamos de ocuparnos, ampliaremos lo que en el
capitulo sexto de la primera parte de este estudio dijimos
4nalizando su opinién respectd’4 la condicién actual de los
trabajadores y 4 sus relaciones con los patronos, por ser muy
intimo su enlace con la cuestién anterior, porque al caricter

(1) Véase la pig. 308 de este tomo.
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de tnayor 6 menot suavidad en tales relaciones han respondi-
do modificaciones mas 6 menos importantes 4 la psicologfa
del obrero, y porque de las relaciones' entre éste y el patro-
no, entre los dos grandes factores de la produccion, hay que
partir en la apreciacién de los proyectos organizadores del
trabajo. | e R e
Muchos son los datos suministrados por la estadistica que
pudieran aducirse en contraposicién 4 los reducidisimos® que
Mr. Le Bon presenta para demostrar que el obrero es el gran’
beneficiario de la civilizacion, como le llama Mr. Leroy Beau-
lieu, exaltado campeén del economismo individualista, y
mucho también podria alegarse para evidenciar que la condi-
cién actual de las clases trabajadoras se halla muy lejos de
ser lo envidiable que supone. Es cierto que en la apariencia,
4 primera vista, ha mejorado, comparada con las de otras épo-
cas; pero esta mejora se presenta como ilusoria si se conside-
ran la diversidad de condiciones de la vida social, las mayores
necesidades precisas, la elevacion del precio de atticulos de
consumo indispensables 4 la existencia, la disminucidén del va-
lor de la moneda, que hace que, aun suponiendo la subida de
los salarios, realmente, no haya visto el asalariado aumentar
sus productos, €l exceso de la oferta de brazos por el acre-
centamiento considerable de la poblacidn, las repetidas crisis
econdmicas, el terrible v victis pronunciado por los coaliga-

- dos capitalistas y traducido en actos tan lamentables cuanto

escandalosos, y la incertidumbre, cada dia mayor, del porve-
nir, que es uno de los dolores que mas agobian al que carece
de fortuna.

Por otra parte, la generalidad de los asalariados de las
ciudades y del campo ganan jornales que apenas tocan con
el mfnimum sefialado por todos, y la mayoria de los por
Mr. Le Bon denominados artesanos perciben una retribucién
que no corresponde ni con su actividad, ni con su linteligen-
cia, ni con sus conocimientos profesionales. La abolicién ciega
y completa de las corporaciones antiguas que, en medio de
sus vicios, defectos y abusos, ofrecian la ventaja de defender
al obrero contra los excesos del patrono y los rigores del pre-
sente y la inseguridad del mafiana, produjeron-en el trabajo, 4



412 .+ REVISTA CONTEMPORANEA

m4s de otros dafiosos efectos, una especie de desorganiza-
cién 0 descomposicion contra la que hoy se reacciona, le co:
locaron 4 merced del capital, cada dfa m4s dvido de ganan-
ciag, mds egoista y mdsen oposicién con los principios mora-
les y con los sentimientos humanitarios, sometiendo al obrero
4 las exigencias frecuentemente caprichosas del capitalista, del
industrial y del empresario. Considerado cual una simple mer-
cancia, concepto que rebaja la dignidad del hombre, y contra
-€l que undnimes, sobrecargados de razén, protestan los socia-
llstas, tuvo que inclinarse ante los mandatos de la concurren-
cia, de esa ley econdmica de la oferta y el pedido, ley de bron-
ce,. como. la llam¢ Lassalle, y sufrir resignado las terribles
consecuencias de las incesantes fluctuaciones del mercado. Y
si en las manifestaciones varias de la asociacion, cuales son
los sindicatos, podria el obrero, por la unificacion 6 agrupa-
cién de sus fuerzas, encontrar la defensa de sus intereses y
llegar 4la efectiva organizacién de la produccion y de sus
agentes, contribuyendo 4 ello el Estado con su intervencion
directa y reflexiva y con el reconocimiento del derecho obre-
ro, incluyendo sus principios en la legislacion positiva, hasta
ahora—sensible es confesarlo,—en la generalidad de los paf-
ses, y acaso mas que en otro en el nuestro, los poderes pii-
blicos, sea la que quiera su naturaleza, lejos de favorecer la
asociacién obrera, le han suscitado toda clase de entorpeci-
mientos, inclindndose al lado del capital, ya de por sf bastan-
te fuerte, y al que por lo regular no inspiran ni el amor pa-
trio ni sentimiento alguno alfruisia. _

Mr. Le Bon, al hacer el estudio {psicolégico del patrono,
después de exponer extensamente el caricter y las condicio-
nes de las relaciones de €ste con sus trabajadores, exposicién
que omitimos por habernos hecho. cargo de ella en la prime-.
ra parte, escribe: f

«Sobre todo es la izcomprension entre patronos y obreros
la que hace hoy tan tirantes sus relaciones reciprocas. Las
concepciones que unos y otros se forman de sus ideas y sen-
timientos coinciden en que son absolutamente falsas: impo-
tente cada uno de ellos para asimilarse los pensamientos, las
- necesidades y los gustos de la parte adversa, interpreta se-
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otin su mentalidad propia las de -aquella que no conoce. La
idea que el proletario se forma del bu» gues, es decit, del ine
dividuo que no' trabaja manualmente, es muy sencilla: un ser
duro y rapaz, que no hace trabajar al obrero sino para sacar
dinero de él, comiendo’y bebiendo con exceso, y distrayéﬁ-—
dose con toda especie de goces; su lujo, por pequefio que
sea, es una monstruosidad, sus trabajos cientificos y literarios,
meras niferias, entretenimientos de ocioso.

»El burgués tiene dinero del que no sabe que hacer, mien-
tras que al obrero le falta por completo. Nada setfa mds fAcil
que cambiar estas injusticias, puesto que bastarfan unos bue-
nos decretos para transformar la sociedad de ‘la noche 4 la
mafiana. Obligar al tico 4 restituir al pobre lo que le perte-
nece, seria la reparacién de salientes injusticias. Y si el pro-
letario pudiese dudar de su ldgica, no faltarian retéricos, mds
aduladores suyos que los cortesanos lo son de los déspotas
orientales, prontos a recordarle en cualquiera ocasién sus ima-
ginarios derechos.» ;Son exactas estas ideas de Mr. Le Bon?
Debemos reconocer que en el corazén del obrero existe algo
de odio al patrono, como en el del proletario en general res-
pecto del burgués, nacido y arraigado en él por las injusticias
que la burguesia moderna patrocina. Pero también debe con-
fesarse que hay algo que hasta cierto punto disculpa dicho
odio, y que aun cuando sirve para mantener el ardor de la
pelea, la tirantez de las relaciones entre el capital y el trabajo,
la intransigencia y el encono no estdn de parte de éste; por
lo regular no pide sino lo que cree justo, no busca el despojo
de los demads, no quiere sino'que se le conceda lo que en de-
recho le correspode, y se va las mds de las veces satisfecho
por poco que consiga. No hay, pues, en su mentalidad lo que
el ilustre socidlogo encuentra.

Conciuye Mr. Le Bon esta parte de su estudio, que de
complementaria de la psicologia del obrero y del patrono
puede considerarse, con las siguientes indicaciones referentes
al burgues: «La concepcién que por su parte se ha formado
el burgués del obrero no es mds exacta. Para el patrono es
el obrero un ser grosero y bebedor, € incapaz de hacer eco-
nomias, gasta su salario en'la taberna, en lugar de quedarse
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muy cuerdamente en su casa. (No deberia estar contento con
su suerte, pues gana mas de lo que necesita? Se le facilitan
bibliotecas, se le dan conferencias, se le construyen casas con
buenas condiciones. (Qué mds quiere? ;No es incapaz de con-
ducir sus propios negocios? Debe contenérsele con mano de
hierro, y si por €l se hace algo, es necesario hacerlo sin él,
y casi tratarlo como 4 un perro 4 quien de vez en cuando se
atrroja un hueso cuando grufie demasiados,

Menos todavia que respecto del obrero se aparta de la rea-
lidad Mr. Le Bon al atribuir al patrono tales intimos senti-
mientos. En lo general juzga 4 sus empleados con mayor in
justicia y mas apasionadamente que éstos 4 €él. Patronos y
obreros tienden 4 una obra comiin, se necesitan los unos 4 los
otros, estan en’contacto continuo, y sin embargo, no se co-
nocen, no se comprenden, alientan los sentimientos mds
opuestos, y si no odio implacable, mantienen prevenciones y -
desconfianzas mutuas que 4 veces obran sordamente, y 4 ve-
ces se traducen en actos. Poner término 4 semsjante estado
de animo, & tal mentalidad, es lo que en primer término debe

procurarse al reorganizar el trabajo.

IV

Del conjunto de las ideas de Mr. Le Bon, expuestas prin-
cipalmente en su Fsicologia del socialismo, se desprenden, pues,
por una parte, la necesidad apremiante de reorganizar la vida
productiva, modificando al efecto cuanto sea posible la psico-
logia del patrono y del obrero, sin cuya modificacién cual
quiera sistema, por completo y bien dirigido que parezca,
llevaria casi seguramente 4 un resultado adverso, y por otra
parte, su exagerado optimismo al apreciar la situacién actual
de las clases proletarias en general y particularmente de la
trabajadora, error que cuidadosamente procuran mantener los
Leroy Beaulieu y los demds economistas de la escuela man-
chesteriana y con ellos, haciéndoles coro, los que por interé€s
particular procuran sostener un régimen de injusticias, des-
igualdades que no tienen razon de ser y explotaciones cada
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dfa mayores. Contrastando con tan risuefio cuadro, se ofrece
el debido al no menos eminente y conocido publicista Mr. de
Lavollée (Las clases obreras en Europa, afio 1895).

Segtin €, 1a miseria de la clase trabajadora en Alemania ha
llegado 4 su colmo, 4 un grado tal que de él no puede for-
marse idea y" muy diverso de lo que por algunos se ha indi-
cado, puesto que su vida es ruda, su salario demasiado mo-
dico y su faena casi sin interrupcién, pudiendo apenas aten-
der 4 las necesidades més apremiantes de la vida, aun & las
meramente fisioldgicas, y siendo malisima su alimentacion,.
pues consiste en pan negro, patatas, cerveza y detestable:
aguardiente, habitando lugares infestos; el obrero ilustrado
recibe también muy escaso jornal, pero sus neeesidades son
muy reducidas y sencillas, como en tiempos anteriores lo
eran sus costumbres, por lo que ciertas sociedades obreras.
procuran sustituir con su solicitud y con sus auxilios los me-
dios de que carece. El italiano es uno de los peor pagados,
pero se contenta con un régimen demasiado frugal, permi-
tiéndole esta sobriedad natural la dulzura del clima y la bara-
tura de los articulos de primera necesidad en las regiones del
Norte y del centro; él considérase feliz con limitadisimos re-
cursos. En Espafa, por lo general, tiene gran desarrollo la
agricultura, lo cual no acontece con la industria, fuera de de-
terminadas localidades, siendo poco grata la situacion del
obrero, por lo que, y por pertenecer 4 una raza enfrgica y
apasionada y 4 veces despechado por la escasa o ninguna
proteccion que le es concedida, apoya con suma facilidad 4
los agitadores politicos, que de él pretenden y procuran sa-
car gran partido. El obrero ruso es ignorante, supersticioso,
muy dado 4 la bebida, imprevisor, necesitado de una vigilan-
cia continua, lento en las faenas y mal retribuido y, por lo
tanto, miserable en su existencia. En los paises escandinavos,
cuya industria casi exclusivamente se limita al hierro y la ma-
dera, goza el obrero de un bienestar real, y se conocen mu-
chas instituciones de prevision y benéficas creadas en favor
de los obreros noruegos, suecos y dinamarqueses, y en Bél-
gica, la agricultura, la industriay el comercio han conseguido
gran prosperidad; pero, sin embargo, no se puede decir que
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el obrero belga viva feliz, pues su salario es e€scasoyla ali-
mentacién no siempre buena, habita casas insalubres, y asf, y
atendiendo. ademds 4 su aficién 4 la bebida, puede afirmarse
que los obreros belgas viven en la mayor misetia.

N

Esta situacién moral y material de las clases obreras de
Europa, en pocas lineas condensada por Mr. de Lavoliée, y
cuya exactitud se ha demostrado con gran copia de datos
por todos los isocialistas, no ya ‘por los revolucionarios, sino
por los cristianos, que acaso, y sin acaso, son los que la pin-
tan con matices mds sombrios y mas duramente; la desorga-
nizacién, casi anarquia, del trabajo, entregado al capricho y
4 la avidez insaciable del capitalista y 4 una concurrencia des-
bordada, que obedece 4 los mandatos de la ley de la oferta y
del pedido, ley causa de tantos males; esta situacion de las
inmensas masas obreras, para las que los progresos cientffi-
cos no han ofrecido por  lo regular sino el lado adverso, hace
seatir la necesidad apremiante, urgentisima, ineludible de que
se ponga término 4 semejante estado de cosas, de que por de
oronto se realicen en el régimen industrial aquellas reformas
que casi undnimemente se indican, reformas preparatorias de
su organizacion definitiva.

El trabajo es cooperador esencialisimo en la obra de la pro-
duccidn; 4 &l se debe, 4. él exclusivamente, la "formacién de
ese mismo capital que hoy le domina, le oprime, le explota y
le tortura. Sin el trabajo, ni la especie humana se hubiese
multiplicado llenando casi toda la superficie del globo, ni te-
nido lugar las grandes € inestimables conquistas sobre la na--
turaleza de que hoy nos envanecemos, pero que, por causas
conocidisimas, parecen obtenidas . para beneficiar exclusiva-
mente 4 una minoria de privilegiados. Debe, pues, asigndrse-
le el puesto que de derecho le corresponde, y rodedrsele de
las garantias que precisa. Seguir considerdndole cual una mer-
cancia cualquiera es: desconocer su verdadera naturaleza, es
rebajarle y menoscabar la dignidad humana; seguir dejandole
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a merced de los capitalistas es perpetuar una de las mayores
iniquidades; seguir manteniendo la desigualdad entre los agen-
tes productores sin atender para ello al valor, 4 la eficacia fle
su cooperaciou, es faltar por completo al principio de justicia;
ver con indiferencia, cuando menos, que e: laborioso, que el
que emplea su actividad durante toda su vida en bien de la
sociedad, sufre todos los efectos fisicos y morales de una mi-
seria abrumadora de que no puede emanciparse y todas las
angustias de un porvenir sombrio, se aniquila por exceso del
trabajo y por Ia falta de reconstitucién de las fuerzas gasta-
das, y como consecuencia de tal aniquilamiento da origen 4
degenerados y al decaimiento rdpido y progresivo de las
energias vitales de la raza, y el inactivo, el ocioso, disfruta de
todos los goces y placeres, es trastornar el orden natural,
conculcar la ley divina; por dltimo, es preparar males sin
cuento el dejar que libremente una concurrencia desenfrena-
da, mayor cada dia, entre productores y productores, entre
consumidores, entre individuos ¢ individuos, entre individuos
y colectividades, entre éstas entre si v entre naciones y na-
ciones, en la que los débiles son aplastados por los fuertes,
los vencidos por los triunfantes, siga produciéndose cnal de-
solador azote.Por eso se imponen, la transformacidn del actual
régimen econdémico-social, el cambio de las practicas indus-
triales por otras mas racionalesy justas, el armonizar entre sf al
capitaly el trabajo mientras no puedan fusionarse, el regularizar
y pormalizar la concurrencia, el hacer equitativa la distribucidn
de los productos y sustituir & los principios econémicos im-
perantes, cuya aplicacién ha sido, en lo general, poco benefi-
ciosa, por los que sirven de base 4 la ciencia moderna. Sobre

la concurrencia es sobre la que preferentemente debe ponerse
la mano.

A ella, considerdndola en sus relaciones con las leyes so-
ciales, ha dedicado el ilustre jurisconsulto y sociologo Mr. Tar-
de no pocas pdginas de su doctrinal libro Zas leves sociales: Bos
quejo de una sociologia, afio 1898 «Por doloroso que sea con-
fesarlo—dice,—es lo cierto que no tendrs fin 1a guerra entre
los hombres; hoy ofrece otras formas, especialmente la con-
currencia. Al igual de la guerra, va de lo pequeno 4 lo gran-

27
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de, de lo muy pequefio y muy numeroso 4 lo muy grande y
poco numeroso. La concurrencia desde sus comienzos se
presenta bajo tres aspectos: entre los productores del mismo
articulo, entre los consumidores del mismo articulo y entre
productores y consumidores, vendedores y consumidores dej
mismo atticulo, porque si se trata de articulos diferentes no
hay ninguna oposicién reciproca de los deseos, sino mas bien
adaptacién reciproca cuando los articulos son susceptibles de
cambiatse. La concurrencia es una palabra ambigua que sig-
pifica 4 la vez concurso y lucha,y por €so €5 pot lo que la
disputa se eterniza entre los que maldicen justamente esta
cosa equivoca, de la cual no consideran sino el lado oposi-
cién, y los que no muy justamente la alaban en razdn de las
invenciones civilizadoras que ha motivado, considerada por su
lado adaptacion.»

Planteada la cuestién en estos téiminos, cuestion que, como

hemos dicho, es de las mds importantes que S€ ofrecen en el

orden econdémico, y de la que con razén se ocupa preferente-
mente la ciencia sociolégica moderna, como lo hacen también

los socialistas, reconociendo su trascendencia, la estudia
Mr. Tarde, ajustindose, cual era de esperar, a los principios
& ideas de la escuela de que es campedn distinguidisimo, y
examindndola, segin indica, bajo el punto de vista desfavo-
gable 4 la concurrencia,

«No es de ningtin modo esencial —escribe—en los deseo-
de los diversos consumidores, 6°de los diversos productores
de un mismo objeto, el combatirse, el contradecirse. Produc-
ductor y adquirente estdn siempre de acuerdo en el sentido
de que el uno quiere comprar lo que el otro quiere vender,
por més que no siempte en el mismo ptecio; pero si en un
precio 4 cuyo acuerdo llegan y pone término al debate entre
ellos suscitado. Los deseos de los productores no tienen nada
de contrario en tanto que cada uno de ellos tenga su clientela
y su salida momentaneamente inextensible como su produc-
cién; no vienen 4 ser contradictores sino en lo futuro y con
forme los medios de produccidén, aspirando cada uno de ellos
a producir mds y 4 apropiarse la produccion de los otros.
Verdad es que teniendo por efecto la civilizacion el ensanchar
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los medios de accidn, esta lucha entre los coproductores es
inevitable y cada vez mds viva. En cuanto 4 los consumidotes
de un determinado articulo es lo mas frecuente que se ayuden
entre si cuando por su naturaleza la produccion del mismo
camina 4 la par del consumo, porque cuantas mds gentes hay
deseosas de comprar, por ejemplo, bicicletas, mds baja su
precio. Los deseos de los consumidores no son verdaderas
mente contradictorios sino con respecto 4 los articulos de
primera necesidad, y en los de gran lujo en que hay menos
ejemplares de la cosa que demandan, y que no se multiplican
tan rapidamente como por el contagio de la moda los deseos
de que son objeto.»

«Dicho esto —prosigue—y volviendo 4 nuestra idea, reco-
nozcamos que cada una de las tres especies de concurrencia
se con’orma con la ley que seflalamos. Entre comprador y
vendedor las pequefias compraventas de los reducidos mer-
cados primitivos son incesantes y numerosas; poco 4 poco se
suprimen, pero para ser sustituidas por esas grandes opera-
ciones 4 que da lugar en las corporaciones municipales la fija-
cion de la tasa municipal del trigo 6 de la carne, y cuando
cstas son suprimidas 4 la vez, es para ser reemplazadas por
compraventas u operaciones todavia en mayor escala, por
las discusiones en las Cdmaras en las que se debaten proyec-
tos de derechos de aduanas, los intereses de la masa de los
productores, ¢ los de la masa de los consumidores naciona.
les. Las sociedades cooperativas llamadas de consumo, esto
es, en que el consumidor y el productor son los mismos, han
nacido de la necesidad de poner fin 4 la especie de concu-
rrencia de que sz trata, y se desenvuelven de igual modo.
‘También ha ido extendiéndose la concurrencia entre compra-
dores: en los pequeflisimos mercados primitivos, Ia compe-
tencia de un saco de trigo, de una cabeza de ganado, se res
tringe 4 pocas personas: 4 estas innumerables pequefias
competencias, que concluyen, sea por la unién de los peque-
nos interesados, sea, mds frecuentemente, por ia formacién de
reducidas sociedades de acaparamiento, suceden, cuando los
mercados comienzan 4 extenderse rarificindose, competen-
cias mds extendidas, cada vez mas amplias, que llegan 4
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uniones importantes, tales como los sindicatos agricolas, 6 4
sociedades de acaparamiento mds extensas, 0 a los trusts gi-
gantescos que s€ conocen.»

A continuacién del estudio de estas dos clases de concu-
rrencia, se ocupa Mr, Tarde de una tercera, de la que conside-
ra ser la mas extensa y consciente, 6 sea la de los producto-
res entre si. «Comienza por innumerables rivalidades de los
pequefios mercaderes que se disputan mercados mindsculos,
primeramente yuxtapuestos, y poco 4 poco cerrados los unos
4 los otros; pero 4 medida que éstos, por la desaparicién de
las barreras, se confunden en mercados mayores y menos nu-
merosos, las pequefias tiendas, rivales también, se fusionan,
de grado ¢ por la fuerza, en fabiicas mayores y menos nume:
rosas, en las que el trabajo productor, que en otro tiempo
estaba celosamente opuesto 2 si propio, se coordina armoni-
camente, y la rivalidad de estas fabricas reproduce €n mayor
escala la de las tiendas de otro tiempo, hasta que se llega por
el engrandecimiento gradual de los mercados, que tienden a
convertirse en un mercado tnico, 4 pocos gigantes de la indus-
tria y del comercio, que rivalizan entre si, 4 no ser que lle-
guen a entenderse. »

Mr. Tarde concluye en estos términos la exposicion de su.
teorfa de la concurrencia: <En resumen, la concurrencia se
desenvuelve en circulos concéntricos que vaan extendiéndose.
Pero el ensanche de la misma tiene por condicion y por ra-
zon de ser el desarrollo de la asociacion. De la asociacion 6
del monopolio, se objetara: sea. Pero el monopolio no es sino
una de las dos soluciones que ¢l problema de la concurrencia
lleva consigo, del mismo modo que la unidad imperial es una
de las dos situaciones del problema de la guerra. El uno de
estos problemas puede resolverse por la asociacion de los in
dividuos, como el otro por la confederacion de los pueblos
Por otra parte, el mismo monopolio, 4 fuerza de extenderse,
se suaviza y se universaliza en ciertas especies de produccion,
término 4 que tiende». ,

De las anteriores ideas, en parte inexactas, se desprende la
marcha evolutiva que, 4 juicio del ilustre socidlogo, ha segui-
do y sigue realizando la concurrencia, encaminada en una de
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sus especies 4 la universalizacion del monopolio, con lo cual
indudablemente nada ganardn los pueblos, segun ya palma-
riamente lo demuestran los odiosos #rusts, hijos legitimos de
las nociones morales de la raza anglo-sajona, contra Jos cua-
les ya comienza 4 pronunciatse fuertemente la conciencia sub-
levada de los demds paises. Lejos de mitigarse en tal especie
y en las otras dos que sefiala los efectos dafiosisimos de la
concurrencia, ante la que los economistas manchesterianos han
quemado tanto incienso, se hacen cada dia mas dolorosos:
constituye una guerra cuya dureza aumenta y cuyos destro-
zos se extienden, dando lugar 4 las rapacidades de las nacio-
nes, como las ultimamente efectuadas por Inglaterra y la
aparentemente civilizada reptiblica norteamericana, y 4 las
ouerras histéricas de los ejércitos, en las que los mas fuertes
se imponen y abusan de su poder, por la que establecen a su
capricho los precios de. las mercancias y en la que son las
verdaderas victimas los que precisan de tales mercancias. No
es éste, no puede ni debe ser el ideal apetecible.

Haciendo aplicacién de la teoria 4 la concurrencia entre los
empleados entre si y con los empleantes, se ve qué no es
menos dafiosa y ruda para aquellos que, por decitlo asi, tie-
nen que destrozarse mutuamente y que tienen que sucumbir
y someterse 4 las exigencias y condiciones que tenga a bien
imponerles aquel de quien solicitan ocupacidn, sean las que
se quieran, no siendo en casos muy excepcionales y en mo-
mentos que no se prolongan mucho, pues para ellos trabajar
es vivir, dependiendo del trabajo su subsistencia y la de sus
familias. La absorcién de los pequefios talleres y de'las pe-
quefias empresas por las grandes industrias y las inmensas
compaiiias, junto con el considerable desarrollo de la pobla-
cidén, ha hecho del obrero, como dicen los mismos catdlicos
sociales, un siervo: necesitindose menos del trabajo por la di-
fusién, multiplicacién, perfeccionamiento y empleo cada dia
mayor de la maquinaria, que va sustituyéndole, y por otras
causas que todos los economistas sefialan, su valor ha dismi-
nuido; y siendo mayor, de consiguiente, el nimero de brazos
desocupados, la concurrencia entre ellos es terrible, extermis-
nadora; la ley malthusiana se ofrece con toda su desconsola-



422 REVISTA CONTEMPORANEA

dora ¢ inflexible 1égica. Por eso los socialistas, 8in excepcion
alguna, y varios sociélogos, se pronuncian abiertamente contra
la concurrencia tal cual se manifiesta; por eso gran parte de
sus teorias y sistemas tienden 4 destruirla, 5 cuando mencs a
limitarla, regularizarla y encauzarla, en tanto que no pueda
alcanzarse la completa armonizacién de los intereses de los
productores y los consumidores entre siy los unos con los
otros, y por eso, cual no podian menos de hacetlo, conside-
ran con preferencia tan interesante problema al estudiar la
organizacion del trabajo. |

VI

Al ocuparse el ya citado distinguido publicista Mr, Vazei-
lle, con la profundidad y buen sentido que le distinguen, del
actual réjsimen econdémico, especialmente en sus relaciones
con el trubajo, se ha manifestado resueltamente opuesto <a
la accidu fraccionada, inconsciente, y reputada andnima de la
concurrencia», tan encomiada, no obstante sus dafiosos resul-
tados, por los economistas-individualistas, y declarandose re-
suelto partidario de la idea socialista de sustituir aquélla en la
obra de la produccidn «por una accion unitaria y consciente»,
accitn que bien dirigida, mirando al interés general de la co-
lectividad, y no al particular, pondria término 4 los monopo-
lios, y sin los adversos efectos de é€stos cambiaria radical-
mente los términos de la lucha entre productores, consumi-
dores, patronos y obreros, y entre los individuos de cada
clase. : |

Tratando, pues, esta Cuestidn, de la que también debemos
ocuparnos para hacer mds comprensibles algunos sistemas
organizadores del trabajo, toma por punto de partida en su
reciente libro, La cuestion social es una cuestion de método, un
pasaje del Colectivismo, de Mr. Leroy Beaulieu. Este, refi-
riéndose 4 la sustitucidn indicada, decfa: «;Tendrd todas las
ventajas que se le suponen? La comparacidn que con bastante
frecuencia se entabla entre las funciones de Ia sociedad y las
del cuerpo humano contradeciria es*a idea. En el cuerpo hu-
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mano hay un gran nimero de movimientos principales que
se realizan sin acto de voluntad y de reflexién. Asi el pulmon
se llena de aire y purifica la sangre, el corazén late, el esto-
mago digiere, sin que la voluntad y la reflexién intervengan
en el menor grado. En la sociedad, como en el cuerpo hu-
mano, la mayor parte de las funciones, las mas habituales,
aquellas sin las que se interrumpirfa la vida, se realizan es-
pontdnea é incoscientemete. El colectivismo pretende susti-
tuir el hébito, el instinto social, la iniciativa privada por la
reflexién social y la previsién social. Esta es una iniciativa tan
acertada como si se quisiese colocar bajo la direccion reflexi-
va y hasta lenta del cerebro y la conciencia todos los actos
de la circulacién y de la digestién del cuerpo humano. (Es,
pues, tan andrquica como S€ alega esta iniciativa privada?
Una fuerza inconsciente no es por necesidad una fuerza in-
coherente, andrquica; por el contrario, mds probablemente
serd mas ordenada, mds consistente y mas consecuente que
una fuerza sometida tan sélo {4 la razén 6 & lo que pasa por
razén. Por de pronto, lo que hay que reprochar al colectivis-
mo es una falta general de filosoffa».,

A esta ctitica dirigida por Mr. Leroy Beaulieu, partiendo
de la asimilacién del organismo social al organismo humano,
contra el colectivismo y cuantas escuelas se apartan del dejar
hacer y del exagerado individualismo de los economistas cla-
sicos, y que ofrece como natural y 16gica consecuencia la de
rechazar la accién reflexiva social para regularizar la vida eco-
némica, organizar el trabajo y cortar los abusos del capitalis-
mo y del industrialismo, contesta el Dr. Vazeille del siguiente
modo: «H¢ aquf un reproche bastante inconsiderado Es in-
comprensible si se le considera dirigido al colectivismo murxis-
ta, porque Karl Marx no ha tenido otra ambicion que arran-
car el socialismo al impulso de la accién de las ideas puras,
para hacerle expresion tedrica de un movimiento inconscien-
te, otdenado como el desenvolvimiento organico. (Es impru-
dente, osado, arriesgado, si se le considera dirigiéndose al
colectivismo racionalista que sostenemos, aun cuando haya
verdaderos fildsofos que nos censuren el no elevar nuestra filo-
sofia 4 la altura de la que confunde en una asimilacion las
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ideas de iniciativa y de libertad, por una parte, y las de ins-
tinto € inconsciencia, por otra? Si pasamos de esta obsetva-
cion incidental al examen de la comparacién que constituye
el fondo del razonamiento, comprobaremos su falsedad: es
facil de ver que no podria establecerse analogfa funcional en-
tre lss c€lulas que digieren y respiran mecdnicamente, y los
individuos que obran bajo el régimen de la libertad economi-
ca. Un solo punto merece nuestra aprobacion en la cita que
precede, y es el en que declara el autor que es probable (ha-
bria podido ser mas afirmativo) que una fuerza inconsciente
sea mas ordenada, més consistente y mas consecuente que una
fuerza sometida al solo impulso de la razon. Si; esto es cierto,
y sobre esta verdad nos apoyamos para negar 4 la actividad
econdmica humana el caridcter de una efectiva evolucion bio-
logica, y es también 4 causa de ella por lo que la considera-
mos como una manifestacién de nuestra actividad voluntaria:
su incoherencia dard 4 los ojos de los observadores imparcia-
les—y que el mismo Leroy Beaulieu confiesa implicitamente
cuando, preocupado en defender al patronato capitalista, nos
expone, al contrario, sus numerosos abusos,—su incoheren-
cia, digo, muestra que se halla sometida 4 la débil razon, ca-
paz tanto de verdad y de perfeccidn como de error y de-
imperfeccidny.

Después de estas lineas, en las que marca el criterio de las
corrientes socialistas mas equivocadamente juzgadas por mon-
sieur Leroy, en las que se refiere a4 uno de les aspectos bajo
los que se considera al trabajo, se ocupa Mr. Vazeille de la
opinién emitida porel inmortal Herbert Spencer en su /n#roauc-
cton & la ciencia social, opinién condensada en el pasaje que
cepia y al que refiere sus observaciones. «El médico de hoy —
dice Herbert Spencer—no se pregunta, como su cofrade de
otros tiempos: «;Voy 4 sangrarle, 4 purgarle 6 hacerlo sudar,
6 mas bien le propinaré mercurior» Ahora se formula 4 si
propio una cuestion preliminar: ;Se precisa otro tratamiento
que un buen régimen? Entre los médicos de hoy, cuanto mds
se formula el juicio por el estudio, mas se cede al impulso del
es preciso hacer algo. (No es probable que lo que lleva en el
organismo animal el nombre impropio, pero cémodo, de vis
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medicatis natwree tenga su anilogo en el organismo social?
{No se vera, al menos aparentemente, que en ambos casos lo
tinico necesario es el mantener las condiciones en que los
agentes naturales hacen juego?»

«Para refutar esta ingeniosa argumentacién del célebre filo-
sofo inglés—dice Mr. Vazeille—basta seguir su comparacion
médica. Es verdad que como reaccién contra la antigua me-
dicina empirica los médicos se agregaron desde hace unos
veinte afios 4 un sistema de abstencién terapéutica, y que no
fué la abstencién absoluta. Si tedricamente se concedia gran-
disima confianza 4 la vis medicatis nature, en trealidad nun.
ca se practicé mds que el sistema mixto de la expectacion ar-
mada, sistema mixto de abstencion y de intervencion, en vista
de los sintomas mdrbidos, serios y graves, Contra la antigua
ntervencién empirica y abusiva del Estado en el dominio eco-
némico, el sistema del /azsser faire tuvo su razén contingente
y aun felices resultados relativos. Pero como la absoluta ex-
pectacién médica tanipoco se ha realizado por completo, por-
que en el fondo es impracticable de hecho, y 4 pesar de las
quejas de los economistas liberales, hemos tenido siempre un
régimen econdmico mixto, mezcla de libertad y de autoridad,
de dejar pasar y de proteccién, andlogo a! sistema médico de
la expectacién armada. Nos queda para cumplir dignamente
nuestra misién de hombres, de seres razonables, el imitar,
bajo el punto de vista econdmico, la osadfa inteligente de los
médicos, investigando la causa del mal econdémico, y una vez
conocida, no podrd sernos disputado nuestro poder de in-
tervencién, y la ciencia legitimard y hard fecundo su ejer-
CiCi0. » _

«Para Karl Marx,—dice, por dltimo, Mr. Vazeille—no hay
intervencién positiva humana capaz de crear una organizacion
econémica. Con la mayor parte de los socidlogos contempo-
raneos considera el desenvolvimiento social como regido por
una ley de evolucién quz no deja 4 la accién humana sino una
parte muy débil de influencia, mds bien negativa. Tan pronto
como una sociedad llega 4 encontrar la parte de la ley social
que preside su movimiento, no puede obrar de un golpe, ni
suprimir por decretos las fases de su desenvolvimiento natu-
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ral; pero puede abreviar el perfodo de gestacion y aminorar
los dolores de su alumbramiento. (Prefacio 4 la primera edi-
cion Del capital, Va més lejos que ellos, porque atribuye 4 la
evolucién econémica una importancia fandamental, haciendo
el substratum de las demas evoluciones humanas, intelectual,
jurfdica, politica, etc. Para él la idea econdmica y la politi-
ca no sabrian preparar y presidir la realidad, siendo lo con-
trario lo que sucede, no son sino el reflejo en el cerebro del
hombre del movimiento econémico preexistente.»

Ateniéndose 4 estas ideas es como el socialismo posibi-
lista, que va ganando terreno, coasidera la inevitable trasfor-
macién social, especialmente en el terreno economico, que
hoy es el preponderante, y como considera también la orga-
nizacién del trabajo, ajustando 4 ellas las reformas que pon-
gan término 4 la especie de anarquia que reina por conse:
cuencia de la exagerada libertad econdmica, y conduzcan a
un régimen de justicia, de equidad, de reciprocidad de debe-
res y derechos, y de armonfa entre los factores de la produc-
cién, colocdndolos en el puesto que les corresponde, sin que
el uno, cual ahora sucede, avasalle al otro y le explote.

VII

A esta reagrecacion de las fuerzas productivas, disemina-
das y puestas en perenne lucha por la errénea interpetracién
que los economistas clasicos han dado al concepto de libertaa
formulado por los inmortales filésofos del siglo XVIII y que
patrocinaron los mds grandes de los revolucionarios de dicha
época, tieade el movimiento social moderno, y muy en pat-
ticular el socialista obrero; pero siguiendo, mas bien que pre-
parando, la evolucién que en la vida industrial, y por lo tan-
to en la vida del trabajo, viene realizdndose de un modo muy
perceptible. La reconstitucion, modificada para despojarla de
su parte repulsiva, de las antiguas corporaciones profesiona=
les, que no pocos reformadores y socialistas defienden; la
creacién, difusién y federacién de agrupaciones del mismo
cardcter profesional, regularizadas por la legislacién y hechas
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obligatorias en varios pafses; la intervencién méas 6 menos di-
recta del Estado, 4 que otros se inclinan, y estas mismas for-
macion, difusién y unificacién de las agrupaciones de oficios,
pero absolutamente libres, ¢ sin otra ingerencia por parte del
Estado que la necesaria para impedir actos contrarios al or-
den social, como sostienen reformadores mds radicales, son
las tres formas que, respondiendo al principio de asociacion,
se ofrecen como bases de un nuevo régimen de la vida del
trabajo, adaptable 4 las actuales condiciones econdmicas y
preparatorias. de otras mas perfectas que surgirdn natural-
mente del cambio de las indicadas condiciones.

Todas estas formas, relacionadas con la libertad del traba-
jo, se han manifestado m4s 6 menos distintamente en el terre-
no de los hechos, y todas indubitablemente estriban en el in-
controvertible principio de la solidaridad obrera, cuya accion
sobre las agrupaciones profesionales no es menos evidente.

Sustentando, as{ como otros muchos publicistas, esta mis-
ma cpinién, el notable jurisconsulto y socidlogo Mr, J. Paul
Boncour, en su doctrinal y bien escrito libro Le Federalisme
economique (afio 1900), refiere 4 tres tipos esenciales las rela-
ciones que durante el trascurso de los siglos han venido ma-
nifestindose entre el individuo y el grupo profesional. Segiin
dicho escritor, con el primer tipo, ¢la actividad profesional
del individuo no es libre, estd subordinada 4 un grupo deter-
minado con competencia fija, es la agrupacién profesional
obligatoria, y fué la corporacidn del antiguo régimens. Con
este tipo, que fué durante mucho tiempo favorable a las in-
dustrias y al trabajador, pero que llegd a hacerse insostenible
por la exageracion de su cardcter, por las jerarquias que man-
tuvo, por los entorpecimientos que entrafiara y por los abu-
sos a que dio lugar, contrasta notablemente el segundo, sien-
do el uno la antitesis del otro. Conforme 4 este segundo tipo
—dice Mr. Boncour,—«¢el individuo es libre de ejercitar como
le plazca su actividad profesional, 6 al menos no estd someti-
do sino 4 la soberanfa de las corporaciones territoriales, el
Estado, la Provincia y el Municipio; pero no es libre de unir-
se a ofros individuos para formar una agrupacién profesional,
viniendo 4 ser la libertad del trabajo con prohibicién de la
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asociacién, y fué el régimen de la legislacion francesa desde
~ la Revolucién hasta el afio 1884». Los funestos resultados de
semejante régimen, especialmente dafiosos 4 los trabajadores
cuya libertad cercenaba, pues les impedia ejercitar el derecho
de unirse, de asociarse, aun para los fines mds loables que po-
dian perseguir al agruparse profesionalmente, y que encerraba
ademads la mayor y la mas irritante de las injusticias, pues lo
que 4 ellos se les vedaba podian realizatlo los emptresarios, des-
apareci¢ de Francia el aflo 1884, y aun cuando lentamente,
desaparece también de todos los pueblos cultos. Mr. Boncour
se inclina al tercero de los tipos, y dice: «En el tercer tipo, el
individuo es libre de ejercitar como le agrade su actividad, y
lo es de ingresar en una agrupacién profesional: es la agrupa-
cién profesional libre, y puede decirse que es el tipo de la li-
bertad del trabajo sin restriccion, porque si el individuo es
absolutamente libre.de ejercer como quiera su actividad (siem-
pre en los limites legales), debe serlo también de acudir a la
asociacién, que es, como ha dicho Mr. Fouillée, <la multi-
plicacién de fuerzas, de inteligencia, de la libertad misma,
‘que resulta de la unién de las fuerzas, de las inteligencias y de
las libertades». «Este ultimo tipo—afiade—es el que mas ge-
neralmente afecta 4 las naciones civilizadas, el régimen ideal
de las relaciones del individuo y del agrupamiento profesio-
nal, pues si hay bastantes agrupaciones profesionales obliga-
torias, lo es tan sOlo para algunas de naturaleza particulary,

:Es, con efecto, éste el tipo ideal, segin afirma Mr. Bon-
cour? Los economistas de la escuela critica 6 intermedia, des-
prendidos del manchesterianismo, y entre ellos el ilustre
Brentano, y algunos de los llamados catélicos sociales, se incli-
nan 4 él, formando también 4 su lado bastantes obreros, cua-
les los que constituyen las poderosas 77ades Unions inglesas,
y no pocos que, aun cuando socia'istas, no admiten la accién
omnipotente del Estado, todos los cuales en la verdadera li-
bertad del trabajo y de asociacion de los que de ¢l viven, sin
restricciones, ni trabas, ni desigualdades juridicas ¢ practicas,
ven el modo mds racional y factible de conseguir la reorgani-
zacién de aquél. Pero en cambio otros sociologos, otros eco-
nomistas, otros socialistas y otros obreros, bien por mirar
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demasiado hacia atrds, bien por la direccién y alcance de sus
ideas, bien por subordinar la organizacién del trabajo 4 lage-
eral de la sociedad, bien por considerar con acierto que el in-
dividuo 7o es un fin en st y atender con preferencia al interes
colectivo, se hallan muy lejos de admitir como su ideal un ré-
gimen que si en alglin pais, por excepcién, ha sido y es bene:
ficioso, en otros, en los mds, ha producido los resultados con-
trarios, aunque no se haya planteado en todo su desarrollo.
La libertad del trabajo y de asociacion de los trabajadores,
que 4 juicio de Mr. Boncour constituye la esencialidad del
tipa de las relaciones entre el individuo y la agrupacion pro-
fesional, puede decirse equivalente al dejar Lacer, dejar pasar
de los antiguos fisiocratas y de los modernos anarquistas teo-
ricos; y sabido es, por una parte, que tal principio no ha po-
dido ser llevado en ninguna nacidn, ni aun en la inglesa, a sus
ultimas y logicas consecuencias, y, por otra parte, que a pe-
sar de su aplicacién limitada ha originado en mucho las actua-

les condiciones de la vida econdémica, tan adversas y fatales

al trabajador, y la mayor parte de los males puestos de re-
lieve por los socialistas.

No, este tipo no puede ser el ideal. La sociedad y el Esta-
do, personificacién de la misma, no pueden cruzarse de bra-
zos y contentarse con dejar hacer, dg’ar pasar, ni limitar su
accion en lo referente al trabajo 4 garantir su libertad y la de
la asociacién, confiando 4 aquél su organizacidon propia. Muy
por encima de los intereses individuales estdn los intereses de
la colectividad, como por encima del individuo estd la socie-
dad. Por eso la legislacién debe en primer término conside-
rar a la colectividad, subordinando 4 los intereses superiores
de ésta los de los particulares. La necesidad de cambiar la
manera de ser del trabajo es sentida por la generalidad: la
ley, penetrandose de esta necesidad, es quien debe fijar los
términos de la organizacién que la satisfaga, y los poderes pui-
blicos velar por su cumplimiento.

:Cudles deben ser las bases de esta organizacidn del traba-
jo? Los economistas individualistas no dan, en realidad, con-
testacion d esta pregunta; la libertad en el orden moral, en el
juridico, en el politico, en el econdémico, etc., libertad sin
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trabas, sin cortapisas, basta, segin ellos, para corregir los vi-
cios del régimen actual; cual la maravillosa lanza del héroe
gentilico, cura las heridas que produce; no hay méas que de-
jarla obrar para que por su propia virtud haga lo que no con-
seguirdn jamds los sistemas mejor concebidos. Los socialistas,
“desde los que rinden culto al wtopismo, desde los revoluciona-
rios hasta los posibilistas y evolucionistas, los cristianos y los
del Estado, han propuesto y proponen variadisimos y mds o
menos meditados planes. De algunos de ellos, como de los
que recordando el pasado se basan en la reconstitucion de las
antiguas corporaciones gremiales, de los que se ciernen en
las mégicas regiones de los ensuefios, y de otros debidos a
ilustres pensadores no afiliados ni en el economismo clasico
ni en el socialismo, nos hemos ocupado extensamente en las
anteriores partes. De otros sistemas y planes, acaso los en la
actualidad mas debatidos, vamos 4 hacerlo ahora. Pero antes,
y toda vez que hemos aludido 4 la solidaridad de las agrupa;
ciones profesionales y de la accién del Estado, diremos algo
acerca de ellas.

MaNUEL GiL. MAESTRE.

(Continuard.)




PINTORES ESPANOLES

ALONSO SANCHEZ COELLO

No todos los historiadores se hallan conformes respecto
al punto donde tuvo lugar el nacimiento de Alonso Sanchez
Coello. Unos aseguran que nacié en Benifayo (provincia de
Valencia), hacia 1515; otros creen que nacio en Portugal,
razon por la cual le dan el sobrenombre de Zzzzano poriu-
gués. Creemos que eritre las dos opiniones la primera se incli-
na mas a la verdad, pues en la genealogia que para la toma
del habito de Santiago tuvo que presentar D. Antonio He-
rrera, hijo politico del artista, claramente se nos dice
que éste nacid en Benifayd. Corrobora nuestra creencia el
testimonio del padre Siglienza, Butrén, Pacheco y otros que
fueron amigos de Coello, quienes nos lo aseguran en sus
escritos; y si en alguna ocasién tuvo arraigo la creencia de
que era portugués nuestro biografiado, fué tal vez por ha-
ber ido al vecino reino en compafia de Antonio Moro cuan-
do aun no era su nombre conocido mas que de escasas per-
sonas. Fué bautizado en Alqueria Blanca (hoy Valletas de
Murviedro),

A los veintiséis aflos proximamente casé en la parroquia
de San Miguel, de Madrid, con D.* Juana Reynalte,hermana
del platero del Rey, de cuyo matrimonio nacié en 1564 una
nifia 4 quien pusieron por nombre Isabel, y que posterior-
mente fué, ademas de una buena aficionadaa la musica, una
excelente pintora de retratos, y digna por sus buenas condi-
ciones morales de que el bachiller Perez de Moya la incluyese
en su libro titulado Santas é tlustres mujeres.
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Aunque algunos biégrafos de Alonso Sanchez Coello han
dicho que sus primeros estudios los hizo en Italia, no existe
documento ni dato alguno que autorice a hacer afirmacion
tan categorica.

Lo que si se puede afirmar es que hacia el afio 1542 co-
nocié en Madrid al gran Antonio Moro, famoso pintor de
retratos y primer maestro de Alonso Sdnchez. Tan estrecha
amistad unié 4 maestro y a discipulo, que cuando aquel,
protegido por el Cardenal Granvela, partié & Portugal con
la comisién de pintar algunos retratos de individuos perte-
necientes 4 la real familia lusitana, Coello le acompanaba.

No tardé en granjearse la simpatia del Principe del Brasil
D. Juan, cufiado de Felipe II, y de su mujer,la Princesa dofia
Juana, matrimonio quele tomdasuservicio hastaque, deseoso
Coello de regresar 4 Espafia, aprovechd la muerte del Prin-
cipe D. Juan, y recomendado eficazmente a Felipe I por la
Princesa viuda, vino 4 su patria a sustituir al maestro An-
tonio Moro, g'ie habia sido relevado de su cargo de pintor
de cAmara, y que partié a los Paises Bajos a cumplimentar
una condena de destierro impuesta por S. M.

Una vez en Espafna, recibié tantos favores del Rey que el
enumerarlos todos fuera de largo trabajo, pero que la omi-
sién de algunos de ellos por lo menos resultaria pecado para
los curiosos que esto leyeren,

Cuando estaba ausente y el Rey le escribia, encabezaba
sus cartas de esta manera: «Al muyamado hijo Alonso San-
chez Coello». Pacheco, al hablar de Coello, dice: «Aposento-
le en unas casas principales (I) junto a4 palacio, donde te-
niendo él sblo llave, por un transito secreto, con ropa de
levantar, solia muchas entrar a4 su casa a deshora y asaltar-
lo comiendo con su familia, y queriéndose levantar 4 hacer
la debida reverencia 4 su Rey, le mandaba que se estuviese
quedo, y se entraba a entretener en su obrador... No faltd
4 su mesa jamas un titulo 6 principal caballero, porque
siendo favorecido de tan gran monarca, muchos se favore-
cian de él. Fue su casa frecuentada de los mayores persona-

(1) La llamada de «El Tesoro».
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jes de su tiempo». En muchas ocasiones vefase el patio ocu-
pado por caballos, literas, sillas de manos y carruajes de
muchas ilustres personalidades que al estudio del artista
acudian, bien a verle pintar, bien 4 servir de modelo para
hermosos retratos que, incluidos en el inventario general
hecho en 1637 del archivo de Palacio, no podemos hoy  ad-
mirar por haber sido pasto de las llamas en los voraces in-
cendios del Alcazar de Madrid y del palacio del Pardo, adon-
de se trasladaron con posterioridad algunos de aquéllos. En-
tre dichos retratos existfan, segin el referido inventario,
varios de Principes de la casa de Austria, de hombres céle-
bres en ciencias, artes, etc., los bufones Morata y Martin de
Aguas, uno del propio Coello y algunos mas. |

En 1570 fué comisionado, en unién de Diego de Urbina,
para pintar los arcos de triunfo con los que se habia de re-
cibir 4 D.* Ana de Austria, mujer de Felipe II.

En 14 de Febrero de 1574 se concerté con Alonso San-
chez Coello el pintar y dorar el retablo de la iglesia del Es-
pinar y una gran cortina de claroscuro destinada 4 cubrir el
altar mayor de la iglesia durante el tiempo de Semana San-
ta. La escritura publica, extendida con la licencia del Presi-
dente del Consejo Real, D. Diego Covarrubias y Leiva,
- Obispo de Segovia, y ante el escribano Miguel Arraiz, con-
tiene treinta y tantas condiciones, entre las cuales existen
varias en las que se determinan las historias que dichas pin-
turas habian de representar; que estos histéricos pasajes ha-
bian de ser relativos 4 vidas de santos de la devocién del
pueblo; que tenian que ser pintados por el propio Alonso
Sanchez en el término de tres afios y por 3.350 ducados;
que, una vez terminadas las dichas pinturas, habian de ser
tasadas por dos personas idéneas nombradas al efecto, y
que si estas determinaban valer las obras mis de la cantidad
estipulada, no habia de percibir Coello el exceso que re-
sultase, quedando en beneficio de la iglesia del Espinar.
Fueron fiadores del artista el abogado de Madrid licenciado
Pedro Fernandez, el lapidario de S. M. en la iglesia de San
Martin, Jacobo de Trezo, el platero del Rey y cufado de
Coello, Rodrigo Reynalte, y Diego de Naxera. Segiin acuer-

28
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do del cura, vicario, regidor, alcalde y otros vecinos del
Espinar que en la parroquia de San Eutropio de dicha villa
se reunieron, habia de pintar Sanchez Coello los cuadros
que le encargaron con sujecién 4 los siguientes asuntos:
para los pedestales de la iglesia, dos cuadros representando
la Institucion de la Eucaristia y la Cena del cordero pascmzf;
en los intercolumnios del mismo cuerpo, el Nacimiento y la
Epifania del Seior; en los del tercero, la Ascension v la Veni-
da del Espiritu Santo, y en los del cuarto, Cristo con la crus
acuestas y el Sepulcro. La cortina habia de ser un retablo
dividido en tres cuerpos por columnas. En el centro repre-
senta el Padre Eterno, en uno de los cuerpos, de orden co.
rintio, habia de pintar el Calvario; en otro, de orden jonico,
el Sefior con la crus, y en el cuerpo restante, perteneciente al
orden dorico, el Sepulcro. Los acuerdos que en la parroquia
de San Eutropio tomaron todos los concurrentes a aquella
reunién no fueron cumplidos estrictamente, pues hubo alte-
racién en los asuntos elegidos. Asi, en lugar de Cristo con
la cruz y el Sepulcro, pint6 Coello los cuatro Evangelistas, y
en lugar del cuadro que habia de representar la Cena de Fe-
sis, hizo los cuatro doctores de la Iglesia. Pinto6 todas estas
obras en Madrid, y una vez terminadas (1577) las presento
al Rey, 4 quien agradaron sobremanera. En cumplimiento
de una de las clausulas del contrato de 14 de Febrero del 74,
fueron nombrados Juan de Cereceda, en representacion de la
iglesia del Espinar, y Gaspar de Palencia, pintor de Vallado-
lid, en la de Coello, tasadores de las obras ejecutadas, quie
nes emitieron dictamen apreciando en 75.875 maravedis mas
del precio estipulado.

De 1577 4 1580 parece que se dedico Coello solo 4 la pin-
tura de retratos, su verdadera especialidad. A esta época per-
tenecen, sin duda, los de D.* Juana, Princesa de Portugal;
D.* Catalina, mujer de Juan III de Portugal; D. Luis Mén-
dez de Haro, Marqués de Campos; D. Diego de Cordoba,
primer caballerizo de S. M.; D. Juan de Austria, hermano de
Felipe II, Principe D. Carlos. etc. etc., retratos que se colo-
caron en el palacio del Pardo y que, como ya dijimos, pe-.
recieron en un incendio.
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Viejo y achacoso ya, empezé 4 pintar para el Monasterio
del Escorial una coleccion de cuadros de asuntos misticos,
que se colocaron en varias dependencias del real sitio (23]
Entre ellos estdn Saw Pabdlo con San Andyés, San Esteban
con San Lorenzo, San Vicente con San Jorge, San Justo y
Pastor, en el que pinté una hermosa vista de Alcald de
Henares, y Santa Catalina con Santa Inés.

A pesar de los favores que, como ya hemos visto, recibi6
del Rey, de Gregorio XIII, Sixto V, Gran Duque de Flo-
rencia, de Saboya, Cardenales Granvela y Famerio, y de
tantas otras personas que le rodeaban, no parece que . retri-
buyeron con esplendidez los trabajos de tan ilustre artista,
toda vez que en 1583 pretendi6 la plaza de armero del Rey.

En 1583, es decir, cuando frisaba ya en los setenta anos,
pinto un retrato del P. Sigiienza, que se colocé en la celda
del Prior del Monasterio de San Lorenzo, de donde pos-
teriormente se trasladé al salén de lectura de la Biblioteca
de dicho Monasterio.

Ejecuto luego dos copias de Tiziano representando Jxion
y Tzio, que se colocaron sobre una de las puertas de Pala-
cio, formando juego con S7sifo y Tdntalo, originales.

En 1585 pinté San Ienacio de Loyola, y cinco afios des-
pues, en 1590, fuese del mundo de los vivos, dejando en él
muchos agradecidos 4 los rasgos de su caracter bondadoso
y caritativo, que le llevé 4 ser muy apreciado de todos.

Lope de Vega, en su libro titulado Laure! de Apolo, dedica
a Coello la silva sefialada con el nimero IX.

%
¥ Xk

En vano nos afanariamos buscando obras de Sanchez
Coello por lugares lejanos de Madrid: el Museo del Prado
contiene una buena coleccién de ellas debidas al pincel del
ilustre artista valenciano. Sin salir de ese Museo se puede
juzgar & Sanchez Coelio; alli hay cuadros de asuntos misti-
COS y retratos de linajudos y reales personajes: nos basta.

(1) Véase Historia del Monasterio del Lscorsal, por el P, Sigiienza,
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Sefialados con los nimeros 1.032 al 1.039, ambos inclusi-
ve, hay ocho retratos: de media figura de tamafio natural, el
del Principe D. Carlos, hijo de Felipe II; el de la Infanta Isabel
Clara Eugenia, y el de una Princesa de la Casa de Austria;
de mas de media figura también de tamano natural, el de la
Infanta D.* Catalina Micaela; de busto de tamafio natural,
el de 1a Reina Ana de Austria, cuarta mujer de Felipe II; el
de un caballero de la orden de Santiago (Antonio Pérez,
Secretario del Rey 6 Francisco de Herrera, yerno de Coello)
y el de una dama principal, cuadro que D. Pedro Madrazo
atribuye a Moro, y por ultimo, de cuerpo entero y tamano
natural, un cuadro dondejse hallan retratadas las Infantas
Isabel Clara Eugenia y Catalina Micaela.

Con los niimeros 1.040 y 1.04I se hallan catalogados dos
cuadros de asunto mistico, cuyas descripciones copiamos
del Catilogo descriptivo del Museo del Prado, por D. Pedro
Madrazo.

Dice:

¢1.040. En primer término esta San Sebastian, desnudo,
atatlo 4 un 4rbol y asaetado; a su derecha San Bernardo
arrodillado, mirando 4 Nuestra Sefiora, que se le aparece en
lo alto sobre una nube y le da el sagrado néctar de su seno;
4 la izquierda San Francisco, también de rodillas y con la
vista fija en Jesucristo, que asimismo se le aparece con los
sagrados estigmas sobre otra nube. En la parte superior el
Padre Eterno y el Espiritu Santo en refulgente trono de nu-
bes y rodeado de regiones de angeles. Fondo, pais quebrado
y ameno, bafiado por un rio con azuladas montafias en lon-
tananza, y soldados que se retiran del lugar donde acaba
de sufrir el martirio el esforzado capitan de Diocleciano.
Firmado en una piedra del primer término: Alfonsus Santius,
B oy T582. 09

¢1.041. LaVirgen Maria sentada en una especie de trono
tiene al Nifio Dios de pie sobre su muslo y con la mano iz
quierda abraza carifiosamente a la joven Catalina, arrodilla-
da delante de ella, y la acerca 4 si para que bese el pie de
Jests. Tiene la Santa Madre tinica carmesi y manto azul y
corona en la cabeza, y la egregia doncella martir, falda lila y
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manto amarillo. A sus pies se ve la rueda y la espada, ins-
trumentos de su martirio. Detrds del grupo principal, a la
derecha, hay una jovencita y un muchacho, en los que tal
vez se propuso el pintor figurar dos angeles mancebos. Al
fondo cortinaje verde. Figuras de tamafio menor que el na-
tural.» - | “

Entodas estas obras se nos presenta Sanchez Coellocomo
un correcto dibujante, correccién de dibujo que hace dar
vida y cardcter 4 los personajes que retratd, y tal vez por
esto digan algunos escritores que Coello igualaba a Antonio
Moro, aunque esta afirmacion nos parece algo exagerada.
Como colorista resulta inferior, resulta frio.

Es realmente una falta de valentia en casi todos nuestros
pintores del siglo XVI seguir paso 4 paso el camino quesus
respectivos maestros les seflalasen, abandonando general-
mente el estudio propio, la creacion individual. Y este res-
peto, llamémosle asi en honor 4 aquellos maestros, hace que
todos ellos pintasen sus obras con marcado sabor florentino
y germanico. Asi, Antonio Moro, que es una de las figuras
mas salientes de la pintura en el siglo XVI, estudia en Ti-
ziano, y la precision de modelado de que Tiziano pecaba se
manifiesta claramente en Moro; el discipulo de éste, San-
chez Coello, sigue la senda trazada por el maestro, como
nos lo demuestran todos los cuadros que en su primera
epoca pinto. Moro se crea un estilo propio, y Coello, tal vez
sin darse cuenta, cambia el suyo, pasando vertiginosamente
de aquel pintar recortado 4 la amplitud en la factura, a lo
brioso y suelto de la ejecucion, & la pincelada firme y briosas

Y de aquella nuestra primera afirmacion emana tal vez el
decaimiento grande del retrato en el siglo XVIIL. Lo inicia
Antonio Moro con poderosos brios, con estilo propio; le
crea, en una palabra; 4 Moro sigue Alonso Sanchez Coello,
fijandose mas en las pinturas de su maestro que en los mo-
delos, y las obras de este pintor son inferiores & las de aquél;-
sigue con igual procedimiento Juan Pantoja de la Cruz, y
sigue decayendo el retrato, y en ese decadente camino mar-
cha precipitadamente hasta que en el siglo XVII nos encon-
tramos con una interminable serie de retratistas cuyos nom-



438 | REVISTA CONTEMPORANEA

bres hoy nos son desconocidos, prueba plena de lo que sus
obras eran.

No por eso queremos decir que las de Sanchez Coello
fuesen escasas de mérito; no, es un hombre de talento gran-
~de y el inmediato sucesor del gran Antonio Moro, & quien
tuvo por algun tiempo por amigo y maestro, y la influencia
de las sanas ensefilanzag que éste le prodigd fué muy sentida
por Coello. Pero no le iguald, seguramente por prescindir
en absoluto del natural; asi resulta que sus medias tintas no
son vigorosas, participan de un tono gris perla, de poco re-
lieve y de ejecucién poco caliente, que hacen que las cabe-
zas que pintase aparezcan envueltas en unos tonos anémi-
cos, resultando frio el conjunto. Ya lo dijimos en otra oca-
sion: pretender pintar prescindiendo en absoluto del natural,
rechazar las ensefianzas de la naturaleza, procurarse hacer
estilo propio no ocupandose mas que de las enseflanzas del
maestro, por muy bueno que éste sea, es pretender que el
plomo flote en la superficie de las aguas. Antonio Sanchez
Coello creemos gubiese llegado mucho mas de donde llego
si no se hubiera limitado solamente 4 seguir 4 Moro; si des.
de un principio hubiese echado a un lado aquel uso grande
del blanco 0 negro y si, fijandose mds en los tonos de un
rostro, hubiese en €l estudiado seguramente que los colores
que en ellos observase eran algo mas distintos de los que él
recordaba en una 6 en otra obra de Moro, hubiese hecho uso

de otros tonos meaos frios y hubiese, en una palabra, igua-
lado al maestro.

FepeErico Buesa.
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EPISODIO MATRITENSE

—La vuelta—pensaba—me va 4 ofrecer algin contratiem-
po; porque veo que los revoltosos tienen vigilada esta parte. A
las diez da la hora de la queda la campana de la Puerta de
Guadalajara, y se cierra la comunicacidon de la villa con los
arrabales; hay tiempo de sobra para ver 4 Isabeluca, volver
tranquilamente al Alcdzar y colocarme otra vez en mi puesto
sin que nadie se haya maliciado mi escapatoria. Mi duefio es-
tard como todas las noches, seglin promesa juramentada, es-
perandome en la reja de Ia tienda. (Y si no estuviese? ;Oh,
si estara! ;Y si se hallase enferma? (Y si ocurriese algin per-
cance que me impida salir por la Puerta de Guadalajara antes
de las diez? {Qué diantre! No nos hemos de poner en lo peor.
jAncha Castilla y Cristo con todos! |

Vargas siguié su derrotero, dando alguno que otro resba-
I6n, porque de vez en cuando cruzaban el espacio ciertas
nubecillas, dejando 4 oscuras el camino, circunstancia que el
joven tomd como de mal agiiero.

Llegd a la plaza del Arrabal (hoy plaza Mayﬂr) cruzd por
entre los puestos de garabito que obstruian el paso, cubiertas
ya las mercaderias desde las tltimas horas de la tarde con
esteras y lonas, y se detuvo al hallarse bajo el arco de la
Puerta de Guadalajara, desde donde se veia claramente, ilu-
minada por la luz de la luna, la reja de Isabel. Apoyado en
los hierros distingufase un caballero de airoso porte hablando
con alguien que dentro de la habitacién se hallaba.

Juan Vargas qued¢ atdnito: sus presentimientos se habian
confirmado.

(1) Véase la pdg. 317 de este tomo.
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CAPITULO III

En que se refieren curiosos pormenorves que interesa conocer al
lector para seguty el curso de estos sucesos.

Que D. José Zorrilla, al escribir su comedia Doxn Guan Te-
norto, falsed el tipo de E! burlador de Sevilla, de Tirso de
Molina, y aun el del protagonista de No kay plazo que no se
cumpli, del chabacano Zamora, estd fuera de duda; que el
padre Gabriel Téllez desfigurase la leyenda de donde tomara
su argumento, 4 fin de darle condiciones dramaticas y excitar
el interés del piblico, también es légico suponerlo;y, por
ultimo, que la misma leyenda abultara las proporciones del
suceso exagerando el tipo del burlador, es conjetura que no
se tachard, ciertamente, de aventurada; pero lo que nos con-
cedera el lector, sin distingos ni reparos, es que el mujeriego
valenton ha existido siempre, existe todavia y existird hasta
el dia del Juicio por la tarde, si para entonces quedan hom-
bres y mujeres sobre la supetficie del globo.

Durante el tiempo 4 que se refiere este episodio, habia en
Madrid un mozo que en aficiones y travesura hubiera compe-
tido, cual otro Mejia, con el propio D. Juan Tenorio, y no le
iba 4 la zaga en lo de pendenciero, insolente, galanteador y
vanaglorioso. Llamdbase Lope y era de la ilustre progenie de
los Luzones, quienes, al decir de los cronistas, tenian su casa
solariega en la calie llamada entonces de San Salvador, por
hallarse junto 4 la iglesia de esta advocacion, y designada hoy
con el apellido de aquella noble y antiquisima familia.

Era la calle tortuosa y estrecha, como puede apreciarse
por el esconce que forma adn la casa nim. 4 moderno, cuya
era la de los Luzones.

Hacendado y joven, Lope de Luzdn, jactibase de mane-
* jar la espada mejor que otro alguno, de echar una vuelta de
naipes o de dados con puesta de setecientos maravedis (casi
un duro) 6 de interesar el corazén de una mujer, lo mismo
vestida de saya de terciopelo y raso en dorado camarin, que
con zagalejo y corpifio en los Cafios del Peral.

F
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El tal Lope de Luzén, prevalido de la influencia que en el
Concejo de la Villa ejercfan los individucs de su familia y del
prestigio que daba una faltriquera bien repleta de oro y plata,
tenia descontenta mucha gente por sus desafueros € insolen-
cias, ya alardeando de jugador, ya acuchillando tranquilos
transeuntes o flemdticas rondas, ya interrumpiendo el sosiego
de la noche con serenatas de no muy edificantes estrofas en
las calles principales después de la hora de Ia queda; en una
palabra, servia de piedra de escandalo, como dice la Sagrada
Escritura.

Llevaba siempre Lope 4 su alrededor cuadrilla de mozos
bullangueros que alababan sus demasias 4 cambio de tostones
y jarros de buen vino en la tienda del pastelero de la plaza
del Arrabal 6 de merendonas en los ventorrillos de Atocha y
de la Vega; pero es de advertir que los mismos que 4 costa
de Lope llenaban el bandullo, por detrds le zaherian y mur-
muraban, contands de él cosas que, 4 no propalarlas sus
complices, por nadie en el mundo podrian averiguarse,

Por mal de sus pecados, le salié 4 Lope un competidor que
en los juegos de destreza y licito deporte le aventajaba con
creces. |

Eché el vulgo mano de las enojosas comparaciones, y
como saliera perdidoso el Lope, hubo 4 éste de ponérsele
cntre ceja y ceja la simpatfa que 4 todos inspiraba juan Var-
gas, pues no era otro el que habfa venido 4 oscurecer su
fama y mermar su influencia entre la gente moza. Lo peregri-
no del caso estd en que Juan Vargas ni pretendia hacer som-
bra & Luzdn, ni sentfa resquemores por los triunfos amorosos
del otro, ni por oir contar que habia ganado tantas 6 cuantas
doblas en el mesén de Paredes; pero Lope, reconociendo la
superioridad de Vargas, dié albergue en su pecho 4 la insi-
diosa envidia, y no desperdiciaba ocasién de rebajarle y de
sacar 4 luz sus defectos, que sf los tendria como cada hijo de
vecino,

Parece que cierto dia, al pasar Lope con sus amigos por
- delante de la tienda de Fernando de Madrid, hubo de hacer
elogios de la muchacha, manifestando cierta comezon de re-
quebrarla de amores, y uno de los de la taifa le aviso, quiza
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con intencién de mottificarle, que la Isabeluca habia sido ya
solicitada por Juan Vargas con feliz resultado.

. Razén de mds para el atrevido doncel: alardeando de teme-
rario, declaré su propésito de enamorar 4 la hija del pafiero.
Dicho y hecho; desde el punto y hora en que Lope solto la
baladronada no cesé de rondar la casa de Isabeluca, de darle
serenatas, de entrar con frecuencia en la tienda 4 pretexto de
comprar género que no necesitaba.

Fernando de Madrid, como buen mercader y como buen
moro, 4 pesar de la conversion, auaque sospechaba las inten-
ciones de Lope, hacfa la vista gorda por no perder el parro-
quiano, cobrdndole un tanto 6 dos tantos mas en razén de
portazgo por los ratos que estaba en la puerta atisbando 4 la
chica.

No extrafie al lector encontrar moros conversos en Madrid
por esta época, porque consta que habia muchos, ya proce-
dentes del reino de Granada, ya avecindados de antiguo en
la villa. Se sabe que en las postrimerias del reinado de dofia
Isabel la Catdlica se convirtieron aqui bastantes moros, segun
aparece en los libros de actas del Ayuntamiento; y supone-
mos que algunas conversiones (Dios nos perdone la Suposi-
cién) fueron, mds que por espontdnea voluntad, por no per-
der las haciendas y gozar los beneficios que les otorgaba
aquella piadosa’Reina.

K] Fernando de Madrid, aunque cumplia con el precepto
pascual cuando lo mandaba la Santa Madre Iglesia, y ofa los
sermones de Cuaresma, y rezaba el rosario algin domingo en
su parroquia, y hasta alumbraba al Santisimo en la procesion
del C ﬂfpus, no era muy ferviente catdlico quc digamos: alla
en lo recéndito de su corazon conservaba ciertos resabios de
la dob'ez y trapacerfa musulmanas.

Isabel, 'pﬂr el contrario, convertida cuando nifia 4 la fe
catélica por consejos y exhortaciones de una ncble dama
llamada D.2 Beatriz Galindo, habia entrado de lleno en el
cristianismo y acomodaba su pensamiento y sus acciones al
alto ejemplo que constantemente vefa en aquella sapientisima
y virtuosa sefnora. |

D.a Beatriz Galindo, apellidada /a Latina por sus conoci-
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mientos en esta lengua, al tanto de que fué maestra de latin
de la Reina D." Isabel la Catélica, era sefiora de gran prestis
gio; estaba 4 la sazén viuda del famoso madrilefio Francisco
Ramirez de Madrid, Capitén general de Attilleria de los Rea-
les ejércitos. Aunque nacida en Salamanca, la Latina habfa
cobrado aficién 4 Madrid por ser la patria de su esposo, y
aquf fundo el hospital y convento que llevan su nombre en la
calle de Toledo con vuelta 4 la plaza de la Cebada, y otro
convento de Jeronimas contiguo 4 su casa, en lo que hoy es
calle del Duque de Rivas.

Conocié al padre de Isabel con ocasién de comprarle pafios
para vestir pobres, y habiendo advertido los buenos senti-
mientos v el bondadoso corazén de la hija del mercader, de-
termind catequizar 4 uno y otro, 4 fin de que, abjurando la
secta de Mahoma, abrazasen el cristianismo. La critica situa-
cion de los moriscos madrilefios - favorecié los planes de la
Latina, y con su perseverancia consiguié que se bautizasen el
mercader y su hija, dispensandoles la honra de ser su madri-
na. Quiso 4 cambio que los conversos llevasen los nombres
de los Reyes D.? Isabel y D. Fernando, y como afecta 4 Ma-
drid, quiso también que tuvieran por apellido el nombre de
la villa, en recuerdo del bien espiritual que aqui habfan ha-
llado.
~ Isabelita era el encanto de D.® Beatriz, quien hacfase len-
guas de la muchacha ponderando las excelencias de su caric-
ter y de su ingenuidad.

Juan Vargas tuvo necesidad, porcién de veces, de ir 4 casa
de la Latina con €ncargos y comisiones de sus tios, y como
quiera que ya conocfa 4 Isabel }:;mr haberla visto en la tienda
del moro converso, citate que el sobrino del ulcaide del Al- .
cazar, tras los elogios que de continuo escuchaba, quedd ena-
morado de la muchacha, 4 quien tanto encomiaba tan respeta-
ble sefiora.

Isabel menudeaba las visitas 4 la madrina, 4 tiempo que
Juan Vargas buscaba pretextos para entrar en casa de doiia
Beatriz, de tal suerte que estas coincidencias hubieron de lla-
mar la atencion no sélo de la Latina, sino también de dofia
Marfa de Lago, y puestas de acuerdo, determinaron cortar
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por lo sano, prohibiendo 4 los amantes la repeticion de aque-
llos encuentros, al parecer casuales, en casa dc Ia viuda de
Francisco Ramfrez; pero era tarde, el nifio ceguezuelo habia
traspasado sus corazones con upa misma flecha, y para hacer
desaparecer la corriente magnetica entre ambos desarrollada,
no surtian efecto los obstéculos ni los razonamientos de teo-
logo.

Juan Vargas estaba verdaderamente apasionado de Isabel,
y ésta habia dicho 4 la Latina que si la voluntad de Dios la
impedia unirse en santo yugo con el que ella habia elegido
para esposo, tomaria el habito de religiosa en el convento de
monjas Franciscas de la Concepcién Jeronima, de que la ma-
drina era fundadora, .

En estas circunstancias intenté Loope de Luzén requerir de
amores 4 la ahijada de D.* Beatriz Galindo.

CarLoSs CAMBRONERO).

(Continuard.)

e e R ——
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Concepcion GiveNo DE FLaQuek.—Evangelios de la mujer. —
Segunda edicién. Madrid, 1000.—Un volumen en 8.° de 275
paginas, d 3 pesetas. Lieva retrato de la autora en fototipia.

Las brevisimas lineas que sirven de introduccién al bello librito
que por segunda vez ha visto la luz publica, terminan con este
aparte animoso y esperanzado: <El siglo XVIII proclamé los de-
rechos del hombre; el XIX ha concedido 4 la mujer, en algunos
pueblos, los que aqui pedimos; el XX los otorgards.

La Sra. Gimeno de Flaquer, que 4 sus entusiasmos por el fe-
minismo ha juntado la instruccién mds sélida y vasta del proble-
ma social que la materia entrafia y la firmeza y seguridad de cri-
terio que no siempre acompaiia 4 los grandes entusiasmos y al
apostolado de una doctrina, se declara partidaria del feminismo
moderado.

Desea que la mujer pueda ser tutora y testiso en los actos
del estado civil, anhela la emancipacién intelectual y economica;
pero no pretende que la mujer sea diputado, sino que adquiera
ilustracién para inspirar 4 los legisladores leyes que sean favora-
bles 4 las mujeres,

Oponerse 4 tan justas aspiraciones, bien sea de momento, bien
para cuando el presente siglo las llene cumplidamente, es una ti-
ranfa que sélo puede justificar la inercia de la legislacion 6 los
arrebatados y ciegos apasionamientos de los misoginos, en quie-
€S parecen perpetuarse, por herencia espiritual, los poderes del
perro del hortelano y la nulidad de las concesiones. Otros, en
cambio, se sienten tan despegados de todas las cargas sociales y
politicas que, aun dando las gracias encima, cederian el derecho

~de poder ser testigos, jurados, electores y elegibles, 4 cualquiera
que les librara de las molestias que semejantes derechos 4 veces
ocastonan, Quizds esto mismo aconteciera é acontecerd 4 no po-
cas mujeres el dia que se pongan tifas de derechos individuales y
de cargos honorificos y obligatorios. Pero no se trata aqui del
uso 0 abuso de tales derechos, sino del reconocimiento de los
mismos, por equitativo imperio de la ley, mientras ésta, contra
las tendencias individualistas, siga siendo tutora celosisima del
bienestar de sus administrados. Los mismos que se creen hasta
molestados por esos derechos, pondrian de seguro el grito en el
- cielo si se tratase de arrancérselos, :Con cudnta mds razén las
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mujeres y cuantos por ellas abogamos no han de exigir estos
derechos que tan pasito 4 paso van obteniendo?

La mujer en la antigitedad, en la época de las Cruzadas y en el
Renacimiento son los primeros é interesantes capftulos de historia
con que la Sra. Gimeno de Flaquer nos da peregrinas y curiosas
noticias para comprobar la igualdad moral ¢ intelectual de los
dos sexos. Siguen, mezcldndose en ellos hdbilmente la historia
con la filosoffa, otros estudios referentes 4 las facultades artisticas
de la mujer, 4 la decantada misién femenina, al heroismo de las
mujeres en la raza latina, y el cémico y curiosisimo que titula la
autora ;Cud! es el sexo débil?, con todos los cuales se persigue el
fin ya indicado: el de acreditar que la mujer no es inferior al
hombre en ninguna de las facultades, condiciones 0 materias de
que se trata. Con frecuencia la Sra. Gimeno de Flaquer dispensa
al hombre no muy halagiiefias apreciaciones; pero dejando aparte
aqui la teotfa calderoniana, no hemos de resentirnos con la auto-
ra, porque procede como oprimida, y justo es dejarle espacio
para tales quejas. Hoy el campo estd por nosotros, y harto tira-
nuelos nos mostramos en muchas cosas para no conceder
nobles y generosos respiros. Lo que yo me temo mucho, y no
porque jamds haya puesto en duda la altisima consideracion y el
mucho aprecio que 4 las mujeres se debe, sino por deficiencias
ingénitas de unay otra mitad del género humano, es que no se
nos llegue a hacer bueno aquello, ya profetizado, de que

Si las mujeres mandasen,
en vez de mandar los hombres,
serfan balsas de aceite
los pueblos y las naciones,

y favorecidos los misoginos por las mentadas deficiencias saquen
corvas y aguzadas uilas de milano y las claven sin piedad en sus
victimas, entonces doblemente martirizadas. Pero ya se ve que
es esto s6lo un recelo mfo, y por mds que hagan y digan los mi-
soginos no faltardn en el sexo llamado fuerte adoradores pr:cti-
cos de las mujeres y teorizantes embebecidos en el amor de ellas.
T4cito encontraba enla mujer aliguid sanctum et providum, y si las
citas de este género nada comprobaran, recordemos las que las
mismas mujeres han aceptado. Nada comparable 4 la muerte de
Enrique de Meise: «El dia de San Andrés del afio del Sefior 1317
fué sepultado Enrique llamado Frawenlob (Alabanza de la mujer)
en Maguncia, en la nave mayor de la iglesia.., Fué transportado
por mujeres hasta el lugar de su sepultura, y se oyeron lamenta-
ciones extraordinarias y alabanzas infinitas con que prorrumpie-
ron toda clase de mujeres. El vino con que se rocié su sepulcro
fué en tanta abundancia que fluyé por toda la iglesia, Escribi6
un Cantar de los cantares teuténico, que vulgarmente llaman Uz-
ser Frauen Lied, y otros muchos muy buenos». Pero no acuda-
mos al extranjero, porque en nuestra patria todas las clases so-
ciales masculinas «amaron mucho mujeress, segin suelen expre-
sar las crénicas con sencillo é ingenuo candor. Los reyes Castos,
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0 Monjes 6 Didconos fueron los menos; del Arcipreste de Hita
conocemos la historia de sus amores, y sélo en el Romancero de
Fray Ambrosio de Montesinos (por no ahondar mucho en mate-
ria tan delicada) se encuentran bastantes documentos para acre-
ditar que muchos clérigos espafioles no se mostraron indiferentes
al influjo de la mujer; la historia de Macias ¢/ Enamorado, la
historia de nuestra lirica antes y después de la reforma de nuestra
metrica, la misma historia del teatro, sobre todo en el siglo XVII,
en que el Zonor calderoniano ha pasado en proverbio... Y en donde
pongamos los o0jos, no parece sino que nacen Dulcineas ante los
de cada espaiiol. _

- Que con tanto amor y tanta cortesfa, la mujer espafiola no ha
logrado atn la plenitud de los derechos que ha de concederle
este siglo, es cierto; razon tiene de quejarse la Sra. Gimeno de
Flaquer; pero librenos, siquiera en la tercera edicién de su obra,
que pronto le deseo, librenos de quedar confundidos todos los
hombres con los hombres que llevan consigo la responsabilidad
de que la mujer no se haya educado como muchos queremos, 6
no haya conseguido lo que todos, 6 casi todos, estamos dispues-
tos 4 darle.

Harto lejos nos vamos ya con la digresién, l

La segunda parte de la obra se titula: £7 feminismo y sus con-
guistas. La Sra, Gimeno de Flaquer no sélo es apdstol, sino cro-
nista de la idea que persigue. Después de dejar bien sentado lo
~que es y lo que significa la doctrina del feminismo, recorre hoja
por hoja todo el proceso del feminismo en Espafia y fuera de Es-
paiia, en Europa y América, del Norte y del Sur, y hasta en Aus-
tralia y en China, todo abreviado, como es consiguiente, porque
una de las excelentes cualidades del libro que nos ocupa es la
amena variedad de su lectura. Seguro estoy de que si se desglo-
saran del texto las anecdorillas, los apotegmas, los nombres pro-
pios y todo este caudal de conocimientos que es necesario inter-
calar y meter en las pdginas de un libro, ya para robustecer el
juicio expuesto, ya para comprobar lo que se sustenta, ya para
amenidad y recreo del relato, asustaria verlo separado; y alli jun-
-to y dispuesto, ni asusta, ni huelga, ni empece 4 la narracién en
el libro: tal debe de ser el arte cun que se ha dispuesto ¢ inter-
calado.

En la tercera y tltima parte se trata de la instruccién del sexo
femenino, materia tan interesantisima como que en ella han de
basarse todas las conquistas que obtenga el feminismo.

Quizds nos hemos extendido en esta nota mas de lo que la pru-
dencia aconseja; pero el libro de que damos cuenta nos ha inte-
resado, y justo es que nuestro interés se revele siquiera en la ex-
tension de esta nota.

Reciba la animosa y bella mujer, la afamada y discreta escri-
tora y la dama distinguida, nuestras felicitaciones por su tltimo
libro y por la obra regeneradora que en él se plantea.

*
*k %
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Spanyol téli esték, verses legenddk forditotta es jegyeetekiel
kisérte IKorost ALBIN, a spanyol kir. Akademia k. lev. tagja.
Budapest, 1901, —Un vol. en 4.°, de 234 pdgs., buen papel
y buena impresion, d 3 coronas.

No es la primera vez que el nombre de Korosi Albin, benemé-
rito de las letras espafiolas, aparece en esta seccion de nuestra
revista. Ll laborioso escolapio hdingaro persiste en popularizar
en su patria, traduciéndolos pacientemente del espaiiol, los versos
que mas le agradan de los modernos poetas de nuestra patria, al
modo cormo lo hace Fastenrath en Colonia, Peragallo en Géno-
va, Millien en Ni¢vre, Bonetti en Bergamo, etc., etc, -

La ultima compilacidn del Sr. Albin va encabezada con carifio-
sa dedicatoria 4 Niilez de Arce; lleva un prélogo en que se da
razon de lo compilado y traducido, con alguna indicacién acerca
de los autores de quienes se trata, extensiva 4 sus obras, y siguen
luego las traducciones en verso por este orden:

De Zorrila: La introduccién 4 los Cantos del trovador y la
leyenda A buen juez mejor testigo.

Del Duque de Rivas: La azucena milagrosa.

De Espronceda: El estudiante de Salamanca.

De Arolas: La deuda del muerto.

De A. Hurtado: Mondslogo de Ultratumba,

De Manuel del Palacio: Mondujar.

De Nufiez de Arce: Miserere.

De Victor Balaguer: Lo cap d’en Armengol d’ Urgell y un an-
tiguo canto vasco Altabiskarraco Zantua.

No podemos apreciar debidamente la labor del Sr, Albin; pero,
en obsequio 4 quien tan desveladamente se interesa por nuestra
literatura, traduciremos y publicaremos en estas pdginas los jui-
cios que su udltima obra ha merecido 4 importantes publicaciones
alemanas, recogiéndolos nosotros con interés por tratarse de
quien tanto nos estima y divulga,

b.

IMPRENTA DE LOS HIJOS DE M. G. HERNANDEZ
Libertad, 16 duplicado, bajoe.
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