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A pasién fotogrdfica, como casi todas las cosas de este mundo,
) ticne sus quiebras. No todo son en ella, como quizd supongan
N los que la desconocen, alegrias y satisfacciones. Vista desde
fuera, parece cosa de juego, materia de diversion, coser y cantar.....
Desde dentro, en el redondel, cual pudiera decirse, la cosa resulta in-
finitamente menos agradable y, sobre todo, mds seria.

No parece sino que la justicia providencial que dirige la naturaleza
entera, repartiendo lo agrio y lo dulce, lo bueno y lo malo, lo triste
y lo alegre, para que nada exista en absoluta pureza sobre la faz del
planeta, se cuid6 especialmente de situar, al lado de las emociones
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incomparablemente deliciosas que la Fotografia proporciona, otras

bien distintas y que disponen el dnimo de modo bien diferente. Y al
reves que en un célebre drama dice el protagonista:

«..... el cielo nos debia
tras de tanto dolor, tanta alegria»,

podemos decir los fotégrafos de aficiébn cada vez que recibimos #»

palo de esos que son la caida del caballo del que monta, la contraria
del que juega, etc.:

... ¢l cielo nos envia
tras de tanta alegria, este dolor.....»

Esto no es verso, pero es lo que dice, y seguramente (on algo mds
de energia, al adjetivar lo sucedido, un querido amigo nuestro y an-
tiguo suscriptor.

Figuraos, amados mios en el Sefor, que el simpdtico amafeznr habia
organizado una expedicion de recreo por Andalucia. Cérdoba, Ante-
quera, Ronda y Mdlaga eran los puntos fuertes del itinerario. La fa-
mosa mezquita, las ermitas de la sierra, la sierra del Torcaz, la peia
de los Enamorados y la cueva de Menga, ¢l grandioso tajo de la anti-
agua Munda, la cueva del Gato, los molinos de la Serrania, los Gaitanes,
las playas malaguenias, con mas algunos incisos en tal ¢ cual cortijo
pintoresco del trayecto, eran todos los nimeros®sucesivos del pro-
grama, al que pensaba hacer frente con una de las mejores g >< 12
conocidas, y weinte docenas de placas de una de las marcas mds acre-
ditadas. Salié de Madrid, y el tiempo apacible de una otofiada encan-
tadora le fué siguiendo todo el viaje. El regreso era desvanecedor y
para trastornar 4 cualquier buen aficionado. jAhi es nada acometer
la revelacién de doscientos y pico de cristales con interiores drabes,
panoramas montaiiosos, verjeles, marinas....., el desmiguen! (como
dijo otro cldsico viendo las estereoscopicas de D). Francisco Cabre-
110 ).

Llegé el momento solemne: nuestro buen amigo pasé revista 4
todo su ejérceito, alineado en los estantes del laboratorio; el revelador,
los carbonatos, el bromuro de potasio, el hiposulfito acidulado, el
alumbre, el agua corriente, las cubetas, las pinzas, las toallas.....,
todo estaba listo, limpio, reluciente, nuevo. LLa luz roja hizo las ve-
ces de clarin al encenderse, y dié principio la batalla. Caen al ortol
los cuatro primeros heridos, quiero decir las cuatro primeras placas
(el hombre decidié revelar de cuatro en cuatro para acabar antes de
Nochebuena), y resultan otras tantas maravillas, justas de luz, fini-
simas, bien compuestas, ¢clickés modelos, en una palabra. Van pasando
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al hipo las primeras, y sumergiéndose en el revelador otras placas,
con aquel incomprensible prurito de montarse unas encima de otras
que tanto nos divierte (7), y nuevas preciosidades inundan de alegria
el alma del operador, {Qué bien empleado el dinero, las molestias, la
ansiedad pasada, la /a/e¢ dada 4 todos los colaboradores circunstan-
ciales de la excursién, ante aquellas maravillas! ;Cémo compensa dc
toda laya de sufrimientos y dispendios una coleccién de clic/iés por
el estilo de los que nuestro amigo iba sacando!.....

Mas he aqui que, asi como el papel bromuro, con ser tan duradero,

. no es eterno, asi tempoco suelen ser eternas las emociones gratas del
laboratotio. Y como es natural, y hacemos todos los que no nos li-
“ mitamos 4 que nos las carguen, nos las descarguen y nos las revelen,

después del hipo pasaron las placas 4 la disolucién al 5 por 100 de
alumbre, y mds tarde 4 la artesa general, para el lavado; y cuando el
aficionado 4 que nos venimos refiriendo, rendido de batallar con el
reductor envejecido, aunque frecuentemente reforzado con nuevas
porciones, y en vista de que llevaba ya desarrolladas unas #reinia y
seis placas, decidi6é suspender las hostilidades y encender la luz blan-
ca, di6 gusto al dedo....., la luz se hizo, y 4 sus resplandores vié nues-
tro amigo flotando sobre el agua 4 todas las gelatinas de sus placas,
“desprendidas del cristal y hechas jirones.....

Alli fué el quedar en un principio quieto y mudo de asombrol.....
:Oué era aquello?..... Jamds le habia sucedido cosa igual. Llevése las
manos 4 la cabeza, maldijo su suerte, ofendié de pensamiento hasta
4 los parientes lejanos del fabricante de las placas, y lo mismo que
aquel personaje que en cuanto se apoderd de los papeles quiso obrar,
decidi6 proceder al problemadtico salvamento de algunos de los
clichés.

Allf fué el jugar el alcohol de go grados, 4 fin de centraer las ge-
latinas dilatadas, alumbre concentrado, formol, cuanto, en una pala-
bra, aconsejan los técnicos para casos semejantes.

iTodo inttil..... Las gelatinas quedaron por un lado; los cristales,
mds limpios que antes de entrar en fdbrica, por otro; y en medio, en
la. desesperacion, en el caos de las mds adversas conjeturas, nuestro
suscriptor.

Sin aturdirse, sin embargo, por el lance, acometié la tarea de ave-
riguar por gué habfa sucedido lo ocurrido. En el acto revelo otras
placas de emulsién y fabrica diferente, impresionadas desde el balcon
reveladas con los mismos elementos, y la operacion concluy6 con fe-
licidad. Cambié después, no sbélo de cubetas, sino de baiios, volvid
4 revelar placas hermanas de las primeras, y las gelatinas tornaron
4 levantarse y 4 divorciarse del cristal. (Eran, pues, las placas!.....
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Afirma nuestro amigo, y lo creemos, que si en aquel momento de
coraje se le presenta el fabricante, Je cose d puiialadas, inaugurando
con un ndustrialicidio la serie de crimenes fotogrdjficos que, andan-
do el tiempo, ocupard un casillero especial en las estadisticas crimi-
naies, junto 4 los delitos por el amor, por la bebida, por locura, etc.

:No es verdad que ese fracaso es para matar los entusiasmos del
mds fuerte y aguerrido de los amatenrs:..... ¢No es cierto que hay
motivo para dejar caer desde la ventana 4 la calle 4 las placas y d las
cubetas, y hasta al propio y desventurado operador?.....

Doce dias de viaje, fondas, ferrocarriles, calores, frios, subidas,
bajadas, ilusiones y esperanzas..... para JZzmpiar de gelatina unos cris-
tales!.....

En resolucion: nuestro amigo no ha podido salvar de las CATORCE
DOCENAS tiradas mds que unas veinte placas que, por lo visto, debian
ser de emulsion diferente, aunque por venir revueltas y haberse que-
dado los envases en las distintas etapas de la excursién, no haya sido
posible comprobar ese extremo.

iJugarretas de la fortuna! jPruebas positivas, digdmoslo asi, 4 que
la Providencia somete ¢l temple de los aficionados valerosos!.....

Pues otro, también amigo y suscriptor nuestro, ha tenido un verano
fotografico por el estilo. Seguin carta que en este momento estamos
enfocgndo, quiso esmerarse para concurrir al Concurso fotogrdfico de
Zaragoza, v, al efecto, pidié 4 Paris unas placas especiales, y de las
seis docenas que pidié no le resultaron veladas mds que ;72 placasl.....

Este simpdtico compaiiero de fatigas lo tomé con mds calma. Agarré
un Diccionario francés-espainiol; buscé, letra por letra, todos los insul-
tos que se le pueden decir 4 un ciudadano de allende el Pirineo, y
todos, con su firma al pie, se los mandé al que le habia mandado las
placas.

Salvo, sin embargo, la mejor opinién de los desventurados ama-
tenrs cuyas desdichas narramos, somos de parecer que lo que les ha
sucedido no debia producir (aparte, naturalmente, del desencanto y
el disgusto, imposibles de remediar) sino unas observaciones amisto-
sas y atentas 4 los respectivos fabricantes, y que, con seguridad, agra-
decerian muy de veras. JQué interés tienen ellos en que sean posibles
casos como los descritos? ¢Acaso su crédito no es para los fabricantes
de la misma importancia que el mismo capital que en la industria
tienen empleado ? Pues con escribirles (sin necesidad de faltar 4 nin-
gun individuo de su familia) y citarles el ndmero de la emunlsion pe-
cadora, ya cuidard el fabricante, por su propio interés, que no pue-
dan repetirse percances tales. Los ingleses, sobre todo, tienen la buena
costumbre de incluir en cada caja de placas un papelito con el ni-
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mero 6 nombre del operario que practicéd el embalaje 6 prepard la
emulsion.

Y el que esto escribe se quejé una vez, y no sélo le respondieron de
la fibrica, envidndole..... el mds sentido pésame, sino que le asegura-
ron que la culpa del fracaso era debida 4 mi exclusivamente. Con lo
cual me quedé tan tranquilo y consolado.

Otra de las decepciones amargas de que en estos dias hemos reci-

bido noticia, ha tenido por protagonista al alumbre de cromo.
Ya lo dijo un cldsico:

«En verano es el alumbre
Necesidad, no costumbre.»

Pero lo que el cldsico se dejé olvidado en el tintero, fu€ la propor-
cién en que el alumbre debfa echarse. Y es el caso que otro amigo
nuestro lo mezcl6 4 ojo y le debié resultar 4 saturaciéon ¢ poco menos,
y dej6é mucho tiempo las placas en el bafio, y la gelatina se arrebaté
y descompuso, dando por resultado unos c¢lickés que, 4 su vez, dieron
unas pruebas que mds parecen fotografias de jaspes y alabastros, por
el sinmimero de vetas, grietas, manchas y garabatos que las cruzan
en todas direcciones (I1).

Los casos enumerados, y aun otros mil de diversa indole que po-
driamos citar comprueban lo que afirmamos al principio, 4 saber: que
no todos son sabrosidades y gustos en la Fotografia, y que, de vez en
cuando, casi casi mds valfa no haber nacido..... 4 la vida fotografica.

Ahora bien: ¢quién desespera por esos sinsabores, tan pequefios al .
lado de las grandes alegrias que la Fotografia proporcionar.....

Tanto, equivaldria 4 no montar 4 caballo, pensando en el temible
salto de carnero; 4 no tomar un tren, por si la embriaguez de un
guardaaguja precipita el convoy al abismo; 4 renegar de los auto-
moéviles; 4 esquivar los tranvias; 4 huir, en fin, de otros placeres que
tienen aun quiebras mads dolorosas.....

La cuestion estd en saber si los bollos valen el coscorron, Y tratdn-
dose de Fotografia, nosotros nos pronunciamos resueltamente por la
afirmativa. Porque jay, queridos compafieros!..... hay clichés que no
se pagan ni con mil chichones.

Como que, por algunos, se podrian aguantar varias palizas.

1O somos aficionados, 6 no somos!.....

A. CANOVAS.

(1) Esto debié sucederle por no lavar bien las placas al sacarla del hiposulfito y
antes de sumergirlas en ¢l alumbre.
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SA\LIDA DEL SOL EN EL MEDITERRANEO.
NEGATIVO. — Teleslore Pérer Oliva.

EL LIBRE EJERCICI0O DE LA FOTOGRAFIA

viaron 4 Londres redactores artisticos para poder ser-
vir 4 sus lectores la interesante actualidad de las solem-
1 nidades 4 que di6 lugar aquel acontecimiento, y, segin

leemos en nuestro colega la Plhoto-Revue, pocos 6 ninguno
consiguieron obtener fotografias, perdiendo asi el tiempo y el
dinero empleados, por las trabas y dificultades con que las auto-
ridades londinenses entorpecieron su cometido.

Se les hizo creer que tendrian facilidades para su trabajo, entregdn-
doles unos pases de libre circulacién, y luegoresulté que de nada les
sirvieron.

Algo de eso ocutrié en Madrid cuando se celebraron en Mayo 1l-
timo las ceremonias y fiestas de la jura del egregio aficionado don
Alfonso XIII, y ya es hora de que desde las columnas de La Foro-
GRAFIA nos ocupemos de la lamentable manfa que viene observdn-
dose en ciertas gentes hacia los que, provistos de una mdquina foto-
grafica, y bien sea por obligacién 6 por gusto, quieren obtener ¢l re-
cuerdo de una escena 6 suceso de interds.

Triste es decirlo, pero resulta evidente que esa incalificable ani-
madversién hacia los fotégrafos, reside principalmente en personas
tevestidas de autoridad en cualquier concepto ¢ sentido, pues, en jus-
ricia, hay que reconocer que el pueblo, en general, el que se amontona
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al paso de una comitiva 6 presencia curioso una escena interesante,
facilita, 4 la menor peticién que se le haga, lo mismo al profesional que
al aficionado, el medio de que obtenga comodamente una instantdnea
de lo que quiere reproducir con ayuda de su aparato.

Es un hecho certisimo que, gracias 4 esta educacién instintiva, di-
gdmoslo asf, del piblico en general, han podido los semanarios ilus-
trados de Espaiia, y algunos del extranjero que mandaron 4 Madrid
corresponsales, conseguir fotografias para dar cardcter imperecedero
4 los brillantes festejos celebrados en la corte la pasada primavera.

No hemos de negar la buena intencién del Gobernador de la pro-
vincia, quelibrd, al igual del Jord Corregidor de Londres, permisos es-
peciales para los que, cumpliendo un deber, necesitaban andar sin
obstdculos entre la muchedumbre; mas que la cosa quedé en la inten-
cién, pueden decirlo cuantos, como el que estas lineas escribe, sufrie-
ron la persecucién de los guardias de; Orden publico, que parecian
complacerse en entorpecer el trabajo de los que ibamos provistos del
carnet que acreditaba nuestra representacion.

Haciendo la salvedad de la Guardia civil, que en esa como en cuan-
tas ocasiones se presentan, sabe demostrar su especial cultura (que
no vamos aqui 4 juzgar por los hechos aislados que 4 veces se han
atribuido 4 algunos de sus individuos, 4 condenar d la fuerza armada
mds simpdtica de Espaiia), todos los demds, cumpliendo sin duda or-
denes superiores, se convirtieron en denodados enemigos de cuantos
ibamos con mdquinas,

Pero dejemosese punto. que consignamos como justa aunque tardia
protesta contra la enemistad de que somos victimaslos fotégrafos por
parte de las autoridades, y aprovechemos la ocasién para hablar de
las consideraciones que nos sugiere lo inexplicable de esa enemistad,
que se deja sentir, salvo raras y honrosas excepciones, en cuantos por
el cargo que ocupan tienen atribuciones para permitir 6 dificultar al
profesional y al aficionado el desempeiio de sus andlogas funciones.

Dicho sea con los debidos respetos, empezando por la Casa Real y
acabando por los modestos encargados de edificios 6 lugares curiosos,
en todas partes se encuentra el fotégrafo obligado 4 solicitar permisos
para entrar donde segurameute no ha de hacer ningun dano, y asi
vemos, por ejemplo, que sin la correspondiente autorizacion no es
posible enfocar un asunto en la Casa de Campo 6 entrar en algun
templo ¢ edificio histérico interesante.

Es innegablela razén, y hasta si se quiere la necesidad, de que exista
¢l derecho de admisién en ciertos sitios (seria locura pretender la
libre entrada por todas partes del que lleve una mdquina fotografica);
pero entendemos que si el que la lleva no tiene aspecto sospechoso y
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pretende trabajar, sin estorbar ni molestar 4 nadie, debe ser admi-
tido sin esas trabas y formalidades, que al fin y al cabo 4 nada con-
ducen y de nada sirven, puesto que esos permisos es un hecho que 4
nadie se le niegan generalmente. ;Para qué, pues, exigir innecesarios
requisitos?

Si al que solicita autorizacién para fotografiar interiores de pala-
cios, de catedrales 6 de lugares reservados, se le da comiinmente con
las mayores facilidades ipara qué obligarle al trdmite previo de la so-
licitud?

Istd justificada esta medida en los edificios militares, por ejemplo,
pero en lugares en cierto modo piiblicos, ;por qué y para qué esa exi-
gencia?

Como argumento irrebatible contra ese extraiio proceder, podemos
citar el caso del modelo de los Museos de Espaiia, el de reproduccio-
nes, conocido vulgarmente por el Casén del Retiro.

Dirigido por artistas eminentes y cuidadosos de todo lo que allf se
guarda, 4 nadie se le ponen dificultades para que arme sus aparatos
sin previo permiso, donde y como quiera, y hasta varie de posicion
las esculturas si asi conviene 4 sus fines, y con el tiempo que hace
que existe tan racional costumbre, no hay noticia de que los fotdgrafos,
libres alli como en su propia casa, hayan causado el menor deteriorc,

¢3¢ quiere mejor prueba de lo que sostenemos?

Una de las primeras determinaciones del actual Ministro de Bellas
Artes, fué la de que se facilitara la reproduccién de cuantos tesoros
encierra el Museo de Pinturas, y La Forocraria se complace en en-
viarle su modesto aplauso por tan acertada medida. Aparte de que
con esto vino 4 suprimir incomprensibles monopolios, ¢ puede negarse
que con ello conseguird que se difundan mds y mds por el mundo las
innumerables bellezas que allf existen, y que son uno de los princi-
pales atractivos para que visiten 4 Espaia los extranjeros?

¢Quién duda que los admirables restos de la Espana drabe, las
maravillas arquitecténicas que nuestro pais encierra en sus viejas
ciudades, y el sin fin de interesantes documentos de nuestra historia
copiados por la fotografia y repartidos por todo el mundo, han sido el
mejor y mayor atractivo para que nos veamos visitados de continuo
por todos aquellos & guienes agrada la contemplacién del arte en to-
das sus manifestaciones? Pues siendo asi, ¢d qué entorpecer el trabajo
de los fotégrafos?

¢No es de lamentar que el aficionado extranjero se vea privado de
llevarse recuerdos de su visita 4 Espafia, porque, contado su tiempo,
no puede perderlo en solicitar audiencias para obtener esos permisos,
innecesarios 4 todas luces? Lo que la fotograffa viene contribuyendo
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4 la cultura de los pueblos, deberfa influir en los que nada mds que
por rutina, 6 tal vez por darse el gusto de vender favores, mantienen
la costumbre de prohibir 6 dificultar la libre reproduccién de cuanto es
digno de grabarse en una placa fotogrdfica; pero ya que no salen de
su paso, L.a Forocraria eleva su ruego al Ministro de Instruccién
Pablica, Sr. Conde de Romanones, para que en lo que de ¢l dependa
procure remediar ese intolerable estado de cosas, ordenando que en
todos los monumensos histdéricos declarados como tales, ¢ en los edi-
ficios del Estado, no sélo se permita, sino que se facilite el libre ejer-
cicio de la fotografia, y con ello prestard un seiialado servicio 4 los
que la cultivan y al arte en general.

Harfamos extensivo este ruego 4 los obispos, rectores, pdrrocos 6
capellanes de los innumerables templos artisticos de Espaiia, respecto
de las joyas reproducibles que éstos encierran, si no fuera por el con-
vencimiento que tenemos de la ineficacia de nuestra peticién, dado el
imperio absoluto que pretenden ejercer en sus dominios; pero no es-
taria de mds que se les hiciese entender por quien correspondiera, lo
conveniente que serfa no prohibir 4 nadie el uso de los aparatos foto-
graficos en las horas en que no se celebren cultos.

Auin recuerdo con pena que en la catedral de Segovia, ya hace al-
gunos afios, estuvimos tres actuales socios de la Fotogrdfica de Ma-
drid 4 punto de ser detenidos por un sacristdn porque nos sorpren-
dié zn fraganti sacando fotografias del soberbio claustro. «;No saben
ustedes—nos dijo con aire furibundo—que el Sr. Obispo tiene prohi-
bido que nadie éntre aqui con mdquina fotogrdfica?..... Hasta enton-
ces ignordbamos que las mitras llevaban consigo la propiedad de las
catedrales, pero luego hemos podido apreciar que esta singular teoria
era compartida en la mayoria de las didcesis y entendemos que esto
debe tener remedio, ya que esas prohibiciones, y sobre todo tan ab-
solutas, 4 nada conducen,

Conseguido el fin que nos proponfamos al escribir estas lineas, y
que no ¢s otro que la defensa de los intereses comunes a cuantos nos
dedicamos 4 la IFotografia, haciendo resaltar la poca oportunidad de
csas prohibiciones incomprensibles, s6lo nos resta llamar la atencion
de las Sociedades fotogrdficas establecidas en Espaiia, de los periédicos
profesionales y de los fotégrafos en general, para que, uniendo todos
nuestros esfuerzos, hagamos 1o posible por lograr la supresion de esas
molestas trabas que se nos ponen sin motivo nirazén y que dificultan
el desarrollo de nuestra aficiéon favorita, que tan sefialado lugar ocupa

actualmense en los pafses cultos.
Max. CANOVAS.

P
Gyt
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CAPILLA DE LA IGLESIA DE Deva
NEGATIVO, —C, [7idge y Gorostiza.

Un nuecvo revelador.

PARAMOL

Mr. R. Jahr, de Dresde, en el British Fournal of Llotograph, pu-
blica la siguiente informacién relativa al nuevo agente revelador Pa-
RAMOL, el cual tenemos entendido que podrd pronto obtenerse en
nuestro pais (? ).

Si se necesitaran mds pruebas para demostrar que la industria fo-
togrifica estd verdaderamente llamada 4 ser una de las mayores del
mundo, se encontrarian en el hecho de que grandes ¢ importantes
trabajos quimicos dirigen su atencién 4 las necesidades del fotbgrafo.
Abhora es el Farbenfabriken, vorm-Friedr. Bayer & C° Elberfeld (Pho-
tographische Abteilung), una de las mayores fdbricas de materias

(c) Ministerio de Cultura 2006



LA FOTOGRAFIA 43

colorantes al carbdn alquitranado, la que estd extendiendo por todas
partes un nuevo revelador que figura entre los llamados rezveladores
rdpidos, tales como metol, amidol, rodinal, y entre los reweladvres
mds lentos, como pyro, hidroquinona, glycin. El nombre quimico de

N esta sustancia es o-amido wmeta oxy-benzil alcokol. He tenido oca-
sibn de hacer pruebas en un tubo conteniendo las sustancias mez-
cladas, el paramol, dlcali y el preservativo, resultando ser verdadera-
mente un soberbio revelador, dando en cuatro minutos una negativa
algo fuerte y con demasiado vigor, pero muy clara al mismo tiempo.
La imagen se revel6 con extraordinaria rapidez, y después, simultd-
neamente, aparecieron la densidad y los detalles, asi que el nuevo
agente parece ser un revelador muy manejable. Se dice que es qui-
zdas demasiado sensible en su mezcla con el bromuro; disuélvase en
una cantidad de agua que tenga doce veces su peso, y puede usarse
con los carbonatos lo mismo que con los dlcalis. Sus cualidades pre-
servativas han de ser muy satisfactorias. Puede usarse para negativas,
diapositivas y papeles. El tono de las negativas que revelé era tal vez
un poco azulado, con exceso para mi gusto; pero esto es posible que
se corrija usando el revelador de otra manera.

Probado de todas maneras con mi predilecto revelador, el ensaya-
dor de placas de Chapman, el paramol descubrié en cinco minutos
de tiempo los nimeros mds bajos, decididamente mds fuertes, pero
habfa un poco mds de sombra que en la pyroplaca, absolutamente
clara, y la graduacién parecié ser un poco mds saturada. Los prime-
ros nimeros aparecieron 4 los cuatro segundos, siendo la temperatura
del revelador, 20° C. <, 68° F. >. El revelador trabajo perfectamente
limpio.

Cuando M. Howard Farmer demostré de manera tan hdbil las ven-
tajas de los liquidos filtrados—en este caso, la soluciéon de bicromato
potdsico—para alumbrar los laboratorios, debia haberse estudiado la
dificultad de obtener receptdculos convenientes para la solucién co-
loreada, 4 fin de adoptar este principio de manera mds amplia. Mister
Eggenweiter, de Kaabe, ventajosamente conocido por sus estudios
de mecdnica, tuvo la feliz idea de adaptar el farol ordinario de viaje,
con un tapén 4 tornillo, para este objeto, y ha obtenido patente de
lamparas para laboratorio, de esa construccién. Yo probé una de
estas ldmparas, cuyo frasco tenia aproximadamente 3 '/, pulgadas
de didmetro por °/, de pulgada de espesor, con el ensayador de pla-
cas de Chapman-Jones, que es excelente 4 mds de 1til y convenien-
tisimo, sobre una placa ortocromdtica y ofra no ortocromatica,
ambas rdpidas y de la misma emulsién. La distancia entre la pantalla
y el frasco (probablemente lleno de solucion saturada de bicromato,
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demostrando el espectroscopio que se habfan absorbido todos los
rayos indigo y violeta y aun casi todos los azules) era aproximada-
mente de 15 pulgadas, durando la exposicién en ambos casos cinco
minutos. La primera placa descubrié como iltimo niimero €l 11 muy
débilmente, mientras que en la placa ortocromdtica el 25 era visible,
acusando esta 1ltima aproximadamente la misma densidad que la
numero II en la otra negativa. El mimero 1 de las placas ordina-
rias era aproximadamente tan denso como el 10 6 el 11 de la orto-
cromadtica,

:Significard esto que la placa ortocromdtica, segin los valores
dados por Mr. Chapman, es 128 veces mds sensible 4 los rayos que
han pasado por el bicromato filtrado, que la no ortocromdtica? I.a
luz dada por la ldimpara de laboratorio era amplia, y las placas rdpi-
das reveladas por ella con el cuidado ordinario, no presentaron velo
alguno.

(Wilson's Photographie Magazine.)

PA1sSATE ARGENTINO.
Necarivo,—Aristides Moudellr,
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PATIO LEL AKRCHIVU DE ALCALA LE HENARES.
NeGaTIVO,—A. Canovas.

= ° =~
Diez lecciones de cfofografia
POR MR. EUGENIO TRUTAT

( Continuacion.)

SEPTIMA LECCION

DEL, PAISAJE EN FOTOGRAFfA.—REGLAS DE LA COMPOSICION

:Quién no habrd oido decir: <El artista nace, pero no s¢ hace:? Con-
vengamos en la verdad de este principio; es decir, que aquﬂelique no
esté dotado de una aptitud especial, de cierto sentido artistico par-
ticular, es inttil que pretendaser artista, fiado tansolo en su trabajo.
Pero al mismo tiempo hay que tener en cuenta que, por muy des-
arrolladas que sean esas condiciones nativas, €8 impc}mble_alcanzar
éxito si no se conocen las reglas, si no se han estudiado Jﬂmﬁ:.:":- los
principios en que se basa el efecto artistico. De aqui el error de cierta
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escuela modernista que repudia la ensefianza cldsica, y pretende ha-
llar en el yo de cada artista cuantos elementos y energias son preci-
S0s para realizar una obra de arte, una obra superior.

Este gusto innato que exigimos para todo artista, pintor, escultor
6 fotégrafo, es el que presta 4 las ohras por ellos producidas ese en-
Canto particular, la poesiz del arte, Pues bien: 4 pesar de lo dificil
que es hallar esa fuerza creadora y espiritual en Fotografia, creemos
haberla encontrado en la luz, mejor dicho, en el aprovechamiento de
la luz, siempre distinta y con tantos y variados accidentes, que nos
obligan 4 dar de mano su estudio para no salir del campo en que de-
ben encerrarse nuestras enscfianzas. En ¢stas sélo podemos hablar,
tratindose de hacer un cuadro, de cuanto se refiera 4 fuerzas mate-
riales, corporales, no del alma, de lo inmaterial; de cuanto puede
ensciarse, no de lo que ha de sentirse. Dejamos 4 un lado, por con-
siguiente, lo que 4 la pintura pueda competir por radicar en condi-
ciones intimas de su misién artistica, y contra las cuales se estrellard
siempre el arte fotogrifico.

Y diréis: entonces, ¢por qué operar? ¢Por qué no convenir en que
ciertos asuntos carecen de efecto artistico en Fotografia?

Largo tiempo fué ésta la creencia general, habiendo sido muchos
los fotégrafos que han negado bondad 4 toda obra fotogrdfica donde
NO s€ acusasen servilmente todos los efectos y detalles acusados por
el original, {Error profundo, contra el cual conviene ponerse en guar-

. dia! No es cierto que la I otografia deba copiar 4 la naturaleza con la
mds rigurosa exactitud, literalmente, pudiéramos decir; protestamos
de que la Fotografia sea un copiador mecdnico. El arte fotogrdfico
¢s hoy incontrovertible; sus esfuerzos se dirigen 4 idealizar el trabajo
fotogrdfico, prestando gracia 4 lo vulgar, descartando lo-iniitil, poe-
tizando la naturaleza, huyendo de la copia servil de ¢sta, llevada 4 la
exageracion de acusar hasta sus mayores defectos.

La verdad de esta aseveracién est4 ya confirmada y demostrada
por la experiencia, pues si admitimos que la Fotografia no es arte,
S1 negamos que el fotégrafo no tiene influencia sobre el asunto foto-
grafiado, scémo explicar la diferencia entre pruebas del mismo asunto
hechas por distintos operadores? Veamos el resultado obtenido en
una excursion realizada por una Sociedad de Fotograffa. Todos los
aniatenrs han fotografiado el mismo asunto: un antiguo castillo, por
ejemplo; se han obtenido diez, doce pruebas. Ahora bien: al exami-
nar los resultados se ha visto, en muchas ocasiones, que una de las
pruebas era en todo muy superior 4 las demds, pareciendo como si
su autor hubiera tenido 4 su alcance, en el momento de la exposi-
cion, luz perfecta, inmovilidad absoluta, placa superior, revelador
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excelente; todo en condiciones infinitamente mds ventajosas que sus
compaiieros. Y, sin embargo, todos han operado en igualdad de con-
diciones, pero uno de ellos siente el arte, conoce sus principios, ob-
serva sus reglas, por lo cual ha sabido elegir el mejor punto de vista,
la colocacién de las figuras, la eleccion de luz, la hora mds 4 propé-
sito, la subexposicién de la placa, el procedimiento mds eficaz para
una buena revelacidon. Todo esto serd lo que haga de la prueba del
paisaje, no una carta topogrdfica, sino una obra de arte, propia de
quien tiene el sentimiento de lo bello elevado hasta la misma poesia.

Por consiguiente, creemos que si el sentimiento y el buen golpe de
vista artisticos son necesarios, no lo es menos para completar la edu-
cacion artistica y desarrollar las condiciones naturales, ¢l estudio de
las reglas de la composicidon, su andlisis, tanto mds cuanto que en al-
gunos casos sirven para suplir la falta de algunas condiciones en la
organizacion artistica del operador.

Pero no hay que extremar las cosas, concediendo tanta importan-
cia al arte, que por €l se olvide la naturaleza, pues entonces el ope-
rador se convertirfa en un sabio tan erudito como pedante. No hay
que olvidar que el arte sélo debe ser el guia en el estudio de la na-
turaleza, en lugar de constituir una serie de trabas que tan sélo sirva
para limitar y constreiiir las facultades de interpretacién del artista.

Ya hemos indicado que la tendencia de la juventud es hoy 4 me-
nospreciar esas reglas y dejarse guiar tan sélo por la intuicion 6 el
sentimiento. Afirmamos que este camino es equivocado; que tarde 6
temprano hay que acudir 4 esas reglas, pues no en balde se han es-
tablecido por la pridctica de varios siglos. De aqui la necesidad de
tratar en este momento de

LAS REGLAS DE ILA COMPOSICION

En Fotografia, estas reglas se pueden reducir 4 algunos sencillos
principios. La verdadera dificultad estd en la aplicacion de estos prin-
cipios, pues en la técnica material de nuestro arte no se pueden fran-
(quear ciertos limites.

Ya lo hemos dicho antes y lo repetiremos hasta la saciedad: la Fo-
tografia puede hacer obras de arte. Pues bien: para ello debe reunir
en sus cuadros las cualidades que resulten del ordenz y de la expre-
sidn.

A primera vista parecen insuperables las dificultades que pueda
presentar la segunda de esas cualidadades: la expresion; y, sin em-
bargo, aparte las dificultades, que no negamos, e€s cosa posible para
quien posea la aptitud artistica necesaria. El verdadero artista es el
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que tiene un instinto particular que le permite sentir las armonfas de
la naturaleza, concentrar en ellas su atencién y reconocerlas con pre-
cisién y claridad. El siente desde luego, analiza en el acto y puede dar
d sus obras la expreside que luego apreciardn los que examinen su
cuadro, su estatua, su fotografia, participando de las mismas impre-
siones que recibié el autor al concebir y ejecutar su obra de arte.

Ahora bien: no todos los artistas interpretan de igual manera un
mismo asunto ; depende de sus aptitudes, del temperamento ; y éste
es el que conduce ul fotégrafo en la eleccién de asuntos, el que da
cardcter particular 4 las obras, distinguiéndolas de todas las demds, lo
que, en una palabra, se llama estilo propio.

Pues bien: no es dificil que el fotdgrafo preste poesia 4 sus obras:
basta para ello con la expresién, que se obtiene ordinariamente por
la eleccién hdbil de la hora, de los juegos de luz; en su virtud, puede
tal paisaje inspirar sentimientos diferentes; con una luz viva todo es
alegria en la naturaleza ; mientras que, alumbrado ¢l cuadro con los
ultimos rayos del sol poniente 6 los albores de la mafnana, la impre-
sion es triste, melancélica, sofiadora; coadyuvando 4 este efecto las
tintas vagas y brumosas prestadas por la luz que nace ¢ muere, re-
corriendo toda la escala de los tonos grises, velados, sin efectos.

Pero, al lado de la expresidn, hay que conceder lugar preferente
al orden 6 composicion propiamente dicha. De la unién de ambas con-
diciones, expresion 'y orden, resultard la armonia, cualidad esencial
de toda obra artistica.

El orden se presenta mds que la expresidn 4 ser traducido en re-
glas y llevado 4 la prdctica por la Fotografia. Los paisajistas han ob-
servado esas reglas en el estudio de la naturaleza, bajo el punto de
vista estético; reglas que constituyen, en definitiva, el arte de la
composicion.

Pero el fotégrafo puede componer? He aqui la cuestién que dis-
cuten dos escuelas opuestas: la antigua, que niega 4 la IYotograffa la
facultad de componer, y la actual (mejor podriamos llamarla «del
porvenirs), que afirma esa facultad, dando por inconcuso que el fotod-
grafo puede hacer un cuadro, una obra de arte.

Nada diremos de cuanto asegura la escuela que, bajo el titulo de
Cldsica, s6lo ha producido, en su afdn de prescindir de la naturaleza,
obras convencionales, dridas y austeras como sujetas que. estdn 4
reglas absolutas. Esta manera de operar ha pasado de moda.

En oposicién 4 la escuela anterior, la moderna sélo trabaja delante
de la naturaleza, siendo la verdad la primera de sus cualidades, y
tomando como auxiliar secundaria 4 la mecdnica fotogréfica. Sin em-
bargo, necesita de algunas reglas especiales; reglas dimanantes de la
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unioén, formada por el auxilio que al arte puede prestar aquella me-
cdnica fotogrdfica, y por cuanto puede avalorar 4 ésta ese mismo arte
dirigiendo los trabajos.

Examinemos, pues, con algin detenimiento cudles son esas reglas
de la composicion, del ordzn, en una palabra, y como puede el fntffn-
grafo llevarlas 4 la préctica.

Todo puede ser asunto para la Fotograffa, pero no todos los asun-
tos son artisticos; 4 lo mds, éstos serdn datos cientificos ¢ justificati-
vos de algin suceso, persona 6 cosa. Para ser artfstico un asunto,
necesita reunir las condiciones precisas de wuidad y armonta.

La unidad tiene por misién combinar y equilibrar las cualidades
que resulten de la variedad, de la simetria y del contraste, hacién-
dolas converger en un punto, para que llamen, desde luego, la aten-
cién. A menudo, este punto de vista (6 sca el motivo principal) le
da el asunto mismo; las ruinas de un antiguo castillo, un grupo de
arboles, una casa rﬁstica....., etc.; 6, por el contrario, ese punto no
existe, y entonces el artista necesita combinar las lineas, armonizdn-
dolas hasta componer un todo perfectamente equilibrado.

Descendiendo 4 la préctica, diremos que el fotégrafo necesita,
ante todo, enfocar un primer término vigoroso, acentuado, que co-
rrija las partes lejanas y defectuosas; partes que no admiten modifi-
caciones. '

Esta cuestién de los primeros términos es de la mds alta impor-
tancia, pudiendo afirmarse que, casi siempre, la buena eleccién de
un primer término decide del éxito total de la obra artistica. Una
tersa superficie de agua, una pradera sin accidentes colocados de
primer plano, destruyen el efecto (por regla general), aun cuando
sean perlectos el asunto principal 6 los términos lejanos. ~

El primer plano debe tener, ante todo, cualidades de fijeza, de
solidez, pudiéramos decir, puesto que ha sido la base del edificio;
debe tener una importancia secundaria, no muy exageradas sus pro-
porciones, y debe ser puro, bien acusado en sus contornos. Este es
¢l toque en que se prueba la maestria del fotégrafo. _

El primer plano puede tener su valor en las lineas que definen-sus
contornos, 6 en los efectos de luz que se combinen. En ambos casos
deberd estar en oposicion 4 las lineas dominantes del conjunto ¢ a
los efectos de luz y sombra; por excepcidén se alterard esta regla,
siendo el primer término complemento de la composicién.

Ahora bien: de las condiciones de fijeza que requerimos para el
primer término, no se ha de desprender una importancia capital del
mismo, pues repetimos que esa importancia debe ser secundaria: una
picdra, una rama, siempre tendrdn cardcter accesorio, sirviendo
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Gnicamente de enfoque al asunto principal. Téngase en cuenta, res-
pecto 4 este particular, que un primer plano de sombras vigorosas
dard gran relieve y belleza 4 una cadena de montanas, mientras que
el mismo primer término, alumbrado con luz fuerte, acusa tonos
enérgicos 4 las masas de verdor de los otros términos.

Especial estudio merece también la linea de horizonte, pues de
ella depende el éxito de un paisaje. Tengamos en cuenta qué es lo
que se entiende por linea de horizonte bajo el punto de vista artis-
tico. No queremos hablar de la que separa el cielo de la tierra, sino
de la ficticia, horizontal, que pasa por el ojo del observador; ésta cam-
bia, pues, segun el lugar que ocupa el objetivo, ojo de la cdmara
obscura. Vemos, por lo tanto, que aun mds que en el primer plano,
el fotégrafo es duefio de su horizonte.

A dicha linea de horizonte va unida la llamada /Znza del cielo, con-
fundiéndose ambas la mayor parte de las veces. Y surge de esto una
cuestién de la mds alta importancia en Fotografia, aunque descono-
cida casi siempre: ¢4 qué altura deberd colocarse la linea de hori-
zonte? Como regla general, diremos que esa linea nunca debe pasar
por el centro de la vista, sino bien por su mitad superior, bien por la
inferior. En el primer caso, se obtendrd un efecto de elevacién, de
altura; en ¢l segundo, de extension. De aqui que los marinistas adop-
ten siempre para su labor la linea de horizonte en la segunda mitad,
concediendo al cielo las dos terceras partes del lienzo.

Entre los fotégrafos existe marcada tendencia 4 disminuir esa ex-
tension del cielo, lo cual no es mds que una preocupacion artistica, y
encierra la dificultad de no acusar mds que una masa blanca por
cielo en la inmensa mayoria de los casos. Hoy, que se ha hecho po-
sible reproducir las nubes, no habrd fotéografo realmente artista que
deje de fotografiar en sus obras ese complemento de primordial im-
portancia. ‘

Pero no basta combinar un primer término y un horizonte conve-
nientes, sino también componer con esos elementos todo el conjunto,
completdndole con los accesorios.

En general, podemos decir que las lineas paralelas deben evitarse,
sobre todo sison oblicuas. El paralelismo sélo es aceptable, hasta cier-
to punto, en las vistas panordmicas que deban dar idea de la exten-
sién, de la inmensidad. L.a monotonia que acuse el paralelismo deberd
atenuatse en este caso por un primer término de linecas muy movidas.

Por iguales razones, las lineas rectas son, en general, de un efecto
detestable, y aun mayor si son paralelas. Se pueden usar en paisaje

para dar variedad 4 las lineas curvas, siempre mds graciosas, y para
los lejos 6 efectos de distancia.
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L.a simetria produce siempre mal efecto, debiendo huirse de que
la mitad de la vista sea repeticién de la otra mitad. Arboles en hila-
das, cuyas ramas nazcan del tronco con equidistancia desesperante;
valles entre montanas, donde el punto de /Z#zida de las montafias que
circunden ese valle se encuentre exactamente en la mitad de la

La douiinante oblicua se llama ordinariamente 4 una linea diagonal
general que permite componer con éxito un paisaje, con la condicién
de que el dngulo sea soporiado unas veces por la oposicion de lineas,
otras por el efecto de la luz del primer término, 4 fin de evitar una
impresiéon de desequilibrio, de hundimiento, del mds deplorable
efecto.

La variedad debe asimismo obtenerse distribuyendo los efectos de
sombra y de luz: se evitard colocar juntas dos masas de igual impor-
tancia y de la misma intensidad de luz; la una deberd tener mds inte-
rés que la otra, dominarla; pero estas dominantzs deluz deben, como
las dominantes de lineas, tener 4 su lado masas opuestas que destru-
yan el efecto de regularidad, insufrible dentro del arte. De la opor-
tuna colocacion de toques de luz en masas de sombra, y viceversa,
nace lo que los paisajistas llaman puntos fuertes y punios débiles. El
centro del cuadro es el punto débil por excelencia, y sin embargo la
inmensa mayoria de los fot6grafos hacen de ¢l el mds importante,
[Lldmanse también puntos débiles 4 los simétricos y fuertes, 4 los si-
tuados en distancias desiguales de los bordes de la prueba. Es axio-
ma de taller que los puntos fuertes de mayor importancia son los que
se encuentran en el punto de encuentro de las lineas verticales y ho-
rizontales que dividen el cuadro en nimero impar de partes iguales:
tres, cinco, siete.

Los puntos fuertes no deben ser muy numerosos, sopena de em-
brollar la obra quitdndole su unidad, condicién precisa y siempre
digna de respeto.

Resumiendo: el fotégrafo, para hacer una obra artistica, tendra,
después de elegir ¢l asunto, que buscar el mejor lugar 6 desplaza-
miento donde se puedan reunir las mejores condiciones artisticas que
acabamos de enumerar y que se reducen 4 combinar lineas y juegos
de luz,

Atenderd después 4 dar importancia mds 6 menos grande d tal 6
cual parte del cuadro que se quiere componer, quitando ¢ afiadiendo
cualquier detalle que pueda afear é avalorar el conjunto, buscando
la armonia.

Pero mientras tal artista jugard de una manera tal, otro lo hard de
modo completamente distinto, segin su temperamento, exigiendo
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cada uno efectos diferentes. De aqui nace la originalidad de la obra,
el gusto artistico que las diferencia, aunque se tomen del mismo
asunto, y que varia segun la 1n1preq1c5n que el artista haya recibido.

Para convencernos de la exactitud de todo esto, basta examinar
las obras que como excelentes figuran en los museos y las enviadas
4 una exposicién del Photo-Club de Paris, por ejemplo. En las unas,
como en las otras, se hallardn puestas en prdctica las reglas que aca-
banos de exponer, siendo de mayor mérito las que mds se ajustan 4
los preceptos de escuela.

Por 1ltimo, recomendamos al fotégrafo paisajista se familiarice con
las obras de los pintores visitando los museos, donde, sin darse cuen-
ta, se desarrollard en €l el gusto artistico, aprendiendo a elegir asun-
tﬂs y 4 componer como si fuera un verdadero pintor.

(Se contenuara.)

Pa1sAaJE DEL MONASTERIO DE PJ.E.DI{A.
o NeGATIVO, — F0, Salcedo. '
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PAISAJE ARGENTINO.
WNEGATIVO., — Aristides Mondell:.

ievelador siempre fresco.

N os aficionados d la Fotografifa que por sus muchas ocupaciones,
[ | O por percza, trabajan unicamente de tarde en tarde, suelen
encontrarse sin un buen revelador cuando, por casualidad,
tienen que reducir una 6 dos placas hechas en uno de esos periodos
de tiempo en que nada tienen preparado.

Frecuentemente, cuando llega uno de csos casos, se ve que el re-
velador hecho tiempo atrds, y abandonado entre las lobregueces del
laboratorio, estd oxidado y de color de vino moscatel, si ya no tiene
la misma densidad aparente que la reina de las tintas 6 el betin de
limpiar botas. El disponerse 4 tirar aquel vestigio de revelador, 4 lim-
piar el frasco y 4 componer cuidadosamente uno nuevo, no sucle ser
siempre agradable si se tiene prisa, y, sobre todo, si no se trata mds
que de revelar un par de placas, aparte de que suele ocurrir que, con
el tiempo que se falta del laboratorio, se olvidé el operador de que
la provisién de dlcali estaba agotada 6 era insuficiente; todo lo cual
da por resultado el aburrirse y deferir la revelacién para ocasién mds
oportuna 6 para cuando le regalen 4 uno placas los fabricantes, es
decir, nunca.

Aficionados hay que pasan el verano trabajando sin tregua,y luego,
en invierno, al regresar 4 Madrid, arrinconan los chismes de matar
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y no se vuelven 4 ocupar de ellos, sino en las contadas ocasiones 4
que nos venimos refiriendo. Otros, por el contrario, dedican el verano
d reposar de las fatigas fotograficas padecidas reproduciendo nevadas,
efectos de lluvia, bosques secos....., etc. Y unos y otros, cuando llega
el caso aludido, se tiran de los pelos por no haber previsto la circuns-
tancia.

Descosos de que ningin compaifiero, por desidioso que sea, se tome
el pelo 4 si mismo y se enfade, y, lo que es ain peor, no revele, hemos
pensado dar algunos sanos consejos, que entrafian unos cuantos gra-
mos de previsién, unos cuantos centigramos de trabajo y unas pocas
gotas de atencidn.

Cuando se presenta uno de esos casos, el coraje no tiene limites.
Estd uno desarmado. IHasta el hiposulfito de sosa estd seco y for-
mando barniz en el interior de la cubeta.....

Refiere el Conde de Assche, notable aficionado, que uno de sus
amigos, en uno de esos momentos de prisa, quiso hacer rdpidamente
un bano fijador: echd en el agua unos cuantos puiiados de hiposulfito,
y a ellos afiadié lo que creiaalumbre al 5 por 100, y no era sino alum-
bre de cromo 4 saturacion. Resultado: que los ¢Zic/iés, interesantisi-
mos, que habia revelado con todo esmero, na tuvieron la comodidad
de fijarse jamds, y se velaron. Habiase curtido la gelatina por el ex-
ceso de alumbre, de tal suerte que, antes de que el bromuro de plata
pudiese ser atacado por el hipo, se formaron grandes manchas verdes
indelebles, y los ¢lickés, ya invisibles ¢ inttiles por todos conceptos,
fueron condenados al montén de la basura.

Este caso, en todo idem, no demuestra sino una cosa archisabida
hasta por los principiantes de un mes: que las prisas son funestas en
Fotografia. Pues, realmente, el bafio fijador (y mds con el hiposulfito
que ahora se vende) puede componerse en cinco minutos.

No sucede lo mismo con los reveladores. Aparte de que cada re-
ductor de los cominmente empleados requiere una diferente pro-
porcién de dlcali y de sulfito, no son ni éste ni los carbonatos tan
solubles, que se mezclen instantdneamente con el agua ¢Quién no es-
tuvo alguna vez agitando nerviosamente el frasco de los aceleradores,
y viendo lo que tardan en disolverse sus cristales?.....

Pero si la proporcién de dleali varfa segiin la calidad de la sal re-
ductora, es casi constante con relacién 4 la proporcién de sulfito. Y
decimos casiz, porque la teorfa deniega el principio, y la prictica jcosa
raral, lo garantiza. |

Y partiendo de esta base, perfeccionada, valga la expresién, con la
cualidad de algunos dlcalis de conservarse indefinidamente bien mez-
clados con el sulfito de sosa anhidro, no es dificil llegar 4 tener siem-
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pre en perpetua y salvadora preparacién un revelador seco, y que
mezclado, en un momento, con los aceleradores compuestos, nos sa-
que del apuro, cuyas consecuencias tratamos de evitar.

Mr. Hychkock recomienda esta férmula.

Soluciéon madre:

Carbonato de sosa cristalizado .e..vv.4e..e. 50 gramos.
Sulfito de s0sa anhidro..« coevseesenosasses 50 »
Agua-.-..l.-i-t-i-l-ll-illiiilﬁntiliiilli*ii EGG *

El Conde de Assche prefiere esta otra:

Carbonato de sosa cristalizadO.es e cenvoe oo 50 gramaos.
Metabisulfito de potasa.eeeseaees sssevsaee I0 >
.ﬁ&gu&llllllq-l-li'l-lnilhuill.l-l-liililiiiﬂl EGG b

Si, por enemistades personales, no quisiera usarse el dlcali nom-
brado, se pueden sustituir los 50 gramos de carbonato de sosa crista-
lizado, por cualquiera de las siguientes cosas:

24 gramos de carbonato de potasa cristalizado.

20 gramos de potasa cdustica.

14 gramos de sosa cdustica.

13 gramos de litina cristalizada.

8 gramos de litina cdustica.

(Y conste que jamds lo recomendaremos; sobre todo con ciertos
reveladores), y se puede también hasta suprimir el dlcali.

En todos estos equilibrios es conveniente contar con la coopera-
cién del pesado, pero simpdtico y bienhechor bromuro de potasa, que,
segtin la sal reductora, debe mezclarse en proporciones variables.

Asi, por ejemplo, tenemos un frasco conteniendo 10 gramos de
bromuro disueltos en 100 ¢. ¢. de agua. Pues si se trata de la nefasta,
si que también para nosotros funesta hidroquinona, apenas hay ne-
cesidad de bautizar al revelador con el bromuro, si se quieren obte-
ner clichés suaves jrara avis, tratdndose de nuestra excelente y acre-
ditada amiga! y si, por ventura 6 desgracia, nos corrimos en la
exposicion, debemos echar cinco 6 seis gotas de bromuro por cada
100 c. ¢. de revelador; ocho 6 10 sitenemos el alto honor de manejar
el divino pirogdlico; 10 6 12 si es el metol, y nada 6 casi nada con el
icondgeno.

Llega, en fin, ¢l momento de operar, y se echan en la cubeta:

SOlUCION MIALEFRE s w0 v vsss eniss snvw o npesssessars §OICC
Agua!lilil-i-llIll'l--iIl'l-iltll--lllI- LR R R L B R SG E'

Y luego se afiade una cucharadita de las de mostaza, llena del re-
velador predilecto de cada cual, y que, como es sabido, se disuelve
con la misma facilidad que se evapora un duro cambiado.
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Para el metol, la hidroquinona (c. p. b.) y el amidol, la proporcién
aproximada es de un gramo; para el iconégeno de tres, y de medio
para el dcido pirogdlico.

Estas combinaciones no estdn en ninguno de los libros sabios de
los sabios de la Fotograffa, pero estin seguramente contrastadas por
la mayor de las garantfas: la experiencia.

iLa prdctica, hijos mios, nos ensefia que, 4 despecho y pesar de
las formulas exactas de los diccionarios, ellas son tantas y tan varia-
das, que no parece sino que sus autores se. han puesto de acuerdo
para volverle 4 uno loco, y venir 4 la consecuencia de que las placas
pueden revelarse bien con un poco de pesguis, cualesquiera que scan
los ingredientes y proporciones del reductor.

Y....; hedicho. | A. C. Txro.

Parsaje.
NEGATIVO. — D, Oscar Bailiaid.
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Fotografin del Aive en I¥lobimicuto

qu B % APLICACIONES INTERESANTES
"E‘ 61 “"“."’1 % A LA NAVEGACION ALREA.
R

< '@ (Vg OTOGRAFIAR el aire! [Pero, seior! ¢Adénde vamos 4 parar?
E'h ..ﬁs: s Siempre serd una broma de alguno de e¢sos mvestlgadores
%"-' o B2 <. cientificos que, & veces, tienen mds imagina-
AU cién que un novelista.
g Ya estoy oyendo exclamar as{ 4 muchos de
los que lean el epigrafe de este articulo.

Pues en esta ocasién, por lo menos, el hecho es, al pie de la letra,
tal como lo anuncio. Se han tomado, y se pueden tomar fotografias
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de los movimientos del aire, como se toman instantdneas de una mul-
titud amotinada, de los caballos en las carreras, de los accidentes de
la lidia en una plaza de toros.

Y hay que decir mds ain. Este descubrimiento no es una mera cu-
riosidad, no es simplemente un recurso ingenioso de la ciencia para
puro recreo, ¢ para satisfacer la vanidad del hombre, mostrando
hasta dénde puede llegar el poder de sus medios de investigacion.
Es un adelanto 1til, de aplicaciéon practica, que hard progresar en
terreno firme ciertas aspiraciones humanas, y que acaso contribuird
4 salvar muchas vidas.

El estudio de los movimientos de un fluido eldstico cuando encuen-
tra un obstdculo en su camino, ¢ cuando un cuerpo compacto se
mueve en la masa de dicho fluido, tiene mucha importancia y aplica-
cién en mecdnica, y por eso los matemdticos han tratado de encon-
trar f6rmulas en donde estuviesen encerradas las leyes 4 que se su-
jeten dichos movimientos; férmulas de muy util aplicacion en la
navegacién acudtica, en la navegacion aérea y en todos los proble-
mas en que, al moverse un aparato dentro de un fluido, sea necesa-
rio tener en cuenta la resistencia de este fluido.

Pero las férmulas referentes 4 esta cuestién, obtenidas hasta el pre-
sente por los matemdticos, no han tenido gran valor préctico, tanto
en hidrodindmica como en aerodindmica, biecn porque han faltado
datos de observacién que sirviesen de base 4 los cdlculos, bien por-
gque se han deducido teéricamente, suponiendo que se trataba de
fluidos perfectamente eldsticos, cuyas moléculas no experimentan
entre si friccion alguna, caso que no existe en la Naturaleza.

Pues bien, el conseguir fotografias de los movimientos del aire, en
las cuales se puedan observar estereotipados dichos movimientos tal
como son en la realidad, sirve para suministrar los datos prdcticos de
observacion directa de que antes se carecia; y por esta breve, aunque
algo abstrusa explanacién en que no he tenido mds remedio que me-
terme, se comprenderd que el descubrimiento, ademds de ser muy

curioso y atractivo, es, como antes digo, de aplicaciones técnicas de
importancia.

Pero si los movimientos del aire no se ven, aunque se sientan,
¢cémo se van 4 fotografiar? En esto estd el mérito de lo conseguido,
por maravilloso que parezca.

Vamos por partes: cuando el viento arrastra el polvo, las hojas se-
cas y toda suerte de detritos livianos, jno conocemos por los remo-
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linos, por los raudos giros, por los movimientos que todos esos obje-
tos flotantes presentan, que esos mismos son los movimientos del
aire?

Pues asi como nuestros ojos son sensibles 4 esos hechos tan salien-
tes y tan burdos, hay otros ojos que son mds sensibles y aprecian
fenomenos mads delicados. Corrientes de aire frio, por ejemplo, atra-
vesando masas de aire caliente y revolviéndose entre ellas, no cons-
tituyen el mismo suieto, antz la placa fotogrdfica, que una masa de
aire uniforme, porque la luz no atraviesa con la misma velocidad ca-
pas de aire de desigual temperatura, ni con la misma intensidad el
aire seco que el que va hiimedo. Todas estas circunstancias que para
nuestro sentido de la vista pasan inadvertidas, no lo son para la placa
fotogrdfica, ojo que puede ser mads sensible que los nuestros. En esto
se fund6 L. Mach para obtener hace algin tiempo fotografias de co-
rrientes de aire frio 6 seco atravesando masas calientes ¢ hiimedas,
y viceversa, y sus experimentos han quedado como cldsicos.

Posteriormente, en 1897, el fisico inglés IHele-Show estudi6 tam-
bién, de un modo andlogo, los movimientos de una mezcla de agua y
aire cuando, al deslizarse entre dos superficies paralelas, encuentran
un obstdculo 4 su marcha. Las burbujitas de aire, en su mezcla con
el agua, muestran perfectamente los accidentes de la marcha de ésta;
y las instantdneas tomadas del movimiento de la mezcla fluida de
agua y aire, no soélo indican los sitios donde se producen los vortices
6 remolinos por causa de los obstdculos interpuestos, sino también
demuestran que, cn todos los casos, 4 pesar de la violencia de la co-
rriente, el agua manifiesta cierta adhesién por el obstdculo, y los mo-
vimientos de sus moléculas experimentan la inflexién consiguiente.
Las fotografifas sirven ademds para seflalar hasta qué distancia llega
la influencia de esta adhesion.

Estos trabajos muestran ya que el fotografiar los movimientos del
aire, que de primeras oidas parece una extravagancia, es un proble-
ma técnico serio y soluble.

Pero los resultados mds perfectos acerca de este punto son los que
ha obtenido recientemente el fisico francés Marey, quien ha dedicado
lo mejor de su vida al estudio de esta cuestion.

H:_p
B
El método de Marey consiste en formar corrientes de aire delgadi-
simas y paralelas, verdaderos hilos de aire, en el interior de una gran

cdmara, y en cargar de humo las referidas corrientes, con lo cual se
hacen visibles, y, sobre todo, muy sensibles 4 la placa fotografica. Si
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en estas condiciones se coloca un obstdculo al paso del aire en movi-
miento, se puede apreciar perfectamente la direccion que las corrien-
tes aéreas toman. :

La instalacién de que Marey se sirve para sus estudios, se repre-
senta en el grabado adjunto (fig. I), y consiste en una cdmara de cinco
pies de altura y cuatro pies cuadrados de seccion. En la parte infe-
rior de esta cdmara hay un orificio que comunica con un ventilador-
aspirador, indicado 4 la derecha de la figura, y que funciona por me-
dio de un pequefio motor eléctrico. El aire penetra por la parte su-
perior de la cdmara, y, absorbido por el ventilador citado, atravicsa
una gasa de seda, cuyas mallas son muy finas y regulares.

De esta manera se consigue obténer una serie de corrientes verti-
cales de aire que descienden paralelas 4 las paredes de la cdmara, y
se evita la formacién de vortices ¢ remolinos. El humo se inyecta y
mezcla con el aire por medio de una serie de 60 tubos de } de pul-
gada de didmetro y equidistantes entre si. Detrds de estos tubos se
halla una caja en la cual se quema la substancia productora del hu-
mo, y cuando éste se¢ mezcla en las corrientes verticales de aire, ¢€s-
tas se hacen visibles y pueden fotografiarse fdcilmente. Para lograr
esto 1ltimo, en el trayecto de la cafieria ventiladora se coloca una ca-
jita de cristal con un alambre de magnesio que se quema cn el mo-
mento conveniente.

I.a luz intensa ¢ instantdnea del magnesio es la mds 4 proposito
para mostrar la agitacién del aire detrds de un obstdculo 4 su mar-
cha, mientras que una exposicién prolongada de las placas fotografi-
cas da la resultante de diferentes movimientos.

Cuando el ventilador comienza 4 funcionar, ¢l aire es aspirado, y
arrastra consigo ¢l humo’, formdndose unos hilos de aire que consti-
tuyen series paralelas de alto 4 bajo, sin mezclarse ni confundirse, st
el aire de la cdmara permanece perfectamente tranquilo. Queda en-
tonces ¢l interponer al paso del aire los obstdculos cuya accion se
desea cstudiar. Estos obstdculos se colocan en unos soportes muy li-
seros fijos 4 la pared posterior de la gran cdmara. Esta pared va re-
cubierta en su parte interior de terciopelo negro, de modo que cuando
las corrientes de aire cargadas de humo son iluminadas por la luz del
magnesio, aparecen de un blanco brillante que destaca sobre un fondo
negro, y se pueden fotografiar muy bien. Marey ha ideado ademads
un medio muy ingenioso para medir la velocidad de cada corriente
de aire en los diferentes puntos de su trayecto, especialmente detrds
y delante del obstdculo. Pone los tubos conductores del humo en co-
municacién con un vibrador eléctrico, cuyo- periodo estd regulado.
seneralmente 4 razén de 10 vibraciones:por segundo. De este modo
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las corrientes de aire cargadas de humo experimentan una especie
de vibracion, y se presentan como estriadas transversalmente en la
forma que demuestran las figuras 2, 7 y 8. La distancia que separa
estas estrias unas de otras, da la medida de la velocidad de las co-
rrientes en cada punto. A la pared de la cdmara va fija una cinta gra-
duada, paralela 4 las corrientes que sirven de escala para medir la
distancia recorrida por las corrientes en cada décimo de segundo.
Las figuras adjuntas muestran algunos de los resultados mds inte-
resantes obtenidos por el método de Marey. En la figura 1 el aire en-
cuentra una superficie plana inclinada 70° con relacién 4 las corrien-
tes. Puede observarse cémo éstas pasan alrededor del obstdculo:
parte de ellas lo rebasan por el lado izquierdo, pero la mayor parte
siguen el plano inclinado que el objeto interpuesto presenta. Detrds
del obsticulo se forma una regién de aire agitado que se prolonga
bastante. L.a figura 2 representa lo que ocurre cuando el obstdculo
interpuesto presenta al viento una superficie céncava, con una incli-
nacion de 45° Se ve entonces que las corrientes se aproximan unas
a otras, y disminuyen de velocidad. Las figuras 3 y 4 indican la dife-
rente manera de obrar el aire contra una superficie céncava y contra
una superficie plana, colocadas con la misma inclinacién. Puede ad-
vertirse que las superficies concavas son mds ventajosas que las pla-
nas, por lo que respecta 4 la aviacion; hecho importantisimo que
debe tenerse muy presente enla construccién de maquinas voladoras.
En realidad, detrds de la superficie céncava el aire es aspirado con
energia y sin presentar mucha agitacién; condicién muy favorable,
pues tal agitacion representa gran gasto de trabajo initil en la avia-
cién. La figura 5 es la misma que la 3, pero con iluminacién diferente;
la fotografia niimero 3 estd tomada 4 la luz instantdnea del magnesio,
y muestra la zona agitada en un momento dado; la fotografia ni-
mero 5 ha sido obtenida con luz continuada por algunos segundos, y
da, por lo tanto, la direccién media del aire durante el mismo tiem-
po; por eso la porcién agitada se representa por una banda blanca.
La figura 0 tiene especial interés, pues muestra la resistencia que
al aire ofrece un cuerpo que tenga la forma de un buque 6 la que
suelen afectar los globos llamados dirigibles. Las figuras 7 y 8 sirven
para comparar la accién de dos cuerpos, uno plano y otro cilindrico,
de la misma seccion, observdandose el diferente modo de encorvarse
las corrientes en cada caso y la distinta diminucién de su velocidad.
La figura 9 muestra el mismo cilindro del nimero 8, con una luz
prolongada, y asi se aprecia bien distintamente la disposicién de la
zona de aire detrds del obstdculo, '

Por los datos expuestos se ve que la fotografia de los movimientos
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del aire tiene un valor prdctico muy grande para ¢l estudio de la re-
sistencia que al viento presentan cuerpos de distintas formas, y que
los resultados de estos estudios han de tener aplicacién muy util 4 la
navegacién aérea, determinando las formas mejores que deben darse
4 los globos y 4 las mdquinas voladoras. Ya queda demostrado que
las superficies concavas son mds ventajosas que las planas.

El fotografiar el aire en movimiento €s, pues, un hecho y de resul-
tados sumamente tiles para la mecdnica racional en general, y para
la navegacion aérea en particular.

VICENTE VERA,

evista de chevistas.
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Procedimiento para dar tono al platino.—En todo pro-
cedimiento para tonificar las pruebas de plata con platino, la placa, despues
de sacada de la prensa, se lava bien primeramente, porque el nitrato de
plata al formar cloruro de plata, reduce la sal de platino y la tonificacion, O
no tiene lugar, ¢ lo tiene en un grado limitado. Corvan, colocando la
prueba en el siguiente bafio tonificador, hace innecesario el lavado:

Solucion de cromo-alumbre (I @ 10)..ceseves .+ 16 partes.
Sal comuns« . e els Sie TR ke P ST SATe b m e 2 »
Solucion de platino (cloro-platinito) (1 : 50).... 1 parte.

La sal, al parecer, cambia el nitrato de plata en cloruro de plata, cuando
la tonificacion puede sostenerse con éxito sin dilacion. Para prevenir poste-
rior tonificacién, debe usarse un bafio fijador alcalino. El hecho de que re-
sulten los blancos amarillentos, parece que no tiene importancia, aunque al-
gunos (nosotros) se la dan.

Fundamento éptico del cinematégraio.—Un articulo so-
bre fotografia animada, recientemente leido por Mr. James Buncle ante la
Sociedad Fotogrifica de Edimburgo, describe de la manera siguiente la
persistencia de la vision:

«Serd bueno decir algunas palabras sobre este peculiar fenémeno que lla-
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mamos persistencia de visién. Esta peculiaridad de nuestra vision era bien
conocida de los antiguos, y es citada por uno de nuestros primitivos escri-
tores alld por el afio 61 antes de la Era Cristiana.» Todos sabemos el experi-
mento de agitar en el aire un bastén con su extremo carbonizado al rojo,
en una habitacion obscura, que aparéce 4 nuestros 0jos como un circulo com-
pleto de luz roja, sabiendo nosotros que el punto luminoso sélo puede estar
€n una parte en un momento dado, Un resultado semejante se obtendrd
cuando al extremo de un hilo con una tabla de color en un lado, se da vuel-
tas en redondo; la tab lahard el efecto de un circulo al extremo de un hilo,

Esto nos da 4 conocer un hecho muy sabido, que cuando se forma una
imagen en la retina, no se borra simultineamente que desaparece la causa de
la imagen. La persistencia, 6 sea el periodo de tiempo, varia entre una oc-
tava 6 una veintena parte de segundo. Es, pues, necesario que este corto
periodo de tiempo pase antes que se borre una imagen que se forme en
nuestra vision. A este fenémeno fisiolégico se debe que podamos producir
por medio del cinematdgrafo é instrumentos andlogos, lo que llamamos fo-
tografias animadas, y que en realidad es una ilusién Optica. Es, por consi-
guiente, necesario al presentar una pintura animada, que se imprima un
movimiento intermitente 4 las fotografias. Es decir, una pintura se expone
durante una fraccion de segundos, y, tan pronto como se pueda, la segunda
de la serie se coloca en su lugar. Durante el rapido ‘cambio, un obturador
opaco interviene para cortar la luz. Este rdpido cambio, no debe ocupar mas
que un espacio de una octava 6 una quinceava parte del tiempo que la pin-
tura s¢ pone a la vista; asi tendremos imagen tras imagen en rdpida suce-
ston, y debido 4 la persistencia de nuestra visién 6 al poder retentivo de
nuestra retina, las figuras se confunden una con otra de tal manera, que

aparecen como una sola imagen animada presentdndolas separadas, sin inte-
rrupcion.

Modo de desleir el revelador.—Al modificar un revelador
para obtener negativas suaves, no es conveniente alterar las proporciones
de sus componentes. Ajistese el revelador d la consistencia normal, y disuél-
vase entonces con agua que contenca sulfato de sosa (6 el preservativo
usado) en las proporciones acostumbradas en el revelador que se mezcla.

Importante descubrimiento de una Revista norte
americana,—Cuando haya que revelar en temperaturas heladas, colé-
quese la cubeta con el bafio revelador sobre un deposito de goma con agua
caliente en cantidad que permita que la cubeta pueda encontrar base nive-
lada. Este procedimiento conservard el baio revelador 4 una misma tempe-
ratura, por mucho que sea al frio que haga.

.

- -

MADRID. — Establecimiento tipegrifico «Sucesores de Rivadeneyras,
- -Paseo de San Vicente, 20
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SUPLEMENTO AL NUM. 14

La Folografia

' Incidente administrativo fotografico

A

No queriendo echar & perder las pdginas de La FoToGRAFIA con
cuestiones de ningun interés para la mayorfa de sus lectores, y de-

seando, al propio tiempo, consignar hechos que, probablemente, serdn

precedentes de otros sucesivos, vamos & dar noticia de la denuncia, que,
ante la Administracién de Contribuciones de la provincia de Madrid,
han presentado varios fotégrafos profesionales de esta Cor te, preten-
diendo la imposicién de cuota industrial al aficionado y Director de
esta Revista, D. Antonio Canovas. Desde luego, puede predecirse que
no sera el iltimo incidente 4 que dé lugar la situacién desesperada de
algunos fotografos profesionales, que achacan la necesidad que pade-
cen @ la competencia que, con ventaja, les hacen algunos aficionados
madrilefios. . |

En efecto: suserita por los Sindicos del gremio, v unas cuantas fir-
mas mas, entre las cuales, inttil casi es decirlo, brillan por sw ausen-
cta los nombres de los fotégrafos profesionales de verdadero crédito
(Franzen, Portela, Alviach, Compaiy, ete., ete...), la Administracién
de Contribuciones de Madrid recibié una comunicacion denuneciando
como profesional 4 D. Antonio Cédnovas.

Cumpliendo con su deber la mencionada Oficina, envié al domicilio
del Director de LA ForocrAria & dos sefiores Inspectores de Hacienda
para que comprobaran la verdad de la denuncia. Y alli, como era na-
tural,después de examinar detenidamente cnantos docamentos y datos
les facilité el Sr. Canovas, para demostrar la absoluta inexactitud de
la acusacién lanzada por los que denuncian eomo retratan, levantaron
y suscribieron un Acte extensa y razonada, conforme los Reglamentos
previenen, de la cual no reproducimos, sino las manifestaciones del
Sr. Canovas, que aceptaron, como era de justicia, en todas sus partes
los dignos representantes del Fisco. |

Es cierto—dijo el Sr. Cénovas, 4 la vista del original documento de
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una parte del gremio de fotégrafos—que hace un par de afios dedico
mis ocios 4 la diversién de la fotografia; Pero no con caracter profe-
sional 6 industrial, sino sélo con el de amateyr 6 aficionado.
ijg:&'. af%.;lqﬁr'%}‘ﬁ?ﬁ',lﬂ mas minimo con este entretenimiento, inyierto
8 £, mensyalmente, cantidades considerables. Asi lo gompraeho pre-
sentando varias cartas de Directores de Revistas ilustradas, en las
que se me dan las gracias por el envio amigable, y, por consiguiente,
gratuito, de fotografias. Jamés he percibido ni un solo céntimo de
nadie en pago de trabajos fotogrificos. Y Dios sabe lo que me cuesta
esta tarifa, y la de compromisos y ocupaciones gue echa encima de mf.
Asfi es pliblico y notorio, sin que, el mas despreocupado en faltar 4 la
verdad, pueda desmentirlo.

Una de las firmas que suscriben la denuncia, por equivocacién del
que la representaba, la del Sr. Portela, puede también atestiguar la
completa exactitud de mis afirmaciones. En la acreditada galeria fo-
tografica del referido Sr. Portela, que por cierto esté dispuesto a reti-

" rar su firma de la denuncia por considerar ésta ridicula, y lamentar
que haya sido sorprendida la buena fe de su dependiente, retrato mu-
cho 4 mis amistades particulares, pero siempre por diversidén & por )
compromiso, y nunca percibiendo el menor estipendio ni precio ni
compensacion de ninguna clase. Reéto 4 que se me encuentre un solo
caso en que & mi se me haya pagado por nadie una sola fotografia.

Es mas: cuando alguno de mis clientes desea gran niimero de co-
pias, de los retratos 6 fotografias que le hice, y 4 m{ me falta tiempo
Yy paciencia para hacerlos, dejo los clichés originales al Sr. qut@l_a_;,'_}r
éste, en uso de un derecho natural, justo y perfecto, cobra el tmporte
de su trabajo lucrdndose con él, sin darme, como es consiguiente, la
menor partieipacion. Y por si alguien sospechara que esto no es asi, y
que comparto las ganancias con el Sr, Portela, aqui presento facturas
de muchos meses, de las que se desprende precisamente todo lo con-
trario; es, & saber: que pago y no cobro trabajos que, cuh_c.liqh'és_-rgiqs,..
me ejecutan en la galeria del Sr. Portela. S 1 TE R

Conste, pues, que ni tengo galeria abierta al publico, ni retrato
sino 4 quien me place, ni gano un céntimo, y- pierdo, en cambio, mu-
chos, en mi diversién, y no profesién, Vol | AR

Por ultimo, me someto, no ya voluntariamente, como tengo, obli-
gacion de hacerlo, sino con la més grande de las satisfacciones, 4 toda.
investigacion fiscal, bien firmemente seguro de que, cuanto mas se .
busque, més se encontrard la verdad innegable ﬂg_cqanto digo.

Sialgin dia, requerido por la creciente n'aa'a'sida;-;l Jqua en Madrid
se siente de buenos fotégrafos profesionales que vengan & anmentar
el nimero de los ilustres Franzen, Portela, Alviach, Compaiiy, etg...,
me decidiera 4 explotar como negocio la fotografia, me, apresuraria,
sin excitacién de nadie, & darme de alta en la contribucién que me
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correspondiera, y sin otro sentimiento de tristeza
obligado & figurar en un gremio
de los firmantes de la denuncia...

A la prueba que en la denuncia de que he sido victima, se acom-
pafia, 0 sea al anuncio que se publica en la Revista La FoToaRAFLA,
de que soy Propietario y Director, de la venta de tarjetas postales,
responderé diciendo que, en efecto, ese es un negocio que exploto,
Peéro, POR BL CUAL PAGO CONTRIBUCION conforme pueden ver los se-
fiores Inspectores en la Delegacién de Hacienda, como pago contribu-
cion por la Revista LA FoToGRARiA, aunque no se trate, precisamente,
de un negocto en el sentido extricto de la palabra, y como pago pun-
tualmente por todo lo que debo pagar.

Queda, pues, demostrada la absoluta v completa falsedad de la de-

nuncia de algunos profesionales de Madrid, pretendiendo confundirme
con ellos.

que la de verme
que tiene como agremiados algunos

Hasta aqui la declaracién del Sr. Canovas que, aceptada por los se-
fiores Inspectores de Hacienda, pondrs término, en cuanto la apruebe
el Administrador de Contribuciones de la provincia, al expediente in-
coado por virtud de la celebérrima denuncia,.

Aunque el estéril desahogo de unos cuantos desocupados carece en
general de importancia, en nuestro niimero préoximo trataremos exten-

samente del estado de 4nimo en que ciertos profesionales se encuen-
tran sin la menor culpa de los aficionados.

MADRID. - Imp. de Antonio G. lzqu'erdo.—Costanilla de los Desamparados, 6, bajo.
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