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Cronica.

FL REBAJAMIENTO DE LA FOTOGRAFIA

 yaNTO la fotografia gana y progresa en extension,
bt ofro tanto pierde en autoridad, en interés y en mé-
rito. Llegados & un punto del que es dificil pasar,
por lo menos en algun tiempo, como lo demuestra el paro que
se observa en la dptica, la mecdnica y la quimica fotogréaficas,
sin que por ninguna parte se vean verdaderas novedades 6
inventos en lentes, en aparatos ni en procedimientos, y mien-
tras cada dia es mds universal y necesario el empleo de las
multiples aplicaciones fotogréficas, obsérvase un decaimiento,
un envilecimiento y una vulgarizacion depravada en cuanto

con la fotografia se relaciona, que entristece 4 los que hicimos

y hacemos de ella el amor de los amores. |
Lejanos estin los tiempos en que la fotografia era préctica

nobilisima de unos cuantos hombres de ciencia, de estudio y

de valer. Aquella limitacion en los iniciados traia consigo una

S [inisterio de Cultura 2006

B
g
e R el g

il
s
el L e o o

e N —C

T 2

3 w -
P —
=

¥ F = = - =
o = ——

e i

S R S S

e e
T

=

L
— =S

e .
b
= 5 = o e T

i



258 LA FOTOGRAFIA

| aristocraciacion, por decirlo asi, de la prdctica de la fotografia. r
Todavia no hace atin mucho que ser fotografo era ser algo, \(
algo relevante, algo meritorio para el concepto de las gentes. !
Pero, hemos llegado 4 un momento en que generalizada y L
W
1

\| extendida la fotografia en proporciones s6lo superadas por la
1 electricidad, el oficio de fotdgrafo, la consideracion que da el
mundo 4 los fotdgrafos ha descendido hasta los tltimos limites
| de la indiferencia cuando no del desprecio. No es culpa de
unos ni de otros. Es culpa de la fatalidad. Es culpa del pro- ;.
oreso que, arma de dos filos, mata aquello mismo que lo en-
gendra.

No ha matado tanto 4 la musica italiana el modernismo
desatinado de Wagner, como la vulgarizacion de la musica
italiana por los organillos. Y pongo este ejemplo que, & mi
juicio, presenta de relieve algo parecido 4 lo que esta ocu-
rriendo en la fotografia, porque, diariamente, lo estoy experi-
mentando en mi casa misma. Cuando era yo muchacho y em-
pezaba 4 ser entusiasta de la musica, profesaba devocion ido-
latrica 4 Beethoven, y no podia escuchar una de sus composi-
ciones mds ingenuas y divinas (el Septimino), sin que se me >
| encogiera el corazon y 4 mis ojos se asomaran lagrimas. Por |
| oir el Septimino una vez mas hacia yo locuras. Envidiaba 4 los |
i que saben misica y podian oirla cuantas veces se les antoja-
I8 se. Y no concebia que, quien tuviese la fortuna de ejecutarlo,
| en el piano por ejemplo, no lo tocase para su propio recreo a

todas horas. Llegé el invento de las pianolas y con €l la posi-
@ ~ bilidad de que, cualquier aficionado 4 musica, se recreara, sin
| otro trabajo que el de mover los pies como para andar en bi-
cicleta, deleitindose con las sublimes armonias de Bach, Schu- ;
mann, Mozart y Mendelhsson. Ni que decir tiene que, en mi '
casa, hubo en seguida pianola y que los cuatro primeros rollos

i que se compraron fueron los de los cuatro tiempos del Septi- |
Il mino. Al principio, solo yo, y con emocién religiosa, era el %
que tocaba la inmortal creacién de Beethoven; pero, poco & ”-

poco, y 4 causa de estar oyendo & diario la sublime pieza, la L

|

i

aprendi yo de memoria, mis hijos la silbaban (es decir, la ta-
| rareaban silbando) y hasta las domésticas atendian & los me-
nesteres de la casa canturreando el brillantisimo Andante, el
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majestuoso Adagio y el arrebatador Allegro con que termina
la composicion beethoviana. Esta popularizacion, esta vulga-
rizacion de musica tan inspirada, ha rebajado en mi gusto de
tal suerte el Septimino que, hoy dia, el que quiera ponerme de
mal humor no tiene mds que tararearme 6 tocarme el Septi-
mino.

Algo de esto ha ocurrido con la fotografia: la tocan tantos,
se foca tan mal (en mi casa se han bailado una noche rigodo-
nes al son del Septimino), que la gente ha llegado 4 menos-
preciarla y & no ocuparse de ella. Son innumerables los foto-
grafos, son mas innumerables atin las fotografias que se produ-
cen, y el comun sentir es de desdén hacia una cosa que hacen
tantos y que se vé a todas horas y en todas partes. La misma
palabra «jfotografia> es un término despectivo y rebajador,
empledndosela cuando se quiera amenguar la calidad 6 el con-
cepto de una cosa.

#

Armonicamente con esta decadencia en el aprecio funda-
mentfal, han coincidido otros desmoronamientos relacionados
con la fotografia. La fotografia profesional se ha desmoraliza-
do y envilecido, llegandose & lo que yo llamo la mendicidad
Jotogrdfica. Ya no espera el fotdgrafo en su casa la llegada del
cliente; ya el hambre de cazarlo origina al pordiosero fotogrd-
fico que, como los menesterosos que piden limosna, solicitan
de la gente la caridad de dejarse refratar. Y se ven fotografos
en los cuarteles, en los camerinos de los teatros, en las calles,
en los paseos, en la iglesia, que, & todo trance y 4 cambio de
limosnas retratan 4 troche y moche. Hay quien se deja retratar
por la compasion que le inspira el que pretende retratarle. Y
yo he visto hace unos dias un retrato cuyo original me decia
bondadosamente:

—Estd muy mal, ¢sabe usted?..... Pero me dd tanta ldstima
fulano..... (aqui el nombre de un mendigo fotografico). Figii-
rese (afiadia) que si no es por este retrato le echan aquel dia
de la casa en que vive.....

Y han surgido las postales, las ampliaciones 4 peseta con
cupdn para un sorteo de cajas de vino de Jerez, los retratos &
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60 céntimos docena. Y vendran los retratos 4 10 centimos mi- !,
llar, con opcion al sorteo de una bicicleta, las ampliaciones 4
con una peseta encima, las postales con Indulgencia Plenaria 4
y un tendido de sombra..... L
Volvamos 4 mi comparacién musical: es el graméfono, can-
tandonos mil veces, por un duro que nos cuesta el disco, la
romanza de Anselmi, que cuesta quince pesetas oir una vez
en el Real. |Es Rigoleto, deshonrado por las cocineras que lo
| cantan, aprendido de los pianos de manubrio! jEs el progreso
| que tiene tanto de malo como de buenol..... |
| Y si la profesion fotogréfica anda por los suelos, la de los
aficionados no anda mucho mds arriba. Cada dia son mas con-
tados los amateurs. Impera la indiferencia, aumenta el retrai-
| miento. ¢Por qué? Pues principalmente, porque no vale la |
pena de molestarse en hacer lo que hace todo el mundo. |
Eijemplo: va uno 4 Toledo. ¢A qué llevar mdquina ni trabajar
en hacer fotografias? Alli las venden & 10 céntimos iguales
| 4 las buenas que podia uno hacer con su camara.....
El comercio fotogréfico refleja bien esta situacion de las
cosas. Antes se enriquecian los que vendian verdscopos (¢ver- -
dad que si, amigo Salvi?) Hoy, para vivir, tienen que vender,
los industriales que comercian en fotografia, el uno pianos y
| organos, el otr6 aparatos de fisica, el otro anteojos y lentes, y. |
dentro de poco no faltard quien, para ayudarse, en la venta i |
cada dia menor de cosas de fotografia, venda placas de Lu-
miére y huevos de la Guindalera, papel Guilleminot y fresa de
: Aranjuez.
| Las Revistas fotograficas sortean el mismisimo temporal. |
Unas mueren, otras agonizan. La nuestra decae, (no se nos [
dird que no somos francos). Al principio de fundarla, durante
los primeros numeros (jqué tiempos, Capdevillel.....) nos llo-
4 vian originales y suscripciones. jLlegamos 4 tener cerca de
| 1.000 suscriptores solamente en la provincia de Madrid! Habia
pufialadas por publicar fotogratias. Tuvimos que nombrar un
e s Jurado dentro de la casa para que nos eligiera las que debia-

¢Habremos llegado 4 la plenitud de los tiempos?.....
Y todo ello, lo repito, no es sino la consecuencia natural

f |
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-y logica de la generalizacion, de la extension, de la vulgariza-
cion enorme de la fotografia. Lo que mucho abarca, poco
aprieta, podemos decir. Es que todos somos fotograios, es que
la fotografia la puede hacer cualquiera..... es que 4 mi me re-
vienta ya el Septimino de Beethoven, casi tanto como pagar
el canallesco impuesto del inquilinato....

¢No es verdad que hay motivo de sobra para entristecerse

y ponerse melancolico, y suspirar por los tiempos pasados y
renegar de los presentes?....

Y eso que estamos empezando Dentro de poco no habra

que ir al teatro; podremos ver la funcion y escuchar a los ac-

| | tores, acostados en la cama; no habrd que saber escribir ni

manuscrito ni 4 maquina, porque, por las ondas, comunicare-

mos nuestro pensamiento y despacharemos nuestra correspon-

| dencia; no habrd que molestarse en mascar, porque elixires

' concentrados nos nutrirdn & gotas; no habrd trenes, no habra

coches..... ni habra fotografia..... porque se inventara algo, ya

lo veran ustedes (es decir, no lo verdn), que la substituya con
| ventaja.....

f" DESpUéS de todo, para como esta.....

A. CANOVAS.

2) Ministerio de Cultura 2006
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o] No de los problemas mds importantes, al que debe-
mos dedicarle los mas exquisitos cuidados, la méds

vz delicada atencion, es 4 la revelacion de una placa.
D1llaye lo ha dicho: todas las molestias que nos produzca la
obtencion de un buen cliché deberemos darlas por bien em-
pleadas con tal de llegar & conseguirlo, pues de -esto depende-
ra el hacer una magnifica fotografia, una hermosa ampliacion,
una buena diapositiva. Con un cliché malo ninglin partido se
sacard; con uno bueno, todas las bellezas que se deseen se
conseguiran de él.

Es la revelacion una funcion en virtud de la cual el liquido
revelador termina la descomposicion de las sales de plata ini-
ciada por la luz. Me explicaré: en la placa fotografica al gela-
tino-bromuro de plata, que, como sabemos, se compone de
un soporte transparente de cristal 0 celuloide mas 6 menos ri-
gido, sobre el cual se ha extendido por procedimientos meca-
nicos una capa de bromuro de plata con gelatina; en esa placa
fotografica, repito, la luz de los objetos de la naturaleza la ha
impresionado, no dejando sefial visible alguna en ella que nos
indique haberse verificado alteracion en su masa. Sin embargo,
bajo esa influencia de la luz, las sales haldgenas de plata que
componen la emulsién se han alterado, perdiendo la afinidad
que mantenia unidos sus dos componentes, el metal y el hal6-
geno, y adquieren una especial predisposicion 4 ser descom-
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puestos por ciertas substancias que no ejercian anfes accion
alguna sobre ellos.

Esta alteracion molecular, cuya esencia intima desconoce-
mos, unos suponen que es una accién fisica, un movimiento
vibratorio; otros una accion quimica producida por ciertos ra-
yos de luz, etc. Sea de ello lo que fuere; el hecho real es que
se realiza una alteracién molecular mas 6 menos profunda-
mente en el espesor de la emulsion, segtin la intensidad 6 po-
der actinico del foco luminoso que la produce, limitindose, si
es muy débil, 4 la superficie, y si es fuerte, a toda la capa. Asi
se comprende que si se proyecta sobre la placa la luz de los
objetos de la Naturaleza por el intermedio de un objetivo y en
el interior de una cdmara obscura, la alteracion molecular afec-
tard la forma exacta de dichos objetos con todas sus gradacio-
nes de intensidad, proporcionados 4 los de la luz de estos ob-
jetos, constituyendo una imagen lafente invisible, pero que no
necesitard mds que el concurso de los reveladores para dejar

de serlo.
[nfinito es el niimero de los reveladores; verdaderas subs-

tancias reductoras, porque son los agentes principales para que
las sales de plata, atacadas por la luz, pierden su halogeno y
quedan reducidas 4 plata metdlica. Su accion no se verifica por
simple contacto, sino que necesitan de la concurrencia de otros
cuerpos, ora para alcanzar celeridad, ora para evitar reaccio-
nes quimicas secundarias que comprometan y alteren el resul-
tado final.

La mezcla de todas estas substancias constituye el bafio
revelador.

Como dice Dillaye, nuestra paleta fotografica la compon-
dran los reveladores (amidol, dcido pirogadlico, glicerina, ico-
ndgeno, metol, etc., etc.); los conservadores (el sulfito de sosa
anhidro 6 cristalizado); los aceleradores (los carbonatos de po-
tasa y sosa, la acetona, fosfato tribdsico de sosa, etc.); los mo-
deradores 6 retardadores (el bromuro de potasio 6 "sodio).
Con estos elementos, diversamente combinados y diluidos,
obtendremos todos los etectos deseados, como el pintor con
los siete colores del espectro puede conseguir todos los mati-
ces que puede necesitar.

igtario de Cultura 2006
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Existen infinitas formulas muy acreditadas, que sus com-
ponentes estan periectamente estudiados, y, como se compren-
derd muy bien, serdn mejor aquellas en que sus elementos ais-
lados estén bajo el dominio del operador, pues de esta manera
podra acelerar ¢ retardar su efecto, obrando con méds energia
en algunas ocasiones, con mds lentitud en otras, segtin con-
venga y sea la placa instantdnea 6 de exposicion, esté falta 6
con exceso de exposicion. Por regla general, toda placa justa
de exposicion, con cualquier revelador se podrd conseguir un
cliché magnilico; la que tenga un exceso de exposicion con
aquellos reveladores elasticos y manejados en soluciones, se-
paradas también, se obtendrdn notables resultados, y la que
este falta de exposicion, con ningdn revelador se podra con-
seguir un cliché bueno, pues alli donde no ha habido tiempo
para que la luz obre, ningtin revelador podrd conseguir esto;
es preferible siempre un ligero exceso en la exposicion, 4 que
esté falta una placa.

Una buena férmula de revelador ha de dar un cliché armo-
nioso, brillante, con grandes detalles en las sombras y con la
energia necesaria sin llegar 4 la dureza; es decir, que sea rico
en medias tintas: esto, como se comprenderd, se consigue con
las principales formulas de los reveladores mds usados, siem-
pre que el operador los conozca bien y los maneje con pru-
dencia. Sucede en esto como en la pintura; con una paleta
muy sencilla y con pocos colores, el inmortal Veldzquez con-
siguio efectos que son el asombro de propios y extrafios, y
que nadie en la actualidad ha llegado 4 imitar; por esto, repito
que se debe estudiar bien un revelador y no dejarlo por otro

- hasta tenerlo bien conocido. Entre el infinito niimero de reve-

ladores que la moderna quimica pone todos los dias 4 nuestra
disposicion, hay algunos que deben conocerse perfectamente,
pues con ellos pueden conseguirse todos los efectos que se
deseen; el primero, entre todos, es, sin disputa, el acido piro-
galico y como modelo, nos vamos 4 ocupar de él, pues es el
rey de los reveladores y el que mayores satisfacciones podré
proporcionarnos. Personalmente puedo decir que no encuentro
otro que le iguale, y cuando tengo empefio en revelar una
placa 4 la perfeccion recurro siempre 4 él. Centenares de for-
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mulas hay de dcido pirogdlico, y recomiendo una sencillisima
y que en cualquier parte se puede emplear. Una disolucion de
sulfito de sosa anhidro al 5 por 100 (1); se pone de esta solu-
cién unos 200 centimetros cilibicos en una cubeta 13 X 18. Se
vierte en esta cubeta, con la disolucién del sulfito, una cucha-
radita de las de café de 4cido pirogdlico bisublimado, que se
disuelve en el acto y se pone como acelerador la acetona, unos
tres O cuatro centimetros cubicos; con este bafio se revelan las
12 placas del verdscopo, 6 6 de 9 X 12 perfectamente; si las
placas son de exposicion y no estd muy frio el bafio, se ponen
unas gotas de la disolucién de bromuro potéasico al 10 por 100,
| y se tendrd la precaucién de mover la cubeta para evitar que
| la acetona forme aguas en la placa; este es un magnifico reve-
| lador, pues en pocos minutos se obtienen clichés preciosos,
dando un hermoso tono 4 la placa; si se aumenta la acetona,
toma ésta un ligero tono sepia, pero que da magnificas prue-
bas. Puede sustituirse la acetona por los carbonatos alcalinos
de potasa y sosa, aislados ¢ reunidos, poniéndolos también
centimetro ciibico 4 centimetro cubico, segiin se necesite; la
siguiente férmula es magnifica:

Carbonato de sosa cristalizado.......... 30 gramos.
» de potasa cristalizado......... 10 »
Aglia, hasta:hacer, .«ievveicsamssessaes 100 »

Para las peliculas rigidas se recomienda emplear, por los
ingleses, en vez de los carbonatos, el amoniaco en la siguiente

formula:

AMAHIIEe- dE.2BT. - 5Tl v sacemiaindiy st oo 10 gramos.
Agua, hasta hacer: ... oc i ol o) 200 »

poniendo también centimetro cibico & centimetro ciibico, se-
glin se necesite y sean instantdneas 6 de exposicion las
placas. et -

(1) El sulfito de sosa anhidro se puede tener disuelto indefinidamente

siempre que se haya disuelto en agua hervida y se haya filtrado, pues el
agua por la ebullicion pierde el aire; por esto no se oxida el sulfito y se

conservan bien.
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También como acelerador puede ponerse la solucion satu-
rada de fosfato tribasico de sosa en la misma dosis, dando
notables resultados.

Esta manera de usar el dcido pirogdlico es muy praictica y
me déa siempre brillantes resultados.

El ortol empléole: un volumen de A, otro de B y otro de
agua, seglin convenga; la pirocatequina, el glicin, el metol-
hidroquinona, el amidol, etc. (1), son reveladores magnificos
que dan todas las satisfacciones que nosotros deseamos con-
seguir,

Dr. HERNANDEZ BRiz.

(1) Para mas detalles, constiltese el Vade mecum del aficionado d foto-
grafia, formulario fotografico del Dr. Herndndez Briz. Madrid 1901.
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Fotografia otofial.

STAMOS en la estacion ideal para obtener magnificos
paisajes.

- Todo contribuye & que las maquinas fotograficas
los reproduzcan en este tiempo mejor que nunca. Los arboles
se hallan en un justo y pintoresco medio; es decir, ni muy
frondosos ni desnudos de hoja por completo; el color del fo-
llaje no requiere, ademds, el empleo de vidrios verdes ¢ ama-
rillos; las hojas tostadas impresionan la placa cien veces mejor
que las lozanas, propias del verano. Muchos de los paisajes
que admiramos en las Revistas extranjeras, llenos de entona-
cion y admirables de armonia, no tienen otro secreto sino el
estar obtenidos en pleno otofo.

Y no hablemos de los cielos que, por lo general, suelen
encontrarse en este mes, de la variedad inmensa de tonalida-
des en la vegetacion y de la poética tristeza que dan a las
fotografias, buscadas con arte, 1as hojas caidas que yacen al
pie de los troncos de que un dia fueron espléndido ornamento.

El autor de este mal perjefiado articulo, no tiene nada de
capitdn Arafia, y predica con el ejemplo, escribiéndola en vis-
peras de marcharse de Madrid en union de 24 docenas de pla-
cas 18 X 24, y sin mds que «DOS OBJETIVOS>».

Uno: la busca y captura de paisajes.

Otro: un Goerz 21 X 27 de la serie IlI.

La expedicion fotografica durard..... 1o que las placas duren.

Nuestro amigo se va de la corte como aquel veraneante &
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quien preguntaron en San Sebastidn que cudntos dias iba &
permanecer en la capital donostiarra, y contesto:

—Ochenta duros.

A. C. Tona estara fuera de Madrid DOSCIENTAS OCHENTA
Y OCHO PLACAS.

iQuiera Dios que pueda aprovechar de ellas por lo menos
el pico!

",

Las Revistas profesionales extranjeras han emprendido una
verdadera campafia contra el abuso de las velocidades de los
obturadores.

Votamos en pro, y desde luego ofrecemos nuestra modes-
ta pero decidida cooperacion.

La cuestion de las velocidades ha llegado 4 ser con efecto,
una mania perniciosa. En los principiantes, sobre todo, esta
haciendo terribles estragos. Contribuyen 4 ello los fabricantes
de maquinas que descuidan otros detalles de la construccion,
pero no el de que el obturador pueda dar exposiciones hasta
de centésima de segundo, y los comerciantes que alucinan 4
los incautos con la ponderacion de ese resultado, verdadera-
mente aplastante para todo el que por vez primera oye hablar
de fotografia y se ocupa de adquirir un aparato.

A veces, tanto mas debil es la lente, tanto més potente es
el muelle del obturador, cuando debia ser todo lo contrario.
Lo que hace mucha falta son velocidades medias. Uno de los
principales defectos del Anschutz, quizd el mayor, es que no
tiene término medio entre el medio segundo (que es aproxi-
madamente el tiempo que tarda en caer la cortinilla 4 toda
abertura y con la velocidad minima)'y la exposicién & vo-
luntad.

El aficionado que comienza y no tiene la precaucion de

~asesorarse de un veterano de la Fotografia, se cree el m4s feliz

de los mortales poseyendo una cdmara que trabaja (segtin el
prospecto y el parlanchin Dulcamara que se la endosa) con la
centésima de segundo, sin saber que esa velocidad, aun admi-

tiendo que sea cierta (que ya es admitir), no debe ni puede
emplearse sino en muy contadas ocasiones.




LA FOTOGRAFIA 269

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

jCudntas decenas de placas hace tirar estérilmente a los
principiantes el pueril capricho de poder decir:

—Esto estd hecho con la vigésima de segundol.....

Lo interesante, queridos compafieros, no es la fraccion de
tiempo en que una cosa determinada se hace, sino cémo resul-
ta lo que se hace. ¢Qué atenuante seria de un cuadro malo la
afirmacién de que el autor lo habia pintado en una hora?

Como regla general debe proclamarse que, d cada asunto,
se le debe dar la mayor exposicion que su iluminacion admita.
Jamds fueron comparables en finura y en armonia las fotogra-
fias instantineas y las de exposicion. En la ampliacion, sobre
todo, y en la proyeccion, jcudnta mas no da el negativo de
pose que el instantédneo!.....

Edward W. Newcomb llega en esta cuestion hasta el pun-

to de proponer se exija un certificado en que conste la expe-
riencia, cuando menos de un afio, antes de entregar 4 nadie
un obturador instantaneo. Y afiade que los principiantes de-
bian comenzar 4 aprender la fotografia con placas de sensibi-
lidad media. Y prueba la conveniencia de hacerlo asi, con el
hecho demostrado de haber sido menos los errores que se
cometian en los tiempos de lentes simples y placas lentas, que
los que 4 diario perpetran los maniéticos de la instantaneidad,
victimas de la avaricia insaciable de algunos industriales.
- Y realmente, sefiores, ¢para qué sirve exagerar la veloci-
dad? Si una escena puede reproducirse en medio segundo, ¢4
qué ni por qué forzar las cosas y cargar el obturador 4 una
velocidad diez veces mayor? Los inconvenientes de esa funes-
ta equivocacion, de que son bastante responsables ciertos co-
merciantes de accesorios fotograficos, son muchos. En primer
lugar, el revelado se prolonga mds; el revelador se debilita mas
también; la impaciencia del operador aumenta, disminuyendo
las probabilidades de €xito, y, finalmente, la placa forzada no
es jamds tan armoniosa y dulce como la que comodamente
recibi6 toda la luz que debia.

Pero no es esto s6lo. Las exposiciones rapidisimas, aun en
aquellos raros casos en que son indispensables, resultan uni-
camente curiosidades documentales dificiles de admitir.

Ejemplo: los saltos de un caballo. ¢Quién ha visto nunca
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las dislocaciones de los caballos en los movimientos bruscos
que describe y patentiza la fotografia? Todo el mundo dice:
«Esto es inverosimil; si se pinlase, nadie daria crédito al pin-
tor.» La vista humana, en efecto, no es tan veloz como los
obturadores en uso; y ¢cémo han de reconocer nunca los 0jos
lo que no vieron directamente jamds? Los padrpados no se
abren y se cierran en una centésima de segundo, y, por consi-
guiente, no dejan apreciar 4 la retina esas ridiculas posiciones
del salto de un caballo que hemos tomado como ejemplo.

Es mas: el desenfoque relativo y prudente de un movimien-
to velocisimo da mejor idea del movimiento que el detalle
exagerado. La simple vista no aprecia los radios de la rueda
de un coche que pasa ante nosotros con extraordinaria rapi-
dez; una fotografia de esa misma rueda serd tanto mas verosi-
mil, cuanto en su confusién demuestre mds las vueltas rapidi-
simas con que gira sobre su eje. Una de las maravillas del
célebre cuadro de Veldzquez Las Hilanderas, es el movimiento
que claramente se advierte en la rueda de la rueca de primer
término. Pues estd hecha con un par de pinceladas magistrales.
No haria el mismo efecto si la rueda estuviese exagerada y
detallada hasta la nimiedad fotografica, que algunos, poco ar-
tistas, consideran como el ideal de la Fotografia.

En la fotografia cientifica, experimental y documental (la
medicion de movimientos y distancias, la trayectoria de pro-
yectiles, etc.), esa exactitud matematica, esta bien, como estan
muy bien en las estampas anatominas una porcion de detalles
del cutis (poros, pecas, vello, etc.), que el pintor no puntualiza
cuando hace un retrato.

Newcomb, que es un apostol en estas teorias fotograficas,
hablando de lo propio, se burla donosamente de los aficiona-
dos que van 4 las cataratas del Nidgara y sacan la caida vio-
lenta de las aguas con tal precision, que se pueden contar
todas las gotas del torrente. ¢Es que el agua—pregunta—se
estuvo un momento quieta para dar gusto 4 los fotografos?.....
Y afiade que esas inmovilizaciones (llamémoslas asi) de la
gigantesca cascada, alejan hasta la més remota idea del ince-
sante precipitarse al abismo del rio.

La vista no aprecia sino escasamente la décima de segun-
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do, que es una velocidad muy aceptable hasta para objetos
inquietos que no estén muy préximos. Deben, pues, los asun-
tos de la fotografia artistica envolverse en un cierto misterio
que los hard mas interesantes y atractivos. Ese misterio, esa va-
guedad son imposibles con las exageradamente rapidas expo-
siciones de los obturadores mas en boga. Es menester igualar
los objetivos & los ojos. Las cosas deben reproducirse como se
ven. Y ya que el objetivo de la cdmara sea tan inferior por
todos conceptos al 6rgano de la vista del hombre, aproxime-
sele cuanto sea dable, en sus aplicaciones, 4 lo que ven y
como ven los ojos. Que solamente asi la ilusion de la realidad
podrad obtenerse. -

No exageremos, pues, innecesariamente la velocidad de los
obturadores. De cada diez placas que se inutilizan, ocho lo
son por falta de luz. Las sobreexposiciones tienen cien reme-
dios: las faltas de exposicion..... casi ninguno, a despecho y
pesar del bicloruro de mercurio, que refuerza a costa de la
delicadeza, de la suavidad y de las medias tintas del cliché.

Y si 4 esa prudencia en la velocidad se afiade la buena
costumbre, que no nos cansaremos de recomendar, de no ob-
tener ninguna fotografia sin tripode y sin observar previamen-
te en el cristal esmerilado (cuando sea posible) el cuadro que
se va 4 reproducir, el resultado final se asegurard mas y mas,
colaborando al buen éxito, de una parte la exposicion, mas
bien sobrada que falta, y de otra, una composicion bien elegi-
da, que es imposible coordinar tirando al aire con la maquina
en la mano, 4 la buena de Dios, y salga lo que saliere.

A. C. ToONA.
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N nuestro vehemente deseo de que los aficionados
hallen siempre en LA FOTOGRAFIA materia de estu-
E,  dio que les conduzea 4 un fin practico, nos propo-
nemos dar 4 conocer detalladamente en nuestra publicacion el
uso racional de los reveladores més aceptados en el dia, para
lo cual contamos con la cooperacion de distinguidos amateurs
y profesionales. 5
Cada uno de ellos expondrd la forma en que usa el reduc- -
tor de su preferencia, y asi, comparando ventajas € inconve-
nientes, podrdn nuestros lectores formar juicio exacto de aquel
que mds pudiera convenirles. ‘,
Figurando el Amidol entre los mejores, comenzamos en el
niimero de hoy la serie que ofrecemos, dando publicidad al
trabajo que acerca de su empleo nos dedica nuestro colabora-
dor D. Max. Cédnovas, y en el que se expone con toda claridad
el gran partido que puede obtenerse del nombrado revelador
manejandolo habilmente.

Revelador Amidol.

Es uno de los reveladores de mayor fuerza reductora. |-
Produce un grano tan fino como el que resulta en las pla-
cas tratadas con el pirogdlico y el icondgeno, que tienen esa
propiedad en un grado que no alcanza ningtin otro revelador;
y como reune 4 la expresada cualidad la de ser su uso muy
econdmico y facil, puede decirse que, hoy por hoy, es el reve-
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lador ideal para los aficionados que traten de obtener buenos
clichés sin formulas complicadas ni grandes gastos.

El unico defecto que puede atribuirsele, aunque de él par-
ticipan no pocos reveladores, es que mancha los dedos; pero
esto se evita facilmente mediante el uso de pinzas 6 ufias me-
talicas, y, mejor atn, cuidando bien de no salir del laboratorio
a la luz blanca sin haberse lavado cuidadosamente las manos

- con agua acidulada.

‘Basta, para tener siempre dispuesto lo necesario al reve-
lado, con una botella de cualquier tamafio, forma y color, con-
teniendo sulfito anhidro de sosa, disuelto en agua caliente,
que haya hervido, en la proporcién del 10 por 100; un fras-
quito cuenta-gotas con una disolucién de bromuro de potasio,
también al 10 por 100; una copa 6 probeta graduada y una
cucharilla de ebonita de las que expenden en el comercio, de
cabida aproximada de un gramo.

Estando bien caliente el agua, el sulfito se disuelve con
gran facilidad, siendo conveniente, pero no necesario, filtrar la
disolucion cuando se haya enfriado para librarla del poco-pre-
cipitado que se forma.

Es de advertir que ni el agua hervida ni caliente es indis-
pensable, pero claro es que yo he de recomendar la perfec-
cion en el procedimiento por ser asi mayor la garantia de los
buenos resultados, y desde el punto de vista es innegable la
ventaja de la pureza absoluta de la disolucién que se obtiene
de aquel modo.

Ahora bien: el amidol tiene su f6rmula de proporcién nor-
mal como los demas reveladores, y de ésta hemos de partir
para entrar luego en las combinaciones 4 que "se presta para
exposiciones desiguales.

En casos, pues, de exposicion justa, el bafio se compone de:

AGUAC, o v o v thssanenin souva bty 70 ¢cm.3
Disolucion de sulfito......,...... taiaTas 30 »
Amidol (media cucharilla)....... Voo dlek s 0,50 gramos.

Disolucion de bromuro (en verano 6
cuando quieran obtenerse mayores
CONTLABLESY o x5 s0ie/oin b iosimmioss ls Sotsiire 54 10 gotas.
Quien obtenga una docena de instantdneas con un aparato

de 6 % X 9 6.de 9 X 12 centimetros en las mismas 6 aproxi-
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madas condiciones de luz, por ejemplo, al sol brillante, traba-
iando el objetivo 4 f:10 6 f: 11, y el obturador 4 una veloci-
dad de 1/50 4 1/80 de segundo, puede emplear aquella 1ormu-
la en la seguridad de que obtiene clichés inmejorables con
s6lo los 100 cm.? de disolucion si trata de revelar 12 placas
de 6% X 9, y con dos bafios de 4 100 cm.’ i las 12 placas
son de 9 X 12 centimetros. |

Pero como quiera que este caso no es general, porque lo -
mas corriente es que en una docena, 6 més, de placas, las
haya de exposicion (interiores, retratos) € instantdneas al sol 6
4 la sombra, bueno es conocer el procedimiento del revelado
racional al amidol, con el cual puede decirse que hay poca po-
sibilidad de equivocarse, ya que con la mayor facilidad puede
tratarse cada placa, segtin y conforme lo exijan las condicio-
nes de luz en que fué impresionada, obteniendo, siempre den-
tro de los limites racionales de falta 6 sobra de exposicion, los
mejores resultados.

Cuando, como queda dicho, se encuentra el operador con
una eoleccion de placas obtenidas en diversas condiciones de
luz, es evidente que si las revelara en un bafio normal se ex-
pondria 4 sacar poco partido de las débiles, por falta de fuerza
suficiente en el revelador, y 4 velar sin remedio las pasadas de
luz. Es, pues, preciso en aquel caso componer un bafio que
puede llamarse de ensayo; otro en que el reductor y el sultito
se hallen en la proporcion normal, y, por ultimo, otro cuya
fuerza sea tal, que consienta sacar el mayor partido posible de
aquellas placas muy faltas de luz.

Para mayor claridad en la exposicion del procedimiento,
nombraremos al primer bafio A, al segundo B y al tercero C.

Su composicion es la siguiente:

A RATHR S e o e s e e § b e 90 cm.8
Disolucion de sulfito...........o.vn. 10 »
Y1) (0] e e e e P e R 0,50 6 1 gramo.
Disolucion de bromuro............. 20 0 25 gotas.
BiAiRgud s vesiesis PRI 3 ¥ s 6 a5 O & 70 cm.3
Disolucién de sulfito.. .......0vv... 30 »
7 enbre () B L E R T SRC L g, S S . 0,50 gramos.
(0 L Do SR S b an 40 cm.3
Disolucion de sulfito.......ovvun. ... 60 »
Aol s h i S e e e i 1 gramo,
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Este ultimo constituye el bafio de amidol en grado médximo
de fuerza, y a veces produce en las placas, cuya inmersion en
el revelador es prolongada, una metalizacion que da un tinte
amarillento en los blancos del negativo, lo cual, si bien es ver-
§i- dad le quita belleza, favorece luego grandemente la tirada de
positivas, puesto que no dd motivo 4 exagerados contrastes.

Preparados los tres bafios en la forma indicada, se van
echando las placas en el A, y se observa la forma en que cada
una se presenta, para continuar el revelado segtin convenga.

Tres casos pueden ocurrir:

1.° La imagen se presenta de un gris uniforme al minuto
6 dos de hallarse la placa en el revelador; es decir, deja ver
desde un principio la totalidad del asunto, sin contrastes. Esto
indica que ha habido sobreexposicion, y siendo asi, hay que
dejar la placa en el mismo bafo, ganando en vigor, hasta que
apenas pueda verse la imagen por transparencia, unico medio
de que el negativo resulte con blancos y negros suficientes
para tirar buenas pruebas; resultado que, dicho sea de paso, se
obtendra con la ayuda de un papel sensible que dé duro (al ci-
e trato de plata, por ejemplo), y que nunca es mas fitil que cuan-
| do se trata de sacar contrastes de los clichés grises 6 sin vigor.

2.° La placa, si bien se muestra por entero al cabo de al-
gunos minutos (el mostrarse toda de una vez es cualidad ven-
tajosisima del amidol), mirada por transparencia deja observar
las debidas diferencias entre las grandes luces y las sombras 6
partes obscuras de la imagen, y en este caso, para abreviar el
revelado y evitar dilaciones inuatiles, debe ser trasladada al
bafio B, donde se la dejard que adquiera la fuerza necesaria; y

3. Al empezar 4 aparecer la imagen no se dibuja toda
| ella, sino que se advierte sélo la presencia de las grandes lu-
ces (el cielo en los paisajes y en las vistas en general, y los
puntos claros en los retratos 6 interiores). Siendo esto sefial
!. cierta de falta grande de exposicion, debe trasladarse la placa
al bafio C, donde en los términos de lo posible llegard 4 ob-
| tenerse un negativo aprovechable, aunque duro, ¢omo todos
1 los faltos de luz.
| También es conveniente, si la placa se presenta en el bafio
A con evidentes signos de debilidad, retirarla, y antes de so-
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meterla al bafio C, tenerla en una cubeta con agua, quince 6
veinte minutos, con objeto de que, ablandada la gelatina, pue-
da el revelador operar en todo su espesor con la mayor fuerza,
y también, aunque esto en {ltimo extremo, puede reforzarse la
accion del bafio con la adicion de algunas gotas de la solu-
ci6n fijadora de hiposulfito, que aumenta el vigor del amidol
sin perjudicar al negativo, siempre que se agregue en pequefia
proporcion.

Como advertencia general, 4 mas de las ya expuestas, es
de notar lo mucho que pierden en el bafio de hiposultito de
sosa las placas reveladas con amidol. Es menester, pues, llevar
el revelado 4 mayor fuerza que de ordinario, y no someter la
placa al fijador hasta que no aparezca perfectamente dibujada
toda la imagen en su dorso.

La revelacion de papeles y placas lentas para positivas, se
efectiia con el amidol como con los demés reveladores, pero
con la ventaja sobre todos de que el desarrollo es muy rapido,
dando pruebas de la mayor finura. El bafio normal para positi-
vas en cristal 6 en papel bromuro, y que puede usarse hasta

completo agotamiento, se compone como sigue:

REUR i o0 viimisensas baomm e wooesns 80 cm.3
Disolucion de sulfito.. .....ccoovivann 20 »
Amidol . vossvsa v heswnve s i .e.. 0,50 gramos.
Disolucién de bromuro ‘de potasio..... 6 4 10 gotas.

Si se quieten tonos vigorosos, se pone el amidol al 1 por
100, reduciendo la cantidad de la solucion del sulfito de sosa
4 10 cm.}, y elevando la proporcion de ésta & 30 cm.” se ob-
tienen pruebas sin grandes contrastes, lo cual es beneficioso
para los negativos duros, asi como lo primero se presta & ob-
tener buenos resultados de los grises ¢ sin fuerza suficiente.

Y ahora he de explicar el procedimiento con que puede
mejorarse, tanto un cliché como una prueba positiva, cuyos
tonos no guarden armonia por desigualdades de la luz. En un
paisaje con cielo nuboso, por ejemplo, es de la mayor impor-
tancia conservar las nubes, y para conseguirlo, no obstante ser
el amidol el que mds se presta 4 ello por su propia naturaleza,
puede ayudarse mucho la accién normal del revelador por un

procedimiento sumamente facil. Basta con refirar la placa del

—
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revelador apenas se presenten las grandes luces, y valiéndose
de un pincel impregnar el cielo de la disolucién de bromuro
de potasio al 10 por 100, para que la accion del reductor se
detenga y dé lugar 4 que, sometido el cliché de nuevo al bano,
| R aparezcan los detalles en su parte menos iluminada; y si esto
no se consiguiera por existir exagerada desproporcion de luz
| vies en el asunto, para dar mayor intensidad al punto débil del ne-
| gativo, dulcificando el contraste, solo es necesario vigorizar
cuanto aparente debilidad, con la ayuda de otro pincel previa-
| mente humedecido en la solucién de sulfito al 10 por 100. Por
| este sencillo medio se consiguen resultados sorprendentes,
sobre todo, repito, en los asuntos en que se trata de sacar el
mejor partido posible de los cielos, y es también de éxito in-
discutible en el revelado de positivas directas 6 ampliadas, en
papel bromuro, si bien en este caso deberd cuidarse de lavar
las pruebas con el mayor esmero antes de fijarlas, pues de no
hacerlo asi, las partes sometidas & la accion del sulfito ¢ del
bromuro en tan extremada proporcién quedardn con un tinte
amarillento, imposible de remediar luego.
7 Para los negativos en que la accion de la luz ha sido tan
exagerada que resulta muy dificil sacar de ellos buen partido
aun sometiéndolos 4 la accién prolongada del bafio A, puedo
aconsejar un medio del que he hecho uso repetidas veces,
con éxito, y que consiste en retirarlos del bafio de amidol ape-
] nas se nota la sobreexposicion, y someterlas 4 la accién de un
| ~ revelador que dé duro, en lo cual no tiene rival la hidroquino-
na vieja. El resultado de este four de main es, porlo general,
: muy satisfactorio, y justo es apuntarlo como remedio 1til para
l. salvar negativos exageradamente sobreexpuestos.
| Y, finalmente, no es de olvidar para los que usen el reduc-
| tor amidol, que los clichés revelados con éste se prestan ad-
i mirablemente 4 ser reforzados con el yoduro de mercurio, y
rebajados con el persulfato de amoniaco 6 las sales de cerio,
con cuya ayuda, y siguiendo 4 la letra el procedimiento ex-
puesto, es punto menos que imposible dejar de sacar buen
i‘ partido de un negativo, por malas que sean las condiciones en
~ que se haya hecho.

MAX. CANOVAS.
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Lia teoria de las operaciones fotograficas.

( Ik

EL.CLICH:

oW1 contemplar las bellezas de una copia fotogréfica,

;';.f
. ,..-"' ﬂ;\\‘ z é .
;;’f#’.’j‘g:ﬁ-“ﬁf en que aparecen admirablemente reproducidas la

®52” armonia de lineas del original y sus hermosos con-
trastes y variadas tonalidades; al experimentar, en suma, todas
las sensaciones que produce en el alma un conjunto artistico,
no nos acordamos quizd de que en la causa que produce tan
mégicos efectos, en los fendmenos naturales, hay también ar-
monia y variedad y sublimidades.....

Y, sin embargo, asi es, porque, ¢qué es la luz? Movimien-
to; pero movimiento arménico, movimiento en que todos los
atomos vibran con igual amplitud en cada radiacion, y todos
sinctonicamente en las diversas ondas, pero con desacordes
excursiones en cada una. sPuede haber mds variedad? ;P ue-
de haber mds contraste?

Si, pues, admiramos el encanto del efecto, ¢como no ad-
mirar también los de la causa? Porque la base de la fotografia
es la accion de la luz sobre los cuerpos sensibles 4 ella (clo-
ruros, bromuros, yoduros de plata), es la combinacién de los
movimientos del éter del espacio, con los del interior de los
cuerpos; por consiguiente, para darse cuenta de los fendme-
nos fotograficos, preciso es conocer la constitucion intima de
los cuerpos sensibles.

El cloruro, el bromuro y el yoduro de plata, estan forma-

dos por la combinacion de este metal con los elementos hald-
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genos: cloro, bromo, yodo. Pero, ¢qué es la plata? ¢Que es un
halégeno? Misterios al parecer, que sélo aclaran las fundadas
hipotesis de la ciencia.

Todo cuerpo simple es generalmente considerado como
una agrupacion de dtomos materiales rodeados por atmosferas
de otros.etéreos dotados de rapidisimas vibraciones concor-
dantes que actuando unidas sobre los primeros, mantiénenlos
separados 4 distancias desconocidas dependientes de la ener-
gia del sistema.

Supongamos dos conjuntos atémicos asi constituidos, de
los que uno es el haldgeno, otro la plata; al ponerlos al con-
tacto se desarrollard una cierta accion, que es la afinidad qui-
mica, la cual dara lugar & la unién de los dos, formando una
nueva agrupacion, un cuerpo compuesto dotado de una ener-
gia menor que la suma de las componentes (1).

En él hay que considerar un nuevo elemento constitutivo:
la molécula formada por la reunion de uno 6 varios dtomos de
plata con uno 6 varios del halégeno. Estas moléculas son aho-
ra las rodeadas de atmosferas etéreas, y su distancia caracte-
riza la energia, que podemos llamar fisica del compuesto.

Supongamos una causa exterior que aumente la rapidez de
las vibraciones de sus atomos etéreos; aquéllas produciran
movimientos distintos en los dtomos de plata y en los del ha-
l6geno, que quizd estén en razon de sus masas, y, por lo tan-
to, tenderdn & separarse unos de otros con una cierta energia;
si ésta es igual 6 superior 4 la de afinidad, se producirdn los
cuerpos primitivos; si es inferior, lo mds que puede suceder
es que, pasando algunos de los 4tomos separados de una mo-
lécula por la esfera de accién de otra, se produzca un com-
puesto diferente de los mismos elementos.

Cualquiera de estas transformaciones puede ser producida
por la accion de la luz, porque la causa exterior necesaria no
puede ser otra que un movimiento del éter ambiente, y la luz,
seglin hemos visto, no es mas que una conmocion del incoer-

cible fluido.

(1) Nos referimos 4 las reacciones exoférmicas, que son las que inte-
resan 4 nuestro estudio.

b isterio de Cultura 2006
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Pero sabido es que no todas las radiaciones luminosas son y

producidas por vibraciones de la misma rapidez, del mismo
perfodo, como se dice en Optica, y que en el espectro solar,
donde se ponen de manifiesto, corresponde 4 la continua gra-
| dacién de los colores una no menos continua sucesion de pe-
E riodos. ¢ Tendrén todos la misma influencia sobre los cuerpos
d sensibles?
i | Se puede comparar (y perdénesenos lo basto del simil en
| gracia 4 la claridad) el movimiento vibratorio de un atomo
etéreo con el vaivén del pedal de una maquina; el pie del
obrero, actuando sobre él, representaria la accion de la luz.

Mientras el pie se mueva con la misma velocidad que el
pedal, todo esfuerzo tendera 4 aumentar la velocidad de la
maquina, y, por consiguiente, su fuerza viva, su energia, y tan-
to mds cuanto mayor sea el esfuerzo; pero supongamos que el
primero se mueva mds 6 menos rapidamente que el segundo,
resultard que, no pudiendo acompaifiarse, el esfuerzo tendrd
que transmitirse por choques aislados de uno con otro; claro
es, que, cuanto mayor sea el esfuerzo en cada uno, mayor serd |
la velocidad, y, por consecuencia, la energia comunicada 4 la ;
maquina. Si la discordancia de las dos velocidades fuera muy
grande, el numero de.choques seria tan reducido, que todo
esfuerzo se perderia completamente.
| Todo esto sucede en la accion fotogréfica. Las vibraciones !
1l del éter ambiente, ¢son del mismo periodo que las del éter del
1 cuerpo sensible, ¢ se diferencia poco? Pues hay accion foto-
i génica, y las radiaciones son actinicas. ;Son de periodos muy
i diferentes? No hay accidn; las radiaciones no son actinicas.

il Por eso el actinismo de las diversas radiaciones luminosas
!
|

e o —

e R

e T T

no es absoluto, sino que depende del compuesto sensible, y
al mismo tiempo de la intensidad de la accién luminica.

}

.il. Por ejemplo: el méximun de accién sobre el bromuro de
I‘ plata corresponde & las radiaciones que vibran, por segundo
i 127272727272 veces, ¢ sea, proximamente, al limite entre los
| colores afiil y violado en el espectro solar; pero & uno y 4
otro lado de este maximum se extiende una zona actinica que
i €s mayor cuanto mayor sea la intensidad de la luz.

Aplicando ahora estos preliminares, facil nos serd explicar la
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(- accion de las radiaciones actinicas sobre la placa sensible (1).
' Se halla constituida ésta por- tres factores completamente
distintos: el soporte inactivo (cristal), el soporte activo (colo-
dion, albtimina, gelatina, etc.), la substancia sensible (sales de
plata).

Sobre estas ultimas ejerce, al parecer, tinicamente su ac-
cion el esplendoroso agente, y como ya hemos visto de qué
manera produce éste la descomposicién total ¢ parcial de los
cuerpos sobre que acttia, nada mas sencillo que darse cuenta
de la formacion de la imagen sobre la placa, sifuera visible,
pero no sucede asi, sino que la placa, al salir de la camara
obscura, presenta 4 simple vista, y da con todos los medios
de andlisis fisico y quimico conocidos, la misma composicion
que antes de sufrir la accién luminosa, y, sin embargo, la luz,
por misterioso modo, ha dejado alli impresos de tal manera
todos los detalles del objeto, que basta la accion del revelador
para que aparezcan.

La imagen estaba, pues, oculta, latente. ¢C6mo?

K Hay opiniones tan diversas sobre esto, se presentan expe-
riencias tan contradictorias, que parece imposible conciliarlas.
No lo es, sin embargo, y vamos & intentarlo.

Para nosotros, las vibraciones luminosas no tienen bastante

l ' potencia para descomponer las sales de plata mas que cuando

la accién es prolongada, es decir, que la energia de afinidad no
les es comunicada més que al cabo de un cierto tiempo, antes
del cual s6lo se produce en ellas una especie de disgregacion
molecular; mayor cuanto mayor es el tiempo de exposicion.
Hay algunos & quienes parece innecesaria esta hipodtesis
| de la disgregacion, pues explican la formacion de la imagen
1 latente por una descomposicion de la sal de plata; en tal caso,
4 pequefias exposiciones corresponderia una accion superficial
en la placa, aumentando la profundidad de esta accion con la
1 intensidad de la luz 6 con la mayor exposicion. |
| Pero es el caso que si colocamos dos placas superpuestas

| [
(1) Nos referimos especialmente al procedimiento de negativas en
cristal y positivas en papel, aunque los razonamientos que hagamos se-
ran aplicables a cualquier otro.

Ministerio de Cultura 2006
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en la cAmara obscura, las dos quedardn impresionadas, lo cual
demuestra que la luz ha atravesado todo el espesor de la pri-
mera, cediendo 4 fodas las moléculas una parte de su energia;
he aqui por qué nosotros suponemos que ésta no es capaz de
descomponer el compuesto argéntico, sino solo de disgregarle.

En tal supuesto resulta algo misteriosa la accion de ciertos
cuerpos llamados con razén sensibilizadores, tales como el ni-
trato de plata, que se deja en exceso en las placas, y sin los
que no hay accién fotografica, y resulta mas comodo suponer
que hay descomposicion quimica y darles el papel de absor-
bedores de bromo y yodo; pero observemos que tales com-
puestos lo mismo pueden actuar en la exposicion que en la
revelacion, en donde, como luego se verd, hay descomposi-
cion de las sales activas. |

Del mismo modo es facil explicarse el, al parecer, extrano
fendmeno que consiste en el aumento de la accién del revela-
dor 4 medida que aumenta el tiempo de exposicion, pero solo
hasta llegar 4 un cierto maximum, & partir del cual dicha ac-
cion disminuye hasta un punto en que la tiene mayor sobre
las partes no impresionadas, que sobre las que lo estan, dando
lugar 4 una curiosa imagen positiva.

El madximum & que nos venimos refiriendo seria determi-
nado por el momento en que se produce la descomposicion
del hal6geno sensible, pues a partir de €l se forman otros com-
puestos cada vez mds opacos 4 las radiaciones actinicas, des-
prendiéndose al mismo tiempo productos oxidantes que, com-
bindndose con la gelatina, colodion, etc., les hacen impermea-
bles, dificultando asi la accion del revelador. Esta es una de
las razones por las que hemos comprendido 4 estos cuerpos
bajo el nombre de soporte activo.

Lkos productos de la descomposicion son de naturaleza
desconocida, aunque es logico suponer que la desbromura-
cion y desyoduracion del bromuro y yoduro normales de lu-
gar 4 compuestos con menos halégeno, es decir, subbromuros
y subyoduros, y, ademas, a bromo y 4 yodo libres, que puede
suponerse se combinan inmediatamente con el sensibilizador.

Aunque no es necesario para nuestra teoria, también pue-
de admitirse la formacion de las fotosales, constituidas por la
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unién del halégeno libre con las moléculas de la sal no des-
compuestas, como en general hemos explicado anteriormente,
y cuya existencia, demostrada para el cloruro de plata, es para
las demds sales sensibles bastante discutida.

Avanzando mds la descomposicion, se llegaria 4 la total,
quedando la plata reducida, y libres todo el bromo y el yodo
con ella combinados.

Mas esto, que, segtin los razonamientos que antes hemos
hecho, llega indefectiblemente para todos los compuestos sen-
sibles, no sucede con la misma rapidez en todos, siendo el
cloruro de plata el que antes se descompone totalmente para
una misma intensidad y un mismo actinismo.

Es ficil darse cuenta de esta diferencia y de la mayor im-
presionabilidad del bromuro y yoduro; pero dejémoslo para
lugar méds oportuno. Ahora, presunta, si bien con fundamento,
la constitucién de la imagen latente, podemos comprender sin
dificultad la accion del revelador.

Entremos, pues, en la mas emocionante de las operaciones
fotograficas; cuando el aficionado que ha puesto toda su alma
de artista en la eleccion del paisaje 6 en la del punto de vista
del edificio, procurando que en el cristal esmerilado se pro-
yecten todas las bellezas de uno 6 de otro, realzadas por la
luz espléndida de un dia de verano, 6 la melancolica del ne-
buloso invierno, observa, lleno de interés, cbmo se destacan
en la blancura de la placa, primero el luminoso cielo, luego
las casas, los drboles de la lejania, el torrente que se despena
6 el rio que serpentea entre los tonos pardos del terreno, y,
por tltimo, las obscuras figuras del primer término, todo esfu-
mado, envuelto en un velo gris que palidece por momentos...

La accion del revelador es puramente quimica. El liquido
se encuentra en contacto con las moléculas de la sal de plata,
disgregadas 6 descompuestas, y continiia la descomposicion
hasta que, venciendo la fuerza de afinidad de las de todo el
espesor de la placa, 6 s6lo de una parte de é€l, produce plata
reducida de una parte, y bromo y yodo de otra; dando lugar &
los tonos mas 6 menos obscuros de la imagen negativa.

Para que esto se verifique, preciso es que haya en el bafio
un cuerpo que tenga gran afinidad con el bromo y el yodo
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que, ya algo distanciados de la plata por la accion de la luz, se
separen definitivamente de ella. Este cuerpo es el hidrogeno.

Unido al oxigeno, formando el agua que bafia la placa,
s6lo hace falta un cuerpo reductor que se le apropie, dejando
libre aquel indispensable elemento. Este es el papel del ami-
dol, 4cido pirogélico, hidroquinona, etc.

Pero este reductor no actiia constantemente, pues entonces
se desprenderia constantemente hidrégeno, y el bano quedaria
inactivo al poco tiempo; es preciso que su disolucion en el
agua sea estable, que haya equilibrio entre sus moleéculas has-
ta el momento en que se ponga en contacto con la placa im-
presionada, como hay equilibrio en esas enormes piedras bam-
boleantes que basta el esfuerzo de un nifio para echar por
tierra. '

Explicar quimicamente el proceso de la revelacion, es facil
por el desprendimiento de energia en las composiciones, ab-
sorbida en las descomposiciones, todo ayudado por la peque-
fia cantidad procedente de las radiaciones luminosas; pero el
esfuerzo iniciador de las reacciones, ¢de donde procede?

Porque tales reacciones son sucesivas; es decir que para
que principien es preciso que haya hidrégeno libre en el bano,
y esta presencia no se puede explicar mas que por una accion
electrolitica. Vienen en apoyo de esta opinidn ciertas experien-
cias, tales como las de Lermantoff, Becquerel, etc., que no ex-
plican la propagacion en sentido de la profundidad de la pla-
ca de la accion quimica (pues esto no es necesario, segtin he-
mos visto), sino la referida accion eléctrica.

Por altimo, de los lavados sucesivos, que purifican la pla-
ca al salir de los diversos bafios, y de la operacion del fijado,
en que el hiposulfito sddico disuelve las sales sensibles no ata-
cadas, nada diremos, porque su accién no es un secreto para
el buen aficionado.

Tal es, lector, & grandes rasgos, la teoria de las diversas
operaciones necesarias para obtener el cliché. ;Que presentan
nebulosidades? Es cierto, pero ¢qué parte no las presenta del,
a pesar de todo, fulgido cielo de la ciencia?

EDUARDO MARQUERIE,

Ingeniero militar.
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DISTANCIA HIPERFOCAL

=t

s frecuente oir hablar de la distancia hiperfocal; pero no lo
es que se conozca 4 fondo su verdadera significacion.

Hiperfocal es aquella distancia al aparato fotogrdfico en que,
aparentemente, todo lo que estd mds alld queda enfocado, lo mis-

mo los objetos préximos que los mds lejanos.
Esta distancia no es Ginica, como suele creerse. En un mismo

objetivo pueden resultar muy diterentes distancias hiperfocales,
| seglin las condiciones en que se le haga funcionar, y también se-
'- giin las exigencias del que lo maneje, respecto 4 detalles en las

pruebas fotograficas.

Supongamos, para mayor sencillez en los razonamientos, que
se trata de un objetivo en que se puedan considerar los puntos
nodales en coincidencia con el centro Optico C, y €ste & su vez,
con el centro de un diafragma AB.

Llamemos:

D, al didmetro A B del diatragma.

F, 4 la distancia focal Cf del objetivo.

H, 4 la distancia hiperfocal, que supongamos sea CL.

p, 4 la distancia £/ entre el foco principal / del objetivo y el
conjugado ! de un punto luminoso, situado en L; y, por ultimo,

Ilamemos:
d, al diametro ab del circulo de difusién, 6 sea el circulo se-

|
I
|'
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| ‘ gtin el cual el plano del esmerilado, colocado en f, corta al cono
‘ | luminoso, cuya base es el circulo de didmetro A By cuyo vér-
:| tice es L.
f! Este circulo de difusién formard una imagen confusa del pun- | L
I | to L cuando el cristal esmerilado del aparato fotografico, en vez bl
| de pasar por el verdadero foco conjugado ! del punto de que se
I ! trata, se halle en coincidencia con el foco principal f del objetivo.
H I La confusién serd tanto menos marcada cuanto menor sea d;
‘| esto es, cuanto mds se acerque el circulo de difusion 4 la condi-
Il cién del punto unico /.
!;:; Esta condicién quedard en apariencia cumplida & la simple
| '! vista cuando d no exceda de dos décimos de milimetro, O sea |
I '.[; de Om, 0002. 1|
I Cuando esto tenga lugar, la imagen del punto L se presentard
| sensiblemente, con igual claridad si la superficie esmerilada del
]]I|| i; cristal del aparato estd en f, que si se halla en {; 6, lo que es lo
il mismo, se podrd hacer correr el esmerilado desde [ 4 /'y desde f
E" | 4 [, sin que la imagen del punto L varie de claridad y limpieza
Eﬂ] | de una manera sensible 4 la simpre vista.
f:u‘ il A esta distancia [f, que hemos designado con la letra p, es dlo
;1'} ' que se llama semi-profundidad de foco del objetivo, cuando éste |
g'il | se halla provisto de un diafragma dado A B. Su determinacidn
va‘} 55 por el cdlculo se deduce la comparacion de los tridngulos A LB y
{dﬂz alb, que dan:
i i1
i ' ab~ AB
i 6 lo que es lo mismo,
] d D
"||'|i'| de donde resulta,
i g ld #
i , =
i Vet i
L p_ 00002 F ;
il D00 ; =;‘
I:lll]lj cuyo duplo es lo que se conoce con el nombre de profundidad de 'l
il
I
i
it
1
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foco, y que, como se ve, depende en cada objetivo de la relacion
entre la distancia focal principal y el didmetro del diafragma
empleado.

Conocido el valor de , la ecuacién de los focos conjugados
nos dard la distancia hiperfocal H.

Se tiene, en efecto,

I I I

H | F+p F
de donde resulta
B F(Tﬁ)

y sustituyendo el valor de p, resulta, en fin,

FD

o= 0,0002

Esto demuestra que en un mismo objetivo la distancia hiper-
focal aumentard 6 disminuird cuando aumente 0 disminuya el
didmetro del diafragma, y en diferentes objetivos provistos de un
mismo diafragma, la menor distancia hiperfocal serd la de aquel
en que lo sea la focal principal.

Hay que tener bien presente que la distancia hiperfocal de que
se trata, sélo puede ser considerada como tal en lo que se refiere
4 las fotografias directas, y de ningin modo 4 las grandes amplia-
ciones, porque en este ultimo caso el didmetro 0m,0002, fijado
para el circulo de difusién, quedaria multiplicado por la relacion
de aumento en las dimensiones lineales de las pruebas directas,
y no habria ya lugar 4 prometerse igual finura en los primeros
términos que en los ultimos de las pruebas ampliadas.

Serd, pues, conveniente que cuando una prueba haya de ser
ampliada, se enfoquen con todo cuidado los primeros términos,

aunque se hallen 4 la distancia hiperfocal, calculada, vali€éndose

para ello de una buena lupa, 6 mejor atn de un microscopio de
mano, analogo 4 los destinados 4 la lectura de las graduaciones
de los instrumentos geodésicos.

De este modo se obtendrd mayor limpieza de detalles en los
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primeros planos que en los ultimos, y las totografias resultardn

mds conformes con lo que el arte pide.

Para dar término 4 este pequefio trabajo va d continuacion
una tabla de profundidades de foco y distancias hiperfocales, cal-
culada para el objetivo doble anastigmdtico Goerz, de foco 0m,1?,

y el simple de Dallmeyer de foco O™,214.

ABERTURAS | wie | Poriieis | Do
dlafragmas.

7 68..| omo18 | om002 | 10m 80

o7, 0015 | 0,08 | 9,00

V ey D (I 0 ,011 0 ,004 6 .60

Objetive GOERZ. . . . . F:-155...| 0 ..008 0 :006 4 .80

F:22. 0 ,0055 0 ,009 3 ,30

e 8 0 ,0039 0 ,013 2 ,35

 Fi438..0 0,0027 | 0,009 | 1,62

F:19..... 0 ,0142 0 ,006 15 ,19

F-216..] 0 0098 | 0 009 | 10 48

Objotivo DALLMEYER..¢ F':27.....| O ,0078 0 011 8 34

| F:36.. ..| 0 ,0063 0 ,014 6 ,74

F:43....] 0005 | 0,009 | 5 .35

CASIMIRO DE BoNA.
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