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) S tanto lo que la prdctica supone tratandose

de Fotografia, que la mitad, cuando menos,

de todos los articulos y estudios que se publican sobre

manipulaciones fotogréficas, pueden ser ventajosamente

substituidos por ensefianzas préacticas de infinita mayor
brevedad.

No hace falta comprobar esta verdad. Esti en el
animo de todos los aficionados. Digalo si no nuestro
buen amigo el Conde de S. M..., que pasé un verano
entero estudiando cuanto le pudimos reunir sobre gomas
bicromatadas, y no logré conseguir ni una, hasta que,
de regreso en Madrid, asisti6 4 la tirada de unas cuan-
tas, aprendié en una hora lo que no habia podido com-
prender en tres meses, y, desde entonces, es un gomista
furibundo y entusiasta, que no pierde ni una prueba ni
un papel.

Aun, sin embargo, cuando se trata de operaciones
mecanicas que pueden expresarse con claridad y con
meétodo, susceptibles de seguirse con un poco de pacien-
cla y sin separarse de las férmulas escritas, las explica-
clones sirven de no poco. jCudntas cosas no hemos
aprendido leyendo su explicacién en las Revistas y
experimentandolas después por nosotros mismos!...

Pero, cierta clase de cuestiones y de problemas con
la Fotografia relacionados, no admiten explicacién de
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ningidn género que no sea verbal y vaya, ademas, am-
pliada con lo que el gallego llamaba 72 anima vili; es
decir; con ejemplos tangibles y desarrollados ante la
vista. -

Asf acontece con lo que los fotégrafos, & imitacion
de los artistas, llaman composicionn.

Diariamente recibimos consultas, preguntdndonos
qué es composicion; como se compone, cOmo se en-
tiende la composicion, cuando es buena; dénde se estu-
dia; dénde se aprende, con otra retahila de interroga-
ciones que versan sobre lo que, siendo un elemento
esencial de toda obra artistica, sélo los artistas pueden
comprender.

Facil me seria tirar de la escasa erudicién adquirida
con la lectura casi constante de libros que versan sobre
arte, para escribir una Crdnica que pasmase por lo
profunda y nutrida de citas y de datos, con referencias
de autoridades, copia de latinajos y galicismos, que
formase un conjunto de ciencia indigesta y estéril, que
a mi me diera medias tintas de sabio, 6 poco menos, y
dejase 4 mis queridos compaifieros en Fotografia, aque-
[los que me consultan respecto de la composicién, en la
misma si no mayor obscuridad que antes de hilvanar
yo mi1 discurso.

Nada, sin embargo, seria mas inttil que ese alarde
mio. Los que hacen fotografias no han menester para
llegar & componer bien, de aprenderse de memoria las
reglas estéticas que preceptuan, en arte, la produccién
de las obras artisticas. Cuanto yo les dijera, afanoso de
lucirme sin provecho de nadie, seria vana funcién de
fuegos artificiales, fugazpelicula de cinematdgrafo, que
nada deja tras de si, como no sea el recuerdo del pasa-
jero recreo de los ojos, jugueteo inocente de Kodaks y
rollos de filmas, propio para menores de edad: cualquier
cosa, en fin, tramsitoria, inutil y despreciable como tal,
menos enseflanza provechosa, que es lo que estas pagi-
nas deben contener.

Asi, pues, 4 nadie extrafie el tono de confianza anti-
académica y poco didactica en que cuanto sigue sera
escrito. No trato sino de que los aficionados a4 la Foto-
grafia que me escriben, obtengan una respuesta, defi-
ciente como mia, vulgar y ramplona para muchos; pero
la que yo creo que conviene que reciban aquellos que
me favorecen confidndome sus incertidumbres.
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Dadas las modeinas corrientes fotograficas, el buen
aficionado no debe limitarse 4 tener buenas maquinas y
4 saber operar bien. El aficionado que hoy aspire &
salirse del montén, tiene forzosamente que hacer foto-
orafias artisticas, y para hacerlas es preciso saber
componer.

:Cémo se compone:...

[La base fundamental y sine qua non, es ser mas 6
menos artista. No siéndolo, huelgan todos los esfuerzos
por componer, como holgarian los empefios de uno que
no fuese poeta, s1 aspirase 4 rimar con ayuda exclusiva
del Cascales 1 otro diccionario de consonantes y aso-
nantes. (Cémo se hace un soneto? Pues, haciéndolo. El
poeta no necesitard medir las silabas por los dedos, ni
contar los versos por renglones, para que estén los
catorce justos, sino que llevado de su inspiracién, de
sus conocimientos de la métrica, compondra el soneto
sin darse €l mismo cuenta de cémo lo compuso. Y si este
poeta quisiera ensefiar & otro individuo, que no lo fuera,
las reglas para la composicién de otro soneto, aunque
tuviera mds elocuencia que Maura, no conseguiria
jamas trasmitir lo que no se puede ensefiar ni aprender
sin que exista la base principal 4 que aludiamos.

Lo propio ocurre con la composicién. El que no
sienta dentro de si el gusto, el arte, la intuicién de la
composicion, que se deje de lecciones que han de ser
forzosamente estériles. Las reglas estéticas pueden per-
feccionar esa intuicién y ese gusto, encauzdndolos,
como pueden la métrica, la poética y la retérica, regu-
lar las manifestaciones externas de la inspiracién. Pero,
no pueden las reglas improvisar artistas ni poetas,
porque poetas y artistas nacen y no se hacen, como dice
el proverbio.

[Los aficionados 4 la Fotografia, sin embargo, en el
mero hecho de serlo, con su constante contemplacién
del natural y de la vida (fuentes inagotables de inspira-
cién y de sentimiento), con su observacién de lineas,
luces, colores, actitudes, perspectivas y figuras, realizan
una completa comprobacién artistica sin darse exacta
cuenta de ello. Eligiendo lo que les parece més intere-
sante y digno de fotografiarse; aproximandose 6 alejan-
dose del asunto; poniéndose 4 la derecha 6 4 la izquierda
de las cosas, componen sin percatarse de lo que hacen.
Ese estudio de la disposicién de las cosas que queremos
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retener en nuestras placas, es trabajo de composicién, y
por consiguiente, todo aficionado que va al campo, por
ejemplo, y no dispara el obturador de su maquina con
los ojos cerrados, sino que teniéndolos muy abiertos
busca y elige motivos 6 asuntos, ese aficionado come-
pone. Las reglas y preceptos no pueden producir esa
facultad, ese gusto, ese arte inconsciente para elegir, si
no existe espontdneo y d priori en el aficionado. Pero,
pueden perfeccionarlo y dirigirlo.

Muchos que no sabrian definir qué es composicién;
gue no pararon nunca mientes en lo que preceptivamente
significara esa palabra; que ignoran las cualidades que
de la composicion ha de reunir para llegar 4 ser tenida
como tal; que no comprenden, porque no han querido, 6
no han podido estudiarlo, 4 qué se refieren los términos,
por ejemplo, unidad, armonia, proporcion, cardc-
ter, etc..., van al campo, € instintivamente y sin notarlo
(como el que hablaba en prosa sin esfuerzo alguno),
componen el asunto de sus fotografias, dando unidad al
motivo; repartiéndolo proporcionadamente en la placa;
armonizando el conjunto y los detalles; caracterizando
el cuadro y dandole una nota dominante. Asi, ante una
alameda de arboles, no buscan el centro para enfocar,
sino que se ponen 4 un lado: para que ese lado domine y
sobresalga, buscan un detalle en primer término que
haga las veces de protagonista principal de la composi-
cién; estudian la altura del horizonte, de suerte que
contribuya al efecto que se busca; cortan, en fin, la
fotografia por el sitio que su buen gusto les dice instin-
tivamente que debe ser cortada. Ante la calle tortuosa
de una aldea, recorren con atencién lo més saliente, lo
que mas caracteriza y sefiala esa tortuosidad tipica de
los pueblecillos en que caprichos seculares ejercieron
de ingenieros, y escogen lo que mdas les gusta, por su
linea accidentada y graciosa, para dar idea de la urbe
diminuta y pobre. Ante el curso sinuoso de un rio, per-
siguen, asimismo, el mejor punto de vista. Y ante todo,
en fin, lo que se disponen 4 reproducir, razonan la mejor
manera de componerlo, rehuyendo las lineas paralelas
verticales que en igual nimero estén 4 un lado y otro
de la composicién; rehuyendo atin més que sélo en un
lado haya asunto y el resto del cuadro no tenga nada
que lo contrapese y acompaiie, y verificando infinitas
medidas mds, que son, en realidad, estudios de compo-
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sicién, aunque el operador no se percate de que lo que
hace, guiado por su instinto artistico, es componer.

Céatedra superior, insuperable, de composicidn, es la
Naturaleza, de tal suerte, que es dificil hallar nada en
ella que no esté prodigiosa, magistralmente compuesto.
La infinita variedad que dentro de la unidad caracteriza
4 los espectaculos con que la Naturaleza nos brinda,
ensefia mas, 4 poco que se los observe, que todas las
obras de los estéticos aprendidas de memoria. Y tan es
asi, que hay quien sale al campo al fum tum, tira, casi
sin fijarse en lo que tira, y le resultan fotografias bien
compuestas, porque el natural, obra del artista més
consumado, lo estd siempre. No estd demés, sin embar-
go, el elegir y el componer, y esa es, dicho sea de paso,
la ventaja que siempre llevan los que trabajan con ma-
quinas dotadas de cristal esmerilado, y antes de dar
entrada 4 la luz que ha de impresionar sus placas, estu-
dian y discuten lo que han de abarcar, eleccién que no
pueden afinar tanto los peliculistas y kodistas que levan-
tan el aparatito en alto, disparan, y salga lo que saliera,
. por donde y como salga. Pretender regularizar el cam-
= po que ha de abarcarse; la cantidad de cielo que haya
de cogerse; la distancia del asunto en que precisa colo-
carse, y otras cien mil prevenciones que conviene tener
en cuenta para componer, es ocioso ademas de imposi-
ble. Cada caso tiene sus reglas, y ante cada caso parti-
cular habriamos de establecer preceptos muy distintos.

La belleza, la composicién bella, es punto al que se i
puede llegar por mil caminos. Recientemente se ha veri-
ficado en Madrid una excursién campestre muy intere- |
sante. Dos grandes aficionados acudieron 4 ella provis-
tos de sendas maquinas: 18 < 24 una, y otra 24 x 30. La
expedicién tenfa por finalidad cierta presa de lo més
pintoresco que nadie se puede imaginar. LLos maestros
no estuvieron de acuerdo respecto al punto desde donde
la presa debia de fotografiarse. Operaron desde puntos
diferentes. Hemos visto las pruebas, y ambas son supe-
riorisimas como composicién. Esto demuestra que no
puede haber reglas particulares, y que lo mas importante
es aplicar bien y con acierto las generales que rigen para
toda composicién que pretende ser artistica. Mas, ante
la presa, en el terreno, si pudiera haberse disertado con
amplitud acerca del por qué ambas composiciones de
un mismo asunto resultaron bien compuestas.
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Otro poderoso elemento educativo para los que quie-
ran estudiar bien el arte de la composicién aplicado 4 la
Fotografia y en especialidades que no sean paisajes ni
marinas (aunque también para ellas sirva el estudio a
que nos vamos 4 referir), es la observacion de las obras
de los grandes artistas. Los paisajistas deben fijarse en
las obras de los buenos paisajistas; los retratistas y los
aficionados 4 escenas de género, deben mirar con aten-
cién las composiciones de los buenos pintores de esas
especialidades. En Madrid contamos con un arsenal sin
rival quizas en el mundo entero. El que quiera imponer-
se de c6mo se compone un paisaje, estudie las perspecti-
vas de los Lorenas; los aficionados al retrato, estudien al
Ticiano y 4 Van-Dick, 4 Rubens, 4 Rafael, 4 Moro y a
Vel4azquez. Fijense en las actitudes, en el reposo y la

" dignidad de las posturas; la colocacién de las manos

(magno y eterno problema); la eleccién de los gestosy
el cardcter que 4 cada personaje daban los egregios
retratistas nombrados y tantos mas como pudiéramos
nombrar y tienen cdtedra abierta en nuestro incompa-
rable, opulentisimo Museo del Prado. Alli tienen tam-
bién escuela donde instruirse los aficionados & la foto-
orafia de género, y miren al Veronés, al Tintoreto, a
los Teniers y cien mas.

[.as ensenanzas que se desprenden de los cuadros de
un Museo, de un dlbum de fotograftias de cuadros, de
cuanto contiene arte, y de la Naturaleza misma, pueden
hacer de un aficionado vulgar y adocenado, un maestro
fot6grafo de primer orden. Vencidas las dificultades
técnicas, sabiendo revelar y virar y pegar, cosas todas
que se aprenden en cuarenta y ocho horas, lo importante
es hacer buenas fotografias, y esas no se consiguen
perdiendo lastimosamente el tiempo en la conjugacidn
de focos, cédlculo de velocidades, aberturas y diatrag-
mas, sino enfocando asuntos y composiciones que ten-
oan interés artistico y atesoren belleza.

Tirar una necedad en la calle de Alcala, y poner al
servicio de ese cliché, que supondremos soberbio, toda
la ciencia infusa que derraman sobre la fotografia los
algebristas y malabaristas numéricos, barajando /" /' £,
cifras, ecuaciones, virajes, reforzadores, rebajados y pe-
gaduras. La fotografia sera siempre una necedad. Apro-
véchese, en cambio, con prudencia, la cantidad precisa
que se requiere de ciencia para fotograhar, y tirese un
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asunto bello cualquiera, el mas corriente, el mas fnfimo
y vulgar: una madre durmiendo en su regazo 4 un chico,
compdngasele bien, y aunque no se sepa el foco, ni la
velocidad 4 que se trabajo, la fotografia serd una pre-
ciosidad, que interesard y emocionara al mismo tiempo
de deleitar la wvista.

Todos los aficionados que quieran componer, tienen
mucho adelantado con proponérselo. LLa aspiracién 4 la
belleza es el primer escalén para conseguirla. El arte y
la belleza son como mujeres prédigas, que se entregan
al que, de verdad y amdndolas, las busca. Y el arte de
la composicién no es ninglin imposible para los que
quieran aprenderlo.

Las aulas donde esa ciencia se aprende, no pueden
ser mas agradables: el campo, la costa, los Museos, los
libros,...

Precisa ser imbécil para Zacer novillos y no entrar
a ver las explicaciones mudas, pero elocuentisimas, que
los libros, los Museos y el campo, dan 4 todos cuantos
quiéren aprovecharlas.

Y ahora, fatigado de fatigar 4 mis lectores con las
proporciones de esta Crvdnica, me siento bedel, y satis-
fecho de haber cumplido la obligacién de abrir la puer-
ta a los alumnos que en el claustro me preguntarcn por
el aula donde se estudiaba la composicion, no cierro
aquélla, para aprovecharme yo también de las explica-
ciones, que nunca son bastantes y jamds cansan. Y, un
estudiante mds, sigo observando cuanto ensefian las
hermosuras del campo en sus manifestaciones todas; las
bellezas infinitas de Ja Naturaleza, y las més limitadas,
pero enormes, de los grandes artistas.

Que esos, mas que los estéticos teéricos, deben ser
los textos constantes en que, los aficionados 4 la Foto-
grafia, estudien la composicion.

A. CANOVAS.
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(CONTINUACION)

IV

Empleo de las maquinas en la practica de la fotograffa (1)

UNQUE con las generalidades que acabo de exponer, ya puede el
principiante que conozca el manejo de la miquina que haya
adquirido, emplearla con algtin fundamento, debo dar ciertos conse-
jos, que juzgo necesarios, para que desde los comienzos de su aficién
pueda aspirar 4 que el éxito acompaifie 4 sus trabajos.
Prescindo desde luego de la Fotografia cientifica, por ser ajena
4 los fines de este libro, si bien el que llega 4 adquirir dominio del
arte fotografico en todas sus aplicaciones corrientes, puede sin te-
mor alguno dedicarse a aquel género determinado, pues conocida la
parte mecanica de la Fotografia, encontrard grandes facilidades,
por ejemplo, para la micrografia 6 la planimetria.

(1) De laobra La Fotografia simplificada.
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Siendo, como es la luz, la base de toda fotografia, el principal
cuidado estd en dar 4 una placa toda la que necesita para gue resulte
de ella un buen cliché.

El exceso 6 defecto de luz, puede corregirse hasta cierto punto
en el Laboratorio; pero la perfeccién absoluta 4 que debe aspirar
todo buen aficionado, no se obtiene sino con la precisién en la ilumi-
nacién de la placa. Entre los dos errores apuntados, vale mas siem-
pre excederse, porque esto tiene mas facil remedio. Acertando en la
exposicién 6 exagerandola un poco, la fotografia resulta con-la ri-
queza de medias tintas necesaria para su belleza; pero dando menos
de la debida, la dureza de los contrastes la afeara, haciéndola des-
agradable 4 la vista,

Para que una fotografia tenga relieve y brillantez, es preciso que
la imagen haya recibido la luz por cualquiera de sus dos lados. Con
luz de frente, es decir, con el sol 4 espaldas de la maquina, la ima-
gen no resultard saliente en ningin caso. Podra estar muy detalla-
da, pero carecera del relieve que exige como condicién necesaria
una buena fotografia. E1 maximum de relieve se obtiene en los con-
tra-luces exagerados. Cuando se pueden hacer con el sol de frente
4 la maquina, evitando que sus rayos directos hieran el objetivo, el
efecto de la fotografia es sorprendente. Para esto es preciso ems-
plear placas especiales (anti-halo) de que trataremos en su lugar, y
que permiten hasta que el mismo sol entre en el campo de la imagen
cuando sale 6 se pone, pues su coloraciéon amarilla 6 naranja lo con-
siente sin perjuicio del resto del asunto.

En los paisajes, interiores y retratos, es también del mejor efecto
la luz lateral.

Cuando el aficionado (y es lo mas general), no tiene galeria 4 su
disposicion para hacer retratos, puede valerse del siguiente sencillo
medio para conseguir dulzura en la iluminacién de las imagenes.
Colocada la figura préxima 4 un balcén, que quedarda 4 su derecha
0 4 su 1zquierda, se iluminara la parte obscura con un lienzo blanco
6 sabana extendida, que puede acercarse 6 alejarse del sujeto, segtin
S€ quiera mayor 6 menor contraste. Por este medio y con alguna
prictica, podra obtener magnificos retratos. No aconsejo el espejo
que algunos recomiendan, porque produce rafagas violentas de luz,
que luego resultan de pésimo efecto en las positivas. En cuanto al
fondo para el retrato, puede utilizarse cualquier clase de tela con
tal de que esté en movimiento durante la exposicifn, para evi-
tar que se marque su dibujo, y de colocarla bastante separada del
modelo,

En el caso de que 1a obscuridad del interior sea muy pronuncia-
da, puede valerse de la iluminacion artificial, quemando polvos 6
cinta de magnesio del lado obscuro de la imagen, y si no dispone de
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este medio, juzgue siempre la exposicién que debe dar por las que
necesiten las partes obscuras del asunto, sin preocuparse de las
grandes luces, tinico procedimiento para conseguir la debida dulzura
en los contrastes.

La generalidad de los retratos hechos en interior necesitan reto-
que por las manchas y defectos que producen en los modelos las des-
igualdades de la luz tamizada. Aun cuando la explicacion teérica
del procedimiento es facil, pues esencialmente no consiste méas que
en vigorizar determinados puatos de la imagen por medio del lapiz
y del carmin, como retocar bien es algo dificil de aprender, reco-
miendo que se encargue del trabajo 4 un buen profesional.

Con ayuda de la iluminacién artificial podra conseguir etectos
notables de luz sin ninguna dureza; inclusive el componer un asun-
to con una 6 varias figuras junto 4 un balcén 6 ventana y fotogra-
fiarlo con la maquina de frente. Tratar4 siempre en estos casos de
que la luz con que ilumine el interior guarde el debido equilibrio
con la exterior, que es la que debe dominar, para que el asunto re-
sulte bien, y de usar para esos fines las placas anti-halo.

Con estas placas de reciente aplicacion relativamente, se hizo
posible obtener fotografias de noche con la luz que prestan los me-
cheros de gas 6 la luz eléctrica, y cada dia se vulgarizan mas por-
que resultan muy curiosas cuando los puntos luminosos entran en el
campo de la imagen.

Una calle bien iluminada con arcos voltaicos, puede reproducirse
fotograficamente con s6lo uno 6 dos minutos de exposicién. No hay
que preocuparse del transito de la gente, pues ésta no impresiona la
placa si no se detiene mucho delante del objetivo. Lo inico que hay
que evitar 4 toda costa, es el paso de luces en movimiento por de-
lante del aparato, es decir, las de los carruajes, y para ello basta
con tapar el objetivo hasta que aquéllas hayan traspuesto los limites
del asunto.

En interiores bien iluminados por incandescencia, basta con cua-
tro 6 cinco minutos de exposicién para obtener una buena fotogratia
en que figuren las limparas como parte de la imagen, aunque para
esta clase de asuntos es conveniente siempre usar del magnesio en
polvo 6 en cinia.

El magnesio es el principal constituyente de las llamadas pélvoras
fotograficas. Para usarlas sin peligro, debe ponerse la cantidad que
se estime necesaria en un papel de seda, que se coloca en un platillo
6 bandeja que se sostiene en alto, y de la que pende un trozo largec
de algoddn pblvora. Prendido éste, es rapidisima la explosién. Hay
pélvoras fotograficas que arden en /40 6 /5 de segundo, y que per-
miten, en consecuencia, hasta fotografiar figuras en movimiento.

En una habitacién pequeiia, basta con tres 6 cuatro gramos para
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obtener una buena fotogralfia con un objetivo 4 I¥. 10. Los aparatos

en que se quema el magnesio s6lo pulverizado, dan Tuz mucho me-

| nos intensa, y como la duracion de ésta es mayor, resultan poco apro-
> pGsito para obtener retratos 6 grupos.

También, y lo apuntamos s6lo como curiosidad, pueden hacerse
fotografias 4 la luz de la luna, pero como su coloracién es verdosa,
exige exposiciones hasta de una hora; siendo treinta minutos la
normal para una noche de luna llena en campo abierto y con un
objetivo diafragmado 4 F. 10.

Hecha esta rapida sintesis de cuanto creo que es fitil conocer
para poder dedicarse desde luego a todo género de trabajos, vamos
4 ocuparnos del Laboratorio, Santuario donde el aficionado pasa sus
mejores horas y donde le aguardan las siempre emocionantes ope-
raciones del revelado, placer de los placeres del que llega 4 ser do-
minado por la Fotogratia.

Mix. CANOVAS.
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EL ARTE DEL RETOQUE ®

UE la operacién del retoque es una de las mas importantes de

la Fotografia, nadie lo debe poner en duda, y menos discutir.

De sobra sé que muchos artistas juzgan, no s6lo como innecesaria,

sino también como perjudicial, la citada operacién. Se comprende:

los que asi piensan, son artistas, si, pero no fotégrafos, porque, de
serlo, no abrigaran, de fijo, esa creencia.

El trabajo del retocador es conveniente en todos los casos, y, en
la mayoria, absolutamente indispensable. {Por qué? Por mil causas
harto conocidas, y una, quizd la mas notoria, lo antifotogénico de
ciertos colores, que se descubre en la placa por la falsa tonalidad.

Parece 16gico que la reproduccién de un modelo colocado delan-
te del objetivo sea, en rigor, exacta, intachable, por ley fisica; mas
los hechos prueban de un modo patente las aberraciones del prisma
que observa y refracta. Por este motivo, por esta razén innegable,
la ayuda del retocador se impone; y dejo aparte la vanidad huma-
na, que exige algo mas de la copia fiel del natural en cuanto 4 retra-
tos se refiere... La vanidad no se satisface nunca.

De todo lo dicho se desprende que la misi6n del artista-retoca--

dor —cualidades de artista ha de reunir quien pretenda hacer correc-
ciones en una impresién fotografica—es, en primer lugar, el perfec-
cionamiento de la imagen, aportando la inteligencia y el buen gusto
unidos 4 la destreza, todo lo que en la copia se halla equivocado é
incompleto. (Que esta labor es hasta cierto punto mecanica? No lo
niego, asi lo he entendido siempre, aunque reconociendo digno de
mayores necesidad y estima el arte aplicado por intuicién, que el tec-
nicismo ejecutado por conveniencia,

El retocador sirve é interpreta, une al trabajo material las impre-
siones de su alma; respeta lo justo, y crea donde libremente y sin
perjuicio le es permitido crear.

(1) Tenemos mucho gusto en publicar este articulo, que debemos 4 la amabilidad
de su autor y que reviste verdadera importancia por la gran autoridad de Federico
Gil, uno de los primeros retocadores de Madrid. (&, de la R).
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E] verdadero artista, el que rinde fervoroso culto 4 la belleza, no
domina jaméas por entero su albedrio, no puede limitar su esfera de
accién dejando ocultas sus inspiraciones, que germinan en la regién
del pensamiento, para ver la luz manifiestas y vigorosas en la obra
corregida, en el producto de la inteligencia... Si el retocador sacri-
ficase totalmente su fantasia para rendirse 4 la verdad desagradable
6 antiestética, dejara de ser artista.

El retoque sirve de complemento al trabajo del operador - quien
por su parte procura la armonia de lo real con lo idealizado,—ven-
ciendo descuidos 1 obstaculos, inconsciencias 6 imposibilidades que
de otra suerte perjudicarian groseramente el resultado del conjunto.

Sintetizando y para concluir, dejaré sentada una afirmacién que
la experiencia me sugiere: el cliché mas cuidadosamente obtenido y
con mas fortuna logrado, mejorara su cualidad, duplicara sus encan-
tos si se le somete al valioso influjo de una mano habil, guiada por
un instinto delicado y una cultura respetable, que 1a obliga 4 ser su
mensajera fidelisima...

Y estas consideraciones, aplicadas 4 los clichés, refiérense tam-
a bién 4 las pruebas positivas en general, y a las ampliadas en parti-
cular, pues las tltimas reclaman con creces el auxilio del retoque.
Una proyeccién ampliada, parodia, desvirtda la suavidad y la pure-
za de la placa productora. Sin el arte que le presta su brillo, una
imagen traducida 4 un tamafo considerablemente mayor que el pri-
mitivo, podria, 4 lo sumo, tolerarse, pero no lograria el tributo y los
honores de la admiracién... No rebasaria los limites de la vulgaridad
6ptica, no dejaria de ser una manifestacién cruda... Y aun supo-
niendo que la lente acuse la verdad en toda su extensién, franca y
: justa, si la verdad es dolorosa y la mentira nos halaga, no hay para

qué dudar, no vacilemos. El arte no es la verdad, es... jel arte! |Sea-
mos artistas!...

FeEpERICO GIL ASENSIO.

o .de Cultura 2006
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Bavo BosQue.

LOS DIAPOSITIVOS EN LA DEGORAGION DE VENTANAS Y VIDRIERAS g

bk

ENDRIA curlosidad de saber lo que ha ocurrido respecto
del uso, tan generalizado antes, de los diapositivos para las
ventanas.”

Tal es la pregunta planteada recientemente por un tratadista en
la Photo-American. Leyéndola, experimento igual curiosidad, por-
que, en rigor, s muy raro ahora ver lo que hace algunos afios era
bastante frecuente encontrar en las ventanas de gran nimero de
casas. {Consistird en que han llegado a ser de obtencién muy facil,
6 dependera de que los aparatos manuales, con sus placas de tama-
fio reducido, imposibilitan 6 dificultan el uso de placas superiores
a8 > 8 como las de las proyecciones?

Tan sencillas son de obtener las unas como las otras; y preciso
es convenir en que, mientras nuestras placas de proyecciones per-
manecen encerradas en sus cajas, dejandose ver en ocasiones raras,

e e e

(1) Traducido de Photographic News.
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podemos en cambio, tener siempre 4 la vista los diapositivos fijados
en nuestras vidrieras. ngun medio hay mejor para que cada cual
exhiba su traba]cr y al propio tiempo ningtin procedimiento propor-
ciona por el mismo precio tanto valor 4 nuestros trabajos, y ningu-
na impresién, ni aun aquella que con el carbén se obtiene, puede, 4
mi juicio, reproducir los detalles y la gradacién de un buen negati-
vo, puesto que toda impresién vista por modo reflejo debe perder
una parte de sus més delicados puntos que se encuentran ahogados,
mientras que en cualquier fologralia vista por transparencia, nada
puede pasar inadvertido.

Si algunos de mis lectores quiere darse cuenta de lo que sobre el
particular puede lograrse, nada serd mejor que visitar los salones
de la Royal Photografic Society, 66, Russell Square, London, W. C.
y examinar los trabajos de Mr. Henry Stevens, que figuran incon-
testablemente entre los mas perfectos diapositivos para ventanas
que jaméas hayan sido hechos.

Para los aficionados que no hubieren tenido ocasién de hacer en-
sayos de diapositivos, formularé algunas indicaciones que espero ha-
bran de encontrar prosélitos entre aquellos que hasta hoy se han li-
mitado 4 impresionar sobre el papcl, ya que los practicos mas ejer-
citados encontraron tan grato entretenimiento en hacer estos diapo-
sitivos, Gran parte de las operaciones que indicaré, habran de serles
familiares, porque ya han pasado ellos por las mismas manipulacio-
nes para los clichés de linternas proyectoras, y debo ofrecerles de
antemano mis excusas por detenerme en exponer las primeras no-
ciones.

Las fotografias transparentes, 6 diapositivas, son positivas tira-
das de un negativo por contacto 6 por ampliacién sobre una placa de
vidrio recubierta de una capa de emulsién sensible, semejante 4 la
del negativo; pero como no estamos precisados 4 limitar la exposi-
cién 4 una fraccién de segundo, disponemos de 1a tacilidad de esco-
ger placas més lentas, que ofrecen la ventaja de dar un grano mucho
mas fino que las placas rapidas y de poder emplearse mayor viveza
de alumbrado en el gabinete negro, lo cual es muy ventajoso.

Hay, pues, que procurarse una caja de placas con emulsién espe-
cial para diapositivas; y aunque las encontraremos de muy distintas
clases, todas en general son buenas (1). Preferiremos, no obstante,
las placas al gelatino-bromuro, llamadas “gaslight“ (que se tiran 4 la
luz del gas), constituidas por una mezcla de bromuro y de cloruro,
pues son mas lentas y pueden dar tintas especiales modificando el
desarrollo, Podemos hacer el primer ensayo con placas al bromuro,

(1) Puede verse lo que sobre diapositivas d la albimina d1gimc-5 en la pag. 220
del 2.° tomo de LA FoToGRAFIA.
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0s, v las escogeremos de iguales dimen-

diapositivas para tonos negr '
hayan de reproducirse. Con respecto 4

siones que las negativas que

NUESTROS AFICIONADOS
por CARLOS INIGO

Auto-retrato de nuestro insigne y querido caricaturista CARLOS INIGO

L 2) Ministerio de Cultura 2006
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las dimensiones de las diapositivas, conviene indicar que si el nega-
{ivo comprende lo que descamos reproducir de la fotografia y nada

mas, podemos, después de exa-
minar cl asunto, reproducirle NUESTROS HFICIONADOS

entero sobre la diapositiva, por CARLOS INIGO |

siendo inutil anadir que cuanto P
éstn fuere mas amplia sera me- e

jor. En ciertos casos, cuando
queramos reproducir solamen-
te una parte del negativo, es
preferible ocultar las porciones
que no han de aparecer en la
composicién, de igual modo que
mejoramos una fotocopia cor-
tando lo que no queremos con-
servar de la fotografia.

Para confeccionar las dia-
positivas, llevaremos al gabi-
nete negro la caja de placas,
una prensa y el negativo. De-
bemos emplear entonces una
buena luz, segiin ya queda di-
cho, la que, 4 mi juicio sera la
de una linterna de bujia con
un vaso amarillo, en forma de
botella (cilindro cénico) que
alumbrara todo el laboratorio.

Se coloca en la prensa el
negativo, con la cara emulsio-
nada en alto, y por encima una
cubierta de papel delgado, que
podra cortarse de una hoja de
papel negro, llamado papel-
aguja. Esta envoltura sera su-
ficientemente larga para cu-
brir el borde externo del nega-
tivo cerca de un centimetro so-
bre todo el circuito, y que sera
mas larga, en proporcién, para
un negativo que tuviere mayo-
res dimensiones. Encima de la
cubierta se pone la placa para

diapositivas, colocando hacia
abajo 1a cara emulsionada ARTURO CERDA Y RICO

Risterio de Cultura 2006
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(contra la cara emulsionada del negativo), y antes de oprimirlas
con la tapa de la prensa, se coloca por encima una hoja de papel ne-
oro, de consistencia bastante para detener la luz que pudiera pasar
por las hendiduras de la cubierta, y que vendria 4 impresionar la
parte posterior de la placa.

Podemos hacer la exposicién 4 la luz del gas; pero como se corre
el riesgo de un mayor 6 menor detenimiento, preciso sera buscar un
medio que venga en nuestro auxilio para determinar la conveniente
duracién. Seria esto muy facil de conseguir si el tiempo fuese el
Gnico factor variable, pero desde luego observaremos que influye
con igual importancia la distancia mayor 6 menor que medie entre
el chassis y la llama del gas.

A este altimo efecto, por debajo de la llama ataremos un bra-
mante 4 la cafieria 6 goma conductora del gas; y a4 la distancia de
treinta centimetros de la llama le haremos un nudo. Con esto bas-
tard para que cuando tengamos en la mano el chdssis-pressé para
proceder 4 la colocacién, podamos hacer descansar el nudo entre los
dedos, 4 fin de tener un punto fijo, y estaremos entonces seguros de
que medie siempre para toda exposicién la misma distancia de la luz.

Resta resolver la cuestion de tiempo, y para ello se podra proce-
der 4 un ensayo por medio de bandas ¢ tiras sucesivas, de la siguien-
te manera: se cubre el frente del chdssis-pressé con un cartén dividi-
do en cuatro tiras 6 bandas iguales que tengan el mismo ancho que
el negativo, y que sean tan largas como la cuarta parte de la longi-
tud de éste. Después se separa la primera banda, y se expone duran-
te dos segundos; se levanta en seguida la segunda tira, y se expone
otros dos segundos; y se hace luego otro tanto con las dos bandas
que restan. De esta manera se obtienen cuatro exposiciones, 6 sean:
la de la dltima banda, que habra durado dos segundos; la de la ter-
cera, que duré cuatro; la de la segunda, que duré6 seis, v la de la
primera, que tuvo ocho segundos de duracién. Apreciaremos enton-
ces cual es la parte convenientemente expuesta, y volveremos 4 em-
pezar en su consecuencia.

* R. Henry.
(Se continuard.)
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PROPIEDADES REVELADORAS DEL HIDROSULFITO DE SOSA PURO
Y DE ALGUNOS OTROS HIDROSULFITOS ORGANICOS

De la Memoria de lcs Sres, Lumiére y Seyewetz, leida el 2 de Diciembre ultimo ante la So-
ciedad Francesa de Fotografia, traducimos lo siguiente:

Hidrosulfitos alcalinos.

LAS propiedades reveladoras del acido hidrosulfuroso y de los hi-.
drosulfitos alcalinos, se descubrieron en 1887. Para revelar la
imagen latente con estas substancias, se requeria, en razén a su.
grande instabilidad, formarlas en la misma cubeta en el preciso mo-
mento de ir 4 revelar, porque pierden en seguida sus cualidades re-
veladoras.

El 4cido hidrosulfuroso se obtenia, en un principio, afadiendo
raspaduras de cinc en una solucién de 4cido sulfuroso. El liquido en-
cerraba, ademés del 4cido hidrosulfuroso, hidrosulfito de cinc. Y las
imagenes que se obtenfan eran sumamente débiles y. muy veladas.

E] hidrosulfito de sosa, preparado con la adicién de limaduras de
cinc al bisulfito de sosa, produce todavia resultados inferiores.

Desde el descubrimiento de las propiedades reveladoras del acido
hidrosulfuroso, no se ha llegado 4 ningin perfeccionamiento, ni en
la estabilidad y la purificacién de ese acido ni de sus sales, no mejo-
rando en nada, por consiguiente, los resultados obtenidos con tales
cuerpos.

Muy recientemente, la Badische Anilin et Soda Fabrik, ha logra-
do obtener hidrosulfito de sosa puro y anhidro, haciendo llegar el an-
hidro sulfuroso sobre sosa en suspensién en éter. El producto asi
obtenido tiene el aspecto de un polvo blanco, es inalterable en aire
S€co y muy soluble en el agua. Y estas soluciones acuosas no se des-
componen, sino muy lentamente.

LumiéreySeyewetz, han estudiado las propiedadesreveladoras de
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esta substancias, y se han convencido de que, los resultadns,h difieren
aotablemente de los que proporcionaba el impuro y alterable pro-

ducto de un principio.
" ‘La solucién acuosa del hidrosulfito de sosa puro opera como un
revelador enérgico.

Laimagen que con ella se obtiene es muy vigorosa; pero al cabo
de unos cuantos segundos, se forma un velo que, al acabar el reve-

lado, es densisimo.
Adicionando al revelador una cantidad suficiente de bromuro de

potasio en solucién al 10 por 100, se puede evitar el velo referido
siempre y cuando se empleen soluciones de hidrosulfito conveniente-
mente diluidas y suficientemente aciduladas por el bisulfito de sosa.
[.as proporciones que parecen proporcionar los mejores resulta-

dos son:

s T 1.000 cm?®
Hidrosulfito de sosa..... ... i SR T 20
Solucién de bromuro al 10 por 100...... ita 0
Bisulfito de sosa comercial. ........- SR 100

Con este revelador se puede revelar, aproximadamente, en tres
minutos, una imagen normalmente expuesta. El exceso de bisulfito
de sosa no aumenta de un modo sensible la duracién del desarrollo.

Si se deja su libertad al 4cido hidrosulfuroso afadiendo un acido
4 1a solucién de hidrosulfito, ésta se colora de pardo y sus cualidades
reveladoras se atendan, siendo la imagen menos intensa y mucho
mas velada que con el hidrosulfito de sosa.

A pesar de su energia reveladora, el hidrosulfito de sosa no pue-
de usarse practicamente 4 causa del olor picantisimo que emanan sus

soluciones.

Hidrosulfitos organicos.

El estudio de las propiedades del hidrosulfito de sosa nos lleva a
ensayar la preparacién de hidrosulfitos 4 bases organicas, dotadas
ellas de por si de propiedades reveladoras, y de modo que obtenga-
mos compuestos salinos cuya acidez de naturaleza mineral y la base
de naturaleza orgénica, sean ambas 4 dos substancias reveladoras.
Hasta aqui no se conocia entre los cuerpos analogos, sino aquellos
que estaban formados por la combinacién de dos compuestos organi-
cos, el uno desempefiando el papel de acido, el otro de base. A este
nimero pertenecen la mefoquinona 'y la hidramina.

Nosotros hemos llegado 4 conseguir diversos hidrosulfitos organi-
cos; mejor dicho, lo que el estudio de las propiedades de estos cuer-
pos permite suponer como tales, porque su orande instabilidad hace
inseguro todo analisis.

10 HIDROSULFITO DE DIAMIDOFENOL.— Mezclando soluciones
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acuosas equimoleculares, diluciones de clorhidrato de diamidofenol
y de hidrosulfito de sosa, se obtiene, al cabo de unos cuantos momen-
tos, un precipitado cristalino formado de agujas blancas. Silas solu-
ciones estan suficientemente concentradas, la mezcla de los liquidos
se convierte, transcurrido algdn tiempo, en una masa cristalina,
Soluciones concentradas de sulfito de sosa, de bisulfito de sosa 6 de
hiposulfito de sosa, no producen ningiin precipitado cristalino analo-
oo con las soluciones de clorhidrato de diamidofenol, pudiendo, por
consiguiente, admitirse la formacién de un hidrosulfito de diamido-
fenol. Por lo demas, el estudio de las propiedades del compuesto, pu-
rificado por el lavado en el agua, en el alcohol, y después en éter,
confirma esta hip6tesis. Esta composicién reune, en etecto, todas las
propiedades del diamidofenol y las de un hidrosulfito. Si se experi-
menta el orear sobre un ladrillo poroso la masa cristalina, des-
pués de precipitada en el fondo de la solucién acuosa, termenta si-
bitamente, despidiendo acido sulfuroso en abundancia, al propio
tiempo que se produce el compuesto carbénico.

I.a dosificacién del acido sulfirico en esta substancia, después de
haber oxidado el 4cido hidrosulfuroso por el agua de bromo, produce
niimeros cercanos, aunque algo mas débiles, de aquellos correspon-

dientes 4 la férmula

~_ ~OH |
co 122 Az H2, SO* H;
~ Az H2

Este cuerpo, perdiendo constantemente dcido sulfuroso, no deja
lugar, en su analisis, de sacar conclusiones evidentes, de toda certe-

za, respecto de su composicion.
‘Es poco soluble en el agua fria (solubilidad -& ), pero se disuel-

ve muy facilmente en el sulfito de sosa (solubilidad 2, b por 100 en
una solucién al 3 por 100 de sulfito anhidro). Es poco soluble en el al-
cohol € insoluble en el éter.

9.9 HIDROSULFITO DE DIAMIDORESORCINA. — Mezclando soluciones,
aunque estén poco concentradas, de clorhidrato de diamidoresorcina
y de hiposulfito de sosa, se obtiene un precipitado cristalino que se
forma en condiciones anilogas al obtenido con el clorhidrato de dia-
midofenol y que, aislado y purificado como éste, posee igualmente y
4 un mismo tiempo las propiedades del 4cido hidrosulfuroso y las de
la diamidoresorcina. Su solubilidad en el agua y en soluciones de sul-
fito de sosa, es comparable 4 la del producto obtenido con el diami-
dofenol. Su'instabilidad es igualmente grande que la del tltimo, y
desprende constantemente acido sulfuroso. La dosificacién del acido
sulfirico, después de la oxidacién por el agua del bromo, conduce a
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un contenido analogo y préximo, aunque inferior, y que correspon-
de 4 la férmula
 an
C* H'_oH S0 H.
N Az H?,
3.° HIDROSULFITO DE TRIAMIDOFENOL.— El clorhidrato de triami-
dofenol (obtenido por reduccién del acido picrico), reacciona igual-
mente en solucién acuosa sobre la solucién de hidrosulfito de sosa, y
produce un precipitado cristalino. La formacién de este compuesto
es mas lenta que la que resulta del empleo del diamidofenol y de la
diamidoresorcina. LLa solubilidad en el agua es mayor, y las restan-
tes cualidades son muy anilogas 4 las de las dos substancias.
4,° HIDROSULFITO DE PARAFENILENO DIAMINA.—Hemos llegado &
obtener, con el clorhidrato de parafenileno diamina y el hidrosulfito
de sosa, operando en las mismas condiciones que precedentemente,
un compuesto cristalino poco estable y que posee, 4 la vez, las pro-
piedades del 4cido hidrosulfuroso y de la parafenileno diamina. Se
forma mas lentamente y es mas soluble en el agua que los compues-
tos obtenidos con los amidofenoles,

Hidrosulfitos obtenidos con las “Monanimas’ aromaiticas.

Operando como con los amidofenoles y las diaminas, hemos podi-
do preparar compuestos cristalinos inestables con el hidrosulfito de
sosa y los clorhidratos de anilina, de orto y de paratolnidina y de
xylidina comercial; es decir, con bases no reveladoras. Por el con-
trario, las monaminas fenoles simples y substituidas, como el para-
midofenol y el metol, no nos han dado los mismos compuestos.

Propiedades reveladoras de los hidrosulfitos organicoé.

Hemos experimentado las propiedades reveladoras de los nuevos
compuestos descritos anteriormente. LLa constitucién de estas mez-
clas con las bases reveladoras, tales como la diamidoresorcina, el
diamidofenol, el triamidofenol y la paralenalina diamina, hacia
prever para estas substancias una enorme energia reveladora. He-
mos reconocido que todos estos cuerpos parecen operar, sobre poco
mas 6 menos, de la misma manera. En simple solucién acuosa, ha-
cen aparecer muy lentamente y con extremada debilidad la imagen
latente; ademas, apenas son solubles en el agua. Por el contrario, si
se les disuelve en una solucién de sulfito de sosa, se consiguen reve-

ladores enérgicos, pero que producen un intenso velo, aun cn pre-
sencia de bromuro alcalino y de bisulfito.

qu compuestos obtenidos con los hidrosulfitos y las monaminas,
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no nos parecen poseer propiedades reveladoras. En resumen, el hi-
drosulfito de sosa puro empleado en las condiciones que hemos indi-
cado en el presente estudio, constituye un revelador rapido y muy
» enérgico. Hste revelador puede utilizarse adicionandole una gran
cantidad de bisulfito de sosa, sin que la duracion del desarrollo
aumente, por ello, de una manera sensible, 1o que no ocurre, segiin
, sabemos, con los reveladores organicos.

Por el contrario, las combinaciones inestables del acido hidrosul-
furoso con las bases.orgénicas reveladoras, no ofrecen el menor in-
terés como reveladoras y no confirman las esperanzas que pudieron
hacer concebir en razén 4 su modo de estar constituidas.

H. (1)

(1) Del Bulletin de la Societé Frangaise de Photographie.

——— . ———————— Y
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NECESIDAD DE PLACAS

F——

PARA EL RETRATO EN GALERIA

vl i L S R

L epigrafe podra parecer algo atrevido para impreso en tiempos
en que el mercado esta inundado de placas de todas clases y de

las mas diversas condiciones.
Porque, jcuidado §ue hay marcas diferentes y emulsiones distin-

tas para cuanto se quiera fotografiar!

Placas exira-rapidas para grandes instantaneas, placas anti-halo
para interiores y contraluces, placas isocromaticas para reproduc-
ciones, placas lentas para proyecciones, placas veladas para los prin-
cipiantes que, en posesion de una buena marca, se andan por las ra-
! mas buscando y proclamando otras... |
L Y, sin embargo, 4 pesar de haber tanta placa para todo, falta atn |
. por descubrir y fabricar la mas necesaria y urgente de tener por los
& que mas sostienen el consumo constante de placas sensibles: la pla-

ca para retrato en galeria. r
Muy buenas las hay que llenan bastante este objeto. Mas & nadie
_ <o le oculla que, si aun estd por fabricar la detectiva instantaneca de
| mano ideal, aun estd por producir la placa ideal para una galeria.
:Qué condiciones habia de tener esta placa conque constantemen-

te suefian los fotégrafos?...

[_a primera, rapidez bastante para conseguir el retrato velocisi-
mo de nifos.

[_a segunda, un anti-halo por el estilo de las placas Isolares, pero
sin el engorro y el retraso que implica después el dejar transparen-
i te ]a placa, y que son molestisimos en cuanto se revelan diariamen-

te siquiera 150 6 200 placas 13 X< 18.
[.a tercera, un isocromatismo VERDAD y no ilusorio en cuanto la
! emulsion cumple los dos meses de edad, para que no resulten las
| ubias m4s morenas aun que las legitimas morenas, y para que los
vestidos rojos, amarillos'y verdes no salgan invariablemente negros.

La cuarta, el biselado del canto de las placas, para que no se pro- |

}
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duzcan heridas los operadores (que luego con los acidos se enconan);
y sobre todo, para evitar que, Como ocurre con una placa magnifica y
que nosotros usamos mucho, la Jougla, para decirlo de una vez, haya
constantemente particulas de cristal que rayan los clichés y estro-
pean, siendo causa de que se liren al cesto verdaderas maravillas (1).

La quinta, que tengan elasticidad suficiente para consentir exce-
sos relativos de exposicién.

La sexta, que tengan grano finisimo y emulsién duradera.

Y la séptima, que cuesten menos que las actuales en juego.

A todas estas condiciones aspiran los fotégrafos profesionales, y
aquellos aficionados que siguen haciendo el primo y retratando de
balde, y en su galeria, 4 su parentela y 4 sus amistades,

¢Serfa mucho pedir que los fabricantes nos concediesen, sino
todo, algo por lo menos de lo que solicitamos?...

iY qué negocio haria el que, sin gastarse un céntimo enjanuncios
ni reclamos, enviase una cajita de esas placas ideales 4 cada uno de
los profesionales establecidos por el mundol...

Habria profesional con el feo vicio de no pagar, que se curaria
radicalmente y pagaria lo que le pidieran por esas placas. -

LLas placas en uso, hoy en dia, no hacen sino cumplir; es decir,
permitir 4 los fotografos salir del paso. LLas rapidas tienen el grano
grueso, y no son ni anti-halos ni isocromaticas. LLas isocromaticas y
las anti-halos, no son rapidas. El isocromatismo verdad dura 4 veces
menos de un mes. El anti-halo de las espléndidas Thomas (por ejem-
plo), es engorroso y ensucia mucho los bafios; el de las riquisimas
Edwardas (pongo por caso) un problema de dlgebra con logaritmos
y todo para separar lo del cristal 4 fuerza de frotar con navajas, pu-
nales y cepillos de acero; el de las Isolar (magnifico por cierto), in-
soportable para decolorar. Porque una cosa es revelarse las doce
plaquitas que se hicieron en una excursién a Toledo, y otra: muy dis-
tinta revelarse doscientos 6 trescientos cristales impresionados en
uno de esos dias en que Dios echa su bendiciéon sobre las galenas y
las llena de ptblico. .

El quitar el anti-halo, en el primer caso, es una diversién mas
con la que gozdbamos los aficionados clasicos lo indecible. Pero
la misma manipulacién, contemplada desde la otra orilla, es un
demonio.

i{Qué decir del corte de las placas actuales!..

Operador hay que tiene las manos en LDIl]pIEfD estado de putre-
faccion, y con mas lineas que una falsilla...

iEn algunas fabricas deben cortar ]ELS placas con serruchu' o X

(1) Habiéndonos quejado de esto 4 la Casa, nos consta que, en breve, dejardn ce
tener el referido inconveniente sus magnificas placas.

niaterio de Cultura 2006
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asi vienen soltando pedacitos de vidrio. En Casa de Kaulak van a
anunciar pronto que venden serrin de cristal... .

Y en cuanto 4 velocidades, ¢no es iriste pensar que, 4 estas altu-
ras y con progresos tan cacareados, resulta temerario el diafragmar
un Dallmeyer 4 F: 4, para disparar un doble volet 4 las tres de
la tarde?

Por todas estas consideraciones y otras mas latas que diferimos
para ocasién menos angustiosa que esta (escribimos con el agobio de
que hay que llenar dos paginas), es indiscutible que los fotégrafos
profesionales necesitan como del aire para respirar y gente que re-
tratar, de unas placas especiales para galeria con las cualidades que
quedan apuntadas. | |

CARGA PESADA,
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ESTADO POSITIVO ACTUAL

DE LA [OTOGRAFIA POLICROMA

ECIBIMOS varias cartas preguntandonos c¢émo va lo de la foto-
grafia en colores.

Podiamos llenar la Revista con la sola enumeracién de los ensa-
yos que quimicos y fabricantes vienen haciendo en persecucién del
ansiado ideal.

Pero como los lectores no sacarian nada practico en limpio de la
referencia, optamos por resumir, manifestando que la tltima pala-
bra de la cuestién, puede y debe reducirse, por hoy, 4 lo siguiente:

El procedimiento de Lippman sigue estacionado donde estaba,
sin el menor progreso, y exigiendo tal perseverancia y tales cuida-
dos, que lo hacen iniitil para los aficionados 4 la fotografia.

Los Sres. Lumitre, después de infinitas experiencias, esperan
poder ofrecer 4 los amateurs una emulsién sensible que obtenga di-
rectamente, por un simple revelado, la imagen coloreada de un
asunto, imagen, por supuesto, que debe atravesar, antes de 1a impre-
s16n, un ecrdn formado por granos de finura microscépica.

La reproduccion de los colores por medios indirectos, utiliza va
un cuarto color para las tiradas de mucho empefo y muy cuidadas.

Se abandona poco 4 poco la pretensién de obtener en determina-
dos tiempos de exposicién y con tres ecranes tipos y fundamentales,
toda la coloracién de un asunto. Es decir, que ha venido 4 demos-
trarse la imposibilidad prictica de obtener tres clichés sin retoque,
que produzcan buenos resultados.

La medalla ofrecida por la Sociedad Francesa de Fotografia al
afortunado inventor de un procedimiento policromo verdad, sigue
almacenada. ..

Y no hay maés, por ahora, sobre la fotografia en colores.

D. P,

igterio de Cultura 2006
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Conservacion de las emulsiones sensibles

en placas ¥ en papeles.

| | i
Hi
.

|
[ ESTE problema tiene siempre actualidad. Decia, hace poco, un
| apreciable compafiero, que, 4 ¢, le tenfa tal asunto completa-
mente sin cuidado, porque, consumiendo semanalmente varias doce-
nas de placas y muchos sobres de papeles, no habia de preocuparse
1l de lo que envejecieran, en su €asa, estos productos de la industria.
| En su casa, si; buen amigo; pero, ¥ €n la del corredor, almacenista

bl 6 fabricante’...
i El que abre una caja de placas, ¢sabe por ventura la fecha de la

emulsion?...

it iHojal4 la consignaran los fabricantes!... Pero, ¢aque nolo ha- :

i cen? Aqui del gitano: , _ ‘_
Ll —:Cree usted que bajara 4 juzgar a los vivos y 4 los muertos?...
H 71, zeh6; pero ya verasté como no baja. ,
LI Esa muestra de conciencia y de buena fe, seria lo mejor. Asi sa-
Il briamos 4 qué atenernos. Mas un fabricante de Paris nos convencié
de que el soilado ideal era un imposible: —¢Venderia huevos—nos

| dijo—el pollero que tuviese cuidado de marcar en cada uno con tinta
[ indeleble 1a fecha en que lo puso la gallina‘...

i V tenia razén. ¢Quién compraria huevos puestos de dos meses?...
| :Quién compraria placas 4 los tres afios de fabricadas, por ejemplo,
il y sabiéndolo?... ; ‘
i Mientras no llega, pues, el dia en que sepamos la edad cierta de
tl las emulsiones conque trabajamos, serd importantisimo conocer las
i causas que contribuyen a que las emulsiones se pongan mas ¢ me- |
L nos inservibles.

La luz, ni que decir tiens, que ejerce una influencia altamente
il perniciosa. Las cajas de placas, por muy bien empagquetadas y en-
{i vueltas que estén, no se deben tener jamas 4 la luz, Y. no hablemos
il de los desahogados que, después de ablerta una caja, la vuelven 4

| cerrar y la abandonan €n una habitacion donde haya mucha clari-
(1 - dad. El velo sera con tales descuidados. '

I Aun peores efectos que la luz, produce la humedad. No se deben

tener las placas en cuevas, s6tanos, pisos bajos, ni siquiera inmedia- !
| tamente sobre el piso de las habitaciones altas. La ultima tabla su-
i perior de un armario en habitacién aireada y que cierre hermética-
mente, es la mejor residencia para las placas.

Dentro, ademas, de estas condiciones generales de buen almace-

A
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naje, las placas de por si envejecen y se inutilizan por varios moti-
vos y en diferentes escalas. )

Las placas al gelatino-bromuro 6 al cloruro més rapidas, son las
que envejecen antes, Las lentas tienen maslarga vida. En general,
sea la emulsi6on de la calidad que sea, la alteracién se revela por un
ribete negruzco que aparece junto al canto de las placas y que va
poco 4 poco avanzando hasta su centro, profundizando en la emul-
si6n hasta atravesarla y llegar al soporte. Este ribete, sefial cierta

de vejez en las placas, no se nota sino cuando las placas son ya bas-

tante antiguas, y en -
nas marcas se pre-

senta antes que en
otras, por depender,
también, de la cali-
dad del embalaje. Ta-
les veladuras, pues
veladuras progresi-
vas son esos ribetes,
son funestas para las
instantdneas rapidas
que precisa revelar
con reductores enér-
g1cos. '

En clichés de ex-
posicion (interiores,
reproducciones, etcé-
tera...,, tienen menos
importancia y aun se
manifiestan menos.
También es signo de
vejez la metalizacion

irisada de los bordes. LA ENSENADA.,

- Las placas ortocro-
maticas se conservan
mas y mejor que ningunas, aunque pierden, con el tiempo, su orto-
cromatismo. Se han revelado placas ortocromaticas de nueve afios, y

han dado buenos clichés. .
El bromurar fuertemente los reveladores, se recomienda mucho

para el tratamiento de placas viejas.

" Las superficies sensibles sobre papel, deben embalarse, para que
se conserven bien, entre dos hojas de cartén de paja, envueltos en
varias hojas de papel parafinado. No hay dinero mejor empleado que
el que se gasta en resguardar de las influencias atmostéricas a las
emulsiones fotograficas. -

Y terminaremos con una observacién. La de que rodear las ca-
jas 4 los sobres de papeles mojados por el engrudo, es condenar al
contenido 4 varios dias de humedad inmediata, funestamente perni-
ciosa para placas y papeles. _

Todo embalaje destinado 6 emulsiones sensibles, debe estar per-
fectamente seco con anterioridad al momento de embalar.

Cu. G.

\Ministerio de Cultura 2008

———— s ——T =
e, =
- T T e R —




e . W

e e T — s

F LM
(c)-Ministerio de Cultura 20086

190 LA FOTOGRAFTA

R R R
Ly e T L TR Lk &
% EEEsEEsEmmTTEeessEdEERAEmE |l-|-|--|rr,....a.a.l.a-....---------a.a.n.n.-n.-----..--l|-|-dl-Ir----|-|-|-ldi-ld-l---ur-lll"'l"”" .

PARA EL ESTUDIO DE LOS REVELADORES

TOI}AS las Revistas fotograficas que se publican en el mundo, pu-
blican constantemente f6rmulas variadisimas para la composi-
ci6n de reveladores, omitiendo el método que debe seguirse en la
preparacién. Y resulta que, a consecuencia de la insolubilidad de
los elementos que se enumeran, las mas de las veces no se utilizan
esos elementos, sino en una parte, 4 veces muy pequena.

Mr. Charles Gravier ha creido util, en vista de este hecho, indi-
car la solubilidad de los mas conocidos reductores:

1. A la temperatura de 15° c,

2° Aladeddc;y |

3.2 A lade 15° ¢, y en una solucién de sulfito de sosa cristaliza-
do al 10 por 100 de agua.

Va sabemos cuan conveniente es disolver en frio los reductores
que se oxidan f4cilmente, 4 pesar de que algunos no lo son sino en
caliente. Todos, en fin, se disuelven con mayor dificultad en una so-
lucién de sulfito de sosa.

Fijémonos, ahora, en el cuadro demostrativo de las solubilidades
formuladas por Mr. Gravier:

SOLUBILIDAD EN 100 CM? DE AGUA

SOLUCION
AGUA de sulfito cris-
talizado al
10 por 100,
DESIGNACION a15% ¢. a 40° c. a 15° c.
AdEEH]vosnans w s e 100 gr. |mas de 100 gr. 65 gr.
Amidol.ovssevs coeeviens. 30 33 o8
GlyCiH ................ 0 02 trazas
Hidroquinona ... -.. . 6 14 4
[con6geno. . «..o vovavras 7'8 17 A
Ortolevvns vrveernneennss 7'4 11 08
BEEEDY s scuniaoSrmarssotes wi &0 5 Q 9
Pikogalbl v o i swmven pu oo 59 mas de 100 59
Clorhidrato de paramido- |
FEne) i vowin £0 o5 s Y4 36 | 79 0'75
l

Se ve, por consiguiente, la gran solubilidad del Adurol, y que
precisa tener en cuenta la influencia del sulfito de sosa sobre la so-
lubilidad de los diferentes reductores.

C. &
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Viraje de sanguina para las pruebas en papel bromuro.—Foérmula:

A.—Clorurode cobre .....oooviiinn.... 15 gramos.
BBR v wovsiwsiimins wes simae s ivem oo s i00 c. c.
B.—Ferricianuro de potasio ............ D gramos.
R R e S TS STRORES 00 S R bW s Vil < 100 g,
C.—Clorurode cobre..........covuun.... 20 gramos.
BT, e 5550 0.9 08 518 51 2m o somiiv ormiomeemim e sis 100 c. c.

La prueba, perfectamente fija y escrupulosamente lavada, se su-
merge en la solucién A. Lavase nuevamente, y se bafia en la solu-
cién B. Nuevo lavado y 4 la C. El lavado definitivo debe ser largo.

Separacion de las peliculas,—Mr. Drouillard ha comprobado que
afladiendo 4 una solucién de formalina una pequefia cantidad de sosa
6 potasa, el efecto insolubilizante de la formalina sobre la gelatina
es aumentado y se facilita la separacién de la pelicula. Hé aqui la
solucién que Mr. Drouillard aconseja:

O v o o e A R R R e 100 gramos.
(.arbonato de SO88.cu vx v w0 oo s16 o6 oe 0 w16 0 & :
Formalina comercial i.ocsivivsovasossoses 16520 %¢. ¢,

Después de unos diez minutos se saca la placa y se la seca super-
ficialmente con papel de filtro y se la deja secar. Una vez seca se la
sumerge en una solucién de acido clorhidrico (10 partes de acido
y 100 de agua), en donde se vera desprenderse 4 la pelicula 4 causa
de la produccién de gas dcido carbénico entre el vidrio y la pelicula.
Sin recurrir al 4cido fluorhidrico, se puede de este modo separar la
pelicula con la mayor facilidad.

jnisterio de Cultura 2008
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Contra el velo de los diapositivos para proyesciones.—M. W. B. Bol-

ton, observando que los diapositivos estan frecuentemente recubier- |

tos con una especie de velo, debido & un fino dep6sito de plata, ensa- |
y6 disolver este velo en una mezcla de 4cido sulfﬁrimﬁy de acido I
az6tico, muy extendida en agua para no alterar la gelatina. Sus ex-
perimentos le permitieron comprobar que una solucién de cloruro de
sodio (sal comtin) en el 4cido azé6tico fuerte, ofrece resultadqs n:;tuchn
mas regulares, y hace desaparecer ¢l velo sin atacar la gelatina y
sin debilitar sensiblemente la imagen.,

™
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: Imp. de Antonio G. lzquierdo, Doctor Mata, 3. MADRID.—Tetérono 1.612

|
|
|
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NOTICLAS

LLISTA

DE LOS REPRESENTANTES QUE TIENE ESTA PUBLICACION, CON CARACTER
EXCLUSIVO, PARA ANUNCIOS Y SUSCRIPCIONES

Paris.—Mr. Albert Aivas, Boul. St. Martin, .9,
L%ndres. — “Bolak’s Electrotype Agency“-10-Bolt
ourt. -

Buenos Aires.—D. Guillermo Parera, Victoria, 578.

Montevideo.—D. A. Monteverde, Diez y, Ocho de Ju-
li0, num. 207. |

Habana.—D. Manuel F. Cibridn, Obispo, 79.

Barcelona.—D. Enrique Castella, Universidad, 43.

Bilbao.—S. S. Torcida, Garcia y Compaififa, Gran
Via, 20. Compaiiia generai de material fotografico.
Para las tres provincias Vascongadas y Santander.

Palma de Mallorca.—Sucesores de Boscana, Cort., 8,
para las Islas Baleares.

Madrid.—Administracién de la Revista, D. Antonio
Gal;cia Escobar, Victoria, 2. Articulos para la Foto-
grafia. '

Hemos recibido una carifiosa carta de Mr. L. Cavaniet, Secreta-
rio del Stereo Club Francais (20, Rue Carnot-Taverny (S. et O.) re-
mitiéndonos el Reglamento del Gran Concurso Estereoscépico, que
se ha de celebrar desde el 1.° de Marzo corriente al 31 de Mayo
préximo. | :

No reproducimos los Estatutos en cuesti6n, porque carecen de
interés para nuestros lectores, desde el momento en que sélo los

~miembros de la referida Sociedad, pueden tomar parte en el Concur-

s0. Pero, si nos ha de ser permitido el felicitar 4 Mr. B. Lihou, Pre-
sidente del Club Estereoscépico, y 4 toda la simpética entidad, que
en un afio de existencia cuenta ya con mas de 200 socios, por su loa-
bilisima iniciativa, que deseamos sinceramente corone el éxito.

Y ahora un comentario por nuestra cuenta:

|Con qué facilidad se forman y sostienen en el extranjero Socie-
dades y Concursos de esta indole, mientras aqui! |

llllll
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~ La Juventud Artistica Figuerense prepara un solemne Concurso
fotografico, que tendré lugar en Figueras del 1.° al 15 de Mayo del
presente ano. : | ﬂ |
Nuestra més calurosa y sincera felicitacion 4 los iniciadores del
pensamiento.
He aqui las Bases del Concurso.

\

JUVENTUD ARTISTICA FIGUERENSE

L.er ANIVERSARIO DE SU FUNDACION

GraN CoNCURSO FOTOGRAFICO NACIONAL Y LOCAL, QUE TENDRA

LUGAR EN LA CIUDAD DE FiGUERAS DEL 1.° AL 15 MAYO DEL
CORRIENTE ANO,

Presidente Honorario: S. M. el Rey D. Alfonso XIII (q. D. g.)
—Protectores: D. Carlos Cusi de Miquelet, M. I. Ayuntamiento de
esta Ciudad, M. I. Sr. Diputado 4 Cortes por Gerona, D. Buenaven-
tura Sabater, M. I. Sr. Gobernador civil de esta Bruvincia, D. Juan

A. Perea, D. Tomas Jord4 de Genover, Excma. Diputacién Provin-
cial de Gerona, '

PREMIOS

1.° S. M. el Rey (q. D. g.)—Una preciosa saboneta de oro 4 la
mejor fotografia aplicada 4 la “Instruccién piblica,

2.° 5SS, AA. RR. los Principes de Asturias.—Una copa de plata
dorada al tema “El halo y modo de evitarlo*.

3.° M. L Sr. D. Luis Canalejas. - Cien pesetas 4 la mejor colec-
cién de fotografias de “Interiores de edificios notables.

4.° Sres. Fernandez y Carbonell.—Una cidmara “Cosmos* para
12 placas 45 >< 107, sistema veréascopo, 4 la mejor coleccion de “Fo-
tografias contraluz®

> Excmo, Sr. Marqués de Camps.—Un magnifico objeto de arte
4 la mejor fotografia 6 coleccién de fotogratias que representen
“Trabajos agricolas 6 del campo”. .

6.° Excmo. sefior Conde de Villalonga.—Un precioso objeto de
arte 4 la mejor fotografia “Verascopica”.

.7.° Excmo. sefior Gobernador Militar de esta plaza.—Un precio-
so objeto de arte 4 la mejor coleccién de fotografias que representen
“*Maniobras militares”.

8.° D. Mariano Moncanut, Presidente de la Juventud Artistica
Figuerense.—Un busto de barro “L’Avi* 4 la mejor coleccion de fo-,
tngrafias que representen “Escenas del mercado de esta ciudad®.

2 D. Juan M. Bofill.—Un ejemplar compuesto de dos tomos
lujosamente encuadernados de la Historia del Partido Republicano
Espafiol, 4 la fotografia que represente mejor “La Libertad, la Re-
publica, la Autonomia, 6 un personaje que se haya distinguido en
su defensa, 6 una escena revolucionaria ocurrida en Espafia“.

10.° Sres. Hijos de José Teixidor.—Una maquina “Selecta“ para
12 placas ) >< 12 4 la mejor fotografia 6 colecci6n de fotografias que
representen “Marinas®.

11.° D. José Casasa.—Un magnifico tripode metalico, plegable,
automatico (iltimo modelo), con cabeza rotulada y su correspon-
diente funda. | |

12.° Sres. Claret y Grivé.—Un precioso espejo modernista 4 1a
mejor fotografia de “Tipos 6 costumbres del pais®,

Slerlo de Cultura 2008
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.13.° Sefiora Viuda de M. Darner.—Una camara “Blanco y Negto*
para 12 placas 9 < 12 4 la mejor coleccién de fotografias que repre-
senten “Vistas 6 costumbres del pafs*. o b

14.° D. Ricardo Ymbert.—Un busto “La Reptiblica® & las tres
mejores vistas de Avenida de Abdon Terradas, Rambla y Castillo
de San Fernando. | | ) 2
~15.° D. Eugenio Botey.—Un bono de 50 pesetas para adquirir ar-
ticulos fotograficos de su casa a la mejor coleccion de “Vistas pano-
ramicas de esta ciudad®. (Solamente pueden optar 4 este premio los
menores de diez y seis afios.) | _

116.“ D. Antonio Jiménez. — Un magnifico tripode plegable, me-
talico. '- |
- 17.° D. José Mat6é Carbonell.—Un Nifio Jests ricamente decora-
do 31& mejor fotografia de “Un monumento del Alto 6 Bajo Am-

urdan”, |
: Los premios 1.°, 2.9, 3.9, 4.°, 5.°, 6.°, 7.° y 10.°, cuyos temas van
en los mismos consignados, se destinan al Concurso Nacional. Los
demés al Local. .

. Los dos premios de este liltimo que carecen de tema, quedan 4
libre eleccién de los concurrentes, quienes deberan, empero,. cir-
cunscribirse 4 la reproduccién de cualquier vista, monumento, pai-
saje, marina, tipo, etc., etc., del Alto 6 Bajo Ampurdan, sujetando-
se 4 las demds bases del Concurso.

Todos los que concurran al Concurso deberan sujetarse extricta-
mente 4 las siguientes

BASES

1. Las fotografias se admitiran de los siguientes tamaios: des-
de 6 '/2 ><9 4 18 >< 24, ambos inclusive.

. 2.* Queda indeterminado el niimero de fotografias que podra re-
mitir un mismo concurrente, asi como también el procedimiento para
obtenerlas. | | :

3.2 Las pruebas sobre papel se enviaran pegadas en una cartuli-
na, anotandose en la parte inferior de la misma, y en las diapositi-
vas, en una.estrecha tira de papel pegado en uno de sus lados, el ti-
tulo y lema con que se distinga cada trabajo, y tema 4 que vayan
destinadas. A cada envio se acompafiard un pliego cerrado, en cuyo
exterior llevard anotado el lema igual al de la fotografia y en el in-
terior el nombre, apellidos y residencia del autor, -

e suplica en lo posible 4 los sefiores concurrentes que, 4 fin de
facilitar la misién del Jurado, en el reverso de cada fotografia ano-
den las condiciones en que se ha obtenido la negativa y prueba posi:
tiva, como son: hora, objetivo, diafragma, aparato fotografico, pla-
ca, revelador, papel, etc., etc. :

4.% El Jurado rechazara toda fotografia que no se ajuste en ab-
soluto 4 lo preceptuado en las presentes bases, siendo potestativo
en dicho Jurado rechazar aquellas fotografias ue, aun ajustando-
se a estas condiciones, entienda que no deben ggurar en el Certa-
men por ser su ejecucién excesivamente defectuosa.

5.%" Las fotografias, en pliegos cerrados, deberir remitirse 6 en-
tregarse al sefior Secretario del Jurado, D. J. Pichot Gironés, Fi-

ueras, dentro un plazo improrrogable que terminara el dia 15 de

bril del corriente afio,
6. El Jurado tendrs la facultad de declarar desiertos los pre-

mios que, a su juicio, no deban adjudicarse, por no presentarse 4
ellos fotografias que reunan suficientes méritos para ser laureadas.
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o 7% El fallo del Jurado serd inapelable, y deberan conformarse
con €l todos los concurrentes al Concurso.

82 Las fotografias premiadas quedarin de prnﬁiédad de la So-
ciedad “Juventud Artistica Figuerense“, promovedora del Con-

curso,
9.2 Las fotografias admitidas seran expuestas ptiblicamente en el
local que oportunamente se anunciara.. -

+10.* Después de cerrada la Exposicién, las fotografias no premia-
das seran devueltas 4 sus autores, acreditando éstos previamente su
pertenencia,
11.* Tan luego como el Jurado calificador haya emitido su fallo,
al que se procurard dar la mayor publicidad posible por medio de 1a
prensa, se sefialard el dia en que tendra lugar la reparticién de los
~ , premios 4 los autores premiados. -
¢ o 12.* La Sociedad “Euventud Artistica Figuerense* tomara todas
- las medidas necesarias para la mejor conservaci6n de las fotogra-
| fias remitidas, declinando toda responsabilidad en caso de incendio
1 O6cualquier otro riesgo de causa mayor. | . -
il 13.* Componen el Jurado: D. Carlos Cusi de Miquelet, Presi-
W dente; D. Felipe Llonch, D. Jorge Monsalvatje, D. José Blanquet
L y D. Ricardo Ymbert, Vocales; y D. J. Pichot Gironés, Secretario.
§ B - La Comisién organizadora: Presidente, Mariano Moncanut; Te-
L« sorero, Ricardo Ymbert; Secretario, Luis Mir Simén.—Figueras (Ge-
rona) 1.° de Enero de 1905.

| % e NoTA. Se admitird fuera de Concurso toda composici¢n artistica.

ARQUEOLOGIA FOTOGRAFICA
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(CONTINUACION)

DOCUMENTOS HISTORICOS IMPORTANTES, DE FRANCIA

GAMARA DE DIPUTADOS.—SEGUNDA LEGISLATURA 1830.

3 RELATO DE L0OS MOTIVOS Y PROYECTO DE LEY DIRIGIDO A CONCEDER:
1 =- 1.° AL SrR. DAGUERRE, UNA PENSION VITALICIA DE 6.000 FRANCOS
' ANUALES; 2.° AL SR. NIEPCE, H{JO, UNA PENSION VITALICIA DE
| e 4.000 FRANCOS ANUALES, POR LA CESION QUE HAN HECHO DEL PRO-
' CEDIMIENTO QUE SIRVE PARA FIJAR LAS IMAGENES DE LA CAMARA
OBSCURA, PRESENTADO POR EL SENOR MINISTRO DE LO INTERIOR.

Sesion del dia 15 de Junio de 1839.
Sefiores:

~_ Creemos prevenir los deseos de la Camara proponiendo 4 uste-

. des adquirir 4 nombre del Estado, la propiedad de un descubrimien-

- totantil como inesperado, y que importa publicar, por el interés
de las ciencias y de las artes. S R AN &

Ustedes todos saben y algunos de ustedes han podido ya conven-

cerse por si mismos, que después de quince afios de continuadas y

dispendiosas investigaciones, el sefior Daguerre ha llegado 4 fijar las

Winisterio de Cultura 2006



e

imagenes de la cAmara obscura, y 4 crear por este medio en cuatro 6
cinco minutos, por la accién dela luz, disefios en que los objetos
guardan matematicamente sus formas, hasta en sus pormenores los
més diminutos, en que los efectos de la perspectiva lineal y la de-
radaci6n de las tintas, que provienen de la perspectiva acrea, se
l%allan representados con una delicadeza hasta ahora no conocida.

Es por demaés insistir en la utilidad de tamafia invencion; porque
desde luego salta 4 la vista la muchedumbre de recursos enteramen-
te nuevos y la maravillosa facilidad que puede ofrecer para el estu-

i dio de las ciencias; y por lo que toca 4 las artes, imposible es calcu-
lar los servicios que podra prestarlas. O ‘

Los dibujantes y los pintores m4s distinguidos hallarin siempre
un objeto no interrumpido de observacién en reproducciones tan per-
fectas de la Naturaleza; y semejante procedimiento les ofrecera por
otra parte un medio ﬁrﬂntﬂ y facil de formar colecciones de estudios,
que no les serfa posible procurarse por si mismos, sino con mucho
tiempo y trabajo, y de un modo mucho menos perfecto.

El arte de grabador, ocupindose en multiplicar, reproduciéndo-

-. las, estas imagenes calcadas sobre la Naturaleza misma, adquirira
forzosamente nuevo grado de importancia y de interés.

Ultimamente, el aparato del sefior Daguerre llegara 4 ser usual l
é indispensable, tanto para el viajero y el arqueélogo, como para el
naturalista, por cuyo medio podran fijar sus recuerdos, sin necesi-
dad de recurrir 4 mano extrafia. Cada autor de hoy en adelante com-
pondré la parte geografica de su obra, con sélo que se detenga al-

unos momentos delante del mas complicado monumento, delante de
a vista més dilatada, para sacar desde luego un verdadero fac simi-
. le de ellos. s

Pero los autores de este bello descubrimiento, por desgracia, se
ven imposibilitados de hacer del mismo un objeto de industria, con
que puedan indemnizarse de los muchos sacrificios que deben haber-
les costado tantos y tan repetidos ensayos, por tanto tiempo infruc-
tuosos. Su invento no es de aquellos que puedan ser protegidos por
un privilegio; porque desde el momento en que sea conocido, nadie
habri que no pueda servirse de éL.

Tales son los motivos que nos han determinado 4 concluir con los
sefiores Daguerre y Niepce un convenio provisional, cuya sancién
tiene por objeto pedir 4 la Camara el proyecto de ley que ténemos la !;
honra de someter 4 su deliberacion. .

Pero antes de enterar 4 ustedes de las bases de este convenio, es
necesario entrar en algunos pormenores.

- La posibilidad de fijar de un modo pasajero las imagenes de la
caAmara obscura, era ya conocida desde el 1ltimo siglo; mas este des-
cubrimiento no prometia ningin resultado util, porque la sustancia
sobre la cual los rayos solares trazaban las imagenes, lejos de tener
la propiedad de conservarlas, se volvia enteramente negra con sé6lo
quedar expuesta 4 la luz del dia. |

El sefior Niepce mayor invent6 un medio de hacer permanentes |
estas imagenes; mas 4 pesar de haber resuelto tan dificil problema, |—5
su invencién no quedaba por esto menos imperfecta; pues no sacaba |
mas que los contornos de los objetos, y debfa gastar'a lo menos doce <
horas para el més insignificante dibujo. |

_ Por sendas enteramente diferentes, y echando 4 un lado las tra-
diciones del sefior Niepce, es como el sefior Daguerre ha llegado 4
los admirables resultados de que nosotros somos testigos hoy en dia;
es decir, 4 la extremada prontitud de la operacién y 4 la representa-
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cién de la perspectiva aérea y de todo el juego de claros y obscuros.
El método del sefior Daguerre es suyo propio, s6lo 4 él le pertenece,
y se distingue del de su predecesor, tanto por su causa, como por
sus efectos. '

Sin embargo, como antes de la muerte del sefior Niepce mayor,
se habia estipulado entre aquél y el sefior Daguerre un contrato por
el cual se obligabah reciprocamente 4 dividir entre si todas las ven-
tajas que pudiesen recoger de sus descubrimientos, y como semejan-
te estipulacién se ha hecho extensiva al sefior Niepce menor, serfa
imposible hoy dfa tratar aisladamente con el sefior Daguerre, ni aun
para el procedimiento, que éste, no s6lo ha perfeccionado, sino in-
ventado, Por otra parte, conviene no perder de vista, que el método
del sefior N iegace, aunque haya quedacﬁ) imperfecto, seria quizas sus-
ceptible de algunas mejoras, y de emplearse ttilmente en ciertas
circunstancias, y que por consiguiente importa para la historia de la
ciencia, que se publique al mismo tiempo que el del sefior Daguerre,

Esto sentado, desde luego se harin ustedes cargo de las razones
en virtud de las cuales hayan debido intervenir los sefiores Dague-
rre y Niepce menor, en el convenio que hallarin ustedes adjunto al
proyecto de ley.

Al principio se nos pidié por precio de la cesién de los procedi-
mientos de los sefiores Daguerre y Niepce una suma de 200,000 fran-
cos, y no podemos menos de decir, que ofrecimientos procedentes de
Soberanos extranjeros justificaban semejante pretensién. Con todo,
nosotros hemos conseguido, que en lugar del capital de la suma pe-
dida, sé6lo se otorgaria un interés vitalicio, 4 saber: una pensién

de 10.000 francos, transmisible solamente por mitad 4 las viudas.

La asignacién de esta pensién se hara del modo siguiente:

6.000 francos al sefior Daguerre.

4.000 francos al sefior Niepce menor.

Prescindiendo de los motivos que hemos indicado antes, hay ade-
mas uno que justifica por si solo la desigualdad de esta particién; y
€s, que el sefior Daguerre se ha convenido en publicar los procedi-
mientos de pintura y de fisica, por cuyo medio produce los efectos
del Diorama; invento del que sélo él posee el secreto, y que seria
lastima dejarlo perder.

Antes 'de firmar el convenio, el sefior Daguerre ha puesto en
nuestras manosy bajo pliego sellado, la descripcién del procedimien:
to del sefior Niepce, la de su propio método y por fin la del Diorama.

Podemos afirmar ante la Camara, que estas descripciones son
completas y sinceras; pues uno de los miembros de esta asamblea,
cuiro solo nombre es una autoridad incontestable (1), que ha recibido
del sefior Daguerre la comunicacién confidencial de todos sus proce-
dimientos, y que los ha experimentado por si mismo, sé ha servido
tomar conocimiento de todas las piezas del depésito, y salirnos ga:
rante de su sinceridad. . _

Esperamos, sefiores, que aprobaran ustedes el motivo que ha dic-
tado este convenio y las condiciones en que estriba, pues no hay que
dudar de que secundaran ustedes un pensamiento que ha excitado
ya la simpatfa general, y que mucho menos sufriran bajo ningun
concepto que dejemos jamas 4 las naciones extranjeras la gloria de
enriquecer 4 los sabios y 4 los artistas con uno de los descubrimien-
tos mas maravillosos de que se honra nuestro pafs.

(l)_ El sefior Arago.
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PROYECTO DE LEY

Luis Felipe, Rey de los franceses. A todos los presentesy veni-
deros, salud. Nos, hemos ordenado y ordenamos, que el proyecto de
ley cuyo tenor sigue, sea presentado en nuestro nombre a4 la Camara
de losdiputados por nuestro Ministro secretario de Estado y del des:
Fachn de lo interior, 4 quién encargamos exponga las razones que

e hayan motivado y sostenga su discusion. S

Articulo 1.° Se aprueba el convenio provisional concluido en 14
de Junio de 1839, entre el Ministro de lo Interior, procediendo por
cuenta del Estado, y los sefiorés Daguerre y Niepce menor, y que
va adjunto 4 la presente ley. : CEdd i BIEDAT SR

Art. 2,° Se otorga’al sefior Daguerre una pensién vitalicia de
6.000 francos anuales; y al sefior Niepce, ménor, una pension vitali-
cia de 4.000 francos anuales, o |

Art. 3.° Estas pensiones deber4n inscribirse en el libro-de las
pensiones civiles del Tesoro ptiblico, y se empezaran 4 percibir desde
- la promulgaci6én de la presente ley; no estardn sujetas 4 las leyes

{arnhibitivas de la acumulaci6n; y seran transmisibles por mitad 4
as viudas de Daguerre y de Niepce. .

Dado en'el Palacio de las Tullerias 4 los 15 de Junio de 1839.—
Firmado.—Luis Felipe.—Por el Rey: El Ministro secretario de Esta-
- do. Firmado.—Duchatel. el

Entre los infrascritos, el sefior Duchatel, Ministro secretario de
- Bstado y:del despacho de lo interior, de una parte, y los sefores Da-
guerre (Luis Santiago Mandé) y Niepce menor (}DSé Isidoro), de
otra parte, se ha celebrado el convenio siguiente: 3
Articulo 1.° Los sefiores Daguerre y Niepce menor, hacen ce-
sion al sefior Ministro de lo interior, funcionando 4 nombre del Es-
tado, del procedimiento lel sefior Niepce, mayor, con las mejoras
del sefior Daguerre, y del tdltimo procedimiento del sefior Dague-
Lre, que sirve para fijar las imagenes de la camara obscura: y el se:
flor Daguerre y el sefior Niepce, menor, prometen poner en manos
del sefior Ministro de lo interior un pliego sellado que contenga la
noticia histérica y la descripcién exacta y completa de los sobre re-
tferidos procedimientos. . L
Art. 2.° El sefior Arago, miembro de la Cimara de sefiores
Diputados y de la Academia de las Ciencias, que ha tomado ya co-
-nocimiento de los antedichos procedimientos, verificar4 previamente
todas las piezas de dicho depésito y certificara de su sinceridad.

Art. 3.° No se abrira el depésito, ni se dar4 al publico la descrip-
ci6n de dichos procedimientos, hasta después que se haya aprobado
el proyecto de ley de que se tratard més abajo; entonces el sefior.
Daguerre deber4, si se le exige, operar en presencia de una comi-
si6n, nombrada al efecto por el sefior Ministro de lo interior.

Art. 4.° Ademas de esto, cede el sefior Daguerre los p'ruc'edi- |
mientos de pintura‘y de fisica.qute caracterizan su invencién del Dio-
rama, y se obliga 4 dar comunicacién de los mismos. -- .

JArt. 5.°  El mismo sefior Daguerre quedari obligado 4 dar publi-
cidad 4 cuantas perfecciones pueda anadir en lo sucesivo 4 una y
otra invencioén. 3y | ' |
~ Art. 6.° En premio de las presentes césiones, el sefior Ministro de
lo interior se obliga 4 pedir 4 las CAmaras una pensién vitalicia de
seis mil francos anuales para el sefior Daguerre, quien asf lo acepta

Y otra pensién vitalicia de cuatro mil francos anuales para el se-

fior Niepce, quien asi lo acepta igualmente, - -
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. Tistas pensiones quedaran inscriptas en el libro de las pensiones
civiles del Tesoro ptiblico; no estaran sujetos 4 las leyes que rohi-
ben la acumulacion, y serdn transmisibles por mitad 4 las viudas de
los seflores Daguerre y Niepce. | * |

Act. 7.0 En el caso de que las Camaras no aprobasen durante la
presente sesion el proyecto de ley que contiene 'la concesién de las
sobredichas pcnsiones, el presente convenio quedara nulo y de nin-
giin valor en derecho, y se hara devolucién 4 las seflores Daguerre
y Niepce de su deposito sellado. - ,

Art. 8.° El presente convenio sera registrado, mediante un dere-
cho fijo de un franco. | - e
. TFecho triple en Paris 4 los 14 de Junio de 1839.—Apruebo la es:
critura.—Firmado, T. Duchatel. — Apruebo la escritura. - Firmado,
Daguerre.—Apruebo la escritura,—Firmado, J. Niepce.

's copia del original que ha de acompaifiar el proyecto de ley.—

El Ministro secretario de Estado del despacho de lo interior.—Hir-
mado, Duchatel.

LA FOTOGRAFIA ARTISTICA» DE TURIN

A las varias y magnificas Revistas fotograficas extranjeras que
recibimos en esta Redaccion, tenemos que afadir ya la de Turin,
que lleva por titulo La [Fotogra fia Artistica, y que materialmente
deslumbra por la suntuosidad y el arte exquisito de su espléndida
presentacion. .

‘Dichosos los pueblos en que pueden editarse y mantenerse tales

L]

manifestaciones de riqueza y de gusto artisticol...

terio de Cuyltura 2008

" TSN

“Ellos demuestran la altura inconmensurable que esta alcanzando

la fotograffa moderna, tan. distinta de la que se estilaba hace diez

afios, y tan en armonia idigamoslo en honra de nuestra modestisima
Revistal..., con cuanto LA FOTOGRAFIA, de Madrid, viene predican-
do desde su fundacién. | ' '

Hace ocho afios, no llegaban 4 seis aficionados los que en Madrid
habian advertido el movimiento artistico fotogréafico que se iniciaba
sllende el Pirineo. La aficién vivia reducida a la vistita, el interior
y tal cual arquitectura. Un aficionado, 4 quien nosesta prohibido
elogiar, pero 4 quien nadie puede disputar, ni disputa, la gloria de
haber sido el primero en Espafia que inici6 el nuevo rumbo, aparecié
en el palenque de los amateurs con pruebas en 9 < 12, que no eéran
ni vistas ni paisajes, sino algo mas. Al principio, sorprendi6 su 0sa-
dia. Pero al sonar los primeros aplausos a la tendencia, por nadie
mosirada anteriormente, surgi6 la emulacion. Aquellas pequenas foto-
orafias, que no se parecian 4 ningunas otras, ganaban premios y mas

remios; pero despertaban otras tantas mortales malquerencias.

oco después, se fundaba esta Revista, y en suscrénicas y €n su
texto todo, se proclamaban las excelencias del nuevo evangelio fo-
tografico. Los impotentes tomaban & risa nuestros discursos. Llovian
donaires y chanzonetas contra el iniciador y mantenedor, en Espa-
fia, del movimiento europeo. Llegé a aborrecérsele, porque no hay
Mesias sin Pasién... y hoy todo el mundo reconoce que TENfA RAZON,
y que la fotografia que en el mundo importa y més se hace, la que re-
flejan todas,-absolutamente todas las buenas Revistas fotograficas de
Europa y de América, es la que hizo aqui, antes que nadie, quien
ustedes saben: es la que enalteci6 desde su primer nimero la modes-

ta Revista en que escribimos.
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. Para los gne quieran suscribirse 6 pedir nimeros, ahi va la
Direccion. Faow ¥ L e
Mr. Annibale Cominetti, Rue Finanze, 13, Torino, Italia.

Recibimos con muche retraso 1a invitacién para la Exposicién
Nacional de Gomas bicromatadas y otros procedimientos pigmentarios
que ha organizado para el presente mes de Marzo la casa Audoard,
de Barcelona, . 73

Los que quieran enviar trabajos 4 la referida Exposicion, pueden
hacerlo desde el 23 al 31 del corriente,

el cardeter ARTISTICO que se le quiere dar; celebramos que se vaya
exigiendo al fot6grafo algo mas que pruebecitas en celoidina mate
0 en platino; enviamos nuestro sincero parabién 4 los donantes de
los premios que se ofrecen Y que€ nos parecen muy apetecibles; y esta-
mos, en fin, muy conformes y contentos con todo lo que en el egla-
mento para la Exposicién se consigna, y deseamos 3 los organizado-
res un éxito completo. |
'B Ahora bien: (se nos permite comentar la condicién irece de las

asesr. ., . | :

Dice asi (para el que no lo haya leido antes); _
13 El Jjurado, 4 beneficio de los aficionados que todayia desconozcan

practica, reproduciendo hasta su completa terminacién el trabajo

premiado. El concursante premiado que se negase 4 ello, perders

todo derecho al premio. |
Nos parece perfectamente, No estin los tiempos para fiarse de

todo el mundo, l% { ' ' '

s1 10 contraproducente es poner condiciones de ese linaje en las con-

vocatorias de las Exposiciones. Porque cualquiera envia pruebas,

- desde Madrid, por e Jemplo, para exponerse 4 que el dia de mafiana le

telegraffen desde Barcelona:
—Premiado, quinto premio (50 pesetas), telicitamosle, rogandole
ﬁénﬁﬂ aqui reproducir goma fraile Je endo.
. lo que nosotros, si tuéramos el avorecido, responderiamos:
—Guérdense premio 6 remitan Jondos. Puedo hacer frajle leyen-
do en goma, pero no viaje,
~ Generalizado el sistema de esas desconfianzas (que reconocemos
pueden tenerse en fotografia), Dios sabe 4 dénde irfamos 4 parar.
Figtirense ustedes que Moreno Carbonerq envia un cuadro 4 San
Petersburgo, y le escriben de alli: |
“Amigo Moreno: Al Czar y al Jurado les ha gustado mucho su
cuadro de La Romeria del Rocto. Pero, no se fian, y temen que no sea
usted el que lo ha pintado. Sirvase, pues, darse una vueltecita por
aqui, para que lo encierren solo en una habitacién, Yy pinte usted
otra vez La Romeria. .. *

A lo cual Moreno responderfa, mandando 4 Oyama que recogie-
ra el cuadro y se 1o trajera 4 Madrid.
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CATALOGO MONUMENTAL
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V. | _
LISTA- DE MONUMENTOS NOTABLES ;

AVILA

Catedral: Vistas del exterior; portada principal; idem lateral; ab-

side: torres; vistas del interior; nave principal; idem lateral; crucero;

¥ coro; trascoro; capillas; pualpitos; retablos; altares; sepulcros; rejas;
b claustro; contrafuertes de la nave principal; sacristia; relicarios;
|g caliz: custodia. San Vicente: FFachada de Occidente y puerta; facha-
| da y portada Sur; puerta principal; detalles de la cornisa; absides;
vistas del interior; nave principal; sepulcro de los Martires; naves
laterales: b6vedas; Virgen Soterrafia. San Pedro: Fachada princi-
al: puertas laterales; absides; vistas del interior; nave principal y

aterales. San Andrés: Portada principal; idem lateral; interior;
nave principal mirando al abside. Santiago: Vistas del exterior €
interior; b6vedas de cruceria. San Nicolas: Portada. San éuan:
Vistas del exterior ¢ interior; pila bautismal de Santa Teresa. Santo
Domingo: Portada lateral. San Segundo: Portada; vista del interior
mirando los absides; estatua de San Segundo. San Bartolomé: Vista
de los absides: vista del interior; armadura. San Martin: La torre.
San Francisco: Las bévedas. Santo Tomas: Vistas del exterior
¢ interior; escaleras; claustro; patios; detalles de dinteles; sillerias |
de coro; sepulcro del Principe D. éuan yde D. Juan Dévila. San ~.
;

g Antonio: La capilla de Nuestra Sefiora de la Porteria. Santa
| "Escolastica: Portada. Nuestra Sefiora de las Nieves (Clarisas): Bo-
veda de crucerfa; ventana. Hospital de la Magdalena (convento de la
Concepcion): Portadas. Rubin de Bracamonte: Vistas del exterior,
uerta principal y absides; vistas del interior; bévedas de cruceria.
| R&urallas: Vistas generales y puertas del Mercado, San Vicente y
A del Carmen. Casas de: Campomanes, frente 4 la Catedral; Marqués
b de Velada: Pedro Davila; Sancho Davila; Bracamonte; Polentinos;
Crescento (antes de Onato). _

Mombeltran.—La parroquia. Castillo de los Duques de Albur-
querque, .

‘Arenas.—Castillo. Convento fundado por San Pedro Alcantara.
Parroquia. Palacio de Borbon.

Piedrahita.—Murallas. Puerta de Ayila 13;{1&1 Barco. Parroquia:
Vistas generales. Convento de Carmelitas: Puerta. Convento de los
Dominicos: Fachada,

Bonilla.—Palacio. Muros y puertas. San Martin.

Arévalo.—Castillo, Puerta de la Muralla. Puerta sobre el Adaja.

(1) Seguimos déhiendu este Catdlogo 4 la amabilidad del distinguido arquitecto
D. Luis Cabello y Lapiedra.
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Santo Domingo de Silos, San Martin: Portada; torres. Santa Ma-
ria: Torre; abside. San Miguel: Torre; paredes. Iglesia de Gémez
Romin (lugareja); Absides; torre. ; :
Madrigal,—Torres y puertas. Casa del Arco de Piedra, Casa del
Arco de los Cafios. Santa Maria: Absides, San Nicolas: Techo; ci-
ula; torre; capillas: sepulcros del presbiterio; pila bautismal de la
eina [sabel la Catélica, Las Claustrillas: Restos del convento fun-
dado por dofia Maria Diaz. Casa del Corregidor: Torre de la des-
truida casa.

LOGRONO

Santa Marfa: la Redonda (siglo xv, reformado en el Renaci-
miento): Fachada principal; torres: gran portada Elateresca; inte-
rior, Santa Maria del Palacio Imperial: Exterior; flecha romanica;
interior; claustro. San Bartolomé: E achada; portada; torre mudé-
iar; interior; retablo; enterramientos (capilla del Cristo). Santiago:
Fachada; ‘interior; portada. Rua vieja: Capilla; -portada gética.
Calle de las Herrerias, nim. 40: Casa gbtica. Ronda de la Peniten:
cia: Puerta Renacimiento, =y

Viguera.—Dos puertas arabes. Restos de la Colegiata de Al
belda. Cédice vigilano (dibujos vifieta): Est4 en el Escorial. -

Nayarrete. - Castillo,

- Fuenmayor.—lglesia: Retablo mavor. |

Ndjera. - Puente, Monasterio de ganta Maria la Real: Exterior:
interior; claustros; silleria del coro; panteén Real; claustro de los
Caballeros; sarcéfago de D. Diego Lépez de Haro: retables; capilla
de Santa Cruz; imagen de la Virgen de la Rosa. I.a abadia (Hospi-
tal): Escultura de la fachada (Don"Alfonso VII). :

Arcuzana de Arriba.—Iglesia. -

Bezares y Santa Coloma.—Iglesia, | -

Suso y Juso.—Iglesia visigoda: Capillas; portada romanica; urna
6 cenotafio de San Millan, Nueva iglesia y Monasterio de Juso: Fa-
chadas; interior; coro; trascoro ; retablo; claustro; portada del mismo;
cédice emilianense; retablo: altar mayor Suso. -

Valyanera.—Santuario: Retablo ; Imagen; Nifio Jests; imagen
bizantina de la Virgen, J

Santo Domingo de la Calzada,—Colegiata: Exterior & interior:

enterramientos; altar mayor; coro; claustros. Convento de San

Francisco: Fachada; interior: panteones y enterramientos. Arqui-
tectura militar: Las murallas; puertas. ' -
Banares.— Ruinas del castillo.
Casa la Reina.—Convento la Piedad: Exterior; interior; portada,
Palacio de los Duques de Frias: Fachada.
Foncea.—San Miguel,
- Arce-Foncea.—Iolesia. ‘.
Haro.—Puente. Ruinas del castillo. San Martin. Santo Toma4s:
Torre; interior, - |
Ayalos.— San Esteban: Retablo.
- Briones.—Iglesia: Retablo mayor; retablo gético,
San Asensio.—La Asuncién: Retafnlﬂ. Nuestra Sefiora de s Estre-
lla: Monasterio; retablo, San Miguel del Monte: Monasterio greco-
romano. -

Calahorra.— Catedral: Exteri or; interior; retablo gotico de 1a Ca-

pilla de San Juan: retablo mayor; coro; verja. Capilla de San Pe-

dro: Verja; otras capillas; altares platerescos Y 'greco-romanos;

(€) Ministerio dg Cultura 2006
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monjas. San

AL . B

(1a Norte); esculturas. San Andrés: Fachada; interior; coro; reta-
blo. Casa de D. Antonio Pedro Ruiz (calle Grande): Portada.

SORIA

Ruinas de Numancia. Ruina de Uxama. Mosaico de Ucero (cerca
de Uzama). Ruinas de Tarmacia: Restos de escalinatas; muros;
teatro; etc. Puente Romano. Calle Real: Varias casas. Palacio viejo
de los Condes de Gomara: Fachada. Torre de Dofia Urraca: Fa-
chada. Palacio de los Condes de Lérida. Casa de los Castejones:
Portada. Palacio nuevo de los Condes de Gomara: Fachada Renaci-
miento’ artesonados. San Polo (convento): Vista general: San Juan
de Duero: Interior y exterior; capillas; capiteles con bajo relieves;
atrio. Ruinas de San Agustin: Enlegiata de San Pedro: Portada,
interior: retablo; precioso cuadro del Ticiano; claustro; enterra-
mientos. San Nicolas: Portada; abside; retablo g:nlucadn ahoraen la
iglesia del Hospital).  Convento de Nuestra Sefiora del Carmen:
Iglesia. Nuestra Sefiora La Mayor: Interior: torre; capilla de San
Bartolomé. Nuestra Sefiora del Espino. Convento de Santa Clara:
Presbiterio; pilpito; enterramientos; bévedas; tribuna-coro de las

ﬁuan de 1a Rabanera: Exterior; abside; canecillos de la
cornisa; crucero; campanario; capillas; interior; abside; imagen de
Jesucristo. Santo Tomé (vulgarmente Santo Domingo): Fachada;
portada; bajo relieve de la misma; altos relieves; capilla mayor;
torre. Convento de 1a Merced, arruinado, se conserva solamente la
imagen de San Pedro Nolasco. [nstituto Provincial: Fachada; Igle-
sia del Salvador. Convento de San Francisco: Restos. Nuestra Se-
sora del Mirén: Sacristia; columna de San Saturio. Ermita de San
Saturio: Frescos.

Burgo de Osma.—Catedral: Interior; claustro; retablo; trascoro;
veria del altar mayor; sepulcro de D. Pedro de Osma; pilpito jcapi-
11a de San Pedro; puerta del claustro; puerta de la biblioteca; mesa
en 1a Sacristia; exterior; torre; portada. Capilla de Palafox: Escultu-
ra; tapices. Hospital: Fachada.

lBerfanga.——Ea Colegiata: El lagarto americano. Ruinas del

alacio. -

: Almazan.—San Miguel (cipula mahometana). Palacio de Alta-
mira: Fachada: puertas del Mercado y de Herreros.

" oan Esteban de Gomar.—Lapida y escudos en el atrio de Santa
Maria del Rivero. San Francisco. %’uerta de San Gregorio en la
muralla. Ruinas del castillo arabe.

Medinaceli.— Arco romano.

Santa Maria de Huerta.—Monasterio. Iglesia: Refectorio; claus-
tro; cocina y biblioteca.

Agreda.—lglesia de 'Nuestra Sefiora de la Pefia. San Miguel:
Portada; sepulcros. San Agustin. Sinagoga: Abside mudéjar. ala-
cio nuevo de Castejon.

Espeja.—Monasterio: Sepulcros. _
g (Continuara.)

[ ]

Leemos y cortamos de nuestro colega “Graphos™ e
4] 5 Revista LA ForoGrAFiA de la %e es Director D. Antonio
Canovas, ha publicado en su nimero de Enero y como lamina suelta,

unas preciosas positiyas tiradas en.papel P. O. P. Barnet, cuya bon-

a‘lhﬁ'&si el ciprés (custodia); plato de esmalte; fachada plateresca
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dad seria suficiente 4 acreditar la excelencia de dicho papel si no
estuviera tan reconocida su fama. |

Ese ejemplo debian seguir los fabricantes para dar 4 conecer sus
papeles.*

Estamos conformes.

%

—¢Sigue viniendo mucha gente, amigo C...
- —Mucha y buena.
- —Digame usted unos cuantos nombres, .

—Imposible; se me olvidarian los principales. Pero aqui tiene us-
ted el Indice del Archivo de los primeros tres meses que lleva abierta.

la Galeria. Lea usted.

Y, en efecto, tampoco nosotros pudimos retener en la memoria la
lista completa, que abarca casi toda la alta sociedad de Madrid. Tan
s6lo recordamos unos cuantos nombres: . |

—Dugques de Tamames y Aliaga., ' |

—Duquesa de Sotomayor.

- —Marqueses de Aldama, Monteagudo, Rafal, Portago, Santo
Domingo, Rozalejo, Ulagares, Villatoya, Villamayor, Cabrifiana,
Guadalest, Bellamar, Puerto Seguro, Barzanallana, Cenete, Valde-
iglesias, Gorbea, Laurencin, Larios, Aguilar de Campéo, Najera,
Santa Marina, Balboa, Portugalete, Ayerbe.,

—Condes de San I uis, Arcentales, Orgaz, Montelirio, Quinta de
la Enjarada, Villares, Cedillo, Heredia Spinola, Moral de Calatra-
ma, San Roman, San Simén, Santa Eulalia, Torre Arias, Caltabu-
turo, Ramirez de Arellano.

— Vizcondes del Castillo de Genovés.

— Barones de Seemten y Thuenghen.

—Nuncio de S. S., Obispo de Madrid.

—Sefiores Montero Rios, Maura, Silvela, Dato, Moreno Carbo-
nero, Querol, Benlliure, I.aba en, Bahia, Icaza, Pefiasco, Cardenas,

Muriedas, Cobian, Géandara, Garnica, Dominguez Pascual, de Car-
los, Garvey, Paternina, Maldonado, Menéndez Pidal, Avial, Patifio,
Canalejas, Corte jarena, Eguilior, Gémez Acebo, Arnao, Ordéiiez,
Pidal, Pradilla, Romero Robledo, Santos Guzman, Sanchez, Picén,
Galdés, Cajal, Viesca, Urzaiz. - AT
—Generales Azcarraga, Weyler, Pulavieja, Casanovas, Borboén.

—Ministro de la Argentina, Sr. Portela, Embajador de Rusia,
etcétera, etc.

Dialogo cogido al vuelo en la Galeria F ntngréfica de Kaulak:

Excursiones de la Sociedad Fotografica de Madrid
AL MUSEO ARQUEOLOGIZO Y A LA CASA DE LA MONEDA

A las diez en punto de la mafiana, hora fijada en el aviso circula-
do entre los Socios de 1a F otografica, reuniéronse el 15, de Febrero
ultimo en el Museo Arqueolégico, los Sres, Briz, Gutiérrez, Conde
de Manila, Mahou, Urosa, Bilbao, Orenzana, Larroca, Arnao, Fun-
gairifio, Conde de Polentinos y Cénovas (M.), quienes provistos de
aparatos de todas clases, formas y tamafios, iban dispuestos 4 enri-

(e} Ministerio de Cultura 2006



1

‘todos conceptos del cargo de
rifio viene desempefiando.
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quecer sus colecciones con la de historia retrospectiva que les ofre-
cia el sinniimero de curiosidades reunidas alli al cuidado del digno
Académico de la Espafiola; D. Juan Catalina Garcia, merecedor por

irector del Museo, que con tanto ca-

A su amabilidad exquisita, debieron los aficionados presentes, la
absoluta libertad que se les concedi6 para que maniobraran 4 su an-
tojo, y desde los patios Arabe y Romano, hasta las salas Mejicanas

y Japonesas, no quedé ningin rincén curioso sin reproducir, por las

ya expertas manos de los sefiores nombrados.

El no ser dia festivo, privé, evidentemente, de asistir 4 la excur-
sién 4 otros muchos Socios, pero esto no quiere decir que faltara ani-
maci6n, pues siempre la hay donde quiera que se reunen los indivi-
duos de 1a Fotografica, tan unidos por la chifladura que 4 todos do-
mina, como por el afecto. '

Una demostracién palpable de lo que decimos, es la sinceridad
con gue en estas excursiones se aconsejan los unos 4 los otros. La
menor duda consultada, es en el acto resuelta por el interrogado y,
salvo en lo imprevisto, puede asegurarse que esa unién y ese com-
pafierismo, sirven para que el que asiste 4 una excursién de la sim-

4tica Sociedad, aun cuando todavia no domine el arte, pueda tener
a certeza de que se lleva 4 su casa excelentes clichés; lo que forzo-
samente le produce entusiasmo y le anima 4 proseguir con mas em-
pefio en su aficién..

Dos consultas hubo, sin embargo, que nadie pudo resolver: la ma-
nera de arreglar el entorpecimiento del escamoteo de dos maqninas,
que no nombraremos, para no hacer pasar un mal rato & los fabri-
cantes. Se hicieron toda clase de ensayos para arreglar el desagui-
sado; pero todo fué initil, y ante la triste cara de las victimas, aun
hubo quien (bromista sempiterno) propuso en bien de sus compane-
ros, y como tltimo recurso, que se llamara 4 Hermann el prestidigi-
tador (1), Ginico capaz de escamotear las placas en ciertos almace-
nes... El autor defchisre fué condenado en juicio sumarisimo por el
Consejo Fotografico reunido en el acto, 4 revelar dos meses con hi-
droquinona; aun cuando luego fué indultado por unanimidad ante la
desproporcién de la falta cometida con la pena impuesta. Realmen-
te jera demasiado! |

La excursién 4 la Fabrica Nacional de la Moneda, celebrada el
dia 22, estuvo menos animada, pues s6lo concurrieron 4 ella los sefio-
res General Hierro, Conde de Manila, Fungairifio, Le6n, Urosa y
Canovas (M.), quienes guiados por su consocio D. Blas Gurruchaga,
Ingeniero Jefe de la Fabricacién, visitaron uno por uno todos los de-
partamentos del Establecimiento, y presenciaron el sin fin de opera-
ciones previas 4 la terminacién de las monedas, que algin poeta, sin
més fortuna que sus ripios, hubo de calificar de vil metal, y que tan
apreciadas son y con justicia en este mundo. |

Ias enormes dificultades que habia que vencer para trabajar en
ciertos locales, causé sensibles fracasos, y s6lo uno de los excursio-

nistas, el Sr. Urosa, pudo vanagloriarse luego en la Sociedad de no |

haber perdido ninguna placa, lo que hubiera venido 4 demostrar de
nuevo su maestria en el arte, si el motivo del éxito no hubiera con-
sistido... en que se dej6 la maquina en su casa.

Pero aun careciendo de muchos asuntos que fotografiar, hemos
de convenir, en que los alli reunidos lo pasaron bien, y en que la vi-
sita se hizo interesante por todos conceptos, debiéndose esto en
gran parte 4 las minuciosas explicaciones del Sr. Gurruchaga, que

=
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estuvo atento de verdad y deferentisimo con sus compafieros de"

aficién. . . :
Tenemos entendido que para el préximo mes de Abril se prepa-

ran las excursiones més agradables; pues en los planes del Secreta- !

rio de la Sociedad, sefior Conde de Polentinos, figuran ya como de«
cididas para la primavera las de El Pardo, Alcalid de Henares,

Aranjuez, Toledo y El Escorial, y algunas de éstas se celebraran:

en dicho mes, quedando el actual para los Museos de la* Corte que
aun faltan por recorrer. A e

Hemos oido decir que un acreditado profesional de Madrid' pro-:

yecta mejorar considerablemente su establecimiento, trasladandolo

al ultimo piso de una nueva construccién en sitio muy céntrico, don-.
de la Galeria tendra proporciones y condiciones de lujo y de confort:

inusitadas,

Extrema conveniencia de avivar la sindéresis de los constructo-

res.de cubetas para la fotografia.

Sefiores fabricantes de cubetas para fotografias:

Sefiores: ‘ |

iSe puede saber por qué no construyen ustedes cubetas mas
hondas?. .. |

¢No comprenden ustedes que, en pasando del tamaiio 18 < 24, los .

bordes que ponen 4 las cubetas parecen rebajados con el exclusivo

objeto de que el revelador, el viraje 6 lo que sea, se derrame, viran-

do y revelando, mas que papelesy placas, las botas 6 las zapatillas
de los operadores?...

¢Y qué decir de las cubetas de hierro (en los tamafios gf&ndeg

\conste) que si tienen, pongamos por caso, ¢inco centimetros de pro-

fundidad, tienen en el centro seis de panza que hacen ‘inservible la
cubetar... |

¢{No llegara el dia en que'las cubetas tengan suficiente hondura
para 1a;p:r;e no se vierta, al primer movimiento, el liquido que en ellas
se echer... | SR
- Pensad, joh, tabricantes!... cuanto os lo estimarian todos los fots-
grafos, desde el primer aficionado hasta el dltimo profesional. '

HACEN FALTA CUBETAS HONDAS!

gl

‘Al que nos mande una asi, ademas de pagarsela, le publicaremos
gratis un bombo formidable. - _ ' f
Conque ya lo sabéis:

Queremos cubetas hondas.

Si asf las hiciéreis, Dios os las premie. . .
Y si no, El (6 Cabrerizo ante el Juzgado de guardia) os las de-

“mande.

Hemos dicho.

(Aplausos %:nlqngadns en todos los bancos de la Fntngraffa..Sen—.
sacion. Hipo. Varios fotégrafos felicitan calurosamente al orador).

D. P.

N
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$o desea establecer el cambio de positivas de Verdscopo de obfetivos ﬁlﬂl.——ﬂ!ﬂm Fu-

rez, calle Nevot, 8, Granada.
—Se desea un aparato 9 > 12 6 13 x< 18 con buen ab;elivo ¥ en buen estado.

G~

OFERTAS
& L0s POSEEDORES DE ANGELUS

Se venden, por la mitad de su precio, los siguientes rollos:

—Num. 15.016.—Peer Gynt, Op. 46, nim. 1.—Daybreak.—I The Death of Aase
Grieg.

—N1m. 15.027.—Mooniight Sonata, Op. 27: Beethoven.

—Nim. x 1.014.—Septelt, Op. 20.—Adagio.—Allegro con brio: Beethoven.

—Niim. x 1.137.—Sympony, nim. 6 (Surprise).—Adagio.—Vivace: Haydn.

—Ntim. 15.269.—Symphony, nim. 5.—Scherzo —Arrauged by Liszt: Beethoven.

—Ntim. x 1.140.=~Symphony, nim. 6.—Surprise, Jinale.—Allegro: Haydn.

—Nim, 15.428,—Grand Scherzo: Gottschalk.

—Ntim. x 1.086,.—L.eonore Overture nim. 3. Beethoven.

OCASION

8o venden, baratisimos, los siguientes accesorios fotograficos, que pueden verse en la ld-
ministracién de esta Revista, 'Iﬂetorla,

Ptas. .
—Un fot6metro DecOonAmN . ¢« vcseverosscsnsnscscansssossssanisasasanns Vhaa e eie b
—Una artesa de madera, forrada interinrmanta de plomo, nun doble dmgﬁu, en la
que pueden lavarse 4 un mismo tiempo, 18 placas de 18 >< 24, 6 36 de 13 >< 18.. 20
—Beis cajas de madera para guardar, clasificadas, positivas de proyeccién....... e 12
—Una {dem para 100 d8 VerdSeOPd. .. .ocvveerrersisassrsssssasrsnsranss AR 7
—Unas pinzas, sistema inglés, para sujetar placas 13 > 24 y MENOTeS...ccauen. caEh 2
—Una cubeta de caoutchuc con fondo transparente.......... TR LA 2
—Un apoya-cabezas con tres sujetadores y toda clase de mnvimie.ntns. Recien raeibldn
de la casa de Poulenc, de Parfs, y sin estrenar......c.cccievieuess RIS S ('{]
—Una cimara de taller 24 >< 30 con triple tripode, chassis, nnmplnta magnifica y -
NUOVA, - covvnss R S A RS G Rt T o I O o TR R )/
—Esteréoscopo de bolsillo para verascopde..o.cvees Al E e b A RN ¥ 20

—Se vende un Cono Guillon para ampliar los negativos del “Verdscopo®, ha-
ciendo los tamafios de 8 1/2><10, 18 x 18 y 24 >< 24. Aparato completamente nuevo.

Dirigirse 4 D. R. del Portal Ribelles, Malaga.
—Se venden: Un Block-notes Gaumont, con 12 chassis metdlicos, tableta para

operar sobre pie, pera de goma con diapositivo para las vistas 4 pose, dos bonettes
d’aproche para retratos 4 distancias de 1,50 y 2 metros, un material para revelador
lento para el Block-notes, 12 frascos Panchro B. de revelador.

El Block-notes tiene objetivo Protar-Zeiss f: 9.

Todo en estado de nuevo, pues no se ha usado mds que tres veces. Precio, 225

pesetas.

Dirigirse 4 D, Santiago Otero. B{:-r]a
—Camara “Minima Palmos“, con objetivo Carl. Zeiss de Jena, Protar serie 1I

para 9 >< 12, seis chfissis dobles ¥ mochila,.veveriversnriasnsvaasases 200 pesetas.

‘ flo'de Cultura 2006
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Lucas Gomez. Creia, y cree, nuestro Director que, aqui,en nuest_tﬁ'ﬁ querida Espafia,

- mucho adelantado para que nadie le haga a uno caso. En fﬂtngraﬂa principalmente,

~ Separa sin el menor riesgo.

el /

«—Cédmara “La Mondain“, para 4 1/9 >< 6 cm., con objetivo Tessar, Zeiss, Krauss y

sels chdssis metdlicos simples...eeciiiiaieisiiariiininsrnriaiiian, 200 pesetas.
-Mﬁquina—prenqapararebnrd&ar PIACAS. . isvssievssisminvasinnsvsaas,  Dipesetas,

- OCASION: Camara estereoscpica Anschiitz Goorz 9 >< 18, con objetivos 3
de la Serie II, seis chssis dobles y mochila. Seminueva. Cost6 1.000 pe- {
sotas; so cede por 500. En la Administracion de esta Revista dardn razén, o

Nueva CORRESPONDENGIAZ PARTICULAR

p AGR:.DECEMUE con toda el alma la buena intencién que revela el articulo que
nos ha sido remitido, y aun mas la benevolencia extremada conque, en €l,

se habla de nuestro Director. Pero, no lo publicamos, ni publicaremos ninguno ana-
logo, no sélo por la violencia que 4 nuestro Director produce el que se hable de
€l en esos términos y en su periédico, sino porque, ademds, no vemos la necesidad de
ofender 4 unos para elogiar 4 otros. Cualesquiera que sean los motivos del supuesto
enfado de los profesionales madrilefios. con su, por lo visto, molesto compafiero, lo |
procedente es no hacer caso de tonterias, y dejar a cada uno en su,€asa, para que ‘ﬁ
Dios esté en la de todos. Por lo demds, mil y mil gracias, y usted dispense

? HDMHRE si: es la centésima vez que Se lo preguntan a nuestru Director, yya
no hay por qué callarlo. (Qué significa el nombre de Ddlton Kaulak?... ‘\'
Pues, sencillamente, el nombre de un sujeto, como José€ Garcia, Manuel Fernandez 6 (ke

priva todo lo que huele 4 extranjero, El llamarse Gonzilez 6 I?ndrfgue:. es tener

la mitad de muchos éxitos est4 en el nombre. Esttidiense los de :muchﬂs profesionales.

i Viste tan mal el decir, por ejemplo, voy d retratarme d casa ds‘ Martines!... ,Qué
vulgaridad!—En cambio, es elegantisimo y hasta hace el pie pequﬁﬁn, eso de decir:—
Me retraté Inglen, Suizen..., etc. De ahi, repetimos, que nuestro Director, puesto en
el caso de establecerse, buscase un nombre raro y que sonara b{:‘en a los que, si no
huele 4 extranjero, no les gusta nada. Y estd mny contento de su resolucién.Si de
algo esta arrepentido, es de no haber afiadido al Kdulak cinco 6 seis £ Z Z, tres
H H Hy nueve R R R.Sonando el nombre de la Casa como un pistoletazo, el éxito
habria sido mayor, si cabe. Muy bueno es el Anschiitz;pero, no gustana tanto si no
se estornudara al nombrarlo.. \

? PARA hacer tan considerable ntimero de carbones de un mismo cliché, le con-
" viene 4 usted mds suprimir el doble transporte obteniendo los clichés ya in-
vertidos. Lo malo es que usa usted placas anti-halo, y no puede, por consiguiente,
impresionarlas por el revés. Pero, invierta usted la pelicula. Ya sabe usted cémo se

(1) Siun indicar quién, ni desde ddénde nos lo pregunta, para que nadie se pique, y al
que le guste, se solace. Que cada cual busque lo que ha preguntado.
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