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AMETRALLAR LO ANTIGUO

OR qué la Exageracién ha de acudir frenética 4 perturbar los d4nimos y estorbar
en la santa obra del Progreso? (Por qué halla prosélitos y cunde con la celeri-
dad del error una idea que debié morir no bien apareci6 en cerebro insano?

«Las formas del Arte antiguo no corresponden 4 las exigencias del modernismo ac-
tual, y hay que vaciarlas en nuevos moldes. I .o antiguo /zzo su tiempo, y es menestor
amely allavio.»

En la resbaladiza arena del pseudo-socialismo se comprenden hasta las quime-
ras; pero es inconcebible la rapidez del contagio en las pacificas regiones de las artes.

Indudablemente mucho hay que reconstruir y aun derribar definitivamente vy para
siempre en el terreno social. Nadie 1o niega.

Pero iderribar todo lo existente? ;Ametrallar lo antiguo? jCrear rufnas!

Impersonal es la ciencia, y contra ella no se conciben animosidades, odios ni perse-
cucidn. Pero los cuerpos cientificos y las escuelas todas, archivos de la escasa ciencia de
los siglos y arsenales donde se pertrechardn para mds conquistas los siglos venideros,
todas las asambleas que custodian el oro recogido de lo pasado y las espigas que sem-
brard lo porvenir, tienen que embrazar el escudo para defenderse en la guerra que le
mueven las facciones de la imprudencia y la exageracién.

«El Genio, clama la exageracion del modernismo, no necesita leer la Historia, porque,
aun sin noticias de la empresa de Colén, descubrirfa otra vez los mundos ignorados: 4
su vista de dguila se agrandardn los horizontes: los rumbos conocidos son rumbos que
guian 4 regiones estancadas: la experiencia no estorba los naufragios y la audacia fa-

‘Vorece a los fuertes: alas queremos para volar por el espacio, no eslabones que nos aten

a la tierra.»
Asf claman, porque olvidan.

La sociedad no es un conjunto de seres que depende de alguno solo de sus indivi-
duos: es un ente real, en que cada individualidad vive y se nutre con las ideas reinan-
tes, aire del espfritu. Cuando las generaciones desaparecen, no desaparecen sus inventos
(remo, arado. vela...), ni mueren de repente las creencias, ni los dogmas, ni las costum -
bres, ni aun las preocupaciones y errores mas groseros que las animaron y en que res-
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piraban; y, si una idea completamente nueva y sin precedente de ninguna clase cayese
de un salto sobre una sociedad, serfa de todo punto incomprensible. Todo en el mundo
procede por evolucién. Ninguna idea nace de nada. Todas tienen su generacién y larga
genealogfa, en la cual ostenta el Arte timbres gloriosisimos. _

La historia del progreso nos presenta 4 esta eterna crisalida siempre en la esencia
idéntica, aunque constantemente transformandose, y en cada paso hacia adelante de-
jando atrds un error. Es, pues, vano el empefo de romper de pronto y de una vez con
lo pasado, porque la sociedad es una fuerzay las fuerzas no se crean ni destruyen; se
utilizan con dificultad, y sélo se contrarrestan cuando, al cabo de siglos, felices circuns-
tancias lo consienten 4 la Humanidad. El hombre no crea sociedades; antes bien las
sociedades lo crean tal cual es 4 cada evolucién histérica; y tanto, que la ideas exis:;ter}-
tes lo absorben, por completo casi, y sélo es dado 4 la aislada actividad de cada indi-
viduo un poder casi insignificante de influfr en la sociedad.

Las creencias impregnadas en las muchedumbres son invencibles y no hay poder
humano que prevalezca contra ellas, sean las que quiera, sin grandes lapsos de tiem-
po. No fué sélo Pedro el Ermitafio quien en alto el Crucifijo lanz6 sobre la Media-
luna el Occidente. No fué sélo Isabel la Catélica quien planté la Cruz sobre la moris-
ca Alhambra; no fué sélo Castanos quien primero puso el pie sobre las Aggi]ag del
Imperio. CreeNcIAs de nacionalidades poderosas han sido siempre las potencias irre-
sistibles que han arrollado 4 los mas grandes capitanes, las que constituyen la autono-
mfa de cada sociedad humana, y las que trastornan costumbres, derriban tronos, des-
truyen religiones, crean civilizaciones nuevas y cambian la faz del mundo. {Qué poder
humano harfa en el Nuevo Continente esclava la mujer, como lo era en el antiguo?
iO esclavo el pensamiento? ;Qué poder humano nos harfa sacrificar una hecatombe al
Japiter Olimpico? ¢En qué pafs civilizado del mundo moderno se picarfa la carne de los
esclavos, como en la Roma de los Césares, para alimentar murenas,dfin de que esos pe-
cesse hicieran mds sabrosos engordados con tal cebor ;Quién harfa hoy Senadoraun ca-
ballo? ;Qué nuevo Nerén formarfa antorchas de cristianos untados de pez y de betun
para iluminar el camino al Capitolio? |

Las manifestaciones del Arte varfan segtin los pueblos y segtin sus crencias; y, en
efecto, la Historia nos presenta sin cesar esas variaciones, desde la Pagoda de la India y
las Pirdmides de Egipto hasta la catedral de Burgos, San Lorenzo de El Escorial, y el
Palacio de Cristal, 6 la Torre Eifel milagros de la metalurgia; desde las esfinges del Nilo
hasta el Apolo yla Venus de Grecia; desde los poemas indicos hasta el héroe de Cervantes.

De esas manifestaciones muchas desaparecieron y debieron desaparecer; pero otras
subsisten nunca ametralladas, porque fueron y son trasuntos acabados de belleza, con-
tra los cuales nada han de poder las ametralladoras de la Exageracién; y, mientras la
Humanidad exista, continuardn siendo prototipos de hermosura, por informarse en
ellos los mdédulos inalterables de la Belleza; médulos que es insensato ametrallar, por-
que la naturaleza humana es armdnica con ellos, con ellos se ha criado, de ellos ha re-
cibido prolffica influencia, y ellos han contribufdo 4 su incesante evolucién. Invaria-
bles son las proporciones de la Venus de Milo, y alterarlas es crear a sabiendas la de-
formidad. Nuestros ojos se han evolucionado obedeciendo 4 las leyes de la perspectiva
y de los colores complementarios: violarlas es crear voluntariamente la Fealdad. Nime-
ros rigen la escala de la musica, y asf la armonifa es sin ellos imposible.

Hay, pues, formas necesarias en las artes y ésas son las formas necesarias de lo
bello. No es posible prescindir de la historia. ;Por qué nos alegra el amanecer? Porque
ha llegado hasta nosotros la alegria que el hombre de las selvas primitivas, rodeado en

las tinieblas de la noche por fieras y reptiles, experimentaba al ver alborear la primera
luz de la manana.
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«Las manifestaciones de la belleza, decfs, cambian con los tiempos.» Verdad, pero ver-
dad condicionada: verdad secundum quid. Lo que principalmente cambia y se modifica
con el tiempo—a fuerza de mucho tiempo—es el cuerpo de doctrinas de la Huma-
nidad.

Cuando las razas superiores no podfan en lo antiguo existir sino contenienda por
medio de la fuerza la agresién y la rapifia de hordas y tribus inferiores, el mis noble
objeto de la estatuaria tenfa que ser el Hércules vencedor, el Apolo pitio, el guerrero
triunfante, 6 las ideas y pasiones de los héroes: el mas grandioso asunto de la epopeya
era la destruccién del pueblo enemigo y de sus creencias y costumbres; el mas sagrado
fin del himno religioso, el cdntico de gracias al Dios protector que concedfa la victoria,

Cuando los pueblos que marchan 4 la cabeza de la civilizacién deban su ser a la abo-
licién de todas las esclavitudes, 4 la conquista de todos los derechos y 4 la sumisién de
todas las fuerzas del Cosmos (vapor, electricidad, luz, calor central, fuerzas del mar,
agenclas quimicas... y las que nuevamente se vislumbran)... entonces el objeto, asunto
y fin de la estatuaria, la epopeya 6 el himno serdn el REFORMADOR y el INGENIERO con
sus pasiones, sus martirios, sus triunfos y sus ideales.

Pero las proporciones humanas continuarin siendo las mismas, y todos los bellos
tipos y modulos de expresién permanecerin con sus ritmos y mensuras, invulnerables 4
la metralla de la insensatez; y joh gloria del progreso! enriquecidos con los nuevos tipos
y los nuevos mdédulos, antes ignorados, que la evolucién encontrard en su camino y
pondrd al servicio de las artes. El Progreso se llama acumulacién: que los frutos colo-
niales no han prescindido del pan, ni el acero cromado prescinde del bronce primitivo,
ni del remo la hélice, ni de la carreta la locomotora, ni de la honda los fusiles Mauser...

Hay épocas de fulguraciones en la razén y de entusiasmos en las conciencias; y, en-
tonces, las artes crean esos prodigios de lo bello, asombro de todas las generaciones
porque viven vida inmortal. Hay también épocas de decadencias y desfallecimientos, en
que se pierden todos los ideales; y, entonces, olvidada la significacién del sfmbolo, se
copia y reproduce sélo su exteriorizacién; porque en su ritmo 6 en sus proporciones
subsiste un agrado puramente sensual, como en los olores voluptuosos.

Los pocos sacerdotes del Arte que no perecen en el naufragio universal de los tiem-
pos decadentes, claman sin descanso contra la servil repeticién de formas sin pensa-
miento y sin sentido: y después, exagerando, gritan contra el Arte en general cuan-
tos juzgan de él, no por las pasadas maravillas de sus gloriosos triunfos, sino por
las extravagancias y dislates de los formalismos sin sentido; jcomo si el Arte consistiese
€n vanas combinaciones materiales!

No: el Arte es todo simbolizacién: y todo sfmbolo es siempre representacién de
ALGO; 6 no es tal sfmbolo. El Arte, por tanto, en formas agradables y sojuzgadoras
de la imaginacién y del sentimiento, exterioriza siempre alguna idea, algun credo, pa-
Slones, aspiraciones, esperanzas.

Ideas sélo no son arte: formas sélo tampoco lo son. Pero del {ntimo y adecuado con-
sorcio de pensamientos y de formas resultan los prodigios de lo bello. Por tanto, la
idea es la fuerza y la esencia de las artes, y la obra serd lo que el pensamiento fuere:
porque, si la forma es consustancial con la idea, la idea es el verbo que se encarna.
Tomad un claro espejo; vy, si os refleja rostros cadavéricos, no le culpéis, pues siempre
reproduce lo que hay. Contemplad un mal cuadro y en él verdis la tisis 6 la perlesfa
de un pensamiento moribundo. Labor de toscos azulejos son los colores de una pintura
sin idea: adoquines colocados unos junto & otros son sus formas y contornos; y el ar-
tista que juzga al colorido 6 al escorzo, 6 4 la posicién... lo esencial del cuadro 6 de la
estatua, olvidando y menospreciando el pensamiento, es como el salvaje aquel que, ha-
biendo encontrado un reloj, lo juzgaba mdquina de dar leves golpes 4 compds, sin sos-
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pechar siquiera que fuese un mecanismo portentoso para medir el tiempo, casi como
las luces de los cielos.

«Las manifestaciones dela belleza, agregdis, cambiaran en breve.» Bien! Es de es-
perar. Siesa nueva evolucién del Arte que anuncidis llega a verificarse en nuestro siglo,
sea bien venida: todos la saludaremos con vitores y palmas, y presidird 4 las fiestas de
los pueblos. Venga, venga en buen hora, que para la nueva idea tendrd admiraciones
la generacién presente, y guardardn su oro y su admiracién todos los siglos de lo por-
venir. Venga, pero respete; que todos los nuevos adelantos en matemadticas no haran
nunca que sean falsos los teoremas demostrados por la Escuela de Alejandrfa: venga,
pero no destruya; que todas las fotograffas del mundo con su perfeccién desesperante
de lineas y pormenores, no valdrdn nunca el salén Hispalense de Murillo; porque la fo-
tograffa copia hasta insultantemente la realidad, y las Virgenes de Murillo son acaba-
do trasuntode las poesfas y concepciones mas ideales del espiritu. Respete, que el hie-
rro de la moderna arquitectura naval no ha dicho neciamente 4 los pinos seculares de los
bosques: ¢Sois inttiless; ni la locomotora que terraplena valles y taladra montanas para
seguir su camino en lfnea recta ha dicho tampoco al generoso caballo de la Arabia: «Ya
no haces falta en el mundo»; ni el orgulloso acorazado de hélice que juega con los vien-
tos en el Océano ha desdenado el aparejo y las velas del americano clipper; ni los sig-
nos del telégrafo, pasmosa maravilla de cada momento, se han atrevido 4 decir 4 las
letras de la escritura de Cadmo ni 4 los tipos de la imprenta de Gutenberg: «Des-
aparece ante mi, que ya no os necesita el hombres. El pasado, segtin una felicfsima
metafora, es un gigante poderoso nutrido en experiencia por los afios; y si nosotros,
enanos de Liliput, vemos mds horizonte que el gigante, es porque caminamos sobre
sus herculeos hombros. jEn que estorban los buenos padres 4 la actividad de sus sen-
satos descendientes? _

iAmetrallar lo antiguo! ;Y dénde se traduce esta blasfemia? En el pafs donde lo
Antiguo no conoce rivales; en el pafs cuya historia registra los sacratisimos nombres de
Sagunto y de Numancia, de las Navas, de Bailén y Zaragoza; en el pafs que ha dado
leyes y costumbres en todo el mundo; cuyo teatro no reconoce rival; cuya lengua es el
habla de cien pueblos. {En el pafs de Murillo, de Veldzquez, de Fortuny... de Lope, de
Tirso, de Calderén, del Duque de Rivas... en la patria de Cervantes! Por mucho que
puedan la carabina y el canén rayados, mas pueden los recuerdos. Y iqué fuerza serd
bastante 4 apagar, ni aun 4 obscurecer, el sol de nuestra historia, ni 4 eclipsar el influjo
de esta Espafa querida, grande por su civilizacién y gigante por sus hechos?

E. Benor.
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epopeya de la arcilla,

(RECUERDO A BERNARDO PALISSY)

El imperioso amor, la fe constante

de algo sublime que se ve con pena

cuanto mas perseguido, mas distante:;
noble pasién, al interés ajena,

que con perenne actividad la vida

transforma, impulsa, dignifica y llena;
el herofsmo que la gloria olvida,

el obscuro herofsmo del trabajo,

dguila excelsa que en el surco anida,

y a quien la ley de Jesucristo trajo
como misién fecunda y bienhechora
honrar lo humilde, ennoblecer lo bajo;

el ansia de la luz, la redentora
lucha que el genio, de verdad sediento,
con lo ignorado rifie, hora tras hora,

cada dfa arrancidndole un portento
que brota con dolor, con el agudo
dolor del laborioso alumbramiento,

eso fue el hombre, que del polvo mudo
mi canto evoca, y, en desgracia hermanos,
de cuatro siglos al través saludo.

Sintiendo en el extremo de sus manos

el genio palpitar, en su mejilla

10
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crujir el bofetén de los tiranos,
mientras eleva 4 Dios su alma sencilla
como holocuasto en el altar del pecho,
con llanto amasa y con sudor la arcilla,
y escarnec.do, sin hogar, sin lecho,

lega 4 los hombres inmortal poema

2

de tosco barro con estrofas hecho.
Hijos del canto, cuyos labios quema,
como el carbén ardiente de Isafas,
del verbo alado la efusién suprema,
y en cuyas arpas, nidos de harmonfas,
toda augusta verdad tiene alabanzas
y todo gran dolor tiene elegfas;
pléyade ilustre, que 4 la tierra avanzas
del Porvenir, el 4spero camino
sembrando de promesas y esperanzas;
de sobra palmas y laurel divino
concede en homenaje 4 la memoria
de los ruidosos triunfos el destino:
volved la vista hacia la obscura gloria
y consagradla en la virtud de un hombre:
grandeza en la humildad: tal es su historia:

Bernardo Palissy: tal fué su nombre,

EMirio FERRARI.
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I& ORFEBRIRIY GRANADING
DURANTE EL SIGLO XVI |

ocAs ciudades habra en
Espana donde el Rena-
cimiento artistico italia-
no se implantara tan ra-
pidamente como en la pintoresca
corte de Boabdil. Recobrada en
1492 del poder muslimico, veinti-
nueve anos mas tarde, 0 sea en
1521, abriase ya al culto la Capilla
Real, precioso monumento donde
reposan los venerandos restos de
losReyesCa- -
tolicos, bajo
aquellas ma-

gunos rudos ensayos de un arte '-
mixto de ojival y renacimiento que s
se ven en la Capilla Real mencio- S -
nada y en el monasterio de Santa
Isabel, observandose la misma flo- |
rida ornamentacion en las vetustas
pinturas del alfarje mudéjar del
Ayuntamiento viejo, hechas por

Francisco Fernandez en 1513,y

en las preciosas miniaturas con

que por aquel tiempo. enriquecia

Juan Rami-
- rez los libros

corales de la

& i
. 1

.

jestuosas bo- ' SN Catedral, -
vedas que al- 7S MRl Al tratar, i
bergan tam- T & pues, de la

bien tantasy
tan precia-
das joyas de
las artes es-
panolas. Todo alli es digno de los
regios fundadores: el delicadisimo
sepulcro, obra de Domenico Fan-
celli, avalorado por la reja sin par
del maestro Bartolomé; el retablo
en que brillan las altas dotes es-
cultéricas de Felipe Vigarni; los
artisticos pasamanos de Francisco
Florentin ¥y Martin Milanés; la si-
lleria del coro, las puertas de la
sacristia, los rosetones de las bo-
vedas, modelos curiosos de talla
italiana, y sobre todo, y.lo que
mas interesa & nuestro objeto, un
tesoro de alhajas, relicarios y or- SO 2T
namentos que pertenecieron a los o pe )2
piadosos Monarcas, entre los que FIALS 4 <o
descuellan una cruz, un caliz y un
portapaz, salidos sin duda de las
mismas manos que fabricaron la
custodia; y la cruz, por desgracia
fundida en pasados tiempos, que
la munificencia de Isabel de Casti -
lla doné con otros muchos objetos Ry
a la Catedral de Granada en el viaje g
realizado en 1501.
Es indudable que los insignes
artistas empleados por los Reyes
Catdlicos, 0 por los testamentarios OB
encargados de cumplir sus 6rde- &, =
nes, en labrar las obras anterior- R
mente mencionadas influyeron de
tal suerte en el desarrollo del gusto
italiano en la capital andaluza, que
apenas dieron lugar a4 que se ex-

orfebreria
granadina
de la centu-
ria décima-
sexta, pagina tan interesante como
desconocida del arte patrio, debe-
mos conceder el primer lugar 4 las
inestimables alhajas de la Capilla
Real y de la Catedral.

Fijada ya la importancia histo- |
rica de las joyas existentes en el
templo que guarda las tumbas de
los conquistadores de Granada, su
valor artistico se demuestra con |
s6lo decir que el caliz y el porta- - i&’

-------------------

paz ostentan la marca '"A 1 ou e
propia del principe de los plateros
espanoles, Henrique de Arfe, autor
de las estupendas custodias de
Cordoba, Toledo y otras varias.
Hasta hoy la primer noticia docu-
mental que de él se tenia es la de
que en 1506 ocupabase en labrar
la custodia de la Catedral de Le6n.
No puede, por tanto, inquirirse
donde residiria cuando hizo las
mencionadas piezas, si bien no pa-
rece probable que fuese en Grana- = |
WAt da; en cambio, resulta demostrado X
B que Arfe fué el platero de Isabel
TEEy la Catdlica y se aumenta el nime: |
ro de sus obras conocidas con es- !’

tas primicias, que si no tienen
comparacion en importancia y ta-
mafno con las custodias antes re-
feridas, merecen, sin embargo, ser
estudiadas y reproducidas. Hare-
mos su descripcion en breves tér-

minos. 1. .
tendiera el estilo aleman ni aun CRUZ PROCESIONAL o _ !
bajo el periodo de transicién. de] @ F SANTA FE (GRANADA), ORIGINAL I:a cruz, Clya fototipia acom N .

J . P _IDH, € DE MELCHOR DE LA HOZ pana a este trabajo, ofrece una for- r
que solo podemos mencionar al- (s16Lo xvI) ‘ma distinta de cuantas conoce-
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| Folotipia de Howser o Menel- Boadedd

| EXISTENTE EN LA CAPILLA REAL DE GRANADA

SIGLO XVI
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mos. De ramas iguales, figura estar hecha con vastagos de follaje revueltos y atados, delos que
sobresalen flores de lis y capullos de cardo silvestre; la manzana conserva la forma ordinaria de
templete con dos series de encasamientos donde se albergan apdstoles y profetas de ostensible ca-
racter flamenco, que se revela también en la indumentaria y panoplia de las figuras que componen

y la Resurreccion. El céliz est4 adornado con seis figuras de apédstoles en las capillejas de la man -
zana, presenta bonitos gallones debajo de la copa y elegante follaje repujado al pie, que es de for-
ma estrellada. Finalmente, el portapaz constituye un encasamiento con sus pilares y arbotantes
a los lados; doselete rematado en agujas y en el centro un grupo de la Virgen, San Juan y la
Magdalena al pie de la cruz sosteniendo el cuerpo del Salvador.

Otro portapaz de inestimable valia atesora la Capilla Real, que describiremos mas adelante, al
tratar de Diego de Valladolid, pues ahora, 4 fin de no interrumpir el orden cronolégico, debemos
ocuparnos de las obras de orfebreria de la Catedral, contemporaneas de las anteriores. |

El primer lugar en importancia corresponde a la custodia, que se expone a la admiracién del
pueblo en la procesion del Corpus Christi, y que es aun aquella que regalé la Reina Catolica, pero
considerablemente restaurada y afiadida en distintas épocas. Lo primitivo forma un templete
exagonal con seis columnitas por mitad estriadas y retorcidas, a las que se adosan ligeros arbo-
tantes, con gargolas y pinaculos; los arcos son rebajados y encima levantase lindisimo chapitel
de cresteria, que antes remataba en un crucifijo y ahora termina con una imagen de la Fe, harto
maciza para aquel sitio. Constituye el ple una piramide invertida con hojas sobrepuestas de pri-
morosa labor. En cuanto 4 la manzana, que se quebro en 1565, fué rehecha 4 la moda de entonces,
reemplazandola otra pieza de follajeria repujada, y debajo una semiesfera con escudos reales, en-
tre hojas de cardo bastante maltrechas. La base es exagonal y de poca altura, no excediendo la
total de la custodia de un metro cuarenta centimetros. Kl peso de esta preciosa obra, antes de
toda renovacion, era de sesenta marcos y siete onzas.

Tan sélo la descripcion (1) nos queda de una magnifica cruz donada también 4 la Catedral por
[sabel I y deshecha, desgraciadamente para el arte patrio, en 1546. Segun los inventarios, era de
mazoneria muy rica, dorada y esmaltada, y pesaba cincuenta marcos. En la parte anterior veiase
el Crucifijo con la Virgen y San Juan 4 los lados, entre pilares, angeles y chapiteles; mas abajo,
San Jeronimo dentro de una hornacina, cuyo chapitel remataba en tres profetas; encima, otra ca-
pillita ocupada por la cruz, un ledn, la tunica y el capelo del referido santo, y mas arriba el sim-
bolico pelicano con dngeles 4 derecha & 1zquierda. En los restantes brazos de la cruz existian ima-
genes de San Gregorio, San Agustin y San Ambrosio. En la parte posterior ostentabase la figura
de Cristo atado 4 la columna, con su chapitel encima Y, a mas, los evangelistas en sus correspon-
dientes hornacinas, adornados con columnas, angeles y chapiteles. Del pie de esta cruz, que debié
ser magnifica en todos sus detalles, sélo consta que le adornaban muchas almenicas y figuras de
angeles. -

No menos antiguo es un caliz, también de la Catedral, notable por ser la unica obra de plate-
ria donde aparecen combinados los estilos germano ¢ italiano. Los esmaltes de su nudo represen -
tan varios apostoles, y en la base alternan caladas labores ojivales con follajes de tosco disefio
romano, y el escudo del Arzobispo D. Antonio de Rojas (1514-24). Figura ya este caliz en el in-
ventario de 1517, y su autor, seglin demuestra uno de los punzones, fue cierto M. Arias, descono-
cido entre los plateros granadinos. _

Dejando ya el tesoro del templo metropolitano, hallaremos diversas alhajas no menos notables
en varias iglesias de la ciudad y lugares inmediatos, dignas de estudio, tales como el ciliz de bron-
ce dorado que por ventura se conserva en la parroquial de San Justo y Pastor, algo mas sencillo
que el de M. Arias, pero también con esmaltes y adornos de estilo italiano; el copén de San José
y un pie de custodia de la Colegiata de Santa Fe; el primero lleva en la base las armas del prela-
do Rojas, y el segundo las de D. Gaspar de Avalos (1529-42). Ambos son obra de Bartolomé
Hermosilla (I5I0-32), y su ornamentacién consiste en adornos lombardos de muy buen gusto y
repujados con maestria, figurando ramas de vid que suelen terminar en monstruosas alimanas y
pajarillos revoloteando sobre los racimos. Otro platero coetaneo cuyas obras se desconocen, pero
que debio ser muy estimado, fué Fernando Ruiz de Santo Domingo, & quien en 1521 se abonaron
[2.500 maravedis por un portapaz labrado para la Catedral (2). |

La influencia directamente italiana que demuestran las obras que hemos estudiado hasta aqui
decayo pronto ante el nuevo gusto ornamental introducido por Diego de Siloe, cuyo estilo, mas

(1) Inventarios de la Catedral. El mds antiguo data de 1511; pero la deseripcién més completa estd en otro de fines del
siglo XVI,
(2) Archivo de Contadurfa, Fébrica mayor. Legajo 1.9
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robusto y variado y en el cual la figura humana ocupa el principal lugar, informa todas las pPro-
ducciones artisticas granadinas hasta después de mediado el siglo X VI, excluyendo solamente las
del gran Machuca.

Entre los que siguieron la senda trazada por Siloe, merece espzcial mencién su amigo Diego
de Valladolid (1519-45), el orfebre de mas valia que Granada tuvo en aquella época y del que se
conservan varias obras, tales como una cruz procesional con profusion de follajeria repujada y las
imagenes de Cristo y su Santa Madre, labrada, en 1542 para Iznalloz (1), donde existe también un
portapaz, repeticion de uno de los nichos de otra cruz que hizo poco antes para la iglesia de
L.oja, y de la que solo queda la manzana decorada de hornacinas con sus guardapolvos y pilas-
tras abalaustradas y figurillas de San Juan Bautista y los Apostoles. No debemos olvidar un ca-
liz hecho en 1535 para la misma ciudad de Loja la sencilla custodia de Santafé, que ostenta la
peana marcada por Hermosilla, y sobre todo las dos obras maestras que se conservan en la Real
Capilla.

Es la primera de ellas un caliz de base redonda, con tres zonas de ornatos repujados; encima
un dado con bichas; en los 4ngulos el escudo de los Reyes fundadores, esmaltado en negro sobre
oro; la cruz de Jerusalem y las divisas del Emperador. El nudo contiene seis Apdstoles entre co-
lumnillas torneadas, y la copa ostenta por debajo largas hojas sobrepuestas. De mayor riqueza
aun es el portapaz, que imita una decoracién arquitecténica en torno de primoroso grupo de
marfil del tiempo de los Reyes Catdlicos. La fototipia que acompaiia 4 este articulo nos dispensa
de hacer la descripcion detallada de tan preciosa joya, de la que s6lo diremos que el reverso lo
constituye una chapa de plata repujada, con figuras y adornos de tan gallarda composicion y
tan ajustados al estilo de Siloe, que parece muy probable fuese este maestro quien los diseiié y
aun quiza trazara toda la obra. En la parte superior vense tres cartelillos con estas iniciales:
N .AR-.-LL -E, ypor ultimo, el asa esti formada por una caprichosa bicha de rostro
barbado. -

Muerto Valladolid en los afios 1545 4 46, sucedible en el cargo de platero de la Catedral cierto
Alonso, del mismo apellido, que tal vez fué hijo suyo y del que s6lo hemos visto en Moclin un
caliz labrado en 1548 en colaboracién con Adridn Pérez (1536-52) recordando en sus adornos el
estilo de Siloe, que siguieron también: Juan de Castro (1536-61), autor de otro caliz de la men-
cionada localidad y del que se conserva en Montejicar, y los artifices desconocidos que hicieron
los calices de Illora y el de Churriana, que entre los adornos cincelados de la base ostenta la
fecha de 1548.

Transcurrida la primera mitad del siglo X VI, fué acentuandose mas y mas la tendencia gene-
ral, ya vieja en Italia, a simplificar el ornato, reduciendo la variedad y riqueza anterior 4 muy con-
tados motivos, como carteles, festones, mascaras, querubines y piramides, sistema que persistié
durante el resto de aquella centuria. A él se afilié el mejor de los plateros granadinos, tan olvidado
como los que hemos referido, y, sin embargo, digno de figurar 4 la par de los mas célebres. Lla-
mose Melchor de la Hoz, hijo tal vez de otro platero, Juan de la Hoz, que vivié por los afos 1529
a 39. Es de presumir que aprendi6 su arte fuera de Granada, antes de aparecer en esta ciudad ocu-
pado en terminar la gran cruz procesional de Santafé, como resulta del siguiente veto impuesto
por el doctor Fonseca, visitador general del arzobispado, al reconocer dicha iglesia en 8 de Junio:
«Item porque fué informado que una cruz que el licenciado y distributores dieron 4 hazer a4 Mel-
chor de la Hoz, platero de plata para la yglesia desta cibdad, esta fecha y con mucho exceso, asi
en el peso como en la hechura, y que es cosa muy demasiada para esta yglesia y de grande costa,
mando en virtud de santa obediencia y so pena de excomunién mayor late sentencie que la dicha
cruz no se reciba ni para ella se libre cosa alguna de hoy en adelante al dicho platero, antes se
ponga mucha diligencia en cobrar lo que debiere 4 la yglesia, y para ello se embargue la dicha cruz
y se hagan las demas diligencias que fueren necesarias para que la iglesia brevemente..... etc.» (2).

No obstante prohibicién tan grave, la ecruz quedé en la Colegiata, y alli se conserva tal como
la reproduce el dibujo que figura al comienzo del presente trabajo, por lo que sélo diremos que
pesa 59 marcos, inclusa la parte de madera y el cafién de cobre, que no esta dorada y que se nota
la falta de los Evangelistas (3) que ocupaban los circulos del respaldo donde hoy se ven unas rose-
tas, siendo de suponer que los 6valos menores de ambas caras, decorados al presente con s6lo algu.
nos atributos de la Pasion, contendrian probablemente bustos de profetas. Por lo demas, tanto las

(1) Archivo de Diezmos. Legajo 109. Pesé 30 marcos, que se le pagaron 4 6 ducados, y ademds 4 de hechuras; hoy care-
ce de manzana, pero debié de tenerla,

(2) Libro de visitas de dicha Colegiata de 1561 4 1669. Tuvimos la fortuna de hallar esta noticia. al visitar aquella po-

blacién, el dia 4 de Noviembre iltimo, en excursién organizada por la Seccién correspondiente del Centro Artistico, y enton-
ces también se hicieron las fotografias que han servido para el dibujo.
(3) Asi consta en un inventario del mismo siglo X VI, incluido en dicho libro.
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)

de superiores dotes. Al contrario que Diego de Valladolid, en cuyas obras descuella la primorosa
decoracion muy por encima de las imagenes incorrectas, Melchor de la Hoz, estudiando con pre-
terencia los miembros esenciales, desdenaba la forma general, y 4 veces tocaba ligeramente los
accesorios y aun ciertas figuras que aparecen solamente esbozadas. Esta desigualdad se acentia
mucho mas en la cruz de Montejicar. Hizola en 1 567 (I)a razoén de diez ducados y medio por cada

#

uno de los treinta y un marcos que peso y mide noventa centimetros de altura, un poco menos que

podria también atribuirse 4 Melchor de la Hoz, pero no podemos asegurarlo con certeza por care-
cer de dibujos y haber transcurrido mucho tiempo desde que la vimos. Esta cruz, mas grande

quiza que las anteriores, escasa de ornato y enteramente dorada, ostenta varios relieves de la Vir- -

gen, Evangelistas y Doctores y una bellisima imagen de San Torcuato, superior al Crucifijo y 4 los
Apostoles de la manzana.

y el otro Francisco Téllez (i5 59-96). Es el primero el autor de un precioso caliz conservado en
la parroquia de San Gil, decorado con figuras de santos repujados en la base Yy adornos de car-
telas, frutas y querubines. Téllez fué también platero de Ia Catedral, para donde hizo la sencilla
Cruz procesional, que pesa 33 marcos. A él se debe la compostura en 1565 de la custodia de los
Reyes Catélicos, para cuyo fin se aprovechd de los moldes de Valladolid que habian servido para
el portapaz de la Capilla Real (2). Fué este orfebre artista de buen gusto y ejecucion correcta, como
lo comprueban los célices de Alhendin (I560) y Santa Ana (1568), adornados con tarjetas y que-
rubines; pero después escatimé excesivamente la ornamentacién en obra de mayor empeno, como
lo es la custodia procesional de Loja, construida por los afios de I581 &4 84. Compodnese de un ba-
samento y pedestal con escudos del Arzobispo D. Juan Méndez Salvatierra; encima la manzana
éxornada con gallones Y cabezas de angeles, la cual se prolonga hasta rematar en un capitel
Jonico de donde arrancan otras piezas mas anchas y sobre ellas dos templetes cuadrados y sobre-
puestos, con columnas jonicas y doricas, albergando en su interior en imagenes de todo relieve
un grupo de la Asuncién de Nuestra Senora, rematando en una cupulilla y varias piramides,
Toda la custodia es de plata sobredorada, mide un metro y 20 centimetros de altura, pesando 100
MArcos y 5 onzas que se le pagaron al autor a razon de siete ducados de hechura (3).

Muchas mas obras podriamos mencionar de los plateros referidos y de otros varios; mas, unas
POL Su sencillez y otras por ser de dudosa procedencia, no merecen un examen especial. Sélo di-
remos, para concluir, que, una vez entrado el siglo XVII, apenas se encuentran obras de verda-
dero mérito artistico Y que son muy contados los trabajos de orfebreria que, como las mazas de
plata del Ayuntamiento, hechas en 1619, demuestran no haberse perdido por completo el buen

Manver GOMEZ MorEeNo.

(1) Archivo de Diezmos. Legajos 121 y 123.
(2) Archivo de Contadurfa. Legajo 2.9 de fébrica mayor.
(3) Archivo de Diezmos, Legajo 64.
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LA PACIFICACION DE LOS BANDOS DE, SALAMANCA

RELIEVE DE ANICETO MARINAS

ARA poco mas de un afo que en el Boletin de Iz Sociedad Lspafiola de Excursiones vib la

luz un erudito y discreto articulo original del Sr. D. Pelayo Quintero, ilustrado con

una hermosa fototipia representando el boceto del relieve que hoy, ya acabado y completo, mo-
tiva las presentes lineas.

En el mencionado trabajo se di6 4 conocer, bajo el aspecto historico, el asunto escogido por
el laureado artista Aniceto Marinas para realizar uno de los relieves monumentales que en su dia
han de embellecer la fachada del templo que, merced al entusiasmo y celo piadoso del jlustrisimo
Obispo de Salamanca, Reverendo Padre Cdmara, ornato y prez del Episcopado espafiol, se esta
construyendo en la Atenas castellana en honor y gloria de su santo patrono San Juan de Saha-
gun. Por ello, evitando el reproducir aqui lo €Xpuesto ya por el Sr. Quintero, me limitaré 4 decir
que el relieve representa el momento en que, merced 4 las exhortaciones del gran siervo de Dios,
los célebres bandos salmaticenses de los Monroyes y los Manzanos, causa y origen de tantos y
tan sangrientos disturbios en los desdichados tiempos de D. Enrique IV de Castilla, se aprestan
a deponer sus odios y rivalidades subyugados por la inspirada palabra del santo.

La situacion no puede ser mas dramatica y a proposito para ser representada por un escultor
de grandes alientos y del fuste del joven artista segoviano, que ya ha demostrado su valia obte-
niendo merecidas recompensas en las Exposiciones de Munich y Chicago, en las nacionales
de 1837 y 90, en la internacional de 1892, y que solo por un.desgraciado accidente no ha con-
currido a la celebrada en el pasado Mayo, en la que es indudable que hubiera alcanzado un triun-
fo mas. ;

Ahora bien, ¢ha logrado Marinas el objetivo que se proponia? ¢Ha dominado en esta obra las
grandes dificultades que lleva consigo la escultura monumental? La respuesta se encuentra en la
fototipia que en este niimero publica HISTORIA Y ARTE. Fijense en ella mis lectores y podran apre-
ciar que, si el boceto era ya una obra notable por todos conceptos, el relieve terminado ha
aumentado de valor con las variantes y simplificaciones que el estudio y la reflexién han hecho
introducir al autor al ejecutarlo en tamafio natural y cubriendo un espacio que mide cuatro me.
tros de extension por dos con ochenta centimetros de altura,

Por escasos que sean los conocimientos artisticos del que contempla el relieve en cuestion,
no deja por ello de comprender su bondad y sentir la impresién que produce toda obra de arte
bello, cuando esta ejecutada con arreglo a aquellos principios esenciales que, digan lo que quie-
ran ciertos criticos al uso, serdn siempre fundamentales hasta para los genios mas personales é
independientes. Estos principios é elementos esteticos, sabido es que en la escultura se clasifican
con relacion 4 la expresion, actitud y movimiento, y al observar su aplicacién practica en la Pa-
ctficacion de los bandos de Salamanca es cuando el aficionado &4 los “estudios de filosofia téenica
puede apreciar mas y mejor el mérito que encierran aquellas figuras, tan expresivas en sus diver-
sas situaciones de animo; tan bién plantadas, y de tan excelente dibujo en los movimientos, sin
alardes de contracciones violentas y actitudes insostenibles.

Pero hay més que reparar en la obra de Marinas, y es la composicién, elemento estético que
casi todos los tratadistas consideran como exclusivo de la pintura; y que, sin embargo, en la es-
cultura moderna, en el gran relieve monumental es de tal importancia y transcendencia, que estoy
POL asegurar que es el primero y principal, estando los demas subordinados 4 él.

Nace la apreciacién de los autores antes aludidos de que, al analizar la escultura en busca de
SUs principios fundamentales, lo han hecho tomando como unico objetivo de sus investigaciones
las obras mas famosas y perfectas del arte greco-romano, 6 del helénico puro, deduciendo de ellas
Principios excelentes, pero en los que no se tiene en cuenta que desde Juan de Pisa hasta nuestros
dias el relieve no ha cesado de caminar con el ambicioso propdsito de lograr con los medios
plasticos 1o que siem pre fué del dominio exclusivo de la pintura.

Con efecto, si examinamos los relieves mas notables de la antigliedad clasica, por ejemplo,
los de la Acrépolis de Atenas, observaremos, 10 mismo en los del templo de la Victoria Aptera
que en los del Partendn, que el gran escultor Fidias, y sus discipulos 6 artistas contemporaneos,
N0 tuvieron ni aspiraron 4 luchar con mas dificultades que las naturales que lleva consigo la eje
cucion perfecta é Incomparable de unas figuras de alto, bajo 6 medio relieve; pero que ni en éstos
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ni en otros muchos que pudiera citar, tales como los de Olimpia, Eleusis, Pérgamo, Efeso, Figa-
lia, etc., obras todas de extraordinario mérito, hallara el observador nada de segundafs ni terceros
términos, agrupaciones en lontananza, perspectivas, accesorios y tantas otras condiciones como
se piden en los relieves contemporaneos, en los que, a excepcion del colorido, no hay cualidad de
la pintura que no se exija al artista, sin tener en cuenta la inmensa dificultad de lograr con el pa-
lillo 6 el cincel y obrando sobre materia tangiblelo que con tanto desembarazo se obtiene sobre
el lienzo, 4 veces con una sola pincelada dada con maestria.

No entraré 4 discutir aqui, aunque gustoso lo haria, qué sistema es el mejor, si el de los escul-
tores de la antigiiedad 6 el que se exige en nuestros tiempos, porque ni el espacio ni la ocasion
me lo permiten; me limito por tanto a patentizar los hechos para hacer deducciones aplicables
4 la obra de Marinas, patentizando de esta suerte las dificultades que hay que vencer y el mérito
innegable que encierra un relieve en el que, ademas de la feliz disposicion del conjunto, la agru-
paci6n pintoresca de los diversos actores del drama, la inspirada actitud del protagonista, lo bien
estudiado de los caballos y de la parte arqueoldgica, es de admirar la inteligencia con que resul-
tan colocadas las figuras, marcando perfectamente los diversos términos; el acierto con que esta
expresada la multitud que ocupa el fondo de Ja composicion y el buen efecto perspectivo del tem-
plo ante el cual tiene lugar la reconciliacién de los encarnizados bandos. Y todo ello hay que
tener en cuenta que esta logrado en un relieve cuya profundidad maxima no pasa de 25 centime-
tros, 4 pesar de lo cual produce casi el efecto de un verdadero cuadro en el que hay ambiente y
espacio entre los personajes, sin asomo de la confusién y mezcolanza de que adolecen algunos
relieves contemporaneos, que & pesar de ser ejecutados por habiles artistas producen una impre-
sién desastrosa, por resultar las figuras como aplastadas y rehundidas entre si y con los edificios
6 paisajes y accesorios, formando un todo revuelto en el que apenas se salva alguno que otro gru-
po ejecutado en alto relieve.

Por lo deméas, Aniceto Marinas ha demostrado en su ultima produccion que conoce el famoso
ax.oma de que la escultura es hija de la arquitectura y que, por tanto, todo el que pretenda hacer
una obra perfecta con destino 4 la decoracion de un monumento, ha de tener muy presente la
intima relacion que debe existir entre ambos, sin olvidar las condiciones de luz, altura y distancia
4 que ha de ser contemplada, so pena de ejecutar una escultura que, aunque sea de gran efecto en
el estudio, resulte luego anulada por completo en el edificio y como perdida en el total de la
construcciéon. Por ello nuestro artista ha situado alto el punto de vista, ha simplificado en lo
posible la disposicion de los grupos, haciendo clara y perceptible 4 gran distancia la accion, en la
que sobresale la hermosa silueta del santo, y ha evitado el detalle minuctoso, que hubiera pasado
desapercibido, prefiriendo fiar el éxito 4 la distribucién inteligente de las masas y al mejor efecto
que han de producir las sombras y las luces al aire libre.

Asi, pues, es seguro que cuando La pacificacion de los bandos de Salamanca esté fundida en
bronce y en unién de otro relieve de idénticas dimensiones, referente a4 un milagro de SanJuan de
Sahagun, ocupz el lugar que le estd reservado en el imafronte del templo de la ciudad del Tor-
mes, causara un efecto sorprendente y quedara como monumento imperecedero que acredite no
s6lo la munificencia del Prelado que dispuso su ejecucion, sino el justo renombre de Aniceto Ma-
rinas como uno de los escultores de nuestro siglo que mejor han comprendido y expresado lo que
debe ser el relieve monumental.
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CARLOS DE MAES

AGUAFUERTISTA

ARECE cuestion resuelta por el momento en favor del Austria, la de la primacia en el uso

del grabado al aguafuerte, disputada con empefio y por largo tiempo entre italianos v
tudescos. En las riquisimas colecciones de estampas que atesora el Museo Britanico de L.ondres hase
hallado no ha mucho, una de aquéllas, ejecutada al agua fuerte por Wenceslao de Olmutz, que al
lado de la firma ostenta la fecha de 1496, anterior en algunos afios 4 las que figuran en los gra-
bados del pintor parmesano Francesco Mazzuola y en los del famoso maestro Alberto Durero, que
hasta ahora se habian considerado como las méas antiguas que existieran.

Sea de ello lo que fuere, y hasta que algtin erudito rebuscador tropiece con otra viejisima es-
tampa que venga a destronar & Wenceslao de Olmutz, conceddmosle al venerable discipulo de
Martin Schongauer la gloria del invento, y veamos en qué consiste el famoso procedimiento del
agua fuerte, rival poderosa del grabado en dulce. |

Bastara para mi objeto, que no es ciertamente el de explicar lecciones sobre materia técnica,
sino el de dar una ligera idea al que careciera de ella, con decir que el aguafuertista, en vez de
ahondar con el buril penosos, dificiles y limitados trazos sobre un plano de metal, dibuja, median
te una punta de acero, sobre la plancha. previamente barnizada,la composicion, de igual suerte que
lo haria con el lapiz 0 la pluma sobre el papel. Hecho esto, ciérrase el contorno de la placa metdlica
con un reborde de cera de modelar de dos 0 tres centimetros de altura, el cual sirve como de recep-
taculo para contener una mezcla de acido nitrico y agua templada, la cual ataca el metal que dejé
al descubierto la punta acerada, produciendo una ligera incision. Repitese esta operacion varias
veces, y en cada una de ellas el grabador resguarda con el barniz las partes cuyos trazos han de
ser poco profundos, dejando al descubierto los demas hasta que la linea alcanza el grueso y pro-
fundidad apetecidos.

Tal es, omitiendo muchos detalles que no hacen al caso, el procedimiento, que, como se ve, no
peca de complicado en su parte material, 4 pesar de lo cual ofrece ancho campo al talento del gra-
bador & poco que lo domine. Por esta razén, el uso del buril y el mecanismo lento y regular del
grabado en dulce, ha sido siempre menos del gusto de los dibujantes de genio pronto y fogoso
que el agua fuerte. Conocidos son de todos cuantos sienten aficidén por el arte del grabado 1las
aguas fuertes de Alberto Durero, Abraham Bosse, Berghem, Paul Potter, Salvator Rosa, Anibal
Carracci, Roos, Hobbema, Claudio de Lorena, Bourdon, Coypel, Van Dick, Ruysdael y tantos
otros artistas ilustres de todos tiempos.

En lo que 4 Espafa se refiere, pocos serdn los pintares de verdadera fama que no hayan em-
pleado el agua fuerte para dejarnos preciada muestra de su ingenio. En los siglos XVI y XVII se
pueden citar, entre los méas culminantes, los nombres de Ribera, Velazquez, Murillo, Carducho,
Alonso Cano, Patricio Caxes, Claudio Coello, Herrera, Vitoria, Mena, Valdés Leal, etc., etc. En la
centuria décimaoctava el grabado al agua fuerte sufrié, como todas las ramas del arte bello, un la-
mentable y prolongado eclipse durante el que apenas son dignas de mencién algunas obras de
Maella, Bayeu Bossarte, Paret, Cruz y Enguidanos, oscurecidos y sobrepujados todos en los co-
mienzos del siglo actual por D. Francisco Goya, a quien Iriarte apellida «Principe de los aguafuer-
tistas espanoles»; y en verdad que tal dictado merece el artista portentoso que idedé y grabé las fa-
mosas colecciones tituladas Los caprichos, Los desastres de la guerra, La lauromaquia 'y Los pro-
verbtos, sin contar otras estampas sueltas. A

Empero Goya no formé escuela, por desgracia, y un gran lapso detiempo, interrumpido sola-
mente por las obras de D. Rafael Esteve, media entre la muerte del famoso pintor aragonés y la
restauracion del agua fuerte iniciada por D. Domingo Martinez, venerable profesor de la Escuela
Superior de Pintura y Escultura y dignisimo académico de la Real de San Fernando, 4 quien el
arte del grabado debe el haberse levantado desde la postracién en que yacia desde mediados del
siglo presente; decadencia tan grande y lastimosa que, segtin he oido referir 4 mi querido maes-
tro D.Pedro de Madrazo, ino se hall6 en el afio 1847 en Espafa quien pudiera grabar el retrato de
S. M. la Reina D.* Isabel I para la Guiéa de forasteros, viéndose el Gobierno en la extrema necesi-
dad de tener que encargarlo a4 Paris! |

Felizmente pasaron aquellos tiempos, y Fortuny primero, luego Galvan, Maura, y tantos otros
aguafuertistas que en publicos certimenes dan gallardas muestras de sa Ingenio y pericia, son
buena prueba de que no faltan hoy en nuestra patria dignos continuadores de las pasadas glorias.
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Entre ellos merece lugar preeminente el insigne pintor cuyo nombre sitve de epigrafe 4 este
articulo. Ya en el nimero tercero de HisToria Y ARTE tuve ocasion de ocuparme de D. Carlos de
Haes, considerandole como el restaurador de la pintura de paisaje en Espafia, examinando sus
doctrinas y analizando los efectos de su influencia en el arte patrio. Toécame hoy tratar del respe-
table maestro en el concepto de aguafuertista, y para ello, dando por sentado que el lector recuer-
da lo que deje expuesto en mi trabajo anterior, comenzaré por llamar su atencion sobre el agua
fuerte que ilustraba aquel estudio y sobre las dos que acompanan al presente. |

Titulase el primero £/ otosio y reproduce un sencillisimo paisaje de los alrededores de Madrid.,
Una senda que serpentea entre anosos y retorcidos olmos, en gran parte privados de su frondoso
follaje; las tapias de pobre vivienda campesina en primer término, y en el fondo lejana arboleda:
hé ahi toda la composicion, y sin embargo, con tan escasos elementos, el pais resulta completo,
el efecto apetecido por el artista estd encontrado, siendo tal el aire de localidad, que cuantos
contemplan el grabado, si se precian de conocer las cercanias de la corte se esfuerzan en precisar
el sitio representado.

Anzlogas condiciones de bondad avaloran el agua fuerte que figura un trozo de las Costas
cantdbricas de las cercanias de Lequeitio. Cuan magistralmente ha expresado Haes la grandeza
de aquellos formidables arrecifes y acantilados y la ilimitada extension de las aguas, sorprendi-
das en uno de los raros momentos de placida tranquilidad que de vez en cuando disfruta aquel
mar vasco, tan bravio en sus mareas y tan terrible en sus galernas y furiosas tempestades!

La tercera produccion de Haes, £/ crepisculo, difiere por completo de las anteriores, pues re-
presenta las romanticas ruinas de antigua fortaleza feudal que sobre agreste repecho dominan
la desembocadura de anchurosa ria poblada de humildes barcas pescadoras.

Si bellisimas resultan las tres aguas fuertes que acabo de describir, aun para los mas profanos
en materias artisticas, crece su valor cuando se conocen las dificultades que entrafia el traducir
con la punta 0 las agujas de acero lo que previamente se ha dibujado en el dlbum con ayuda del
lapiz 6 se ha pintado sobre el lienzo, y la dosis de paciencia y habilidad que se requiere para ob-
tener por medio de simples trazos lo que de otra suerte se logra con facilidad por medio de una
pincelada habilmente dirigida, una velatura 6 un simple restregén del !dpiz.

Teniendo esto presente, acrece el valor de las aguas fuertes de Haes, de una gjecucion tan
suave, acertada y justa, que resultan verdaderos estudios del natural, 4 los que un artista de me-
dianas dotes no costaria gran trabajo aplicar el colorido conveniente convirtiéndose asi en precio-
s0s cuadritos. Débese tal perfeccion, en primer lugar, 4 las relevantes condiciones del ilustre maes-
tro para la pintura del paisaje en todas sus variedades, y en segundo, 4 la manera superior con
que expresa lo que siente por medio de un estilo de grabado delicado y fino en los puntos lumi-
nosos, vigoroso y entonado en los oscuros, y siempre preciso, sin confusiones ni convencionalis -
mos, tan frecuentes en este género de expresion grifica, cuando no se tiene sobre él el dominio
que se demuestra en la riquisima serie de aguas fuertes que Carlos de Haes atesora en sus carte-
ras y que pasaran a la posteridad como ejemplo digno de ser imitade en todos tiempos.

Terminaré haciendo notar que el eximio artista ha confirmado una vez mas con Ssus aguas-
fuertes las ensefanzas que con sus teorias y sus ejemplos ha inculcado durante cerca de cua-
renta anos de magisterio, demostrando que si en todos los géneros de pintura es condicién im-
prescindible la sinceridad y la verdad para lograr el éxito, en la de paisaje son aquellas condicio-
nes la suprema ley. Ciertamente no es tarea tan sencilla la de traducir el natural por medio de
una punta acerada como por medio del pincel, sobre todo si se tiene en cuenta la inmensa difi-
cultad de interpretar de un modo inteligible y distinto ciertos efectos de masas que presenta la
naturaleza, ora en los grupos de follaje, ora en la extensién de las aguas, 6 ya en las fantasticas
combinaciones de la nubes; pero el gran talento de Carlos de Haes ha vencido todos estos obs-
taculos y sus aguas fuertes pueden compararse con las de los mas famosos aguafuertistas fla-
mencos y holandeses. '

Lo que seria de desear, y al dzcir esto me hago intérprete de los deseos de gran nimero de
admiradores de Haes, es que el maestro, venciendo su modestia ingénita, se decidiera 4 publicar el
tesoro de grabados que guarda en su poder, que fomarian una coleccion de las mas interesantes
y que seguramente seria apreciada con delectacion por artistas y profanos. Verdaderamente el
nombre de Carlos de Haes no ha de menester de nuevas obras, que en nada podrian aumentar la
fama universal y la justa reputacién de que goza hace muchos anos; empero como el titulo de
paisajista no comprende forzosamente el de aguafuertista, ya que el laureado profesor es lo uno
y lo otro, publique la coleccién mencionada y no rehuya los aplausos justisimos de sus admira-
dores, entre 10s que s2 cuenta como uno de los mas entusiastas el autor de las presentes lineas.

A. Danvira ]ALDERO.
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CUPANSE ahora dos famosos quimicos—RBerthelot en Francia
el estudio de muchos objetos antiguos, unos de metal y otr
ferentes excavaciones. Su proposito es indagar las causas de las alteraciones de las materias
que los constituyen, contribuyendo en sran manera los datos recogidos 4 esclarecer el problema del
origen de ciertos metales puros y de_aleacmnes metalicas que, & semejanza de bronces y latones,
se han empleado en muy remota antigtiedad. De Ia importancia de estos trabajos para la Arqueo-
logia son buena prueba, sqbrg todo respecto del cobre, los resultados obtenidos por Virchow,
Much, Boyost, Chantre y Fluiders Petui, y muy particularmente el minuciosisimo analisis que
hizo Berthelot de un fragmento de vaso procedente de ]as excavaciones de Tello en Caldea, y que
resulté ser de antimonio puro, probandose de esta suerte, per medio de la Quimica, la mayor
antigiiedad y empleo de un metal cuyo cmnpcimienm No se ponia mas alla del siglo décimo-
quinto de nuestra Erar(l). Este hecho, unido 4 otros no menos importantes, hace recordar en los
servicios que la Quimica puede prestar y presta a la Arqueologia en punto al conocimiento per-
fecto y exacto de las materias empleadas en la construccion de objetos metalicos y de arcilla, que
se relaciona con el problema de la antigiiedad de los metales, y en lo referente 4 las alteraciones
que aquellos de seguro experimentaron por influencia de la tierra, durante el tiempo que pudieron
haber estado enterrados, y aun en los mismos Museos, y estas alteraciones suelen alcanzar tal
grado de intensidad que los ejemplares llegan a destruirse, perdiendo toda cohesién la materia
que los constituye. La Quimica, sin embargo, logra ir todavia mucho mas lejos prosiguiendo su
camino, en cuanto los datos suministrados por ella valen para rectificar atribuciones, consienten
mayor precision al senalar la data de muchos objetos y permiten distinguir lo auténtico y verda-
dero de lo falso 6 imitado, y ya en otro orden de conocimientos, los estudios emprendidos son guia
seguro para resolver los problemas inherentes al origen y procedencia de los metales y aun 4 su
mismo trabajo, sobre todo en lo que atafie y se refiere 4 las aleaciones, que tantas y tan varias
han sido en todos los tiempos.

Como si de alguna manera se quisiera ya sistematizar el conocimiento de los fendmenos bien
observados y comprobados, ha visto la luz ptiblica en estos dias un nuevo y completisimo estudio
de Berthelot (2), cuyos analisis son verdadero modelo de finura y delicadeza y cuya doctrina h4-
llase enteramente ajustada a ellos. Tratase principalmente de dos cosas, es 4 saber: determinacién

y Gladstone en Inglaterra—en
os de barro, encontrados en di-

~de las alteraciones de objetos hechos de cobre, bronce, estaiio, oro y plata en el seno de la tierra

y en los Museos, indicando las reacciones quimicas llevadas 4 cabo en tales fenémenos y reprodu-
ciéndolas en el laboratorio, y comprobacion de todo ello, investigando la manera como se han
hecho y estan compuestos los metales que constituyen el tesoro arqueolégico que M. de Morgan
encontré en la Necropolis de Dahchour, no lejos de dondetuvo su asiento la famosa Menphis, otros
objetos de cobre tan puro que apenas contiene estano, algunos de bronce, 6 una aleaciéon ternaria
que contiene plomo, y varios muy notables de plata y oro asimismo descubiertos por Morgan.’
Todo ello viene & completar aquella meritisima labor del insigne profesor del Colegio de Francia,
relativa a los progresos y adelantos de la Quimica desde los mds remotos tiempos y en aquellos
sus origenes, ahora bien esclarecidos, merced 4 sus pacientes y hermosos estudios (3), y al propio
tiempo demuestra el enlace y mutua dependencia que existe entre todas las ciencias, de suerte que
aun las que parecen por su objeto mas distantes y apartadas, pueden prestarse mutua ayuda en la
resolucion de sus problemas los mas importantes, ya que, en realidad, su diferencia estriba en el
Progreso y adelanto que haya adquirido en cada una el método de investigar para descubrir y co-
nocer los fenémenos.

Un primer hecho puede sefialarse referente 4 los datos que la Quimica suministra 4 la Ar-

(1) Sur quelgies métaux et mineraux provenant de Lantique Chaldée. Berthelot. Introduction ) Petude de la Chimie des
anciens et du moyen dge, pag. 219. Paris, 1889. El mismo autor sefiala el hecho de haberse demostrado la presencia del anti-
monio por Virchow en ciertos adornos encontrados en una necropolis antigua de Keelkin-Lagos, Véase la publicacidn titula-
da Verkandlungen der Berliner Anthropologischen Gesellschafyf. Sitzung von Januar, 1884.

(2) ZEtude sur les metows qui composent les objets de cuivre, de rfa.-ra;r:'..-:e, d'etaint dor, et dargent, decowverts par M. de
Morgan dans les fouilles de Dakchonr ou provenant dw Musée de Giréch. Annales de Chimie et de Physique, 7.2 serie, tomo
LV, Abril 1895, pag. 546.

(3) Hiéllanse éstos consignados en las siguientes obras: Les origines de ' Alehimie, 1 vol. Paris, 1885.— Collection des an-
ciens alehimistes grecs. Parfs, 1887-1888, 3 volimenes.—Zutroduction & létude de la Chimie des anciens et du moyen dge,
I volumen, Paris, 1880.—Za Chimie au moyen &ge, 3 volimenes, Parfs, 1893. | ‘
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queologia, y trata de la calificaciéon de objetos de cobre dada & cuantos presentan la coloracién |
roja, que es propia y caracteristica de aquel metal. Y al hablar de esto, y sin otros pormenores, ya i
surge aqui una cuestion del mayor interés,cual es el empleode aleaciones metalicas, singularmen-

tede cobre y estano, en la fabricacion de objetos antiguos masé menos artisticos, y con ella el pro-

blema de la antigliedad del éronce, cuya palabra no se aplicé siempre 4 las aleaciones que ahora

asi se denominan, sino que empezé designandose con ella, 4 lo que parece, las ligas del cobre con

el zinc y el estafo, las ternarias de plomo y aun el mismo cobre puro y de color rojo (1), y suce-

dio que, multiplicadas las aleaciones que desde tiempos prehistoricos se fabricaban, no sin cierta

perfeccion por cierto, y determinadas las diferencias dependientes de los metales que lasformaban,

hubo de adoptarse el nombre electrum para las de color amarillo 6 Jafones, hechas ligando el zinc

con cobre, y reservando para las otras la denominacién de dronces, sin que hasta la hora presente

pueda asegurarse de donde tuvo origen esta palabra, puesta bien clara en el titulo de una obra 6

manual bizantino que hacen datar del siglo VIII, el cual debe relacionarse con otros tratados mas
antiguostodavia y que existen en el Manuscrito de la Biblioteca de San Marcos de Venecia senalado

con el nimero 229yen los de la Biblioteca Nacional de Patis (2.325, siglo XIII, y 2.327, siglo XV),

a los que se refiere determinadamente el interesantisimo trabajo del ilustre Secretario de la Aca-

demia de Ciencias de Paris (2). Sucede con frecuencia denominar objetos de cobre 4 los que en

realidad son de bronce, y cométese este error porque vense rojos y dotados en apariencia de las

cualidades que al metal puro distinguen, y se justifica la clasificacién en muchas ocasiones, sobre

todo si se trata de ejemplares procedentes de Egipto y de Caldea, por la escasez, cuando no caren-

cia, de estafio en aquellos antiguos imperios. En este punto resuelve la Quimica la dificultad pro-

bando que no solo los bronces pobres de estafio conservan el color rojo del cobre, que es de ellos |
caracteristico, sino'que también las aleaciones que tienen mucho de este tltimo metal pueden ad- ’
quirir, a virtud de grandes oxidaciones llevadas 4 cabo en el transcurso del tiempo, el tono rojo
peculiar del cobre. Cita Berthelot, respecto del particular, un anillo de bronce que contiene ocho
centésimas de cobre y ocho centésimas de estafio, y, sin embargo, a causa de la oxidacion, pre |
senta el mismo color y es de igual aspecto que un vaso de cobre puro encontrado no lejos del si-
tio donde el anillo yacia; ambos objetos proceden de Egipto y se hacen remontat como antigtiedad | .
a la quinta dinastia (3). Hace ver el ejemplo un servicio prestado por la Quimica a la Arqueolo- |
gia, demostrando cémo el analisis de los materiales que constituyen los objetos metalicos debe
ser cosa indispensable para clasificarlos en primer término, y luego para hacer inducciones respec-
to de los comienzos del uso de las aleaciones, sobre todo cuando son tan variadas é importantes
como el bronce.

Otro ejemplo he de citar todavia que demuestra la necesidad del examen quimico de los obje-
tos hallados en excavaciones. En el afio de 1854 descubrié Place, debajo de una de las piedras i
angulares del palacio de Sargén, un cofrecillo conteniendo tabletas votivas de oro, plata, cobre y -
otros dos cuerpos de dudoso nombre. Una de las tabletas de ignorada materia era blanca, brillan- f
te, opaca y compacta y estaba tallada y pulida con exquisito cuidado; ningtin metal descubriase
eén su interior, y pudiera creerse que si con substancia metalica, metal puro ¢ aleacién, hubiérase
fabricado, toda la masa debia haberse oxidado; pues bien, el analisis quimico ha demostrado que
se trata de un objeto hecho de carbonato de magnesio puro y cristalizado, resistente 4 los agen-
‘te atmosfericos, mineral raro y desconocido, conforme asegura Berthelot, en la antigliedad y en
la Edad Media, porque la palabra magnesia tenia otro significado y no se aplicaba 4 los com-
puestos del metal magnesio, ni menos 4 su ¢xido (4), y aqui, como en el caso del antimonio al
prm@pia citado, ya cabe rectificar respecto de la antigliedad del conocimiento de un CUerpo poco
comun.

Traen aparejada los hechos relatados una cuestién de suma importancia relativa al estado de
las materias con que estdn hechos 6 formados los objetos arqueologicos, cuya superficie rara
vez acusa aquella materia, sobre todo cuando proceden de excavaciones; porque no ha de echarse
¢n olvido la facilidad con la cual los metales se alteran por el solo contacto del aire, cuanto mas
si en el interior de la tierra tocan con aguas que tienen en disolucion materias minerales, y aun
ofras procedentes de las descomposiciones de substancias organicas y de organismos. Y respecto
1e las pastas ceramicas, debe asimismo notarse como las que contienen materiales alcalinos 6
barnices y esmaltes de esta naturaleza clibrense bien pronto de eflorescencias muy notables y

(1) Véase acerca del particular el articulo de Berthelot titulado Swr Ze nom du bronse, en la pagina 275 del excelente li-
bro Zntroduction a létude de la Chimie des anciens er du moyen dee, Parls, 1889,

{zg Berthelot, loc cit., pdginas 277 y 278. Ibidem, Collection des alchimistes grecs, tomo III, pag. 44.
(3) Annales de Chimie et de Physique, septiéme serie, tomo 1V, pdg. 555, Abril de 1895.

| (4)  Swur guelgues metaux et mineranx provenant de l'antique Chaldee. Nota de Berthelot, en su obra titulada Znzroduc- ¢
tion & la Chimie des anciens et du moyen dge, pag. 219. Paris, 1889.
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visibles. En el caso concreto del bronce y aun de la plata pura o0 ligada al cobre, con el fin de
darle mayor consistencia y dureza, las alteraciones pueden ser mas que superficiales y opéranse
frecuentemente de manera continua, y si comenzaron en eltinterior de la tierra, continlan en los
Museos y colecciones, destruyendo los objetos extraidos en las excavaciones, produciendo asi lo
que algunos conservadores han denominado melales enfermos con bastante propiedad. No resiste
la dureza del bronce cierto género de acciones quimicas, y asi se comprende que su composicién
varie de modo notable a partir de la aleacion originaria, cosa que puede explicar el cambio de
color y que tome toda la apariencia del mas puro cobre; esto aparte de que hay bronces antiguos

rojos de suyo, y son evidentemente aquellos mas pobres de estano (1), que no sin razén excld- .
yense de la categoria de los bronces propiamente dichos; asi como también vense objetos fabri--

cados de estanio que contienen poco cobre y algun plomo, entre los cuales cita Berthelot una
famosa sortija, acaso magica, provista de sello y perteneciente a la XIX dinastia egipcia, procede
de Danaqla (2), y otros hay que son verdaderos bronces con plomo, suerte de aleacion ternaria, que
tiene cierto interés historico y de la cual esta hecho un gran anillo, de época dudosa, procedente
de Dahchour y encontrado cerca de la entrada de un pozo de un masZaba (3). Basta concordar la
composicién quimica de los objetos con las épocas a que corresponden para demostrar como, en el
orden de los tiempos, aparece primero usado el cobre puro, que se encuentra nativo, vienen luego
las aleaciones con poco estano, que no abundaba en Egipto y buscabanlo acaso en navegaciones,
y solo en la XII dinastia aparece el verdadero bronce, cuya fabricacion no es obstaculo para que
se fabriquen objetos con las otras aleaciones, ya que se encuentran en los tiempos de la XXII dinas-
tia, y entra ya mas tarde el uso de otros metales y de las ligas ternarias que quedan mencionadas.

Viniendo al punto concreto de las alteraciones y metales enfermos de los Museos y de aque-
llos ejemplares que espontaneamente se deshacen y desmoronan, el analisis quimico puede dar
resolucion a muchos problemas, y con ella guia segura para evitar estas siempre sensibles pérdi-
das. Dos cuestiones se presentan aqui, referentes 4 la alteracion natural de los objetos que han
permanecido largo tiempo enterrados y 4 la continuacion de estas mismas alteraciones en los
armarios de las colecciones. Cuando la primera materia es el bronce, ciibrese su superficie de una
especie de patina verde O verdosa, la cual pudiera creerse formada por hidrocarbonato de cobre 6
por acetato basico del propio metal, y, sin embargo, de todos los analisis practicados, y conste
que son ya numerosos, resulta que semejante patina héallase constituida, a 1o menos en su mayor
parte, por el cuerpo denominado oxicloruro de cobre con ligeras proporciones de sales sodicas,
formandose asi sobre los vasos y los objetos de bronce un mineral bien conocido de los espafioles,
que ensenaron en América el beneficio del cobre; este mineral es la afekamita (4), asi llamado
por haberse encontrado en el desierto de Atakama, entre Chile y el Peru. Kxplicase de una mane-
ra cierta y evidente el mecanismo de semejantes alteraciones, y asi lo hace Berthelot en su ulti-
mo trabajo, tantas veces citado en el presente articulo: un experimento bien sencillo demuestra
que las disoluciones de sal comun bastan para alterar la superficie del cobre, formando oxicloru-
ro, siempre que a la vez puedan actuar el oxigeno del aire y el anhidrido carbonico de la atmosfe-
ra; de donde resulta que si un objeto hecho de cobre 6 de una aleacion que lo contenga en pro-
porciones notables hallase en contacto de la humedad, el anhidrido carbénico y la sal comun, de
seguro cubrese de una capa verdosa de atakamita: los experimentos de laboratorio demuestran
plenamente como es suficiente una gota de salmuera para que el fendomeno se produzca, y tra-
tando el asunto mas en grande, pudiera recordar dos curiosas observaciones, las cuales constituyen
otras tantas reproducciones accidentales del oxicloruro de cobre natural: cita Field (5) la pro-

(1) Hé aqui algunos ejemplos de bronces pobres de estano, tomados de la memoria de Berthelot, titulada EZitude sur les
melanux gui composent les Qrﬁfﬂ'is‘ de curvre, de bronze, :f'f:z.‘ilf?z, d oy et :f’fz?'g'e;‘?zf, ffﬁtrﬂ?i'ﬁ:!c??‘"f.s‘ par M. de ﬂff??’g#ﬂ dans les
Jouilles de Dakchour, ou provinant die Musée de Giréh. (Annales de Chimie et de Physique, Abril, 1895), pag. 563.

Clavo de bronce encontrado con una estatua del rey Har-IFou-Ab-Ra, de la XII dinastia: cobre, 85,2; estaiio, 0,97.

Fragmento de vaso de la VI dinastia: cobre, 86,23; estaio, 5,68.

Zé6ealo de la estatua de Chechang, XXII dinastfa: cobre, 77,86; estano, 5.

Punta de flecha de época incierta: cobre, 68,12; estaio, 5,92. | :

(2) El andlisis de la materia metdlica que forma esta sortija da: estaho, 75,60; cobre, 16,23; plomo, T. Loc. cit,, pag. 570.

(3) Citado por Berthelot en la misma memoria, pig. 569. Estudiando la materia de que esta ht?clln el objeto de referen-

cia, resulté compuesto como sigue: cobre, 76,71; estaio, 3,20; plomo, 5,72, cosa bien notable por cierto, en cuanto no suelen
hallarse aleaciones ternarias de tan antigua data.
. (4) Mineral secundario de filones, se encuentra en masas formadas por concrecién, 6 bien al estado de infiltracidén en las
rocas sedimentarias; se halla asimismo en los volcanes. Es cuerpo que puede reproducirse en los laboratorios, bien cristali-
zado, con sélo calentar, 4 la temperatura de cien grados, la mezcla de una disolucidn de sulfato de cobre amoniacal con otra
saturada de cloruro de sodio. :

(5) J.pr. Chem, 18509, tomo LXXVI, pdg. 255. Esta cita y la siguiente son referencias tomadas de‘la excelente obra
de Mr. Leén Bourgeois, titulada Reproduction artificielle des mineraux, Paris, 1884, Lncyclopedie chimique, de Fremy,
tomo II, Metaloides, primer apéndice. |
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duccion enorme de atakamita, nada menos que de ocho toneladas, en un canal que llevaba al mar
los residuos de una fabrica de cobre, en cuyo caso el cuerpo que nos ocupa ya estaba mezclado con
oxido de cobre y sulfato basico del mismo metal, y Daubrée (1) ha comprobado la existencia
de un deposito de atakamita concrecionada, no ya sobre laminas de cobre puro, sino en un tubo
de bronce encontrado en las inmediaciones de los manantiales calientes de Bourbonne-les-Bains;
por donde resulta bien probada la alteracion de los objetos de cobre y bronce. L.os de esta ultima
materia que han estado durante largo tiempo enterrados hallaronse en condiciones propicias, porque
la constante humedad, siempre renovada, que les roded, los productos gaseosos que resultan de
descomponerse las materias orgénicas y las sales solubles que forman parte integrante de la tie-
rra, dan todos los elementos necesarios para que la atakamita se forme y constituya: oxigeno
para oxidar el cobre, ayudado acaso por el anhidrido carbdnico; agua para constituir el hidrato
cuprico y ser al propio tiempo vehiculo disolvente de la sal comun, cuyo cuerpo, reaccionado
con ¢l oxido de cobre, el anhidrido carbénico y el agua, forma poco & poco oxicloruro de co-
bre hidratado e insoluble, que queda cubriendo el objeto de bronce, y carbonato de sodio, que es
perfectamente soluble en el agua.

Bien se comprende como estas acciones pueden ser continuas y continua, por lo tanto, la
formacion de oxicloruro de cobre, pues basta que haya renovacion de salmuera para que el cobre
siga alterandose de una manera indefinida, y se concibe que si ayudan con su concurso el anhidri-
do carbonico, el oxigeno y la temperatura, y se dispone de grandes masas de sal y de agua, pue-
dan acontecer fenomenos tan curiosos ¢ interesantes como los relatados, formandose, sobre el co-
bre 6 en la superficie del bronce, aquellos abundantes depdsitos de que hablan Field y Daubrée en
los trabajos antes citados, y puestos a guisa de ejemplo de la sintesis accidental 6 reproduccion de
la atakamita. Tampoco hay dificultad mayor en explicar de esta suerte las alteraciones a la conti-
nua observadas en los objetos de bronce extraidos de la tierra, donde permanecieron larguisimo
tiempo enterrados, porque las aguas saladas son renovadas con frecuencia; pero el problema no
se presentaba tan facil y corriente viendo las alteraciones continuarse y ser mas profundas, lle-
gando hasta destruir muchos objetos dentro de las mismas vitrinas de los Museos y mucho tiem-
po después de haber sido desenterrados. Y, sin embargo, no es preciso apelar & nuevas hipotesis
para explicar el hecho, ya que se debe a las mismas causas y analogos fenémenos lo motivan,
y en dar cuenta perfecta de tal hecho, de lo cual pueden deducirse medios de evitarlo y de pre-
venir sus destructores efectos, presta la Quimica & la Arqueologia muy eminente servicio. No
se necesita, conforme vamos a ver, gran cantidad de sal comin para operar y llevar a4 cabo las
transformaciones que nos ocupan, antes basta una gota de salmuera, una pequenisima cantidad
de cloruro de sodio, para determinar la formacion de oxicloruro de cobre en la superficie de un
objeto hecho de cobre puro ¢ fabricado con cualquiera de sus aleaciones, para que la alteracién
se extienda al interior de la masa metalica, penetre en ella y la disgregue y destruya, llegando 4
convertirla en informe masa de atakamita (2). Supongase formada en la superficie de cualquier
objeto de cobre ¢ de bronce una mancha de oxicloruro de cobre y que esta mancha pdnese en
contacto con nueva disolucion de cloruro de sodio, 6 que en su interior queda una traza no mas
de este cuerpo: tenemos entonces tres substancias distintas—cobre, oxicloruro de cobre y cloruro de
sodio—que pueden reaccionar de manera bien conocida para constituir el doble cloruro cuproso
sodico, quedando libre cierta proporcion de 6xido cuiprico, que en contacto del metal libre vuél-
vese oxido cuproso; el cloruro doble citado y disuelto 4 beneficio del agua que fija hallase some-
tido 4 las acciones del aire atmosferico, y por la influencia de su oxigeno reprodiicense el oxiclo-
ruro de cobre 0 atakamita y el cloruro de sodio, quedando ambos cuerpos mezclados con un
exceso de cloruro cuprico, el cual a su vez, en presencia del cobre metélico 6 de su 6xido, con-
viértese integramente en oxicloruro de cobre. «<Hemos vuelto, pues, escribe Berthelot (3), al pun-
to de partida, es decir, al cloruro de sodio y a la atakamita iniciales; mientras que una proporcion
de cobre metalico, igual 4 la que se encontraba como bioxido en la atakamita, ha pasado al esta-
do de protoxido, mediante su union con el oxigeno del aire atmosférico.» No se trata aqui de una
hipbétesis 0 conjetura mas 6 menos justificada, sino de un fenémeno real y positivo, que siempre
y con la mayor facilidad puede ser reproducido en los laboratorios, puesto que es suficiente su-
mergir una lamina de cobre 6 de bronce en agua salada y luego hacer actuar sobre ella el aire
para verla pasar, en un tiempo mas 0 menos largo, por todos aquellos estados reconocidos en los
objetos formados de las mismas subs;ancias y enterrados muchos anos y en los metales enfer-

(1) Enun trabajo publicado en 1875, Comies rendus des seances de ' dcademie des Sciences de Paris, tomo LXX V], pig. 25 5..
(2) Berthelot, Swur l’alteration lente des objets de cuivre an sein de la terre et dans les Musées. Annalis de Chimie et de
Pﬁ}’ﬂ??ff; ?mﬂ SEI‘iE, tomo IU, pﬁig. 551. PEH'ES, .&hril d.ﬂ 1395-

(3) Loc. cit., pdg. 553.
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mos de las colecciones arqueologicas. En ambos casos, comenzada que sea la alteracion quimica |
y formado, mediante el concurso del aire y del cloruro sodico, el oxicloruro de cobre, si otra por- ’
cién, todo lo minima que se quiera, de sal comln ejerce nuevas acciones sobre el sistema de -”:
equilibrio quimico establecido, es bastante para determinar la continuidad del fenémeno, y en vir- i!
tud de Ja serie de transformaciones que explicadas quedan, conseguimos volver al punto de par- |
tida, produciéndose atakamita y sal comun, que reaccionaran ocasionando la misma serie de .'
cambios, hasta lograr la total destruccion del objeto, 6 causando en la materia que lo forma pro- !!
| fundas alteraciones. |
B En cuanto a la plata, son asimismo debidas sus alteraciones 4 la sal comin de los terrenos, ,
| que por via de inclusion se ha fijado en la masa argentina. Del tesoro de Dahchour, con tanto 3
o fruto ahora explotado, y de otras excavaciones no menos notables y provechosas para la ciencia
|\ arqueologica, se extrajeron diversos objetos de plata, algunos notabilisimos, pero cuya superficie
| habia perdido totalmente el brillo y el pulimento, hallandose cubierta por una materia blanqueci-
na, y 4 las veces algo violacea, penetrando esta alteracion en el interior de la masa metalica y en
varios casos a bastante profundidad. L.as propiedades particulares de la plata excluyen por com-
| pleto el 6xido del metal, cuyo 6xido jamas se forma en las circunstancias dichas, y el color del
| | depdsito excluye a su vez la presencia del sulfuro argéntico, que es negro 6 pardo muy obscuro. i
| Sabese con toda certeza que si una lamina de plata, bien brillante y pulimentada, coldécase en un
Y frasco que contenga agua y sal comun en disolucion, poco 4 poco el brillo de la plata desaparecey
3 se empana, substituyéndoloun deposito pulverulento, el cual, blanquecino al principio, tiene al cabo
de un mes marcados tonos violaceos. Es también conocido el fenémeno de la alteracién profunda,
Vel tan grande que llega a disgregarse,de un objeto cualquiera de plata puesto en contacto del cloru-
| ro de sodio en una atmosfera humsada, por consecuencia de la formacion de un cloruro doble de
plata y sodio, cuyo cuerpo se constituye en las condiciones apuntadas. De modo semejante 4 lo
| acontecido en el caso del cobre que dejo expuesto, y bajo la influencia del anhidrido carbonico y del
i : vapor de agua que hay en la atmosfera, la plata se altera en presencia de la sal comun, presente
| en todos los terrenos, determinandose asi la formacion del doble cloruro de sodio y plata, de color I
o blanco 0 violado, si esta en parte reducido, y que se fija sobre el metal no atacado y 4 él se adhie- |
-l re con cierta energia que hace dificil separarlos, y carbonato de sodio, muy soluble en el agua que h
| . humedece el terreno; en ambos casos son, pues, los mismos los cuerpos que intervienen en las
| alteraciones y analogo el resultado; tratandose de los cobres y bronces aparece el oxicloruro de
| cobre ¢ atakamita poco adherente, y que con facilidad se disgrega y separa, y en el caso de la
plata, constitiyese un doble cloruro dz plata y sodio, insoluble, mas adherente y dotado de cier- f
ta flexibilidad, cuyo caracter pronto sz aprecia. Hay, sin embargo, una diferencia esencial entre
“las dos alteraciones: la del cobre es continua y se lleva 4 cabo entre los cuerpos aislados en ella
a medida que se ponen en libertad, y la de los objetos de plata esta limitada, porque el cuerpo
producido constituye 4 modo de barniz que se adhiere a la superficie metalica é impide su altera -
| cion ulterior, s6lo que si hubiere exceso de disolucién de sal comtin, como es en este liquido solu-
| ble el doble cloruro de plata y sodio, desaparece la capa adherente y queda limpia nueva superficie,
que puede ser atacada, hecho que explica perfectamente la desaparicion de los objetos de plata en
el agua del mar, al cabo de tiempo mas 6 menos largo (I1). Se comprenden asi dos fendmenos de
cierto interes, y son: que la plata se altera s6lo en la superficie, y que cuando las alteraciones son
muy profundas puede asegurarse que han sido llevadas 4 cabo en un terreno donde, por efecto de
las mésvariadas circunstancias, han sido muchasveces renovadas las disolucionesde clorurode so- '
dio, causa primordial de los cambios que se examinan. Puede, sin embargo, alterarse la superficie
de la plata de otra manera distinta, con formacién de un subcloruro argéntico, que no sélo se
| adhiere 4 la superficie externa de los objetos, sino que penetra en el interior de su masa, constitu-
|: yendo una materia tan resistente que no se disuelve en el amoniaco ni el cloruro de potasio, que
| son los cuerpos reputados por mejores disolventes de la sales de plata. Y cita Berthelot 4 este
proposito las alteraciones, observadas por él mismo, en un gran vaso de plata procedente de Meso-
| potamia, y que Mr. Henzey habia sometido 4 su examen.
' De otras alteraciones no mznos notables he de tratar ahora, y se refieren 4 las eflorescencias que
presentan algunos objetos de gres de pasta blanda, procedentes de las muchas veces citadas excava-
| ciones de Dahchour, de las que tantos tesoros arqueolégicos van extraidos, los cuales han de
i servir para completar la historia de la orfebreria y de la talla y trabajo del vidrio, consiguiendo las
T 42 mas peregrinas imitaciones de piedras preciosas; puesto que es facil, si no casi seguro, que falsas

/T
&

; o y

2 B (1) Esta observacién débese 4 Berthelot y aparece consignada en el pdrrafo III, Sur lalteration lente des objets dar-
| gent au sein de la terre, de la Memoria que trata de los objetos metdlicos extraidos en las excavaciones de Dahchour 6 pro-
cedentes del Museo de Giréh., Annales de Chimie et de Plysique, 7me serie, tomo IV, pag. 555. Paris, Abril de 1895,
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y de vidrio, con raro primor colorido, sean aquellas que decoran las maravillosas alhajas encon-
tradas por M. Morgan en estos dias. Y que la hipétesis no es aventurada y desprovista de funda-
mento racional demuéstralo el hecho, muchas veces repetido, de haber encontrado objetos egip-
cios adornados con vidrios de admirable talla y color; el adelanto de la vidrierfa como industria
en todas las civilizaciones orientales y el empefio que ponian en imitar, con muy finos y bien co-
loridos vidrios, las piedras preciosas naturales, siendo de ello la mejor prueba el sacro catino de la
catedral de Génova, especie de taza 6 ancho caliz antiquisimo y de indudable procedencia orien-
tal, que se creyo tallado en una gigantesca esmeralda, habiéndose demostrado no hace muchos
anos que se trata sélo de una vasija de vidrio tefiida con raro arte de color verde tan puro y trans-
parente como el de la mejor esmeralda, y caso es éste en el cual la Quimica ha prestado a la Ar-
queologia eminente servicio. A lo que parece, el arte de colorir los vidrios es muy antiguo yya se
observa en gran decadencia en las civilizaciones latinas, viniendo a perderse por completo aque-
lla tradicion, artistica é industrial 4 la par, en la época de los tltimos Emperadores romanos y al
advenimiento de la Edad Media.

Consisten las eflorescencias de los vasos de barro de Dahchour (1) en largas agujas sedosas y
finisimas, las cuales, por su aspecto, recuerdan el amianto y miden hasta diez centimetros de
longitud. A primera vista pudiera creerse que el hecho observado es uno de los que frecuentes-
mente ocurren con las pastas ceramicas muy alcalinas y aun con los vasos de barro al cabo de
prolongado contacto con ciertos terrenos, y como el de Egipto contiene sulfato de sodio, que &
veces preseéntase constituyendo eflorescencias en la superficie de un terreno, parecia 16gico supo-
ner que por sulfato sédico estaban alterados los barros y gres descubiertos por M. Morgan, vy,
sin einbargo, no eran dela sal nombrada las largas agujas sometidas al examen y analisis
de M. Berthelot, porque éste determiné de una manera indudable su naturaleza, demostrando
que se trata de yeso fibroso 6 sulfato de calcio, con su correspondiente agua de hidratacién, pues
ya a primera vista podia excluirse el sulfato de sodio, cu yo cuerpo en contacto del aire pierde el
brillo de sus cristales y reddcese & polvo. Importa averiguar, si queremos darnos cuenta de la
aparicion del yeso fibroso en los barros de Dahchour, si la tierra empleada pata fabricarlos es rica
en sulfato calcico, 0 si este cuerpo se ha empleado en los adornos de 1os vasos, porque puede
considerarse hecho general la aparicién de objetos de barro, especialmente vasos acampanados
hechos 4 mano, de fondo rojo obscuro, en cuya superficie y cuando la pasta no estaba seca toda-
via hicieron incisiones formando dibujos, valiéndose de un instrumento cortante, rellenando luego
los huecos con yeso. Vasos asi decorados se han encontrado en Bohemia, en Alemania, en Portu-
gal y en Ciempozuelos, hace bien poco tiempo (2), y aunque pueden darse por antehistoricos y
correspondientes 4 la Edad llamada del cobre, parece haberlos también en epocas mas posteriores
y cuando ya era corriente el uso del bronce, y cabe suponer que de la misma materia usada en
su adorno y decoracién proceden las eflorescencias notabilisimas de los barros de Dahchour, cu-
yas eflorescencias ya va dicho que son de yeso fibroso conteniendo agua de hidratacion, la cual
puede ser eliminada por medio del calor y 4 tem peratura no muy elevada.

Vese por lo dicho cémo los tesoros encontrados recientemente por M. Morgan, que tanto han
de esclarecer la historia de las Artes en el antiguo Egipto, fueron ya objeto de investigaciones,
no ciertamente arqueoldgicas, sino quimicas, de las cuales se deducen consecuencias tan impot-
tantes como saber que la mayor parte de los bronces egipcios mas antiguos, fabricados con cobres
de las minas del Sinai, son pobrisimos de estano, cuyo metal traian de fuera, porque en Egipto no
lo hay, ni por consecuencia se explotaba; que habia bronces ternarios con plomo, y que sélo en
tiempos menos apartados aparecen los mejores y mas duros, con mayores cantidades de estano
importado de otros paises. De la propia suerte tiénese averiguado que tales bronces se alteran, lo
mismo que el cobre puro, cuando estin enterrados, y que la alteracion puede ser continua, lle-
vandose 4 efecto, hasta la destruccién de esos objetos, en las mismas vitrinas de los Museos, y que
los objetos de plata, & su vez, son susceptibles de experimentar alteraciones limitadas y menos

profundas. Toda esta transcendencia revisten los servicios prestados por la Quimica a la Arqueo-
logia.

Madrid 1895. José Robricuez MourrLo.

(1) Berthelot, Zfflorescences recuillées sur les Zres
Dalickonr, loc. cit., pig. 555.

(2) ZHallazgo prekistérico en Ciemposuelos.—DBoletin de la Real
drid, 1894.

trouvéies dans les galeries crensées au temps de la X777 dynastie en

Academia de la Historia, tomo XXV, pdg. 430.— Ma-

EDITORES: HAUSER Y MENET.—Ballesta, 3o0.

MADRID.—Hijos de M, G. Herndndez, Libertad, 16 dup.®

(DERECHOS RESERVADOS)

b e e - = =mm

——

e




