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QUADERNS DE PUBLICACIO QUINZENAL
ANY III. — N.° XXXV — MARC 16, 1917

LA PRODUCTIVITAT DE LA INDUSTRIA
A L‘ENDEMA DE LA GUERRA

Per a tot director d'una industria hi ha
un valor que deu vigilar constantment,
brdjula que’l guia cap a I'gxit econdmic.
Aquest valor és el coeficient de rendiment.
En general podem definir-lo com una relacié
entre l'activitat 1til i 'activitat total esmer-
sada, donant a la paraula activitat un sentit
general que permeti aplicar la definicié al
treball dels homes i al treball de les maqui-
nes. Aquest rendiment és avui dia petitissim,
a pesar dels perfeccionaments técnics. l.a
maquina de vapor, per exemple, déna un
rendiment tan petit que, segons frase felic
d'un enginyer, no ha de trigar a anar a fer
companyia en els Museus a les eines de
'home de l'edat de pedra. Les hores de jor-
nada en les fabriques s6n hores de treball
nominal. La jornada real de treball és molt
mes petita, ja que, ademés de la serie d'es-
forgos intitils que fa un treballador, hi ha el
temps que aquest voluntaria o involuntaria-
ment perd. Si no fos aixi, no s’explicarien
fets com el d‘augment de produccié en fa-
briques en qué s'ha disminuit el nombre de
hores de treball.

La pressi6 de la guerra deu haver donat
lloc en els paisos bel'ligerants a la adopcié
de metodes per a intensificar la productivi-
tat del treball. Quan la pau retorni, segura-
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ment sabrem coses molt interessants que la
necessitat del secret i la falta de comunica-
cions espirituals ens fan ignorar.

Mes, siné del fet, comenca ja a parlar-se
de ¢o que deura fer-se a 1‘endema de la gue-
rra. |

Parlant del futur és sempre exposat.
Mes quelcom pot presumir-se del que passa-
ra. Una falta extraordinaria de ma d‘obra
sera la caracteristica de ’industria en molts
anys, produida per un canté per la mort o
invalidesa per al treball de centenars de
milers d‘homes, i per altre per la tasca im-
mensa que a tots se presentara de recons-
truir el destruit: vapors, ferrocarrils, ciu-
tats, fabriques.

Paralel'lament an aixd, vindran a compli-
car el problema les noves relacions econd-
miques entre les nacions. Se parla de que a
la guerra de les armes seguira una guerra.
economica. Els seus caracters se presenten

Indeterminats, tant més quan és incert el re-

sultat final de la lluita armada i, segons sigui
un o altre dels grupus de bel'ligerants el que
triomfi, variaran les formes de la lluita co-

- mercial. Mes, en resum, tot ha de reduirse a

formes de competencia comercial iindus-
trial, a produir bé i barato. Aquella nacié
que consegueixi augmentar més els coefi-
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cients de rendiment,aquella triomfara. Fem
algunes consideracions sobre quelcom que
pot fer augmentar dits coeficients.

% % %

I.'introduccié de la divisié de treball en la
industria 1 el maquinisme permeteren utilit-
zar forces que perllurs condicions especials
no podien competir amb les de I'home adul-
te. Pero, si les diferencies que‘l sexe i l‘edat
donen a les condicions productores dels ho-
mes eren evidents 1 aviat s‘adaptaren a di-
verses formes de treball, no s‘ha prestat
igual atencié a que dintre d‘una mateixa
edat 1 sexe existeixen en els individuus con-
dicions especials,intrinseques, que‘ls fan més
predispostos a exercir una classe determi-
nada d‘activitats. L‘eleccié dofici es fa avui
d‘una faisé empirica. Caldria, doncs, lograr
que cada individuu exerceixi aquell treball
per al qual ses condicions fisiques 1 psiqui-
qgues el predisposen. Emerson ha dit: «<No és
la terra ni el clima, sind la Psicologia la que
permet que un agricultor obtingui cinec ve-
g ades més patates de una finca que la xifra
mitja corresponent a la seva comarca».
Sots la seva forma paradoxica, aquesta
frase planteja bé el problema.

El desenrotllament del maquinisme,sibéha

produit una disminucié en la quantitat de tre-
balladors necessaris a una determinada tas-
ca, no ha disminuit, per co, I‘importancia de
la ma d‘obra. No pot negar-se, per tant, que
pot originar-se una millora qualitativa i
guantitativa en la produceid, per una millor
adaptacié de les diverses aptituts a les dife-
rentes tasques industrials.

X X X

Una major productivitat de la m4 d‘obra
pot obtenir-se també per altre procediment.
Un estudi detingut de les formes de treball
pot permetre l‘introduccié de variacions en
dites formes, produint-se resultats verita-
blement inesperats.

Un primer aspecte de la qiiestié és el dis-

posar el treball en forma de que‘s disminuei-
xi la fadiga que‘l treball ocasiona 1 que,

110
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conservant-se l‘'obrer amb una major ener-
gia, no‘s produeixi en les dltimes hores de la
jornada la disminucié de productivitat que
s‘observa ordinariament. Es interessantissi-
ma, en aquest aspecte, la influencia que
exerceix la adaptacié del treball a un ritme,
el que en molts casos, no sols disminueix la
fadiga que produeixen esforcos desordenats
siné que origina una major productivitat.
I aixd no sols quan per ell se tracta de fer
coincidir varis esforcos aillats (posant ca-
bles eléctrics subterranis) siné també quan
el ritme excita a no parar en l‘esforc. El lli-
bre de Carles Biicher «Arbeit und Rytmus»
és encara el més interessant que sobre aixod
s‘ha escrit.

No obstant, aqui jo entenc referir-me més
als estudis de F.W.Taylor, els quals encara
que daten de varis anys, sols ara comencen
a ésser divulgats. Les bases del sistema sén
les segiients:

1. Desenrotllar, per a cada element de
treball de I‘obrer, una ciencia que reempla-
ci als antics métodes empirics.

2.2 Especialitzar, formar 1 entrenar a
I'obrer, en lloc de deixar, com fins al pre-
sent, que ell escolleixi l‘ofici 1 que ell I'apren-
gui com vulgui.

3.* Vigilar a cada home per a assegu-
rar-se que fa el treball segons els principis
establerts.

4.2 Repartir, per igual, la responsabili-
tat 1 la tasca entre la direccié i els obrers,
encarregant-se la direccié de tot el que so-
brepassa la competencia d’aguests.

L.a preparacié dels métodes cientifics de
organitzacid del treball requereix un estudi
molt detallat, i que sols especialistes poden
realitzar, dels diversos moviments elemen-
tals que 'obrer realitza, veure quals d’ells
sOn necessaris, cronometrar les diferents
operacions, estudiar disposicions, formes i
dimensions dels ttils empleats, estudiar el
grau de fadiga segons la diversa intensitat
del treball, posicié que deu ocupar l’obrer
respecte als 1tils o materies sobre qué ope-
ra, €tc.




Quina actitut pendra el proletariat davant
l'introduccié dels nous meétodes de treball?

Les noves idees no han arribat encara a
la discussi6 dels proletaris, unes veus ailla-
des, (vegi‘s el llibre del sindicalista Pouget
Lfovganisation du suvmenage) permeten
preveure una actitut d’hostilitat.

Creien els obrers que tot augment en la
productivitat déna, per conseqgiiencia, un
nombre menor d'obrers empleats. Aquesta
creencia s'‘exteorisa en forma violent al

principi de I'introduccié de la maquinaria a

’industria.
Per altra banda, 1'idea sindicalista del sa-

e

botatge contrasta també amb les idees que
ens ocupen, sobretot el sabotatge, molt ex-
tes, de produir el més lentament que la vigi-

- lancia patronal permeti.

El contrast entre les dues concepcions és
massa evident per a que deixem d’apuntar el
que pot ésser en l‘esdevenidor una dificultat.

Mes la guerra actual és un fet tan .gros,
remou de tal manera els fonaments de nos-
tre pensament 1 de nostra organitzacid, que
€simpossible endevinar lamodalitat que des-
prés de ella pendra I'evolucié de les socie-
tats humanes.

Josep M. TaLLADA

FISIOLOGIA DE LA EDUCACIO PEL RITME

S’ha fet de uns anys enca en nostre pais
forta propaganda en pro de la gimnastica rit-
mica, segons els metodes que instaura Jacques
Dalcroze, mes els éxits fins avui conseguits
no estan, potser, en relacié amb les virtuts de
l'objecte. A més, la gimnastica ritmica és sols
una part dels possibles meétodes de educaci6
pel ritme. -
 ¢Perd,aquesta gimnastica ritmica,que és? Els
uns I'han propagada com un medi més de gim-
nastica; una gimnastica que’s fa en un ambient
artistic i que donara forga, suavitat, elastici-
tat, elegancia als moviments. Altres han dit
gque era un exercici de fons primordial estétic,
una mena de dansa que, sistematicament apli-
cada, ajudaria al desenrotllament organic i afi-
naria les aptituts artistiques de I’esperit. En rea-
litat,presenta 1a gimastica ritmica un i altre de
aquests dos aspectes, perd, des del nostre punt
d'esguard—que, com veurem, els lliga tots—
hem de ser més modestos: direm que la gimnas-
tica ritmica és solament un medi de crear nous
reflexes i de crear noves vies nervioses, perqué
totrefiexe—i tant més com més complexe —obra
nous trajectes en els centres nerviosos. Anem,
primer, a donar un cop d’ull sobre la doctrma
dels reflexes.

Hi ha reflexes simples, sempre inconscients,
in’hi ha, a 'altre extrem, de molt complexes,
que foren en un primer temps actes perfecta-
ment conscients. Entre els primers contarem,
Com exemple, el reflexe rotulia; entre els 1il-
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tims, mil actes automatics: el caminar, 'anar
en bicicleta, el tocar el piano, el parlar mateix.
Son actes que, primerament fills de l'atencio,
s’han fet després del tot automatics. Els refle-
xes formen part de 1a vida psiquica; ja veurem
com. El pensament moltes vegades és un pur
reflexe: divaga sovint nostie esperit sense que
es dongui compte de la seva existencia ni del
que fa, i actes de tota mena—aparentment
atents — que haurem complert en certs mo-
ments, haurin estat fills d’un automatisme sen-
se rastre en la nostra conciencia.

No s’ha de confondre, doncs, intelligencia
amb conciencia, com sovint es fa. Es puja in-
sensiblement com en una gama des del reflexe
mes groller fins P'acte intel'lectual més compli-
cat. En canvi, resta sempre per resoldre el
mister: de la conciencia. Psiquisme n’hi ha en
Pacte de fregar-se la pota cauterisada la gra-
nota de 1‘experiment de Pfliiger; n’hi ha com
pugui haver-n’hi en I'acte conegut i volgut de
evitar un perill. Cal, doncs, limitar perfecta-
ment els termes per a que poguem entendre’ns.

Hem dit repetidament en altres llocs que fins
en el més vegetatiu de lactivitat fisiologica,
coordinacions motrius digestives, per exemple,
les coses es produeixen com siuna voluntat, una
conciencia, presidissin els fenémens. Acabo
de citar 'exemple de 1‘experiment de Pfliiger:
digueu-me queé faria més la granota en la seva
integritat funcional, del que fa la granota
decapitada. Se li cauterisa una cama amb un
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acid fortiel moviment defensiu—de treure’s
el que 1a molesta—n’és el resultat. De 1a matei-

xXa manera, tirem aigua calenta a un cristali-

sador on s’hi trobin granotes decapitadesi les
granotes salten, fugint de ’aigua,com si fossin
granotes normals. Aqui els reflexes se conduei-
xen intel'ligentment. |

Encara en aquests exemples es podria ar-
giiir que es tracta de actes primitivament vo-
luntaris que s’han fet automatics, d'una memo-
ria, diem-ne medular, que conserva rastres de
fen6mens primitivament conscients. Pero s
que—jo us contestaré—en tots els reflexes
que’s produeixen per laccié d’estimuls natu-
rals hi trobareu aquesta adaptacié a l‘'objecte;
fins en els reflexes purament organics, vege-
tatius. En les meves recerques sobre les coor-
dinacions i adaptacions funcionals, primer de
1a motricitat digestiva, després de les funcions
totes, he donat exemples nombrosos de
aquesta adaptacié, no en puc dir finalista (per-
que calificar aix0d d’aquesta manera represen-

taria suposar resoltes altissimes giiestions filo-

sofiques que no ho estan encara) perd si de
adaptaci6 adequada per almés perfecte com-
pliment de la funcié.;Qué és més que una adap-
taci6é exquisita el reflexe piloric,que’s produeix
de diferent manera segons la quantitat, 1a con-
sistencia, la composicié,la reaccié del suc gas-

tric? ¢Que és l’inhibicié de la secrecié urinaria

que ha pogut provar €l meu company Bellido
al venir la distensi6é vesical? ¢Que 'esfor¢ ins-
piratori al produir-se el pneumotorax obser-
vat per Head? ¢ que tants i tants altres
exemples? De aix6 en deduirem que, no sols
els reflexes bulbo-espinals siné els reflexes ve-
oetatius, simpatics, es produeizen com sihi In-
tervingués una intel'ligencia, un d’aquells a7-
cheus de qué ens parlaven els aniministes del
Renaixement. |

Aixd es veu més clar encara des dels tre-
balls fonamentalsdel’escolade Pawlow. L'il'lus-
tre fisidleg rus ens ha ensenyat que existeix una
relaci6 estreta entre lintelectualiel vegeta-
tiu. Hem d’exposar els seus descobriments di-
vidint-los en dos parts diferents cronolodgica-
ment: 1a nocié del suc psiquic ila produccio
dels reflexes condicionats.

Pawlow s’ocupava modestament d’estudiar
1a digesti6 gastrica, valent-se del seu metode
d’aislament del petit estémac, progrés técnic
de tanta importancia que li permeté observa-
cions precises com no s’havien fet maii que 1i

112
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valgué el descobriment meravellés de la in-
fluencia de P’apetit sobre la secreci6é gastrica.
En efecte, estudiant les condicions de produc-
ci6 del suc, véu que, no sols l'arribada de
menjar a estémac ocasionava la secreci6 de
suc en 'estémac petit, siné que exercia la ma-
teixa acci6 el que anomena repas fictici. A un
o6c, a més del petit estémac, li practica una
fistula esofagica, de manera que tot el que in-
gereixili surti per aquesta fistula,quedant sem-
pre buid I’estomac. Doncs, bé; el g6¢, en aques-
tes condicions, a 1‘empassar-se un aliment que
1i agradi, aliment que torni a sortir tot ell
per la fistula,produeix suc gastric actiu,com si
aquest aliment hagués de ser digerit. En efecte
la representacié de 1’aliment €s prou per a pro
vocar la secrecio del suc que ’autor anomena
psiquic.

[’adaptacié és perfecta perque, segons se
proba ulteriorment, la composicié -1 Pactivat
enzimatica del suc varia segons la naturalesa
de ’aliment. Heus-aqui, doncs, un exemple mes
de I'adaptaci6 funcional de que parlavem.

En relacié amb aix0d s’hi troben els reflexes
condicionats que directament ens interessen
pel nostre tema. Acabem de veure que es pro-
dueix el suc psiquic per la representacié de
I’aliment: aquesta representacié bé sabeu tots
que ve de les seves condicions sensorials: olor,
temperatura, suavitat al tacte, gust, etc.
Aquestes condicions sensorials, o altres que’s
donguin artificialment,provocaran els reflexes;
aquests sén els anomenats reflexes condicio-
nats. Pawlow els ha estudiat amb la secrecié
salival, més comoda de seguir que la secrecié
del suc gastric. La saliva se produeix també
amb abundancia a V'ingerir o al representar-se
un mejar suculent; no ve d’altra cosa la frase
vulgar de «fer-se aigua la boca». Donem a un
animal un menjar que 1i agradi i se produira
una abundant secrecié de saliva; fem-1i olorar
—és un pas més—aquest menjar agradable 1
la secrecié salival se produira també, ja que
la olor 1li despertard la representacié d’alld
que li agrada. Més encara: donem un caracter
sensorial artificial a la ingesti6 i al repro-

duir-se aquest caracter vindra també la secre-

ci6: aix0 és el reflexe condicionat. Acostumem
a 'animal a que, al menjar un repas que
I’'atregui, soni una campana d’'un td i un timbre
constant, o un diapassd, 0 a gue vegi un co-
lor, 0 a gratar-li o pessigar-li un punt determi-
nat del seu co0s,i una vegada I'habit s’hagi es-



tablert i s‘hagi relacionat aquesta nota senso-
rial amb la representacié del menjar, cada ve-
gada que nosaltres reproduirem aquest carac-
ter—la senyal—vindra la resposta secretora,
amb una especifitat absoluta i sorprenent per
lo precisa.

:Veieu com els reflexes condicionats no sur-
ten de l'ordinari i com encaixen perfecta-
ment en les lleis generals dels reflexes? S6n
encara un exemple de I’adaptaci6 a 'objecte
propia dels actes inconscients, com ho és dels
conscients, 1 un cas de produccié educativa de
nous reflexes; reflexes de resposta secretora, a
diferencia dels que havien siguts estudiats fins
ara idels que constitueixen la base de la edu-
caci6 pel ritme que soén reflexes de resposta
motriu.

Els reflexes condicionats—amb no tenir res
del misteriés 1 extraordinari que se’ls atri-
bui al principi 1'amb ser uns modestos reflexes
d'una certa complexitat com tants altres—ens
seran d’'una gran utilitat com exemple. Veu-
rem que el que fa la gimnastica ritmica és
equivalent al que’s veu en els experiments de
Pawlow. Gl |

La sola diferencia estid en que en els reflexes
condicionats se tracta d’'una resposta glandu-
lar, sempre inconscient, mentre que en 1a gim-
nastica ritmica la resposta és muscular i pri-
mitivament volguda, conscient; sols més tard
se fa automatica.

Entre el psiquic i1 el vegetatiu no hi ha
’abim que en general se pensa: un i altre dels
aspectes de la vida estan lligats, confosos i de-
penent-se mutuament. Ho ha mostrat aguda-
ment el meu mestre Turré. Els seus «Origens
del coneixement» fan tanta llum sobre aquests

problemes que per €ells veiem clar €l que hi ha

de psiquic en el vegetatiu i d’origen vegetatiu
en el psiquic. Si; realment, en el reflexe més
humil hi ha un rudiment de psiquisme, una
adaptacié a l'objecte; perd, reciprocament, el
psiquic s’elabora pel trofic, per necessitats
pregones de lorganisme que sOn satisfetesa
Parribar Paliment i que ho s6n acompanyant-se
de certes condicions sensorials, de la senyal,
com en I'experiment de Pawlow. Aixi, per la
coincidencia primitiva entre l1a senyal ila de-
saparici6 de la inconscient, de la inconeguda
necessitat trofica, se produeix progressiva-
ment, grau per grau, el coneixement, des del
mes modest, de distincié senzilla del que
complira 0 no complird la necessitat — del
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que és o del que no és—fins al coneixement
intel'lectual ple, distintiu, fins la conciencia.
Perd en alld humil i en aixd superior el fac-
tor psiquic hi és sempre: unes vegades donat
naturalment, sense passar per la conciencia,
altres vegades—com en el cas dels reflexes
condicionats classics—essent conscient 1a sen-
sacif iignorada la resposta, i altres, finalment
—com en els actes que s’han fet automatics
per educacié—essent primitivament conegu-
des 1 volgudes la sensacio i la resposta.
L’dltim cas és el de la gimnastica ritmica o,
més en general, de la educacié pe€l ritme. El
nen que espera un temps determinat per a fer
un certmoviment, que espera una senyal, és
com el gé¢c de Pawlow que fa saliva al venir
la condicié sensorial que se li ha ensenyat sol
acompanyar la ingestié de la carn. El nen sab
que en tal temps se produird un sd que ell
haura de traduir per una resposta motriu, i
I’atencié, primer, li fa esperar el s, i el movi-
ment se produeix quan el so arriba. Després,
.per la repetici6 de l'acte, el moviment se fa
automatic: s’ha establert un reflexe condicio-
nat, ni més ni menys, un reflexe condicionat
de resposta motriu, a diferencia dels experi-
ments que hem vist sén de naturalesa secre-
tora. Perd el mecanisme productor és el ma-
teix, és el mecanisme productor de tota nostra
activitat psiquica. IL’acte intel'lectual pot ser
mes 0 menys complexe, tan complexe com.
volgueu, perd consisteix sempre en una res-
posta immediata o a distancia a una senyal, a
una representacié sensorial. Un metode,
doncs, quefavoreixi la produccié de nous re-
flexes complexes, que estimuli el mecanisme

- general del funcionalisme psiquic, que estimu-

li 'atencié i que ajudi a que’ls actes intencio-

- nals es facin automatics,” no hi ha dubte que

ha de ser un meétode d'un gran valor peda-
gogic. :

A més, la conciencia ha de treballar amb
els elements psiquics de qué pot disposar;
quan meés rica en elements psico-fisiologics,
en millors condicions se trobari per als tre-
balls mentals superiors. Tot métode que crei
nous reflexes complexes enriquira el patrimo-
niintel'lectual, constituira una veritable gim-
nastica mental. Per 1la gimnastica fisica en-
groixirem els muscles; per la gimnastica, que
bé podem anomenar nerviosa, enriquirem la
intel'ligencia; donarem a la conciencia profu-
SOs 1 variats materials per a 1a seva activitat.
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I encara hi ha,lligat amb aquests, un altre or-
dre de consideracié de molt interes. Cal con-
siderar el factor trofic.

Ha estat excessivament repetit que 1a funci6
crea 1’0rgan, que la gimnastica estimula el
creixement de 1’0rgan. Doncs si és aixi, si la
gimnastica muscular hipertrofia el miiscul
{no’s compreén que un exercici que obri noves
vies en els centres nerviosos no hagi d’esti-
mular el creixement dels mateixos? (No ha de
ser tal exercici 'estimulant especific de 1‘apa-
rell nervids superior? Van paralel‘lament el de-
senrotllo de V"0organ 1 1a capacitat funcional,
L’exercici ajuda al creixement i I’dorgan ben
desenrotllat—dins dels limits del fisiologic—
treballa millor i més intensament que aquell
que és migrat i atonic. A la seva vegada—re-
ciprocament—aquest treball més intens ajuda

al desenrotllo i augmenta el to fisiologic. Aixo

se veu bé en ’exemple anterior, en 1a hipertro-
fia educativa muscular: la gimnastica fa créi-
xer una regié muscular i aquesta regié creix
en forca; a la seva vegada aquest augment de
forca, traduint-se en una més ampla capacitat
de treball, contribueix a la hipertrofia.
cervell passa igual: tot el que siga afavorir els
mecanismes de treball intel'lectual sera des-
pertar la intel'ligencia i ajudar al vigor cere-
bral. Heu’s-aqui un nou aspecte de 12 giiestio,
que cal tenir en compte. '

No és 'iltim. Considerem els aventatges d’or-
dre general, a la vegada trofic i funcional, mo-
tor. Me refereixo a 1a influencia del ritme so-
bre 'activitat total de V'organisme. El que’n
diem sentiment estétic—complexe psiquic que
no s’ha de analitzar en aquest moment—tras-
cendeix sobre el funcionalisme vegetatiu, i bé
se compren que aixi sigui després de I‘expli-
cat. : '

Constantment en fisiologia nerviosa trobem
la mutua dependencia entre el funcionalment
superior i l'inferior, entre Paccié centripeta
i Paccié centrifuga. Si el sentiment interior
ocasiona les apariencies motrius de la emocio,
també la representacié de 1a motricitat emoti-
va ressona sobre el sentiment; Weber, en-
senyant que la idea d’'un moviment produeix
la vasodilataci6é del membre corresponent, i
demostrada la existencia de I'anomenat reflexe
psico-galvanic—la representacié d'un esforg
muscular fa electro-negatiu el brac dret res-
pecte del demés del cos—resulta clar que la
representacié, del mateix modo que promou el
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En el

moviment ila secrecié,actia també sobre‘l més
profunde de la vida vegetativa: l1a vaso-motri-
citat i el trofisme. Igual i reciprocament, e}
sentiment d’euforia o, contrariament, un sen-
timent de malestar indefinit venen d’innume-
rables accions centripetes vegetatives, que no
ressonen en la conciencia individualment,
d'una sensibilitat obscura, com la del senti-
ment de la fam, per exemple, que arriba sols 3
fer-se coneixer com una suma, com un com-
plexe de sensacions elementals, no individual-
ment percebudes. |

Una prova objectiva d’aix0 en sén les obser-
vacions experimentals d’Ors i Bellido publica-
des fa tres anys. La lectura purament mental
sols per al mateix lector, de versos de variat
metre modifica de diferent manera el ritme res-
piratori, com pot demostrar-se perla inscripci6
grafica. Influeixen en la modificaci6 les repre-
sentacions despertades per la poesia, el ritme
d’ella, la emocio6...

Velem doncs una vegada més com el ritme
funcional se troba estretament lligat amb el
ritme interior, en podriem dir el ritme espiri-
tual, el més alt de 'activitat intel'lectiva. L’ar-
gument primitiu retorna encara en favor nos-
tre. Si, en efecte, Padaptacié a ritme de les
funcions voluntaries afavoreix el desenrotllo
del sentiment estétic, indirectament, per aque-
Ila mateixa adaptacid, influirem sobre 1’activi-
tat tota del funcionalisme nerviés i del funcio-
nalisme organic. :

No acaba encara amb el dit’accié profitosa
de la educaci6é pel ritme. Ella exigeix una
atenci6 constant de l'esperit, una aguda atencié
per a respondre a temps abans no s’hagi fet
el moviment automatic. Es un estimul que

~mant€ desperta la conciencia i actives les po-

tencies intel'lectuals superiors, atenta la volun-
tat. Obliga per aixd a una verdadera gimnas-
tica cerebral en la part que tenen de més alta
jerarquia les funcions nervioses. Heu’s-aqui,
en resum, com l'esfor¢ per adaptar el movi-
ment a un ritme constitueix un estimul per a
1a total activitat nerviosa, des del conscient al
medular, una gimnastica integral del reflexe
i del conscient.

Ara ja, amb tot el dit, n’hi ha prou per a ex-
plicar-se 1a valor del métode educatiu que vinc
propugnant. Descuido intencionadament els
altres aspectes de la qiiesti6, els que han estat
sostinguts repetidament i que de passada us he
referit al comencar: la gimnastica ritmica com



una altra gimnastica, amb els seus efectes so-
bre el sistema muscular, la circulacié, la respi-
racié, aixo €s, I'aspecte purament fisic, higie-
nic del métode. No m’incumbeix tampoc, per
incompetencia meva, ocupar-me dels seus
aventatges artistics. Que ho facin altres
amb més autoritat. Jo sols he intentat explicar
els fonaments fisioldgics dels beneficis obtin-
guts amb la educacié pel ritme.

I a I'acabar, permeteu-me una aclaracié; no
cregueu jo pensi que amb el ritme ja esti re-
solt tot en materia d’educacié. Amb el ritme
tindrem un de tants medis de preparar un apa-
rell organic, posant-lo en les millors condi-
cions receptives; haurem establert una bona
base fisiologica pel desenrotllo intel'lectual; pe-
ro la missié del pedagog sera lluny, amb aixé
sol, dequedar complerta. Amb la gimnastica
ritmica haurem pujat un graé per damunt
dels cuidados de la higiene primaria que re-
comenava la pedagogia classica, perd haurem
encara fet obra de cultura somatica, ens hau-
rem ocupat del cos, ja que funcions fisiologi-
ques son totes les que hem estudiat. Hi ha en

favor nostre que, aixi com amb la gimnastica
muscular ens ocupavem exclusivament de la
funcié vegetativa, amb el ritme cuidem del
vegetatiu i del nervids, de aquelles funcions
que sén la base de la elaboracié conscient, de
'acci6 de la voluntat. Perd d‘aquesta concien-
cia, de 'atencid, de la voluntat, de la iniciati-
va, del conreu de l'esperit, de l1a estetica, de la
moral.... de tot aix6 abstracte que és 1a flor de
la vida i que estd fora i per damunt de tota
gimnastica, de tot aix6, primordialment, deura
recordar-se’n el pedagog com el seu primer deu-
re davant de les joventuts an ell confiades.
En front del complexe que és I’home,
mai les qliestions les mirara d’una sola
cara, i si ha de cuidar-se de l'objecte que
€s el cos del nen, qué sén les seves fun-
cions, junt, inseparablement d’aquest objecte,
hi viu un subjecte que és una conciencia i una
voluntat; una conciencia, una voluntat que deu

‘atendre amb la cura delicada que imposen

aquests altissims afers espirituals.

Avucust P1 SURER

UNA LLICO I UN PROGRAMA

He remarcat linferioritat de les impres-
sions . directes de la guerra comunicades
pels professionals de la literatura. Poetes,
novel'listes, dramaturgs, escriptors de les fu-
lles diaries, tots ens semblen preocupats per
un preconcebut efecte.

En un llibre només he trobat l’esgarri-
fanca de la veritat nua.

En un llibre d‘exquisita sensibilitat intel-
ligent, ni massa confiat, ni massa cenyit de
paciencia. Llibre seré i senzill que amb el
seu anonimat ompla 1‘anima de la grandesa
d'aquesta hora sagrada.

L’autor d’aquest llibre ha guanyat per ell,
dins la lluita, la llibertat de contemplacid; i
ha guanyat per a nosaltres que el llegim la
mes alta cordialitat comunicativa per da-
munt de la dura crosta d’insensibilitat que
el costum de la guerra i l'apassionament
dels afectes i desafectes armaren contra la
nostra llivertat de contemplacié.

Les Lettves d‘un soldai no sén un lli-
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bre de propaganda siné la 1li¢6 de la gu erra,
les dades successives i progressives del mi-
llorament que les conciencies desvetllades
esperen de la guerra (1); la coordinacié de
la més profunda, apassionada i pura vida
interior que‘s retroba al posar-se I’home
€n contacte amb la realitat de veres, sense
la mentida de les modes ni els trafecs de
I'engany o de 'odi. .

Gosaria dir que aquest llibre ens ensenya
a nodrir-nos de la guerra. =

Ja veieu com és afirmativa la seva efica-
cia i com ha d’ésser essencialment i amplia-
ment religiés el seu contingut perque puguil
dominar la negacié destructora de les exci-
tacions efimeres i supersticioses.

La pau retrobada al bell mig de les bata-
lles enceses. Aquesta és I’ascensié original
que ens ajuda a fer el llibret andonim.

(1) El mateix autor diu en !a lletra del 15 de Novembre 1914:

: «Jo voldria precisar la forma que pendra Ia meva convicecid

d‘un millorament prozim que ens ha de dur aguesta guerra. Els

esdeveniments d’ara preparen I’eclosié d‘una vida nova: la dels
Estats Units d’Europas...
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[’originalitat retrobada al bell mig de les
masses humanes que el nombre i I'obedien-
cia governen. Aquesta és la revelacié del
llibret anonim. .

I alegria ila confianca i l'ignocencia en
I'acceptacié6 i en el compliment dels deures
heroics de cada dia. :

Per als amics de Catalunya he volgut tra-
duir una de les lletres del soldat que, tant
com una llicé,pot ésser per a nosaltres, tots,
un programa.

15 octubre, a les set.

«He rebut la teva lletra del 1. jQuina joia
de veure'ns a la fi relligats 'un a l'altre! A
dir veritat, els nostres pensaments no s‘han
deixat mai.Em fas saber la malhauranca de
Marta, 1 estic content que tu puguis ésser-li
Gtil. Estimada mare, aquesta és la nostra
missié: ésser 1tils en el minut present, sense
descomptar res del minut que ve.

Si, sento profundament com tu que duc
una missié en la meva vida. Perd cal obrar
cada instant com si aquesta missié sacom-
plis immediatament. No reservem cap reco-
net del nostre cor per a les nostres petites es-
perances. Cal absolutament arribar al punt
que cap catastrofe no pugui fer de la nostra
vida una cosa truncada, interrompuda, In-
harmonica. Aquesta és la més bella obra,
I'obra d’aquest moment. :

La resta, aquest esdevenidor que no cal
interrogar, ja veuras,mare estimada,el que
ens reserva de bell, de bo i de just. No cal
que cap de les nostres facultats s’executi
dins el buit; i tota inquietut és vana despesa
perjudicial.

Contenta‘t de la magnifica certesa que

fins ara he enlairat ’anima a una alcada en
la qual els esdeveniments no poden contur-
barla, i et prometo que el meu esforg sera
encara de preparar-la com millor pugui.
Diguis a M.... que si la sort castiga els mi-
llors, aixd no és injust: els dolents que so-
breviuen en seran millorats. Que accepti el
sacrifici sabent que no és intitil. Vosaltres
no sabeu ’ensenyament donat pel qui cau.
Jo si que el sé.
-~ Pel qui sab llegir la vida, els esdeveni-
ments actuals han esquinsat tota habitut de
pensar, perd deixen entreveure més que
mai la bellesa i I'ordre eternals.

Refem-nos de la sorpresa causada per
aquest esqueixament, perd adaptem-nos al
nou estat de coses que fa de nosaltres uns
privilegiats a la faisé de Sécrates, dels mar-
tirs cristians i1 de les gents de la Revolucié.
Nosaltres menyspreem de la vida co que
no €s més que passatger, per gustar el que
ella ens ofereix rarament: el sentiment de
CO que €s eterns.

J. M. Lé6PEZ-P1cC6 -~

POESIA ANGLESA

MONTSERRAT

1.a pau regna aquf dalt, damunt dels cims,
jo hi he begut la pau,

en la serena altura on l'aire blau

ompla la copa mistica dels cims
i hi vessa un doll de pau.

Passa entre terra i cel, pel firmament,

he vist al lluny la terra;
tal com un niivol fosc que es va escorrent,
g’anava ella esborrant del firmament;

ja no hi havia terra.
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ARTUR SYMONS
; A Miss J. NapEr
Aqui, on el misteri del Grial
irradia sa llum,
damunt el front, que es vela del penyal,
ovir, desaparegut €l Sant Grial,
una divina llum.

ILa llum eixa montanya ompla de Déu,
i el vent, de son hale.

I alcant dins sa morada un himne lleu,

la 1lum, el vent i Paire lloen Déu,

i amb ells mon pobre hale.
MioueL FERRA, trad.



LES LLENGUES CLASSIQUES

I.a creuada d’unes joventuts intel'ligents
en favor de les llengiies classiques, motiva

de tant en tant en,periodics i revistes fran-

cesos enquestes no sempre carregades de
bona intencié. Per exemple, la que d'uns
mesos enca el Mercurve de France dedica
en un reconet dels seus £ckos a investigar
quins foren els escriptors famosos qui 70 Sa-
bien el llati, (del grec nies déna el Mevcure
la pena de parlar-ne). Tots els noms, sense
distincié de categories, ni de barbarie,li sén
bons al Mevcure: Shakespeare, Cervantes,
Rousseau, Jordi Sand, Pierre Loti. Mes la
enquesta resulta al cap-de-vall tan dificil,
les seves afirmacions sén de tal faisé indeci-
ses, les répliques que provoca tan contra-
dictories, que ningd no en podra treure !’ai-
gua clara.

Temps perdut el d’aquestes menudes in-
vestigacions periodistiques; unsol argument
fa ineficac la malicia migrada que porten:
en époques d'educacié classica general,
adhuc els escriptors sense humanitats n’ex-
perimenten els beneficis; en temps que els
estudis classics no surten de les academies,
'invasio d‘elements barbres és tan forta que
adhuc els escriptors 1 poetes qui cultiven les
llengiies mares no escapen a la corrupci6
general. Res prova, per altra banda, el fet
que un escriptor detestable com Pierre Lo-
ti sipiga el llati o no el sapiga; i ho prova
tot el que en certes époques tinguessin bella
cultura classica un Racine, un Fénelon 1
un Goethe.

I encara, en mig la corrupcié artistica i li-
teraria del segle dinou, vegi‘s com s‘eleven
per damunt els altres els escriptors ben no-
drits d’humanitats. Exemples ben caracte-
ristics en els grupus més contraris a tota
preparacié classica podrien ésser el pur
Mallarmé; 1‘Huysmans, el prestigi més bell
del naturalisme, Moréas, mestre de tota la
actual generacié literaria francesa. I fora
de Franca, Wilde, la prosa bellissima del
qual tant deu a la sobrietat,a la claretat hel-
léniques; Walter Pater, el més gran artifex
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de la prosa que ha tingut Anglaterra en el
segle dinou (1), nodrit de lletres gregues1
admirador entusiasta de Lucia; Nietzsche,el
gran renovador del pensament europeu, qui
vivia ubriac del vi hel'lénic més pur. Nome-
nem també a don Joan Valera,el gran bétic,
‘esperit més intel'ligent que ha tingut I'Es-
panya del segle passat i que avul un barroer
Pius Barojaqualsevolmenyspreasense pena.
:Ens permetrem direl que deu als grecs,mal-
orat son personal africanisme, la prosa ro-
busta i clara del rector Unamuno? En can-
vi, deixant ara de banda el romanticisme,
¢no és la decadencia de les humanitats qui
ha produit, amb el monstrués naturalisme, la
prosa barbara i feixuga d’un Zola, l'infor-

- me detallisme dels Goncourt, l'estil de mo-

siic, minucids, pends, sense ales, d’'un Flau-
bert? Pobres naturalistes qui s'instruien a
mesura que reunien per a ses novel'les do-
cuments exactes 1 es reclamaven per justifi-
car son llibertarisme verbal de noms sagrats
com el de Rabelais, qui fou tot ell forca i
mesura; qui en sos perfodes irreprotxables
de nombre 1 harmonia sabia encloure tota
’antiga saviesa. |
:Cal parlar de I’altra malaltia literaria del
segle dinou, el decadentisme? Té raé I'Ed-
mond Haracourt en reprotxar els qui el
constituien de haver entelat amb elements
barbres d‘imprecisié i vaguetat el pur espill
de la poesia francesa.
Es pot assegurar a prio7z quins seran els
enemics dels estudis classics: en primer lloc,
naturalment, els qui no tenen preparacio
classica ni es troben en edat ni en disposicié
d’adquirir-la. Després vindran els progres-
sius, els utilitaris a ultranga, els peresosos

mentals, els déclassés de la literatura, els |

fumistes sedents de nomenada efimera, es-*
paterradors de burgesos innocents. I final-
ment els qui, encara en plena maturitat,
veuen la llur obra negada pels entusiasmes
de les joventuts renovadores. Enfront d‘a-

(1) No hem trobat entre nosaltres qui llegeixi les meravello-
ses «Imaginary pictures» ni els estudis sobre el Renaixement
ni «Marius the Epicurians.
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questes joventuts el Mercuve té a estones
un aire ben vellot, el pobre.

*
X ¥

En general s’agita el problema de les llen-
giies classiques a I’entorn de l'ensenyament
secundari. La seva importancia en aquest
respecte és incalculable. No es tracta pre-
cisament, venia a dir 'Henri Poincaré, de
que els jovenets aprenguin a perfeccié les
llengiies mares, siné de que el seu estudi els
sigui un magnific instrument per a la forma-
ci6 d’'un estil clar 1 just, que sab la valor de
les paraules i serveix amb fidelitat el pensa-
ment. El posseir un instrument aixi d'ex-
pressié no €s sols necessari al literat sind-a
tot home culte. Recordem la barbarie qui
domina ’expressié6 dels llibres técnics i cien-
tifics espanyols i la ridiculesa en la majoria
dels noms de productes gue veiem en els
anuncis dels periddics (1). |

Més que aquest és importantissim, perd,
I'aspecte utilitari del problema. Una gene-
racié de bons professors el resoldria.

Mes el problema de la beutat,de la renova-
ci6 artistica, no poden resoldre‘] els técnics,
vestals pacients i recollits servidors del foc
sagrat. Es necessari que hi hagi un grup se-
lecte d’aristocrates esperituals qui es don-
guin al conreu entusiasta de les belles lite-
ratures mares i renovin amb l’esperit que
les anima les arts ila cultura.

Un periddic del migdia francés combatia
no fa gaire els estudis classics en nom del
temps que ells demanen, el qual podra es-
mercar-se en estudis mes utils.

L‘esperit utilitari és tan difés que sovint
al qui s'ocupa per entusiasme pur en l’'estu-
di, en la lectura d’un filosof antic, d'un poe-
ta, l‘ofenen, si no el sorprenen, I per part
d‘homes intel'ligents, encara, preguntes ai-
xi: «iTreballeu en alguna tési, prepareu un
estudi? ( Voleu pendre part en unes oposi-
cions»’—1i l‘esguard sorpres, si els dieu que

(1) PEr exemple, el llenguatge dels llibres espanyols de me-
dicina arriba a un grau enorme de barbarie. Heus-aguf un perill

per a nosaltres ara que es forma el nostre idiema cientific, ha-
vent-se instruit en castelld la majoria dels nostres escriptors

técnics.
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no,—l‘esguard qui pensa: «quina manera de
perdre el temps!»

Doncs bé, els renovadors seran aquells
qui puguin donar-se desinteressadament,
per entusiasme, per goig d‘enriquir l‘espe-
rit propi, en aquests estudis qui fan perdre
tant de temps.

ES
*x X%

Que demanin els autors de petites enques-
tes si cal estudiar llengiies classiques an
aquest grup jove que ha publicat suara el
bell Almanach des lettves et des arvis. Com
ell demostra que la bona causa és guanyada
entre les joventuts qui avui salven amb la
sang propia la patria francesa i dema la sal-
varan donant-li tot l‘esforc de les sanes in-
tel'ligencies!

Els elements impurs en aquest volum de-
liciés, hi s6n escassos i ben col'locats. El fu-
turisme grafic,per exemple,hi és relegata la
renovacié en l‘art-de 1‘anunci. El futurisme
poétic hi ocupa un recé no gaire visible al
costat d'una novel‘leta naturalista,aprop de
uns versos de Raoul Ponchon i no gaire
lluny d‘una fumisteria de Guillaume Apolli-
naire: tot aixd no compta. Si compta la tria
d‘aforismes d‘uns princeps del bon gust eu-
ropeu: Bossuet, Voltaire, Mozart, Goethe,
Moréas, i la seleccié dels mestres francesos
en la més pura poesia: Lafontaine, Ronsard,
Marot, Chénier, Moréas, Mallarmé (quina
bona figura fa Mallarmé vora aquests puris-
sims)! ‘

I el que sobre tot compta sén les poesies
1 les proses dels nous; els dos bellissims ar-

ticles d*Emile Godefroy,tanamarats de subs-

tancia platonica. L‘un demanant als quefes
militars, als politics, als religiosos, més ele-
gancia, més pietat, més generositat en par-
lar de l'enemic: En vérvité la guervve est une
lvagédie et les pvincipaux pevsonnages
de la tvagédie doivent se presentey suy la
scene avec décence. L altre article, un dia-
leg on I‘imitacié platdnica embelleix la més
exquisida modernitat, parla de Shakespeare
1 en comparar-lo amb Séfocies ens déna el



goig d’'una germanor i coincidencia de pen-
sament.

Un article,encara que firma un amateur,
combat els ultrancers individualismes en art,
reivindica pels artistes purs els mots antics
d’artisan, d‘ouvrier d*avt i fa belles refle-
xions sobre les tradicions d’escola enla Gre-
cia antiga.

No parlem d’altres articles com aquell
tan seriés, tan ple d’intel'ligencia i sentiment
del deure que firma des de les trinxeres Pau
Bourdin. No parlem dels poetes entre els
quals n’hi ha qui duen nomstan purament

francesos com Maurice du Plessys o Ray- -

mond de la Tahilade i qui diuen amb la més
bella 1 sana sensibilitat moderna els noms
dels déus 1 dels llocs antics.

la causa és ben guanyada, entre les jo-
ventuts intel'ligents. Elles faran seu, sens
dubte, el mot amb que Laurent Tahilade ha
replicat a I’enquesta del Mercure, mot dig-
ne de 'autor de les Avistophanesques ijoi6s
traductor de Plaute i de Petroni: «Je mets
au défi un ignorant total du latin de bien
écrire en francais».

Completem nosaltres el seu mot afegint:

«Desafiem un ignorant total del grec d’es-
criure amb gracia en qualsevol llengua.s

No s’hi cansin els autors de petites en-
questes mal intencionades. El dilema per a
la cultura de les races nostres es posa aixi:

O estudi generalitzat del grec i del llati o
barbarie.

J. FARRAN T MAVORAL.

POESIA CATALANA

HORA FOSCANT

El cami de 1a masia

€s, cap al tard, o Jesis,
ple de vostra companyia
com el cami d’Emmats.

Me plau el cami desert

tan dol¢ a mon peu a ’hora
que tomba el jorn; i m’hi perd
per sentir-vos-hi a ma vora.

- Tinc ’anima tremolosa
de sentir ben prop de mi
la blancura’'remorosa
d’una tidnica de 1li....

Ah! Séu vés, misteriss,

qui feis la mateixa via
hora-foscant; si, séu vos

qui m’heu dit: LLa pau hi sia!

I ha devallat del cel blau,
pur i tancat com una urna,
PPabundancia de la pau

damunt la calma nocturna.

O mon company pelegril
Per 1a suau companyia

del solitari cami,

quin guardé us demanaria?
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Reveleu-me 1‘amagat
sentit de les Escriptures
i la secreta bondat

de totes les criatures.

Feis mon cor dintre mon pit
ardent de tan suau flama
que es fongui seguit, seguit,
com un vital timiama.

Poseu en ma boca un cant,

i el cant amb el cor concordi
i sia tot jo vibrant

i sant com un decacordi..,

Fumereja 1a masia:

hi ha dintre foc i amor,

si €s ple de claror €l dia,
'ombra és plena de temor.

O Jests, o Déu—Paraula,
ja no passeu més enlla:
Senteu-vos en nostra taula
i partiu el nostre pa!

LiorenCc RiIBER.

L"INCERTA ESPERA

No enyoro pas l'activitat damnada
dels vells carrers qui vessen de remot,
ni Yanar i venir de 1a gentada

que viu exempta del gaudir millor.

No vull parlar-vos de la gloria vana
que el meu pensar ha retrobat aqui:
el gran encis de la canco llunyana

i el gran idil'li de 1a flor de 1li.

Ha remogut les branques una brisa
lleu i suau com 'amorosa ma,

i en el posat de la boirada grisa
una negror de pluja s’hi desfa.

Silenci que desclou totes les roses,
com encantades de tan gran conort,
en el banc de 'amor a on et poses,
al clar de lluna per gori el teu cor.

En va les hores, en 1a calma, espera
’ardent desfici de mon foll anhel:
en 1’aigua tremolosa i riallera

no veurem relluir el blau del cel.

Sila paraula avui és incomplida,

en ’arbre nostre posaré el teu nom,

i 1a penyora restara marcida

guan en l'escorga ’haura vist tothom.

Ravon DE CureLL.

I1Z0
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LLETRES

JUNIOR, Lluis Bertran i Pijoan.—Francesc X. Altés, impressor.—Barcelona.

Les 1ltimes veus que vénen a juntar-se al

clam de 1a novissima poesia catalana ens fan
compendre que cap mestratge sera prou eficag
per a convertir-la en una massa choral disci-
plinada. No fa gaire, en alguns moments, po-
dia dir-se que els poetes nous tenien cert aire
de familia. Ara ja no es pot dir: en Bonaven-
tura Gassol i en Lluis Bertran ho impedirien.
El perill de monotonia que pet-ser ens mena-
cava s’'és esvait. Aix6, segurament,és una for-
tuna.
El llibre juNIOR, quant a contingut, és una
cosa diferent dels Poemes A’En Sagarra i molt
més diferent encara de tot 2lld que han escrit
En Folguera i En Riba. Escatir amb raons si
JUNIOR €és una obra classica o romantica em
sembla una feina inutil, L.4s d’aquestes defini-
cions esdevé un afer cada dia més personzl. Jo
prou, segons la meva nomenclatura, classifico
amb aplom; perd la meva nomenclatura es
forma amb elements meus, inalienables. Bau-
delaire, per exemple, em déna una sensacié de
classicisme, tan forta almenys com la que al-
tres puguin copsar en la lectura d’Horaci. Jo
no sabria combinar gaires raonaments en de-
fensa d’aqueixa manera de Sentir, Per aixé val
més que la reservi per a ma vida privada.

En el llibre junior hi ha indubtablement
energia; perd més gran que l'energia és el de-
sig d’ésser enérgic. Hi ha sensualitat, perd més
gran que la sensualitat és el desig d’ésser sen-
sual. Vull dir que,manta vegada, 'energia i la
sensualitat se dedueixen de la repeticié de

certs mots, perd no de la substancia mateixa
dels poemes. Pero tot aixé €s una cosa que 1li-
ga tan bé amb la nominacié del llibre que nin-
o1i pot convertir-ho en un retret coent. Quan
el Sr. Bertran i Pijoan escrigui una obra apel-
lada senIOR tindrem dret a altres exigencies.

La poesia que em fa parlar és governada o,
millor, empesa per dos corrents tedricament
inconciliables, perd practicament harmonics:
el goig de pecar i Panhel de penitencia. Aixi
s’esdevé que «Sota la nit» el poeta Bertran co-
menca a flestomar copiosament; desseguida
pateix una serie de terrors que el tornen peni-
tent; recorda ’hora sagnant de la naixenca i
alca un cantic a Déu. El transit €s sobtat pero
no illogic. Al cap d’avall les vides reals
estan plenes de conversions momentanies.

Altres composicions sén perverses del prin-
cipi a 1a fi. Entre totes és significativa la figura
d‘En Bonaventura Gassol, dit Ventura. A tra-
vés d‘aquest retrat poétic obirem 1'auto-retrat
pottic d’En Bertran mateix. Ell, segurament,
no és aixi: pero no li desplauria ésser o sem-
blar aixi.

Acabo. JUNIOR €S un tresor, perd un fresor
sebollit al fons d‘una caverna l10brega; joiells,
monedes, barres dor i plata es mesclen desor-
denadament; a més, abunden 1a pols i les tera-
nyines. El dia que el poeta Bertran esmerci
una part del seu opulent cabal en despeses de
instal‘lacié serd un poeta perfecte.

CARLES SOLDEVILA.

MEDITACIONS SOBRE LA ARQUITECTURA, d‘En Joaquim Folch.—Publicacions de <L A

REVISTA.
I

El problema arquitectonic &s,essencialment,
un problema estetic. O bé, d’altra manera: el
problema arquitectdonic €és, amb eficiencia, no
un problema de funcions, siné un problema de
formes.—Tota forma arquitectOnica respdn a
un precedent i é€s, d'una manera inicial, un fet
reflexe i una repeticié de solucions, no cons-
tructives i funcionals, ans altrament,—si bé no
d’'una manera total, amb una participacié efi-
cient,—de valors i solucions formals.

(¢) Ministerio de Cultura 2005

Aqguesta no és una afirmacio6 gratuita nostra,
inotéres d’especulativa. Aquesta €s,altrament,
la llei de sempre, en la historia dels fets arqui-
tectonics,—Es una afirmacié la nostra, 1 una
llei aquesta indeclinable, despresa dels fets i
de les seves enseyances. |

Caldra, perd, que anem per parts.

11

1—Ies formes arquitectoniques tenen sem-
pre una condici6 de fet reflexe, i obeeixen i

12X



responen a un precedent, i repeteixen i per-
petuen una solucié anterior.—Tota forma ar-

quitectdnica és, d’'una manera inicial, descrip-
tiva. '

En conseqiiencia, la successié historica dels
fets 1 dels estils de 'arquitectura és una
perpetuacié de la forma, deslligada, d’una
manera inicial, de tota exigencia del factor
funcional i el fet constructiu; emancipada—
com a tal forma,—de tot element d’exigencia.
La concordancia i la mutua obligacié entre els
dos factors formal i funcional, constructiu, és
un moment i una operacié posterior i operada
sempre, partint dela dada i del precedent for-
mal.—Tot fet i tot estil arquitectdnic és, doncs,
la conseqiiencia i la resultant d‘una conside-
racio de la forma vista exclusivament com a
valor plastica, i emancipada inicialment de
tota exigencia i tot precedent no formal.

LLa forma, doncs,—i aquesta és una 11i¢é de

la historia,—no és una valor residual de la

funci6, no és una resultant casual i contingent;
ans altrament, és sempre el fet inicial i1 V'ele-
ment eficient, al qual es supedita tot altre.—
Conseqiiencia: tota formacié arquitectdnica
té, sempre, com a fetformal, un precedent, 1
actia d’'una manera reflexa.

2—Hi ha doncs, una emancipacio del fet for-
mal respecte 1a exigencia funcional i construc-
tiva que la predeterminava, com a tal fet for-
mal.—Una columna tenia, inicialment, la seva
forma determinada i exigida per la funcié que
complia, (vegi’s, respecte aquest punt, l1a nos-
tra darrera nota: «<Forma i funcié en arquitec-
tura»); ara una columna ¢és ja una cosa dona-
da, solucionada, i té la seva valor i és adopta-
da com a fet i element formal: 1a nocié for-
mal és sols eficient i complementaria,i d’aque-
11a valor plastica és de la que’s parteix com a
dada i moment inicial.

3—Per0, forma i funcié no viuen deslligades
i sense relacionar-se, com dues entitats inde-
pendents. Presa la forma com element inicial i
punt de partida, les estructures,— o element
constructiu—van adequant-se lentament a la
dada formal, a la qual s‘obliguen i s'inscriuen:
és-a dir, que la forma obra com element d’exi-
gencia, i el fet constructiu s’harmonitza al fet
i al precedent formal. En lloc de ser les estruc-
tures constructives les qui determinen 1a for-
ma, son les estructures o fet constructiu les
qui s'adeqien i harmonitzen a aquesta, (Ve-
g1’s 5).
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A més. La repeticié del fet formal porta
involucrada en ell la repetici6é del fet funcio-
nal. Insistim en el que déiem en 1a nota «For-
ma i funcié>. La repeticié d’'una linia de
vessant, enc que sols es repeteixi per la seva
valor formal i com a fet plastic, porta involu-
crada, virtualment, la repeticié i el compli-
ment del‘acte funcional: i la funcié, enc que
sigui d'una manera implicita 1 marginal, esta
continguda en la solucié formal.

Altra dada. Concordancia entre la forma i
la funcié que compleix; o sigui, aix0, la valor
expressiva de la forma. Insistirem.—(Ve-
gis, 71 8). -

4—Emancipada la forma de la exigencia
constructiva 1 la nocié funcional quela pre-
determinava, i essent, respecte aquesta, un fet
lliure, fora de tota exigencia, la seva perpe-
tuacié serda en vista al fet vital i constructiu,
ativica. I aixi és com realment s‘esdevé:
I’ordre doric a Grecia és un fet reflexe que
perpetua per atavisme, en pedra, el residuu o
contingencia formal dels elements funcionals
de la construccié en fusta (essent aqui aquests
elements, com a tal residuu i valor formal,
exigits per la funcié). La volta romana con-
crecionada, reflexant 1a volta clavada de tra-
dicié etrusca; es perpetia la forma, pero no la
nocié de 12 exigencia constructiva que la de-
terminava. (Remarquem,a proposit d’aixd, com
la volta concrecionada era de //i7s hovitzontals,
no radials).

LLa forma, doncs, €s ara ja 'inicial i el punt
de partida. Es perpetia la forma, perd no la
exigencia constructiva que 1li donava nai-
xXenca.

5—La forma, fet inicial, sera ara l’element
d’exigencia. La forma és la cosa donada:
pot ésser que la forma i la construccié no
concordin, perd lentament s’Tharmonitzen a ella
les estructures.—Aixi s’esdevé fregiientment
quan una forma €és perpetuacié6 de formes
construides en altra material. Al temple de
Jupiter, a Olimpia, hi ha wvuit tipus diferents
de columnes, fiostrant la lenta adequacié de
les estructures constructives de fetila dada
de la qual es parteix, que €s,en aguest cas con-
cret, el precedent de la construccié en fusta.

6—Agquesta conformacié de les estructures
constructives a les exigencies del precedent
formal, i la concordancia no perfecta de amb-
dos elements en joc, a causa de la inadequacio
de I'element constructiu, pot donar naixenga,




—alhora que a nous fets constructius, i conse-
gilentment a ells,—a noves formes, que no sén
siné umna varviant de la primera, i tindrvan
aquesta com a punt de partida.—Aixi s’esdevé
en ’'arquitectura romanica occidental,en adop-
tar tipus de procedencia oriental. |

7—La condici6 expressiva de la forma és al-
tra dada en pro de la emancipacié del fet for-
mal respecte del constructiu i 1a seva eficiencia
en vista a aquest.

Sobre el fet arquitectdnic pesa la exigencia
de que, mentre un element formal pot deixar
de complir un acte vital o de funcié, ’acte
funcional deu sempre tenir una apariencia de
solucié6 formal: i aixi, mentre que l’element
formal pot viure deslligat del compliment de
Pacte funcional,—i pot viure simplement si-
mulant-lo,—tota funcié cal que sigui expressa-
da formalment i tingui, per mitja d’un element
formal, 1a seva traduccié explicita.

1 2ix0 és, essencialment, el que caracteritza
com a tal Parquitectura, Co és: el que tot acte
funcional hi sigui—ja que per via de simulacié,
0 de compliment efectiu,—expressat d’una ma-
nera plastica i per mitja de la forma.

Un sortint d’edifici sabem que pot ésser sos-
tingut per vigues de ferro, o altres artificis
d’enginyeria, garantint-nos la seva seguretat i
solidesa constructiva:arquitectdnicament,pero,
exigim un element formal expressiu de la fun-
ci0 del sosteniment d’aquest sortint.—Dema-
nem, en conseqiiencia, que l'acte funcional
s’expressi d'una manera plastica i sensible,

Resumint: I’element formal, pot ser que no
sigui funcional; perd sobre el fet funcional
pesa la exigencia de la seva expressié formal:
i Pobjectiu i finalitat a perseguir per ’arquitec-
te estara en la expressi6 completa i ajustada
del fet funcional, per obra i mitja de la for-
ma.—(Remarquem com aquesta condicié ex-

pressiva del fet funcional per obra de la for-
ma, enc que aquesta, en rigor, simuli mera-
ment la funcid, fa possible i explica el proble-
ma arquitectdonic en els nostres temps.)
8—Cal, doncs, que la forma, sigui una tra-
duccié explicita i justa del fet funcional, i I'ac-
te wvital. Si, com veiem, la forma pot ésser
una mera simulacié (sense que aixd s’aparti,
en el més minim,de 1a llegitimitat del fet arqui-
tectdonic), aix0d vol dir que aquesta concordan-
cia pot ser que s’operi fora de tota exigencia
de funcié.—L’anta jonica és, inicialment i
d'una manéra estricta, una columna adossada:
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és lentament, i per evolucidé, que esdevé un
element independent, nou, atenent-se a l'acte
vital que acompleix.

Es parteix, doncs, d'una cosa donada: es
parteix del fet concret de la columna;i poc a
poc s’opera el canvi, i el nou element esdevé
expressiu de la funcié que acompleix, tra-
duint-la.—Aquesta expressié de l‘acte vital,
10 ¢s, doncs, imposada i exigida per la funcid,
ans altrament operada fora de la seva exigen-
cia, partint d’'una solucié formal donada i de-
finida. '

9—Finalment, i insistint en el que déiem en
la nota «Dels estils»,

En arquitectura, no s’inventa res: tot en ella
€s una reflexié i una repeticié que poc a poc
cobra independencia, fins a constituir-se en fet
nou 1 esdevenir creacid, deixant de banda tota
nocié i tota rémora descriptiva.—Aixi, si el
doric és la perpetuacié d’una forma filla de la
exigencia constructiva, el jonic és, a Grecia;
un reflexe de procedencia oriental: una impor-
taci6é, amb antecedents assiatics i que no neix
sense precedents i sense preparacio.

I0—Fem ara tan sols enumeracié d’alguns
aspectes de la qiiesti6,—els més sortints, sens
dubte,—que confiem tractar prompte extensa-
ment.

I, a tall de conclusié, sentem.—Tot estil ar-
quitectonic, tot fet arquitectonic, cal conside-
rar-lo no d'una manera tancada i deslligada
de tot altre, siné histdricament: Tot estil i tot

fet arquitectonic té precedents, parteix d’una

cosa donada i és, inicialment, un fet reflexe.
I esdevé creaci6, i un nou estil té naixenca,
quan aquest fet reflexe esdevé llei i contingut
i val com a fet nou, deslligat de tot precedent,
i tancant-se en ell mateix. Tot estil és un mo-
ment d’evolucié, que suposa uns precedents.

El problema arquitectdonic, conseqiientment,
—1 som alla on comencavem,—és un problema
estetic i de forma; perque tot fet arquitectonic,
parteix de 1la condicié donada d’un fetiuna
solucié formal anterior.

I11

De tot aix0d el llibre d’En Folch no en resa
res: explica el fet i presenta el problema ar-
quitectonic com si fossin un fet i un problema
lliures de tot element de tradicid i deslligats

de 'ascendencia i 'atavisme historic.
En Folch dira, i aquestes poques cites conte-
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nen tot el quel seu llibre exposa, sense ma-
jors complicacions: <Les formes artistiques
sén la comnseqiiencia de la vitalitat dels nous
éssers precedents.» <La actitut vital determina
la forma.» «Es de la materia en acci6 vers
una finalitat determinada que neix la forma,
~ iaquesta és una conseqiiencia de 1'acte vital.»
«[.a expressi6 és conseqgiiencia de la forma.»—
Es a dir: que la forma té una condicié sempre
residual i contingent.

En Folch, doncs, ha vist un aspecte del pro-
blema, perd no el problema, en la seva com-
plexié cabal;, ha embocat i envisatjat el pro-
blema a un dels seus aspectes, perd en lloc
de donar la volta i veure queé hi havia de 1’al-
tra banda, no s’ha mogut de alla on era, 1 per
aix0 el seu punt de vista,faltat de tota matitza-
cié, és en excés absolut i exclusivista.

En Folch diu: el problema arquitectonic é€s
un problema funcional. D’acord: perd a 1'en-
sems que un problema funcional, és també, 1
aix0 d’'una manera eficient i decisiva, un pro-
blema formal.

Aquesta visi6 unilateral del problema I'ha
portat a moure’s d'una manera estretament
especulativa; tant, que deu defugir els fets,
movent-se en un pla de pura i abstracta teorit-
zaci6, eludint 1a dada concreta i precisa.—Es
clar, en conseqiiencia, que, movent-se dins
aquesta esfera de pura formulaci6 de princi-
pis, mancada de tot contacte amb la realitat
elogiient dels fets, aquest llibre no fuig del
camp de la exposicié freda i doctrinaria.

Vist el llibre d’En Folch dins aquest camp
especulatiu a queé es limita, senyala un esforg
molt estimable i del major interés: té el do
preable deformar un sistema complet itancat
i és amb vera fruicié que esperem el compli-
ment de la promesa que l'autor ens déna en
ell, a manera de epileg, de seguir treballant en
la giiesti6é que ara, en aquest llibre, inicia d'una
manera tan brillantitan plena, amb aquella
savia competencia que caracteritza sempre la
labor d’En Joaquim Folch.

MARTf CASANOVAS.

“ARTS PLASTIQUES

VISITES & INDICACIONS

D'UNA ETZEVARA

en un cert aigua-fort de Xavier Nogués he vist emergir-ne auriolada

de navages blaves la Musa dels Suburbis nostreés — hellznica de Murcia.
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CRONICA

EXPOSICIONS

SERMAISE PERILLARD

Sinceritat, ingenuitat; no val a confondre.

Sinceritat pictorica: aquesta és la font d'on
flueix el bon pintor. Tota la valor de la pintura
~de Cézanne consisteix en aquesta sinceritat,; si-
né, fem la prova, i fixem-nos amb aquells que
s'aprofiten del seu prestigi amb poca sinceritat
pictdrica, o sigui fent cas omis de la seva pro-
pia personalitat,els quals resten ben prompteen
descobert, esdevenint la llur pintura un sno-
bisme. ' |

La ingenuitat no val en pintura; no hi és ne-
cessaria, si comptem amb 1a sinceritat. Es un
mot aquest de ingenuitat, adoptat mantes vol-
tes per aquells qui en s6n més faltats: é€s sola-
ment un refugi. -

Influencies, admetem-les totes; més guarda't
bé d’elles. Cal a voltes malparlar del pintor
de queé tu et creguis més influit; mes no per tal
que tu pensis en 1a seva manca de valor, siné
tan sols per a deslliurar-te dels seus defectes.
—Es per aix0d que les influencies cal cercar-les
per a que vinguin: i no’t fiis mai d’'una influen-
cia de sola impressid, perque aquesta influen-
cia cal que vingui darrera un fort estudi del
mestre., Altrament, és obrar per sentiment, no
per coneixement, i jo crec sén necessaries les
dues coses.

Diuen de Rafael que fou influit no tan sols de
personalitats de la seva valor i prestigi, siné
d’homes ben inferiors a e€ll; no-gens-menys,
sempre resta Rafael: la seva personalitat
no en pati mai, pero si ’aspecte, i d’aqui la de-
sigualtat de certes obres d’aquest pintor. I aix0
fou precisament per ser influit poc conscient-
ment; siné, vegi’s en les influencies del Perugi-
no, si trenquen res de la seva personalitat, ni
de P'aspecte de bellesa, tot 1 acostant-se amb
elles adhuc a la imitaci6.

Reflexionem, doncs, i fem un treball sincer,
perd intimament sincer, que no és la pinzella-
da neta, iuna sinceritat dins la técnica,—ni
tampoc certa mena de rebuscades deforma-
cions, siné una sinceritat dins ’emocié.

I que’m perdoni Madame Sermaise Périllard,
si fins ara no he parlat d’ella; perd puc dir-li
que dins les seves obres hi trobo molt d’aixd
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que jo penso i fins sospito que n’hi ha encara
més del que jo n’he sapigut veure.—V. C.

RAFEL SALA

Un primer moment o etapa, representada per
alogunes de les obres d‘aquesta exposicio, de-
mostra— parella a una insuficiencia manifesta,
—i d‘una manera explicita, sense cap Vergo-
nya de confessar-se,la manca d‘unasuficiencia,
i les fallides a qué aquesta manca déna lloc.
No hi ha cap element de simulaci6, nires de
fatxada. Alla on la intel'ligencia no arriba, no
hi surt I‘element morbés que simili 1 vulgui
aparentar la competencia deguda. — Som,
doncs, en plena recerca i en plena ascensio.

Un altre moment és ja la administracié de
aquesta insuficiencia,i una temptativa de resol-
dre i solucionar dins d‘ella, i una pruija d‘ama-
gar-la i disfrecar-la. Aqui En Sala ja s‘estanca,
i en lloc de treballar per tal d‘assolir una forca
i una suficiencia que es correspongui a la posi-
ci6 en que ell es mou, s‘acontenta i treballa
amb el que ja té, establint un «statu quo»; tre-
balla ja a base d‘elements facilsi aparatosos,
i s‘acontenta amb la fatxada. Es mou ja dins
d‘un cercle de solucions. :

I aixd éslamentable perque En Sala t€ forga
i condicions suficients per a posar-se a prime-
ra linia. No és cap temperament, no té res de
genial, perd sempre—i aix0o algunes voltes
malgrat ell mateix,—se'ns manifesta d'una
manera intel'ligent, sana i substanciosa.

Altra dada en prd seu: quan actia re-

flexament, i d‘una manera influenciada, ho fa
d‘una manera fina i intel'ligent, i no grollera i
unicament aparatosa.
Es per aixd que és lamentable el cami que
ara darrerament segueix: No coneixem 1‘expo-
sitor perod, parlant en plata, no creiem que
abandoni aquest cami, molt facili que porta a
solucions promptes i aparentment definitives.
La reaccio és dura i costosa.—I és lamentable,
perqué En Sala és, d‘entre els qui desfilen pels
nostres salons d‘exposicions, un dels pocs amb
dots suficients per a triomfar i imposar-se de
una manera plena, sense necessitat de caure
pel cami de les transaccions facils i immediats.
—M. C. '
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DoMmeENEc CARLES

Ara fa poc una férmula facil i llisa ens era

dictada: anti-impressionisme. Fou llencada ai-

xi com aixi, com aquell qui no diu res, i amb
un aplom meravellés.

Tot era u, aqui. De 1a posicié objectivista de
Cézanne, a la posicié académica de l'impres-
sionisme vivint de receptes i solucions técni-
ques formulitzades, i estatuint, com tinic objec-
tiu,la seva repeticié, tot s‘hi confonia sota una
mateixa tonica, sense cap mati¢ ni gradacio.—
Nosaltres, perd,que no som certament uns pro-
fessionals del matic, no ens deixem caure en
aquestes facils férmules antitetiques, tancades
i absolutes.

Aixd és per a dir—matant amb un tret dos
pardals—que nosaltres no som anti-impressio-
nistes. Jutjant per valors absolutes ino per va-
lors de posicié o de direccié,—é€s clar—Renoir,
per exemple (i no cal dir si també Cézanne) te-
nen en nosaltres un culte fervent, 1 el seu lloc.

Renoir o Cézanne, s6n impressionistes: no
s6n, pero, l‘impressionisme.—Darrera d'ells,
objectivistes i amb una visi6 de les coses subs.
tanciosa i plena, intel'ligent, vénen ja els repe-
tidors de solucions, els académics; ve la gent
que viu de receptes, i de solucions i de formu-
lismes.

Per aquests l‘element inicial, iel punt de
_partida, esta en aquesta repetici6 de solucions:
ells no veuen les coses sino €s a la manera de

Cézanne o de Renoir, i les férmules i solucions
tecniques sén per a ells, no una conclusié i un
element al serveiidesigni dela intel'ligencia,
i arma d‘aquesta, ans altrament l'element ini-
cial i obligat.

Aix0 es, perfectament, un academisme: Co
és una adopcio i repeticié de solucions, d'una
manera morta i mecanitzada; perfectament
atavica, perqueé no obeeix a cap interes viu 1
substancial.

En Carles és d‘aquests: actia reflexament, i
és d‘aquells que viuen sempre al marge. Repe-
teix férmules i solucions, i en lloc de produir-
se d‘una manera personal i moure’s d'una ma-
nera objectiva, viva i intensa, es mou ampa-
rant-se en unes férmules prestigioses,i pro-
duint-se d‘una manera reflexa —1.‘element de
personalitat, en la seva obra, hi és reduit a2 un
minim; a un minim, que és fatal i ineludible en
tot artista i en tota obra. Per0 la seva valor 1
el seu lloc és purament contingent, fatal, sens
adquirir una condicié de cosa expressa 1 sen-
se tenir una valor substancial i de cosa exi-
gida.

En Carles és impressionista: €s,pero, en con-
seqiiencia, i més justament, un académic de
1'impressionisme.—I, com tot academisme, la
seva obra senyala un terme iuna conclusid,
ila eclosié d‘un periode. En Carles és entre
nosaltres l'espectacle vivent iactual de una
agonia.—M. C.

DIETARI ESPIRITUAL

Com prometérem,donarem unes breus recen-

sions de les més interessants conferencies del.

Curs d‘Extensié Universitaria hispa-germanic.

CoNFERENCIA BoscH GIMPERA

El conferenciant, després d'una curta intro-
duccié en la qual exposa la gran confribu-
ci6 als estudis iberics des de W. von Humboldt
fins els recents treballs d’arqueodlegs nacionals
i estrangers, passa a estudiar el poble iber 1
la seva civilitzacio.

El poble iber de raca,probablement camitica
com els berebers de I'Africa, arriba a la pe-

ninsula a través de 1‘Estret de Gibraltar en:

epoca que és impossible de precisar, pero an-
terior segurament a les colonitzacions fenicia 1
orega. En el segle V. (a. de J. C.) ocupen ja la
costa del Sur i de I'Est d‘Espanya i han pene-
trat en el Nord de Franca, d'on s6n expulsats
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pels gals en €l IV, allavors entren en el centre
i 1'‘Oest de la peninsula arrebatant aquest te-
rritori als celtes.

El major floreixement de la cultura ibérica
té lloc al SE. i S. de 1a Peninsula. Alli dels se- .
gles V. i IV es troben ciutats, necropolis i
-sagltuaris en els quals es manifesta un art no-
table.

El conferenciant estudia i projecta les més
interessants esculptures de Osuna del Cerro de
los Santos, la Dama de Elx, les figuretes voti-
ves de bronze, els vasos pintats, les armes 1
joies, etc.

Quan 1a costa és teatre de 1'expansi6é carta-
oinesa del temps dels barquides i de 1a segona
guerra plnica que acaba amb la conquesta
romana, floreix la civilitzacié ibérica a Arago -
ia Castella.

DfAragé s‘estudiaren les ciutats 1 les seves
troballes, projectant-se, entre altres coses; fo-




tografies de les excavacions del Puig de Sant
Antoni de Calaceir i la ceramica de Zaida.
Després s‘estudiaren particularment la veri-
tat de la cultura ibérica que representa Nu-
mancia amb la seva arquitectura tipicaila
seva decoracié notabilissima de la ceramica.
Acaba la conferencia exposant com la con-
questa romana de Celtiberia acaba amb 1'es-
perit d'independencia dels celtibers i al mateix
temps posa fi a 'evolucié de la cultura ibérica.

ConNFERENCIA Huc OBERMAIER

El professor Huc Obermaier que ho ha sigut
de P"Universitat de Viena i de l'lnstitut de
Paleontologia humana de Paris i que des dels
comencos de la guerra es troba agregat al Mu-
seu de Ciencies Naturals de Madrid, dona una
bella conferencia sobre «I.’home f6ssil».

E! professor Obermaier és indiscutiblement
la primera autoritat cientifica en arqueologia
1 geologia cuaternaries 1 l'estudi de 1‘home
tossil ha sigut 'objecte dels seusestudis de tota
la vida.

En la conferencia explica com la terra havia
passat al cuaternari, 'iltim periode de la seva
formacio, per una serie de epoques glaciars o
sia temps en qué per efecte del descens de la
temperatura grans regions del planeta es co-
brien de gel, trobant-se entre aguests temps
giaciars periodes en qué la temperatura era
mes templada 1 en els que el gel deixava de
cobrir dits territoris esdevenint de nou habi-
tables.

Els restes fossilitzats de les materies que’ls
glaciars acumulen en determinats llocs de llur
curs son una clau per a datar els rests de ’ho-
me 1 del seu utillatge que a voltes es troben en
relacié amb dits fendmens geologics.

HExplica després com les troballes d’utensi-
lis, rests humans i obres d‘art d’aquelis temps
reculats ens permeten seguir l'evolucié de la
cultura primitiva de ’home des de les armes
rudimentaris de xilex dels comencos del paleo-
ritic que corresponen a la raca de Neander-
thal, tan diferenta del tipus actual d’home
fins als 1tils més variats i perfets dels temps
volutrians 1 magdalenians que cal atribuir a la
raca de Cro-Magnon, tipus antropologic ja ben
semblant al de 'actuzal europeu. Aquesta raca
fou també la que pinta les belles decoracions
de les cavernes i roques de la peninsula ibéri-
ca i del N. de Franca, representant bisonts,
mamuts, rens 1 escenes de caca.

CoNFERENCIA DEL Pror., WESTERMANN

El professor Dietrich Westermann, del Se-
minari de llengiies orientals de I'Universitat
de Beriin ha dedicat varis anys a viatges per
Pinterior de I’Africa, recollint material per es-
tudiar les llengiies i 1a religio dels negres.

En la seva conferencia parla de la difusié
de I'Islam entre els negres, estudiant ’historia

(c) Ministerio de Cultura 2005

d’aquesta propagacioé des dels dies del Profeta
en que es devia a expedicions per cercar boti
i esclaus fetes per les tribus del N. que havien
adoptat 1Islam, fins als nostres dies en qué
aquesta religié penetra insensiblement entre
els negres amb les relacions comercials d‘a-
quests amb determinades tribus negres que
monopolitzen €l comerc de 1‘interior de
1' Africa. |

Abans un quefe islamita emprenia la guerra
santa contra els negres pagans amb I‘objecte
menys de convertir-los que de esclavitzar-los o
fer-los pagar tributs.

Ara aquelles tribus de negres comerciants
amb les seves maneres d‘homes de moén i I‘a-
traient que té pel negre el desconegut, sobre
tot si €s assequible a la seva intel'ligencia, poc
a poc les factories de dites tribus es convertei-
xen en el centre d‘una influencia religiosa.

Mentre que'ls missioners cristians tenen en

general poc éxit perque prediquen una religié
que exigeix del negre un canvi total de mane-
ra de viure i perqué els negres, una vegada
convertits, no‘s senten mai iguals als euro-
peus que‘is dominen, aquells comerciants ma-
hometans poc els hi fan deixar de llurs habits
1 supersticions i sobre tot, una vegada con-
vertits, no hi ha la distancia que existeix sem-
pre amb l'europeu.
_ L'lIslam entre‘ls negres és en el fons un con-
junt de practiques de magia que reben llur
forca, en lloc de les petites divinitats paganes,
d‘un sol déu, d*Allah.

Poc a poc 1'Islam va esdevenint a 1‘Africa la
religio del negre culte i es fa una religié de
raca.

CoxNFERENCIA PErRE BARNILS

La conferencia del nostre company En Pere
Barnils versa sobre Fonetica General. Comen-
¢a fent l‘historia del desenrotllo d‘aquesta
ciencia i endre¢d un homenatge fervorés al
seu il'lustre fundador 1'abat francés Rousse-
lot. Es referi llargament a la polemica que hi
ha hagut sempre entre els gramatics i els fo-
netistes 1 que ha portat un creixement consi-
derable de la ciencia d‘aquests darrers. Parla
també dels sistemes de transcripcié fonética i
féu un detallat analisi dels dorgans que con-
tribueixen a la produccié dels sons. Es referi
1igualment als aparells que s‘utilitzen per a 1‘es-
tudi experimental dels sons, fent-ne una des-
cripcié clara i sintetica.

Parla després En Pere Barnils de l'estat ac-
tual de 1a Fonetica General relacionant-1a amb
l'ensenyament dels sords-muts i fent remarcar
la contribucié poderosa que ha aportat a
aquesta i els benifets que per ella treuen els
qui sofreixen de la doble malura de veure's
privats dels sentits de 1'0it i del do de la
paraula,

Finalment, el conferenciant es referi llarga-
ment al L.aboratori de Fonética Experimental
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gue la Diputacié de Barcelona ha creat al cos-
tat de 1'Institut d‘Estudis Catalans. Féu una
detallada relacié del seu funcionament i dels
treballs portats a cap fins al dia d‘avui, fent
remarcar la trascendencia de la seva actuaci6
en la regularitzaci6 del nostre idioma. I, per
acabar, elogia 1a benemerita corporacié que
ha fundat dit Laboratori de Foneética, de 1'ac-
tuacioé del qual tant es pot esperar.

* & Kk

Sota el titol A SPAGNA NELLA VITA ITALIANA
DURANTE LA RinasceEnza, ha publicat la casa
Gmus Laterza e figh, de Bari, un recull de
memories i articles de Benedetto Croce elabo-
rats des del 1893 al 1906 i ara completats 1 am-
pliats pel mateix autor qui s‘ha servit de les
noves dades irecensions que ha rebut d'Euge-
nio Mele i d‘Arturo Farinelli.

Un dels nostres companys estudiara aquest
1libre amb la detencié que l'importancia del
tema mereix. Creiem també que podra precisar
'orientacié general de l'obra des del punt
d‘esguard catala, que ja l‘autor reconeix 1 in-
sintia quan parla especialment de les relacions
de catalans iitalians i de la Cort d‘Alfons
d‘Arago.

£ S

La gravetat i I‘'urgencia dels problemes eco-
ndmics plantejats per la guerra no reclamen
solucions d‘oratoria parlamentaria. A molts
dels xerraires del Parlament espanyol els reco-
manariem la 1licé continguda en el 1llibre No-
tre aventy de l'enginyer Victor Cambén. «<E/
gur déna una ordre sense haver-ne previst les
conseqiiencies, €s indigne de manay.» :

Aquesta és també una 1li¢6 napolednica.

* % X

Posats a recomanar, recomanem el llibre
VERS LA DEMOCRATIE NOUVELLE, signat Lysis,
pseudonim en el qual s‘amaga un dels mes
desvetllats esperits del socialisme francés que
ha realitzat brillants campanyes contra 1'oli-
garquia financiera a Francai treballa ardida-
ment per la restauracié de la claretat de con-
cepcidé en las reivindicacions democratiques,
per damunt de 1a lluita de classes i dels arri-
vismes d‘una politica fallida.

Si volem no endarrerir-nos, ens cal estar
enterats d‘aquesta preparacié de la post-gue-
rra que s‘insinia arreu del mon.

*® ¥ X

Es mort el critic italia Scipio Slataper. La
seva vida treballada del dubte ilinquietut s’ha
apagat amb les primeres lluicors de serenitat.

Al partir voluntari a la guerra acabava de
finir el 1libre sobre /bsen que ara de poc ha pu-
blicat i prologat En Farinelli. Era 'obra de la
seva joventut que el desti ha volgut fos de la
seva vida; un llibre cald de forga i d’entusias-
me, meditat llargament, viscut a cada pagina.
Alla, de company amb €l gran poeta norueg,

germa seu en tortura, Slataper hi aprengu€ a
congixe's, a trobar-se, a domenyar 1 bridar la
seva forca. Es un llibre de critica que bategal
Slataper ha sabut fondre en ell, admirable-
ment, la dualitat entre home i obra, entre la
part biografica i la part netament critica, pre-
ocupat només de recrear sencer el drama del
poeta norueg en tota la seva fondaria 1 en tota
la seva extensi6. No sabem, ni sospitem,el que
hauria vingut darrera seu; com el naixement
de tota cosa forta la seva aparicié creava una
esperanca i un misteri. Al partir ell, abrandat
de la follia heroica que avui sotraqueja el
mén, s'emporta aquella i ens deixa amb aquest,
A ell, doncs, 1a gloria clara de Pesperancai a
nosaltres la tristesa del misteri inviolable.

R

Ni el retorn de 1'Enric Borras, ni una obra
inedita de D. Angel Guimera,ni el gest altruis-
ta d'un home ric, sé6n garanties per a que
el Teatre Catald visqui. Pot-ser diriem que,
al revés, a copia d’esfor¢os personals aillats i
miraculosos el matarem de mica en mica. No
obstant, podem sintetitzar la nostra ¢ enel
teatre catala dient que creiem en la normalitat
de Catalunya.I aixo no vol dir que no estimem
el gest altruista, ni venerem al vell dramaturg,
ni volguem el retorn dels desertors,per poqueta

cosa que siguin.
% %k %

Senyalem,com a nota plena i esperanc¢adora,
la exposicié d’En Rafel Duran a les Galeries
Laietanes. En Duran és aquesta la primera
vegada que exposa, perd aixd no €s 1nconve-
nient per a que el seu art es manifesti ja inte-
ressant, revelant-nos en el seu jove autor el
do d‘una sensibilitat afinada que €s manifesta
sense cap torbacid.

Afegim el nom d‘En Duran i Camps als ja
nombrosos dels nostres pintors 1 esculptors
que excelleixen formant pléiade. La nostra
Renaixenca pot ja fer gala i vanir-se amb una
rica prodigalitat de noms, movent-se dins 1es
tendencies més diversesiaparentment opostes.

Es decididament dels caixistes i no dels es-
criptors la responsabilitat dels articles. En el
nimero XXXIII de La Revista hi passaren
per alt algunes importants errades de caixa i
omissions que desfiguraven la poesia <«Petit
Poema de Cap d’Any>.

Alli on deia: Primeries de l'any que ben en-
cantal el fret!... tenia de dir: Primeries de l'any
que heu encantat el fret!...

Alli on deia: Sagnen wmilers pergueé els pocs
ho han manat; per la gracia d'aquells abund:
tot pecat, tenia de dir: Sagnen wmulers perqgue
els pocs ho han manail; per la gracia daquells
esbandin fol pecat.

En lloc de: Pels camins del blau tenia de dir:
£els camins del mayr blau.

I on diu: Ja sdu proun bells, poden restar, te-
nia de dir: Ja sou prou bells; poden restar arxi.
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|—_ LLIBRES RECENTS
JOSEP M. LOPEZ- PICO MIQUEL POAL AREGALL
CANTS I AL -LEGORIES Mots plaents i desplaents
OP. VIII Publicacions de LA REVISTA
Preu: Dues pessetes Preu: Una pesseta
A.ROVIRA I VIRGILI VENTURA GASSC;L
El Nacionalisme AMFORA

Publicacions de LA REVISTA Il*iustraciens de Josep Obiols

Preu: Una pesseta i mitja Preu: Cinc pessetes

GCALERIES

I Corts Catalanes, 613

ANTIGUITATS : EXPOSICIONS : LLIBRERIA D'ART
I CAVES DE VINS : ART MODERN
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PUBLICACIONS DE “LA REVISTA”

Administracié: CORTS CATAILANES, 613, baixos - - BARCELONA

HA SORTIT:

— L ——

Meditacions sobre l‘arquitectura
. pe JOAQUIM FOLCH I TORRES
AVIAT: J

PROLEG D’EUGENI D'ORS.—BIOGRAFIA D'ALEXANDRE PLANA.—ESTUDIS DE FRANCESC PU-
JOLS, RAMON REVENTOS, RAMON CASELLAS, MARTf CASANOVAS, FELIU ELfAS, FRANCESC
VAVREDA, JOAQUIM FOLCH I TORRES I ROMA JORI.—REPRODUCCIO DE DIBUIXO0S I PINTURES

L’ OBRA D’ ISIDRE NONELL '

La edicié d’aquest llibre es fa per suUSCripcio. Pypeu: Tres pessetes
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