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I Pues pida V. en cualquier libreria el que mas le interese de los
| siguientes Diccionarios publicados por la Editorial Ramén Sopena

Enciclopedia Sopena. Dos grandes voliimenes. Al con-
tado, 80 pesetas. A plazos, 90.

Diccionario enciclopédico ilustrado de la
lengua espamnola. Precio: 18 pesetas.

La Fuente: Diccionario enciclopédico ilus-
trado. Precio: 9 pesetas.

- Nuevo Diccionario de la lengua espafiola.
Precio: 7 pesetas.

Diccionario de 1a lengua espaifiola. Precio: 3,50

Aristos: Diccionario ilustrado de 1a lengua
espafiola. Precio: 5,50 pesetas
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Los linajes segovianos, por Celso Arévalo
Carretero.— Estampas segovianas: De los
huertos al Parral, paraiso terrenal.—La
gran injusticia gue se ha cometido con la
tierra segoviana, por Ignacio Carral.—La
pintura en Segovia: F,xtracto de una con- y
ferencia leida en la Universidad popular
segoviana en 1530, por FEl Marqués de
.Lozoya --De los archwas segovianos: Una

joya perdida y olvidada, por Emilio G.
Rodriguez y Chinchilla—De la villa de
Ayllén: El Castillo y las murallas, por
Delayo Artigas.—La exposicion de Bellas
Artes de Segovia, por J. Manaut.— Clési-

cos segovianos: Proverbios morales, de
Alonso de Barros.- El origen del garban-

zo, por Abilio Rodriguez Rosillo.—Efe-
mérides segovianas: Esfab]ec:m:enfﬂ de la
Compafiia de Jests en nuestra ciudad, por
Casto Maria del Rivero.— Sedﬂvza en
América: Diego Ve]ézq:zez, canq’uistadﬂr

de la isla de Cuba y przmer adelantadode | .
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20s linajes

(Conclusi®omn)

Semejante institucién, ya muy decaida
en el siglo XVIII, habia de sucumbir
forzosamente en un siglo que como el
XIX se inicia con una expansién de las
ideas de igualdad, un poco tedricas, €s
cierto, pero que son proclamadas como
un dogma, ¢l cual no se hace centenario,
pues al agonizar el siglo, los bidlogces
se levantan contra esta utopia, afirnian-
do que las gentes han estado cieges al
proclamar la igualdad de los hombres
cuando es tan notorio que ella es incom-
patible con la Naturaleza, que en opo-
sicién a la igualdad ofrece por doquier
la variedad. Segtin las ideas del 1lustre
bidlogo contemporaneo Bateson no sélo
los hombres son, tanto corporalmente co-
mo intelectualmente diferentes, sino que
es bien sabido .que el progreso de la ci-
vilizacién se ha debido siempre de un
modo exclusivo a una minoria selecta,
pues el resto de los hombres se ha limi-
tado a copiar y a trabajar. Segfin las mo-
dernas teorias biolégicas es preciso arrin-
conar la funesta idea sustentada duran-

SEPOVIANOS

te €l siglo XIX de que la sociedad se
compone de individuos de igual capaci-
dad potencial en demanda solamente de
instruccién y oportunidad, sino que, al
contrario, estd formada por una red en-
tretejida de linajes, con cualidades he-
reditarias e innatas, que difieren esen-
cialmente en valor y en caracter, y que
se expansionan o rarifican, pudiendo des-
aparecer por el juego de la seleccion na-
tural y de la seleccién artificiosa a que
dan lugar nuestras leyes. Bateson llega
a la conclusién de que «la esperanza en
el futuro depende del sentido de respon-
sabilidad» que tengan las mejores estir-
pes de cada pais: 51 entre ellas subsiste
¢ aumenta la cifra de natalidad, que se-
gtin Woods se habia iniciado va, las di-
versas naciones podran salir del paso de
la mala seleccién operada en los tiltimos
cincuenta afios y mejorar gradualmente
su patrimonio de salubridad, belleza y
aptitud.

F. A. Woods sefiala, en efecto, cifras
consoladoras relativas a la natalidad en
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las clases eficientes de la sociedad que
venian dando muestras de ofrecer una fe-
cundidad decreciente, mientras se man-
tenfan- prolificas las castas de imbéciles,
de ricos ociosos y de otras clases infe-
riores, pero segfin otros autores, a ia ho-
ra presente el panorama vuelve a ser in-
quietante. La labor intelectual, de la que
depende el progreso, se halla reducida a
una pequefifsima fraccién de la pobla-
ci6n cuya estirpe decrece, y por otra par-
te, las facilidades de instruccién a Ias
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San Juan, hoy taller de cerdmica artistica de los
Zuloaga. En su capilla de los linajes fué enterra-
do Colmenares.

clases proletarias las privan de los indi-
viduos mejor dotados, que vienen a for-
mar parte de la fraccién intelectualmen-
te productiva, con fecundidad decrecien-
te, dejando detrids la masa uniforme de
un proletariado inepto y prolifico, que
viene a ser cada vez més numeroso, lo
que hace aparecer al socialismo y la de-
mocracia, que se confunden en 12 fraseo-
logia politica corriente, como antitéti-
cos. La generalizacién de la instmiccién
se muestra, seglin estas ideas, como anti-

CULTURA SEGOVIANA

democratica, por agotar a las clases tra-
bajadoras, privandola de sus capacidades,
v -en términos generales puede afirmarse

‘que toda accién social econémica o legis-

lativa favorece a unos linajes a expensas
de otros y altera el caracter bioldgico
medio de la nacién.

Por nuestra parte, sintiéndonos sin au-
toridad para terciar en tan importautes
problemas, nos limitamos a sefalar las
orientaciones de la clencia contempora-
nea, para poner de relieve que ellas vie-
nen a mostrar la sagacidad del pueblo
segoviano y a justificar las ideas de nues-
tros antepasados, ya que el sistema de li-
najes estuvo tan arraigado en tierra de
Segovia, que tiene fundamentos ibé-
ricos e hizo que en la Edad Media vi-
vieran en concordia gentes de religién y
leyes diferentes, como judios, moros y
cristianos, cuyas civilizaciones se des-
envolvieron con plena libertad, distri-
buyéndose la poblacién, no por el siste-
ma moderno de barrios, en que los veci-
nos no tienen entre si ofro nexo que el
de vecindad, bien poco espiritual por
cierto, sino por el de linajes.

Colmenares, como hombre del siglo
X VII, se admira al relatar el milagro de
Mari Saltos, de que a presenciar el des-
pefiamiento acudieran muchedumbre de
judios, moros y cristianos, pero es pre-
ciso llegar al siglo XV para encoutrar
las primeras luchas religiosas, que sim-
boliza la ereccién de la ermita del Mer-
cado, a la llegada de San Vicente de Fe-
rrer, teniendo su foco la campafia antise-
n:ita, no en la claustra, sino en el cenobio
de la orden de Predicadores, que actfia
con motivo de los sucesos que dieron lu-
gar a la catorcena y cuya intervencién
culmina con la figura del prlmer inqui-
sidor general, Torquemada, prior de San-
ta Cruz de Segovia y heredero de la tra-
dicién de su Orden fuera de Espafia, en
la cmizada contra los albigenses.

La Corporacién de los Linajes, por su
condicién aristocritica, parece que no na
de tener mais que un interés. histérico,
pero en manera alguna alcanzar un sen-
tido moderno, y sin embargo prescin-
diendo del aspecto heraldico, no son sélo
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los biélogos los que claman por que los
pueblos cultiven con esmero sus linajes
preclaros s1 quieren salvarse, sino e sus
ideas se han infiltrado en la mente de
los hombres de letras. Una de nuestras
mas grandes autoridades, D. Ramén Me-
néndez Pidal, declara que debemos en-
tender la palabra pueblo en el sentido
amplio y latino que a esa voz dan las
Partidas, «ayuntamiento de gente, tam-
bién de caballeros como de los otros nom-
bres de menor guisa», y queé no se ex-
plicaran nunca las grandes obras espa-
fiolas, como la colonizacién de Améri-
ca, el teatro espafiol o el Romancero,
coizsiderandolas como obras populares
en sentido plebeyo. Esto estd en relacidn
con el interesante problema que ha plan-
teado nuestro ilustre Marqués de Lozo-
ya en esta Revista, sobre la exactitud de
las afirmaciones de Ortega Gasset en su
Espania invertebrada, relativas a que en

Espafia todo lo ha hecho el pueblo, con-

siderandola exacta por lo que a nuestra
ciudad se refiere. Ahora bien; ¢s indu-
dable que esa obra de arte maravillosa
y inica que se llama Segovia, para em-
plear sus propias palabras, no puede ser
la creacién de un pueblo ignaro v ado-
cenado, sino que se hace precisc, para
explicar su existencia, el admitir la zac-
tuacién perdurable de un nticleo 1mpor-
tante de gente selecta, fenémeno qae
fué concomitante con la actuacién con-
tinuada, durante siglos, de la Junta de
Linajes, cuya decadencia coincide con
la de la Ciudad, "la cual, desde la des-
aparicién de la Junta, no ha hecho nada
que valga la pena de ser sefialado.

L.a circunstancia de que de Segovia
no hayan salido primeras figuras y sin
embargo se hayan hecho maravillas, le-
jos de mostrar el que Segovia haya ca-
recido de grandes hombres, es una prue-
ba de que hemos dispuesto de hombres
selectos, que en lugar de dedicar su vi-
da a actuiaciones personalisimas, la han

consumido en esa modesta, abnegada v

andénima de caracter popular, que es, co-
mo sefiala Menéndez Pidal, la fuenre de
esa continuidad valiosa y fecunda de los

7

temas heroicos, y también nos ensefia que

el esfuerzo colectivo supo acogers: a la

guia de los hombres selectos gracias a
los cuales se enaltecié perdurablemente.
Nuestros hombres selectos han sido, por
tanto, del tipo de aquel preclaro perso-
naje que ante la explosién de entusias-
mo de un admirador que le decia Sois
un grande hombre, le contestd : Soy ma:-
cho mds, soy Un discreto, con lo que
queria demostrar que la discrecién es
més dificil de tener v es mucho m2s es-
titnable que el genio:

En Segovia, mas que en ninguna par-
te, estaba limitado el poder de los nobles
por la riqueza e importancia de s gran
Comunidad, y sabemos que fué caracte-
ristica de Castilla la indiferenciacién de
clases, por la gran abundancia de sefio-
res, ‘tanto rurales ennoblecidos como no-
bles democratizados, que en geueral ca-
racterizaba-al reino castellano, y que hi-
zo decir a Fernando el Catélico «que
concertar a Castilla y desconcertar a2 Ara-
gbén era perderlos a entrambos», y Da-
rece que la dificultad de concertar a los
sefiores para una accién mancomunada
nacia precisamente de su fusién con ¢l
pueblo. En Segovia esta fusién estaba .
tan sabiamente establecida que la Co-
munidad y la Nobleza se conceriaban
pliblicamente, mediante documentcs que
han llegado a nosotros, juntos explo-
taban mancomunadamente la rigueza v
eran coopropietarios, tratdndose siempre
nuestras dos Corporaciones de igual a
igual, prestandose mutuo apoyo e intex-
viniéndose reciprocamente, puesto que la
Nobleza nombraba sus fieles para formar
parte del Ayuntamiento, la ciudad nom-

~braba dos de sus regidores para la Junta

de Linajes de afio nuevo; la vara de al-
guacil era nombrada turnando Dor aiics
por el regimiento y los linajes, y de las
cuatro varas de alcaldes, dos nombrala
la Ciudad y dos los linajes. Pero donde

. se muestra més patente la identificacién
entre el pueblo v sus linajes como inte-

grantes de él, es en el levantamiento de

las comunidades, va aque nuestros mas
y- ya ' i

preclaros linajes se pusieron abiertame:-
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te al lado de la causa popular, oiren-
dando a ella su vida y su hacienda.

Fs a esta admirable fusién de todos
en ud ideal comfn a la que sin duda Se-
govia debié su grandeza, pues por clla
los hombres selectos ofrendaron su Perso-
nalidad en aras a la obra comin, con
un desinterés admirable, y el pucblo d1d
apoyo y calor a la obra con una devocién
y un buen sentido que no merece meno-
res alabanzas, y por eso la obra resultd
anénima, pero grandiosa, de lo que no
ruede inferirse que Segovia no hava te-
nido figuras excelsas, sino al comntiario,
que lo fueron tanto que sacrificaron si
brillante personalidad despreciando el va-
no deseo de inmortalizar su nomnibhre, a
fin de inmortalizar su obra.

La Reptblica segoviana con sus pro-
curadores del comtn y su senado patri-
cio de los linajes, no podia prevalecer
ante las corrientes europeas.que 1mpo-
nian el tipo de monarquia absoluta del
rey Sol. Con ella los nobles abandonan
sus lugares desamparando al pueblo pa-
ra convertirse de seflores en criados pa-
latinos. La Junta de linajes entra en de-
cadencia camino de su desaparicién y
las corrientes pseudodemocraticas impi-
den que la misién de la nobleza que de-
serta sea mantenida, por la que se man-
tiene fiel al pueblo y por el elemento po-
pular que por su adhesién al terruiio y
su sentido de responsabilidad hubiera
reemplazado con ventaja al elemento

CULTURA SEGOVIANA

aristocratico que abandonaba su puesto.
Segovia queda sin amparo y empiezan a
llovar sobre ella calamidades. Los prime-
ros efectos los hizo sentir la codicia que
hace presa en los bienes de Ciudad y Li-
najes. La corporacién patricia acaba por
morir en la miseria y bien pronto la Co-
munidad es suprimida victima de incali-
ficables despojos y aunque el pueblo se-
goviano, digno en su pobreza y respe-
tando los bienes de todos, obligé al
Estado a restablecer la Comunidad,
lc hizo de tan mala gana, que no sola-
mente la desvirtué quedando relegada
a una entidad administrativa y liqui-
dadora, sino que mutil6 el sefiorio sego-
viano desorganizdndole. I.as comunida-
des segovianas, renaciendo como el fénix
de sus propias cenizas, se atienen a la
funcién meramente administrativa, sin
hacer uso de las facultades liquidadoras,
pero nuevos abusos se ciernen sobre los
bienes del pueblo desamparado y cuan-
dc se extingue la monarquia, 2 cuyo pa-
trimonio habian ido a parar los mejo-
res bienes de la Comunidad, mediante
procedimientos del despotismo ilustrado,
que juzgari el que se tome el trabajo de
leer el documentado libro de nuestro Le-
cea, gentes de extrafio linaje que nada
tienen que ver con Segovia, disponen
a su antojo de los bienes del pueblo
segoviano, a nombre de la Repablica es-
pafiola.

CeLsO AREVALO CARRETERO
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RAN interés tiene esta antigua estampa, por mostrar el Alcdzar antes del aciago dia
de 6 de marzo de 1862 en que Segovia lanzé un angustioso grito de dolor al ver con~
sumirse por el fuego todas las magnificencias que atesoraba.

Fl examen de este aguafuerte permite ver delante de la puente castellana la iglesia adn
en pie en la cual fué escondido en tiempos pretentus el tesoro de la piedad segoviana, la
virgen de la Fuencisla, iglesia reedificada en el siglo XIII por aquel eximio segoviano que
pasé de regir su dideesis a ser el primer arzobispo de Sevilla después de su reconquista, el
erudito Reimundo de Losana a propésito del cual cuenta Colmenares que antes de nacer
sofné su madre que paria un gigante.

F.l1 edificio ya ruinoso que aparece en el anguln inferior izquierda de la estampa, es, en
efecto, la Iglesia de San Gil en la que fué ‘bautizado el éran prelado segoviano y del que
habia dos inscripciones. Modificada posteriormente, fué arruinada por el impertinente celo
con que se hicieron en ella obras de excavacién en 1668 con objeto de buscar las reliquias
de nuestro tan discutido San Jeroteo v ruinosa se encontraba, en efecto, segun la representa

la estampa, cuando el pasado siglo la hizo desaparecer por completo.
2




“
La gran injusticia que se ha cometido con la tierra segoviana

En este mismo mes ha sido discutida y
aprobada en el Parlamento, la ley rela-
tiva al régimen econémico y juridico de
los bienes de! extinguido patrimonio de
la Corona.

Entre ellos figuran, como es sabido,
los pinares y las matas de Balsain, v
Riofrio. Bienes ambos que—como es tam-
bién |sabido—pertenecen por indiscuti-
ble derecho a la Comunidad de Ciu-
dad y Tierra de Segovia, que con otras
propiedades fueron arrebatados en di-
versas ¢pocas y por diversos reyes.

Era, pues, natural, que los diputados
segovianos ‘se interesaran en la discusion
de este proyecto de ley, y, en efecto, en
nombre de todos, el Sr. Garcia Gallego,
- consumié un turno sobre la totalidad del
dictamen, en el que apuntd el derecho
que a Segovia correspondia, en parte, de
los bienes con los que se formaba el Pa-
trimonio de la Reptiblica. El discurso del
Sr. Garcia Gallego ha sido renroducido
integro en el semanario «El Pueblo Se-
goviano» y ello nos exime de darlz en
estas paginas.

Por otra parte, el Centro Segoviano
de Madrid, tomé cartas en el asuato, v
di6 una nota en la prensa, consignands
la aspiracién de la tierra segoviana a
mantener sus derechos v a defender su
patrimonio secular ¢ inalienable.

Esta campafia fué subrayada por un
articulo de D. Celso Arévalo en El Ii-
beral, en que él—conocedor insuperable
de las cosas de nuestra Comunidad—ha-
- cla constar, con certera critica, que «para
la Comunidad de Segovia, esta ley seria
un rescripto con el que se le cerraban
todos los caminos legales de hacer efec-
tivos sus derechos posesoriosy.

El caso es que la ley votada, excep-

taa, por diversas consideraciones, varias
clases de bienes, y no tiene ni siquicra
una mencién para estos derechos de

nuestra Comunidad, tan evidentes que .

La ley que crea el Datrimonio de la Repiiblica ha negado
a Segovia todo derecho sobre bienes que son de su propiedad

hasta hace muy poco tiempo—y a pesar
del usufructo de la monarquia—nuestra
provincia estivo pagando un canoa de

contribucion por sus antiguos bienes,

que eran patrimonio de la Corona.

Es mas, la ley no sélo no reconoce
ningin derecho de propiedad a Segovia,
sino que la arrebata los propios dere-
chos que la realeza le concedia : el apro-
vechamiento de lefias y pastos.

Fué un diputado, no segoviano, pero
de segoviano abolengo, el Sr. Martin de
Antonio, quien dias después del discur-
so del Sr. Garcia Galiego—cuando el pro-
yecto de ley, interrumpido entonces, se
puso de nueve a discusibn—quemd el
Gltimo cartucho, defendiendo valiente-
mente v con gran habilidad, una en-
mienda encaminada a conseguir en la lev
la exclusién de los bienes pertenecientecs
a la Comunidad y Tierra de Segovia.

El vibrante discurso fué escuchado por
una pequefla parte de la Camara—por-
que se discuti6 a 1ultima hora, cuando
los diputados buscan en los pasillos unos
momentos de reposo, después de alguna
discusién viva. La respuesta de la Comi-
sibn demostraba bien a las claras que
ésta no se habia preocupado gran cosa
del asunto, y que no sabia qué respon-
der. Kl Sr. Martin de Antonio insistio,
y de haberle acompaiiade los socialistas
—como lo hicieron los radicales socialis-
tas—hubiera triunfado en la votacién.

De este modo, casi sin que nadie se
diera cuenta—desde luego sin darse na-
die cuenta exacta—se cometié con Sego-
via una de las mayores injusticias quée
se han hecho con las comarcas espafio-
las. Nos queda tnicamente el coasuelo
de pensar que no es irreparable, v que
algin dia, cuando los espafioles—v los
propios segovianos—conozcan a fondo el
problema, el desafuero podra remediarse.

Ienacio CARRAT
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La pintura en Segovia

Fxtracto de una conferencia leida en la Universidad

Popular segoviana en 1930

T o W ST

(concrLusioN)

Puesto que esta conferencia ha sido
motivada por una admirable exposicién
de pinturas de autores y de temas sego-
vianos, me ha parecido lo més oportuno
el hablar de la pintura en Segovia en
los tiempos pasados. El tema no seri
amplio, pues la pintura es acaso la miés
pobre de nuestras manifestaciones ar-
tisticas, v esto no sélo en Segovia, sino
en toda Castilla. Hubo, sin duda, en la
¢poca roméanica, una floracién pictérica
paralela de la maravillosa creacién es-
cultérica ; pero, mas, efimera apenas ha
llegado hasta nosotros. L.a gran época
de la pintura segoviana es la centuria
que va de 1450 a 1550, en que para to-
das las iglesias se pintan retablos mara-
villosos con sus fondos de oro, algunos
de los cuales son perfectas y acabadas
obras de arte. Después, en el Renaci-
miento, la época en que la pintura es
un sistema sabio, mas que nunca distante
del arte popular, Segovia apenas hace !z
aportacién de algtin nombre: el de Alon-
so de Herrera. La época barroca, que
es un retorno a los gustos del pueblo,
no produce, sin embargo, efecto ninguno
favorable respecto a la pintura, pues Se-
govia importa los grandes lienzos necesa.
rios para los fastuosos retablos de las
rglesias.

Hablemos un poco de la pintura roma-
nica. Hoy, en realidad, no podemos dar-
nos exacta cuenta del efecto estético que
produciria un templo medieval. Casi to-
dos ellos han llegado a nosotros despro-
vistos de la policromia que completaba
su simbolismo y hacia resaltar sus partes
principales. Esta policromia repugna al

sentido estético moderno habituado, des-
de el Renacimiento, a complacerse en la
austera desnudez de la piedra; pero, co-
mo escribe Lampérez, no al verdadero
esteticismo arquitecténico que encuen-
tra natural que se bagan valer los miem-
bros importantes de un templo por la vi-
bracién de una policromia intensa. Nos
falta también la decoracién mural que
completaba el conjunto. El templo ro-
manico era una oracién, o, mejor dicho,
una exposicién teolégica a la cual con-
tribufan el arquitecto, el escultor y el
pintor, pero la obra de éste, mas ende-
ble, rarisima vez ha sobrevivido, y el
conjunto queda incompleto.

En esta colaboracién de las tres artes,
la supremacia corresponde siempre a la
arquitectura. Kl arquitecto era el dicta-
dor, y la pintura, como la escultura,
se sujetaban a realzar el efecto arquitec-
ténico. No se trataba de copiar fielmen-
te a la naturaleza, sino de exponer al
pueblo un dogma y de contarle una histo-
ria, al mismo tiempo que se cubria la
desnudez de los muros con una composi-
cién ritmica, iluminada por vivos colo-
res de fuerte e intenso valor decorativo.
En general, el pintor no gozaba de la
amplisima libertad que permitia a los
escultores tratar materias profanas—a
veces demasiado profanas—en el interior
mismo de los templos. El pintor habia
dle sujetarse a un canon teologico de
gran rigidez. Todavia en las primitivas
basilicas cristianas la decoracién mural
tiene un sentido principalmente narrati-
vo que permite ciertas libertades, inclu-
so la de introducir en las composiciones
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personajes profanos; pero, hacia el siglo
IX, la decoracién pictérica se inspira
en un puro simbolismo litfirgico. «El
templo, escribe Dihel, es la figura del
dogma, del cual los muros ofrecen la

expresiéon completa y ordenaday. Enton-

ces se fijan los tipos que habian de re-
petirse siempre y su distribucién en los
elementos de una iglesia. Esta decora-
cién era, en las primitivas basilicas cris-
tianas, de mosaico dorado y policroma-
do, v asi se continué en Oriente, pero
las naciones occidentales, faltas de me-
dios econdémicos y de obreros habiles,
emplean la pintura, al fresco o al temple,

Fic. 1.-Pintuias de la Vera Cruz de Maderuelo.

en la cual queda siempre un recuerdo del
mosaico. Esto hace que, en general, aun-
que el procedimiento pictérico disponga
de mayores recursos y se preste a mayo-
res libertades que la escultura, en la cual
la lucha con la materia alcanza la ma-
xima dificultad, la pintura romanica sea
mas pobre de invencién, mis hierjtica,
menos realista que la escultura. Ias fac-
ciones del rostro suelen trazarse con ab-
soluta simetria, que les comunica una
impasibilidad extrahumana y los plie-
gues de los ropajes componen a veces
figuras geométricas casi perfectas. En
algunos casos, lineas o bandas mis cla-
ras indican los espacios salientes y se
sombrean de un modo exagerado los re-
hundidos con la intencién de producir
un fuerte efecto de claro-obscuro, sin gra-
dacién de matices, pero en otros 1a pin-
tura 'se. extiende en tintas planas sefia-
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lando los detalles con lineas obscuras. La
ornamentacién es pobre y contrasta con
el esplendor decorativo de los capiteles
esculpidos, con sus monstruos grotescos
enredados entre una hojarasca delirante.
En el abside los temas eran, como he-
mos dicho, siempre los mismos, siguien-
do los cénones trazados por los monjes
bizantinos. Si imaginamos un 4bside
cualquiera de una iglesia segoviana que
estuviese, como seguramente lo estuvo,
decorado con pinturas, veriamos repre-
sentado en el cascarén que lo cubre, en
rigida actitud e iluminado con un colo-
rido estridente de tonos simples al Salva-
dor en Majestad, sentado sobre el arco
iris, bendiciendo con la mano derecha
y sosteniendo con la izquierda el libro
de la ley. Esta imponente figura de
Cristo Juez estaria contenida dentro de
una aureola apuntada sobre un fondo
azul de ultramar y en torno, colocados
simétricamente, estarian las cuatro fi-
guras que en el Apocalipsis simbolizan
les cuatro evangelistas: en la parte su-
perior el 4ngel de San Mateo y el Agui-
la de San Juan; en el inferior el toro
y el leén alados, emblema, respectiva-
mente, de San Lucas y de San Marcos.
Debajo de esta composicién, en torno
del 4dbside, se alinearia mna serie de ima-
genes austeras, entre las cuales solfa ngu-
rarse al santo titular de ]a iglesia.

La Peninsula es el mas importante
museo de pintura romanica de toda Eu-
ropa. En ella se puede distinguir una
escuela perfectamente determinada: la
escuela catalana, la més rica v perfecta
de todas. En las pequefias y pobres
iglesias del Pirineo catalan se conserva-
ba casi intacta la decoracién pictérica,
que, en la mayoria de los casos ha si-
do trasladada, mediante prodigios de
técnica, al museo de Barcelona. La es-
cuela catalana sigue los cdnones monés-
ticos con extremada rigidez. La deco-
racion se cifle siempre a preceptos ri-
tuales sin una sola claudicacién. En cam-
bio en el resto de la Peninsula proce-
dia con mucha mayor libertad buscando
aquellos asuntos cuyo sentido narrati-
vo se prestaba a divagaciones anecddti-
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cas, a las cuales se daba a veces un sen-
tido completamente profano y el pintor
se olvidaba de las recetas aprendidas pa-

ra inspirarse en la vida real. Asi, en lag

maravillosas pinturas que cubren la bé-
veda del panteén de Reyes en San Isi-

doro, de Ledn, hay una escena, la Anun-

ciacién a los pastores, en la cual se ve
a un zagal dando de comer a su mastin,
y los meses del afio estdn representados
por labradores dedicados a las corres-
pondientes labores agricolas, componien-
do un cuadro completo de la vida de las
clases rurales leonesas en el siglo XII.
En las pinturas que formaban con la
fabrica mozarabe de San Baudilio de So-
ria, un conjunto tinico en el mundo y
que han sido barbaramente destruidas
por la codicia de los chamarileros, se
veian escenas de caza y de guetra y un
desfile de animales exéticos, un elefan-
te, un oso, un camello; copiados qui-
zas de miniaturas persas. En estas pin-
turas de la meseta central aparece ese
furioso individualismo que es la nota ca-
racteristica del arte hispanico. Cada uno
pinta como quiere, sin prejuicios de es-
cuela y sin otro maestro que la natura-
leza v el propio capricho, para produ-
cir obras incorrectas, poco meditadas,
pero exuberantes de fuerte personalidad.

Durante ocho siglos las fuerzas de la
naturaleza y de los hombres se han con-
jurado para destruir las pinturas de los
templos romanicos segovianos. Las que
quedasen todavia hacia 1700 serian pi-
cadas 2l colocar las grandes maquinas de
los retablos churriguerescos. Yo no
acierto a explicarme c6mo por €spacio
de ochocientos afios ha permanecido casi
intacto al conjunto maravilloso de pintu-
ras murales de la ermita de la Vera Cruz,
en Maderuelo. Probablemente no 23 sine
un milagro de la Dama Pobreza, tan
amada de San Francisco de Asis, y por
la cual se creyé excesivo atn el coste
de una fanega de cal de blanqueo. Y 1i-
bre también, de un modo milagroso, de
la codicia de los marchantes, hoy nos
permite gozar en su integridad la plena
belleza de un templo roménico, tal co-
mo lo concebia el esteticismo del si-
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glo XTII. La ermita de la Vera Cruz es-
td junto a las eras del pueblo, en un lu-
gar admirable, dominado a gran aitura
por las almenas de la villa de Maderue-
lo, cabeza de comunidad. Su fibrica es
sencillisima sin otro ornato que una ru-
da cornisa de. canes, pero su arcaismo
queda patente por la circunstancia de
tener el dbside cuadrado. Al interior de
este abside se reduce toda la- decoracién
pictorica, que se ajusta exactamente a
los cédnones litirgicos. En el fondo, so-
bre el lugar que ocuparia el altar, estd
representado el cordero mistico que en
el Apocalipsis representa a Jesucristo,

F1e. 2.-Pintaras de la Vera Cruz de Maderuelo.

dentro de un circulo v cobre una cruz
de brazos iguales. A ambos lados se dis-
tinguen dos esceras un poco borrosas.
En muna se ve a la Magdalena a los pies
de Cristo y en la otra la Virgen con el
Niflo acompafiados de un santo obispo.
A lo largo de los muros laterales corre
una teoria de rigidas figuras de bieneven-
turados (fig. 1.%). Lo m4s interesante y
mejor conservado de las pinturas de Ma-
deruelo estd en el muro que separa el
abside del resto de la iglesia. Allf se re-
presenta la creacién y el pecado de Adén ;
un Adan cuya anatomia no se ajusta
quizds muy exactamente a los actuales
atlas fisiolégicos, pero en la cual se ha
infundido una extraordinaria impresién
de dinamismo (fig. 2.%). En el centro de
la béveda de medio cafién que cubre el
recinto, figura el Cristo sedente en acti-
tud de juzgar, dentro de la aureola
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apuntada, flanqueada por 4ngeles. A un
lado esti la Virgen con el arciangel Ga-
‘briel y un santo al otro. El estilo d= las
pinturas de Maderuelo es de lo mas co-
rrecto de la pintura roménica y se apro-
xima méas a lo catalan que a lo de la
meseta castellanoleonesa.

En las iglesias de la capital los res-
tos pictéricos de la época roménica son,
en realidad, bien escasos. Yo he teni-
do la fortuna de descubrir los méis im-
portantes al exterior de la Parroquia de
San Martin, en la galeria del pértico
que mira al mediodia. El tejado de este
atrio corta por completo la composicion
v esta es la prueba més evidente de su
antigiiedad, pues el atrio es todavia ro-
ménico, no posterior a los comienzos del
siglo XIII y las pinturas interrumpidas
por su construccién son, evidentemen-
te, anteriores. Se distingue perfectamen-
te la parte inferior de una representacion
sedente de Jesucristo en actitud e juz-
gar, el «Pantocratory» de los bizantinos
dentro de la mandorla, o aureola de for-
ma de almendra. Debajo se distinguen
los simbolos de los evangelistas que so-
lian representarse en la parte inferior,
el toro v el leén, dibujados con admira-
ble sentido decorativo y en plano infe-
rior todavia, la figura de un 4ngel. A
la derecha del Salvador, separado por
una franja vertical que acaso represen-
te el fuste estriado de una columna, se
aprecia la parte inferior de una figura
vestida con una especie de thinica. Ape-
nas quedan restos de color, pero el di-
bujo, que era un verdadero grabado so-
bre el enlucido que cubria el muro, se
conserva muy bien.

Se trataba, pues, de una composicién
de gran envergadurda y que nos plantea
un problema interesante. Antes de cons-
truirse el atrio actual, la pintura ueda-
ba al exterior. ; Es que la iglesia de San
Martin y acaso ofras segovianas estaban
cublertas exteriormente de una decora-
cién pictérica? El caso es poco frecuen-
te, pero no faltan ejemplares, aunque no
en Hspafia. Dada la elevacion del templo
sobre la calle, no parece verosimil que
hubiera por aquel lado una capilla adosa-
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da. Es, pues, casi seguro que San Mar-
tin tenfa decoracién pintada al exterior,
protegida probablemente por algtin te-
jaroz de las inclemencias del clima sego-
viano. Para asegurar a lo menos la per-
manencia del dibujo se le grabd inten-
samente sobre la capa de yeso del mu-
ro, formando asi una especie de esgra-
fiado.

En la iglesia de la Trinidad hay res-
tos de poca importancia, pero muy bien
conservados. La capilla mayor guarda-
ba, sobre todo en la parte oculta por el
actual retablo, una decoracién mural
muy rica, pero que data del siglo XVI
y su autor fué, probablemente, ¢l us
pinté en estilo renacimiento el refecto-
rio y otras dependencias del Parral. So-
lamente datan de la época roméanica dos
medallones circulares en ¢l muro de la
capilla mayor correspondiente al Evan-
gelic. Sobre fondo blanco se ve en ellos
una cruz florenzada en rojo. En torno
del circulo corre un adorno consistente
en una cinta quebrada, anilogo a otro
de Maderuelo.

No solamente las iglesias llevaban co-
mo adorno decoracién mural, sino que
ésta adornaba también sin duda el in-
terior de las bellas casas fuertes torrea-
das que servian de morada a las fami-
lias de los repobladores. En esta deco-
racién, no sujeta a un severo ritual re-
ligioso, triunfaria libremente el mude-
jarismo, que era la nota caracteristica
de nuestra vida ciudadana en toda la
Ivdad Media. En Segovia habia una mo-
reria populosa que ocupaba parte del ba-
rrio de San Milldn, desde la Canaleja
hasta la Casi] de la Tierra. Los habitan-
tes de es fidad musulmana que con-
vivian con lps cristianos, se dedicaban
a diversos oficios. Muchos eran alfare-
ros, otros herradores — éstos formaron
en el siglo X\V la curiosisima cofradia
de moros y cristianos de San Eloy—y la
mayor parte se consagraban a los diver-
sos menesteres de construir. El arte de
la canteria estaba, generalmente, en ma-
nos de cristianos, pero la albafileria, €=-
to es, la construccién a base de material
pequeifio, mamposteria o ladrillo traba-
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do con argamasa, solia ser oficio de al-
bafiiles moros. Estos edificaban incluso
iglesias y a ellos se debe esa serie de
templos de traza romaéanica, pero cons-
truidos en mamposteria y ladrillo con
fuerte acento musulmén, cuyo estilo so-
lia denominarse por los antiguos arqueé-
logos, roméanico de ladrillo y hoy se lla-
ma, con mas propiedad, estilo morisco.
Un moro de la Aljama de Segovia, Ab-
derraman, construyé el Paular; otro,
Mohamed, trabajé en Burgos. Acaso era
un moro de Segovia el admirable deco-
rador de la sala del pabellén del Alca-
zar, el maestro Xadel Alcalde. Entre
estos moros segovianos dedicados a los
bellos oficios de construir, habia pinto-
res que dejaban en su obra un sello de
ortentalismo inconfundible. Estos pin-
tores no se limitaban a trazar adornos
goométricos o estilizaciones vegetales,
sino que reproducian frecuentemente fi-
guras de seres animados e incluso la
misma figura humana. Mucho se ha es-
crito sobre la ley que vedaba a los mu-
sulmanes la representacién de las figu-
ras animadas. En realidad, el Coran afir-
ma que en el dia del juicio las repre-
sentaciones de seres vivos clamarin pi-
diendo un alma a su atrevido artifice, y
éste, impotente para darsela, arderad en
los infiernos. Pero lo cierto es que este
precepto cordnico solamente se cumpli6
rigurosamente en las mezquitas, y en los
palacios abundaban las representaciones
humanas v animales. En Segovia que-
-da casi intacta una maravillosa decora-
cién mural, tinica en Espafia, debida se-
guramente a moros de su aljama. Esta
decoracién permanece en €l interior de
la torre llamada de Hércules, fortaleza
que fué de los Arias Davila, en la clau-
sura del convento de Santo Domingo el
Real, ILas pinturas estin en dos cama-
ras, la una en el piso principal y la otra
en el segundo. Habitaciones de interés
singular en que todo nos evoca la ruda
vida medieval. La torre data segura-
mente del siglo XIII, a juzgar por su
arquitectura, de estilo gético muy pri-
mitivo, alin en transicién del roméaunico.
Las pinturas son, sin duda, bastante
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posteriores, pues cubren una ventana
tapiada, pero probablemente de la mis-
ma centuria, a juzgar por la simplici-
dad de sus labores de lazo y por el pa-
recido de las composiciones vegetales
con las de arquetas moriscas de ese tiem-
po. Todo el muro estd tendido de estu-
co de yeso muy finamente alisado y so-
bre él se extendi6 la decoracién del friso,
en un solo color rojizo muy obscuro, pe-
ro con la particularidad de que en tan-
to que los adornos geométricos v los en-
trelazos se destacan en este color obscu-
ro sobre lo claro de la pared, las esce-
nas v los ctiadros formados con anima-
les v vegetales quedan dibujados en el
color del muro sobre el fondo de la pin-
tura obscura de que se valia el pintor.
Este pintor era musulmédn. Lo prueba,
ademés del orientalismo del estilo, las
inscripciones cordnicas, elegantemente
escritas en letra cifica v claramente le-
oibles que figuran en algunos de los
adornos.

No cabe mayor sentido decorativo ni
mas exquisita habilidad para estilizar
los temas que la de este moro andénimo
que decord la torre de Santo Domingo.
En la estancia del primer piso, €l zécalo
estd dividido en recuadros por una ele-
gante laceria. L,a mayor parte de estos
cuadros estdn decorados con enrejados
o tracerias geométricas y estilizaciones
vegetales, pero no faltan también esce-
nas de composicién complicada. Una de
ellas representa el asalto de un castillo.
Los atacantes intentan escalar los mu-
ros, defendidos por diminutos guerreros
armados de espada y rodela. Sobre una
de las saeteras estid representado el com-
bate de dos infantes armados con cota
de malla. En otro de los cuadros la com-
posicién se adapta a la escalera, adosa-
da al muro en aquella parte, y repre-
senta unos servidores que simulan subir
los escalones llevando viandas para un
festin.

El friso que corre a lo largo de la be-
llisima estancia superior es todavia mas
importante. Estd dividido en 15 recua-
dros, que miden de altura 1,24 metros,
decorados mmnos con composiciones de
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lazo, bellisimas, entre cuya hraza apa-
recen a.- veces animalillos, al gusto per-
sa; otras con composiicones en las que
figuran, admirablemeente interpretacos,
caballeros que galopan sobre derribados
enemigos, bajo las alas de un aguila ex-

F1G. 3.-Friso de la estancia superior de la torre
de Hércules (Segovia).

playada, o que se embisten en torneo
(fig. 8.?). En uno de los recuadros hay un
ave zancuda en disposicién de devorar
un pez, idéntica a las que aparecen en
los capiteles, cuyo origen musulmin es-
ta demostrado, de Santo Domingo de

Silos (fig. 4.%). El estilo de estas composi-

ciones es, como hemos dicho, oriental y
se inspiran sin duda en miniaturas persas,
pero no faltan detalles que revelan ¢l amn-
biente cristiano en que vivia el pintor;
por ejemplo, las rodelas de los caballe-
ros van siempre blasonadas. Este tipo
de decoracién mural de caricter mudé-
jar persevera durante toda la Edad Me-
dia, si bien degencrado. He visto res-
tos, poco interesantes en el claustro del
convento de San Francisco, hoy Acade-
mia de Artilleria, en cuya obra antigua
se notaba la intervencién de albaiiiles
moriscos, en el Monasterio del Parral y
en el Castillo de Coca.

En los primeros afios del siglo XIIT
se verificaba en Umbria una revolucién
espiritual de las més hondas a que haya
asistido la Humanidad. Esta revolucién,
realizada por San Francisco de Asfs, tie-
ne extensas derivaciones artisticas. San
Francisco, el heraldo del gran Rey, el
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mensajero del Amor, ama a la naturale-
za, revelacién de la suprema sabiduris
v la bondad suprema y este amor ins-
pira sus maravillosos poemas y, sobre
todo, el poema tinico de su vida. Desde
San Francisco, cambia por completo e]
concepto del arte religioso que hasta en-
tonces se habia nutrido especialmente
de los ideales de la rigida devocién bi-
zantina. Era aquél un arte litirgico en
que todo se disponia mediante preceptos
monacales y hahia tratados, como el del
monje Tebfilo, en que se preceptuaba
detenidamente la ordenacién de las com-
posiciones. Se preferian los temas del
Apocalipsis v, sobre todo, como hemos
visto, a Nuestro Seflor en Majestad, re-
presentado con los atributos de Supre-
mo Juez y rodeado de Ios emblemas apo-
calipticos. Atin la Virgen era la Tleo-
tocos bizantina, la Madre de Dios y s
la imaginaba serena e impasible, con ma-
jestad extrahumana. Desde San Fran-
cisco de Asis el arte se humaniza. Se
prefieren aquellas escenas evangélicas
que inspiran maés ternura, como la Anun-
ciacién, el Nacimiento y el Calvario, y
en la graciosa figura de la Virgen Ma-
ria se expresa un prototipo de pureza v

F1G. 4.-Friso de la estancia superior de la torre
de Hércules (Segovia).

de ternura. En las figuras se intenta
dar expresién de movimiento y de vida.
Por primera vez en la Historia del Ar-
te, el paisaje adquiere capital importan-
Cia; un paisaje todavia un poco infan-
til, pero tratado con amorosa minuciosi-
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dad. En el cclorido se buscan los tonos
méis amables y atractivos; el azul de Ul-
tramar, la laca carminada de Florencia.
Los fondos suelen ir dorados, lo cual,
con los simples y vivos colores, da a ca-
da retablo el aspecto de un esmalte o de
una labor de orfebres. Asi se forma la
escuela de Umbria v luego las de Siena
v de Florencia que aportan las joyas mas
exquisitas al tesoro estético de la Hu-
manidad. Una reforma en la disposicién
de las iglesias abria ancho campo a los
pintores. L.a boga de los grandes reta-
blos adosados al muro.

Por Espafia corre, a fines del siglo
XTIV y principios del XV, una irresisti-
ble oleada de italianismo. La importa-
cién de tablas sianesas y florentinas es
grande y llegan a las cortes de Aragén
y Castilla artistas italianos que inician
a los espafioles en los secretos de la es-
tética nueva. Recordemos a Nicolas Flo-
rentino, el pintor del retablo estupendo
de la Catedral vieja de Salamanca, en
la primera mitad del siglo XV y a Ge-
rardo Starnino, que anduvo por Valen-
cia v acaso por Castilla en los tiltimos
afios del XIV.

En Segovia no queda apenas nada de
esta primera influencia 1taliana sobre
nuestro arte. No conozco sino una obra,
si bien ésta de importancia excepcional.
El retablillo del Hospital de la Magda-
lena en Cuéllar, fundado en 1429 por el
arcediano D. Gémez Gonzilez. Es una
obra bellisima con toda la delicadeza de
tonos de la escuela sianesa del «cuatroc-
centon v en ella figura la efigie orante
del autor. Yo recordaré siempre la 1m-
presién que me produjo este retablo
cuando, hace muchos afios, lo vi por pri-
mera vez. Habia pasado la mafiana con
mi maestro, D. Antonio Ballesteros, en
el archivo de la villa leyendo la curiosi-
sima escritura de fundacién del Hospi-
tal, llena de interesantes pormenores y,
por la tarde, ante la fina portada gética
de la santa casa, y sobre todo ante este
retablo en el cual el buen arcediano son-
rie a una visién angélica, me parecié co-
mo nunca parada y yerta la rueda ver-
tiginosa de los tiempos.
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A mediados del XV invade la pintura
de la Peninsula una influencia nueva, la
del arte de los Paises Bajos, en los cua-
les excepcionales condiciones de cultura
y de riqueza habian producido un pri-
mer renacimiento, anterior al italiano.
El espiritu de este arte es en absoluto
distinto del de Italia. El arte neerlan-
dés se caracteriza por su profano realis-
mo, por su estudio hondo, sincero, del
natural. Este realismo nortefio consiste
en procurar una imagen exacta de las co-
sas tales como sabemos que son en si. En
cambio el impresionismo moderno, que
arranca de la escuela espafiola del XVII,
intenta reproducir las cosas tal como
aparecen a nuestra retina. En el primer
concepto, los neerlandeses no han sido
nunca superados. Al desarrollo de su
ideal artistico contribuyeron sus adelan-
tos en la técnica ; los hermanos Van Eyck
inventan, o a lo menos divulgan, la pin-
tura al éleo, que permite copiar toda la
gama de matices de la Naturaleza y
apreciar los detalles méas diminutos.

La influencia flamenca penetrd en Es-
pafia todavia en la primera mital del si-
glo XV. Sabido es que el mismo Juan
Van Eyck vino a la Peninsula una o
dos veces, hacia 1429, buscando, en Va-
lencia y en Lisboa, novia para el Duque
de Borgofia, su sefior. Hizo la acostum-
brada visita a la tumba de Santiago de

Compostela y visité las cortes peninsu-

lares. Espafia, Castilla sobre todo, se
enamord de este arte lleno de verdad
que tan bien rimaba con su realismo con-
génito y la boga de la escuela neerlan-
desa durbé casi un siglo, desterrando el
ousto por las suaves elucubraciones mis-
ticas, un poco dulzonas, de las escuelas
de Toscana. El comercio de Castilla con
los Paises Bajos era entonces muy acti-
vo. La lana de nuestras merinas, acapa-

" radas por los comerciante de Burgos, se

embarcaba en las naves de Laredo y
Castro Urdiales para desembarcar en el
puerto de Brujas. A la vuelta el carga-
mento era de objetos de lujo y de obras
de arte: retablos pintados o esculpidos,
tapices, lienzos, encajes. El ntimero de
tablas flamencas que se conservan toda-

3
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via en Espafia supera casi al que sub-
siste en los Paises Bajos. Isabel la Caté-
lica tenia pasién por las tablas flamen-
cas en .que con tanta minuciosidad y
perfeccién se narraban las méis dulces
escenas evangélicas y Santa Teresa de
Jestis nos cuenta la devocién con que
contemplaba alguna pintura de Flandes.

A Segovia, cuyo comercio con el Nor-
te era intenso, llegé muy pronto el ar-
te neerlandés. Enrique IV, el rey fun-
dador del Parral, deposité en la sacris-
- tla la maravillosa tabla 1lamada «Fons
Vitaen, atribuida a los mismos patriar-
cas de la escuela, Juan y Huberto Van
Eyck. Ilevada luego al Museo del Pra-
do, atin queda en la sacristia del Mo-
nasterio el marco de piedra en que es-
tuvo engastada y en el museo de 1a Ca-
tedral una buena copia fechada en 1560.
Los pintores castellanos copiaron o imi-
taron los originales de Flandes, pero la
fuerte personalidad de los artistas espa-
fioles les ha impedido siempre el ser bie-
nos y fieles copistas. Las tablas espafio-
las de influencia flamenca no se pueden
nunca confundir con sus originales. El
dibujo es siempre maés incorrecto, sin esa
maravillosa precisién, casi fotogrifica,
que se ve en las tablas de Van der Wey-
den o de Thierry Bouts, pero hay en
cambio una fuerte y enérgica expresién
de vida que falta en los maestros de los
Paises Bajos. L.a técnica es también di-
ferente. Se emplea generalmente, duran-
te casi todo el siglo XV, la pintura al
temple, sobre la tabla enyesada y el éleo
se utiliza para las veladuras y para los
mas finos detalles. Finalmente, los es-
padoles no pueden prescindir, en los
fondos y en las vestiduras, de los mag-
nificos estofados de oro, que los neer-
landeses proscriben por completo en sus
retablos y que da tanta fuerza a las si-
luetas que se destacan sobre el resplan-
deciente fondo dorado.

Seria inacabable el enumerar todas las
tablas segovianas de influencia flamen-
ca que existen en nuestras iglesias. En
- el Museo provincial hay algunas muy
bellas: un San Sebastidn, vestido como
un joven caballero y acompafiado de un
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obispo; una Piedad bellisima, en 1la
cual figura como orante un clérigo de
la familia Contreras, a juzgar por el es-
cudo de armas. I,a obra méis bella de
esta escuela en Segovia es, sin duda, la
tabla empotrada en el muro sur, junto
a la cancela, en la iglesia de San Mar-
tin. Representa a Nuestra Sefiora impo-
niendo la casulla a San Ildefonso y, se-
gin la inscripcién, fué donado por un
Diaz de Villarreal en el afio de 1470.
En su estilo, es una perfecta obra de ar-
te. El dibujo es correctisimo, tendiendo
siempre a dar sensacién de espirituali-
dad. El colorido, al 6leo, es de una figu-
ra insuperable, realzado por el oro, apa-
gado por los siglos, que avalora los ro:
pajes.-No me resisto a reseflar algunas
tablas no descritas en ninguna guia en-
contradas por D. Javier Cabello vy por
mi en nuestras excursiones por iglesias
segovianas. En la Parroquia de San Mi-
guel, en la primera capilla de la dere-
cha, llamada de los toques, hay empo-
tradas en un retablo mas moderno tres
tablas admirables, de la segunda mitad
del siglo XV, con mucho oro en fondos
v adornos. La central representa la Pie-
dad y las laterales San Sebasti4n la
una y la San Bernardino con otro san-
to. Mucho maéas directa es la influencia
flamenca en un triptico cuyas tablas, se-
paradas, de un retablo en la capilla de
las Morenas, en San Martin, se incrus-
taron en la parte superior. La tabla cen-
tral representa el Calvario y las latera-
les a la Virgen y a San Juan. No hay
en estas tablas nada espafiol, pueden ser
obra de algfin discipulo remoto de Ge-
rardo David a principios del siglo XVT.
A principios del mismo siglo XVI, en.
virtud de aquella ley del cansancio que
explica la necesidad en el arte de una
continua evolucién, se notaba ya en el
ambiente artistico de Castilla cierta fa-
tiga de un arte que habia agotado ya
todas sus posibilidades. Triunfaba en-
tonces en Italia el movimiento cultural
y artistico que denominamos Renaci-
miento, no sé si con propiedad. Se ex-
tiende este espiritu nuevo y nuestra pin-
tura recibe una vez mis la influencia
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italiana. Las escuelas del Norte de Ita-
lia y las de Roma, conocidas a veces so-
lamente por grabados, ensefian a nues-
tros pintores la perfeccién del dibujo re-
nacentista y el seductor encanto de un
colorido suave y convencional. De este
tiempo los documentos nos dan el nom-
bre de infinidad de pintores avecindados
en Segovia, cuyo arte llenaba las necesi-
dades suntuarias de la ciudad, rica en-
tonces con la fabrica y comercio de los
pafios. Miguel Regedol, Juan Gémez Se-
defio, Antén Gonzilez, Diego de Ma-
drid, Juan Cano, Alonso Vélez de Avila.
Tenemos, también, un grupo interesan-
te de pinturas. Lo que no nos es permi-
tido en la mayor parte de los casos es
unir el dato documental a la obra ar-
tistica. Solamente en un pequefio acer-
vo de obras, de subido interés, cabe afir-
mar la paternidad con bastante certeza.
El nticleo central estd en los restos de
lo que hubo de ser suntuoso retablo de
la capilla de los Campo, en la Parro-
quia de la Trinidad. La capilla es un
verdadero encanto y su historia estd re-
ferida en las lapidas incrustadas en el
muro. Fué fundada por el caballero Pe-
dro del Campo y por su mujer D.* Fran-
cisca de la Trinidad en 1513. De las seis
tablas que componian el retablo, cuatro
quedan todavia engastadas en el feo al-
tar barroco. Otras dos penden de los
muros de la iglesia. Son todas ellas ex-
quisitas obras de arte, con fuerte in-
fluencia de las escuelas del Norte de Ita-
lia, cuyo dibujo suave y moérbido, sus
arquitecturas renacientes y sus apaci-
bles paisajes tienen un reflejo en estas
tablas de la Trinidad. El colorido es aca-
SO exceslvamente suave, con un viso ro-
sado que informa toda la obra y el oro
se emplea parcamente y con mnotable
acierto. Representan estas tablas a Nues-
tra Sefiora con el nifio rodeada de 4n-
geles, el abrazo de San Joaquin y San-
ta Ana ante la puerta Aurea, en las
que estdn colgadas en la iglesia y di-
versos santos las que permanecen en el
retablo. Una feliz casualidadme permi-
ti0 conocer el curiosisimo contrato de la
pintura de este retablo que para dofia
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Francisca de la Trinidad concertaron
hacer en 1511 los mpintores vecinos
de Segovia Andrés Loépez y Antén
de Vega, de los cuales ninguna obra se
conocia. El examen del retablo docu-
mentado de la Trinidad permite la
atribuciéon de algunas otras tablas a es-
tos pintores. Los restos de un retablo
procedente del Parral que estid en nues-
tro pequefio Museo provincial; una ta-
bla, bellisima, de la «Misa de San Gre-
gorion en el Museo de la Catedral y las
tablas dispersas de un retablo de la igle-
sia parroquial de Hoyuelos, hoy en po-
der de la familia del Conde de Cedillo.

Este conjunto de tablas nos resuelve
el problema de cémo el italianismo pe-
netré6 en Segovia. Al contemplarlas de-
tenidamente nos parecia estar delante de
obras de la escuela valénciana del 1500,
en la cual predominaban las influencias
del Norte de Italia gracias al pintor Pa-
blo de San ILeocadio, traido a Valencia
por el Arzobispo Borja. Las tablas de
la Trinidad recuerdan, sobre todo, a2 la
obra de los discipulos del gran pintor
valenciano Rodrigo de Osona. Hay cu-
riosos detalles iconograficos exactamen-
te iguales y, a mayor abundamiento, el
contrato estd lleno de wvalencianismos.
Conocemos, como tengo, dicho, varios
documentos referentes a Andrés Lépez
vecino de Segovia, v en uno de ellos fi-
gura su padre, pintor también, llamado
Juan Martinez. Un pintor de este nom-
bre figura entre los valencianos de fines
del XV dados a conocer por D. José
Sanchis Sivera. Este Juan Martinez fué
probablemente el introductor de la in-
fluencia renacentista italiana en la ciu-
dad.

Sabemos que Andrés I6pez tenia va-
rios discipulos o auxiliares, si bien des-
conocemos sus nombres. Acaso uno de
ellos fuera un Rosales que, con otros,
trabajé en el magnifico detablo de «Car-
bonero €l Mayory, cuya documentacion
fué decubierta por nuestro amigo don
Rufino Ntifiez. Nos falta espacio para
describir sus 21 tablas, que se refieren
en su mayor parte a episodios de la vi-
da de Jestis. Del autor del retablo de
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«Carbonero» hay algunos otros en la re-
gion de Cuéllar.

Seguian, sin embargo, copiandose cua-
dros de Flandes, cuyos pintores, sin ol-
vidar sus calidades caracteristicas, se
habian dejado también influir por el ar-
te triunfa] de Italia. Asi es el triptico de
un discipulo de Quintin Mtays, hacia
1520, que se conserva en el Museo de
la Catedral. V, de un modo inesperado,
aparece entonces en Segovia un grupo
de cuadros de interés excepcional, sin
duda lo mejor de nuestro tesoro pictéri-
co y cuya importancia es extraordinaria
en la Historia del Arte. Estas tablas

constituyen el problema mas apasionan- .

te de la investigacién de nuestra rique-
za artistica. Desde hace tiempo venian
notando los eruditos la existencia de un
orupo de obras debidas a una misma ma-
no, de las cuales la mayor parte estin
en Segovia o proceden de nuestra ciu-
dad. El pintor era probablemente un fla-
menco, discipulo de Gerardo David, pe-
ro dotado de un arte magnifico v muy
personal. Lo mas importante es la obra
segoviana de este pintor, andénimo el
gran triptico de la iglesia de San Mi-
guel, que representa en su tabla central
el «Descendimienton v en las laterales
«>an Antonion y el Arcingel titulary.
Kl realismo flamenco llega a extremos
inverosimiles en las figuras y, sobre to-
do, en las maravillosas telas, pero hay
un fuego en la actitud y una viveza en
<l colorido que se apartan de lo nortefio
V se acercan a lo espanol. Otras obras
del mismo pincel son el triptico del «Na-
cimienton, en el Ayuntamiento, la ta-
bla apaisada con dos dngeles sostenien-
do el lienzo de la «Santa Faz en la Tri-
nidad» y seis tablas procedentes de San-
ta Cruz, el antiguo convento de domi-
nicos, en el Museo del Prado. Desde los
estudios del gran critico alem4n Carlos
Justi y del principe de los criticos bel-
gas, Hulin de Loo, se viene identifican-
do a este pintor admirable con Ambro-
sio Benson, que trabajé en el taller de
-G. David y murié en Brujas en 1550.
Acaso alglin mercader segoviano seria
cliente de este pintor v a ello se deba la
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existencia en nuestra ciudad de este con-
junto de sus cuadros. Acaso Ambrosio
Benson residiese en Segovia algfin tiem-
po. «El esmalte del color—escribe Emi-
lio Bertaux, el extranjero que con mas
carifio ha tratado las cosas de Espa-
fla—, la pureza del cielo en el ocaso, la
belleza de los grandes lirios azules, todo
indica un maestro flamenco; pero los
tipos, menos delicados, y las miradas,
méas viriles, hacen pensar en un artista
que hubiera abandonado el lac d’Amour
y su béguinage para conocer, durante
algunos anos, la aspera severidad de las
Castillas.n He aqui un problema sego-
viano de trascendencia universal. Yo he
de advertiros, sin poder detenerme a ex-
plicar las razones, que no estoy conven-
cido de la identidad del pintor de San
Miguel con Ambrosio Benson. Creo
mas bien en alglin pintor peninsular,
probablemente portugués, que hubiera
estudiado en el taller de Gerardo David.

Confieso que, desde este momento, la
pintura segoviana en su aspecto histé-
rico deja de interesarme. Como, ademis,
los lectores y yo tenemos derecho, des-
pués de esta larga enumeracién, a un
gesto de fatiga, voy a reseflar muy ra-
pidamente lo que me falta para cumplir
con mi cometido. A fines del siglo XVI
proyecta su sombra sobre Segovia un
monumento, casi una cultura, elevado
en tierra entonces de Segovia, el Monas-
terio de El Escorial. El tinico pintor no-
table nacido en la ciuda en este tiempo,
Alonso de Herrera, es un pintor escu-
rialense y, como tal, perfectamente so-
metido al designio real de crear una obra
Ginica que tiene la perfeccién de una
formula matematica, pero matando lo
que de personal y espontineo habia en
sus colaboradores. El Greco no se resig-
né y perdié el favor del Rey, pero fué
el Greco. Alonso de Herrera fué de los
que supleron resignarse. Por esto 1o
produjo sino una obra genial, el retra-
to de D. Francisco Gutiérrez de Cué-
llar, mal atribuido a Pantoja, en la Ca-
tedral; otra obra lindisima, los retabli-
llog laterales de la iglesia de Villacas-
tin y una infinidad de cuadros; los del
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retblo de Villacastin, los del de San An-
drés y un cuadro en Santo Tomas, de
los cuales se puede decir que el arte no
hubiese perdido ni ganado nada si no
se hubileran- pintado. Pero voy hacer no-
tar una circunstancia curiosa en el arte
de Herrera y es la influencia, en algu-

nos de sus cuadros, de la técnica del

Greco. Esta influencia es perceptible en
las tablas de la capilla de Santiago de
la Catedral y en una tabla de la igle-
sia de Cabanillas, que no puede ser si-
no suya, tan notable, que hay un trozo

que se podria atribuir al pintor cre-
tense.

En el siglo XVII no hay en Segovia
un solo pintor cuyo nombre sea llega-
do hasta nosotros. Se pintan muchos re-
tablos, pero todos por artistas foraste-
ros: Ricei, Amaya, Ries, Carducho,
Francisco Camilo. Sobre todo Francisco
Camilo no se daba abasto para llenar
grandes lienzos con su arte tenebrista
de excelente compositor y de colorista
habil, pero tan amanerado y falto de
personalidad como los que en nuestros
dias labran imégenes para los templos.
El taller de Camilo era una fabrica de
iméAgenes como las que mantiene ahora
la industria catalana. En el siglo XVIII
es la Granja la que ejerce sobre nues-
tra tierra la influencia que en tiem-
po de Felipe II habia correspondido al
Escorial. Lucas Giordano pinta en Cué-
flar ; Maella v Bayeu en San Ildefonso,
en Tres Casas, en la Catedral de Sego-
via. En 1778, en pleno reinado de Car-
los III se creaba en Segovia la escue-
la practica de Dibujo, al estilo de las
Academias de San Fernando, en Ma-
drid, y de San Carlos, en Valencia. Era
la moda de la época en que Antonio
Rafael Mengs introduce en KEspafia el
ideal estético de Winkelman, y, en to-
da Europa, j6venes aplicaditos se dedi-
can a copiar modelos del yeso, que se
premiaban en puablicos certimenes ¥
eran cantados gor los académicos en
odas soporiferas, pero el intento de
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crear un arte burocratico fué tan esté-
ril en Segovia como en todas partes.

A principios del siglo XIX nace en
Segovia un pintor de talento: Mariano
Quintanilla, abuelo de mi querido com-
paflero el escritor de este mismo nom-
bre. Quintanilla fué el discipulo predi-
lecto del gran pintor valenciano Vicen-
te Lopez, que le profesaba un carifio
entrafiable que se refleja en sus car-
tas. Sus cuadros, de un dibujo exacto,
un poco barroco y un colorido algo es-
tridente, pueden confundirse con los de
su maestro. Pueden confundirse y se
confunden. Lépez gozaba de la pleni-
tud del favor oficial v no se bastaba
para atender a sus encargos. Muchos
de éstos los ejecutaba Quintanilla. Asi
consta en la correspondencia entre
maestro y discipulo, de algunos que pa-
san por Lobpez, por ejemplo, el retrato
de Isabel II de la Universidad de Se-
villa. Mariano Quintanilla era, ademas, °
habil restaurador y algunas de nuestras
obras de arte mas preciadas pueden dar
de ello testimonio. |

En los tltimos afios del siglo pasa-
do, Daniel Zuluaga, el més ferviente en-
amorado de nuestra ciudad, establece en
ella su taller de ceramista. Este hecho
representa, en la historia del arte sego-
viano, una verdadera revolucién. Atrai-
dos por la fama de este radiante foco
espiritual, los mis altos pintores de todo
el mundo—el méis constante, su sobrino
Ignacio—desfilan por Segovia. En tor-
no de. San Juan de los Caballeros co-
mienzan a iniciarse vocaciones artisticas,
que prometen un renacimiento esplendo-
roso. El mejor testimonio de ello fué
la exposicién celebrada en 1930 en 1la
Universidad Popular. No sin un alto sig-
nificado la presidia la cabeza magnifica
de Daniel Zuluaga, pues los mas de los
expositores podrian titularse, hablando
a lo humano, como orgullosamente se ti-
tulaba Diego de Colmenares, hijos espi-
rituales de San Juan de los Caballeros.

El Marqués de Lozoya.
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Extramuros de Segovia, admirablemen-
te cantado por el Rey Sabio en una de
- sus delicadas Cantigas, hay un pegquefio
valle, arrullado por el rumor de las aguas
del cercano rio, y en este apacible lugar
cublerto de verdura, silencioso y en j:az,
estd enclavado el santuario de la Virgen
de la Fuencisla, Patrona de la incompa-
rable ciudad castellana.

El obispo D. Andrés Pacheco coloca
la primera piedra de la santa casa el 13
de octubre de 1598, y a partir de esta
fecha, el pueblo segoviano, exteriorizan-
do el carifio que siempre tuvo hacia la
Virgen, la ofrenda amoroso toda clase
de riquezas. Son unas veces los pintores,
que en el afio 1613 regalan los cuatro
frescos que adornan las pechinas de la
clpula central ;
de Monreal, haciendo donacién del bello
palpito de hierro, calado como banda de
encaje, en lineas primorosas gético-flami-
geras. -

El maestro Pedro de la Torre inicia
en 1651 la construccién del retablo ma-
yor del santuario, que més tarde es pin-
tado y estofado por Pedro de Pridena;
entre el oro que matiza esta elegante fa-
brica, destacan su policromia los cua-
dros de Camilo, y coronando el retablo
aparece una Asuncién, de Ribera, que
fué regalada por €l caballero segoviano
D. Diego del Espinar y Pantoja.

A 1a admirable arquitectura de sus 110-
numentos, une Segovia, como recuerdo
de su glorioso pasado, mmuestras intere-
santisimas de sus industrias, hoy total-
mente desaparecidas. Sobre la magniii-
ca coleccién de cddices, pinturas y te-
las, que afin guardan las iglesias de nues-

tra ciudad, nos admira la espléndida se-

rie de cruces procesionales y otras pie-
zas de plateria segoviana, enfre cuyas

es en otra ocasién Juan

era de un arte anticlasic

filigranas de reflejos deslumbrantes flota
bajo cascadas de oro y cristal el genio de
un Diego Mufioz o de un Antonio de
Oquendo, mientras surge en nosotros un
recuerdo para el judio Mosé de Madri-
gal... -

Nos parecia mn poco extrafio que ha-
biendo en estas tierras de Segovia tan-
tas y tan interesantes obras de orfebre-
ria, no existiera muestra alguna impor-
tante de esta industria, en la iglesia mais

querida de los segovianos: en el santua-

rio de la Fuencisla; pero documentos
encontrados en el archivo municipal de
Segovia demuestran que nuestra ciludad
siguié su maravillosa tradicién platera,
regalando a su Patrona mn magnifico
arco de plata, que pudiera tener algana
semejanza en su disposicién al cincelado
por Virgilio Fanelli para la imagen de Ia
Virgen del Sagrario, Patrona de la 1m-
perial ciudad de Toledo. Mas esa es-
pléndida donacién del pueblo segoviano
a su Virgen fué tardia; el arte plﬂterﬂ
de Segovia, €l de sus bellisimas manifes-
taciones de los siglos XVI y XVII, ha-
bia pasado ya, v hubo que recurrir a un
platero vallisoletano para construir esa
obra magnifica. Este platero fué Juan
Alvarez de Castavia.

Asi, la joya de que nos ocupamos, pa-

parece algo extrafia al ambiente artisti-

co segoviano : no es de traza rigida, un
poco ingenua de viejo marfil, que Se re-
fleja en los bellos capiteles v doradas por-
tadas de sus templos ; no es tampoco ma-
nifestacién de ese ansia de idealizacid,
esa suprema expresion del sentimiento
religioso, cristalizada en las finas cres-
terfas v calados doseletes de las antiguas

. cruces parroquiales ; no recuerda, por 1l-

timo, la gentil paganfa del grutesco, con
sts primorosos detalles; la joya hoy per-
dida y olvidada, que en mn ayer lejano
regald el pueblo de Segovia a su Patrona,
o, que sefialg el
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triunfo del movimiento y del color, cuan-
do Segovia y su arte cae para dormir su
suefio de siglos, bajo la grandiosidad hi-
perbélica de las masas y la pompa les-
lumbrante de las decoraciones, que 10S
trajo el barroco espafiol.

En el Ayuntamiento que se celebrd en
Segovia, en 29 de mnoviembre de 1726,
se acordé mandar hacer por la ciudad y
sus vecinos, «una Cama deplatta a la mi-
lagrosisima Imagen denuesttra Sefiora
dela fuenzislay (1), en agradecimientd a
los favores que por su mediacién, fueron
concedidos al pueblo segoviano.

Con este fin se nombrc:una comisién

Monroy, D. Antonio Ignaci§
de Mifiano, D. Francisco Berfiardo Asen-

jo v Osorio, D. Antonio del Sello Bermt-

dez y Contreras, D. Manuel de Chaves
Girén de la Hoz y D. Gabriel de Aguilar
Arévalo y Zuazo, para que conforme con
el poder concedido por el Ayuntamiento
de Segovia el 4 de marzo de 1727 pudie-
sen celebrar las escrituras de obligacion
y ajuste con el platero que mejor les pa-
reciese. -

Los caballeros comisarios de la obra
de plata requirieron entonces a D. Anto-
nio de Salcedo Vélez Ladrén de Gueva-
ra, regidor perpetuo de nuestra ciudad
y vecino de la de Valladolid, para que en
sus nombres, otorgara la correspondiente
escritura con un artifice vallisoletano ; el
designado fué el platero Juan Alvarez
de Castavia.

Para la ejecucién de la obra que nos
ocupa pusiéronse como condiciones, en-
tre otras, que «dha Cama adeser toda
de plata de ley», con las suficientes ga-
rantias ; debia hacerse con arreglo al «di-
vujo dado por D. Diego Cosan, tallador
de Felipe V; «dha Cama no adeser Va-
zlada sino toda echa amartillo zincel v
burily ; que debia estar «echa acauada v

(1) Archivo Municipal de Segovia. Numero
66. Vezerro. Decumento ntim. 1.
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sentada en el sitio que ade estary, en e]
plazo de dos afios, a partir del mes de
mayo de 1727 ; se pagaria al platero por
su trabajo «zinquenta y ocho Reales Ve-
l16n» por «cada Marco de platta delos que
tuviere la dha Caman, y por tltimo se
adelantaria al artifice la cantidad de «zin-
quenta mill Reales de vellén para que
compre la platta que fuere menestery, v
«la resttantte cantidad que importare sele
adeyr socorriendo como lo fuere pidien-
do y hubiere menester, desuerte que en-
estando acauada y sentadan la referida
obra de plata, «sele adepagar enteramen-
te de contado loquese rrestarey.
Conformes con lo estipulado, fué otor-
gada la escritura de obligacién v zjuste
en la ciudad de Valladolid, ante €l es-
cribano Francisco Arias, el dfa i( de
marzo de 1727, quedando como obligades
el maestro platero Juan Alvarez de Cas-
tavia, Agueda de Segura y Ros, su mu-
jer, y D. Juan de Antona, todos ellos ve-
cinos de la referida ciudad castellana.

Cumpliendo las condiciones que cons-
tan en la escritura otorgada, el tallador
de Felipe V, D. Diego Cosa, presentd
dos proyectos (fotografias ntimeros 1 v 2)
rara la obra de plata de que tratamos.

Los bellos dibujos insertos en la do-
cumentacién de la joya, v que publica-
mos por primera vez, después de largo
tiempo de olvido, pueden darnos una idea
de la elegancia y fina ejecucién que la
obra debié tener.

El proyecto sefialado en la fotografia
namero 1 se compone de un arco festo-
neado con cabezas de 4ngel y pequefias
hojas, inscrito en un recuadro cincelado
con limas decorativas semejantes entre
si. Corona el disefio una paloma nimba-
da y coronada, sostenida por 4ngeles so-
bre frondosidades barrocas. En este di-
bujo, que dentro de su decoracién un po-
Co recargada, se nos presenta con cierta
serenidad, parece se ha preocupado el
autor p.rmmpalmente del detalle, y asf
resulté una obra menos esbelta que la ge-
neralidad de las producciones de este
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siglo. Este proyecto no gusté a los ca-
balleros comisarios, quienes aun estan-
do acostumbrados a la majestuosa sobrie-
dad castellana, reconocerian sin embar-
go la gran riqueza ornamental del siglo
imperante en la época.

Ei intenso dinamismo que caracteriza
el arte del siglo XVIII, tenia que ina-
nifestarse también en nuestra gran joya,
saltando a través de los juegos de luz y
de sombra, entre una cascada de oro,
donde las ttinicas, las alas y el color cen-
tellean caprichosos y fragiles a la vez,
en imagenes sugeridas por la mas desen-
frenada fantasia y el més sutil virtuosis-
mo. Nuestra obra tenia que brillar enfre
el torbellino de angeles que se agolpan,
se detienen, se vuelven a juntar y se des-
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vanecen en las nubes, rindiendo culto 2
ese estilo que encontré en Espafia un
medio propicio para su florecimiento, y
que sefiala una vez mis e] vigor, Ja exal-
tacién, la incongruencia, el predominio
de los valores emocionales sobre los ele-
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mentos técnicos, factores encontrados que
forman el arma del arte espafiol.
Influenciados por el ambiente artistico
del siglo, los cabaileros comisarios deci-
den se haga la obra segfin ¢l disefio re-
producido en la fotografia nfimero 2.
Esta Gltima traza se nos presenta con
una complicacién mayor que la precedea-
te. La elegancia de su conjunto hace,
ademés, que sea una obra mis tipica que
la anterior, més impregnada del barro-
guismo imperante en la época en (ue fué
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construida. Ademés, el pueblo segovia-
no, al contribuir con sus donativos a la
gran obra que se regalaba a la Patrona,
necesitaba de esa moda artistica 2 que
tan dificilmente se sustrae el elemeiito
popular.

El segundo proyecto se encuentra cons-
tituido por un arco de medio punto,
cuyo trasdés estd adormado de frondas
barrocas, v sobre ellas figuras de ange-
les sostienen el anagrama coronado de
Maria en un tE.I'J tén. El arco arranca de
unas pilastraggidecoradas y 2l lado de
ellas figurdn & ngeles en pie entre un
pomposo adorno de hojas y tallos retor-
cidos. L.a obra descrita parece sostenica
en 1unas repisas muy ornamentadas.

Esta traza, sufri¢ varias alteraciones
en su obra definitiva. Segfin certiiica el
8 de julio de 1729, el contraste de la ciu-
dad de Valladolid Eugenio Cortés, habia
pesado «un adorno deplattay en dicha
ciudad, formado «de dos repisas que sir-
ven de Pedestales a2 dos Pilasttrasy, en
cuyos capiteles figuraba una tarjeta «con
las Armas de la ciudad de Segovian (1).
Este dato supone la primera variacién en
el proyecto elegido. En la clave del arco
figuraba «una Paloma con rafagas» ade-
mas del «tarjettén con mna zifra de M-
rian v «la Corona con Imperialess; la
referida paloma que cita el documento
pertenece a la primera traza, dada por
D. Diego Cosa, y representa una nueva
alteracién en el disefio preferido por los
caballeros comisarios. Por tltimo, €l pro-
yvecto sufre una tercera variacién en los
dngeles laterales, a los que se les afiadid
«en la una mano una palma y del mismo
tipo mantiene un escudo y en su meadio el
sol y la luna». Eugenio Cortés, con las
garantfas de D. Pedro Garrido «Thenien-
- tte de esta Ziudady de Valladolid v del
censayadorn D. José Garcia, certifica,
ademas, que el adorno que pesd es todo
de plata cincelada, y que «pesa Quinien-
- ttos Marcos y seis octavas que ala ley de
ochentta reales de platta provinziales ca-
da -Marco ymporttan quarentta mill ¥
" siette reales de plattay.

NUmero

(1) Archivo Municipal de Segovia.
. 66, Vezerro. Documento nuam. 3.
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Por orden de los sefiores capitularas y
caballeros comisarios de nuestra obra,
Diego Aragonés ve y reconoce (1) en 24
de septiembre de 1729, que la joya rega-
lada a la Patrona de Segovia tiene por
dimensiones seis por catorce pies, y por
ultimo, el caballero comisario D. Manuei
de Chaves Girén de la Hoz, marqués de
Quintanar, manda al profesor de arqui-
tectura, vecino de Segovia, Pedro Siiaz
Camino, que vea y reconozca la ohra de
plata, cotejandola con la traza dada por
D. Diego Cosa, y encontrandola ¢] cita-
do profesor conforme con el proyecto de-
signado y con las variaciones ya apun-
tadas lo jura v firma (2) en 30 de sep-
tiembre del afio 1729.

Ante el escribano perpetuo del Ayun-
tamiento de Segovia, Gaspar de Quirds
Ladrén de Guevara, preséntase el dia 12
de octubre de 1729 el platero vallisole-
tano Juan Alvarez de Castavia, con el fin
de otorgar la carta de pago del importe
de la joya por €l construida, a favor de
ia ciudad de Segovia y sus caballeros co-
misarios (1)..

Con las formalidades de rigor, el ar-
tifice manifesté que en 10 de marzo de
1727, otrogb carta de obligacién y ajus-
te, con D. Antonio de Salcedo, en nomni-
bre de los caballeros comisarios de la
obra de plata, los cuales fueron repre-
sentados, en virtud del poder concedi-
do por el Ayuntamiento de Segovia, en
4 de marzo de 1727. |

Juan Alvarez de Castavia declaro, que
la joya que «executd para el santuario
de nra Sefiora dela fuenzislay, importo
«Zientto y un mil quatrozientos y 1no-
benta v nuebe reales y Cattorce mrs.»,

que viendo los caballercs comisarios
que la joya estaba «executada... Contto-
da perfeccion», dieron «para el otorgan-
te v sus oficiales tes mill rs de Von para
ayuda de costas», que con todo alcanza
la suma de clento cuatro mil cuatrocien-

(1) Archivo DMunicipal de Segovia., Nfmero
66. Vezerro. Documento ntim. 4.

(2) Archive Municipal de Segovia.
6. Vezerro. Documento ntam. 3.

(1) Archivo Municipal de Segovia.
66. Vezerro. Documento ntm. 6,

N{imero

Nimero
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tos noventa y nueve reales, con catorce
maravedis, - cantidad importantisima en
aquellos tiempos.

Habiendo recibido la referida cantidad
el platero Juan Alvarez de Castavia, otor-
ga la carta de pago a favor de nuestra
ciudad y sus caballeros comisarios, e¢n
Segovia a 12 de octubre de 1729 (1).

¢ Qué fué de esta magnifica obra? El
misterio més 1mpenetrable rodea su fin.

Parece inverosimil que una obra rela-
tivamente moderna, a la cual el pueblo
contribuyé con sus donativos, no de-
jara el menor recuerdo en generaciones
posteriores y, sin embargo, esa es la
realidad. De no haberse encoatrad> en
nuestro Archivo Municipal la documen-
tacién completa sobre el tema de]l pre-
sente trabajo y las bellas trazas que la
acompanan, desconoceriamos en absolu-
to una joya mas, perdida y olvidada del
admirable tesoro artistico segoviano.

Con paciencia de orfebre, hemos re-
buscado libros y papeles, con el fin de
poder lanzar alguna luz sobre esta gran
obra de plateria; todo. ha sido infitil,

(1) Archivo Municipal de Segovia. Numero
66. Vezerro. Documento nium. 6.
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después de largas btsquedas, sélo 1nos
fué posible encontrar unas notas muy
vagas, en Baeza y Gonzilez (1), sobre
la colocacién de la joya en el altar de
la Virgen, el dia 24 de septiembre de
1729 y un grabado que la casualidad nos
deparé, en la obra sobre San Jeroteo, del
cronista D. Ildefonso Rodriguez y Fer-
nandez (1). En este grabado, se, repro-
duce nuestra obra, con pequefias varia-
ciones. Por filtimo, el silencio, silencio
augusto como el que rodea al santua-
rio, mientras pensamos si la joya Seria
fundida o se perderia en guerras como
la de la Independencia, que tanto dafio
causé a nuestro tesoro artistico mnacic-
nal. Ante nuestras vacilaciones, el rio
sigue su curso inmutable, llorando los
tiempos idos, que son como esta obra
gue nos ocupa, perdidos y, lo que es
mas triste atin : olvidados.

(1) Baeza y Gonzilez: «Historia de ]a mi-
lagrosa imagen de Maria Santisima de la Fuen-
cisla, Patrona de Segovia, y descripcion de su
célebre santuario, extramuros de Segovia». Se-
eovia, 1864, pag. 210, cap. 12-1. .

(11 Rodriguez y Fernindez: «San Jeroteo,
Obispo de Segovia». Madric, 1915.

Eyirio G. Ropricuez v CHINCHILIA
Del Archivo de la Diputacién de Segovia.
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DFE. LA VILLA DE AYLLON

SRR

las murallas

I,as arcaicas ruinas del castillo de Ay-
llén se alzan sobre un cerro que por
el NE. domina a la villa, y estan cons-
tituidas, en la parte opuesta al nueblo,
por un murallén denominado I.os Pare-
dones, y en !a vertiente que inira al pue-
blo, por un baluarte llamado La Mar-
tina.

Los Paredones son dos grandes mu-
ros de tapial, de gran espesor, orienta-
dos al NE. v otro al NO., formando es-
quina.

El primero, de superficie exterior pla-
na, en general, tiene unos 90 metros de
largo. La cara externa presenta lineas
paralelas de mechinales con restos de Vi-
gas empotradas perpendicu’armente al
muro, que recuerdan su construceids,
apoyando en ellas dos tablones vertica-
les v rellenando con tierra apiSonada y
lechada de cal el espacio intermedio,
pues todavia se nota ésta interpuesta en-
tre la arcilla,y se pneden apreciar los
moldes de la madera en los sitios menos
deteriorados. :

A 16 metros de la esquina conserva
una torre cuzdrada y maciza, de 10 me-
tros de altura y 8 x 2,40 en la base,
notindose hacia la izquierda vestigios
de otras dos, espaciadas entre’ si unos
20 metros.

A unos cuatro metros a la derecha de
la torre hay un boquete de forma irre-
gular, parecido a la entrada de una cue-
va, conocido por la boca del lobo, que
tanto por el sitio que ocupa, COmMO DIT
estar en comunicacién con €l interior
del castillo por medio de una rampa de
unos 10 metros de longitud, da lugar a

e

suponer §i pudo ser un desagiie de la
fortaleza o una salida al foso.

Las crestas de este muro, desiguai-
mente desgastadas por las nieves, las llu-
vias v los vientos, no conservan la més
minima sefial que permita averiguar cuél
fuera su terminacién.
~ Ante este lienzo de la fortaleza se
abria el cegado foso, del cual, cubiertas
de hierba y de maleza, sbélo se pueden
apreciar leves sefiales de la escarpa ¥
contraescarpa.

Frente al extremo de este paredod:n,
méas préximo al pueblo, se distingue un
informe bloque de la misma argamasai,
el cual bien pudo servir de apoyo de una
posible entrada al castillo y de arranque
a las murallas que, partiendo de la for-
taleza, cefifan a la poblacién, o per un
simple desprendimiento.

El muro del NO., de unos 22 metros
de largo, aparece muy maltrecho, debido
principalmente a los inevitables y conti-
nuos desmoronamientos sufridos por la
accién del tiempo.

La Martina es una recia torre de pie-
dra, de planta pentagonal, provista Ge
almenas rectangulares y apoyada en el
escarpe del cerro que mira al pueblo.
Tanto por la distancia relativamente
grande a que se halla de Los Parzdones,
como su distinta arquitectura, hacen
pensar en un nuevo castillo o en una gran
ampliacién del primitivo en época poste-
rior. La altura de su arista mas avanza-
da es de 18,75 metros, v el paso above-
dado tiene 6,87 metros de largo nor 1,70
de ancho, con una altura proporcionada.

Conserva a sus costados dos pequenos
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trozos de muralla de 5,38 metros de alto,
formados por dos muros rellenos, con
paramentos de piedra, que miden : el de
la derecha 4,25 de largo, por 2,65 de an-
cho, y algo menos el de la izquierda.

Ayllén desde el cerro del castillo, con la carre-
tera de Riaza al fondo.

En los muros laterales de la torre se
distinguen dos puertas de medio punto,
tapiadas, que, indudablemente, daban
paso al camino de ronda sobre lz mu-
ralla. :

Hoy dia corona esta atalaya una espa-
dafia de piedra, con una campana y an
campanillo que, desde el 1.° de abril a
fin de septiembre, sirven para dar las
tradicionales sefiales del alba v del me-
diodia a los enjutos v sufridos labrado-
res que trabajan en el campo.

De la antigua fortaleza bajaban Ias
murallas, por 4spera vertiente, hasta San
Juan, donde ahora sélo se distinguen al-
gunos restos a flor de tierra. Segufan v
s¢ conservan todavia en buen estado
—con algunas ligeras soluciones de con-
tinuidad por la parte de poniente—, por
terreno llano, dando la vuelta al pueblo
y frente al Aguidejo, desde un extremo
de la calle de San Juan al otro de la
calle Real, donde terminan hoy dfa, para
subir luego, desde el camino de Lan-
guilla en adelante, por el cerro arriba,
hasta enlazar ~con el castillo, de cuyo
Gltimo tramo ya sélo quedan ligeros ves-
tigios. |

Maltrecha y desfigurada esta muralla,
por haberla rebajado en algunos sitios
para airear las huertas y haberla adosa-
do casas en otros, no conserva cubos ni
detalles dignos de especial mencién, sal-
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vo ‘en un lienzo denominado Los 4dgr-

ves, cerca del convento de monjas fran-
ciscanas Concepcionistas, donde se pue-
den apreciar unas cuantas-almenas rec- .
tangulares, cegadas hasta 1a altura de
los merlones.

En el recio cinturén de piedra que
cercaba al pueblo, se abrian tres puertas,
de las cuales dos, la de Langnilla v la
de San Juan, situadas. respectivamente
en los extremos de las calles Real y (e
San Juan, han desaparecido. Segtin re-
ferencias, eran dos arcos apuntados re-
vestidos de ladrillo. Conservandose, afor-.
tunadamente, la conocida por El Arco,
orientada al SO. y situada entre aque-
llas dos.

Se abre frente al puente, en un cuer-
po resaltado, y a modo de arco triunfal,
testigo de pasados esplendores, sirve
de digna entrada a ]a arcaica villa. Nue-
ve o diez hiladas de bien labrados silla-
res, prestan apoyo a la mamposteria.
Unos blasones y una cruz decoran el re-
bajado arco interior, y un sencillo v ro-
busto matacin de piedra, apovado sobre
fuertes modillones-de triple escalén, im-
prime rudo aspecto medieval a esta puer-
ta militar.

Las ruinas del castillo aparecen em-
plazadas en el sitio que ocupd la primi-
tiva poblacién celtibera de Ayllén, como
lo acreditan los abundantes restos de esa
clase de cerdmica hallada por nosotros
hace afios, tanto en los alrededores de
la fortaleza como mezclada con la arga-
masa de Los Paredones y en los trozos
de muralla que flanquean La Martina,.
de cuyo hallazgo nuestro ilustre y respe-
table amigo el eminente arqueblogo don
José Ramén Mélida nos dispensé el alto
honor de informar a la Real Academia de
la Historia (1).

Tal cerdmica es de dos clases : 11na ne-
gra, ordinaria, y otra roja, fina, con or-

(1) «Antigiiedades de Ayllén». Boletin de la
Real Academia de la Historia, tomo LXIII
(aio 1913).
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namentacién lineal negra, ya en simples
lineas horizontales, o en semicircunferen-
cias concéntricas que se corresponden y
suceden con otras invertidas, lo mismo
que en ciertos tipos de la numantina.
Es indudable que todo el lienzo Nor-
este del castillo se construyé con la tie-
rra sacada del foso, y por eso aparece
~mezclada con ella esa cerdmica, que, por

I =

Sobre un escarpe del cerro, se alza la recia
| Martina.

hallarse entre la fortaleza y la ermita de
Santiago, indica que alli estuvo la pri-
mera poblacién, que luego, acaso obli-
gada por los romanos, descendié al ilano.

Cémo fuera este castillo es algo que
no podri conjeturarse con verdadero fun-
damento, mientras unas excavacicres
metddicamente realizadas, no den a co-
nocer su planta, para que, personas es-
pecializadas en la materia, lo pudieran
estudiar. -

Lo més probable es que el castilio de
Avyllén empezara siendo uno de tantos
rastros ibéricos como cartagineses y ro-
manos encontraron en Espafia—seglin el
autorizado testimonio de Tito Livio,
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Strabén, Appiano y otros historiadores
antiguos—, de los cuales, en nuestras
obligadas excursiones histérico-artisticas,
como conservador de la Comisién de Mo-
numentos, hemos tenido ocasién Ce ver
alguno en la provincia de Soria.

Desde luego, las ruinas subsistentes
no pertenecian al rastro ibérico que alli
pudiera haber. ‘Los Paredones debieron
ser construidos por los 4rabes, pues sa-
bido es que a mediados del siglo IX el
Duero era la frontera natural que, por
esta parte, separaba a los cristianos de
los musulmanes. Eantonces parece muy
verosimil que este castillo formase la se-
gunda linea de defensa, cuya primera
constituian las torres y fortalezas de So-
ria, Almazédn, Gormaz, Osma, San Es-
teban, Langa, Zamora, Simancas, etce-
tera. V, precisamente, €l castillo de Gor-
maz tenfa el alcizar de tapial y las mura-
llas de piedra. La estancia de los 4drabes
en Ayllén parece deducirse ademéas—pues
datos concretos no los tenemos, a4 pesar
de haber consultado hace afios ¢l caso,
con el insigne arabista Sr. Codera—. por
alounos restos de una cerdmica vidriada
encontrada por mnosotros también alli,
muy parecidos a otros ejemplares ae Me-
dina-Zahara.

Por el poema de Myo Cid, consta que
los hijos del Profeta ocupaban Ayllén
en tiempo de Alfonso VI, pues descri-
biendo en el primer cantar el viaje éel
legendario caudillo castellana camino del

destierro, dice:

De siniestro Sant Estevan una buena cibdad
De diestro Ahilon las torres que moros las han.

cuyo segundo verso, bien claro dice que
la torres (la fortaleza o plaza fuerte) de
Ayllén estaban en-poder de los moros,
cuando en 1081 por allf cerca pasé ¢l Cid.
Y, aun admitiendo con el erudito sefior
Menéndez Pidal, que tales versos hayan
podido ser agregados posteriormente al
original del Poema, como el primero €s
cierto, pues San Esteban de Gormaz, por
su importancia en aquella época, podia
calificarse de buena ciudad, no vemos ra-
46n aleuna para que el segundo no lo

Sea.
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La Martina es una construcciéon medie-
val, posterior a la que seguramente se
trasladaron las campanas de la inmediata
y derruida parroquia de San Martin.
En los tltimos afios del sombrio rei-
nado de D. Pedro de Castilla, la forta-
leza de Ayllén fué una de las primeras
que, con las de Penafiel, Atienza, Curiel,
Gormaz, etc., defendié la causa de Doa
Enrique de Trastamara, cuyo partido, a
pesar de la derrota de Nijera (13 de abril
de 1867), aumentaba de dia en dia por la
desatinada conducta del Rey Cruel.

Es probable que el afio 1427 sirviera
de espléndido alojamiento a D. Alvaro
de Luna, o a su brillante escolta de dos-
cientas lanzas, cuando por la ignominio-
sa sentencia de Valladolid pasé en Ay-
ién su primer destierro. Y algunos aiios
después obligaron al condestable a dar,
entre otros, este castillo en rehenes para
cumplir la sentencia dictada en Medina
del Campo el 9 de julio de 1441, conde-
nandole, arbitrariamente, a pasar seis
afios alejado de la Corte.

Cuando al proyectado enlace de don
Juan Pacheco de Luna, cuarto coande de
oan Esteban de Gormaz, con D.* Maria
Pimentel, la fortaleza de Ayllén se ¢id
en prenda, el afio 1480, a la condesa de
Benavente. . -

Bien artillado debfa estar a fines del
siglo X'V, a juzgar por una cafia dé bom-
barda y un mortero que, procedentes del
castillo, aparecieron enterrados en el jar-
din de la casa de nuestro respetable y
querido padre politico D. José Ramirez
Ramos, quien en 1896 dond tales piezas
al Museo de Artilleria, cuyo catilogo las
describe asi: -

«6.591.—Cafia de bombarda de 23,5
centimetros de calibre y 122 de longitud.
Tiene cuatro argollas y estd formada por
doce duelas y reforzada por cinco zeries
de manguitos v seis de aros.»

«6.592.—Mortero o pedrero de Anima
abocinada, compuesto de veinte duelas
reforzadas por aros y manguitos, Es de
39 centimetros de calibre en la boca por
38 de longitud de 4nima, 18 de didme-
tro en la unién de ambas y 86 centime-
tros de longitud total. Tenia dos argo-
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llas, conserva una y lleva dos manijas
delgadas que facilitan su servicio v su-
jeciéon. Pesa 358 kilogramos.»

Esta fortaleza, que tal vez fué destrui-
da después de la guerra de la Indepen-
dencia, se sabe que subsistia en el si-

~ glo XVIII, pues de 1690 a 1707 era su

alcaide D. Diego Ntifiez de Guzmén vy
Quifiones, caballero de Santiago, segfin
hemos visto en los libros de las capella-

Fl rudo arco de entrada a la arcaica villa.

nias fundadas por D. Pedro Gutiérrez de
César en la derrumbada parroquia de
San Juan.

Las murallas, en general, presentan
€l aspecto de estas construcciones en la
Edad Media, y es facil que daten de la
época de la reconquista de estas tierras,
que la gloriosa e importante toma de To-
ledo por el rey D. Alfenso VI trajo co-
mo consecuencia. En particular, el Arco
parece ser del siglo XIII.

Creado por D. Juan II el condado de
San Esteban de Gormaz a favor de don
Alvaro de Luna, Ayllén entré a formar
parte del mismo. Y por eso en lugar pre-
ferente del arco de entrada a la villa, en-
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tre otros dos escudos que pueden ser del
alcaide del castillo o del gobernador del
Condado, campean las armas de los se-
fiores de Ayllén: D. Diego II ILébpez
Pacheco, v de su esposa D.* Luisa de
Cabrera y Bobadilla, condes de San Es-
teban de Gormaz, marqueses de Ville-
na y Moya, duques de Escalona, etcé-
tera, etc., pues el blasén de la izquierda
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aparece con cuarteles de Pacheco, Por-
tocarrero, Acufia y Enriquez, y el de la
derecha ostenta las armas antiguas y las
nuevas del marquesado de Moya, cuar-
teladas con las de Mendoza y Enrique.,
orladas de Velasco.

PFLAYO ARTIGAS

(Fotos del miismo autor.)
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Creo que se quedan con nuestros pinares.
Va veris c6mo para nosotros serd siempre la ledia,
No; pues ahora se nos comen hasta el pasto.
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En representacién de CULTURA SEGO-
VIANA v en nombre de su Director, asis-
timos a la inauguracién de la Exposi-
cién de Arte Libre, instalada en el pa-
tio de la «wecasa de los picosy, sede del

Circulo Mercantil.
En el momento de la inauguracion to-

maron asiento en estrado el joven artis-
ta Sr. Navarro, el Presidente de la Di-
putacién Sr. De Andrés, el Sr. Zuluaga,
D. Epifanio Carretero y el que escribe
estas lineas en representacién de CuUL-
TURA SEGOVIANA.

Comenzb el Sr. Navarro leyendo unas
cuartillas, en las que solicita el apoyo de
las autoridades y del pueblo segoviano
para llevar a cabo un renacimiento ar-
tistico en la ciudad. A continuaciéon el
Sr. De Andrés, en nombre de la Dipu-
tacién, después de unas censuras y con-

sejos a nuestro juicio improcedentes,

ofrecié el apoyo de la Corporacién que
preside. Cerr6 el acto el Sr. Zuluaga con
breves y emocionadas palabras, en Ias
que el gran ceramista prometié en su
nombre y en €l del Ayuntamiento, cuya
representacion ostentaba, el apoyo mas
decidido.

Terminado el acto visitamos la Expo-
siciéon detenidamente, de la que damos
cuenta con toda la extensién que per-
mite las paginas de nuestra Revista.

El pintor Blanco Nifio es autor de un
desnudo, estudio académico bien cons-
truido, pero de paleta fria. Sus dibujos
y grabados tienen caricter y personali-
dad. Sobre todo los titulados «Las Ca-
latravasy y «l.a casa de D. Diego de
Ruedan, que son dos aciertos.

ILazaro Peinador posee indudables con-
diciones de pintor y las obras que pre-
senta anuncian un buen artista si, des-
prendiéndose de prejuicios de «moderni-
dad», se entrega al firme y espontineo
estudio del natural.
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A. Gonzilez Pablos expone un bode-
aén de bellas calidades.

Navarro Plaza presenta unos bocetos
de decoraciéon escenografica, bien estili-
zados, y sus paisajes y el cuadro titula
«Segoviayn, con pretensiones de sitira y
simbolo, siempre iluminados por el sol
poniente, son también wescenografiay.

V. Rodriguez presenta pinturas al pas-
tel bien orientadas.

Los bodegones de Miguel San Pedro
— estudios de academia — estan bien,
aunque faltos de personalidad.

Tomés Guerra, Angel Salas, José Ur-
quiza y Donato Lobo presentan pintu-
ras de sefialado interés.

F. Céaceres, M. Camarero v Alex son
unos excelentes dibujantes v caricaturis-
tas todos ellos, pero sobre todo el filti-
mo, por la modernidad v gracia de sus
creaclones ; mas que ciudadanos de la ro-
manica Segovia, parecen hijos de algu-
na babel de yankilandia.

R. Davia Ramos, Gonzalez Pablos,
A. Marta, Emilio, J. de Urquiza, Juan,
M. Bardén, M. Bernardo y Piam Farll
presentan interesantes dibujos.

Vimos también unos dibujos indus-
trial y topografico muy bien ejecutados,
obra de R. Martin.

Emtre los muchos carteles expuestos
en este Certamen, hemos de sefialar por
su excelente técnica, buena orientacién
v concepto, ante todo, los firmados por
Alex, a quien tenemos por mn buen car-
telista. El que anuncia una libreria esti
plenamente conseguido. Otro cartel que
anuncia un bazar de la localidad firma-
do por Lobo, como otro que anuncia las
célebres yemas segovianas, obra de Juan
Manuel, se destacan ventajosamente de
los restantes.

Poco hay que decir de las esculturas
de A. Callejo y M. San Marcial, en las
que los autores hacen gala de sus bue-
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nos deseos. Figuran también en la Ex-
posicién hébiles siluetas recortadas en
papel plateado, que siguiendo las huellas
de Ramén Acin, presenta Juan M. Bar-
don. '

En la Exposicién advertimos la falta
de obras de arte industrial y popular; a
este respecto recordamos los bordados
populares segovianos «Primera adapta-
cién escolar de los viejos motivos popu-
laresn, que admiramos y sefialamos con
elogio.

Réstanos ocuparnos de las fotografias
expuestas. Las siete que presenta Jesis
Unturbe son siete obras maestras, que
honran la Exposicién. Sefialamos entre
todas la titulada «Paz de la aldeav.

Pedro Abella se muestra como buen
«amateury v A. Gallegos presenta foto-
graffas de tipo marcadamente comercial.

Vamos a permitirnos unos comenta-
rios cordiales a que nuestra sinceridad
nos impulsa.

Titular una Exposicién de Arte ILi-
bre es una redundancia, porque el arte,
por ser obra individual, es naturalmen-
te libre, por ello no se nos alcanza cuél
puede haber sido la intencién de sus or-
ganizadores al llamarla asi.

V también expresar nuestra extrane-
za por la ausencia en la exposicién de
obras de escultura y artes industriales,
cuando toda Segovia es escuela y museo
de estas materias. Loos jévenes que tanto
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entusiasmo han demostrado en la orga-
nizacién de esta Exposicién, tienen el
deber, al realizar sus creaciones, no imi-
tar lo exético, sino modificar esencial-
mente las nuevas tendencias dandoles un
sello personalisimo, como hicieron sus
antecesores bajo la dominaciéon romana
en el siglo XII con el Arte gético y con
el mismo Renacimiento.

Nos cumple el deber de felicitar efu-
sivamente a este grupo de jévenes artis-
tas por su realizacién, esperando que
en lo sucesivo aumenten estos certa-
menes en calidad y seleccién, ya que
por parte de los organizadores no sera
escatimado entusiasmo y amor a las be-
llas artes. .

Dicho esto no nos queda mas que con-
signar con cuénto honor y gusto hemos
cumplido la misién de representar en es-
ta ocasién a CULTURA SEGOVIANA, que es
el exponente de la cruzada admirable que
en pro de la patria y de la cultura han
emprendido segovianos ilustres, al fren-
te de los cuales figura su Director don
Celso Arévalo, gran segoviano, en el que
encarnan las dotes raciales de patriotis-
mo, sabiduria y espiritu creador.

J. MANAUT

De la Escuela Superior de Bellas
Artes de Madrid.

Segovia, 17 de febrero.
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(CONTINUACION)

Ni es justo que nadie juegue
asegurado en su engano,

Ni el que con ira hace dano
teme el que venirle puede,

Ni es razén que siempre quede
en gente comun la carga,

Ni hay quien tenga vida larga
que no tenga larga pena,

Ni es sabio el que se condena
por culpa que otro merece,

Ni el que por miedo agradece
diremos del que fué grato,

Ni es menester mucho rato

para saber hacer mal,

Ni demasiado caudal

para socorro de un bajo,

Ni el excesivo trabajo

deja al paciente llorar,

Ni puede un engafio estar

por mucho tiempo ocultado,
Ni hay hombre muy descuidado
que también no sea percido,
Ni el que ha sido preferido

a otro, debe estar triste,

Ni el que su viclo resiste

le dejard de vencer,

Ni hay quien sepa qué es saber
gue en saber no se desvele,
Ni cosa que mis constele

en el mal, que la esperanza,

Ni coge nadie, ni alcanza
otro fruto que el que siembra,
Ni se ha de dar a lz hembra
tanta mano, cuanto toma,

Ni hay carcoma que asi coma
como mala compaifiia,

Ni el que hace demasia

puede vivir com reposo,

Ni habri ningfin todo hermoso -

con partes sin proporcion,

Ni da ser a las que son

sin valor, sino el provecho,
Ni hay descendiente derecho
que 2 su natural no torne,

Ni juez que se soborne

a pleito determinado,

Ni puede haber trato honrado
con palabras de dos haces,

Ni se logran los secuaces

de- la vana profesién,

Ni sin favor de razém

se usa hien del albedrio,

Ni es loable al sefiorio

que todo su fin es vano,

Ni hay franco que no esté ufano
de dar, que es acto gustoso,
ni mas cilerto y deleitoso
amigo, que el libro bueno,
Ni sabio que en vicio ajeno
para el suyo no escarmiente,
Ni hay estado preheminente
de fortuna asegurado,

Ni soberbio bien criado

ni avaro que no esté hambriento,

Ni como el bueno hay sediento
en el hacer beneficio,

Ni aquel que es flojo en su 2ficio
tendrd vejez sosegada,

Ni planta que esté arraigada

se arranca sin azadén,

Ni da el mundo galardén

mas que oprimir al mundano,
Ni hay quien no tenga en su inano
su tormento o su quietud,

Ni hay claridad de virtud

que soberbia no obscurezca,

Ni fama gue asi perezca

como el buen nombre al que es malo,
Ni abundancia con regalo

en casa desconcertada,

Ni habri ira represada

que al cabo no engendre odio,
Ni son Pasquin y Morfodio

poco freno a poderosos,

Ni hay pobres fascinerosos

que no busquen novedades,

Ni més dafiosas maldades

que con fingida inocencia,

Ni demasiada licencia

que no cause algtin desorden,
Ni congregacién con orden

sl en su gasto no se prueba

Ni yo aprueba al que reprueba
la lectura de la historia,

Ni por tener gran memoria

el hombre de si se acuerda,
Ni es previsto el que recuerda
después de venido el daiio.

Aronso DE BARROS

RALES
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Fl origen del garbanzo

Hay plantas que forman parte de nues-
tro cultivo, las cuales son utilizadas des-
de remotos tiempos en nuestra industria,
en nuestra alimentacién o en la de nues-
tros ganados, apareciendo naturalizadas
de tal manera con ¢l pafs que a primera
vista las considerarfamos como formando
parte de nuestra propia flora, y, sin em-
bargo, son procedentes de lejanos paises,
de donde han sido traidas por las distin-
tas civilizaciones que resefia la Historia.

Una de estas plantas es el garbanzo,
tan cultivado en muestra provincia por la
gran importancia que su semilla juega en
la economia doméstica, por lo que quie-
ro resefiar algunos datos que nos indican
cual es su probable pafs de origen.

Las plantas cultivadas proceden de
plantas silvestres que el hombre ha ido
descubriendo sucesivamente y procurai-
do tener siempre al alcance de su mano
para aprovecharse de alguna de sus bue-
nas cualidades que le eran fitiles, prin-
cipalmente el valor nutritivo que tienen
uno cualquiera de los 6rganos del vege-
tal. Para esto unas veces el hombre sé
establecia en las cercanias del lugar don-
de vivian las plantas por £l utilizadas, no
ocupindose méis que de coger los fmitos
que ia naturaleza por si sola le provor-
cionaba, cosa que inicamente puede ocu-
rrir alli donde la vegetacién sea exube-
rante, pero mas tarde, cuando el hom-
bre emprendié sus emigraciones, se vid
en 1a necesidad de llevar consigo los gér-
menes, las semillas de dichas plantas pa-
ra sembrarlas en suelos de paises cuyo

clima, no siendo lo suficientemente fa-
vorable para producir por si solo las co-
sechas necesarias para el mantenimien-
to de los pueblos, se vié obligado con su
rudimentaria agricultura a cuidar, a cul-
tivar sus siembras, comenzando por eli-
minar la concurrencia con las plantas in-
digenas vy creando de este modo una se-
rie de condiciones o factores especiales
alrededor de estas plantas, complemento
de su alimentacién, cuyo resultado ha
sido una modificacién profunda en el to-
do o parte de las mismas que es causa
de ia gran diferencia que presentan con
las plantas silvestres de filiacién pro-
X1ma.

Una aplicacién primitiva e inconsclen-
te de la variacién de las especies que
unfa intimamente al hombre con el
suelo de que habia tomado posesién, con
su patria, 2 la que tiene que cultivar ¥
engrandecer dirigiendo hacia ella todos
sus esfuerzos v desplegando 'todas sus ac-
tividades con el mismo carifio que €l pa-
dre mira hacia sus hijos, pues la tierra,

puestra tierra, no es mas que nuestra
propia continuidad, a modo de una pro-

longacién nuestra, que forma parte in-
tegral de nuestro patrimonio moral y
material, aunque, siguiendo a la incons-
ciente moda, haya quien se empene en
sustentar y practicar lo contrario para-
lizando o entorpeciendo el noble traba-
jo, rompiendo el lazo que une al hombre
con la tierra y abandonando esas plan-
tas, que para ser de la categoria de culti-
vadas han tenido que pasar por €llas mu-
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chos siglos ante la salvaje naturaleza que
por ley natural las hari evolucionar re-
gresivamente hasta volver a su primiti-
vo estado o desaparecer, sembrando de
este modo la miina v la muerte.

No todas las plantas han entrado en el
cultivo en la misma época, habiendo al-
gunas que por la abundancia de elemen-
tos utilizables, principalmente alimenti-
cios y por su facil cultivo han Ilamado
la atencién de los hombres desde la més
remota antigiiedad, siendo, naturalmen-
te, las mas antiguamente -cultivadas.
Adaptandose otras de tal modo a las con-
diciones de los cultivos que han deja-
do de existir como plantas espontineas
y acabarian por desaparecer si el hom-
bre abandonase su cultivo.

El garbanzo, esa leguminosa cuyas se-
millas forman el plato caracteristico de
la cocina castellana, nuestro tipico coci-
do, base de la alimentacién en la mayo-
ria de las provincias espaiiolas, ocupé su
cultivo en nuestra provincia, en el afio
1929, una extensién de 9.781 hectareas,
dando un rendimiento de 4.782.909 pe-
setas, correspondiendo por hectirea una
produccién de 487, la que se reduce 2 la
mitad si consideramos también las hee-
tareas de barbecho.

Esta planta fué denominada por Lin-
neo Cicer arietinum y se conocen quince
especies del mismo género procedentes
todas del Asia occidental y de Grecia,
menos una, que parece ser de origen abi-
sinio. Segfin esto, tenemos probabilida-
des de que el garbanzo tenga su cuna en
el Asia sudoccidental, incluyendo aquf
al Egipto y Grecia.

Los libros que tratan de las floras de
los paises Mediterrdneos del Asia occi-
dental y de la India, no indican que en
'dichos territorios se encuentre el garban-
zo como planta espontinea, sino finica-
mente como planta cultivada, o a lo mas
subespontdnea en campos de cultivo. Leé-
debour le ha indicado esponténeo en Cri-
mea y al Sur del Ciucaso, lo cual ha
sido més tarde desmentido por Boissier.
De todos modos estos datos parecen in-

dicarnos un origen armenio para nues--

tra planta. El nombre de la especie no
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nos indica nada que pueda resolverncs
el problema.

En tiempos de Homero, los griegos ya
cultivaban el garbanzo, por lo que re-
sulta muna de las plantas mis antigua-
mente cultivadas, siendo llamado Ere-
binthos en la Iliada y K7ios por Dios-
cérides a causa de la semejanza que ha
querido verse de su semilla con una ca-
beza de borrego.

El nombre latino Cicer es el origen de
diferentes nombres modernos en la Eu-
ropa meridional. Sin embargo, este mis-
mo nombre, un poco modificado, le tie-
ne también en Albania, donde se llama
Kikere. Como en todos los casos en que
hay una gran variedad de nombres, se
trata de una planta conocida hace mu-
cho tiempo, y por los datos anteriores pa-
rece originaria del Mediterraneo oriental.

Dado que es una planta meridional no
tiene nada de extrafio que no se haya
encontrado en los palafitos de Suiza y
Saboya, paises frios, siendo més raro que
los de Italia, tampoco nos lo hayan pro-
porcionado.

Al Sur del Cducaso y en la vecindad
del Mar Caspio, lleva el nombre georgia-
no de Nachuda ; los turcos le llaman Na-
chius, los armenios Nachuat y los per-
sas Nochai{. Hay quien dice si estos nom-
bres tienen alguna relacién con el sans-
crito Chennuka.

Segtin nos dice Clément d’Alexandrie,
los egipcios va conocian el garbanzo, cu-
vo cultivo ya se practicaba en los albo-
res de nuestra Era en el pais de los fa-
raones. Siendo curioso que entre las se-
millas encontradas en sus tumbas nunca
se ha encontrado el garbanzo, asi como
tampoco figuraba en sus dibujos y escul-
turas. En el Antiguo Testamento es men-
cionado por Isaias el Ketsch, pero pare-
ce que no se trata del garbanzo como al-
guna vez se ha creido, sino de una al-
verja. |

Los arabes dan al garbanzo un nom-
bre distinto de estos, Omnos y Homos,
transformado en muchas cébilas en H am-
mez, lo que hace suponer que no sea la
misma planta que el Ketsech. Estos nom-
bres tan dispares parecen indicar que los
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egipcios y judfos han conocido el gar-
hanzo al comienzo de nuestra Era, qui-
445 enviado de los cultivos griegos e ita-
lianos.

Sin embargo, hacia Oriente, hacia la

India, el conocimiento del garbanzo ha
debido tener Iugar mucho méas pronto
que en los pafses anteriores, pues se co-
noce un nombre sanscrito, y derivados
de éste varios en lenguas modernas.

En Espafia la introduccién del culti-
vo del garbanzo debe ser muy remota,
pues el nombre castellano es repetido por
los vascos vy franceses, Garbantzua, Gar-
wance, nombre que no es ni drabe ni
latino-suiizo sea anterior a los romanos
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el cultivo del garbanzo en la Peninsula.
Todas estas notas lingiiisticas, histo-
ricas y botanicas, parecen indicar que
antes de su cultivo, el garbanzo, al es-
tado espontineo, ha existido al Sur del
Caucaso vy Norte de Persia, y aunque
pudiera haber existido también en la Eu-
ropa meridional, es probable que los
arios, en sus emigraciones, le hayan ex-
tendido de un lado hacia la India y del
otro a los pafses Mediterraneos, siendo
probable que su 4rea de dispersién estu-
viese limitada por Grecia al occidente ¥y
por Persia al oriente.

ABiL10 RODRIGUEZ ROSILLO




i#iiifii‘iiiliiiiiﬁ‘i*iiii‘ii'iiilii#lii
ii‘iiiif‘iiiii#iiiifii'iii‘iiiii&ﬁ‘iilii

EFEMERIDES SEGOVIANAS

bbb BessBe0 e e
L L LT T T 1 e

Flteenieno e 1o Comyaia de Jess en mshs it

 baiadsdl L L R O Y T T I Il L T
L L L L L L o O

Dice el sabio Mariana que a la muerte
de San Ignacio de Loyola, ocurrida en
1536, sus socios continuaron con gran ce-
lo en su loable ministerio, siendo digna
de admiracién la rapidez con que se pro-
pagéd su instituto.

Cupo a Espafia el honor de ser una de
las primeras naciones que acogieron a
los nuevos apédstoles, que dirigidos por
el P. Francisco de Borja, venerado des-
pués en los altares con el nombre de San
Francisco, siendo Comisario de la Or-
den en la Peninsula, antes de cumplir-
se el primer lustro de su creacién, apa-
recia establecida en Segovia.

Las circunstancias en que se llevd a
cabo no podian escapar a la diligencia
del ilustre cura de San Juan, el cual de-
]6 consignado en su monumental Histo-
ria la participacién que cupo al munifi-
co Arcipreste D. Fernando Solier, con
cuya ayuda. y siendo provincial de Cas-
tilla el P. Araoz, se instalaron en Sego-
via los PP. Luis de Santander y Cristé-
bal Rodriguez, acompafiados de dos her-
manos mas, y segiin algunos testimo-
nios, del mismo provincial, los cuales se
Instalaron en umas casas alquiladas al
efecto, y el dia 20 de febrero de 1559 se
inauguraba el Colegio regido por el Pa-
dre Santander, predicador famoso, el
cual, seglin consta en acta capitular de
6 de junio del mismo afio, expresaba los
deseos de la Compafifa de emplearse en el
servicio de la ciudad y «comenzar a leer
gramética y artesy, asi como también 1le-
var a cabo «una préictica persuasoria al
pueblo en la Iglesian, accediendo a Io
cual el Cabildo catedral le franqueaba
el coro un domingo por la tarde.

Favorecidos tanto por el Cabildo co.
mo por el Concejo y vecindario, pudie-
ron trasladarse los jesuitas desde su pri-
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mitivo asiento a otras casas fronteras le-
vantadas en el solar de una de las an-
tiguas torres que defendian la muralla
por la parte del Sur, llamada Torre Car-
chena, las cuales casas habfan pertene-
cido a Diego de Barros y después al Se-
cretario. Francisco de Eraso, propietario
de ellas a la sazén. Concluye Colmena-
res s relacién con estas conmovidas pa-
labras : «Con cudnta caridad y aplauso
de nuestros ciudadanos se hizo esta fun-
dacién, refiere Francisco Succino en su
historia, y con cuinto provecho de nues-
tra Reptblica referirdn los siglos.»

De la marcha floreciente del Colegio
puede juzgarse por el auxilio de 100.000
maravedis que en 1599 le otorgé el Con-
cejo para reparar el edificio y las clases
de gramatica. También parece que se
profes6 en €l la teologia, sucediendo en
esta enseflanza a un estudio creado por
. Fernando Solier, que continud en el
Colegio de Teblogos de -San Ildefonso.

El siglo XVIII comenzé préspero, co-
mo se deduce de la prohibicién decreta-
da en 1708, para que ninguna otra Co-
munidad pudiera ensefiar graméatica ; sin
embargo, la expulsién decretada por Car-
los III (1767) vino a poner fin a esta

. institucién, sobre la cual, y utilizando

su mismo edificio, fundé €l Obispo de
la diécesis, que luego pasé al Arzobis-
pado de Sevilla, D. Antonio Marcos de
Llanes, el Seminario conciliar, que ha
llegado a nuestros dias.

En otro concepto el recuerdo del be-
néfico paso por Segovia de los discipu-
los de San Ignacio lo proclama mn in-
signe monumento, que tanto por su si-
tuacién en lo mis elevado de la ciudad
como por lo grandioso de sus proporcio-
nes y la pureza y sobriedad de su esti-
lo, atrae la atencién del visitante y del
Curioso.
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Desde el majestuoso e incomparable
acueducto, que por simbolizar las glo-
riosas tradiciones constituye el blasén
de la ciudad, existen en Segovia nota-
bles ejemplares de todos los estilos ar-
~ quitecténicos que en el trascurso de los
siglos florecieron en muestra Peninsula.

A la espléndida serie de iglesias ro-
ménicas, alguna de las cuales cculta res-
tos venerables de edificaciones méas re-

Islesia de la Compadia.

motas, testigos de una época de gran
brillantez que precedié a las grandes
campafias, es Andalucia, con las cuales
derivé hacia el Sur el centro de grave-
dad de la Reconquista occidental, si-
guieron en menor nimero € importan-
cia las construcciones ojivales, entre las
que destacaria, a juzgar por el he_rmnsm
claustro existente, la antigua Iglesia ma-
yor, con cuyas ruinas levant6 Rad_rigc:
Gil de Hontafién, en época deplasmdo
tardfa, la Catedral que hoy admiramos;
el incomparable Alcézar, cuya traza CO-
rresponde al estilo gético con 1}1f1uen-
cias moriscas, asi como el palacio con-
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vertide en convento de San Antonio el
Real, el Monasterio del Parral y tantos
otros edificios. |

Son muchas las casas en que el gra-
cioso estilo plateresco ha dejado impre-
sc el sello renovador y asimismo hizo su
aparicién el greco-romano, que desde la
construccién de El Escorial irradiaba con
el caricter de una nueva férmula de per-
feccién induscutible para los humanistas
que veian cifradas en el nuevo estilo su-
jeto a las reglas de Vitrubio, las exce-
lencias con que deslumbraba su espiri-
tu el estudio de la cultura clasica. Pero
los monumentos de esta clase son en n-
mero mucho mas limitado. .

Acaso fuera el introductor del gusto
neo-clasico en nuestra ciudad el ilustre
conquense Francisco de Mora, discipu-
lo, €l mas caracterizado de Herrera, que
supe Infundir en sus obras un acento de
suavidad y de gracia que atenian sin
menoscabo la severa gravedad de las ori-
ginales. Se le atribuyen con fundamen-
to ‘el Ingenio de la Moneda, interesan-
te ejemplar en su género y el Ayunta-
miento con su elegante fachada, cuya be-
lleza realzan columnas toscanas.

Otro bello ejemplar del mismo estilo
es la portada que decora la puerta de la
Catedral que por abrirse sobre la Plaza
Mayor constituye el acceso principal del
templo ; es obra del maestro del mismo
Pedro Brizuela y consta de dos érdenes
de columnas, déricas y corintias, respec-
tivamente, en los cuerpos bajo y alto.

De mayores vuelos es la Iglesia de los
jesuitas, levantada en la plaza del Se-
minario, cuya fachada, de piedra grani-
tica v aparejo almohadillado, termina en
un frontén rematado en las también ca-
racteristicas bolas. El interior consta de
tres naves, con crucero ‘de grandes di-
mensiones {es el templo de mayor capa-
cidad exceptuada la Catedral), corres-
pondiendo a éstas, asi como 2l estilo, los
patios interiores y deméis dependencias,
constituyendo esta construccién acaso la
iltima de caricter monumental que se
admira en Segovia. -

Casto MArRIA DEL RIVERO
Del Museo Arqueolégico Nacional.
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Diego Veldzquez, conquistador de 1a isla
de Cuba y primer adelantado de ella
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Diego Veldzquez es el méas 1ilustre
de cuantos segovianos pasaron a Améri-
ca, y nacié en Cuéllar hacia el afio 1460.
Se embarcé con Cristébal Coldén el 24
de septiembre de 1493 en la bahia de
(C4adiz, acompaifidndole en su segundo
viaje, v se establecié en la isla Espafio-
la, la primera de nuestras colcnias en
¢! Nuevo Mundo, llegando, a fuerza de
constante trabajo, a adquirir gran for-
tuna,

E]l caricter emprendedor de Velaz-
quez, su espiritu aventurero, su destre-
za en las artes de gobierno, su pruden-
cia y discrecién, le granjearon la con-
fianza del gobernador Nicolds de Ovan-
do, que le dié el grado de capitan y le
nombré su teniente en la isla de Santo
Domingo, e igual concepto y estimacidn
logré del segundo almirante don Diego
Colén, que, en 1511, le escogié para la
conquista y colonizacién de la isla de
Cuba.

F] Padre Las (Casas (Historia de las
Indias, lib. 8.°, cap. XXI), refiriéndose
a Veliazquez, dice que era el mas rico
y estimado de la KEspafiola, y que «era
muy gentil hombre de cuerpo y de ros-
tro, y asi amable por ello, algo iba en-
gordando, pero todavia perdia poco de
su gentileza ; era prudente, aunque te-
nido por grueso de entendimiento, pero
engafibles con ély, y muchos se fueron
con ¢l a Cuba, porque «de todos los. es-
pafioles que debajo de su regimiento vi-
vian, era muy amado porque tenia con-
dicién alegre y humana y toda su con-
versacion era de placeres y gasajos, como
entre mancebos no muy disciplinados,
puesto que a sus tiempos sabja guardar
su autoridad y queria que se la guarda-
sen», y, ademis—anade el Padre Las

Casas—, tenia todas sus haciendas en’

Xaragua y en aquellas comarcas junto a
los puertos de mar los mis préoximos a
la isla de-Cuba, razones por las que se
le envid alla. |

Diego Velazquez emprendié la expe-
dicicn con 300 hombres vy los colonos
que fueron en busca de riquezas, con los
que desembarcé en el puerto que llama-
ron de Las Palmas, y vencié a Hatuey,
cacique que desde la Espafiola se habia
refugiado en Cuba, y hecho prisionero,
fué quemado vivo, rindiéndose a Vel4z-
quez mas de 200.000 indigenas; y nom-
brado Adelantado de la isla, encargé al
Padre Las Casas y a Panfilo de Nar-
vaez (1) que la reconocieran en toda su
extension, y a la sombra de su gobier-
1o acudieron muchos colonos, con los
que fundé 24 puebles, v entre otras ciu-
dades, a Santiago de Cuba (2), La Asun-
cién, Trinidad, Puerto Principe, Raya-
mo, Sancti Spiritu, San Juan de los Re-
medios, Santa Maria y La Habana, sien-
do Cuba la mejor dirigida v administra-
da de las islas que por aquel entonces
se ocuparon en América. '

Estando el Adelantado en I.a Haba-
na, supo que habia llegado Cristébal de
Cuéllar, que iba por Tesorero de Cuba,
¥ a quien acompaiiaba su hija dofia Ma-
ria de Cuéllar, que iba a la Espafiola
como dama de dofia Maria de ‘Toledo,
mujer del Almirante, y arribaba a las

(1) Panfilo de Narvaez era natural de Naval-
manzano (provincia. de Segovia), y de él dice
¢! Padre Las Casas, en su Historic de las In-
dias : que era <hombre honrado y de biens.

(2) Fundd esta ciudad el afio 1515, vy fué el
primer pueblo que se poblé de espafioles en
Cuba; le puso el nombre de Santiago por ‘de-
vocion al santo suyo, y fué la capital de la isla
hasta que se trasladé la capitalidad a La Ha-
bana. : '




CULTURA SEGOVIANA

costas cubanas para contraer matrimo-
nio con Veldzquez. Este marché a Baz-
cos, y alli se casé un domingo, con gran-
des regocijos y fiestas, de los que salie-
ron varias bodas de algunas paisanas de
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nes para descubrir v conquistar >tras
islas y territorios. El fué el que sumi-
nistr6 de su peculio la mitad de los re-
cursos necesarios al hacendado de Cuba
Francisco Hernandez de Coérdoba para

Doxn Dieco VELAZQUEZ.

Reprndﬁcdﬁn de una estampa dque
se conserva en la seccién de
Bellas Artes de la Bi-
blioteca Nacio-
nal de Ma-
drid.

dofia Marfa, que la acompafiaban, con
los hombres de Velazquez ; pero éste fué
desgraciado en su matrimonio, pues, seé-
ogfin el cronista Herrera, el sibado si-
cuiente ya habia enviudado.

Deseando Veladzquez agrandar y enri-
quecer los dominios espafioles, dispuso
-y protegié la salida de varias expedicio-

comprar tres naves y equipar y pertre-
char los 110 hombres que le acompaiia-
ron al descubrimiento del Yucatan.
Velazquez puso a disposicién de Gri-
jalva (1) cuatro naves armadas a sus ex-

(1) El famoso capitin e intrépido mavegan-
te Juan de Grijalva era’fatural de Cuéllar, y
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pensas y 240 hombres equipados, con
los que-hizo su expedicién al Yucatin y
a México, cuyas costas reconocid, adqui-
riendo noticias que fueron muy atiles
para emprender luego su conquista (2) ;
y, por fin, Diego de Velazquez fué el
que, en 1519, encomendé a Hernédn Cor-
tés la conquista del imperio de Motezu-
ma, y aunque no tardé en enviar contra
Cortés a Pénfilo de Narviez y tuvo la
debilidad de ponerle pleito en el Conse-
jo de Indias, le disculpa la grandeza de
la gloria que disputaba.

FEsto ocasion6 a Veldzquez serios dis-
gustos, que gastara su actividad y con-
sumiera su hacienda y su salud, murien-
do en Santiago de Cuba a mediados o
fines de septiembre de 1524, cuando se
disponia a regresar a KEspafia para sos-
tener sus derechos.

Todos alaban la prudencia y modera-
cién de Veladzquez para tratar a los in-
dios, sus altas dotes de gobierto, su és-

Velazquez, segiin el cronista Hervera, le tra-
taba como deudo, aunque no lo era, y le en-
trcgd una flota con la que sali6 el 5 de abril
de 1518 de la isla Fernandina, e hizo una expe-
dicion tan provechosa, que por segunda vez
desembarcé en el Yucatan y lo congquisto.

(2) El Rey Carlos I hizo unas capitulacio-
nes con Veldzquez, fechadas en Zaragoza €l 13
de noviembre de 1518, nombrandole Adelanta-
do, Gobernador v Capitan general de la tierra
del Yucatin vy de las demés que por alli se
descubriesen (se referia a la isla de Cozumel y
a la que se llamé después Nueva Espanal.
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piritu emprendedor y otras cualidades
que le hacen acreedor a que su nombre
se perpette entre los de los grandes con-
quistadcres de tierras de América; sin
embargo, su memoria no ha sido honra-
da como debiera en Espafia ni fuera de
ella.

Juan Castellanos, en sus Varones ilus-
ires de Indias (elegia VII, canto tinico)
le dedico los versos siguientes :

?

Otro varon contamos valeroso
que fué no menos digno de escritura :
‘Diego Velazquez, hombre venturoso
¥y que pudo tener mayor ventura
¢i acaso, por gozar ya de reposo,
no perdiera sazén y coyuntura,
fiando su poder y sus intentos
a capitan de grandes pensamientos.
Fué natural de Cuéllar, en Espaifia:
de parentela noble descendiente,
mancebo principal en la campaiia,
cuando trajo Colon segunda gente ;
fué siempre Capitan de buena maiia
para cualesquier guerras suficiente,
pues o con gentes o0 persona sola
sirvio muy bien al Rey en la Espafiola.

Y retrata a Diego Veldzquez diciendo
que
Fué persona de cuerpo bien dispuesto,
robusto de sus miembros y velioso,
algo moreno, pero de buen gesto :
suelto, valiente, fuerte y animoso ;
gasté sus bienes, mas con todo esto,
fué menos liberal que codicioso ;
tuvo gran copia de oro, plata y cobre,
y al fin de su jornada murié pobre,

GaBriEl, MARTJA VERGARA




