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Este nuevo lanzamiento de Naxos atiende
de nuevo a los repertorios menos
conocidos, centrandose buena parte en la
miisica oriental, con cada vez mayor
presencia en nuestras salas de concierto, y
en la musica coral. Sorprendentes son las
obras corales del portugués Antonio de
Almeida, con su oratorio La Spinalba, asi
como Le Magnifique de Andreé Gretry e Il
Santo Sepolcro de Paér, servidos, como
es habitual en Naxos, por artistas con una
gran implicacion en las interpretaciones,
rescatadas del olvido por ellos mismos, en
la gran mayoria de los casos. La musica de
camara nos ofrece los Cuartetos de Gloria
Coates por el Cuarteto Kreutzer y
prosigue con los Cuartetos de Meyer por
el Wieniawski, ademas de presentar la
obra de camara de Eduard Franck v los
Trios con piano completos de Martinu por
el Trio Arbor. La musica oriental, como
hemos senalado, esta presente con una
importante seleccion de la musica de Lei
Liang por los mejores intérpretes
asiaticos. Naxos también nos ofrece una
variada seleccion de miusica coral vy vocal,
como el Spenser’s Amoretti de Greene,
miusica de iglesia de John Ireland,
Visiones corales del también pianista John
McCabe, el Das Glogauer Liederbuch, un
cofre con interpretaciones del Elora
Festival Singers con obras de Part,
Lauridsen v Whitacre vy, finalmente, una
caja con la mejor misica sacra. Sin olvidar
el Prokofiev del pianista laureado
DongKyu Kim, misica orquestal de
Sgambati por Francesco La Vecchia con su
Sinfonica de Roma, obras del siglo XX
norteamericanas en la edicion The
American Spirit, Roots and

Transformations vy una nueva entrega de
los Preludios Corales de Helmut Walcha.
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ALMEIDA, De: La Spinalba. Solistas.

Os Musicos do Tejo / Marcos
Magalhaes.

NAXOS, 8.660319-21. 3 CDs
0730099031974

COATES: Cuartetos de cuerda ns.
1-9. Cuarteto Rreutzer.

NAXOS, 8.503240. 3 CDs
0747513324033

FRANCK, E: Trio con piano Op. 22.
Sonatas Opp. 42 y 23. Shmuel
Ashkenasi, violin. Yehuda Hanani,
cello. James Tocco, piano.

NAXOS, 8.572480

0747313248070

GREENE: Spenser’'s Amoretti.
Benjamin Hulett, tenor. Like Green,
clave. Giangiacomo Pinardi, tiorba.
NAXOS, 8.572891
0747513289172

GRETRY: Le Magnifique. Solistas.
Orquesta Opera Lafayette / Ryan
Brown.

NAXOS, 8.660305
073009903057 1

IRELAND. My song is love
unknown (Musica de iglesia). Lincoln
Cathedral Choir. Charles Harrison,
organo. Aric Prentice.

NAXOS, 8.573014

0747313301478

LIANG: Verge. Tremors of a
Memory Chord. Cuarteto de
Shanghai. Pi-hsien Chen, piano.
Orquesta China de Taipei / En Shao.
NAXOS, 8.572839
0747313283972

MARTINU: Trios con piano
completos. Trio Arbor.
NAXQOS, 8.572251
0747313225170

McCABE: Visions (Obras corales).
lan Farrington, organo. BBC Singers /
David Hill.

NAXOS, 8.573053

0747313305377

MEYER: Cuartetos ns. 7, 10y 13.
Cuarteto WieniawskKi.

NAXOS, 8.5730001
0747313300174

E _ Helmut
WALCHA

Chorale Preludes = 2

Waolfgang Ribsam

ancesco La Vecchia

PAER: Il Santo Sepolcro (Oratorio).
Solistas. Coro y Ensemble Simon
Mayr / Franz Hauk.

NAXOS, 8.572492

0747313249275

SGAMBATI: Sinfonia n. 1. Obertura
Cola di Rienzo. Orquesta Sinfonica
de Roma / Francesco La Vecchia.
NAXOS, 8.573007

0747313300778

WALCHA: Preludios corales para
organo (Vol. 2). Wolfgang Rubsam,
organo.

NAXOS, 8.572911

0747313291175

DAS GLOGAUER LIEDERBUCH.
Sabine Lutzenberger, soprano. Martin
Hummel, baritone. Marc Lewon,
flauta. Ensemble Dulce Melos.
NAXOS, 8.572576

0747313257676

ELORA FESTIVAL SINGERS. Obras
de PART, LAURIDSEN, WHITACRE.
Elora Festival Singers / Noel Edison.
NAXQOS, 8.503264
0747313326433

FAVOURITE SACRED
MASTERPIECES. Obras de TALLIS,
ALLEGRI, PERGOLESI, MOZART, etc.
Varios intérpretes.

NAXOS, 8.578210
0747513821075

KIM, DongKyu, piano. Primer
Premio en el Internacional de San
Marino 2010. Obras de PROKOFIEV.
DongKyu Kim, piano.

NAXOS, 8.572826
0747313282678

REST. Obras de BACH, GILBERTSON,
TICHELI, MACKEY. The Ohio State
University Wind Symphony / Russel C.
Mikkelson.

NAXOS, 8.572980

0747313298075

THE AMERICAN SPIRIT. Roots and
Transformations. Obras de BOYER,
THOMPSON, IVES, etc. Varios
intérpretes.

NAXOS, 8.505235. 4 CDs
0747313523337
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Rafael-Juan Poveda
Jabonero aprovecha los
aniversarios y enlaza dos
obras fundamentales
para entender la
evolucion de la miusica

del siglo XX.
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compositor norteamericano
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01* REQUIEM AMABLE, SINFONIA CLASICA
Andrey Boreyko director

Arantza Ezenarro soprano

José Antonio Lopez baritono

Orfedn Pamplonés (dir. Igor ljurra)

L. Ondarra: Padre Nuestro (estreno absoluto)
G. Fauré: Réquiem
J. Brahms: Sinfonfa n°®2

02* DESDE EL CIELO HASTA LA EXPOSICION
Andrés Orozco-Estrada director
Michel Camilo piano

P. EOtvos: The Gliding of the Eagle in the Skies
Estreno absoluto, proyecto Tesela, con la colaboracion
exclusiva de la Fundacion BBVA

G. Gershwin: Concierto en fa, para piano y orquesta
M. Mussorgsky-M. Ravel: Cuadros de una exposicién

03* MARES Y ENIGMAS
Michal Nesterowicz director
Asier Polo violonchelo

B. Britten: Peter Grimes: Four Sea Interludes

G. Erkoreka: Ekaitza. Concierto para violonchelo y
orquesta (estreno absoluto)

E. Elgar: Enigma Variations

NOVIEMBRE

04* NEOCLASICISMO Y SHAKESPEARE
Andrés Orozco-Estrada director
Francois Leleux oboe

I. Stravinsky: Pulcinella (suite)

R. Strauss: Concierto para oboe y orquesta
R. Strauss: Macbeth

P.I. Tchaikovsky: Romeo y Julieta

DICIEMBRE

05* OBRAS MAESTRAS DE JUVENTUD
Rubén Gimeno director
Anthony Lafargue percusién (miembro OSE)

J.M. Usandizaga: Las Golondrinas. Pantomima
W. Kraft: Concierto para timbales y orquesta
L.V. Beethoven: Sinfonia n°1
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06* LENGUAIJES DE MADUREZ
Stefan Asbury director
Frank Peter Zimmermann violin

G. Pesson: Ravel a son ame

Estreno absoluto, proyecto Tesela, con la colaboracion
exclusiva de la Fundacién BBVA

A. Berg: Concierto para violin y orquesta

L.V. Beethoven: Sinfonia n°8

07* LEJANO AZUL, LEJANA FINLANDIA
Ari Rasilainen direcior
Martin Frost clarinete

M. Sotelo: Urrutiko Urdin
Estreno absoluto, proyecto Tesela, con la colaboracion
exclusiva de la Fundacion BBVA

W.A. Mozart: Concierto para clarinete y orquesta
J. Sibelius: Sinfonia n°2
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Bilbao » Donostia / San Sebastian
Vitoria / Gasteiz ® Pamplona / Iruna

Euskadiko Orkestra Sinfonikoa
EUSKADIKO  Qrquesta Sinfénica de Euskadi

ORKESTRA  Andrés Orozco-Estrada director titular
Socesed Piics s covemo vece  ANArey Boreyko director principal invitado
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MAYO

13* MAESTROS DE LA VARIACION
Andrey Boreyko director
Sergej Krylov violin

08* DE LA OPERA AL STABAT MATER
José Miguel Pérez Sierra director
Carmen Romeu soprano

Adriana Di Paola mezzosoprano

Shi Yijie tenor

Savio Sperandio bajo

Orfeon Donostiarra (dir. José Antonio Sainz Altaro)

J.C de Arriaga: Stabat Mater
O. Respighi: Antiche danze ed arie. Suite n°3
G. Rossini: Stabat Mater

09* TIPOS DE VIRTUOSISMO

llyich Rivas director

Ana Maria Valderrama violin (ganadora del XI Concurso
Internacional de Violin Pablo Sarasate)

A. Dvorak: Variaciones sinfénicas
C. Saint-Saéns: Concierto para violin y orquesta n°3
D. Shostakovitch: Sinfonia n°1

10* BEETHOVEN PRACTICO Y REVOLUCIONARIO
Joana Carneiro directora

Rafal Blechacz piano

I. Mundry: Calles y Suefnos
Estreno absoluto, proyecto Tesela, con la colaboracion
exclusiva de la Fundacion BBVA

L.V. Beethoven: Concierto para piano y orquesta n°2
L.V. Beethoven: Sinfonia n°6

11* DESDE ANDALUCIA HASTA ARLES
Carlo Rizzi director
Luis Fernando Pérez piano

J. Guridi: Aventura de Don Quijote

M. Falla: Noches en los Jardines de Espana
G. Bizet: Sinfonia en do

G. Bizet: L'Arlésienne. Suite n°2

12* ANTES DEL SILENCIO
Miguel Angel Gomez Martinez director
Josu de Solaun piano

L.V. Beethoven: Egmont. Obertura
L.V. Beethoven: Concierto para piano n°5
L.V. Beethoven: Sinfonia n°7

R. Wagner: Lohengrin. Acto lIl. Preludio
B. Bartok: Concierto para violin y orquesta n°2
P.l. Tchaikovsky: Suite orquestal n°3

14* CAMINOS DIVERGENTES
Andrés Orozco-Estrada director

C. lves: The Unanswered Question
G. Mahler: Sinfonia n°6
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15* CENICIENTA DESDE EL FOSO www.euskadikoorkestra.es

Josep Caballé Domenech director
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Editorial

os estamos volviendo un poco cansinos, es
verdad. No nos cansamos de repetir, una vy

" otra vez, que los dichosos recortes (en algu-
Ij nos o bastantes casos mejor llamarlos cance-
i laciones) estan ahogando al sector cultural de

este pais. Cultura y educaciéon, entendidas como los Gin-
ger Rogers vy Fred Astaire de la sociedad, que deben de
ir siempre sincronizadas y en armonia, como una pare-
ja de baile, se encuentran en un momento critico. Pero
no son las Unicas.

La sanidad v los servicios sociales, imprescindibles pa-
ra mantener la cordura general, estdan generando una
alarmante preocupacion en la sociedad, que recibe dia
tras dia sefales de que para casi todo hay que rascarse
el bolsillo, 0, en caso contrario, recibir una peor aten-
cioén que la que se ofrecia hasta la fecha. Y en un pais
como Espana, acostumbrado a tener una sanidad de pri-
mer orden y generalmente gratuita, es cuando menos
preocupante.

Hablar pues de defender la cultura y de solicitar conti-
nuas inversiones en ella, cuando los enfermos sufren con-
tinuos retrasos en sus atenciones, que hasta llegan a po-
ner en peligro sus vidas, o las familias con personas con
graves minusvalias comienzan a dejar de percibir ayudas
econémicas para atender a sus enfermos, puede parecer
un asunto ligero v frivolo, pero no es asi. La cultura ayu-
da a un pueblo a entenderse mejor unos con otros, a ser
mas ciudadanos y a concebir el civismo como una herra-
mienta de cohabitaciéon feliz y armoniosa. Pero también
hay datos economicos que la respaldan. Veamos.

En un reciente informe del Ministerio de Educacion,
Cultura y Deporte, llamado Anuario de Estadisticas Cul-
turales 2012, se habla bien claro, con hechos v datos,
de los beneficios econdémicos que aporta la cultura.

El informe recoge, entre otras cosas, el importante
aporte del sector cultural al PIB de los Gltimos anos y ci-
ta textualmente que “un 19,7% de los turistas vienen a
Esparia por motivos culturales”. Esta claro, y cualquier
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neurona con corbata ministerial debe entender que su-
primir la inversién en cultura supone reducir el flujo tu-
ristico a nuestro pais, que se nutre del turismo como uno
de sus ejes econdmicos fundamentales. Hasta aqui, bien.

En otro punto, el Anuario destaca que “el empleo en
el ambito cultural ascendi6é en el segundo trimestre de
2012 a 452.700 personas, lo que supone un 2,6% del
empleo total de nuestro pais”. De nuevo otra cuestion de
Perogrullo. Recortar en cultura es suprimir en puestos de
trabajo y ampliar el nimero de parados. Sin comentarios.

Prosigue el anuario citando que “el gasto medio de
los hogares esparioles en bienes y servicios culturales
fue de 828.3 euros anuales”. Si se reducen los servicios
culturales o se elevan los costes para acceder a ellos (la
sombra de la privatizacion), los hogares, que también
tienen reducciones de ingresos, dejaran de gastar (in-
vertir) en cultura, va que el Anuario destaca que “escu-
char musica, leer e ir al cine son las actividades cultura-
les realizadas con mayor frecuencia por la poblaciéon es-
panola”. Es decir, musica, lectura y cine. Tres pilares
culturales directamente asociados a la formacién educa-
tiva del ciudadano.

Y un dato muy importante que se dice en el Anuario:
“El nimero de visitantes a bibliotecas ascendi6é a 216
millones”. 216 millones de visitas, 216 millones de per-
sonas accediendo a las bibliotecas para leer y retirar li-
bros, consultar bibliografias, revistas musicales o escu-
char musica. 216 millones de impulsos culturales, qué se
dice pronto.

De nuevo regresamos al mismo asunto de la cultura y
la educacioén, nuestros Ginger Rogers y Fred Astaire. Re-
curriendo al cine, como otro de los pilares culturales y
econdmicos junto a la musica, la mitica pareja, si recor-
damos, siempre bailaba con una sonrisa perpetua en sus
rostros. LLos datos nos demuestran que la cultura es, ade-
mas de un derecho adquirido v una mejora para la ciu-
dadania, una inversion econdmica. Acertaran, pues,
quiénes defiendan la sonrisa en esta pareja de baile.
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del mes

Entre Pierrot y Le Sacre

RAFAEL-JUAN POVEDA JABONERO
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Imagen histérica del estreno de Pierrot Lunaire el 16 de octubre de 1912. Junto a Schoenberg, en el centro, la recitadora Albertine Zehme
v el resto de miusicos. Musicos del estreno: Eduard Steuermann (piano), Jakob Malinjak (violin, viola), Hans Kindler (cello),
H. W. de Vries (flauta) v C. Essberger, clarinete.

En el momento de escribir estas lineas alin nos encontra-
mos marcando los ultimos compases de 2012. Seguro que
cuando la mayor parte de los lectores acceda a ellas ya ha-
bran transcurrido los primeros de 2013. Pocos momentos
tan idéneos como este para conmemorar el centenario de la
aparicion de dos de las obras mas decisivas de todo el pasa-
do siglo, Pierrot Lunaire y La Consagracion de la Prima-
vera, para hacer un balance de lo que han significado v sig-
nifican dos composiciones musicales tan diferentes entre si
que, al mismo tiempo, presentan un gran niimero de puntos
en comun. Ambas aparecen en los momentos de cambios
sociales que desembocaran en el estallido de la Primera Gue-
rra Mundial, pero sobre todo, ambas surgen en momentos
de grandes turbulencias estéticas, con las connotaciones ar-
tisticas que ello supone. Por lo que se refiere al aspecto so-
noro, ambas buscan nuevas combinaciones timbricas, pero
partiendo de diferentes supuestos, y también pretendiendo y
obteniendo diferentes objetivos. Ambas conllevan connota-
ciones esceénicas, pero mientras que en una el mundo inte-
rior del personaje se proyecta hacia lo que le rodea, en la
otra es la experiencia de lo externo la que interviene de for-
ma decisiva en el interior de los personajes; por esto, quizas,
a pesar de ese elemento de provocacion que las dos com-
parten, produjo un efecto tan diferente en el ptblico de la

MEERG D 2017

época cuando fueron dadas a conocer. Ambas pueden exis-
tir sin problemas, aunque no se apoyen en una representa-
cién escénica, pues por encima de todo son puras manifes-
taciones musicales.

Tanto Schoenberg como Stravinsky se encontraban de-
batiendo entre la persistencia de la tradicion musical y el
cambio que se derivaba de la musica de Wagner, por un la-
do, v de la de los compositores franceses contemporaneos,
por otro. Algo que, por otra parte no sélo hacian ellos, sino
que se ampliaba a la labor de otros compositores de dife-
rentes ambitos, pensemos en Casella por ejemplo, pocas ve-
ces se menciona que fue uno de los primeros en emplear se-
ries de doce notas, aunque quiza no de forma consciente, en
obras como su Adids a la vida, de 1915, es decir mas de
cinco afos antes de ser fundado el dodecafonismo.

Reflexiones sobre Pierrot Lunaire

A veces caemos en la tentacion de simplificar las cosas y pen-
sar que Schoenberg compuso Pierrot Lunaire apartandose
de cualquier atisbo de la tradicion, v desordenando para ello
el sistema tonal establecido. Que, una vez que cay6 en la
cuenta de lo que habia hecho, no pudo por menos que esta-
blecer unas nuevas reglas para que lo desordenado cobrase su
propia légica, v que en virtud de ello ide6 el serialismo. Pero



creo que no es ni mas ni menos que eso, simplificar las cosas
(o quizas mejor ignorarlas) pues, dentro de su atonalismo, Pie-
rrot guarda una fuerte logica tanto estructural como tematica
y, si lo situamos en el contexto global de la obra del compo-

sitor, lo veremos como un eslabon més de la misma que lle-

va a la instauracion del dodecafonismo, pero no una compo-
sicion aparte (un experimento) como a veces se tiende a pen-
sar. El desorden procede del interior de Pierrot y en su forma
de absorber los intlujos lunares, creando cambios continuos
de timbres y ritmos mediante la naturaleza de un canto aluci-
nado, que provoca acentos desordenados y grotescamente in-
terpretados.

Schoenberg compone la obra siendo profesor en el Con-
servatorio Stern, durante su segunda estancia en Berlin, que
se extiende desde 1911 hasta 1914. Hermann Scherchen se
encarga de difundir la obra por Alemania, mientras que Al-
fredo Casella lo hace por territorios franceses e italianos, de
modo que es la primera composicion que otorga cierta noto-
riedad al autor. Al mismo tiempo que publico y critica reciben
la partitura con un alto grado de incomprension, y al tiempo
que no alcanzan a captar su gran dosis de provocacion, se in-
clinan por considerar sus composiciones de la época mas li-
gadas a la tradicibn musical anterior. Se acerca a la traduc-
cion del aleman Otto Erich Hartleben, quien revigoriza con
un atroz expresionismo y crudo realismo los versos originales
del poeta belga Albert Giraud. El compositor toma veintiuno
de estos textos, disponiéndolos en tres series de siete, sin
aparente relacion entre ellos, pero con el comiin denomina-
dor de los rayos de luz lunar que se funden con el interior de
los diferentes aspectos de la personalidad de Pierrot.

La relacién con el texto se encuentra definida por Scho-
enberg en virtud de la eleccion de los timbres de los diferen-
tes instrumentos, que se extienden alrededor de la voz en la
creacion de imagenes musicales esenciales. Son unos pocos
instrumentos (piano, flauta, flautin, clarinete, clarinete bajo,
violin, viola y violonchelo), entre los que se da una gran va-
riedad de combinaciones, aunque las partes instrumentales
nunca son mas de cinco. La otra caracteristica esencial se re-
fiere a la voz y su relacion con el texto. Schoenberg indica la
denominacién de “Sprechgesang” (canto hablado), especifi-
cando de forma expresa en la partitura cuando la voz debe
acompanar la melodia instrumental, pues ésta no esta desti-
nada a ser cantada, sino hablada. Son significativas las pala-
bras que el compositor escribe en la partitura: “Los intér-
pretes no tienen aqui la misién de recabar el espiritu y el ca-
racter de cada una de las piezas del sentido de las palabras,
sino exclusivamente de la musica. Todo aquello que el autor
ha considerado importante en la representacion pictérico-
sonora de los acontecimientos y sentimientos contenidos en
el texto estd en la musica. Alli donde el intérprete lo en-
cuentre debe renunciar a introducir algo que el autor no ha
querido poner. En este caso no anadiria, sino que quitaria .

Reflexiones sobre La Consagracion

Stravinsky asistié al estreno en Berlin de Pierrot Lunaire,
causandole, al parecer, una profunda impresion, mas que
por su contenido expresionista y su carga de alucinacion,
por lo extraordinariamente novedoso de sus combinaciones
timbricas. No parece descabellado pensar que su labor en es-
te campo iniciada por estos meses pueda tener su origen en
este hecho.

La Consagracién de la Primavera ha sido considerada
como un momento decisivo en la historia de la musica. En
realidad gran parte de los elementos que la componen no

M.E.C.D. 2017

.'-"'..1.":_‘-:' R O
I |':_': II_-'_:l.- | B .',.-_:-I

nacen con ella, pero si establece una renovacion del con-
cepto de belleza de la época clasico romantica. En su con-
texto no tiene cabida ni lo placentero ni el sentimiento. Tam-
poco hay lugar para la ambigtiedad ni la reflexion o la fan-
tasia. Es decir, si en Pierrot pudiera descubrir Stravinsky
ciertos resquicios del romanticismo anterior, en Le Sacre de-
saparece por completo. Su fiereza fisica y mental es inexo-
rable v no da lugar a ser apaciguada ni modificada por in-
tervencion humana alguna.

La obra fue compuesta entre 1912 y 1913, estrenando-
se el 29 de mayo de este ultimo ano en Paris a las 6rdenes
de Pierre Monteux y con coreogratia de Nijinski, y desenca-
denando el conocido escandalo. Era el tercero de los ballets
que el compositor componia para Diaghilev, v su concep-
cién se remonta a 1910, cuando se hallaba concluyendo la
partitura de El pdjaro de fuego. Lleva el subtitulo de “Cua-
dros de la Rusia pagana en dos partes”, pero su desarrollo
argumental permite una gran libertad y se encuentra dividi-
do en dos partes: “La adoracién de la Tierra” v “El sacrifi-
cio”. Se trataba de representar una ceremonia en la que una
muchacha virgen fuese elegida para danzar hasta la muerte.

Desde el punto de vista musical, la obra presenta diferentes
caracteristicas relacionadas con los diferentes elementos de la
naturaleza de la musica. Algunas de estas caracteristicas se en-
cuentran supeditadas a la innovaciéon de las otras que las hace
tomar muy diferentes aspectos a los tradicionalmente admiti-
dos. En virtud de todo esto, podemos establecer como princi-
pales novedades en la partitura su orquestacion y, sobre todo,
su especial tratamiento del elemento ritmico. La apreciacion
de las variaciones de los aspectos melédicos y arménicos va a
derivar decisivamente del ritmo v la orquestacion. El empleo
de ritmos asimétricos, la variacion casi constante de compas,
el recurso de incluir sincopas de forma indiscriminada para
desplazar los acentos en las diferentes partes del compas; to-
do esto afecta de forma tan decisiva a la linea melodica (si exis-
te) v a la organizacién armoénica que en principio puede dar
impresién cadtica. Si ademaés le anadimos una orquestacion
en la que se incrementa considerablemente el nimero de in-
tegrantes de las diferentes familias instrumentales, ademas de
variar el orden de importancia de las mismas (la cuerda ya no
va a ser la base orquestal, sino que se va a tener que medir en
igualdad de condiciones con el resto de atriles del espectro),
entonces es logico que se produjese el desconcierto que se
produjo. Ahora bien, Stravinsky no establece cambios signifi-
cativos ni en lo melédico ni en lo arménico. Si ensancha las
posibilidades timbricas de la orquesta mediante la utilizacién de
los registros extremos de los diferentes instrumentos.

Todo lo que en Pierrot es exploracion de diferentes com-
binaciones timbricas para aumentar la expresividad, en Le
Sacre lo es para conseguir una mayor pintura. En Pierrot el
timbre experimenta un proceso de fusion con el espacio in-
terior, mientras que en Le Sacre el timbre es fundamental-
mente color, y no tanto espacio. Por eso en Le Sacre se ne-
cesita una orquesta de estas dimensiones, y en Pierrot tan
solo unos pocos instrumentos. Ahora bien, tanto en una
obra como en otra sus autores exploran al maximo las posi-
bilidades de cada uno de ellos. Si en Pierrot el modo de tra-
tar los elementos melédicos y armoénicos consiguen anona-
darnos también al apreciar los ritmicos e instrumentales, en
Le Sacre se produce el efecto contrario y complementario.
Quizéas seria dificil concebir la existencia de la una sin la de
la otra, o, mejor, posiblemente seria dificil concebir gran par-
te de la musica del siglo XX sin la existencia de ambas.




Discos seleccionados

SCHOENBERG: Pierrot Lunaire Op. 21 (+ Otra). Sonia
Bergamasco. Pietro de Maria. Contempoartensemble / Mauro

Ceccanti.
Arts, 473892 - CD - DDD

INTERESANTE E IDIOMATICA
VERSION, DE FACIL ACCESO. QUE
BIEN PUEDE SERVIR PARA UNA
PRIMERA TOMA DE CONTACTO
CON LA OBRA.

SCHOENBERG: Pierrot Lunaire Op. 21 (+ Ofra). Luisa
Castellani, Andrea Lucchesini. Miembros de la Staatskapelle

Dresden / Giuseppe Sinopoli.

Teldec, 3984229012 - CD - DDD
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PIERROT.LUNAIRE
ERWARTUNG

VERSION DE OBLIGADO
CONOCIMIENTO, COMO CASI
TODO LO QUE EL DIRECTOR
ITALIANO GRABO DEL
REPERTORIO DE LA SEGUNDA
EscUELA DE VIENA. SINOPOLI
EXPLORA EL LADO MAS
EXPRESIONISTA DE LA OBRA, SIN
RENUNCIAR A SU ASPECTO
ANALITICO.

SCHOENBERG: Pierrot Lunaire Op. 21 (+ Ofras). Ivonne
Minton, Daniel Barenboim. Michel Debost, Anthony Pay, Pinchas
Zukerman, Lynn Harrel / Pierre Boulez.

Sony, 48466 - CD - ADD

PIERRE BOULEZ .
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WALDTAURE
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TODO UN ACONTECIMIENTO (AUN
LO ES HOY CADA VEZ QUE SE
VUELVE SOBRE ELLA) SUPUSO
ESTA VERSION, ALLA A MEDIADOS
DE 1977, CON UN GRUPO DE
AUTENTICAS PRIMERAS FIGURAS A
LAS ORDENES DE UN GRAN
ESPECIALISTA EN EL TEMA.

SCHOENBERG: Pierrot Lunaire Op. 21 (+ Otras). Anja Silja.
Twentieth Century Classics Ensemble / Robert Craft.

Naxos, 8.557523 - CD - DDD

m SCHOENBERG

Pierrot Lunaire
Hirzgewhchse = Four Ovrchestral Songs » Chumber Symphooy No, |

Anfa S, Sprochstinme
Eilcen Fulse, Soprans * Caiherine Wyn-Rogers, Merm-soprann
Twentleih Century Classics Ensemble » Thilhimrmonin Orclestra

Robert Crafl
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VERSION DE GRAN RIGOR
MUSICOLOGICO, DONDE ANJA
SILJA APORTA SU
EXTRAORDINARIA CAPACIDAD DE
COMUNICACION COMO
INTERPRETE.

SCHOENBERG: Pierrot Lunaire Op. 21 (+ Otras). Irmen
Burmester, Klaus Billing, Hans Peter Schmitz, Alfred Blrkner,
Hans Bastiaan, Walter Miiller, Werner Haupt / Josef Rufer.

Audite, 21412 - 4CDs - ADD

sudiig

Lzttt Iabtur

LA FAMOSA ACUARELA DE PAUL
KLEE ELEGIDA PARA LA PORTADA
DEFINE VISUALMENTE LA
HISTORIA CONTENIDA EN ESTOS
CUATRO CDS, PRECISAMENTE
CON ESTE PIERROT DE 1949,
INICIANDO EL RECORRIDO
PROPUESTO A LO LARGO DE
ELLOS.

SCHOENBERG: Pierrot Lunaire Op. 21 (+ Otras). Jeanne
Héricard. Conjunto Instrumental de la Sinfonica de la Radio del
Sur de Alemania, Baden—Baden / Hans Rosbaud.

Wergo, 2864032 - CD - AAD

ARNOLD SCHONBERG

PR

NO PUEDE FALTAR LA VERSION
QUE EL GRAN HaNS RoSBAUD,
CON SU HABITUAL CAPACIDAD
PARA EXPONER
DETALLADAMENTE LA PARTITURA,
REGISTRO EN 1957, SIN DUDA
UNO DE LOS GRANDES
MOMENTOS DE LA HISTORIA
DISCOGRAFICA DE LA OBRA.

SCHOENBERG: Pierrot Lunaire Op. 21 (+ Schumann).
Christine Schafer. Ensemble Intercontemporain / Pierre Boulez.

Director: Oliver Herrmann.
Arthaus, 100330 - DVD
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EXTRAORDINARIA PELICULA EN LA QUE SE
TRATAN VISUALMENTE DE FORMA MUY

| ACTUAL LOS CONTENIDOS DE LOS POEMAS
g | DE GIRAUD. DIFICIL IMAGINAR
PROTAGONISTAS MAS ADECUADOS QUE

i~ CHRISTINE SCHAFER Y PIERRE BOULEZ PARA
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TAL EMPRESA.

STRAVINSKY: La Consagracion de la Primavera (+ Otras).
Orqguesta Sinfonica de Londres / Claudio Abbado.

DG, 4530852 - 2CDs - ADD
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VERSION MUY VALORADA EN SU
MOMENTO QUE TODAVIA
CONSERVA SUS MERITOS. UN
EJEMPLO DEL EXTRAORDINARIO
STRAVINSKY QUE ABBADO
OFRECIA POR AQUELLA DECADA
DE LOS SETENTA.
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STRAVINSKY: La Consagracion de la Primavera (+ Otros).
Orguesta Sinfénica de Chicago / Daniel Barenboim
Teldec, 8573817022 - CD - DDD
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STRAVINSKY: La Consagracion de La Primavera. Diferentes

versiones, Varias orquestas y directores.
Decca, 4783728 - 4CDs - ADD/DDD

AVANZADILLA DE LA MAGNA
RECOPILACION QUE EL SELLO HA
PUBLICADO EN 20 CDs. Aqui
SE OFRECEN EJEMPLOS DE
ALGUNOS CLASICOS (MONTEUX,
DORATI Y BOULEZ), AL LADO DE

JESAQEN =
DRINTEMDS

GERGIEV O SALONEN).

STRAVINSKY: La Consagracion de la Primavera (+ Otras).
Orguesta Filarmonica de Berlin / Simon Rattle. Director: Henning

Kasten.
Medici, 2057758 - DVD

RATTLE ES UNO DE LOS GRANDES
ESPECIALISTAS EN LA OBRA DE LOS
ULTIMOS TIEMPOS. ACIERTA A
TRANSMITIRLA CON PROBADA ELOCUENCIA
Y ACIERTO A TRAVES DE UNA DIRECCION
MARCADAMENTE VIVENCIADA Y CREATIVA.

STRAVINSKY: La Consagracion
de la Primavera (+ Shostakovich). Royal Concertgebouw
Orchestra / Sir Genrge Solti.
Decca, 4364692 - CD - DDD
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SO gl SRS A CARGO DE SOLTI. EL
CARACTER VOLCANICO QUE

INUNDABA AQUEL NO HA
DESAPARECIDO EN ESTE, EN EL
QUE ENCONTRAMOS UNA MAYOR
DOSIS DE EQUILIBRIO. AMBOS DE
PRIMERA LINEA, EN CUALQUIER
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Discos seleccionados

STRAVINSKY: La Consagracion de La Primavera (+ Otros).
Orquesta Filarmaonia / Igor Markevitch.

EMI, 5696742 - 2CDs - £DD

CLASSICE

SIRAVINSKY

PROKOHIEV
GUR MJIRKE IT(H

DIFICIL. CONCEBIR UNA
DISCOGRAFIA DE LA OBRA EN LA
QUE ESTUVIESE AUSENTE EL
NOMBRE DE MARKEVITCH. ESTE
ES SU REGISTRO MAS CONOCIDO,
TODO UN CLASICO.

STRAVINSKY: La Consagracion de la Primavera (+ Otras).
Orquesta de Filadelfia / Ricardo Muti.

EMI, 5743052 - ADD - 2CDs

#

CLASSICS

5 T RAVINSKY

Le Sacre du printemps
Petroshla - Puloinetla
Bankbies M, 1 B 2

OTROS MAS RECIENTES (CHAILLY,

Damses  ofpcorianles

itrccanio Ml
Meyille Starrines

double

Jiforte

POSIBLEMENTE MUTI CONSIGA
DESENTRANAR EL LADO MAS
SALVAJE DE ESTOS
PENTAGRAMAS. DESDE ESE
PUNTO DE VISTA SU REGISTRO
AUN NO HA SIDO DESBANCADO
DE SU LUGAR DE EXCEPCION EN
EL OLIMPO DE LA DISCOGRAFIA.

STRAVINSKY: La Conszgracion de la Primavera. Wolfgang Manz
y Rolf Plagge, pianos. Orcuesta de la Gewandhaus de Leipzig /
Henrik Schaefer. Coreografia Uwe Scholz. Director: Ginter Atteln.

Medici, 2055728 - DVD
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DoS VERSIONES DE LA OBRA, EN SU
REDUCCION PARA DOS PIANOS Y LA

6 e ORQUESTAL HABITUAL, CON DOS

| COREOGRAFIAS DIFERENTES NO EXENTAS
DE CIERTO GRADO DE PROVOCACION.

STRAVINSKY: La Consagracion de la Primavera (+ Otras).
Vladimir Ashkenazy y Andrei Gavrilov, pianos.

Decca, 4338292 - CD - DDD

STRAVINSHKY
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VLADIMIR ASHKENATY
AMNDRE] GAVRILOW

D0OSs VERSIONES DE LA OBRA, EN
SU REDUCCION PARA DOS PIANOS
Y LA ORQUESTAL HABITUAL, CON
DOS COREOGRAFIAS DIFERENTES
NO EXENTAS DE CIERTO GRADO
DE PROVOCACION.
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Es curioso comparar las discografias de estas dos obras. Por
una parte nos encontramos con la abundancia mas exuberan-
te en el caso de Stravinsky, v por otra con una escasez casi cer-
cana a la parquedad mas racana en lo que concierne a Pierrot
lunaire. Nos referimos a la cantidad de registros que de unos
y otros pentagramas han aparecido desde su creaciéon. Es evi-
dente que la naturaleza musical particular de una y otra obra
ejerce un papel decisivo en la popularidad de ambas, y aporta
un factor determinante a la hora de embarcarse en su graba-
cibn, pues creo que nadie debe ser ajeno al hecho de que el
aficionado en general haya presentado a lo largo de estos cien
anos una mayor predisposicion para asimilar La Consagra-
cién de la Primavera que Pierrot lunaire. Como ya hemos
apuntado, por mucho escandalo que originase el estreno de la
obra de Stravinsky, no supuso la ruptura con la tradicion mu-
sical anterior que si contiene la de Schoenberg, y esto no pa-
sa desapercibido para el oido, aunque solo sea inconsciente-
mente, tomando pertinente nota de ello las diferentes multina-
cionales discograficas. Claro, el que cualquiera se atreva a
dirigir Le Sacre, permite que exista un porcentaje enorme-
mente mayor de versiones “superfluas” de esta obra que de
Pierrot, a la que por lo general se acercan especialistas o quie-
nes realmente estan interesados en su musica.

No es extrano comprobar, por tanto, que algunas de las
mas adecuadas versiones de ambas composiciones estan pro-
tagonizadas por los mismos intérpretes; pensemos en Baren-
boim vy Boulez sobre todo, por el grado de especializacion en
la mussica contemporanea del francés, v la extraordinaria ca-
pacidad para asimilar la esencia de los diferentes estilos musi-
cales del argentino, quien no es ajeno ni mucho menos a la
musica de nuestros dias.

Pierrot lunaire

Entre la lista de discos seleccionados aparecen siete grabaciones
de Pierrot lunaire, que bien pueden dar significado a una dis-
cografia que deberia ser mas abundante a tenor de la impor-
tancia de la obra. Hemos dejado de resefiar unas cuantas ver-
siones; incluso a la hora de citar las que mencionaremos a con-
tinuacion también habrd ausencias, pero muy probablemente
en ellas se encuentre la sintesis de un siglo de fonografia al res-
pecto. De todas las resenadas hay tres que a mi me parecen de
obligado conocimiento (Sinopoli vy las dos de Boulez), y a ellas
afnadiria la de Rosbaud, quien siempre mostré una especial de-
dicacién y adecuacion a la musica de su tiempo, como bien de-
muestra en el ya histérico registro que proponemos.

Pero hay otros que también consiguen suficientes méritos
para ser mencionados, como el extraordinario de Robin En-
gelen (Fuga Libera) con la voz de Jacqueline Janssen, o el ex-
presionista de Hans Zender (MDG) con Salome Kammer co-
mo recitadora. También la obra ha requerido la atencion de
Herreweghe, quien suele frecuentar repertorios muy diferen-
tes, dejando su personal registro con Marianne Pousseur co-
mo recitadora y el Ensemble Musique Oblique (HM). Incluso
encontramos algiin experimento, como la version que prepa-
ran entre Maria Baptist y Konstia Gourzi, con la voz de Stella
Doufeys (Neos), que titulan Op. 21 Musikplus, donde inclu-
yen interludios de jazz sobre los temas de la obra, entre las di-
ferentes partes de que consta.

Recordar, por la proximidad, que en la primavera de 2003
en el Teatro Real de Madrid Daniel Barenboim ofreci6é una re-
presentacion de la obra con direccion escéenica de Peter Muss-
bach y Anat Efraty como Pierrot, obteniendo excepcionales
resultados musicales y dramaticos jQué buen material para un
magnifico y oportuno DVD!
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El caso de la obra de Stravinsky es bien diferente. Desde el pri-
mer registro del que tenemos noticia (Pierre Monteux, 1929)
hasta los mas recientes de Rattle, Salonen, Chung o Dudamel
por ejemplo, encontramos una interminable lista de versiones
para todos los gustos, entre las que no faltara, sin duda, la de
aquellos intérpretes con los que cada cual més conecta o mas
difiere. Y, como no, todo esto debe organizarse un poquito.

Para los amigos de lo historico, no pueden faltar entre sus
registros nombres como los de Pierre Monteux (Grammop-
hon), Leopold Stokowski (Victor, RCA) o el propio composi-
tor (Columbia), quienes se erigen en responsables de los pri-
meros registros efectuados de la obra, alld entre 1929 vy
1930. Pero lo cierto es que la mayor parte de quienes han
grabado la obra han repetido, alguno de ellos incluso en mas
de dos veces, como el propio Stravinsky, de quien ademas de
la versibn mencionada encontramos otra de 1940 (publicada
no hace mucho por Naxos) y otra méas de 1961 (seguro que
su registro mas conocido) para la antigua CBS (Sony).

Ya en las décadas de los cuarenta vy cincuenta algunas ca-
sas discograficas muestran bastante atencién por la obra, y
aparecen algunos muy interesantes registros, como los de
Van Beinum (Philips), Markevitch (Emi), Fricsay (DG), otros
dos de Monteux (Sinfénica de Boston -RCA- y Orquesta del
Conservatorio -Decca-), o el primero de los de Bernstein
(CBS-Sony), por citar algunos de los méas importantes.

En la decada de los sesenta se produce una fuerte eclosion
de registros como los de Ancerl (Supraphon), los primeros de
Karajan (DG), Colin Davis (Philips) v Boulez (Sony), o Mehta
(Decca).

También durante la década de los setenta se dan muchas de
las mas celebradas versiones, como Muti (Emi), Haitink I (Phi-
lips), Tilson-Thomas (DG), la primera de Solti (Decca) o la se-
gunda de Karajan (DG), mucho més conseguida que la primera.

En los ochenta, Chailly o Dutoit (ambos Decca) o Bernstein
(DG) encabezan lo realizado en esos anos. Ya en los noventa
aparece la segunda version de Solti (Decca), Boulez II (DG),
Haintink II (Philips), Nagano (Virgin) o Rattle (Emi).

A todos estos nombres, hemos de anadir algunos de los ru-
sos que se enfrentan a lo obra, pues lo hacia con cierta asi-
duidad Svetlanov, de quien existe algiin ejemplo, como la pu-
blicacion en Melodiya; o Rozhdestvensky, mas recientemente
para el sello LSO.

Ya metidos en nuestro siglo, creo que Barenboim II (Tel-
dec) v Rattle, tanto en su famoso DVD de 2004 titulado “Es-
to es Ritmo”, como en sus otros acercamientos, dominan la
discografia de la obra.

Sintesis discografica

Resumiendo, yo no dejaria de conocer unas cuantas versio-
nes: Muti (Emi), Rattle (Medici), Barenboim Il (Teldec), Bou-
lez (Sony y DG), Markevitch II (Emi) y Monteux (RCA). Quiza
sean algunos de los mas claros exponentes de los diferentes
modos de abordar la obra. Desde su lado mas abrupto y sal-
vaje (Muti), desde el mas intelectual (Boulez), desde el frio dis-
tanciamiento (Monteux), v quienes llevan a cabo una sintesis
de todos estos componentes (Barenboim, Markevitch y Rat-
tle). La importancia de la obra merece hacer estos y otros es-
fuerzos.

Finalmente, algunos registros asequibles alternativos a los
resenados de la versién para dos pianos podrian ser los de
Benjamin Frith y Peter Hill (Naxos) o Dag Achatz vy Roland
Pontinen (BIS). No deja de ser interesante comprobar como
suena al piano una obra de estas caracteristicas.
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Cuando se unen rigor y creatividad

Si al acudir a un concierto, donde suele estar el piano hay un clave, el contrabajo se ha
sustituido por un bajon vy en el lugar de los clarinetes se sientan las flautas de pico, conviene
preparar la mente y el oido para retroceder en el tiempo unos trescientos afos. Asi es la
musica antigua, un estilo que intenta reproducir la musica tal y como se hizo en el momento
en el que fue concebida, v al que se dedica Marian Rosa Montagut, fundadora y directora
del grupo de musica antigua Harmonia del Parnas. En esta entrevista concedida a RITMO,
Marian nos desvela los entresijos de un periodo de la historia de la musica que sirvié como
germen de todas las tendencias posteriores. Su faceta de investigadora ha hecho de ella una
profesional a la que le gusta juntar las piezas del puzle, que es una obra musical completa,
piezas que encuentra en los archivos catedralicios y que une con informaciéon vy criterio; de
ahi que tarde afios desde que comienza un proyecto hasta que toma la forma de un
programa de concierto o de un disco. Se le nota esa pasion por hablar de un tema que le
fascina, compositores descubiertos y por descubrir, obras que vuelven al lugar para el que
fueron compuestas, textos que suenan a lo que no dicen. Todo un mundo escondido en las
catedrales y del que ella no ha hecho mas que tirar del hilo, la punta del iceberg que son los
archivos esparfioles, donde hay cientos de obras esperando a que Marian las descubra un dia
y Harmonia del Parnas las interprete.

Esther Martin




Llegar a este tipo de miisica no es corriente en la
trayectoria de un misico jPuede contarnos cuan-
do decidio dedicarse a la misica antigua?

La idea surge de la curiosidad, porque después de mi
trayectoria como pianista, empecé a hacer una inmersion
en el mundo de la musicologia v lo encontré muy intere-
sante. Desde mi primer contacto con ese repertorio tuve
la impresion de que estaba practicamente inédito en com-
paracion con lo que hasta entonces habia conocido de la
“musica clasica”. De ahi surgi6 la idea de hacer una agru-
pacion cuya finalidad fuera exclusivamente sacar a la luz

ese repertorio, en concreto el de la musica espafiola de
los siglos XVII y XVIII.

“No podemos juzgar la musica
si no conocemos hi un 2% de toda
la que se hizo en un momento
determinado™

Harmonia del Parnas es la agrupacion en la que
interpretan este repertorio ;Qué les interesa de
la masica antigua?

Nos interesa el trabajo de recuperacion con criterio,
damos a conocer el pasado porque sin él no se puede
construir el presente. No podemos juzgar la musica si no
conocemos ni un 2% de toda la que se hizo en un mo-
mento determinado. Es una labor de rescate en la que
una obra o un autor desconocidos se llevan al publico.
Puede darse el caso de que una pieza determinada fuera
interpretada hace siglos en el mismo lugar en el que hoy
se hace un concierto o que, incluso, la compusiera un an-
tepasado de alguien del publico.

Y el origen del nombre... ;Puede explicarlo?

La Armonia del Parnas es el titulo de un libro reco-
pilatorio de poemas que fue publicado en 1703, aunque
sus poesias fueron escritas varios afos antes por Francesc
Vicent Garcia (1579c.-1623), més conocido como el
Rector de Vallfogona. Cuando descubri ese libro, no s6-
lo me fasciné su contenido sino que, ademas, su titulo me
resulté muy evocador. En esa época la musica estaba tan
unida a la poesia que pensé que un poemario, cuyo titu-
lo hacia referencia tanto al Parnaso (monte de inspira-
cion de poetas y musas) como a la armonia, estaba que-
riendo significar que era la musica hecha palabra y
viceversa. Por otro lado, Vicent Garcia estaba muy rela-
cionado con Tortosa (Tarragona), zona en la que por en-
tonces yo estaba viviendo y cuyo archivo catedralicio vi-
sitaba casi a diario.

; Como podria definirse la misica antigua?

Es una parte de la historia de la musica que ha recibi-
do ese nombre, como la musica clasica, la musica ro-
mantica...Podria decirse que se refiere a la que se inter-
preta con los instrumentos y criterios que se utilizaban
cuando se compuso. La fecha de corte suele estar en tor-
no a 1800, pero la verdad es que resulta complicado de-
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finirlo, porque cada vez se llama antiguo a un repertorio
mas cercano a nosotros en el tiempo. Recientemente,
por ejemplo, se han interpretado las Sinfonias de
Beethoven con instrumentos de época. Por otro lado, el
campo de lo que hoy se considera musica antigua es muy
amplio y no todo estéa igual de documentado. Hay cierta
misica sobre la que tenemos muy poca informacién y que
necesita de un alto grado de creatividad e incluso de fan-
tasia para ser ejecutada, y otro repertorio que cuenta con
mas soporte “musicolégico”, por decirlo de alguna ma-
nera, en cuanto a fuentes documentales, tratados, etc.
Harmonia del Parnas se inclina mas por estas tltimas
fuentes musicales, que cuentan con mas pistas, lo que no
excluye en absoluto la creatividad del musico, aunque se
trata de una creatividad eso si, documentada.

“En Espana tenemos actualmente
una cantera de musicos muy
preparados que no se aprovecha lo
suficiente”

:Es un genero en alza?

Yo creo que va no. Fue un repertorio de moda en los
anos 70, que ha durado hasta ahora. Lleg6 con el inte-
rés por escuchar la muisica con un sonido mas cercano a
como pudo ser en su momento. Pero aunque no estemos
en el punto mas algido de la musica antigua, se ha crea-
do mucha aficién en cierto sector del publico y también
entre los profesionales, que han mejorado su formacion.
En Espana tenemos actualmente una cantera de musicos
muy preparados que no se aprovecha lo suficiente.

Puesto que trabajan con algunos compositores
desconocidos, ;podria explicar donde encuentra
el material?

[La mayor parte del repertorio que trabajamos, o que
hemos trabajado hasta ahora (actualmente estamos dan-
do un giro), es musica de archivos eclesiasticos, donde
mayoritariamente se conserva la musica de los siglos XVII
y XVIII. Después de haber pisado numerosos archivos re-
sulta una labor muy interesante, sobre todo cuando estas
tocando ese papel que tuvo el musico, que esta desgas-
tado por el uso que él mismo le dio. También hay algu-
na biblioteca que esta haciendo un trabajo fabuloso digi-
talizando y catalogando material, como la Biblioteca
Nacional o la de Catalunia..., pero todavia es poco com-
parado con los archivos eclesiasticos. Digamos que, siuno
se decidiera a trabajar inicamente en el archivo de una
catedral espafola importante, tendria para cinco vidas.

;Y por qué se encuentra tanto material en archi-
vos eclesiasticos v no en las bibliotecas?

El musico que en aquella época dirigia, ensefiaba, mon-
taba las piezas que sonaban en la catedral y componia
era el maestro de capilla. Sin embargo, nada de lo que
escribia le pertenecia, ya que era propiedad de la cate-
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dral, donde se quedaban sus partituras, si el maestro mo-
ria o se trasladaba. Por lo tanto, el material pertenece y
ha pertenecido a lo largo de los siglos a instituciones ecle-
siasticas, que lo han conservado. El caso de las institu-
ciones publicas que sustentaban a los llamados "musicos
de la ciudad”, de la musica de los teatros y del repertorio
interpretado en ambientes cortesanos con sus respecti-
vas capillas, es bien distinto en cuanto a la cantidad de
fuentes musicales conservadas, lo que no significa que no
las haya en absoluto.

Marian Rosa Montagut al clave.

¢ Transcriben ustedes mismos las piezas?

Normalmente si, aunque en ocasiones contamos con
la colaboracién de prestigiosos musicélogos. Lo que mas
me atrae es abordar una obra sin patrones auditivos (que
ninguno de los componentes del grupo ha escuchado an-
tes) y cuya fuente apenas anota indicaciones en cuanto a
dindmica, tempo, etc. Es un reto. Al ejecutar este tipo de
piezas se siente una gran libertad, supongo que porque
se vuelve a construir una realidad sonora ya inexistente.
El trabajo se hace de la siguiente manera: se va al archi-
vo a menudo sin saber lo que hay, y se empieza a mirar,
a sacar papeles, cajas... Si se encuentran obras que pue-
den ser interesantes se estudia la documentacion en tor-
no al afo que se compusieron para saber qué ocurria en
esa capilla, qué componentes tenia, si los cantantes eran
hombres, o nifios, si tenian violines o flautas, ministriles. ..
Con esa informacion se elabora la partitura, se transcri-
be, vy si hay suerte y no tiene muchos errores, encajan to-
das las partes. A veces faltan tres compases o no estan
las alteraciones; es una especie de paleografia musical.
En este sentido, Harmonia del Parnas busca el equilibrio
entre el rigor musicologico vy la creatividad musical. La li-
bertad interpretativa existe y existia, pero ahora debe es-
tar documentada v la fuente usarse como pauta.

.Y como sabe como va a sonar?

Después de varios afnos de experiencia podria decirse
que va tengo cierto “ojo clinico” para esto, y cuando veo
una partitura sé cual puedo descartar y cual puede resul-
tar interesante. Encontrar una buena obra es como en-
contrar una aguja en un pajar, sobre todo en archivos que
estdn por catalogar. Pero no siempre funciona y puede
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pasar de todo: desde obras que sobre el papel no dicen
nada y cuando suenan se piensa “pues si no parecia... ;
a otras que pintan muy bien al verlas escritas y luego en
la interpretacion no acaban de funcionar; hasta piezas
sencillisimas, que aparentemente no tienen nada y que al
final son realmente maravillosas.

;Cuanto se tarda desde que ve una pieza en la ca-
ja de una catedral hasta que la graba?

Hasta conseguir un proyecto final, con un criterio tini-
co, pueden pasar dos afios 0 mas. Primero encuentras una
pieza que te gusta y la guardas hasta ver donde puede ir,
después encuentras tres o cuatro que encajan y empiezas
el proyecto. Normalmente tengo varios proyectos empe-
zados a la vez y las conexiones entre ellos van surgiendo.

“Encontrar una buena obra es
como encontrar una aguja en un
pajar, sobre todo en archivos que

estan por catalogar”

¢Es importante el lugar donde se interpreta la mu-
sica antigua?

Si, la puesta en escena, el marco en el que se inter-
preta, es fundamental. El concierto de hoy dia no tiene
nada que ver con la concepcion de la musica que habia
entonces, cuando formaba parte de la vida y del ritmo co-
tidiano. Y puesto que esta musica se interpreta fuera de
contexto, en Harmonia del Parnas pensamos que se de-
be buscar al menos un entorno y un espacio que sea lo
mas propicio posible.

En sus conciertos, ;como llevan esa puesta en es-
cena a la practica?

Intentamos conjugar ciertas practicas de la época con
las caracteristicas del concierto actual. Por ejemplo, en el
siglo XVII habia una conexién muy fuerte entre el texto y
la musica de cada composicién. Incluso, en el caso del vi-
llancico, resultaba una préactica comun el imprimir o hacer
copias manuscritas del texto que pertenecia a la musica que
iba a sonar en la celebracion, y se repartia entre las per-
sonalidades méas importantes. Y gracias a que estos textos
quedaron asi recogidos en “pliegos”, y muchos de ellos se
han conservado, ha sido posible identificar la autoria de al-
gunas obras que constaban como anénimas, saber qué dia
del afio o para qué celebraciéon eran interpretadas, etc.
Incluso en algunos casos el pliego se ha conservado vy la
musica no. Y siguiendo esta costumbre, en los conciertos
que hemos tenido durante los (ltimos meses dedicados a
la composicién en romance del siglo XVII, hemos facilita-
do el texto impreso a los asistentes. Al hacerlo, vemos que
al publico le resulta muy Util para conocer y seguir mejor
lo que esta escuchando, al final se acerca, muestran inte-
rés por una obra o piden un texto en cuestion. Por otro la-
do, en ocasiones intercalamos una pequefia explicacion
que ayuda a comprender la musica. También intentamos



hacer programas frescos. Aunque nos encantaria progra-
mar un concierto de polifonia sacra, no lo hariamos en
cualquier contexto: si estamos en la semana de la musica
religiosa de algun festival en el que se esta trabajando ese
estilo vy el publico sabe dénde va, ese repertorio resulta ser
realmente especial, pero si no, preferimos ofrecer un pro-
ducto que resulte atractivo. Este tipo de musica es muy cer-
cana al pueblo y queremos transmitirlo de esa manera.

Ha comentado que la palabra se relacionaba es-
trechamente con la musica ;Estaba todo escrito
en el mismo idioma?

No. Dependia de la funcién de cada composicién.
Dentro del templo, por ejemplo, convivian el latin y otras
lenguas, aunque estas tltimas en menor medida. Por su-
puesto que la musica litirgica hacia uso del latin, pero
luego habia otros géneros que usaban bien el latin (como
el motete, por ejemplo) o bien la lengua romance (como
el villancico), normalmente el castellano, pero a veces
también el catalan, gallego... El estilo de las obras que
utilizaban un idioma u otro es muy distinto. Las piezas en
latin suelen ser polifénicas, sobrias, mas tradicionales y
continuistas con una determinada manera de componer.
Sin embargo, la musica en romance esta pensada para el
pueblo, para atraer a la gente al templo un dia de fiesta,
y por eso mismo no esta compuesta del mismo modo que
las destinadas al rezo.

Dentro de la misica espanola, v atendiendo a sus
grabaciones, ;por qué han prestado tanta aten-
cion a la forma del villancico?

Nos interesa como cualquier otra, pero el villancico es
un género que se cultivd muchisimo. En su origen, el vi-
llancico espariol nace de la mano de la literatura con una
estructura de estribillo y coplas. A medida que esta forma
va evolucionando, incorpora nuevas secciones como el re-
citado v el aria da capo, e incluso movimientos de danza
como el minué, etc. Con el paso del tiempo las interpre-
taciones se desmadraron al permitir, entre otras cosas, dis-
fraces v bailes. Por eso fueron incluso prohibidos en al-
gunas ocasiones, aunque se siguieron interpretando hasta
bien entrado el siglo XVIII. Algunos criticos de la época,
manifestaron su rechazo ante la introducciéon de modas
ajenas en el género; pero es como si hoy en dia no se qui-
siera evolucionar, las influencias estaban ahi y llegaban de
todas partes; era imposible pararlo. El villancico se culti-
v6 muchisimo, pero se ha interpretado muy poco. Por
ejemplo, el compositor José Pradas, que mostramos en el
disco La tierra llora afligida, tiene unos 300 villancicos
de las méas de 400 obras suyas que se conservan. Si hay
un compositor que estuvo en activo treinta anos y se con-
servan 400 obras de él, ;cuantas escribiria, cuantas com-
pondria a lo largo de su vida? En la actualidad, también
hay algunos estudiosos e intérpretes que ponen en cues-
tion la calidad del villancico del siglo XVIII, pero creo que
si esto sucede es porque hay todavia mucho desconoci-
miento. No se puede decir que un pintor no es bueno si
s6lo se han visto diez cuadros de sus diez mil.

;Por qué se interesan por el villancico los com-
positores de la época?
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No es que les interese, es que tienen la obligacion de
componerlo. Seria como si hoy dia entraras a un nuevo
puesto de trabajo como compositor y los jefes te dijeran
que una de las normas que tienes que cumplir es com-
poner villancicos para cada festividad. El villancico se in-
trodujo en el templo para atraer a la gente, ya que ésta
no entendia el latin por falta de formacion.

En cuanto a las partes instrumentales, ;jque cri-
terios siguen para montar cada pieza?

Para decidir las instrumentaciones de las piezas pri-
mero vemos el estilo de la obra, vy luego hacemos un es-
tudio de la documentacién: qué instrumentos habia en
esa capilla, si habia flautas, violines, o si se utilizaba ba-
jon. Y finalmente se toman las decisiones pertinentes en
funcién de la informacion obtenida, tanto en las fuentes
documentales, como en los propios papeles musicales
manuscritos. La Lamentacién que grabamos de Pere
Rabassa resulta especialmente interesante en este senti-
do: por un lado, las partes instrumentales indican espe-
cificamente que son para “flauta de pico” y, por otro la-
do, en la parte del acompanamiento continuo se anota
que interviene el “cembalo”. La presencia de este tltimo
instrumento se debe a que la utilizacién del 6érgano (ha-
bitual en el acompafiamiento de obras religiosas en latin),
estaba prohibida por la Iglesia durante la Semana Santa
hasta el domingo de Resurreccién. Otro caso bien dis-
tinto es el de la Sonata del mismo autor, incluida en nues-
tro dltimo CD Salve Regina, al parecer su unica pieza
instrumental conservada. Pese a que el manuscrito de es-
ta obra, estructurada en cuatro secciones, se incluye en
un recopilatorio con obras de distintos autores bajo el ti-
tulo de “Libro de organistas valencianos”, su forma y es-
tilo me llevaron a inclinarme por el clavecin y no por el
6rgano en su ejecucion. Por otro lado, a menudo los pro-
pios compositores de la época anotaban simplemente
“parateclado” y el propio Bach tocaba en los instrumentos
que tenia en su casa (espina, clave e, incluso, clavicordio)
las mismas piezas que luego ejecutaba con el érgano.

En sus discos reflejan todos estos aspectos ;Puede
decirme como decide los autores y obras en cada
uno, tan desconocidos incluso para el pablico fa-
miliarizado con este periodo?

Hemos grabado cuatro discos. El primero fue sobre
Josep Escorihuela, el compositor que trabajo en mi tesis
doctoral en curso, al que anadimos una obra de Pradas,
rorque estaba relacionada con la tematica: la Virgen de
a Cinta (patrona de Tortosa, ciudad muy importante en
a época con un archivo catedralicio riquisimo). Esta fes-
tividad era la principal de la ciudad vy los maestros de ca-
villa de la catedral tenian que componer cada afno seis
nuevos villancicos para su celebracion, por lo que hay
unos cuantos. El segundo fue el Requiem de Rabassa,
que incluye, ademas, la Lamentacién que he menciona-
do antes. El tercero es el de Pradas, La tierra llora afli-
gida, en el que se ha querido dar una vision lo mas com-
pleta posible del autor, por lo que recoge desde intimos
motetes a cuatro voces, hasta obras latinas con instru-
mentacion y villancicos de varias secciones a 4 y 8 voces.
Fue un disco que edit6 el Instituto Valenciano de la Musica
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en 2007, con motivo de la conmemoraciéon del 250 ani-
versario de la muerte de Pradas. Ese ario le prestamos un
interés especial a nuestro musico, pues ademas de reali-
zar varios conciertos con su repertorio, uno precisamen-
te en la bellisima poblacion natal del autor, Villahermosa
del Rio (Castellon), donde nos sentimos especialmente a
gusto, también publiqué un volumen con el estudio y trans-
cripcién de algunos de sus villancicos. El cuarto, Salve
Regina, con obras de Rabassa y Fuentes, ambos maes-
tros de capilla de la Catedral de Valencia en su dia, sali6
ya en nuestro propio sello Tempus. La composicién de
Rabassa ya la habiamos abordado con anterioridad en va-
rias ocasiones, tanto en concierto como en grabacion,
pero la produccion de Fuentes fue toda una novedad y
nos sorprendié muy favorablemente. En las préximas se-
manas vera va la luz el segundo trabajo de Tempus vy el
quinto CD del grupo, Barbaro, con un contenido muy

“No soy muy partidaria
de la ‘fotografia de la musica”

fresco y variado. En esta ocasion hemos seguido traba-
jando autores poco conocidos e interpretados, v apenas
grabados, concretamente obras de Francisco Hernandez
lllana y Francesco Corradini, ambos relacionados inicial-
mente con Valencia pero que después desarrollaron su
carrera por otros lugares, lllana por ejemplo prestaria sus
servicios como maestro de capilla en la catedral de Burgos
y Corradini, en distintos teatros y cortes madrilefas. El ti-
tulo ha sido tomado del aria de Illana que abre el disco.

;Tiene preferencia por alguno?

Quizés por el de Pradas v por el nuevo que va a salir,
Barbaro. Normalmente, el Gltimo disco siempre parece
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La idea original de Marian Rosa
Montangut al crear Harmonia del Parnas
era que determinado repertorio de los si-
glos XVII y XVIII, que no habia visto nun-
ca la luz, lo hiciera siguiendo un hilo con-
ductor entre las obras o los autores.
Cuatro discos después demuestran el es-
fuerzo vy el resultado logrado.

Siguiendo un orden cronologico, el
primer disco, Arda el Ayre, muestra vi-
llancicos en castellano de Escorihuela,
autor del que no se habia grabado nada
anteriormente y sobre el que Montangut
esta realizando su tesis doctoral.
Escogidos magistralmente para mostrar
cada una de las peculiaridades del géne-
ro, en todos ellos se conserva un carac-
ter alegre, propio de la festividad para la
que fueron encargados, la Virgen de la
Cinta, que explica la presencia de otro
autor en la grabacion, el valenciano José
Pradas.

El segundo disco, de un autor mucho
mas conocido que los anteriores, el ca-
talan Pere Rabassa, es el que lleva por ti-
tulo Requiem, vy resulta interesante por
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mostrar uno de los mejores ejemplos de
misa de difuntos del barroco espafiol.
Escrita integramente en latin, denota un
caracter grave, donde letra y sonoridad
se alinan creando un conjunto armoénico
doliente, fomentado por el estilo concer-
tante que domina toda la pieza.

El siguiente disco, el tercero, fue rea-
lizado con motivo del 250 centenario de
la muerte del compositor José Pradas
Gallen. Es un trabajo del que se pueden
resaltar varios elementos: siendo Pradas
un compositor muy prolifico v reconoci-
do, la mayoria de las obras que aqui apa-
recen han sido grabadas por primera vez.
Ademas, hay que prestar especial aten-
cién a la cuidada seleccion de las piezas
para evidenciar la versatilidad de este mu-
sico, que hizo villancicos siguiendo la tra-
dicion hispanica del momento a la vez
que hacia suyas las nuevas influencias eu-
ropeas. Un claro ejemplo es Hov a un
galan embobado, con tendencias virtuo-
sisticas; sus partes combinan la estructu-
ra clasica de copla y estribillo con la mas
moderna del recitado v aria. Por Gltimo,

destacar la presencia de motetes y sal-
mos, mucho mas sobrios que los villan-
CICOS.

El cuarto y tltimo trabajo que han pu-
blicado hasta la fecha es Salve Regina,
donde vuelven sobre la figura de Rabassa
y abordan otro compositor valenciano,
Pascual Fuentes. Esta vez, siguiendo su
objetivo de recuperacion, ademas de mui-
sica vocal, annaden una Sonata exclusi-
vamente instrumental, que da el toque
exotico a este trabajo. Compuesta por
Rabassa. es interesante escucharla para
observar como se va forjando la concep-
cién del instrumento como posible solis-
ta, sin intervencion de las voces.

LLa combinacion del estudio v la crea-
tividad musical ha dado lugar a este mag-
nifico v riguroso trabajo, tan necesario en
la Historia de la Musica. Para el oyente,
el conjunto de discos, de programa va-
riado y atractivo, resulta una coleccion
imprescindible que le ayudard a com-
prender facilmente la musica de los si-

guientes siglos.
E.M.



que te gusta mas. Generalmente no los escucho después
de haberlos grabado, porque antes los he trabajado mu-
cho. Soy consciente de la necesidad de grabar porque no
todo el mundo puede ir a los conciertos, pero reconozco
que los discos no me aportan mucho, prefiero la vida de
la interpretacion en directo. No soy muy partidaria de la
“fotografia de la musica”. En la parte creativa de la mu-
sica antigua, cuando construyes una obra, hoy haces una
cosa y mafiana otra. Por eso, para mi el disco es como
una foto.

Ha hecho referencia al proyecto Tempus...

Con los anos vi que necesitabamos una sede. Cuando
me trasladé a Valencia, no habia ninguna entidad alli que
se dedicara especificamente a la investigacion, ni un es-
pacio fisico donde recoger las inquietudes de Harmonia.
Entonces nos instalamos por nuestra cuenta, con el ma-
terial que utilizamos a diario, biblioteca, instrumentos.
Tempus es esa sede, una organizaciéon privada para que
Harmonia tenga un lugar de trabajo.

“Todos los componentes de
Harmonia del Parnas son, ademas
de buenos musicos, buena gente y
me gusta estar con ellos, para mi el
factor humano es muy importante”

;Como son los componentes de Harmonia del
Parnas?

Todos los componentes de Harmonia del Parnas son,
ademas de buenos musicos, buena gente y me gusta es-
tar con ellos; para mi el factor humano es muy impor-
tante. De todos los musicos con los que conté desde el
primer proyecto, por ejemplo, siempre he seguido cola-
borando con el arpista Manuel Vilas. El arpa es un ins-
trumento que estaba en todas las capillas espanolas, y que
tiene unas caracteristicas propias en nuestro pais. Entre
las cantantes mas habituales me gusta trabajar con Marivi
Blasco, Marta Infante v desde hace poco también cola-
bora con nosotros Beatriz Lafont. En las tlautas de pico.
David Antich, es para mi imprescindible e insustituible.
En Harmonia del Parnas ha habido musicos buenos que
no han funcionado humanamente y por eso ya no estan;
es una pena, pero aqui hacemos trabajo en equipo, te-
nemos que estar a gusto entre nosotros. Pasamos mu-
chos dias trabajando juntos y hay que saber respetar lo
musical v lo personal.

Habia mencionado un cambio en la direccion de
la programacion...

Durante unos afos hemos estado tocando repertorio
del siglo XVIII, que es més extrovertido, mas generoso, y
en los Gltimos programas de concierto hemos retrocedi-
do en el tiempo y estamos con varios proyectos del XVILI.
Hemos empezado también a abordar el Tono, un géne-
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Harmonia del Parnas [ Marian Rosa Montagut

Imagen de la portada del Galtimo CD en el sello Tempus,
Barbaro, de Harmonia del Parnas.

ro muy tipico del XVII. Es un género mas popular en los
programas de concierto y quizd por eso nosotros no le
habiamos prestado una atencion especial. Asi que esta-
mos trabajando esa época que habiamos dejado mas de
lado hasta ahora.

Y para acabar, ;como ha ido este ano 2012 tan
critico en general?

Considerando la situacion, no nos ha ido nada mal.
Hemos estado en espacios muy espeg:iales para interpre-
tar esta musica, como el de Santa Agata, la capilla del
Palacio Real de Barcelona. Alli pudimos interpretar obras
de Rabassa, como el tono Elissa gran reina, que en su dia
fueron compuestas para sonar en ese mismo lugar, en el
concierto inaugural del Festival Mas i Mas del MUHBA. En
el patio de un precioso castillo sonaron algunas de las obras
de lllana y Corradini de nuestro nuevo CD, en el marco del
Festival de Musica Renacentista y Barroca de Vélez Blanco,
donde nos acogieron con un calor especial los habitantes
y organizadores. En 2012 se han realizado también varias
actividades para conmemorar el 300 aniversario de la muer-
te de Juan Bautista Cabanilles, del que Harmonia realiz6
un concierto monografico en el festival de Peniscola. En
noviembre clausuramos el congreso que se hizo en Valencia
en la maravillosa Capilla de la Sapiencia. En diciembre, ha-
ce escasas semanas, estuvimos realizando dos conciertos
y otras actividades en una sala espectacular del Palacio Noel
del Museo de Arte Hispanoamericano Isaac Fernandez
Blanco de Buenos Aires, etc. Realmente, el poder inter-
pretar esta musica y recuperar nuestra propia identidad en
espacios tan especiales como éstos, resulta muy confor-
tante y compensa con creces todo el largo esfuerzo ante-
rior. Ciertamente ha sido un ano intenso que traera final-
mente consigo la aparicion de nuestro quinto CD.
Precisamente empezaremos el 201 3 realizando varias pre-
sentaciones de Barbaro.

Muchas gracias Marian, por abrirnos las puertas
de un mundo que conoce tan bien vy del que que-
da tanto por descubrir. Barbaro le espera.




Jesus Torres y Javier Perianes, Premios Nacionales de Musica 2012

Jestis Torres, en la modalidad
de Composicion, v el pianista
Javier Perianes, en la de Inter-
pretacion, han sido galardona-
dos con los Premios Nacionales
de Musica 2012. Estos premios,
que concede anualmente el Mi-
nisterio de Educacion, Cultura y
Deporte, estan dotados con
30.000 euros cada uno.

El jurado ha concedido esta
distincion al compositor Jesus
Torres por “su fructifera trayectoria artistica en la que
destaca de manera especial su ultimo trabajo de 2011
Apocalipsis”, junto a “sus valores humanos y la persis-
tencia en una propuesta estética independiente .

Por su parte, Javier Perianes ha sido galardonado por
“su versatilidad a la hora de escoger un amplio repertorio
y el compromiso con la difusién de la musica espanola.
También, por su proyeccion internacional con presencia

B. EaLOVEGA

Fallo del 23° Concurso Internacional

“Citta di Porcia”

Imagen de los premiados.

ga Jean Xhonneux.

El jurado estuvo integrado por importantes personalidades del pa-
norama musical internacional, concretamente, Velvet Brown (USA),
Gerard Buquet (Francia), Alessandro Fossi (Italia), Rex Martin (USA),
Markus Theinert (Alemania) v Anne Jelle Visser (Holanda), todos
ellos bajo la presidencia de Claudio Orazi (Italia) v la direccion artis-
tica de Giampaolo Doro. LL.os miembros del jurado destacaron el al-
to nivel técnico v artistico de los participantes de esta edicion, un to-
tal de 41 musicos procedentes de 17 paises de todo el mundo.

En la prueba final, los tres concursantes tuvieron que interpretar
una obra a elegir entre Concierto para tuba, de Vaughan-Williams,
y el Concierto de Samuel Jones, acompanados por la FVG Mitte-
leuropa Orchestra, a las 6rdenes de Maffeo Scarpis, en una gala

que se celebr6 en el Teatro de Pordenone.
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Jesiis Torres vy Javier Perianes.

Organizado
por la Associazio-

celebrado con éxi-
to el 23° Concur-
so Internacional
“Citta di Porcia”,
que ha estado de-
dicado a la espe-
cialidad de tuba.
El primer premio, dotado con 8.000<€, fue declarado desierto. El se-
gundo premio, de 5.000€ fue para la norteamericana Bethany
Wiese, mientras que el tercero, de 3.000€, le correspondié en ex-
aequo al francés Tancrede Cymerman, quien también se alzé con
los 1.000€ correspondientes al Premio especial del ptblico, v al bel-

en las mas importantes salas
de conciertos del mundo, jun-
to a orquestas y directores de
gran prestigio”. Asimismo, el
jurado destacod “sus valores hu-
manos que hacen de él un mo-
delo para la joven generacion
de intérpretes esparoles”.

El jurado, presidido por el
director general del Instituto
Nacional de las Artes Escéni-
cas y de la Musica (INAEM)
Miguel Angel Recio, estuvo integrado por Remedios Na-
varro, Silvia Méarquez, Mercedes Zavala, Maria Luisa
Manchado, Antonio Moral, Fernando Turina, Alberto
Posadas (Premio Nacional de Mtsica 2011 de Compo-
sicion) y Pedro Gandia (Orquesta Barroca de Sevilla, Pre-
mio Nacional de Musica 2011 de Interpretacién). Anto-
nio Garde, subdirector general de Musica y Danza del IN-
AEM, actué como vicepresidente.
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El Ciclo de Grandes Autores e In-
térpretes que organiza la Universidad

ne Amici della Auténoma de Madrid cumple 40 afnos
Musica “Salvador y para conmemorarlos ha organizado
Gandino”, se ha un interesante programa de concier-

tos, que se celebraran hasta el proxi-
mo 10 de mayo, en el madrilefio Au-
ditorio Nacional de Musica. Estan dis-
tribuidos en dos abonos: Musicas
Historicas y Musicas de Camara. En
el primero participan el Concierto Es-
panol, que dirige Emilio Moreno, con
Raquel Andueza como solista (25 de
enero) y el pianista Albert Attenelle,
con Iberia de Albéniz (5 de abril). El
de Musicas de Camara abrira con Ne-
opercusion (16 de febrero), Elena
Gragera y Anton Card6 (19 de abril);
para cerrar con Neocantes y la 6pera
de camara El encargo politico, de L.
Siemens (10 de mayo). Actuaran tam-
bien Giovanni Barbato v la European
Union Chamber Orchestra (27 de fe-
brero) y la Sociedad Coral de Biloao,
con Carmina Burana, de Orff (16 de
marzo). La JONDE, a las 6rdenes de
Josep Caballe-Doménech, ofrecera
un concierto extraordinario, el 14 de
enero, en el Teatro de la Zarzuela.
Ofreceran piezas de Breton, Debussy
y Falla. www.uam.es




Descubriendo jovenes

talentos
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Isabel Maria Sanchez Millan.

La joven guitarrista cordobesa Isa-
bel Maria Sanchez Millan (1993) se
proclamé ganadora del primer pre-
mio del Concurso de Guitarra “Fun-
dacion Guerrero”, dotado con
6.000€. Ademas de la dotacién eco-
némica, el primer premio incluye una
grabacion para Radio Clasica (Radio
Nacional de Espana), con la edicién
de un CD promocional, conciertos y
diploma acreditativo; asi como la par-
ticipacién en el Concurso Internacio-
nal de Guitarra Clasica “Michele Pit-
taluga” de Alessandria (Italia). Recibi6
también el premio del publico, con-
cedido por los espectadores que asis-
tieron a la prueba final.

El segundo premio, dotado con
3.000€, conciertos y diploma acredi-
tativo, fue para el tailandés Ekachai
Jearakul. El Premio al mejor intér-
prete de la obra obligada le corres-
pondi6é al guitarrista chileno Luis
Guevara, quien recibid6 1.500€ en
metalico, mas 1.000€ en una tarjeta
de compra de El Corte Inglés y diplo-
ma acreditativo. jMezcla admirable
v extrana! (Nocturno v fuga sobre
temas de El huésped del Sevillano)
fue la obra obligada, compuesta ex-
presamente para esta edicion del
concurso, por el compositor Jorge
Fernandez Guerra. El accésit al cuar-
to finalista, dotado con 500€, fue pa-
ra el ruso Anton Baranow.

El jurado fue presidido por el com-
positor Toméas Marco e integrado por
Jorge Fernandez Guerra, el guitarris-
ta Jose Maria Gallardo del Rey, el
musicélogo Antonio Gallego vy el gui-
tarrista Miguel Angel Jiménez.

www.fundacionguerrero.com
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Nos dejaron

Al cierre de la presente edicion de RITMO,
nos llega la noticia del fallecimiento del gran
pianista y musicologo, experto sin par en la mu-
sica del Romanticismo, Charles Rosen, que mu-
ri6 en Nueva York a los 85 afios. En él se reu-
nian las virtudes del intérprete y del analista.
Como pianista, Rosen dio numerosisimos con-
ciertos con un repertorio que abarcaba de Bach
a Elliot Carter; como musicélogo fue autor de li-
bros tan famosos como La generacién romén-
tica (1995), Piano Notes (2003) o Freedom
and the Arts: Essays of Music and Literature,
editado este afno. Rosen se formé con Moriz
Rosenthal (1862-1946), lo que le doté6 de un
profundo conocimiento de la musica roméanti-
ca. Entre sus grabaciones encontramos los es-
tudios de Debussy, las tltimas sonatas de Beethoven asi como las Variacio-
nes Diabelli, El arte de la fuga y las Variaciones Goldberg de J. S. Bach.

También nos ha dejado la famosa diva de la 6pera rusa Galina Vishnevs-
kaya, viuda del gran violonchelista Mstislav Rostropovich, a los 86 arfios. Na-
cida en San Petersburgo, la “Maria Calas del Teatro Bolshoi”, estudié con
Vera Nikolayevna. En 1952 ingres6 en el Bolshoi, para darse a conocer en
Occidente en la década de los 60. Debuté con gran éxito en el Metropolitan
de Nueva York interpretando a Aida en 1961. Especialista en el repertorio
operistico italiano y ruso, el papel que mas fama le dio fue el de Tatiana, de
Eugenio Onegin de Tchaikovsky, con el que se despidié de los escenarios en
1982. (En el nimero de febrero, le dedicaremos la seccién de Voces).

Por altimo, hay que despedir al gran maestro indio del sitar Ravi Shan-
kar, influencia de muchos artistas y grupos occidentales del pop como
The Beatles. Muri6 a los 92 afios, en un hospital de San Diego (EE UU)
donde habia ingresado para someterse a una operacion.
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Charles Rosen.
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23° Premio Jovenes

Compositores Fundacion

Autor-CNDM 2012

IGNACIO EVANGELISTA

lvan Gonzalez Escuder.

El compositor valenciano Ivan
Gonzéalez Escuder, con su obra 2 Mo-
ments musicaux, se proclamé gana-
dor del 23° Premio Jévenes Compo-
sitores Fundacion Autor-CNDM
2012, que convocan conjuntamente
la Fundacion Autor y el Centro Na-
cional de Ditusion Musical (CNDM).
Gonzalez Escuder se alza asi con el
Primer Premio "Xavier Montsalvatge’,
dotado con 6.000 euros. Por su par-
te, la autora castellonense Maria José
Belenguer Dolz, con su obra Ida v
vuelta, obtuvo el Segundo Premio
‘Carmelo Alonso Bernaola’ de 3.000
euros. El tercer galardon ‘Francisco
Guerrero Marin’, de 1.500 euros, re-
cayo en el barcelonés Marcos Fernan-
dez Barrero, por Mare entro terra.
La Mencion Honorifica ‘Juan Crisos-
tomo Arriaga’, dotada con 1.200 eu-
ros, fue para el madrilefio Jestis Aran-
da Pena, por Divertimento para 8
instrumentos Op.10. Todos ellos
cuentan con menos de 35 anos.

La entrega de premios se celebré en
el Auditorio 400 del Museo Centro de
Arte Reina Sofia en Madrid. El grupo
instrumental Siglo XX, bajo la direc-
cion de Florian Vlashi, se encargd de
interpretar las obras finalistas en con-
cierto. El jurado estuvo compuesto por
los compositores Consuelo Diez, Jorge
Fernandez Guerra, Pilar Jurado y José
Larate, y el director Nacho de Paz.

Muasica para los mas pequenos

“Conciertos para Es-
colares” es un progra-
a centros docentes que
produce la Fundacion
Albéniz con el fin
crear Y formar nuevos

publicos en el ambito

musical. El programa
cuenta con el pahcmm
de la Fundacién Banco
Santander y esta coordinado por Juan A. Mendoza, director artistico

de la Escuela Superior de Msica Reina Sofia y de la Fundacion Albé-
niz. A lo largo de sus trece ediciones han disfrutado de estos concier-

Los alumnos de la Catedra de Cantu
de la Escuela Reina Sofia.

tos miles de nifios y jovenes estudiantes de Primaria v Secundaria.

Cuatro espectéculos integran el ciclo este curso académico 2012-

2013, con los que los méas pequeiios podran acercarse, de la mano

de los musicos de la Escuela Superior de Musica Reina Sofia, a la
musica de cdmara (para cuarteto de cuerdas y quinteto con piano),
al canto y descubrir el sonido del piano tocado a cuatro manos. Par-
ticipan el Cuarteto Alderamin, con el programa Cuatro historias
para un cuarteto, para ninos de 12 a 16 anos, (21 de febrero); La
voz humana, para escolares de 6 a 9 afios (21 de marzo); La cons-
piracién del 8 para edades entre 9 a 12 afios, presentado por Fer-
nando Palacios e interpretado por los pianistas Francisco
L.Santiago y Menchu Mendizabal (4 de abril); para cerrar, el 22 de
mayo, con Y cuando desperté... la musica seguia sonando, diri-
gido también a nifios de Primaria, presentado por Blanca Calvo e
interpretado por el Grupo Fundacion Mutua Madrilefia.

Los conciertos, de caracter gratuito, se celebraran en doble sesion
matinal, a las 10.00 y las 12.00 horas, en la Sala de Camara del
Auchtﬂnc: Nacional. El plazo de inscripcion termina el 22 de enero.
www.fundacionalbeniz.com

Taller de Teatro Musical

x

El Teatro Arriaga ha dado un paso mas en su estrategia peda-
gogica organizando un Taller de Teatro Musical, que se desarrolla-
ra entre los meses de enero a junio. Esta dirigido a profesionales,
semiprofesionales y estudiantes de las artes escénicas.

Itziar Lazkano, Gurutze Beitia y Maitane Zalduegi impartiran,
respectivamente, las 3 disciplinas que abarca el curso: interpreta-
cion, canto y danza. El taller se impartird en la Sala Polivalente del
Teatro Arriaga y cuenta con un total de 20 plazas. Mas informa-
cion: www.teatroarriaga.com

ltziar Lazkano, Gurutze Beitia v Maitane Zalduegi.
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Del 10 al 13 de abril, la ciu-
dad alemana de Frankfurt aco-
gera una nueva edicion de la ya
tradicional Feria Internacional
de la Mdusica, Musikmesse
2013, la méas importante de
cuantas se dedican a la industria
musical. Desde hace méas de 30
anos, la Musikmesse reline du-
rante cuatro dias a fabricantes
de instrumentos musicales, dis-
tribuidores, editores, musicos v
aficionados que descubriran to-
das las novedades relacionadas
con el sector: instrumentos musica-
les, partituras, accesorios, noveda-
des tecnologicas, efc.

En esta edicion, los visitantes po-
dran acceder a la gama mas com-
pleta de instrumentos, desde los cla-
sicos, a los bajos y guitarras acusti-
cas y eléctricas de todos los
tiempos, pasando por los de percu-
sion, viento, teclados, etc; sin olvi-

Considerado por la critica co-
mo uno de los mejores intérpre-
tes espanoles de las dperas de
Wagner, el tenor Francisco Vi-
nas (Moia, 1863 — Barcelona,
1933) fue aclamado en los prin-
cipales teatros de Europa vy
Ameérica. En 1913 estrené con
gran exito Parsifal en Espana.
Jacinto Vilardell fundd, en
1963, el Concurso Internacio-
nal de Canto “Francisco Vinas”
en memoria de su suegro. Su
objetivo era descubrir y a apo-
yar a los jovenes valores de la lirica.
A su muerte en 1967, su hija Maria
continué y engrandecié este certa-
men, que este mes conmemora Su
50 aniversario. Para celebrarlo se
ha organizado una exposicidén con-
memorativa en el Foyer del Gran
Teatre del Liceu. Ademas, se ha pu-
blicado un libro sobre los 50 aros
de vida del concurso, que incluird un
DVD con las actuaciones de los can-
tantes premiados a lo largo de los
Ultimos anos, como Vicente Sardi-
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Musikmesse 2013

Imagen de uno de los expositores

en la altima edicion de la Musikmesse.

dar, la Gltima generacién de equipa-
mientos electronicos e informaticos.

Ademas, todas las grandes em-
presas editoriales presentaran sus
productos relacionados con los més
variados géneros musicales: desde
el repertorio clasico hasta el rock.
pasando por el soul, el pop v el
jazz. La amplia oferta de la Musik-
messe se complementa con la ya
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CONCURSD INTERNACIONAL
DE CANTD FRANCISCO YINAS

El cartel conmemorativo del 50 aniversario

del Concurso “Francisco Vinas”.

nero, Elena Obraztsova, Alicia Na-
fé, Violeta Urmana, Mariola Canta-
rero, Olga Borodina, etc.

El rigor de sus jurados también
constituye una de las bases de su
prestigio internacional, del que
han formado parte embleméticas
figuras de la lirica como Renata Te-
baldi, Montserrat Caballé., Victoria
de los Angeles, Franco Corelli, Gui-
seppe Di Stefano, Joan Sutherland,
y un largo etcétera.

Ya se ultiman los preparativos
para la préxima edicion, que se in-

tradicional Feria Prolight +
Sound, que se celebra simultéa-
neamente y en la que se pre-
sentan las novedades de los
campos de tecnologia para
eventos y comunicacion, pro-
duccién audiovisual y entreteni-
miento. Y también el Interna-
tional Vintage Show en el que
se presentan colecciones in-
usuales de instrumentos, de
equipamiento técnico y mobi-
liario. Conferencias, congresos,
foros de discusién e interesan-
tes workshops v los Premios de la
Musikmesse, son otras de las activi-
dades que organiza la feria, junto
con un amplio programa de con-
ciertos en vivo y exposiciones.

Las entradas para la Musikmes-
se 2013 va pueden adquirirse onli-
ne, de forma féacil y rapida, vy al
mejor precio.
https://tickets. messefrankfurt.com/

augura el dia 12 de enero, en el
Ayuntamiento de Barcelona,
con unas palabras del director
artistico del Liceu Joan Mata-
bosch, al que seguird un recital
de Mariella Devia y Sonia Ga-
nassi. Las fases eliminatorias y
la semifinal tendran lugar en el
Conservatori Municipal de Mu-
sica, los dias 13, 14, 15y 16
de enero. El Gran Teatre del Li-
ceu acogera los tres ultimos
eventos: la final, el dia 18 ene-
ro; un coloquio publico de la so-
prano Mirella Freni, miembro del
jurado, el dia 19, y una gala de los
premiados con orquesta, el dia 20
de enero, en la que se entregaran
los premios. El montante de los ga-
lardones alcanza los 80.000€, in-
cluyendo premios oficiales, especia-
les y bolsas de estudio, ademés de
contratos para futuras actuaciones.
Por primera vez, el concurso ha
convocado una categoria jinior pa-
ra cantantes de 18 a 25 afos.
www.liceubarcelona.cat/francisco-vinas




Hippocampus y Arsis miran al futuro

El grupo Hippocampus, que dirige Alberto Martinez Molina.

Imaginacion al poder. Y es asi como el sello Arsis ha
decidido plantarle cara a la crisis con un arriesgado lan-
zamiento en el que ha dejado de lado el CD conven-
cional, apostando por un nuevo soporte, el pendrive.
Se trata del album Liebster Jesu, una grabacion en di-
recto del grupo Hippocampus, con la que la agrupa-
cion celebra su décimo aniversario, v que incluye las
cantatas BWV 32, 54 y 84 y el Concierto de Bran-
demburgo n. 3, de Johann Sebastian Bach.

Esta llave USB de 8 gigas incluye documentos mul-
timedia en los formatos PDF y HTLM, que se comple-
tan con archivos de audio y video en alta definicién
(WAV y MOV), archivos MP3 y MP4 compatibles con
el Smartphone o la Tablet, asi como una amplia gale-
ria de fotos, biografias, textos bilingties, etc. La enor-
me capacidad de estos soportes permite incluir graba-
ciones en alta detiniciéon de conciertos (para 6pera re-
sulta perfecto), con una calidad de sonido inmejorable.
También es muy util para proyectos experimentales de
larga duracién, recopilaciones y cajas integrales. Puede
usarse en ordenadores, televisiones de tltima genera-
cion, reproductores de coche... Y el sistema de nave-
gacion se estructura a través de un PDF interactivo, en
el que resulta bastante facil moverse de un lado a otro.

Para el director de Arsis, Fernando Rivera, “nada de
esto es nuevo. Se trata, en efecto, de aplicaciones tec-
nologicas que ya existen, estan bien probadas v se en-
cuentran en la practica totalidad de los equipos que to-
dos manejamos”. Para evitar el posible recha-
zo del comprador tradicional, Arsis propone
un estuche de caracteristicas muy parecidas al
CD, de elegante presentacion, que incluye un
cuadernillo similar al de los discos tradiciona-
les. Las ventajas del pen son abrumadoras; el
unico inconveniente, que no esta protegido y
sus contenidos pueden copiarse. “Eso pasé
con todos los formatos. Todo es pirateable.
Hay que coger el toro por los cuernos”, expli-
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ca Fernando Rivera.

Pero hay otras razones
de peso por las que un sello
pequeno como Arsis, que
ofrece un catalogo muy se-
lecto de misica antigua vy
barroca, ha apostado por
este formato. De entrada,
le permite graduar la pro-
duccién, ya no es obligato-
rio realizar grandes tiradas
con el riesgo de almacenar
producto. El pen puede lan-
zarse con la tirada que se
decida, incluso unas dece-
nas, e ir encargando mas
en funcion de la demanda.

Hippocampus lleva mas
de doce anos centrado en el
estudio y la interpretacion de la obra de Bach. Desde
2004 ha sido el grupo residente —junto con La Capilla
Real de Madrid- del ciclo “Las Cantantas de J.S.Bach”,
organizado por el Ayuntamiento de Madrid, que acaba
de concluir con éxito. A lo largo de estos afios, Hippo-
campus, con Alberto Martinez Molina al frente, ha in-
terpretado en concierto mas de setenta cantatas, la Mi-
sa en si menor, la Pasion segiin San Mateo, los Con-
ciertos de Brandemburgo vy las cuatro Suites
orquestales, en las iglesias madrilenias. “No sé cémo no
se nos habia ocurrido antes”, senala Alberto Martinez
Molina. “Ahora casi todo se entrega en pendrive, inclu-
so los Presupuestos Generales del Estado”. Esta es la pri-
mera de una serie de grabaciones del grupo presentadas
en este formato. “Tenemos en cartera dos proyectos
mas. El primero saldré al mercado en primavera”, expli-
ca absolutamente convencido de que el futuro de la mu-
sica va en esta direccion. “Se titulara Bach en Vallekas;
si, si, con K... Es una apuesta personal. Incluira una gra-
bacién en directo de las cantatas BWV 109, 112 y 202,
y el Concierto de Brandemburgo n. 4, de Bach, que
fue realizado en la Iglesia de San Pedro ad Vincula, en la
madrilenia Villa de Vallecas, el 21 de marzo de 2011”.
Participan como solistas Raquel Andueza, Jordi Dome-
nech, Juan Sancho, Enrique Sanchez-Ramos, Kerstin
Linder-Dewan, Fernando Paz y Béarbara Sela. “Se pue-
de llamar suicidio, pero si no inventas algo te mueres”.
www.hippocampus.es/www.arsis.es

Imagen del primer lanzamiento en pendrive.




v El tenor Jaume Aragall recibi6 la
Medalla de Oro del Circulo del Liceo
de Barcelona. El alcalde de Barcelo-
na Xavier Trias, acompanado por el
presidente del Circulo del Liceo, Ig-
nacio Garcia-Nieto, hicieron entrega
de la Medalla al tenor catalan, consi-
derado como “una de las voces mas
importantes y bellas de las dltimas
décadas”, senald Garcia-Nieto. “Jau-
me Aragall ha sido alabado por su
aporte en el campo de la lirica, sien-
do un referente para figuras de la ta-
la de Pavarotti, quien siempre afir-
Mo que la de Aragall era la voz de te-
nor mas hermosa de cuantas habia
escuchado”. www.circulodelliceu.es

Jaume Aragall vy Xavier Trias.

“ El tenor Placido Domingo fue dis-
tinguido con el anillo honorario de la
Staatsoper de Viena, con motivo de
los 45 anos de su debut en el presti-
gioso teatro. El tenor recibi6 la distin-
cion en la dltima funcién de Simon
Boccanegra que cant6 recientemente
en el foro operistico austriaco.
hitp://www.wiener-staatsoper.at

CURSOS
Y CONCURSOS

v Noel Alejandro Redolar Cortés, de
11 anos (Zaragoza), recibio tres de los
seis premios concedidos en el 16 Pre-
mio Infantil de Piano “Santa Cecilia”,
que organiza la Fundacion Don Juan
de Borbdn: el primero del Grupo A, en
la que participan ninos de hasta 12
anos; el de Mejor Intérprete de una
Obra J.S. Bach, y el Premio Especial
clel Trinity College London. El segundo
premio del Grupo A fue para Cristina
(Casero, de 11 anos (Valencia). La va-
lenciana Maria Linares Molero, tam-
bién de 11 anos, obtuvo el Premio al
Mejor Intérprete de Musica Espafola.
tn el Grupo B, en el que participan
pianistas de entre 12 y 14 anos, el ma-
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ximo galardon fue declarado desierto,
mientras que el segundo le correspon-
ci6 a Armando Yaglie, de 13 anos
(Madrid). Por acuerdo del jurado se
concedi6 un accésit a Juan Manso Gar-
cia-Maurino, de 14 anos (Albacete).
www. fundaciondonjuandeborbon.or

Imagen de los premiados.

v El pianista belga Philippe Raskin,
se alz6 con el primer premio del 13°
Concurso Internacional de Piano
Compositores de Esparia (CIPCE),
que se celebr6 con éxito en el Audi-
torio “Joaquin Rodrigo” de Las Ro-
zas y que rindi6 homenaje a Isaac Al-
béniz. El galardén, otorgado por la
Fundacion Marazuela de Las Rozas,
conlleva un premio en metélico de
8.000€, una gira internacional de
conciertos, que organiza la direccion
del Concurso, y una grabacién pro-
fesional en los estudios de Radio Na-
cional de Espania. El Segundo Pre-
mio “Kawai-Polimusica”, de 4.000€,
le correspondi6 a Yedam Kim. El
Tercer Premio “G. B. Bravo”, dota-
do con 2.000€ fue para Natsuki
Nishimoto; mientras que el Premio al
Mejor Intérprete de Musica Espario-
la, de 1.000€, le fue otorgado a Ma-
ria Mazo de Rusia. www.cipce.org

v/ La bailarina Zenaida Yanowsky, en
la modalidad de Interpretacién, v la
coredgrafa Ménica Valenciano, en la
de Creacion, han sido galardonadas
con los Premios Nacionales de Danza
2012. Estos galardones, que concede
anualmente el Ministerio de Cultura,
estan dotados con 30.000 euros cada
uno. El jurado, presidido por el direc-
tor del INAEM Miguel Angel Recio,
con la vicepresidencia del subdirector
de Musica Antonio Garde, estuvo in-
tegrado por Ana Extremiana, Pilar
Moreno, José Luis Rivero, Lydia Az-
zopardi, José Carlos Martinez, Virgi-
nia Valero vy Javier Antonio Garcia
(Javier Latorre), Premio Nacional de
Danza 2011, en la modalidad de Cre-

acion. www.mecd.es/artesEscenicas

Sibia’qae-.

v El compositor Fermando Velazquez
ha sido galardonado con el Premio ‘Ojo
Critico' de Musica, que otorga el pro-
grama de RNE. Es el autor de la musi-
ca de las peliculas Lo imposible vy EI or-
fanato. El jurado ha valorado de mane-
ra especial “su capacidad para crear
musica para el cine v la virtud que tie-
nen sus obras para trascender y alcan-
zar entidad propia”. Nacido en Getxo
(Vizcaya), hace 35 arios, Fernando Ve-
l&zquez es un compositor de formacion
clasica especializado en musica inciden-
tal, ademas de director de orquesta. El
jurado estuvo integrado por Ana Vega
Toscano, directora de Radio Clasica:
Alberto Martinez Arias, director de ‘El
Ojo Critico’; los criticos José Luis Pérez
de Arteaga y Victor Pliego; Berta Ta-
pia, del Area de Cultura de RNE: el di-
rector Jose Ramén Encinar, la compo-
sitora Cruz Lopez de Rego y Aristides
Carra, subdelegado de la OSRTVE.
http://www.rtve.es/alacarta/audios/el
-ojo-critico/

¢ El Cuarteto Gerhard se proclamé
ganador del Premio “Primer Palau”
2012, que distingue a jovenes intér-
pretes por su talento y esta dotado
con 6.000€. Luis Castan y Judit Bar-
dolet (violines), Miquel Jorda (viola) v
Jestis Miralles (violonchelo) fueron ga-
lardonados también con el Premio
“25 anos de Catalunya Musica” que
concece la emisora de radio catalana.
El premio consiste en la promocién
internacional del grupo v la difusiéon
de sus actividades. El jurado otorgé el
segundo premio, dotado con 3.000€,
al Azahar Ensemble; mientras que la
pianista Neus Estarellas y el baritono
Josep-Ramoén Olivé fueron distingui-
dos con dos accésit de 1.500€ cada
uno. El premio de la critica, dotado
con 1.000€ para la compra de mate-
rial musical, fue para el pianista Félix

Ardanaz. www.palaumusica.cat

El Cuarteto Gerhard.
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BARCELONA

Un mes de enero
operistico

Acercar la musica a los que seran
los aficionados del futuro es el princi-
pal objetivo de la programacion in-
fantil del Gran Teatre del Liceu. En
enero, el ciclo “El petit Liceu” pre-
senta en el Auditori de Sant Cugat a
IT Dansa. Los dias 26 y 27 de ene-
ro, esta joven compania del Institut
del Teatre conectara con los mas pe-
quenos con su original adaptacion de
Petruchka, de Stravinsky.

Hasta el 14 de enero contintia en
cartel Rusalka, de Donizetti. Y no es
la tinica 6pera que presenta el Liceu
este mes. Los aficionados podran
disfrutar de dos interesantes titulos
en version de concierto. El primero Il
pirata, de Bellini, con Antonio Fo-
gliani, al frente de la Orquestra
Simfonica y el Cor del Gran Teatre.
Como solistas participan Mariella
Devia, Gregory Kunde y Vladimir
Stoyanov, entre otros. El segundo,
Iolanta de Tchaikovsky, los dias 10 y
13, con la Orquesta Sinfénica y el
Coro del Teatro Mariinsky v Anna
Netrebko en su debut en el Liceu.
www.liceubarcelona.cat

El Palau 100 recibe, el 15 de ene-
ro, a Jaime Martin y la Orquestra de
Cadaqués, con Barbara Hendricks

oncierto

como solista. Ofreceran, en estreno
absoluto, el Concert per a percus-
si6, de J.Guinjoan; Herminie, de
Berlioz; la Novena de Schubert y una
selecciéon de arias de Mozart. Cierran
la programacion del mes, el 21, con
un recital de Rudolf Buchbinder.
www. palaumusica.org

Por su parte, la Orquestra Simfo-
nica de Barcelona presenta, el dia 8
de enero, a Anton Rickenbacher v la
Jove Orquestra Nacional de Catalun-
ya, que ofreceran piezas de Lutos-
lawski, Brahms vy la Séptima de
Bruckner. Marc Minkowski se pon-
dra al frente de la OBC, los 12y 13
de enero, para dirigir la Tercera de
Roussel v de Bruckner. Los 18, 19y
20, Pablo Gonzélez dirigira a la agru-
pacibn en un estreno absoluto de
Blai Soler, el Concierto para or-
questa, de Bartok y el Concierto pa-
ra violin n. 1 de Shostakovich, con
Viktoria Mullova como solista. Cie-
rran el mes, los 25, 26 y 27 de ene-
ro, con otra solista de altura, la vio-
lonchelista Alisa Weilerstein, con el
Concierto para violonchelo de Dvo-
rak, entre otras.

El Ciclo “L’Auditori més” ofrece
interesantisimas propuestas. El 16
de enero, Jordi Savall y La Capella
Reial de Catalunya ofrecen el pro-
grama “Erasmo: elogio de la locura”.
El 17, les seguira el grupo Moon-
winds, con piezas de Mozart, Dvorak

La joven violonchelista norteamericana Alisa Weilerstein
actiia en el Auditori de Barcelona.
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y un estreno de Blai Soler. El 22 de
enero, Viktoria Mullova y The Matt-
hew Barley Ensemble ofreceran
“The peasant girl”’; para cerrar, el
23. con Alisa Weilerstein y el pianis-
ta Inon Barnatan. www.auditori.cat

BILBAO.......

Tradicion
vy modernidad

[a Orquesta Sinfonica de Euskadi
afronta dos interesantes programas es-
te mes, en los que tradiciéon y moderni-
dad se dan la mano. A las 6rdenes de
Fabien Gabel, afrontaran el estreno ab-
soluto de la obra del compositor fran-
cés Geérard Pesson Ravel a son dme,
que dara paso al Concierto para violin
v orquesta, de Berg, v a una obra de
madurez de Beethoven, su Sinfonia
num.8. La cita, los 14 y 16 de enero
en San Sebastian, el 15 en Pamplona,
el 17 en Vitoria y el 18 en Bilbao. Ade-
mas de la Segunda de Sibelius y del
Concierto para clarinete v orquesta
K. 622, de Mozart, con Martin Frost
como solista, Ari Rasilainen dirigira a la
OE en otro estreno absoluto, Urrutiko
Urdin (Azul lejano), de Mauricio Sote-
lo. Estos dos estrenos forman parte del
Proyecto Tesela con el que la agrupa-
cibn vasca contribuye a la creacion y di-
fusiébn de nuevo repertorio clasico, en
colaboracién con la Fundaciéon BBVA.
www.euskadikoorkestra.es

Del 19 al 28 de enero, la ABAO-
OLBE presenta, en el Palacio Eus-
kalduna, Tosca, de Puccini, en una
coproduccién con el Teatro Real de
Madrid firmada por Nuria Espert. En
el reparto, hay que destacar a Viole-
ta Urmana, Massimo Giordano, Falk
Struckmann, Roberto Tagliavini, Vi-
cenc Esteve, Valerio Lanchas y José
Manuel Diaz, entre otros. La direc-
cion musical correra a cargo de Ber-
trand de Billy. www.abao.org

Para todos los gustos

Durante los tltimos afnos ha sur-
gido en Espana una importante ge-
neracion de directores de gran ta-
lento. El valenciano Alvaro Albiach

(Lliria, 1968) es, sin duda, uno de
ellos. Desde que gané el Gran Pre-



mio del Jurado vy el Premio del Pu-
blico en el prestigioso Concurso In-
ternacional de Direccién de Or-
questa de Becanson en 1999, su
carrera no ha dejado de crecer. El
proximo 11 de enero, el nuevo ti-
tular de la Orquesta de Extremadu-
ra digird a la Orquesta Ciudad de
(Granada, en el Auditorio “Manuel
de Falla”, en un interesante progra-
ma que incluye una de sus especia-
lidades, el repertorio operistico.
Ofreceréan las oberturas de Cosi fan
‘utte e Idomeneo, re di Creta, de
Mozart, que combinara con piezas
menos programadas como la pri-
mera version de Appalachian
Spring, de Copland, y el Concierto
para pequeria orquesta, de Rous-
sel. www.orquestaciudadgranada.es

VIADRID

Un poco de todo

Iniciamos el afio con musica, la
mejor forma de afrontar la cuesta de
enero. Empezamos con 6pera, en el

Vaméﬂsﬁy'éa

Teatro Real que acoge el estreno
mundial de la 6pera de Philip Glass
The perfect american. En cartel del
22 de enero al 6 de febrero. Mas in-
formacion en la secciéon de “No se lo
pierda’. Y esto no es todo. El ciclo
“Las noches del Real” presenta, el
26 de enero, a Semyon Bychkov, al
frente de la Orquesta Sinfénica de
Madrid, con Katia y Marielle Labe-
que como solistas. Ofreceran el Con-
cierto para dos pianos n. 10, de
Mozart, vy la Sinfonia Alpina, de R.
Strauss. www.teatro-real.com

El Teatro de la Zarzuela ofrece,
del 18 de enero al 10 de febrero, un
programa doble dedicado al compo-
sitor valenciano José Serrano, con
textos de algunos de los autores dra-
maticos mas conspicuos de comien-
zos del siglo XX: los hermanos Alva-
rez Quintero y Carlos Arniches, en
colaboracién este Ultimo con Enri-
que Garcia Alvarez. Se trata de La
reina mora, cuyo ambiente sevillano
lleno de misterio y humor, contrasta
con la vision descarnada de las cla-
ses bajas madrilefias en Alma de
Dios. En el reparto figuran, entre

El Cuarteto Diotima actiia en el Auditorio Nacional,
dentro del Liceo de Camara.

idad.
oncierto

otros, Cristina Faus, César San Mar-
tin, Aurora Frias, Alejandro Roy,
Cristina Marcos, dJests Castejon,
Juanma Cifuentes, etc. La direccion
musical correra a cargo de José Ma-
ria Moreno, mientras que Jests Cas-
tejbn se encargara de la escénica.
http://teatrodelazarzuela.mcu.es

Los Orquesta y Coro de la Comu-
nidad de Madrid ofrecen, en el Audi-
torio Nacional, dos programas muy a
tener en cuenta. El 21 de enero, Ros
Marba dirigira a las agrupaciones
madrilenas, a las que se uniran su Jo-
ven Orquesta y el grupo Sigma Pro-
ject, en el estreno absoluto de Izar
vil, para cuarteto de saxofones y or-
questa, de Félix Ibarrondo, un encar-
go de la AEOS-Fundacion Autor que
sonara entre otras obras de Falla,
Debussy y Britten. El 29, Victor Pa-
blo Pérez les dirigira en La Crea-
cion, de Haydn, con Ruth Ziesak,
Gustavo Penia y Dietrich Henschel
como solistas. www.madrid.org/

La Orquesta Nacional de Esparia
inicia el afio con dos conciertos de
envergadura. Contaran con Rafael
Frithbeck de Burgos en el podio. Los
dias 11, 12 y 13 de enero, recibiran
como solita al recientemente galardo-
nado con el Premio Nacional de Mu-
sica Javier Perianes, con el Concier-
to para piano v orquesta n. 1, de
Beethoven, que ofreceran junto con
el Concierto para orquesta de cuer-
da y metales Op. 50, de Hindemith.
Los 18, 19 y 20, Friihbeck dirigira
Pulcinella, de Stravinsky, v la Misa
in tempore belli, de Haydn, con Ele-
na de la Merced, Nancy Fabiola He-
rrera, Gustavo Pefia yv Marco Vinco
como solistas. http://ocne.mcu.es/

Carlos Kalmar dirige dos de los
programas de la Orquesta Sinfénica
de Radiotelevision Espanola de este
mes. En el Teatro Monumental, los
dias 10 y 11 de enero, interpretaran
piezas de Mahler, Schubert,
Bach/Berio y el Concierto para pia-
no y orquesta n. 3, de Bartok, con
Andreas Hafliger como solista. Los
17 y 18, ofreceran Cuatro piezas
para orquesta, de C.Halffter; vy
Daphnis y Chloe, de Ravel. Por (lti-
mo, los 24 y 25, Adrian Leaper vuel-
ve al podio de la agrupacion para di-
rigir un monogratico Sibelius, con
—entre otras— el Concierto para vio-
lin y orquesta, del musico finlandés,
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con Francisco Fullana como solista.
http: //www.rtve.es/orquesta-coro/

La Filarmoénica presenta, el 14 de
enero, en el Auditorio Nacional, a
Valery Gergiev vy la Orquesta Sinf6-
nica del Teatro Mariinsky. Interpreta-
ran el Preludio del primer acto de
Lohengrin, de Wagner; el Concierto
para piano y orquesta n. 2, de
Rachmaninov, con Denis Matsuev
como solista, v la Quinta de Tchai-
kovsky. www.latilamonica.es

El Ciclo Excelentia recibe, el 25 de
enero, al director Henrik Schaefer.
Dirigira a la Orquesta Clasica Santa
Cecilia en El Moldava, de Smetana:
Concierto para violonchelo vy or-
questa, de Elgar, con Jacob Koranyi
como solista y la Octava, de Dvorak.
www. fundacionexcelentia.org

Seguimos en el Auditorio Nacio-
nal porque el Centro Nacional de Di-
fusion Musical ofrece varios concier-
tos interesantes este mes. Dentro del
ciclo “Universo Barroco”, el 15 de
enero, presenta a Fahmi Alghai vy la
Accademia del Piacere con “Fantasi-
as, diferencias y glosas en la Espana
de los siglos XVI y XVII”; mientras
que, el 16, le tocara el turno a Car-
les Magraner v la Capella de Minis-
trers, con el programa “La batailla
en spagnol: Ensaladas de Flecha y
Cérceres”. Por su parte, el ciclo “Se-
ries 20/21"” ofrece dos conciertos en
el Auditorio Nacional. El 10 de ene-
ro, acttia el Cuarteto Brodsky, mien-
tras que el dia 29, presenta a Daniel
Hope y Sebastian Knauer. En el
Centro de Arte Reina Sofia, el dia
21, acttan Carlos Galan y el Grupo
Cosmos. www.cndm.mcu.es

El XXI Liceo de Camara presenta,
el 9 de enero, al Cuarteto Diotima vy
David Quiggle, con piezas de Jana-
cek y Bruckner; para cerrar, el 22 de
enero, con la visita del Cuarteto Ebe-
ne. www.fundacioncajamadrid.es

Por tltimo, el Ciclo de Grandes In-
terpretes inaugura nueva temporada,
el 22 de enero, con Nikolai Lu-
gansky. www.fundacionscherzo.es

SEVILLA

Maria Bayo vuelve
al Maestranza

Es una de las voces esparolas
mas prestigiosas de la escena inter-
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nacional de las Gltimas décadas. Pre-
mio Nacional de Misica 2009, Ma-
ria Bayo ha encarnado los grandes
roles liricos desde el Barroco (Haen-
del, Cavalli, Graun...) hasta la 6pera
del siglo XX (Debussy, Poulenc, etc.)
a lo largo de sus mas de 20 afios de
carrera, que han estado marcados
por la admiracién del publico y el
respeto de la critica.

Entre sus mejores recuerdos escé-
nicos, Maria Bayo cita las funciones
de Los cuentos de Hoffmann, de
Offenbach, en el sevillano Teatro de
la Maestranza. En los ultimos afnos
ha frecuentado mucho el lied, un gé-
nero que le permite ser mas duefa
de su tiempo vital.

Maria Bayo, acomparnada por Ru-
bén Fernandez Aguirre al piano, re-
gresa el proximo 26 de enero, al Te-
atro de la Maestranza, con un amplio
y ecléctico programa que reune pagi-
nas de Beethoven, Bizet, Ernesto Le-
cuona y Carlos Guastavino, uno de
los grandes abanderados del nacio-
nalismo musical argentino.

Por su parte, la Real Orquesta Sin-
fonica de Sevilla recibe en el podio al
director finlandés Ari Rasilainen, los di-
as 17 y 18 de enero. Interpretaran un
interesante programa, integrado por
Cantus Arcticus Op.61, de Rautavaa-
ra; el Concierto para piano vy orques-
ta n. 1, de Chopin, con un solista de
lujo Javier Perianes, v la Quinta de Si-
belius. www.teatrodelamaestranza.es

VALENCIA

N!iis!ca
en invierno

El Palau de la Musica de Valencia
comienza el afio con un mes de ene-
ro cargado de interesantes citas mu-
sicales. La agenda se abre el dia 11,
con la actuacion de la Orquesta de
Valencia y The King's Consort, to-
dos ellos a las 6rdenes de Robert
King. Ofreceran La creacién, de
Haydn, junto con los solistas Lorna
Anderson, Andrew Tortise yv David
Wilson-Johnson.

El 18 de enero, Enrique Garcia
Asensio dirigira a la agrupacion en un
singular programa integrado por La
oracion del torero, de Turina; Glosas,
de J.M.Gallardo del Rey, que actuaré
como solista junto con Anabel Garcia
del Castillo, y la Primera de Sibelius. El
programa se cierra con la actuacion de
Yuri Temirkanov y la Orquesta de San
Petersburgo, el dia 29. Ofreceran La
gran pascua rusa, de Rimsky-Korsa-
kov; Concierto para piano vy orquesta
Op.54, de Schumann, con Javier Pe-
rianes como solista, y Sinfonia n. 7, de
Prokofiev. www.palaumusica.com

Por su parte, el Palau de las Arts
presenta [ due Foscari, de Verdi, con
Placido Domingo como Francesco
Foscari. En escena, del 24 de enero
al 8 de febrero. (Mas informacion en
“No se lo pierda”). www.lesarts.com

El director finlandes Ari Rasilainen dirige a la ROSS en el Teatro de la Maestranza.
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El director ruso Vladimir Jurowski.

Vladimir Jurowski, hijo del gran director ruso Mik-
hail Jurowski, se formd en el Conservatorio de Mos-
cl, pero no cumpli6 alli los 20 afios, pues en 1990
se traslad6 a Berlin. Pronto su carrera se extendi6 ha-
cia Inglaterra, Francia e Italia, donde desarrolld una
increible habilidad para combinar el género sinfénico
con la 6pera. Mas tarde triunf6 en Nueva York y Los
Angeles, hasta conseguir el puesto de director en el
Festival de Glyndebourne. Hoy es el titular de una de
ias orquestas de mayor tradicién del Reino Unido, la
L_ondon Philharmonic, con la que inaugura el 29 Fes-
lival de Musica de Canarias. En los auditorios de Te-
nerife y Las Palmas, los dias 11, 12, 13 y 14 de ene-
ro, interpretaran, entre otras, el Concierto para
piano Op. 54, de Schumann; la Sinfonia n. 5, de
Mahler; el Concierto para violin n. 2, de Prokofiev,
o la Quinta de Tchaikovsky. Participan dos solistas
de excepcion, el pianista Ivan Martin v la violinista
Patricia Kopatchinskaja. www.festivaldecanarias.com

Anna Netrebko canta en el Liceu

|

A pesar del boom
mediatico que supuso su
irrupciéon en el mundo
de la Opera, Anna Ne-
trebko ha sabido llevar
una carrera seria y en
sentido ascendente, que
no deja de depararle
grandes eéxitos entre el
publico v la critica. Desde su paso triunfal por el Fes-
tival de Salzburgo, junto a Rolando Villazon, en aque-
la inolvidable Traviata de Willy Decker, la Netrebko
sigue siendo la misma cantante carnal de entonces,
pero su voz y su técnica se han asentado. Los aficio-
nados tendran oportunidad de comprobarlo en el que
sera su debut en el Gran Teatre del Liceu de Barce-
ona. Participa como solista en la version de concier-
‘o de Iolanta, de Tchaikovsky, acompariada por los
cuerpos estables del Teatro Mariinsky de San Peters-
burgo, a las 6rdenes de Valery Gergiev. La cita, los
dias 10 y 13 de enero. www.liceubarcelona.cat

M.E.C.D. 2017

Placido Domingo actua
en el Palau de les Arts

Placido Domingo
es la estrella indiscu-
tible del Palau de les
Arts de Valencia es-
fe mes, con un nue-
VO papel de barito-
no. Bajo la batuta de
Omer Meir Wellber,
el cantante debuta
en Europa como
Francesco Foscari, duque de Venecia, en I due Fosca-
ri, inaugurando oﬁc:la]mente el “Afio Verdi” en el foro
operistico valenciano. El director de escena estadouni-
dense Thaddeus Strassberger firma esta coproduccion
de la Opera de Los Angeles el Covent Garden londi-
nense y el '[heater an der Wien. En el reparto, Placido
Domingo estara acompariado por emergentes estrellas
del panorama operistico, como la prometedora sopra-
no china Yu Guangun (Lucrezia Contarini), ganadora de
un premio en la Gltima edicién de Operalia; lvan Magri,
Gianluca Buratto y Mario Cerda. En escena, del 24 de
enero al 8 de febrero.

La pesadilla de un mundo feliz

El compositor Philip Glass.

A sus 75 anos, Philip Glass, una de las figuras serieras de
la musica del siglo XX, ha escrito una nueva obra para el
Teatro Real de Madrid, donde tendra lugar este mes su es-
treno mundial. Se trata de la 6pera The perfect american,
dedicada a la figura de Walt Disney. Inspirada en la novela
de Peter Stephan Jungk del mismo nombre, repasa la vida
de este perfecto americano que, en oposicion al mundo fe-
liz que ided, estuvo marcada por una juventud desgraciada
Y una " correccion politica” superior incluso a la de Nixon.
De la mano de Deniss Russel Davies, el director musical que
ha dirigido casi todos los estrenos de las 6peras de Glass, y
de Phelim McDermott en la escénica, nos adentraremos en
la pesadilla de un mundo feliz. En el reparto figuran Chris-
topher Purves, David Pittsinger, Janis Kelly, Marie
Mclaughlin y Sarah Tynan, entre otros. En cartel, del 22 de
enero al 6 de febrero. www.teatro-real.com




Compositores

| pasado 5 de noviembre,
Elliott Carter moria en su ciu-
dad natal, Nueva York. Contaba
103 afios, bordeando los 104, y
hasta el Gltimo momento estuvo
embarcado en nuevas composi-
ciones. Como Instances, para
orquesta de camara, que conoce-
ra su estreno el 7 de febrero de
2013 en Seattle. Pero Carter no
fue solo un compositor extraordi-
nariamente longevo: es también,
y sobre todo, uno de los grandes
de la musica. La culpa de todo
fue de La consagracién de la
primavera de Stravinsky. Su au-
dicion, cuando aln era un nifio,
hizo que Carter descubriera su
vocacion por el arte de los soni-
dos, truncando asi las expectati-
vas de su padre, un rico importa-
dor de encajes que soriaba con
hacer de él un hombre de nego-
cios. No menos decisivo fue el
contacto con Charles Ives, quien
le animo a seguir esa vocacién a
pesar de la oposicion paterna. Y
asi fue. En 1932, Carter marché
a Paris, donde, como tantos
otros de sus compatriotas, reci-
bi6 clases particulares de Nadia
Boulanger.

Al regreso a su pais, el joven
compositor empezd a buscar su
propio lugar en la escena musi-
cal. Su temprano interés por la
vanguardia no habia disminuido
en sus anos en Francia, pero las
ensefianzas de Boulanger y el
ejemplo de otros musicos de su
generacion, como Copland, le
llevaron a cultivar un aseado ne-
oclasicismo de tintes nacionales.
Asi, sus primeras obras alientan
lo que él describe como “ser un
estadounidense en la musica”.

Lo intentd con obras como el ba-
llet Pocahontas (1939), rapida-
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Elliott Carter

Juan Carlos Moreno

mente eclipsado por el Billy the
Kid de Copland, estrenado en el
mismo programa; la Sinfonia n.
1 (1942), la Holiday Overture
(1944) o la Sonata para piano
(1946). Ninguna de estas obras
le valid un éxito apreciable, aun-
que la tltima de ellas apunta ya
un compositor con personalidad
propia, que atna lo mas visiona-
rio de Ives con el rigor contra-
puntistico de Boulanger.

La primera obra maestra no
tardd en llegar. Tras la Segunda
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Guerra Mundial, la pasion por el
modernismo musical, que Carter
nunca habia dejado de sentir, co-
bré en él un impulso nuevo. Asi,
abjurd del populismo en boga en
la escena americana para aden-
trarse en un camino abierto no so-
lo a la disonancia sino, sobre todo,
al ritmo vy el tiempo, dos concep-
tos claves en su obra de madurez.
Es lo que presenta va la Sonata
para cello y piano (1947), en la
que ambos instrumentos dan la
sensacion de tocar independiente-



mente, el piano con un pulso metronémico regular y
el cello con una rapsodica melodia. El contraste v la
oposicion que nacen de ahi son el germen de toda la
musica posterior de Carter, en la que este insiste aun
a pesar de la incomprension que despertaba en una
sociedad poco proclive a la experimentacion.

El Cuarteto de cuerda n. 1 (1959) dio un paso més
en esa direccion, lo mismo que el Doble concierto pa-
ra clave, piano vy dos orquestas de cdmara (1961),
que hizo exclamar a Stravinsky que por fin la musica
estadounidense contaba con una obra maestra. La in-
trincada combinacién que se da en ellas de mundos
polirritmicos diferentes cuando no contrapuestos, o las
posibilidades de la aceleracion y desaceleracion simul-
taneas de tempo, conforman el inconfundible sello
Carter. El Concierto para piano (1965) y el Concier-
to para orquesta (1969) son otras obras maestras de
ese periodo, en el que el lenguaje del compositor se
asienta y se ponen las bases de la asombrosa explo-
sion de creatividad de sus ultimos cuarenta afios de vi-
da. Sobre todo a partir de la década de 1980, cuan-
do, a la par que se multiplican los encargos, su musi-
ca gana en plasticidad, transparencia e incluso poesia,

Cronologia

* 1908 Nace en Nueva York el 11 de diciembre.

* 1932 Después de realizar estudios musicales en
Harvard, se traslada a Paris para proseguir su
formacion. Recibe clases de Nadia Boulanger.

» 1937 Se convierte en director musical del Ballet
Caravan de Lincoln Kirstein, cargo que ocupa hasta
1939. Escribe el ballet Pocahontas.

* 1948 Hasta 1950, es profesor de composiciéon en la
Universidad de Columbia.

* 1953 Recibe el Prix de Rome y se traslada a la
capital italiana, donde trabaja en sus Variaciones
para orquesta.

* 1960 Su Cuarteto de cuerda n. 2 recibe el Premio
Pulitzer y el Premio del Circulo de Criticos de Nueva
York.

* 1967 Estrena en Boston el Concierto para piano.

¢ 1969 Es elegido miembro de la Academia
Americana de las Artes y las Letras.

* 1977 Pierre Boulez dirige el estreno en Nueva York

de Una sinfonia de tres orquestas.

* 1984 Recibe la Medalla Nacional de las Artes de
Estados Unidos.

* 1994 Daniel Barenboim estrena Partita en Chicago.

* 1998 Estreno en Manchester, por Oliver Knussen,
de la Symphonia: sum fluxae pretium spei.

* 1999 Se estrena en Berlin What Next?, tnica
incursion de Carter en la 6pera.

» 2007 James Levine dirige el estreno del Concierto
para trompa.

» 2008 La Juilliard School organiza un festival
dedicado al compositor en el centenario de su
nacimiento. Barenboim estrena Interventions.

» 2012 Muere el 5 de noviembre en Nueva York.
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sin perder por ello su esencia. Y asi hasta el tltimo dia
de esos provechosos 103 afios, méas de ochenta de
ellos dedicados a la creacion.

Discografia

* What Next? Asko Concerto. Valdine Anderson,
Sarah Leonard, Hilary Summers, William Joyner.
Orquesta de Céamara de la Radio Holandesa / Peter
E6tvos.

ECM, 1817. DDD.

* Concierto para piano, Concierto para orquesta,
Three Occasions. Ursula Oppens, piano. Orquesta
Sinfénica de la SWF / Michael Gielen.

Arte Nova, 74321277732. DDD.

* Homages & Dedications. Nieuw Ensemble / Ed
Spanjaard.

Naive, MO782089. DDD.

* Cuartetos de cuerda ns. 2, 3 y 4. Pacifica Quartet.
Naxos, 8559363. DDD.

» Symphonia: sum fluxae pretium spei, Concierto
para clarinete. Michael Collins, clarinete. Orquesta
Sinfénica de la BBC / Oliver Knussen.

DG, 459660. DDD.

* Concierto para oboe, Esprit Rude / Esprit Doux, A
Mirror on which to Dwell, Penthode. Heinz
Holliger, oboe. Phyllis Bryn-Julson, soprano.
Ensemble InterContemporain / Pierre Boulez.
Teldec, 8573892272. DDD.

* Concierto para violin, Four lauds, Holiday
Overture. Rolf Schulte, violin. Orquesta Sinfénica de
Odense / Justin Brown y Donald Palma.

Bridge, 9177. DDD.

* A Labyrinth of Time. Un documental
de Frank Scheffer.

Ideale Audiencie, DVD9DS17. DVD

Biografia

“No tengo absolutamente ninguna sensaciéon de ser
un compositor americano, y la idea de serlo me parece
que carece de sentido”. Asi de tajante se expresaba Car-
ter. Con esas palabras no hacia sino confirmar cuan aje-
na le era la musica de muchos de aquellos compatriotas
suyos que optaron por un estilo popular que bebia de los
temas y ritmos tradicionales de Estados Unidos. El an-
helo de nuestro autor era otro: levantar una perspectiva
multiple del tiempo musical que se expresa en un pre-
sente plural de voces, representadas por los instrumen-
tos, que dialogan, se superponen, se enfrentan y luchan
entre si. De ahi una miusica densa, compleja y atonal,
constituida por flujos simultaneos de elementos que se
mueven en complejas polirritmias que llevan a los intér-
pretes al limite. Y también a los oyentes. A pesar de ello,
y ese es el gran mérito de Carter, sus obras son todo me-
nos gélidas o racionales. Quiza porque, como confesaba
el autor, son “un intento de dar forma a la conciencia
humana bajo diferentes aspectos [...]. Otras miisicas se
centran mas en la belleza de los sonidos; la mia, en cam-
bio, tiene que ver con el discurrir de los elementos tal co-
mo Se nos pasan por la cabeza”.




Entrevista-reportaje

Josep Pons

“No tenemos el mstrumento

afinado como yo quisiera”

JAUME RADIGALES

Recién nombrado director musical del Gran Teatre del Liceu, y después de diez
temporadas al frente de la OCNE, el musico catalan asume ahora las riendas del teatro
barcelonés. Llega en el peor de los momentos posibles, con una crisis que no perdona

y que acecha particularmente al mundo de la cultura. Y ante la decision de un recorte
del 33% respecto a la subvencién que hasta la fecha recibia el coliseo de La Rambla.

Si a ello sumamos la crisis interna del teatro, que la pasada temporada suprimio

diversos titulos y que vivié sumido en un clima de tension latente ante la situacion de
sus masas estables, la verdad es que Pons no lo va a tener nada facil.
Fundador-director de la extinta Orquestra de Cambra del Teatre Lliure, Pons habla con
entusiasmo, con conviccidon y con la cabeza bien amueblada. Responde preguntas aun
no formuladas y se adelanta con inteligencia y agudeza a lo que el entrevistador tiene
en mente. Y, con indudable simpatia pero con insobornable firmeza, no duda en afirmar
que si su proyecto liceista no puede tirar adelante en base a sus ideas, coge las male-
tas y se va. Porque para Josep Pons es basico un soporte estructural, que se traduzca
en una actividad coherente con la tradicidon de un teatro con mas de 150 anos a sus
espaldas; pero tambiéen con los retos del siglo XXI, que pasan por la internacionaliza-
cion. El entente con el director artistico del Liceu es excelente, lo cual puede facilitar
las cosas a todos los niveles y con todas las garantias. Eso si, hay trabajo y mucho,
cosa nada facil habida cuenta de las dificultades estructurales.

;Queé le aportdé su reciente
titularidad en la OCNE para
abordar el reto del Liceu?

Muchas cosas, tanto estructu-
rales como de mejora de la or-
questa. Era un proyecto enorme
y con una estructura administrati-
vamente también muy grande.
Todo ello es exportable al Liceu.
Ademas, ahora se me ha pedido
un nuevo provecto en Barcelona.
Existe una tradicién y una defini-
ciébn de modelo. Pero el Liceu no
esta en primera division en cuan-
to a foso. Y ese es mi cometido.

A grandes rasgos, jcual va a
ser su tarea como director
musical?

VIESE D. 2017

Dejando a un lado las produc-
ciones que dirija, el manteni-
miento de la buena salud de los
cuerpos estables para que los di-
rectores que vengan se encuen-
tren la orquesta a punto para el
trabajo que deseen realizar.

¢(Cuales son los aspectos a
mejorar v cuales los que de-
ben mantenerse de las fuer-
zas estables del Liceu?

Ante todo, ahora es el mo-
mento de construir. Hay muchas
cuestiones a tener en cuenta. Se
debe trabajar con la orquesta. Pe-
ro hay también aspectos de re-
glamentacion, estructurales, que
se traducen en la formaciéon de

un departamento musical propio,
cosa que conllevara un trabajo
mucho mas directo; esta también
el convenio laboral, agil, moder-
no, que pide flexibilidad; se prevé
igualmente una centralidad de los
cuerpos estables, coro y orques-
ta, que deben ser los pilares sobre
los que sustentar la base del tea-
tro para conseguir el mas alto ni-
vel posible. Hasta la fecha, no te-
nemos el instrumento afinado co-
mo yo quisiera: el Liceu esta en
primera division en cuanto a pre-
sencia de cantantes o produccio-
nes equiparables a lo que se ve y
escucha en el Covent Garden, el
Metropolitan o la Opera de Vie-
na. Pero a nivel orquestal esta-



mos ain muy lejos, por lo que
hay que realizar una estructura
moderna, sensata y racional.

Pero estamos en el peor de
los escenarios posibles, vy
ademas con un modelo sin-
dical complejo

Por ello yo pido unas cosas
muy concretas, unas condiciones
de trabajo y herramientas para
poder construir. Cierto que llego
en uno de los peores momentos
de la historia y con reduccion de
personal en todo el teatro. No sé
lo que pasara dentro de dos arios,
pero en el plan de viabilidad pre-
sentado esta mejoria es posible.
Pero si no puede llevarse a cabo,
no podré asumir el reto que me
propongo y me iré. Y hay que in-
sistir en una programacion que
compatibilice la 6pera con el gran
repertorio sinténico. Para todo
ello, hay que recuperar plazas
hasta llegar a 102. Y esa es mi lu-
cha, para poder tener una estruc-
tura adecuada y poder llevar a ca-
bo mucha mas actividad. Esto
cuesta dinero, pero el teatro esta
dispuesto a llevar a cabo el pro-
yecto, porque asume la centrali-
dad de coro v orquesta. Ademas,
no hay que olvidar que el incre-
mento de plazas implica también
aumentar la actividad y tener mas
presencia fuera del recinto del te-
atro. Hay que sacar a la orquesta
del foso y al coro del escenario y
darnos a conocer, que se hos vea:
tenemos que estar en el mercado.

¢FPero como se trabaja a fon-
cuando las estrecheces
esupuestarias obligan a ce-
rse al repertorio de siem-
re y a abortar una progra-
acion de mas riesgo y com-
romiso?

T RHT T A

Parte de la pregunta no me
concierne, porque afecta a la de-
finicion artistica del teatro, que
existe, sin lugar a dudas. No obs-
tante, la formacion de una or-
questa a nivel sinfénico se hace a
base de Haydn, Mozart, Beetho-
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Josep Pons

ven, Schubert y Brahms. Cuanto
mejor se toca Haydn mejor se in-
terpreta Puccini, del mismo modo
que cuanto mejor se canta Mo-
zart, mejor se canta Wagner.
Creo que en el Liceu hay suficien-
te diversidad, de amplio espectro,
y un equilibrio en el repertorio,
desde la gran tradiciéon italiana
hasta la 6pera alemana, pasando
incluso por el barroco o las pro-
puestas mas actuales. Claro que
estas ultimas son las que mas me
conciernen, de modo que si se su-
primieran me quedaria sin traba-
jo. De todos modos, no creo que
haya intenciones de cambiar eso,
aunque no puedo saber lo que
ocurrira dentro de un par de anos:
llevo dos meses en el teatro y va
he visto dos planes de viabilidad.
No es posible recortar mas v lu-
charé hasta donde sea, pero si no
hay condiciones para crecer es-
tructural y artisticamente, mi co-
metido es imposible. Mi encargo

es colocar al coro y la orquesta al
mas alto nivel y sin herramientas,
esto no va a ser posible. Pero, a
pesar de todo, tengo esperanza:
trabajaremos duro, aunque hay
que tener paciencia.

Esta temporada empieza a
dirigir El Anillo del nibelun-
go. ;Que representa para us-
ted la obra wagneriana?

Hay una tradicion de sobredi-
mensionar sonoramente a Wag-
ner, pensando en la aclstica de
Bayreuth. El anillo... es un mun-
do que se explica por si mismo,
escena por escena. Para abordar
a Wagner, hay que tener en cuen-
ta muchas cosas. Wagner pensa-
ba en clave de teatro musical. Y
para mi, lo esencial es que por
encima de todo es muy melddico
y muy cantable: la prueba es que
siempre empezaba componiendo
por la voz, es decir, por el ele-
mento narrativo, teatral.




Reportaje

De puertas afuera

La proy%cec ao'b mslgnaclonal

JOSE Luis TURINA
Director artistico de la JONDE

Micnar Novak

Los jovenes instrumentistas que forman la Joven Orquesta Nacional de Espana (JONDE).

La JONDE se cre6 en octubre de 1983, siendo adscrita a la antigua Direccion General de
Musica y Teatro del Ministerio de Cultura, y con dependencia juridica y de gestion de la
Orquesta y Coro Nacionales de Espana, independizandose de ésta al pasar a ser una Unidad
de Produccion del Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica, tras la creacion de
este en abril de 1985. Con ello, el Ministerio de Cultura abanderé la causa de enderezar la
mas que precaria situacion de la educacion musical espanola, incapaz de producir
profesionales suficientemente cualificados para nutrir el ya creciente nimero de orquestas
sinfonicas que, en la década de los 80, se esforzaban por normalizar la vida musical de las
diferentes Comunidades Autonomas y dar sentido a la flamante red de auditorios que, en unos
pocos anos, cambio totalmente nuestro panorama sin que los sucesivos responsables del
Ministerio de Educacién reaccionaran ante todo ello. Mucho han cambiado las cosas desde
entonces, y desde hace ya bastantes anos no hace mas que crecer de forma imparable la
cantidad y la calidad de los jévenes musicos que, afno tras afo, llaman a las puertas de la
JONDE solicitando entrar en ella a través de las pruebas anuales de admision.




I Se compara la situacion origi-
Snaria, en que resulté imposible

encontrar a sesenta jovenes
para ofrecer un primer concierto de
presentacion en el Teatro Real de
Madrid, en enero de 1984, v hubo
que recurrir a profesionales, con la
actual, en que de entre los 945 soli-
citantes de 2011 superaron la prue-
ba de admision 268, resulta facil-
mente comprobable hasta qué punto
ha mejorado la formacién musical en
nuestro pais a lo largo de las tres 0l-
timas decadas. Y que eso es una re-
aliclad de puertas adentro lo corrobo-
ra el hecho del asombro permanen-
te de los tribunales extranjeros que,
ano tras ano, visitan Madrid para
presidir las audiciones a las dos prin-
cipales orquestas jovenes europeas:
la European Union Youth Orchestra
(EUYO) y la Gustav Mahler Jugen-
dorchester (GMJO), en que de un
nimero simboélico, puramente testi-
monial, de uno o dos representantes
espanoles en la década de los 90, se
ha pasado a que la cifra de seleccio-
nados por nuestro pais no baje de
12 en los tGltimos anos (de los que un
amplio porcentaje son miembros de
la JONDE), en que Espana ha pasa-
do a ser, junto con Gran Bretana y
Holanda, uno de los tres paises que
mas instrumentistas aportan.

Intercambios con Jovenes
Orquestas Nacionales Europeas
Desde su creaciéon en 1993, la JON-
DE es miembro de pleno derecho de
la Federacion Europea de Joévenes
Orquestas Nacionales (EFNYOQ), inte-
grada por 33 jobvenes orquestas na-
cionales, internacionales y asociadas.
& Federacion se retine un par de ve-
ces al ano para discutir y valorar pro-
blemas comunes y compartir expe-
riencias e informacién (festivales, re-
pertorio, directores, solistas, etc.),
pero especialmente desde hace tres
arios disfruta de la ayuda econémica
de un Programa de la Union Europea
llamado MusXchange, que cubre los
gastos originados por el intercambio
de jovenes musicos entre las diferen-
tes orquestas miembro.

Gracias a ese programa se ha
consolidado desde 2010 una activi-
dad de intercambio entre las orques-
tas juveniles nacionales europeas
que antes so6lo era viable en funcién
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José [uis Turina.

del presupuesto disponible, muy exi-
guo en muchos casos, de cada una
de ellas. Como prueba de los exce-
lentes resultados del programa basta
repasar las estadisticas: en 2010
fueron 17 los musicos de la JONDE
que participaron en el mismo; en
2011 fueron 35; y en 2012 han si-
do 22. En cuanto a las orquestas
que gracias al Programa MusX-
change han podido acoger a jove-
nes musicos de la JONDE en alguno
de sus encuentros han sido:

- National Jeugd Orkest (NJO) de
Holanda (1 musico en 2010, 7 en
2011,y 1 en 2012);

- Orchestre Francais des Jeunes
(OFJ) de Francia (4 musicos en
2010, 2 en 2011, y 2 en 2012);

- Wiener Jeunesse Orchester (WJO)
de Austria (4 musicos en 2010, 5
en 2011, y 8 en 2012):

- National Youth Orchestra of Sco-
tland (NYOS) del Reino Unido (6
musicos en 2010, y 6 en 2011);

- Sinfonia Iuventus Warsaw de Po-
lonia (5 musicos en 2011):

- Dutch Orchestra and Ensemble
Academy de la NJO de Holanda
(7 musicos en 2011);

- Cyprus Youth Symphony Orches-
tra (CYSO) de Chipre (1 musico
en 2011):

- Sibelius Academy Symphony Or-
chestra (SIBA) de Finlandia (4 mu-
sicos en 2012): |

- Norwegian National Youth Or-
chestra de Noruega (2 musicos en
2012); V)

- Orchestra Giovanile Italiana (OGI)
(3 musicos en 2012).

Intercambios

con Iberoameérica

Una vez abierta la puerta de Europa
y normalizado plenamente el hecho
de la presencia habitual de nuestros
musicos en las diferentes jovenes
orquestas de la Union, la JONDE
esta dedicando una parte importan-
te de su actividad internacional a
hacer lo propio con Iberoamérica,
con lo que ello implica de una ma-
yor complejidad derivada de la dis-
tancia y de los costes consiguientes.
Aunque hubo varios intentos ante-
riores, esta nueva proyeccion inter-
nacional ha tenido dos impulsos ini-
ciales recientes: por un lado, la ce-
lebracion en La Coruna, en
diciembre de 2007, de unas Jorna-
das sobre “Jévenes orquestas v la-
bor social” que, organizadas con-
juntamente por la Fundacion Pai-
deia y la Asociaciéon Espariola de
Jovenes Orquestas (AEJO), de la
que la JONDE es miembro funda-
dor y cuya presidencia ocupa desde
su creacion en 2004, se centraron
en una profundizacién en el Siste-
ma Nacional de Orquestas Juveniles
e Intantiles de Venezuela, contando
con la presencia de su Director-Fun-
dador, el Maestro José Antonio
Abreu; por otro, la creacién en
2008 del Programa Iberorquestas
Juveniles de la Secretaria General
[beroamericana, cuya puesta de lar-
go consistio en la puesta en pie de
una primera Orquesta Juvenil Ibero-
americana que, integrada por 41
musicos de la JONDE, 45 del Siste-
ma Venezolano, v 40 procedentes
de todos los restantes paises de Ibe-
roamerica, se presentd en diciem-
bre de 2009 en Estoril. dentro de la
XIX Cumbre de Jefes de Estado vy
de Gobierno Iberoamericanos, de la
mano de Gustavo Dudamel.

En virtud de esta nueva orienta-
cion de nuestra actividad internacio-
nal, en los ultimos 5 afios han sido
81 los musicos de la JONDE que
han participado en diferentes pro-
yectos realizados en Venezuela, Mé-
xico, Costa Rica, la Republica Do-
minicana y Colombia, v en los que
gran parte de la actividad se centra
en labores docentes, abriéndoles de
ese modo las puertas a un campo de
trabajo que, lamentablemente, ni Es-
pana ni Europa pueden ofrecer en
este momento.




Reportaje

Javier Negrin

Odradek Records

El tandem perfecto

E1LENA TRUJILLO HERVAS

Imagen del acto de presentacién del ultimo CD de Javier Negrin, “Preludios de Viaje”, en la madrilena Casa de Canarias.
De izquierda a derecha, el pianista Javier Negrin, el director de Odradek Records John Anderson
v el musico v musicélogo Luca Chiantore, autor de las notas de este trabajo discografico.

Renovar o morir. En tiempos como los actuales en que el mercado discografico tradicional ha tocado
fondo y agoniza lentamente, son necesarios proyectos originales e imaginativos que permitan a los
musicos sequir creciendo artisticamente y a los aficionados disfrutar de su talento fuera de los circuitos
tradicionales. Y fue asi como hace unos meses nacia en Estados Unidos Odradek Records, que mas
que un sello discografico es toda una comprometida declaracion de intenciones, ‘poco menos que
utopica... casi parece demasiado buena para ser verdad’, senala Norman Lebrecht.

El pasado 21 de noviembre desembarcaba oficialmente Madrid, en la Casa de Canarias, para
presentar su quinto lanzamiento discografico, el ultimo CD del pianista Javier Negrin, “Preludios de
Viaje”, que incluye los preludios Opp. 11, 13, 15, 16 y 17, de Scriabin. Para Javier Negrin se cerraba
felizmente el circulo, tras dos anos de duro trabajo analizando cada nota de estas dificiles partituras y
ver como la crisis malograba sus planes de grabacion con una conocida multinacional. Fue entonces
cuando internet, y el azar, pusieron en contacto al artista tinerfefio con John Anderson, un inteligente e
innovador empresario, también pianista, que es alma mater de Odradek. Que Anderson sea musico es
un factor muy importante ya que, en su proyecto, el artista y la calidad de su repertorio estan por
encima de las leyes del mercado discografico convencional. “Odradek quiere devolverle a la musica su
rol verdadero, el de una obra de arte, y restituir a la interpretacion su verdadera funcion, la unica que
mira hacia el futuro: la de ser un campo de investigacion”. Y es que cuando el talento y la imaginacion
se unen en un unico fin, la difusion de la buena musica, el éxito esta asegurado.




espués de dos anos de duro traba-

jo, el pasado 1 de mayo John An-

derson puso en marcha, en la ciu-
dad norteamericana de Lawrence, el nue-
vo sello discografico Odradek Records.
Se trata de la primera fase de un provec-
to mas amplio, con alcance global, cuyo
objetivo es producir y disfrutar de la mu-
sica clasica. Su idea era crear una com-
pania que ofreciera facilidades de graba-
cibn a aquellos misicos que quisieran
permanecer al margen de las grandes
multinacionales. “Estamos convencidos
de que hay muchos artistas que no estan
satistechos con las alternativas que les
ofrece el mercado discografico actual,
ahora en crisis. A los musicos les falta una
via independiente y accesible desde el
punto de vista financiero, que les permita
difundir su talento”. Odradek quiere con-
vertirse en la voz de aquellos artistas que
compartan su modelo, alejado de los
grandes nombres, de las afamadas salas
de concierto y de los repertorios mas po-
pulares; quiere ser su medio de comuni-
cacién no soélo con el plblico de siempre,
sino también con el nuevo que esta espe-
rando a ser descubierto”.

El sello pone a su disposiciéon toda su
plataformma de negocio con un fin muy
concreto: “cubrir los gastos de produc-
cion, empleando nuevas herramientas le-
gales como las licencias ‘Creative Com-
mons’, una novedosa forma de regular
los derechos de propiedad intelectual, a
través de las cuales el autor permite el
uso de su obra bajo unas condiciones dis-
tintas a las del tradicional ‘copyright’.
Odradek es una empresa sin danimo de
lucro. Sabemos que en un sentido estric-
to esto es utdpico, pero es precisamente
esa tension hacia una utopia inalcanzable
la que guia nuestro proyecto.

Para unirse al sello no es necesario
cumplir ningtin tipo de requisito, "no va-
loramos la procedencia del artista, ni su
curriculum o status financiero, sino su
talento y el interés del repertorio pro-
puesto”. Colaboran pianistas de todo el
mundo, como el Duo Miho yv Masumi
Hio, la joven malaya Mei Yi Foo, el ita-
liano Domenico Codispoti y el espafiol
Javier Negrin. “Lo Unico que nos im-
porta es si tocan su instrumento a un al-
tisimo nivel profesional. Se puede gra-
bar Chopin, pero también Berio, Scelsi,
Copland, Carter y muchos otros".

Ya dispone de cinco discos en el mer-
cado, el primero con la grabacion de
obra completa para piano de Schoen-
berg, a cargo de la italiana Pina Napoli-
tano; v ha recibido los derechos para
grabar los estudios de la surcoreana Un-
suk Chin. Todas sus grabaciones se pue-
den adquirir a través de Amazon, iTu-
nes, asi como en su pagina web.

M.E.C.D. 2017

Javier Negrin firmando su disco.

La miusica en vivo también forma
parte de sus actividades. “Organizamos
festivales itinerantes porque estamos
convencidos de que la musica se disfruta
mejor en vivo. Al final de los conciertos,
nuestros artistas dialogan con publico e
intercambian impresiones”. Que el pu-
blico sea activo es un factor muy impor-
tante para Anderson, pues “solo asi se
puede conseguir que el proyecto esté vi-
vo. Para ello ofrecemos nuestra pagina
web www.odradek-records.com como
lugar de encuentro”.

Un emotivo homenaje a Scriabin

El pianista Javier Negrin es el primer ar-
tista espanol que graba con Odradek Re-
cords. Musicos, criticos, familiares, ami-
gos y discipulos del artista se reunieron
en el ‘hogar canario’ de Madrid para fes-
tejar el lanzamiento de su dltimo CD
“Preludios de Viaje”, dedicado a uno de
sus miusicos de cabecera Scriabin. Fue un
acto sencillo, alejado de los grandes fas-
tos de antaro, en el que la musica fue el
principal protagonista. Record6 con cari-
flo sus primeros contactos con Anderson:
“Buceando en internet, a través del blog
de Norman Lebrecht, encontré un articu-
lo muy interesante sobre Odradek. A par-
tir de ahi todo fue sobre ruedas; les envié
la demo vy superé el proceso de seleccion
por unanimidad. Trabajar con ellos ha si-
do una auténtica inyeccion de vida™.

El disco “se grabo en el recién restau-
rado Teatro Leal de La Laguna, con una
acustica muy calida v especial. Desde un
primer momento quise hacer un disco de
tomas limpias, practicamente sin edicion,
para reproducir lo mas fielmente posible
la sensacién de una escucha en directo, y
creo que el CD capta esa continuidad y

fluidez. El maestro de sonido Antonio Mi-
randa ha hecho un trabajo excelente y ha
contribuido inmejorablemente a crear ese
mundo sonoro tan idiosincratico que bus-
cabamos desde un principio”.

Para Javier Negrin, la miusica de
Scriabin “esta en plena ebullicion. Son
anos decisivos en la formacion vital y
asentamiento del espiritu de este autor.
con sus viajes al extranjero, sus cuader-
nos de notas haciendo referencia a ex-
periencias vitales muy intensas... Se
presagia en cierta medida la evolucion
tan personal que experimentaria afios
después”. Para este disco ha elegido,
ademéas del conocido Op.11, ciclos
completos de otros preludios menos to-
cados. “Scriabin contrajo el compromi-
so con su mecenas y editor Belaieff de
escribir dos cuadernos de 24 Preludios,
siguiendo el ciclo de quintas, en poco
menos de dos anos. Al final compuso
47, los reagrup6 de manera diferente,
en numeros de Opus vy en Partes (en el
caso de los Op. 11). Sélo el Op. 11 con-
serva el plan original. De tal manera, los
preludios de este disco —llamados “Pre-
ludios de Viaje” por el biografo de Scria-
bin Fabion Bowers— tienen una unidad
cronolégica y simbélica que me atrajo
desde un principio”.

El proceso de interiorizacion de estas
partituras fue “maravilloso. He disfruta-
do muchisimo v ha supuesto un reto
magnifico. Los preludios son un mosai-
co de diferentes actitudes pianisticas y
expresivas, rozando la genialidad en mu-
chos de ellos. Técnicamente algunos
son equiparables en dificultad a los fa-
mosos Estudios Op. 8, también de esta
misma época .

La interpretacion en vivo del Op.11
de Scriabin sirvid6 para clausurar este
emotivo acto. No son pocos los especia-
listas que opinan que ‘es como si Scria-
bin hubiera escrito estas partituras para
Javier Negin' y asi lo apreciaron los pre-
sentes. “Me alegra mucho ese comenta-
rio porque no hay mayor halago para un
intérprete que ése. Cuando las interpre-
taciones son acertadas, cuando plantean
al menos una soluciéon posible a los inte-
rrogantes de una partitura, se tiene una
sensacion de inevitabilidad, o como me
dijo una vez Josep Colom al escuchar un
concierto de Mozart por Barenboim en
el Auditorio Nacional: ‘es que hoy sélo
podia ser asi’.

Ahora solo queda mirar al futuro. “Es-
toy trabajando en el Proyecto de Festival
Itinerante Odradek para el ano que viene,
donde no se descarta hacer una presenta-
cion oficial en Espana, y en muchos pro-
yectos ilusionantes, tanto en Espana como
en el extranjero, con recitales y como so-

lista con orquesta”. www.javiernegrin.com
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La musica del futuro

amus es un ordenador, disena-

do por investigadores de Ia

Universidad de Madalaga, que
puede componer en escasos minu-
tos mds de un centenar de partitu-
ras. De todo ello nos habla el com-
positor y pianista Gustavo Diaz Je-
rez, que ha participado en el
proyecto Melomics.

¢Como nace el proyecto Melo-
mics v cuales son sus objetivos?

El proyecto Melomics nace en el
seno del grupo de estudios en biomi-
meética, liderado por el Dr. Francisco
Vico en la Universidad de Malaga.
Se trata de un proyecto que aplica
técnicas inspiradas en la biologia, la
genetica y la evolucion darwiniana a
la composicion musical. Es una sim-
biosis entre ciencia y musica.

¢Qué es exactamente lamus y
que novedades ofrece?

[amus es un cluster de computa-
cion, una potente maquina con mas
de 1600 procesadores. El corazon
creativo de lamus, su software, es
un innovador algoritmo que ha sido
disefiado para que lamus cree musi-
ca autbnomamente, sin intervencion
humana durante el proceso de com-
posicion. Las obras se codifican en
un ‘genoma musical, que es Unico
para cada obra. Béasicamente le pe-
dimos a lamus lo mismo que se pide
a un compositor humano en un en-
cargo: duracién e instrumentaciéon
de la obra. El resto es 100% auto-
matico, incluyendo la partitura final
que se entrega al intérprete.

¢Cuales han sido sus principa-
les aportaciones?

Ademas de participar como pia-
nista en el CD, he sido el “profesor”
de lamus: he estado mano a mano
con los programadores para codifi-
car en el algoritmo la notacién mu-
sical, conocimientos organolégicos
y nociones musicales generales que
todo compositor conoce, indepen-
dientemente de su lenguaje. Es im-
portante resaltar que no se ha guia-

lamus

Gustavo Diaz Jerez, uno de los
investigadores del proyecto Melomics.

do a lamus en una direccién estética
concreta, como pueda ser el espec-
tralismo, minimalismo, serialismo,
etc., sino que se ha permitido que el
algoritmo se exprese con plena li-
bertad, dentro de la correccién no-
tacional y organoldgica.

Las primeras partituras creadas
por lamus han sido recopiladas
en un CD que acaba de editarse.

El CD contiene obras a solo, de
camara Y una para orquesta sinfoni-
ca completa. Es un verdadero hito,
ya que se trata del primer registro dis-
cogratico en el que la totalidad de las
obras han sido compuestas por una
maquina sin intervencién humana
durante el proceso creativo. Han sido
grabadas por solistas de primer nivel,
incluyendo la London Symphony Or-
chestra. Las obras son muy diferen-
tes entre si, aunque enmarcadas den-
tro del lenguaje contemporaneo. No
hemos impuesto a lamus una direc-
cion estética determinada. Esta varie-
dad demuestra que el potencial crea-
tivo del algoritmo es enorme.

¢Como se implico la London
Symphony en este interesante
proyecto?

Propusimos a la LSO la graba-

cion de Transitos porque nos pare-
ci6 que un proyecto de esta relevan-
cia merecia una orquesta de gran re-
nombre. La LSO estuvo siempre
muy abierta y sus comentarios fue-
ron muy positivos. En palabras de su
presidente y ayuda de concertino,
Lennox Mackenzie, era “la primera
vez que la LSO grababa una obra
compuesta Integramente por una
maquina’.
Para el intérprete, ;existe algu-
na diferencia entre las partitu-
ras creadas por lamus y las de
un compositor?

No. Desde el punto de vista de la
correccion notacional v del conoci-
miento de los instrumentos, las par-
tituras que [amus genera son indis-
tinguibles de las que pueda escribir
un compositor humano. A medida
que hemos ido ensefiando a lamus
mas Yy mas conocimientos musica-
les, la calidad y complejidad de las
obras se ha incrementado exponen-
cialmente. Desde los primeros geno-
mas que eran simples lineas melodi-
cas hasta Transitos el avance ha si-
do realmente espectacular. Pero
seguimos avanzando, aun hay mu-
cho camino por recorrer.

(Puede sentirse el compositor
amenazado por la irrupcion de
estas “maquinas inteligentes”?

En absoluto. lamus es una herra-
mienta al servicio del compositor.
Asi como el canto de los pajaros sir-
vieron de inspiracioén a Messiaen, la-
mus nos ofrece —en la computacion
evolutiva aplicada a la musica— una
fuente inagotable de “materia pri-
ma’ musical que los compositores
podemos aprovechar como fuente
de inspiraciébn para nuestra propia
creatividad. En este sentido, se esta
generando un repositorio con millo-
nes de composiciones que estaran a
disposicion de los creadores.

ELENA TrRUJILLO HERVAS
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Cuando un pianista gana el primer pre-
mio y todos los premios especiales del
Concurso Chopin de Varsovia es que algo
hay. Y es asi, como pudo comprobarse en
el Auditori de Barcelona. Ese dia llegé Ra-
fal Blechacz y firmé un recital que no hizo
sino confirmar su descomunal talento. El
programa invitaba a recorrer no solo bue-
na parte de la historia del piano, sino tam-
bién las distintas formas de tocarlo, desde
la claridad clavecinistica de un Bach (Parti-
ta n. 3) hasta el desbordado virtuosismo de
un Szymanowsky (Sonata n. 1), pasando
por un Beethoven atn clasico (Sonata Op.
10 n. 3) vy la fantasia timbrica y armonica
de Debussy (Suite bergamasque). Blechacz
mostré en todo él una versatilidad interpre-
tativa apoyada en un dominio técnico ex-
cepcional. La calidad diafana de la pulsa-
cion, de las gradaciones dinamicas, del
tempo v del color, por no hablar de la ele-
gancia y expresividad de sus lecturas, hicie-
ron del concierto toda una experiencia.

J.C.M.

La uniformidad como lema

La pianista georgiana Khatia Buniatishvili.

Se presentod en el ciclo Palau 100, en el Palau
de la Msica Catalana de Barcelona, la pianista ge-
orgiana Khatia Buniatishvili. Y lo hizo con un pro-
grama a priori lo suficientemente variado en cuan-
to a estilos como para que pudiera mostrar en él to-
do su talento: la Balada n. 4 y la Sonata n. 2 de
Chopin, la Sonata n. 23, “Appasionata”, de Bee-
thoven, y la Sonata n. 7, de Prokofiev. No fue ast:
pronto quedo claro que Buniatishvili tiene una Gini-
ca forma de encarar la interpretacion v que a ella
acomoda toda partitura que se le ponga delante. Y
esa forma consiste en tocar rapido v fuerte, muy
fuerte, como si el piano fuera un instrumento de
percusion. Una forma que se diria a lo Prokofiev si
no fuera porque en la obra de éste el Precipitato fi-
nal acabo6 cediendo a la confusion y el atropello.

C.D. 2017

J.C.M.

El repertorio siempre gana

La temporada que Iberca-
mera lleva a cabo en el Audito-
ri de Barcelona recibi6 la visita
de la Orquesta Sinfénica de la
Radio de Colonia y de su ac-
tual director titular, Jukka-Pek-
ka Saraste, un conjunto que ha
labrado su fama en la musica
contemporanea pero que aqui
se presentd en su registro mas
tradicional. Pero eso es lo que
el publico quiere. Quiza por
esa razon, la Unica partitura
que escapaba a lo trillado, el
poema sinfénico de Sibelius
Las ninfas del mar, fue recibi-
do con absoluta frialdad cuan-
do se trata de una maravilla de
invenciobn que solo requiere
pequenas células melddicas
para desarrollarse (como por
otro lado, también la pagina de

Beethoven que cerraba el con-
cierto). Si, en cambio, recibio
un encendido aplauso la ver-
sibn que la soprano Measha
Brueggersgosman hizo de las
Cuatro ultimas canciones de
Richard Strauss. L.a canadien-
se tiene un instrumento envi-
diable y sabe provectarlo, pero
su interpretacion fue neutra en
lo expresivo. Y eso es algo que
estas joyas tan otorfiales no
perdonan. El concierto remon-
t6 el vuelo en la Sinfonia n. 5
de Beethoven, de la que Saras-
te, sin salirse de la ortodoxia,
dio una lectura potente sin his-
trionismos vy, sobre todo, de
gran claridad en el plano ins-
trumental.

J.C.M.




Clausura con obras
de Falla

Imagen del concierto de la Sinfonica
de la Region de Murcia, a las 6rdenes
de Virginia Martinez.

En el murciano Teatro Romea, se
clausur6 la Semana Grande de Ca-
jamurcia. Con intérpretes de la tie-
rra Y con obras de Manuel de Falla.
Tras "Interludio y Danza”, de La vi-
da breve, a modo de introduccion,
y va en las Noches en los jardines
de Espana, Pilar Valero, fue la ex-
celente solista que supo integrar el
piano en la orquesta para conseguir
esa atmosfera de lirismo y poesia
evocadora, de impresiones y nostal-
gias, hasta donde permitia apreciar
la pésima aclstica del teatro, que
desde 1995 no coloca la caja acts-
tica para conciertos en el escenario.
Solista y directora se entendieron
bien. La Orquesta Sinténica de la
Regién de Murcia estuvo dirigida
por Virginia Martinez, nueva direc-
tora artistica, tras el cese y la no re-
novacion fulminantes del gerente y
del director. Mas preparada, mejor
formada, consigue que la orquesta
toque y suene mejor de lo que lo ve-
nia haciendo con el anterior titular.
En la suite de EI amor brujo, con
solos realizados por el corno inglés
en lugar de por una cantante, como
habria sido propio, hubo buen pul-
so ritmico en unos momentos, y
aceptable aproximacion a la magia,
el duende, en otros. Y, en la segun-
da suite de El sombrero de tres pi-
cos resultd efectista, pero en el
buen sentido, ya que la directora no
se inclina por el exhibicionismo gra-
tuito, sino por el mejor servicio a la
musica.

Enrique Bonmati Limorte

M.E.C.D. 2017

Sucesivas renuncias
por motivos de salud del
director titular Andrés
Orozco-Estrada vy del
oboista Francois Leleux
provocaron un cambio
radical del programa, que
se celebr6 en el Kursaal
de San Sebastian, des-
apareciendo el Strauss
(Macbeth y el Concierto
para oboe) y entrando
Mozart, con su Sinfonia
n. 35, "Haffner”. La direccién la asumié Manuel Hernandez-Silva.

LLa primera parte del programa reunia el neoclasicismo de la Suite
Pulcinella, de Stravinsky, (;cuando la obra completa?) donde la orques-
ta y sus solistas supieron hacer una lectura amable e inspirada de la par-
titura. La “Haffner” improvisada soné suficiente aunque cupiera pedir
mas intensidad, sobre todo en los movimientos extremos.

La conexion con el publico fue total con la Obertura-fantasia Romeo
v Julieta, de Tchaikovsky, que cerraba el programa. Los temas de la
obra fueron claramente delineados por Hernandez-Silva y la tragedia
shakespiriana se nos apareci6 nitida, con especial atencién al desarrollo
del tema de amor. La reaccion del publico, de menos a mas durante el
concierto, fue de aprobacion colectiva. De todas formas, el handicap de
la improvisacion no nos abandond en ninglin momento.

Ahora casi dos meses de parén. Otros compromisos de la Orquesta
nos provoca esta andmala situacion, que nos hara recibir en enero a Pes-
son, Beethoven y Alban Berg con mas ganas que nunca.

El mozartiano Manuel Hernandez-Silva.

Tormentas y misterios

Interesante el tercer programa de la temporada
de la OSE en el Kursaal cuyo plato fuerte, fruto
de la encomiable apuesta de la OSE por la musi-
ca actual, era el estreno absoluto de Ekaitza (Tor-
menta), concierto para violonchelo y orquesta, de
Gabriel Erkoreka. a partitura, de unos veinticin-
co minutos de duraciéon, disecciona la sonoridad
del instrumento buscando sobre todo las notas ex-
fremas. La tormenta mencionada en el titulo es
mas relativa a las pasiones que al fenémeno me-
tereologico y Asier Polo, de manera brillante, des-
cribié esa relacion tormentosa entre instrumento
y orquesta, donde la percusion juega un papel
fundamental. La célida respuesta del publico fue
recogida por el mismo compositor.

Antes se nos ofrecieron los Cuatro preludios
marinos, de Britten, que sonaron demasiado
austeros. Habilmente, el tGltimo de ellos, Storm,
ligaba directamente con Ekaitza, la propuesta de Erkoreka. Y cerrando el
concierto las Variaciones Enigma, de Elgar, obra en la que todos pudimos
percibir la enorme sintonia existente entre la agrupacién vy el director invi-
tado para la ocasion, el polaco Michal Nesterowicz. Brillante planteamien-
to de los misterios de Elgar, que desembocaron en un Finale emotivo y con
una calurosa respuesta del publico donostiarra.

El compositor

Gabriel Erkoreka.

Enrique Bert




JAVIER DEL REAL

Matthias Goerne y Teodor Currentzis, saludando tras el concierto.

[La muisica de Mahler es un sublime mar proceloso, captar todos
sus matices es una labor sumamente ardua y esto vaya por delante a
mi comentario de la sesibn musical que comento. El segundo con-
cierto del ciclo “Noches del Teatro Real” estuvo dedicado al gran mu-
sico bohemio: la primera parte a una seleccion extraida de los Lieder
und Gesdnge aus der Jugendzeit (Canciones y aires de los tiempos
de la juventud) con textos del Des Knaben Wunderhorn (1887-
1890). Matthias Goerne, un habitual de nuestros escenarios, fue el
encargado de interpretar esas canciones, que son un fresco de sen-
saciones, vivencias, suenos, desilusiones, cinismo, satira y farsa. El
concierto comenz6 con el “Schilwache Nacthlied”: su voz atn fria,
me hizo temer lo peor, pero supo remontar el bache inicial y el bari-
tono, que en la actualidad tiene una voz mas profunda pero menos
flexible, nos ofrecié interpretaciones que fueron méas de brocha que
de pincel, aunque logré grandes creaciones de fuerza y profundidad
en las de corte més bélico, como “Wo die schonen Trompeten bla-
sen’, "Revelge” y "Der Tambourg’ sell” o en el sublime y contem-
plativo “Urllicht”, en el que desgran6 cada frase con magisterio. Sin
embargo, en las canciones de corte mas satirico, como “Rheinle-
gendchen” y “Des Antonius von Padua Fischpredigt”, el cantante dis-
t6 de la excelencia, ya que le falto el humor, la burla, y esto es algo
poco perdonable en un experto en el lied como es su caso.

La parte orquestal corri6 a cargo de un Currentzis deslumbrante
que acompanod los lieder de forma impecable, v que posteriormente
hizo una espectacular lectura de la Primera Sinfonia, en la que logré
de la orquesta del Teatro Real un sonido impensable hace un ano. To-
das sus secciones estuvieron sensacionales, brillantes, nitidas, trans-
parentes. Ademas, el director griego derrocha una energia que se
contagia al auditorio. Pero, el pero es que Mahler, que efectivamen-
te en esta sinfonia es muy brillante, también es intenso vy profundo, y
para mi Currentzis logra una gloriosa ejecucién de las notas, pero
bastante menos del contenido de la obra, de su enorme desolacién en
algunos momentos, y la interpreta sin que se nos escape ninguna de
sus bellezas, pero pasando sigilosamente por sus abismos.

Francisco Villalba
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Marion Cotillard
emociona como Juana
de Arco

El tenor Yann Beuron
v la actriz Marion Cotillard.

Si los responsables del Auditori de
Barcelona querian proyectar su equipa-
miento y la Orquestra Simfonica de Bar-
celona i Nacional de Catalunya (OBC)
mas alla de sus fronteras, no cabe duda
que con Juana de Arco en la hoguera
se han apuntado un gran tanto. El ora-
torio que sobre texto de Paul Claudel
compuso Arthur Honegger en 1935 es
ya uno de los hitos de la presente tem-
porada, v mas a partir de su difusién por
www.medici.tv, que retransmitié en vivo
la primera de sus dos tnicas funciones.
Gran parte de su éxito se debio a la pre-
sencia como doncella de Orleans de la
oscarizada Marion Cotillard, que ha visto
asi realizado su deseo de dar vida a ese
papel. Y no es facil, pues méas de una ac-
triz de peso se ha estrellado en él. No fue
su caso, pues supo dar al personaje la
fragilidad e inocencia requeridas, la in-
comprension y el desconcierto adecua-
dos. Y todo a través de una forma de de-
cir el texto tan rica en matices y tan con-
tenida como natural, lo que aun
transmiti® mas emocién y dramatismo a
su intervencion final. Pero Cotillard no
estuvo sola. Le acompanaron, entre
otros, el también actor Xavier Gallois, el
tenor Yann Beuron, las sopranos Maria
Hinojosa y Marta Almajano, y la contral-
to Aude Extrémo, ademas del Cor Lie-
der Camera, el Cor Madrigal, el Cor Vi-
valdi y, por supuesto, la OBC. Marc
Soustrot supo sacar lo mejor de todos
ellos hasta redondear una de esas vela-
das que, por la atmosfera, la musica v la
interpretacion, quedan para el recuerdo.

J.C.M.




Un encuentro excepcional

La Orquesta Ciudad de Granada estrené, en el Auditorio
“Manuel de Falla”, dentro de los XVIII Encuentros Manuel de
Falla, el Concierto de cdmara n. 2 para orquesta de cuerda
y timbales con violin y violoncello concertantes, de Miguel
Galvez Taroncher. Esta obra, encargo de la OCG, es una cla-
ra muestra de la diversidad estética en la que se encuentra el
panorama compositivo actual. Escrita para orquesta de cuer-
das, la partitura ahonda en el uso de muiltiples recursos timbri-
cos, como melodias en armoénicos o diversas técnicas de arco
en el primer movimiento vivacissimo. La apariciéon concertan-
te del violin y el cello en el sequndo movimiento dota de inten-
sidad emocional la partitura. Un tercer movimiento, a modo de
minué, se dedica a la ciudad de Berlin, de cuyas letras sale el
tema utilizado como leitmotiv en ostinato, mientras que el len-
to molto final vuelve a la estatica atemporalidad del sequndo
movimiento. Las referencias a la musica cinematogréfica v la
utilizacion de una estructura formal bien establecida fueron ele-
mentos decisivos para la buena aceptacion de la obra.

Musica para una funcion de titeres

El dia de Reyes de 1923 una conjuncién de arte e invencién
dio como resultado la interpretacion de tres pequerias obras te-
atrales para titeres. En ella estuvieron implicados Federico Gar-
cia Lorca al cargo de los textos, Manuel de Falla en la direccién
musical y Hermenegildo Lanz, artista plastico. Casi noventa
anos después se ha reconstruido aquella tarde musical en un
concierto cargado de historia.

Por primera vez se volvieron a interpretar las piezas que
sirvieron como fondo musical a aquel improvisado teatro de
titeres, en el Aula Magna de la Facultad de Medicina de la
Universidad de Granada. Para el entremés Los dos hablado-
res, de Miguel de Cervantes, se escogieron fragmentos de la
Historia de un soldado, de Stravinsky. Cabe destacar en la
interpretacion de la “Danza del diablo” el buen hacer de Yo-
rrick Troman al violin y Carlos Gil al clarinete, acompariados
al piano por Angel Jabega.

R

Imagen del original concierto.

La segunda obra de aquel programa fue La nifia que rie-
ga la albahaca y el principe preguntén, escrita para la oca-
sion por Lorca a partir de un cuento popular andaluz. Se mu-
sico con la Serenata de la muneca, de Debussy, v La vega
de Albéniz, ambas para piano. La ductilidad vy la técnica de-
purada de Angel Jabega se pusieron de manifiesto en estas
dos joyas del piano del siglo XX. También se interpreté Ber-
ceuse sur le nom de Gabriel Fauré, de Ravel.

El concierto se cerr6 con El misterio de los Reyes Magos,
auto sacramental ambientado con fragmentos del Llivre Ver-
mell y de las Cantigas de Alfonso X. Al trio de instrumentis-
tas de las anteriores piezas se unié el laudista Ismael Ramos,
que ofrecio6 el contrapunto sonoro idéneo para recrear la at-
mosfera medieval.

Gonzalo Roldan Herencia

Un paraiso muy personal

Sanchez Verda vy Arturo Tamayo saludando.

[.a Orquesta Ciudad de Granada estrend en primicia mun-
dial la obra Paraiso cerrado Il de José Maria Sanchez-Verdu,
una obra sumamente interesante en la que se propone una
singular dialéctica entre musica y arquitectura. José Maria

M.E.C.D. 2017

Sanchez-Verd(i se asoma al mundo onirico de la Alhambra a
partir de los epigramas y versos que pueblan sus paredes, pa-
ra de este modo ofrecernos un sugerente sendero a través de
su personal cosmologia musical. El resultado resulta muy
efectista, pues sugiere sin imposiciones atmésferas Y aporta
referencias textuales semanticamente equilibradas.

Para el estreno absoluto de Paraiso cerrado Il en el Audi-
torio "Manuel de Falla”, la OCG conté con la batuta experi-
mentada del director madrilefio Arturo Tamayo, que estuvo
acompanado en la parte solista por la soprano Carole Sidney
Louis. La partitura consta de cinco movimientos. siendo los
dos primeros y los dos tltimos vocales, y el central, que fun-
ciona como eje estructural, puramente instrumental. La par-
te vocal se integra en la orquesta y dibuja un collage sonoro
diferente en cada movimiento, acorde con su contenido se-
mantico. Arturo Tamayo comprendié a la perfeccién las ne-
cesidades expresivas y dinamicas de la partitura, y realizo con
la OCG un trabajo sublime de interpretacién.

G.R.H.
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La diversidad de los territorios sinfonicos

En torno a Wagner gir6 la velada
ofrecida por la Filarmoénica de Gran
Canaria en el Auditorio “Alfredo
Kraus”, conducida por Pedro Haltfter.
Tras la “Entrada de los dioses en el
Valhala”, un fragmento de estas ca-
racteristicas queda siempre un tanto
desalinado al interpretarse en solita-
rio, Angelich dio un recital de pianis-
mo del mas alto nivel en el Sequndo
concierto de Liszt, espoleado por la
vehemente direccion de Halffter. La
Primera de Bruckner, version Linz,
nos regalé una lectura con nervio y
garra, de tempi ligeros y espléndida
respuesta instrumental, idiomatica-
mente bruckneriana.

En la siguiente convocatoria, Frank Beermann se enfrent6 a la Sequnda
de Beethoven vy la Quinta de Nielsen. En Beethoven opt6 por resaltar la he-
rencia rococo de los movimientos centrales, reservando los acentos mas
rompedores para los movimientos extremos, légicamente estructurados,
aunque el fraseo del primer movimiento sufrié por cierta falta de tension. La
Quinta de Nielsen sirvi6 como escaparate para el buen momento de la or-
questa, con notables interpretaciones de clarinete y caja, en una pieza com-
pleja por sus multiples facetas y radicales cambios de atmoésfera, que Beer-
mann supo plasmar con limpieza, especialmente en los numerosos climax,
manteniendo siempre el control.

Frank Beermann dirigio a la OFGC.

Entre el Este vy el Oeste

Martin Sieghart enfrent6 a
los dos mayores composito-
res hingaros de la primera
mitad del XX, Kodaly y Bar-
tok, en la velada ofrecida en
el Auditorio “Alfredo Kraus”,
junto a la Filarmoénica de
Gran Canaria. El maestro
aleméan confront6 la estiliza-
da tradicion popular de las
Variaciones del pavo real,
estreno por la orquesta, con
el expresionismo onirico y
alucinado de la Suite del
Mandarin maravilloso, en lecturas de gran depuracién sonora y vehemencia
expresiva. La Segunda de Borodin, en interpretacién equilibrada vy ajena a
cualquier grandilocuencia, no pudo evitar una cierta sensacion de anticlimax,
tras una primera parte tan sobresaliente. Edmond Colomer dot6 a su compa-
recencia de aires dieciochescos, abriendo con la rossiniana obertura de El bar-
bero de Sevilla, de Ramén Carnicer. Alexandre da Costa exhibi6é su sonido
aterciopelado v exquisita musicalidad en el muy lirico Concierto para violin de
Barber, comodamente llevado por la batuta. Tres sonatas para orquesta, de
Garcia Abril, a partir de piezas del Padre Soler, evidenciaron el magisterio del
compositor turolense, mientras la juvenil Sinfonia en do de Bizet fue apro-
piadamente desenfadada en su caracter y minuciosamente plasmada por ba-
tuta y musicos, a sus anchas en este repertorio.

El director alemanan Martin Sieghart.

Juan Francisco Roman Rodriguez

Recordando
a Saint-Saens

El director Luis Garcia Santana.

[La Sociedad Filarmonica de Las
Palmas dedic6 una velada en ho-
menaje a Saint-Saéns en el Teatro
Pérez Galdos. El musico francés
realizod frecuentes estancias inver-
nales en la isla entre 1889 vy
1909, integrandose plenamente
en la sociedad local, llegando a co-
laborar con musicos locales en in-
numerables veladas, muchas en su
honor, que culminaron en la com-
posicion de varias piezas de inspi-
racion local: Vals Canariote o Las
campanas de Las Palmas. Luis
Garcia Santana, ejercidé su mando
al frente de la Orquesta y Coro de
Camara "Mateo Guerra’, integra-
da por musicos y coristas de la Fi-
larmonica de Gran Canaria, en un
programa variado y bien estructu-
rado que incluy6: dos coros reli-
giosos yv Quam Dilecta, la Sara-
banda para orquesta de cuerdas,
la Romanza para violin, arpa v
6rgano, o el Vals-Capricho “Wed-
ding Cake” para piano v cuerdas,
donde debemos resaltar la labor
de: Sergio Marrero, concertino y
violin solista; Ignacio Clemente Es-
tupinan, piano solista; Nauzet Me-
deros, 6rgano, o Catrin Mair Wi-
lliams, arpa. El Oratorio de Na-
vidad cerr6 el concierto con
ajustadas prestaciones de los con-
juntos y un cuarteto vocal en el
que destaco el tenor Juan Anto-
nio Sanabria, de voz ligera emiti-
da con aparente facilidad.

J.F.R.R.
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Dentro del IV Ciclo de Con-
ciertos “Fundacion BBVA de
Muisica Contemporanea”, pro-
tagonizado por el PluralEnsem-
ble, escuchamos en el Auditorio
Nacional de Musica un mano a
mano con obras de Giacomo
Manzoni, presente en el con-
cierto, trenzadas junto con res-
pectivas de lannis Xenakis. Au-
tor, éste, ampliamente recorda-
do el curso pasado, a una
década de su desaparicién, y
que este ano veria también sus
noventa anos. El grupo residente de este ciclo, dirigido
por Fabian Panisello, con los solistas vocales Joo Cho
y Roberto Abbondanza, ofreci6 estas partituras con-
trastantes que deambularon del mundo mas fragil, su-
gerente y lirico de la musica notturna, de Il rumore del

J.HUDSON

Inauguracion sinfonica

La Orquesta
Sinfénica Freixe-
net de la Escuela
Superior de Mu-
sica Reina Sofia,
dirigida por Pa-
blo Gonzélez.
ofreci6 en la Sala
Sinfénica del Au-
ditorio Nacional
un concierto-in-
auguracion del
curso académico
de la citada es-
cuela. Repertorio
de ascendencia
ruso-ucraniana para esta velada festiva que partiera del Tercer con-
cierto para piano en do mavyor, de Prokofiev, con Pallavi Mahidhara
en su brillante rol solista. Magnifico despliegue, lleno de detalles de
articulacion, perfectamente dispuestos y contrarrestados sinfonica-
mente, que se correspondi6é con una orquesta atenta y entregada. La
jovialidad, ligeramente sardénica y caprichosa, vistosa y fatua, de es-
ta bella pagina del repertorio ayudé a que esta respuesta, mas juve-
nil de lo habitual, tuviera poso propio de sincero y legitimo caracter.
De segunda parte, todo un testigo del repertorio mas aclamado en
el siglo pasado, v atin en éste: la Quinta sinfonia de Tchaikovsky.

Pablo Gonzalez supo exiraer de la Orquesta
Sinfonica Freixenet el mayor rendimiento.

Bellezas sin par y sin resuello. Forma compacta de tintes ciclicos y

poderosos motivos conductores, donde la madurez de sentimientos
se suplié por una mayor claridad de exposicion textual y directa. Pa-
blo Gonzalez supo extraer del conjunto la vibracion necesaria que es-
ta musica apasionada v vital precisa.

L.M.L.
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El compositor vy director Fabian Panisello.

tempo o ...in diesem Meer...
de un Manzoni comprometido, a
la voluntad sonora vy actitud des-
afiante de un Xenakis mas ins-
trumental. Una arborescente Pa-
limpest en la primera parte ya
dej6 huella de su desbordada
energia v complejidad técnica.
Rebonds plante6 su cara mas di-
recta y eficaz, mas cercana a la
neta brillantez deseada por todos
los publicos y premiada con
abundantes aplausos. Anaktoria
fue la pagina elegida para dejar

confluir, en su Ultimo suspiro, todas aquellas sensacio-
nes primarias que defendiera y atin defiende post-mor-

temn, la figura multifacética del grecofrancés.

Luis Mazorra Incera
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Los solistas Julia Igonina v Elena Kharito-
nova, violines; Mikhail Rudoy, viola, y Ale-
xey Steblev, violonchelo, jovenes miembros
de The New Russian Quartet, se presenta-
ron en el ciclo de camara inaugurado por la
Fundacion Excelentia, con un programa que
convergia en una obra grandiosa del reper-
torio cameristico del que son originarios: el
Cuarteto tercero de Tchaikovsky. Misica
bien trenzada con todos los ingredientes del
género v de la mas espléndida estética ro-
mantica. Magnitico culmen de un concierto
que habia deambulado con desahogo por
otros derroteros estéticos. Partiendo del
Cuarteto mozartiano en do subtitulado “Di-
sonancia”, que fuera ganando profundidad
con cada uno de sus movimientos; pasando
por una jova de un raro primer Webern, mas
cercano al lirismo de su correligionario Berg:
Langsamer Satz; para llegar, tras el descan-
so, a una version, desde alli, de nuestra mu-
sica mas acendrada y exquisita representada
por La oracién del torero de un inspirado
Joaquin Turina. Versiones y apuestas bien
planteadas, virtuosas en sus dos ambiciosas
apuestas de principio y fin de velada, con
ciertas dosis de interpretacion y propia cose-
cha muy agradecidas y valientes, especial-
mente en el repertorio espanol, méas reco-
nocible por estos lares.

L.M.L




Bach central

El pianista Nicholas Hodges
inauguré el ciclo “Bach Modern”.

Bach-Rihm y Bach-Birtwistle
fueron los ejes conductores que
afrontara Nicholas Hodges al pia-

no, en el Auditorio Nacional de

Madrid, dentro de los conciertos
organizados por el Centro Nacio-
nal de Difusién Musical. Dos di-
polos magnéticos que imantaron

cierto caracter idiosincratico mas

alléd de sus estéticas historicas. El

primero funciondé en una forma

estrictamente coherente, natural.
Bach, Cuatro duetos, y Rihm,

Zwei Linien. Un Bach austero y
claro, de gran sonoridad de con-
cierto, profundo en el toque, si,
pero en ausencia de espurios
efectos de pedal, que se adentrd

de forma milimétrica en la estéti-

ca de Wolfgang Rihm, siempre
atenta al contraste sonoro. He-
rencia lejana de un romanticismo
‘germano dispuesto en clave ato-

nal. Perfecto empaque que se
continuara por estética y estilo en

la mas trascendente Cuarta par-

tita de Eisenach: odres con con-
tenidos levemente dispersos que
encauzaron una ponderada

amalgama sélo alterada por la

obra Gigue Machine de Harrison
Birtwistle: Estética mas abstracta
e instrumental, que no adulter6
su cardcter diverso y foraneo.

Excelente desemperio del pianis-
ta que abordd con aplomo y vir-
tuosismo las dificultades de toda
indole que se sucedieron en este
despliegue centrado en la figura
bachiana.

L.M.IL

Bien vale una Misa

De una Misa mozartiana, bre-
vis eso si, a los rotundos An-
thems de la Coronacién de
Haendel, en concreto una selec-
cion formada por los tres prime-
ros para no exceder asi limites
temporales acordados, los Or-
questa y Coro de la Comunidad
de Madrid, dirigidos por José
Ramén Encinar, ofrecieron un

programa dispuesto en virtual si-
metria respecto a la linea de des-
canso. Una simetria especular
que ofrecia en el corazéon de es-
tas partituras otras dos del com-
positor madrileno Tomas Mar-
co. A saber: Apoteosis del fan-

dango, trenzada sobre el
homoénimo atribuido al Padre
Soler que tanto éxito ha tenido
entre los compositores espafio-
les en materia de orquestaciones

y re-elaboraciones, siempre en
climas agil y festivo, y Settecen-
to que abundo6 en aquel pertil de
ostinato que presidiera la forma
anterior en andas de su aspira-
cion apologética y danzable.
Francisco José Segovia fue el
solista que abordd con resolu-
cibn y empaque ambas obras
desde, respectivamente, el clave
amplificado y el piano. Un rol
que redefinia sus caracteres so-
lista 0 concertante. Un coro ple-
torico, lleno de dinamismo, sol-
tura y determinacion, resolvid
junto a los oportunos solistas vo-
cales, las obras extremas de pro-
grama; Mozart y Haendel, cuyas
planta y majestad confinaban el
programa.

L.M.L

De Ginastera
a Revueltas

El director mexicano Carlos Miguel Prieto.

Ginastera, Guridi, Copland, Turina vy
Oscar Lorenzo Fernandez fueron los au-
tores con los que Enrique Garcia Asensio,
al frente de la Orquesta de Radiotelevision
Espanola, abordé un concierto de honda
raiz tolclorica que destild esencias de sin-
fonismo hispano en el Monumental ma-
drilefio. Sutil e intenso en las Diez melo-
dias vascas, noble brillantez en la Sinfo-
nia sevillana vy resuelta vistosidad en
Pampeana n. 3, Danzén Cubano y Ba-
tuque. Festejo de musica v musicos ibe-
roamericanos y asimilados. Marc Sutrot
afront6 un plan de fondo francés prolo-
gado por Tres danzas de Duruflé y rema-
tado por Fauré, Pelleas etéreo, y Suite n.
2 de Bacchus et Arianne de Roussel pe-
ro que incluia la primicia del Concierto
para piano, de José Manuel Lopez, que
tuvo en Alberto Rosado su solista preciso.
Plan textural que redefini6 modelos de
concierto con un piano preparado electri-
zante. El director mexicano de sana cam-
pechania Carlos Miguel Prieto presentd
su ultima obra: Corridos de Contreras.
De regalo ofrecié un emotivo acto: Mar-
kévich y su Cantique d’amour; compleja
e irbnica Primera de Shostakovich y ex-
plosiones de Revueltas con Janitzio, Sin-
fonia India de Chéavez y, por arte de sor-
tilegio, las Danzas Polouvtsianas, de Bo-
rodin, con protagonismo del Coro.

L.M.L
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Perianes deslumbro en la Semana de Musica de Medina

Enhorabuena al equi-
po de gobierno del Ayun-
tamiento de Medina del
Campo (Valladolid) que,
en tan tristes momentos,
apovado por Diputacion,
Junta de Castillay Ledtn y
Bodegas “Menade y Ter-
na” de La Seca, organizo
su 21* Semana Interna-
cional de la Musica, con
7 conciertos variados. [a
Orquesta de Camara de
la O.S.CyL.., con Jennifer
Moreau violin solista y di-
rectora, planted dos Con-
certi grossi de Corelli:
Op. 64 y 8); Serenata
para cuerdas Op. 20, de
Elgar; v Las cuatro estaciones por-
tenas, de Piazzolla (arreglo de L.
Desyatnikov para violin y orquesta de
cuerdas). Fue en éstas donde los 25
musicos v la solista dieron su mejor
nivel y, de éllas, “El invierno™ (sus
breves citas de “El verano” vivaldiano
en cambio hemisférico y la hermosa
cadencia del violin), el solo de cello
en "El otonno” (como bandonedn) y el
cierre del clave en la romantica "Pri-
mavera”. Concertado y expresivo, el
Larghetto de la Serenata; y menos
finos en general los Corelli, cuyo s6-

Javier Perianes toco obras de Chopin, Debussy vy Falla.

lido y elegante estilo donde el tutti
(12) repite las lineas del concertino
(los 2 violines soli y el continuo) en
sonoro contraste, no quedoé bien de-
finido; la clavecinista volvié a acertar.

El onubense Javier Perianes, re-
cientes 34 anos, esta cercano a ocu-
par la cima del pianismo espanol,
visto y oido su programa escogido,
pensado pieza a pieza. La primera
parte contrapuso los mundos de
Chopin y Debussy, alternados en
dos bloques continuos que los lucie-
ron muy proximos: Preludio

op.2&/1 (serio y concen-
trado), Danzarinas de
Delfos, Preludio 1, Li-
bro [ (suave vision): Bar-
carola, op. 60 (calidad
sonora en la deliciosa
presentacion v ritmo ani-
mado), La isla gozosa
(todo fantasia y lujuria de
colores y exotismo); Ber-
ceuse, Op. 57 (canto de-
licadisimo v fluido con las
notas persiguiéndose al-
borozadamente), Claro
de Luna, Suite Berga-
masca/3, (detallado co-
mo nuevo hasta la emo-
cion), v Preludio 4, Libro
I, Les sons et les par-
fums (quintaesenciado), Balada n. 4
Op. 52, (rubato exquisito y sentido
propio en cada torna). Para Falla, la
segunda parte: gracioso v delicado
Nocturno; refinado esparnolismo en
Serenata andaluza, revalorizada en
sus manos; Cuatro piezas espano-
las, gusto, salero vy ritmo, haciendo
facil lo dificil, y Fantasia Bética incre-
ible por su sentido de los tempi v la
gran pulsion interna desarrollada. Pa-
ra el recuerdo.

Jose M® Morate Moyano

El paso firme de Pérez Floristan

El Teatro de la Maestranza
ha apostado, desde un primer
momento, por Juan Pérez Flo-
ristan, un pianista muy joven,
quien desde sus inicios nos ha
cautivado por sus interpretacio-
nes. El ascenso vertiginoso de
su carrera se apoya en iguales
dosis de trabajo y humildad,
ademas de unas dotes naturales
poco comunes, lo que le per-
mite asentar un rasgo igual-
mente necesario que es su tran-
quilidad. A su actuacion llega-

mos después de que Garcia Abril nos acunara con sus
Cantos de pleamar, del caracteristico cuarto de hora,

El pianista Juan Peérez Floristan.

pero que nos parecié haber alcanzado también la baja-
mar. A esta calma chicha le sucedi6 el Concierto para

M.E.C.D. 2017

piano de Poulenc, que no es de
lo mejor de su produccion, pero
que Pérez Floristan lo abordé
con su referido aplomo, seguri-
dad y sobre todo, gusto por el
fraseo y la expresion. Pero el
piano ya no daba mas de si: si
los medios vy graves apenas pro-
ducian no digo armoénicos, sino
registros audibles, los agudos,
sobre todo en el inusual bis so-
bre el Preludio de Tristan, se es-
trangulaban —ahogados— en un
grito de socorro. Una vez mas,

la Quinta de Tchaikovsky no sac6 de la mediania a su
director, Christian Arming.

Carlos Tarin




El Trio Arbos ofrecié un magnifico concierto.

El Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia albergd en su ciclo
dedicado a la musica contemporanea: “Series 20/21" que auspicia el
Centro Nacional de Difusién Musical, un concierto que presentaba la
primicia del estreno, a la sazén encargo de la Fundacién BBVA vy escri-
to expresamente para el Trio Arbods protagonista del concierto: Trio, de
Georges Aperghis. Nueva pagina de sucinto titulo formal que se viera
acompanada de la mas dinamica Divertissement, de Nikolai Kapustin,
y del mas popular, vigoroso y pleno timbricamente, Trio de Ravel: obra
ésta singular en el catdlogo de camara del autor de Ciboure donde, tra-
dicionalmente, se ha querido ver una relativa impronta folclorica vasca,
ciertamente difuminada y oculta tras una estética de raigambre impre-
sionista y tonal con un significativo virtuosismo por él preconizado, y
que prepondera en la audiciéon. Discurriendo con naturalidad de una es-
tética a otra, de la obra mas reciente a, retrotrayéndose en el tiempo,
aquéllas que presentan brillos formales e instrumentales mas acentua-
dos, el Trio Arbés demostré nuevamente su compromiso con la nueva
musica al tiempo que contextualiza, con igual grado de exigencia, aqué-
lla, al margen de limitaciones estéticas vanas fuera de contexto.

L.M.I.

Misereres-mei

El Coro Nacional de
del Solar, Diana Tiegs, Pilar Burgos, Miren Astuy, Daniela V
Federico Teja, Manuel Mendania, Carlos Garcia y Janne Carrasco,
acompanarmientos de 6rgano, Daniel Ovarzabal, y de piano por Sergio
Espejo en la obra mas ambiciosa de programa, c ngldﬁs pDr Joan Cabe-
ro, ofrecieron una seleccién cle piezas homénimas y sentido espmtu Mi-
serere mei, Deus. Un programa que se inici6 con relativa primicia, cul-
mind en el Renacimiento vaticano, Allegri hermético y smzlf:ilrrr.ﬁz:le y se EiES-

arrollé en el meollo de la musica coral clasica de su pare;a més celeda -

Mozart y Haydn. Coronando el conjunto, de este (iltimo:
mas palabras de nuestro Redentor en la Cruz gaditan:
relativa nueva inicial venia de manosdemadelasmusmasdela -
dad vienesa mas u*u]uyenie con supuesta, discutida, cuna e: .
tentada por su apellido: Mariana (de) Martinez o Marianne von Marhnez
como ustedes qmeran Mumca bien construida y canénica que sirvi6 de
encuadre para las piezas posteriores de mayor porte. Entre ellas destaco
la apuesta de un Haydn veterano que, junto a su editor, no dudaron en
adaptarla a nuevos formatos, aqui el de un piano protagonista.

L.ML.L

=spafia y un nutrido grupo de solistas: Car@hnai
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Pablo Heras-Casado dirigio a la ONE
en el Auditorio Nacional.

Un Webern de contrita excitaciéon
y opera prima, Passacaglia, un
Haydn preciso vy la que pudiera ser su
“quinta” sinfonia, resuelto arreglo-
Schoenberg del Primer cuarteto pa-
ra piano de Brahms, su “progresi-
o”, fueron las paginas que la Or-
questa Nacional de Espafia y la
solista Anne Gastinel, dirigidos por
Pablo Heras-Casado, propusieron en
concierto del Auditorio Nacional de
Musica. Apuesta coherente donde se
destacaba el eximio desemperio solis-
ta en el Primer concierto para vio-
lonchelo, de Haydn, y el eficaz tras-
lado de la obra de camara que explo-
ta sus equilibrio y vitalidad relativos.
Josep Pons, por su parte, plante6 un
concierto animado, dispuesto a la sa-
zbn con magicas propinas. Una ober-
tura de La flauta magica de peculiar
lucidez geometrica, dio paso a todo
un despliegue de sonoridad plena vy
virtuosa en manos de Boris Bere-
zovski. Excepcional entrega vy clari-
dad que se completd tras soberbio
Concierto para piano y orquesta n.
1 de Tchaikovsky, con una generosa
y brillante propina de exaltado carac-
ter post-romantico. En simetria espe-
cular, tras el descanso, el Concierto
para trompeta de Haydn, con Ma-
nuel Blanco como solista, se comple-
t6 con otra bella pagina tuera de pro-
grama de Piazzolla. “El mar, la
mar...  de Debussy volvié a sobreco-
ger en la version del elenco.

L.M.L
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Borja saca pecho con la musica coral

Las XXXIII Jornadas Internacionales de Canto Coral “Ciu-
dad de Borja” se clausuraron con la més que excelente ac-
tuacion del Coro Credo de Kiev. Brillaron con su musicalidad
y sensibilidad asi como por la posesién de una técnica super-
lativa. A un nivel similar —aunque estilo y contenido no eran
equiparables— las sublimes voces de los norteamericanos The
Rose Ensemble desgranaron un exquisito programa en torno
a San Francisco de Asis, con extrema pureza sonora y esti-
listica ademaés de un sofisticado refinamiento interpretativo.

Color y exotismo lo aportaron los coros de la Universidad
de Maranatha (Indonesia) y de la Universidad de Las Visayas
(Filipinas) con sus voces extraordinarias y vibrantes actuacio-
nes, en especial, en las de inspiraciéon folclorica.

La Gala Lirica en memoria del compositor Ramén Boro-
bia Panos fue para Sara Almazéan (mezzo) v Antonio Pérez-
Roy (piano) que dieron con una magnifica acogida un recital
de canciones de Borobia, lied roméantico aleméan sobre textos
de poetas espafioles devueltos a su version original castellana
por la propia Almazan, asi como canciones argentinas de
Guastavino, Ginastera, Piazzola v Ramirez.

La Iglesia de Santa Maria de Borja ha sido testigo un afio
mas de estas Jornadas ahora con una considerable reduccion

T R A R L S ST RS w1 T e R S SRS A
Exhibicion interpretativa

En noviembre, las Il
Jornadas de Musica
Contemporanea Espa-
nola han reunido en el
Auditorio zaragozano a
las siguientes agrupa-
ciones espanolas espe-
cializadas en la musica
actual: PluralEnsemble,
de Madrid; la Orquesta
de Céamara del Audito-
rio de Zaragoza-Grupo
Enigma, los catalanes
| TR N de BCNZ216, y Taller
R )| DINSRR|  Sonoro, de Sevilla.

Los integrantes del Grupo Enigma. Desde 2010 se cele-

bra este Festival de En-
sembles con el soporte del INAEM v las sedes donde se desarrollan los encuen-
tros. Todos los grupos presentaron composiciones de nueva factura creadas pa-
ra la ocasién por jovenes autores, obras que no quedan en la interpretacion del
estreno sino que han girado en un intercambio de salas entre los ensembles par-
ticipantes; asi todas las agrupaciones han ofrecido sus conciertos en Zaragoza,
Madrid, Barcelona y Sevilla. Los conciertos han contado con una mesa redon-
da, con participacion de algunos de los musicos implicados.

El PluralEnsemble intervino con obras de Luis Pérez Valero, Mateu Malon-
dra, Carolina Cerezo, Carlos Alberto Vazquez, Eneko Vadillo, Ifaki Estrada,
César Camarero, Juan Ortiz de Zarate v Juan Manuel Eiras. La OCAZ-Enig-
ma, dirigida por J. L. Temes por indisposicion del titular J. J. Olives, hizo lo
propio con Duran-Loriga, Rebullida, Parra, Gélvez-Taroncher, Soutullo y Gui-
novart. BCN216 homenajed a Montsalvatge, programé a Sciarrino y estren6
a Joan Magrané v Blai Soler. El broche que puso final a estas Jornadas lo pu-
so Taller Sonoro, con obras de Nuria Nunez, Edith Alonso, Héctor Parra, Ar-
turo Fuentes y José Lopez Montes.

V.R.
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El Coro Credo de Kiev.

de presupuesto pero no de ilusibn, empeno y esfuerzo por
parte de sus organizadores v colaboradores.

Victor Rebullida

Oimos en la XVIII Temporada de Gran-
des Conciertos de Otono que se celebra en
el Auditorio de Zaragoza un programa con
musica eslava y una pincelada de Turquia,
pais originario de la Orquesta Sinfénica de
Estambul. La obertura de la suite Kécekce,
compuesta por U. C. Erkin, venia reforza-
da con profusa percusion y un metal que
no dejaba escuchar con claridad los giros
de las cuerdas, mas importantes que los
marcados acordes de aquéllos. Una noche
en el Monte Pelado, de Mussorgsky, tuvo
buena interpretacion con bronces seguros
y de bonito color ademas de empastados
timbricamente.

Pintoresca la actuacion de Marin Gheras
y su flauta de pan. Sonido étnico y virtuo-
sismo con amplitud de matices. Apropiado
para las Danzas rumanas de Bartok (una
vuelta a los origenes populares) que se es-
cuchoé bien, como Solo Vey de Biev. En el
arreglo de La Alondra (excesivo en sonori-
dad) la flauta solo se oy6 bien cuando imi-
taba a un ave, va que el resto de las veces
era devorada por un gordo gato orquestal.
Retomaron varias veces el tema volviéndo-
se pesado. De Dvorak hicieron una selec-
cion de Danzas eslavas. Ender Sakpinar di-
rigio versiones mas que correctas, con mo-
mentos destacados y otros no tanto. Fue un
concierto para pasar un rato agradable sin
mayor sustancia.

V.R.
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Orquesta de las Esquinas:
un concepto diferente

Se presentd6 en el
nuevo Teatro de las Es-
quinas de Zaragoza, la
Orquesta de las Esqui-
nas, una agrupacion
privada alli residente.
Dieciséis jovenes pro-
fesionales abiertos a
toda forma de expre-
sibn musical cuya acti-
vidad girara en torno a
conciertos frescos, pa-
ra cualquier publico,
espectaculos musicales, pedagogicos, familiares, teatro musical o
ballet el segqundo domingo de cada mes. Cuenta en su equipo artis-
tico con el director José Marco, el compositor Victor Rebullida y el
director teatral y actor Joaquin Murillo.

De Grieg tocaron trozos de Peer Gynt, de Saint-Saéns, la Danza
macabra en version para orquesta de camara de Rebullida. Brillan-
te violin el de la concertino Teresa Polyvka. Dos Danzas Eslavas de
Dvorak cerraban una primera parte enriquecida por un juego de lu-
ces acorde con el caracter de las musicas. Después se presento la
suite creada por Rebullida sobre su musica para el espectaculo Me-
tropolis, ilustrando escenas del film de Fritz Lang. Una idea feliz-
mente acogida. Con alglin cambio en las obras, el 11 de noviembre,
actu6é de nuevo para un publico familiar. Hubo interaccion con los
mas pequenos (los habia de muy corta edad). Funcioné a la perfec-
cién v los aplausos premiaron una iniciativa con gran futuro.

La nueva Orquesta de las Esquinas.

Elena Royo

Nacho de Paz dirigi6 una magnifica
version de Nosferatu.

El Auditorio de Galicia acogio6 la or-
questacion de Sanchez-Verdl para el
clasico del cine expresionista: Nosfe-
artu, de Murnau. La Real Filharmonia
de Galicia, secundada por a Capela
Compostelana, abord6 esta partitura,
bajo la direccion artistica de Nacho de
Paz, experto en el repertorio contem-
poraneo, en la linea de Prometeo de
L.Nono, Gruppen de Stockhausen o
la Passion selon Sade de S.Bussoti.

Nosferatu de Sanchez-Verd(, tuvo
su estreno en el madrilenio Teatro de la
Zarzuela. Posteriormente, se ha re-
puesto en Postdam vy en Berlin. Para
Nosferatu, Sanchez-Verdiu sujeté su
planteamiento musical a las exigencias
de ese filme, secuencia a secuencia,
hasta lograr una precision atenta a una
estética que bordearia en sus climas las
agobiantes urgencias de un filme claus-
trofébico con un analisis pormenoriza-
do de unas exigencias expresionistas.
Para mayor ajuste, el milimeétrico se-
guimiento de Nacho de Paz, contando
con la restauracion que anadia nuevos
fotogramas. Nos encontramos ante un
Nosferatu con ligeras variaciones. La
personalidad creativa de Sanchez-Ver-
du se caracteriza por su uso restringido
del material, fundamentalmente del
melodico, interesandose mas en para-
metros timbricos. Su musica es una
masa sonora de colores lo que condu-
ce a una escucha diferente a la tradi-
cional, una escucha sin prejuicios cen-
trada en la percepcion.

Ramon Garcia Balado
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Dos grandes cuartetos de hoy en el Liceo de Camara

Espectacular inicio de uno de los mejores ciclos musicales de
Madrid, un aval para su problematica continuidad. A pesar de su
calidad e interés, y de la extraordinaria gestion que se hace de
sus recursos economicos, la probabilidad de que sus fieles v muy
leales seguidores se queden sin él la préxima temporada es muy
plausible. Otra tragedia mas en el mundo de la cultura de nues-
tro pais, porque como puede ser que sepan los lectores, al Liceo
le han diagnosticado una grave enfermedad: el recorte. El diag-
nostico es grave, puede desaparecer este afio. En fin, desde aqui
haremos lo posible para que esto no ocurra. Por lo pronto, ha-
blemos de los primeros conciertos del ciclo, los dos ofrecidos por
el Cuarteto Arcanto y el del Meta4.

Posiblemente sea el Arcanto el mas grande cuarteto de cuer-
da de nuestros dias, formado por cuatro excepcionales musicos
(0 al menos dos muy grandes y dos excepcionales: Queyras y Ta-
bea Zimmermann). En el primero de sus conciertos se adentra-
ron en las aguas en las que mas les gusta mojarse, la musica del
siglo XX. En el segqundo, también excepcional, hicieron Mozart
(parada obligada para cualquier cuarteto) vy, sorpresa, Boccheri-
ni. Inolvidable la Suite Lirica de Berg, jaméas escuchada de esta
manera tan abrumadora, o el Ainsi la nuit de Dutilleux, maravi-

El Cuarteto Arcanto es va un clasico llosa musica nocturna de la que ya conociamos su magistral ver-

de los ciaitetos dolciaecds: sién discogréfica. El Cuarteto Op. 59/1 de Beethoven, persona-

lisimo (los pasajes fugados), avisaba de lo que son capaces de ha-

cer con Mozart. Fascinante el complejo Cuarteto K 464 y no menos el Quinteto K 516 con la violista Danusha Waskievicz

(ese movimiento lento patrimonio de la humanidad). Ahora bien, si algo fue irrepetible, fue este Boccherini (Cuarteto Op.

32/4 y Quinteto op.37/2 con el cellista Olivier Marron), por lo inusual de la interpretacién, es decir, del Boccherini elegante

poco, mas bien poco. Un Boccherini de mayor enjundia de lo habitual (sendos Andante). El mismo Boccherini que no tiene
una calle a su nombre en Madrid.

Gonzalo Pérez Chamorro

Modernidad del Meta4d

Nada que ver con el estilo, las intenciones, la concepcion de la co-
sa musical y la pasta sonora de los Meta4. Hay hoy en la inter-
pretacion de la musica de camara (v particularmente en el mundo
del cuarteto de cuerda) unas cuantas, digamos, lineas de muy dis-
tinto trazado. Los Meta4d son fieles a una de ellas de manera cla-
ra, apartandose bastante de la que dibujan los Arcanto, mucho
mas herederos de un maravilloso clasicismo, que desde luego es
necesario conservar, pero que en absoluto es ni debe de ser tini-
‘ co. Los Metad4 son un grupo moderno, en el mejor sentido, por-
» que su extraordinaria personalidad estd modelada alrededor de lo

~ ' mejor de todas las escuelas, como una suma cuyo resultado es una

asimilacién natural, sin forzar ni disimular. Hay, asi, dos asuntos
que son vitales para su manera de hacer musica: el sonido vy la
busqueda de nuevos compromisos entre intérprete y receptor. Re-
nuncian a la redondez en el primero, y se zambullen en la segun-
Nuevos aires en el repertorio con el Cuarteto Meta4. da idea como en una balsa vacia, porque cuando tocan lo entre-
gan todo, en un aparente estado de descontrol que no es tal, si-

no el resultado de ese compromiso, que mas tiene que ver con la idea de que interpretar es crear y no repetir lo ya dicho.
Tuvieron ocasién de hacerlo, por si las cosas pudieran no haber quedado claras, con dos miisicas bien distintas en la for-
ma, aunque tan cerca en el espiritu: el Cuarteto en re menor “La muerte y la doncella”, de Schubert, v Black Angels (An-
geles negros) de Crumb. La primera, v mas elemental, lectura que se puede hacer de los resultados es: los Meta4 hacen me-
jor la musica de hoy (lo que es un decir, habida cuenta que estaban tocando una pieza escrita en 1960) que la musica clésica.
Falso. Fueron buenisimos en los dos casos. Incluso diria que més originales y personales con Schubert, aun por pura necesi-
dad, pues la obra de Crumb, siendo un obrén, no necesita ni de mayores aportaciones ni de cuidados tan extremos como la
de Schubert. Entre medias, cuatro Fantasias adaptadas a cuarteto, de las piezas para cuarteto de violas da gamba de Purcell.

No solo en silencio sino en la oscuridad. Inolvidable.

Pedro Gonzalez Mira

M.E.C.D. 2017
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Tras sus grabaciones para
Arthaus, Dynamic o Decca, An-
drea Bacchetti sigue con su pe-
regrinaje por la musica para te-
clado de Johann Sebastian
Bach, ahora bajo los auspicios
de Sony. Las claves de su in-
terpretacion (v la fidelidad a su
piano del fabricante Fazioli, en
cuya sala de conciertos se re-
alizo la grabacion en marzo de
2011) siguen siendo basica-
mente las mismas, con una
marcadisima tendencia a ofre-
cernos un Bach intimista, cali-
do. delicado, sereno. La tami-
liaridad de Bacchetti con este
repertorio es innegable, si bien
su enfoque limita quizas en ex-
ceso el grado de variedad de
unas obras que no dejan de ser
una sucesion de danzas con-
trastantes, aqui demasiado ho-
mogeneizadas por unos tempi
marcadamente lentos v una
tendencia a imprimir un aire
trascendente a todos v cada
uno de los movimientos. Bac-
chetti frasea bien, ornamenta
con gusto, deja dialogar a las
voces, articula en la medida en
que lo permite un piano mo-
derno (nada que ver con las po-
sibilidades que ofrece un clave,
por supuesto), pero su Bach
suena demasiado ensimismado,
carente de un punto mas de na-
turalidad v de desenfado que
harian que su interpretacion se
beneficiase de un mayor grado
de variedad. Tocar lentamente
no es siempre garantia de pro-
fundidad, y ésta necesita tam-
bién remansarse de cuando
en cuando.

L.G.
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Sony, 88691965102 « 2 CDs « 134’ « DDD
Sony-BMG * % %A

1.5 BACH GARMAT] ENSEMBLE

THE GOLDEBERG VARIATIONS PABLD MARTOS

PLAYING GOLDBERG YUVAL GOTLIBOVICH
ALBERTO MARTOS

La musica de Bach resiste
cualquier trasvase instrumental
y timbrico. La hemos escu-
chado hasta en el acordeon de
Anzellotti y, aun asi, seguia so-
nando a Bach. De este modo
se explica que El Arte de la fu-
ga no tuviera un instrumento o
conjunto instrumental definido.
Simplemente es musica, mas
alla del instrumento/s elegido/s.
Bach sabia que su musica po-
dria acogerse a cualquier mol-
de instrumental, siempre so-
naria bien y grande. De esta
manera, las Goldberg, posi-
blemente (qué tonteria, sin
“posiblemente”) la obra mas
grande escrita para teclado, co-
nocen una nueva version para
trio de cuerda, tras el conoci-
do arreglo de Dmitri Sitko-
vetsky. Se trata de un arreglo
muy arriesgado del Garnati
Ensemble, compuesto por Pa-
blo Martos, violin; Yuval Go-
tlibovich, viola y Alberto Mar-
tos, cello. Arriesgado por
romper moldes; arriesgado por
variar sobre la variacion; arries-
gado por desorientar al oido ce-
rebral, que espera otra cosa de
la que recibe. Las Goldberg co-
nocen interpretaciones desde la
cortesia barroca mas respetuosa
(Leonhardt), al piano mas alu-
cinante (Gould), pasando por di-
versos arreglos (violas, 6rgano,
arpa, etc.). Con el Garnati nos
topamos con ecos piazzollianos
(variacion 26), tremenda belleza
de arcos (22) o reinvencion de
la misma variaciéon (8, 21...).
Un mundo nuevo, sin duda.

G.P.C.

BACH: Variaciones Goldberg (arr. para trio
de cuerda). Garnati Ensemble.

Sony, 88725474372 ¢ 53’ « DDD

Sony-BMG * % % kA

BEFTHOVEN

Cuando comencé a es-
cuchar el primer disco con la
Octava la decepcion fue
mayUscula. Ni la grabacion ni
la interpretacion hacian pre-
sagiar nada bueno. Como es
l6gico, segui con los demas
movimientos y la cosa iba po-
co a poco animandose. Al lle-
gar al Allegro vivace final to-
do transcurria por los cauces
normales. Después de unos
segundos empez6 a sonar la
Gran fuga en su transcrip-
cibn para orquesta de cuer-
das, v aquello fue una reve-
lacion que me ocasioné un
viraje de 180 grados en mi
valoracion. Nagano cons-
truye un mundo alucinante
con la ayuda de una técnica
portentosa y unos mstru-
mentistas excepcionales. To-
das las voces se entrecruzan
sin obstruirse ni apantallarse,
todo fluye inmerso en un en-
revesado y denso contra-
punto que no tiene secretos
para el director californiano.
Una experiencia que debe ser
vivida, si o si. La “Pastoral”,
que ocupa el sequndo disco,
es de las que pueden code-
arse con las referenciales. Un
Beethoven equilibrado, ri-
quroso y con un evocador flu-
jo narrativo. La orquesta da
mucho de si y logra un nivel
de agilidad y de diversidad de
texturas y colores, que no ha-
cen sino enriquecer el ya de
por si refinado tejido sonoro
ideado por el musico de

Bonn.
P.S.J.D.

BEETHOVEN: Sinfonia ns. 6 y 8.
Gran fuga Op. 133. Orquesta Sinfoni-
ca de Montreal / Kent Nagano.

Sony, 88697923602 ¢ 2 CDs » 90" « DDD
Sony-BMG * % x %M

La Sinfonia fantastica es
una de las obras maestras del
sinfonismo de todos los tiem-
pos. Nadie negaréa a estas al-
turas que representa poco me-
nos que el inicio del
romanticismo, con su mezcla de
pasion, grandilocuencia, estri-
dencia y naturalismo, pero es-
pecialmente de ese descripti-
vismo que se convertiria
después en una de las tenden-
cias romanticas mas poderosas.
Es un exhibicionismo total de
recursos esteéticos, a veces un
poco forzados, que logran uno
de los resultados mas brillantes
e inspirados de la historia de la
musica v de la produccion de
este compositor. Berlioz era un
orquestador nato, como tantos
franceses, por cierto, v en es-
tos cinco movimientos, tan
distintos unos de otros, des-
pliega una asombrosa paleta de
registros sonoros y expresi-
vos, sorprendentes para datar
de 1830. El americano Leo-
nard Slatkin es un gran espe-
cialista en las musicas mas bri-
llantes y efectistas y se
encuentra aqui a sus anchas ha-
ciendo Berlioz con una de las
principales orquestas francesas,
la Orquesta Nacional de Lyon,
que nos ofrece una version cui-
dadisima, repleta de sonorida-
des y detalles ritmicos esculpi-
dos con elegancia. Berlioz
escribioé una version del célebre
vals con corneta obbligato y su
recuperacion para este disco es
una de las curiosidades de es-
ta edicion.

C.B.

BERLIOZ |

Symphonie
fantastique

Orchestre Narional
de Lyon

Leonard Slatkin

BERLIOZ: Sinfonia fantastica. Orquesta Na-
cional de Lyon / Leonard Slatkin.

Naxos, 8572886 + 70° + DDD
Ferysa **%E




“El dlbum contiene el plato fuerte
de Los Planetas
de Adrian Boult”

EXTENSA RECOPILACION

Probablemente se trate de
la mas extensa recopilacion de
obras de Gustav Holst realizada
en mucho tiempo. Es una de
las cajas que Emi dedica a la
obra de compositores britani-
cos. Solo la iniciativa ya me-
rece el mejor de los elogios, en
los tiempos que corren, pero
adernas ocurre que la firma po-
see casi sin duda el méas nutrido
fondo de catalogo al respecto.
Holst es uno de esos compo-
sitores conocidos por una de
sus obras. Rara vez se pro-
graman, fuera del ambito mu-
sical britanico, otras partituras
que sirvan para ampliar el
perfil musical del compositor.
Por eso, esta cajita cobra es-
pecial importancia dentro de
la serie publicada por la firma.
El album se inicia con uno
de los platos fuertes: La suite
Los Planetas en la clésica ver-
siobn de Adrian Boult, consi-
derada por muchos como una
referencia de la obra. Desde
1978, fecha de la grabacion,
han aparec:dn unas cuantas su-
periores, si es que no existian
va algunas en aquel momen-
to. A pesar de todo, es una de
las versiones que deben ser co-
nocidas de la obra, pues no ca-
rece de los grandes valores que
caracterizaron a quien la firma.
Este primer CD se completa
con idiomaticas versiones de EI
loco perfecto y Egdon Heath
a cargo de André Previn.

El sequndo CD comienza
con dos obras interpretadas efi-
cientemente por Norman de
Mar al frente de la Bourne-
mouth Sinfonietta (A Somerset
Rhapsody yv Brook Green
Suite), sequidas por el delicio-
so A Fugal Concert por un
Menuhin que casi siempre
acertaba de pleno en estos re-
pertorios... vy en tantos otros.
Malcom Sargent se ocupa,
con la habilidad que le carac-
teriza, de las dos suites que com-
ponen la Op. 29 del composi-
tor (Beni Mora y St. Paul). El
CD concluye con el sequndo
grupo de Himnos del Rig Ve-

da por Charles Groves, quien
también se encarga de servir la
Oda a la Muerte, ambas ver-
siones de gran solvencia.

El tercer CD combina
obras vocales como el Salmo
86 y la Fantasia Op. 51, con
otras para banda, como las
dos Suites Op. 28 o Ham-
mersmith. Imogen Holst, la
hija del compositor, vy Janet
Baker (Fantasia) son intér-
pretes de excepcion de estas
obras. El cuarto esta dedica-
do integramente a pequenas
obras vocales v corales, todas
servidas con eficiencia por los
diferentes intérpretes que se
hacen cargo de ellas.

El quinto CD comprende
alguna de sus composiciones
mas famosas. Himno a Je-
sts, que Charles Groves sir-
ve con perfecto estilo, al
igual que lo hace en el Te
Deum H145. Para concluir el
CD, otro clasico de la fono-
grafia britanica: la Sinfonia
Coral por Adrian Boult.

Finalmente, el tltimo disco
nos desvela la faceta escénica
del compositor. The Wande-
ring Scholar, una pequeria
Opera de camara servida de lu-
jo por Steuart Berdford, y una
no menos desdenable version
de At the Boar’s Head por
David Atherton, completan
este amplio recorrido que pro-
pone la firma britanica por los
pentagramas de Gustav Holst.

R.-J.P.J.

HOLST. The Collector's Edition. Diversos so-
listas, orquestas y directores.

Emi, 440471 » 6 CDs » 449" » ADD/DDD
EMI[-Hispavox * % % *xM
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“Octava mableriana
de David Zinman

“Una sugerenie
y emotiva Primera

gritiéa

de laa a laz de Mabler de Alsop” del aiio 2009”
B MAYR mm| (B MenpELSsoBN
Hay muchas y muy bue- - ~ Choral Music
nas grabaciones de la Pri- Brows « el «Frey < Barkhars Vingaificat and Nune dimitis « Ave Maria - Pagim 43

mera de Mahler; y a precios
mas que asequibles. ;Hacia
falta una nueva versiéon? ;Es
necesario ese registro de
Naxos de un concierto en vi-
vo que tuvo lugar en Balti-
more en septiembre de
2008? Pues, sinceramente,
después de una atenta es-
cucha de todos y cada uno
de los movimientos que la
conforman, mi respuesta es
que si. Ciertamente la obra
esta bien planificada y de-
sarrollada. Marin Alsop nos
lo cuenta todo con convic-
cion y cierta dosis de ardor.
Es sugerente y emotiva. Sa-
be crear atmdsferas subyu-
gantes, tensas, misteriosas,
expectantes. También en
el plano timbrico se esmera
y su paleta orquestal contiene
lores. En cuanto a poderio
sonoro Y virtuosismo de ley,
si bien no alcanza los inefa-
bles y graniticos climax so-
noros de las primeras for-
maciones, si se mantiene en
un digno nivel de intensidad.
La orquesta le responde
con entrega v los solistas se
wuelcan a sus requerimientos
expresivos que son sutiles y
atinados. Lo dicho, aunque
no pueda codearse con las
del Olimpo (Walter, Kubelik,
Ancerl, Bemstein y otros), se
disfruta, se aprende con
ella, al tiempo que se des-
cubren cosas nuevas con ella.

P.S.dJ.D.

MAHLER: Sinfonia n. 1. Orquesta Sin-
fonica de Baltimore / Marin Alsop.

Naxos, 8572207 « 55" » DDD

Ferysa * % % E

e D. 2017

Esta Octava grabada en Zu-
rich en 2009 y con la que Da-
vid Zinman esta a punto ya de
concluir su ciclo sinfénico mah-
leriano, lleva en sus alforjas su-
ficientes atractivos como para
que nos detengamos a enu-
merarlos. En primer lugar, el
tenso dramatismo que de for-
ma gradual va generando v cre-
ciendo a medida que avanza la
Sinfonia. En segundo lugar, un
canto coral devoto, empastado
y con una ultima entrada “Alles
vergangliche” con el caracter
angelical que buscaba Mahler.
En tercer lugar, un conjunto ho-
mogeéneo de solistas que se im-
plican de tal manera que con-
siguen hacernos vibrar de
emocion. En cuarto lugar una
orquesta que despliega una ri-
ca paleta de colores bajo la ma-
no clarificadora del director
neoyorquino. En resumen, una
lectura analitica, frugal, conte-
nida y con una toma sonora es-
pectacular que nos hace apre-
ciar los mas minimos detalles.
Detalles, acentos y matices
que salpican la interpretacion
y dan fe de la gran talla y valia
de la batuta (nunca amanerada
o empalagosa), alejada de his-
trionismos y también de exce-
sos romanticos. Debo rendirme
ante la sonoridad inefable de la
seccion de metal. El primer dis-
co, de solo 24’, incluye un PDF
con biografias de los solistas y
COros.

P.S.J.D.

MAHLER: Sinfonia n. 8. Diener, Banse,
Larsson, Naef, Remmert, Griftey, Powel, Muff y
Abdrazakov. Schweizer Kammerchor, WDR
Rundfunkchor Kéln, Ziircher Sangerknaben y Kin-
derchor Kaltbrunn. Orquesta de la Tonhalle / Da-
vi Zinman.

RCA, 88697672942 « 2 CDs « 82" » SACD
Sony-BMG * % % kA

Simon Mayr Chorus and Ensemble
Franz Hauk

La estrella de Mayr, que un
dia dominé la 6pera en ltalia,
decliné con la avalancha ros-
siniana y la pujanza de quien
tue su alumno mas ilustre en
Bérgamo, Donizetti. Hasta en-
tonces, el extraordinariamente
prolifico aleman (en su lista de
trabajos se cuentan setenta
Operas, que han salido por
completo del repertorio ac-
tual), present6 exitosamente
en Venecia, Roma, Napoles, o
Florencia unas obras en las que
la influencia de lo italiano (muy
especialmente en lo que atare
a la melodia y el tratamiento de
voces, incluyendo crescendos
netamente rossinianos) esta
tan presente como el ultimo
Mozart. Gioas, presentada en
Florencia en 1823, esta basa-
da en la propia 6pera de Mayr
Los misterios eleusinos, ala-
bada por Stendhal. Su com-
posicion y estreno formo par-
te de las celebraciones de la
liturgia de las “"Cuarenta horas
de devocion” de la hermandad
Piarista. El modelo operistico
del oratorio esta pese a todo
muy presente: arias, duetos, co-
ro y recitativos acompanados
componen una version, a car-
go del Simon Mayr Choir & En-
semble (autores de la recupe-
racion mundial del autor), muy
consistente en lo orquestal y co-
ral, pero que no cuenta con un
reparto equilibrado, debiendo
destacarse la Sebia de Andrea
Lauren Brown, muy delicada en
su cavatina.

D.M.

MAYR: Gioas (Oratorio en dos partes). Solistas.
Simon Mayr Choir & Ensemble. Bavarian State

Opera Chorus / Franz Hauk.
Naxos, 8572710 « 2 CDs » 111" » DDD
Ferysa * *x % E

Peter Holder, Organ » 5t Albans Abbey Girls Choir
Lay Clerks of $t Albans Cathedral Choir « Tom Winpenny

El interés de Felix Men-
delsshon por la musica coral re-
igiosa de pequeno formato le
leg6 por diferentes vias: Pa-
estrina, al que conocib en los
servicios religiosos de Roma, es-
pecialmente en la Capilla Six-
tina y por su participacién en la
Singackdemie de Berlin; la tra-
dicién coral anglicana, que vi-
vi6 de primera mano y de don-
de le llegaron encargos como el
Magnificat y el Nunc Dimitis;
y del rey de Prusia Guilermo IV,
que le nombro Generalmusik-
director en Berlin, incluyendo
entre sus funciones la supervi-
sion de la musica en la Catedral,
coincidiendo con la reforma de
la Iglesia Luterana Alemana, que
dio mayores oportunidades a la
musica en la liturgia. Men-
delsshon adopté una postura
muy libre frente a la msica re-
ligiosa, basada en la recreacion,
con sensibilidad contemporé-
nea, de la herencia musical sa-
cra de siglos pasados, liberan-
dola de las ataduras littirgicas.
Surgen asi una serie de piezas
para coro, femenino, masculi-
no o mixto, en muchas oca-
siones con acomparnamiento de
6rgano, en las que se conjugan
con mano maestra la tradicién
polifénica renacentista y barroca
con la inventiva melodica pro-
pia del compositor. Los coros
de la Catedral de San Alban son
dignos continuadores de la gran
tradicion coral britanica, por em-
paste, afinacién e inmaterial ter-
sura de sus voces infantiles.

J.F.R.R.

MENDELSSOHN: Musica coral. St Albans Ab-
bey Gils Choir. Lay Clerks of St Albans Cathedral
Choir. Peter Holder, 6rgano / Tom Winpenny.
Naxos, 857286 o 77" + DDD
Ferysa * % *x xM
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Konzertstiick-for Four Horns —
MENDELSSOHN  BRAHMS « WEBERN

Seattle Symphony - Gerard Schwarz

Nuevo ejemplar pertene-
ciente a la Coleccion Seattle
Symphony v, por tanto, a ma-
yor gloria de esta agrupacion,
que ya supera los cien anos (su
fundaciéon data de 1903) v sus
registros alcanzan los 140 dis-
COS COn varios premios a cues-
tas. El disco presenta un refrito
de obras editadas anteriormen-
te en el sello Delos (salvo la Sin-
fonia de Pfitzner) v que pueden
reunirse bajo el titulo “Expresion
musical del romanticismo ale-
man”. Se inicia con un Kon-
zertsttick Op. 86 para cuatro
trompas de Schumann, del que
también escuchamos una cu-
riosidad : dos Estudios sinféni-
cos de su Op. 13, orquestados
por Tchaikovsky. También una
Obertura de Mendelssohn y
Cuatro Danzas hungaras de
Brahms orquestadas por Parlow.
Quizéas lo mas interesante sea el
arreglo realizado por Gerard
Schwarz de la obra de Anton
Webern, Langsamer Satz para
cuarteto de cuerdas, M. 78
(obra de aprendizaje, precisa-
mente estrenada en Seattle en
mayo de 1962 por el Cuarteto
de la Universidad de Washing-
ton durante el primer Festival
Webern). La Sinfonia de Hans
Pfitzner (de 1940 v con un sub-
titulo a modo de dedicatoria “A
mis amigos”) pone el broche fi-
nal con su briosa y enérgica con-
clusion, que retoma el tema he-
roico del comienzo.

P.S.d.D.

PFITZNER: Sinfonia en do mayor (+ obras
de SCHUMANN, MENDELSSOHN, BRAHMS
y WEBERN). Orquesta Sinfénica de Seattle / Ge-
rard Schwarz.

Naxos, 8572770 + 78 « DDD

Ferysa * %x % E

“El cuarteto Fine Arts

prosigue con sus

“Presentacion del sello

grabaciones en Naxos™

Una de las lecturas musica-
les mas impactantes del drama
de Shakespeare es la que hizo
Prokofiev en su ballet, una
obra maestra (mas alla de lo pu-
ramente coreogréfico) en la que
el musico ruso hace gala de su
proverbial capacidad para des-
cribir las escenas con sarcasmo,
acidez o ternura, siempre con
una elegancia indescriptible.
Parece como si Prokofiev hu-
biera adivinado la posible pro-
yeccion sinfonica en las salas de
conciertos de su partitura, en-
tre otras cosas porgue es de
una calidad orquestal impre-
sionante. El éxito de esta mu-
sica puede explicar que se sigan
editando versiones discografi-
cas, algunas memorables vy
otras mas simplonas. Esta de la
Orquesta Sinfénica Nacional de
Ucrania es sorprendente por su
impecable ejecucion, producto
de una lectura quiza mas pre-
cisa y analitica que poética, aun-
que Prokofiev tiene una gama
tan variada de expresiones que
resulta dificil optar por una li-
nea de aproximacion ajena a las
emociones. En lugar del ballet
completo o de las diferentes sui-
tes orquestales con las que ge-
neralmente nos llega Romeo y
Julieta, aqui se ha optado por
una amplia seleccion de nu-
meros del ballet donde a pesar
del retorno de Prokofiev a la to-
nalidad clasica, se perciben va
las violentas armonias de su
obra mas expresionista.

C.B.

PROKOFIEV: Romeo y Julieta (seleccion ba-
llet). National Symphony Orchestra of Ukraine
/ Andrew Mogrelia.

Naxos, 8572928 « 77" e« DDD
Ferysa * Xx %k E

Un disco de camara gene-
roso en el tiempo, bien inter-
pretado y con obras magistra-
les en los atriles. ;Qué mas se
puede pedir? Pues poca cosa
¢Quizas un poco mas de ner-
vio, agitacion o contundencia
en el Allegro con que conclu-
ve el Quinteto? ;Tal vez un
punto de clarificacion de tex-
turas en el Sostenuto inicial del
Cuarteto con piano? ;Una
pizca extra de encantamiento
y magia en las cuatro leyendas
para violin, viola y piano, que
forman los Cuentos de hadas
o Mdrchenerzdhlungen? Pue-
de ser, pero les puedo asegu-
rar que ya son ganas de poner
reparos. Estamos bastante fa-
miliarizados con las lecturas del
excelente cuarteto Fine Arts (va
bien asentado, gozosamente
para nosotros, en la casa Na-
X08), que nos ha deparado nu-
merosas experiencias sonoras
de alto nivel: Fauré, Franck,
Schumann, Beethoven v un lar-
go etcétera. No lo estamos tan-
to con la pianista Xiayin Wang
que, en este registro, ha pasa-
do a ocupar el lugar de la bra-
silena Cristina Ortiz. Una ac-
tuacion la suya de enorme
calado. Musicalmente de una
expresividad contenida, ele-
gante y totalmente acoplada al
conjunto cameristico, sin des-
tacarse en demasia, pero im-
poniendo su rol que, tratandose
del piano, en Schumann pesa
lo suyo.

P.S.Jd.D.

SCHUMANN
Piano Euit . Pia_p Quartet

wviarcnenerZaniungen

R

Fine Arts Quartet
Aiayin Wang, Piano

SCHUMANN: Quinteto para piano Op. 44. Cuar-
teto para piano Op. 47. Cuentos de hadas Op.
132. Fine Arts Quartet. Xiayin Wang, piano.

Naxos, 8572661 ¢ 76" + DDD
Ferysa * % % % E

Odradek en Espaiia”

El nuevo sello Odradek.

con una magnifica presenta-
cion, nos muestra a uno de los
pianistas esparioles con mas
proveccion, el canario Javier
Negrin (1977). Su Scriabin,
compuesto exclusivamente
de Preludios, de Preludios de
la relativa primera época del
ruso (especialmente el bellisi-
mo ciclodelos 24 Op. 11, tal
vez el mas grabado vy tocado).
en ciclos completos, mani-
fiesta un trato exquisito del ins-
trumento, una delicada pale-
ta sonora y un conocimiento
muy profundo del universo
mas clésico de Scriabin, aquel
que tiene como referente a
Chopin (Op. 11/10)y en cier-
to modo a Rachmaninov
(Op. 11/16). Tocados como
si estuviéramos pasando las
paginas del diario del com-
positor, cada nuevo ciclo,
cada nuevo Preludio, se ma-
nifiesta en un estado de ani-
mo distinto. Tal vez sea esta
la intencién de Negrin, mos-
trar al Scriabin en sus diver-
sos estados animicos. Como
ninguna obra es posterior a
1896, hablamos de un Scria-
bin aun en proceso de cris-
talizacion, hasta llegar a sus lu-
minosos estados finales. Eso
si, el concepto pianistico de
Negrin es muy clasico y, por
tanto, de mucha belleza me-
lodica. El tmnico pero que
puede tener el disco es la ex-
cesiva meditacion y ambien-
te de recogimiento que con-
lleva preludio tras preludio,
con constantes cambios de to-
no y de atmésferas.

G.P.C.

SCRIABIN: Preludios Opp. 11, 13,
15, 16 y 17. Javier Negrin, piano.

Odradek, 1700305 64" « DDD
Dist Ind * %k kA




“Variada propuesta

discogrdfica para
la Navidad”

MAZAPANES MUSICALES

Odio la Navidad. Detesto los
villancicos, los mantecados v los
gorros de Papa Noel. Estos en-
voltorios musicales son ideales.
eso si, para usar de fondo co-
mo banda sonora mientras so-
portamos las innumerables reu-
niones y comidas familiares de
estos obesos dias. La cajita de
4 discos que DG nos propone
bajo el insolito titulo de “Ch-
ristmas’ se antoja como la me-
nos empachosa, va que el va-
riado surtido que incluye
(hablamos de retazos, no de
obras completas) va desde los
Oratorios de Bach y Haendel
(versiones de Richter y Leh-
mann), pasando por el érgano
de Walcha (Preludios Corales y
Fugas del verdadero Dios), el tri-
llado Concerto Grosso n. 8 de
Corelli, Cantatas navidenas de
Buxtehude, canciones tirole-
sas o los cansinos e inevitables
villancicos (hay a mansalva)
cantados por Rita Streich, Irm-
gar Seefried o el legendario tan-
dem Prey/Wunderlich. Todas
grabaciones de los afios 50 v
60. Ojito con los discos, ya que
algunas galletas vienen impre-
sas erroneamente (el CD 2 es
el CD 4).

La otra variada propuesta
(mucho mas insufrible y empa-
lagosa) se hace llamar “Christ-
mas Gala” siendo su plantel de
artistas mucho mas cercanos en
el tiempo. La lista es amplisima:
Gheorghiu, Pinnock, Von Otter,
Pavarotti, Terfel, Sting, Carre-
ras, Domingo, Alagna, Florez
(Panis Angelicus de Franck en
estado gaseoso) Kozena o Ka-
nawa (hay muchos mas). Todo
son villancicos tradicionales v
canciones navidenas a las que se
le ensamblan los pringosos arre-
glos musicales de siempre.

De 1970 es la grabacion de
“Christmas Songs”. Fischer-
Dieskau con Jorg Demus al pia-
No Nos ofrece mas de lo mismo,
pero esta vez quien respira
frente al micréfono con su es-
moquin es una de las voces mas
fastuosas que ha dado el siglo
XX y la cosa se nota a leguas.

CHRISTMAS GALA

Run

Canciones de Reinecke, [ oewe,
Humperdinck o Reger, que
nos permite escuchar al berlinés
cantado en un esmerado e in-
solito francés. Solo para los méas
fanaticos de este coloso.
“Navidad con los Nifos
Cantores de Viena” es un ho-
rripilante producto, visualmen-
te intragable (;VHS?), de for-
mato abominable (los laterales
del 4:3 son de color marrén tras-
luciendo a veces la imagen) que
por suerte solo dura 40 minu-
tos. Tiene pinta de ser un re-
portajillo de algiin canal de la te-
levision austriaca emitido en

Nochebuena o Navidad (1995).
El Coro deambula por el Cas-
tillo de Augarten esclavizando-
nos con la interpretacion de 15
interminables villancicos. Mons-
truoso producto que hara las de-
licias de los malditos peddfilos,
que también tienen derecho a
pasar unas fiestas agradables.

J.E.

CHRISTMAS. Villancicos tradicionales y obras
de BACH, HAENDEL, CORELLI, etc. Leh-
mann, K Richter, Prey, Wunderlich, Walcha, etc.

DG 4790648 o 4 CDs » 287" » ADD
Universal **xM

CHRISTMAS GALA. Villancicos v abras de
BACH, HAENDEL, SCHUBERT, etc. Ghe-
orghiu, Alagna, Florez, Domingo, Pavarotti, efc.
DG 4806800 » 2 CDs » 144" « ADD/DDD
Universal *%x M

CHRISTMAS SONGS. Obras de LOEWE, HUM:-
PERDINCK, REGER, CORNELIUS, etc. Diefrich
Fischer-Dieskau, baritono, Jorg Demus, piano.
DG 4790827 « 47° « ADD
Universal * x %A

CHRISTMAS WITH THE VIENNA BOYS'
CHOIR. Villancicos Ninos Cantores de Viena.
Capriccio C9004 « DVD o 40" o« PCM
Ferysa *M

M.E.C.D. 2017
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LLondon Symphony Orc __l‘r;e

y Melomics Ensemble %

Melomics Records lanza al mercado un
registro discografico tinico. Se trata de la
primera grabacién mundial de obras com-
puestas integramente por un ordenador,
[amus, sin intervencion humana. Para
ello se ha contado con la participacion de
la prestigiosa London Symphony Orches-
tra y solistas de la talla de Cristo Barrios
(clarinete), David Ballesteros (violin) v
Gustavo Diaz Jerez (piano), entre otros.

l[amus es un cluster de computacion loca-
lizado en la Universidad de Méilaga. Su
motor creativo estd bio—inspirado y se
fundamenta en la computacién evolutiva,
inteligencia artificial y algoritmos genéti-
cos. Se trata de un verdadero hito cienti-
fico, artistico y musical. [amus estad ya
considerado uno de los eventos cientifico
artisticos mas relevantes de 2012.

Alan Turing, padre de la informatica y
de la inteligencia artificial, se preguntaba
en un célebre articulo de 1950 si las ma-
quinas podian pensar, planteando su
famoso “test de Turing’. lamus plantea
ahora la pregunta “/pueden las maquinas
ser creativas?” Este CD demuestra que la
respuesta es un si rotundo. Iamus. sin
embargo, no pretende ser un competidor,
sino una herramienta y un aliado a nues-
tra propia creatividad.

[=]: % =]
[w]

www.melomicsrecords.com
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“Allan Miller
se aproxima a Cage
de manera diddctica”

“Reedicion de la

interpretacion del Codex
Calixtinus en Sony”

CELEBRANDO A CAGE

LLa conmemoracion del
centenario del nacimiento de
John Cage (1912-1992) ha
generado a lo largo de este afio
una gran cantidad de iniciati-
vas que intentan acotar la fi-
gura del que fuera autor de al-
gunas de las propuestas mas
abiertas, fecundas, controver-
tidas vy radicales del siglo XX.
Y voluntariamente me resisto
a circunscribir a Cage al am-
bito exclusivo de la musica. Si.
un compositor o, como él
hubiera preferido ser llamado
“un organizador de sonidos”,
pero asimismo mucho mas
que eso, v de ahi la duradera
influencia de su legado en los
ambitos del pensamiento, la
cultura, la politica, el arte y, por
supuesto, la muisica contem-
poranea. El director Allan Mi-
ller se aproxima a Cage con un
planteamiento voluntariamente
didactico que explora, a través
de didlogos con intérpretes co-
mo el violinista Irvine Arditti o
el pianista Steffen Schleier-
macher, de amigos personales,
o de compositores como Rihm
y Hosokawa, las novedades so-
noras del universo cageano
(desde el piano preparado a la
concepcion del silencio), los
procedimientos desarrollados
para convocar el azar a través
del I Ching, erradicando asi la
concepcion tradicional de au-
toria jfantéstico el visionado de
las partituras graficas en la se-
de de su casa editora, Peters!.,
o su fascinaciéon por la mico-
logia y el ajedrez. En ese sen-
tido, Miller ejecuta impeca-
blemente lo que constituye
una ideal primera aproxima-
cion a Cage, mediante una re-
alizacion filmica que sin em-
bargo resulta un tanto
formularia e insuficiente para
dar la medida de una figura que
precisamente se caracterizo
por evitar las convenciones. En
ese sentido, se hacen eviden-
tes las diferencias con el tam-
bién recientemente editado
documental de Frank Scheffer.,
Houw to get out of the Cage

AFILM BY ALLAN MILLER & PAUL BMACINY

(EuroArts, comentado en RIT-
MO en noviembre de 2012
por Javier Extremera), que
potencia una mayor experi-
mentacion visual y que pone
de relieve el componente mas
politico y anarquista del pen-
samiento de Cage: “el mejor
gobierno es el que no gobier-
na en absoluto”, como le gus-
taba decir, parafraseando a
Thoreau. En cierto modo am-
bas producciones resultan
complementarias y la pro-
puesta de Miller despertara un
interés que el de Scheffer ayu-
daréa a colmar. Tampoco de-
fraudara al ya familiarizado con
su poética: impagables las
imagenes de Cage paseando
por los bosques de Stony
Point, interpretando algunas de
sus obras o durante el montaje
de Chessfilmnoise. Impre-
sionante asimismo poder aso-
marse a la sobria desnudez me-
dieval de la iglesia de San
Burchardi, en Alemania, en cu-
yo organo suena la pieza Or-
ganZ/ASLSP iy donde debe-
ra hacerlo durante 639 arios!
Citando de nuevo a Cage “no
hay que preocuparse por el fu-
turo de la musica”. Magnificos
los extras, entre ellos los 4’33
ctocados? por David Tudor o
el didlogo entre Cage, Raus-
chenberg y Cunningham.

D.C.S.

CAGE. JOURNEYS IN SOUND. Una pelicu-
la de Allan Miller y Paul Smaczny.

Accentus, ACC20246 » 110" » DVD

Ferysa * ok h %A

UN TESORO RECUPERADO

El Cédice Calixtino fue
robado misteriosamente de la
Catedral de Santiago de Com-
postela en julio de 2011. A
modo de novela policiaca,
medios de comunicacion na-
cionales e internacionales na-
rraban avidamente la evolu-
cion del proceso investigador.
Un afno después, la obra fue
localizada v el ladrén deteni-
do. Mucho se hablé en ese
periodo de su valor docu-
mental. Es un manuscrito re-
dactado a mediados del siglo
XII, de origen probablemen-
te francés y atribuido por
tradicion al papa Calixto II.
Pese a que actualmente esta
encuadernado en un solo to-
mo, se compone de cinco li-
bros v dos apéndices. A las
piezas monoddicas que alber-
ga, para oficios y misas, se su-
man 22 obras a dos o tres vo-
ces (fundamentalmente
Conducta y Organa con in-
fluencia de la Escuela de Pa-
ris). Configuran las primeras
manifestaciones de musica
polifénica en la Peninsula
Ibérica.

El resurgimiento a luz
publica del Cédice Calixtino
ha traido consecuencias tan-
genciales muy positivas. Por
ejemplo, Sony Music decidi6
reeditar el album grabado, en
1997, por Luis Lozano Vi-
rumbrales v su Grupo de Mu-
sica Alfonso X el Sabio: Co-
dex Calixtinus — Missa
Sancti Jacobi. El disco se
hallaba descatalogado desde
nace anos para disgusto de
0s amantes de este periodo.
La propuesta de Lozano es
atrevida a la vez que suge-
rente, aunque la principal ca-
racteristica radica en su va-
lor musicolégico. El
organista, altamente espe-
cializado en reconstrucciones
litirgicas, realizé su propia
transcripcion y una posible
version de la Missa Sancti
Jacobi. En este caso, se ba-
s6 en su dilatada experiencia
para completar algunas par-
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tes de la misa con extractos
de otros manuscritos que,
siendo de la misma época,
no se encuentran en el co6-
dice. El resultado es un ima-
ginativo y contrastado com-
pendio de piezas monodicas
y polifénicas.

Cabe destacar la linea del
canto de las voces masculi-
nas, quienes muestran con
elegancia un timbre muy cui-
dado, sobre todo, en la mo-
nodia. La apuesta de Lozano
en la instrumentacion resul-
ta equilibrada en relacion
con las voces ya que confor-
ma un colchén melddico muy
dinamico y, a su vez, con-
fortable para la escucha. Hay
que recordar que el acom-
panamiento musical, en este
tipo de piezas, no solia apa-
recer especificado aunque si
se tiene constancia de su
participacion en la liturgia. De
ahi, que cada instrumentacion
resulte una pura apuesta per-
sonal. La reedicion de este
disco ha sido un regalo para
todos los interesados en co-
nocer los tesoros que el Co-
dice Calixtino alberga vy, so-
bre todo, para los melémanos
que no tuvieron la oportuni-
dad de hacerse con este al-
bum en su momento.

D.A.

CODEX CALIXTINUS. Missa Sancti Jacobi,
Grupo de Misica Alfonso X el Sabio / Luis Lo-

zano Virumbrales.
Sony, 88765408322 « 67" « DDD
Sony-BMG * K *xA
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El DVD recoge el Concierto
de Afio Nuevo del 1 de enero de
2012 en el suntuoso Teatro La
Fenice de Venecia con su pro-
pia orquesta y coros. El director
fue el joven venezolano de 27
anos Diego Matheuz que, seguro
de si mismo y con un temple en-
comiable, encar6 cada una de las
plezas con un entusiasmo Yy
una conviccion admirables. Des-
pués de una Quinta de Tchai-
kovsky muy bien delineada vy con
sus momentos brillantes, per-
fectamente cincelados, se da pa-
so a un variado operistico de
oberturas y arias de Verdi, Puc-
cini, Bellini, Donizetti, Mascag-
ni y Ponchielli. Salpicado a ve-
ces por escenas de danza (un
tanto cursilonas) a cargo del gru-
po de baile del Teatro. También
Nino Rota y su Gattopardo y
Mozart con su Don Giovanni.
Entre los cantantes destacaria la
actuacion de la soprano Jessica
Pratt que muestra unos agudos
ejemplares y unas refinadas co-
loraturas tanto en La sondm-
bula como en Linda de Cha-
mounix. Muy bien Alex
Esposito en el aria del catdlogo
asi como Walter Fraccaro como
Cavaradossi y Turiddu. Coros de
T'rovatore y Nabucco vy el po-
pular brindis de La traviata
dan un colorido festivo tan ade-
cuado como inevitable a la ce-
lebracion de marras. Para adic-
tos a este tipo de eventos.

P.S.J.D.

CONCIERTO DE ANO NUEVO 2012. Obras de
MOZART, VERDI, PUCCINI, BELLINI. etc, So-
listas. Coro y Org. del Teatro La Fenice / Diego
Matheuz.

Arthaus, 101637 » DVD « 105" » DDD
Ferysa * %% A

“Emotiva y recogida
direccion de Trevor

Pinnock™
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En un doble cedé-audio de
EMI (de esto hace un ano es-
caso), Emmanuel Pahud nos in-
vitaba a un recorrido por las mu-
sicas que sonaban en la corte de
Federico “El Grande”, en una lu-
josa y documentada presenta-
cién. Aparecian alli partituras de
diversos autores, incluyendo al-
gunas del propio rey, todas
con la flauta como protagonis-
ta. Y es que fueron incontables
las piezas escritas para las “soi-
rées’ de Federico. Pues bien, es-
te DVD que nos presenta Uni-
tel con CMajor, recoge otro
concierto realizado por los mis-
mos intérpretes, pero en este ca-
so el marco elegido es el Teatro
Real de Postdam. La filmacion
también nos muestra los bellos
exteriores del Palacio de Sans-
Souci, de la mano del propio
flautista, Emmanuel Pahud, en-
galanado con traje de época. La
calidad de la interpretacion es
muy elevada. El reconocido so-
lista hace gala de un fraseo in-
maculado, una sonoridad ater-
ciopelada y colorista y una
adecuacion estilistica impecable.
La orquesta de Potsdam, junto
a Trevor Pinnock, que la dirige
desde el clave, no hace maés que
realzar un recital de especial
emotividad y recogimiento.
DVD que recomiendo sobre
todo a los incondicionales de ese
instrumento de sonoridad tan
dulce como hipnéotica.

P.S.J.D.

CONCIERTOS DE FLAUTA EN SANS-SOUCI.
UN TRIBUTO A FEDERICO “EL GRANDE".
Obras de FEDERICO Il QUANTZ, BENDA,
C.P.E. BACH. Emmanuel Pahud, flauta. Kam-
merakademie Potsdam. Trevor Pinnock, clave
direccion.

CMajor, 711308 « DVD « 78 + DDD
Ferysa * %k A

“Naxos mantiene

su fidelidad a un

instrumento como

El flautista suizo Maurice
Steger (1971), quien ha prota-
gonizado otras muy sobresa-
lientes grabaciones para el se-
llo Emi. nos ofrece en esta
ocasion bajo el titulo “Néapoles
1725", una seleccion de obras
de compositores ejercientes
aquel ano en la ciudad del Ve-
subio. Dichos compositores
son, por orden de aparicion,
Domenico Sarro (1679-1744).
Alessandro Scarlatti (1660-
1725), Nicola Fiorenza (1700-
1784), Domenico Scarlatti
(1685-1757), Francesco Bar-
bella (1692-1732), Francesco
Mancini (1672-1737) y Leo-
nardo Leo (1694-1744). Con
la senalada excepcion de las
obras de los dos Scarlatti, el pro-
grama lo integran conciertos pa-
ra flauta dulce de aquella épo-
ca, en la que el instrumento vivia
sus Ultimos momentos de es-
plendor antes de su vertiginosa
decadencia. En cuanto a la in-
terpretacion, ésta es literal-
mente apabullante. Oirlo para
creerlo. Acompana al CD un in-
teresante DVD en el que, jun-
to a fragmentos de las obras in-
terpretadas en el disco, en los
que se pueden ver las flautas de
diferentes formas, colores v ta-
manos que utiliza el solista, se
intercalan comentarios a cargo
de Steger y algunos de sus
musicos. Subtitulos sélo en in-
glés, francés y aleman. A pesar
de ser casi quinientos millones,
se ve que los hispanohablantes
no contamaos.

S.A.
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MAURICE STEGER

CONCIERTOS NAPOLITANOS PARA FLAU-
TA DULCE ALREDEDOR DE 1725. Maurice Ste-
ger, flauta dulce. Conjunto instrumental de Mau-
rice Steger / Maurice Steger.

HM, HMC902135. CD + DVD » 99" « DDD
Harmonia Mundi [bérica * * x %A

la guitarra”

La guitarra es, sin duda,
uno de los instrumentos mas
en boga en la actualidad v
Naxos lo aprovecha, co-
mercializando recitales de
los jbvenes talentos. Srdjan
Bulat es un guitarrista croa-
ta, que ha ganado ya varios
recitales, convenciendo por
su técnica depurada y su in-
terpretacién delicada v llena
de sentimiento. El recital
contiene obras muy conoci-
das: Rodrigo (Junto al Ge-
neralife), Tarrega (cinco
obras, incluyendo el Capri-
cho Arabe) y Albéniz (una
transcripcion de Mallorca),
interpretadas con gran ele-
gancia. También el Noctur-
nal after John Dowland,
que Benjamin Britten dedico
a Julian Bream, recibe una
lectura muy convincente. Se
incluye un estudio de Giulio
Regondi, con el que Bulat
puede mostrar tanto su téc-
nica como su sensibilidad.
[Astima que compositores
como Regondi, Aguado, Gi-
ménez Manjon, Coste...,
no estén mas en los atriles de
los guitarristas actuales. Eso
no quita el mérito de Bulat,
que divulga también las obras
de sus coterrdneos como
The Troubadours Three
de Stiepan Sulek, una obra
tripartita que reviste interés.
En definitiva, un recital me-
ritorio, que confirma la pu-

janza de los guiitarristas del Es-
te y que apunta otro nombre
a tener muy en cuenia.
R.R.B.

m Laureate Series * Guitar [ }

Srdjan Bulat

First Prize

2011 Tiirrega

Internationsl Guitar

—-— Competition, Benecasim

| GUITAR RECITAL
RODRIGO

o REGONDI
TARREGA
SULEK

ALBENIZ
BRITTEN

GUITAR RECITAL. Obras de RODRIGO,
TARREGA, BRITTEN, etc. Srdjan Bulat,
quitarra.
Naxos,

Ferysa

8573026 ¢ 65 ¢ DDD
*x % * % E




"Disco inspirado

en la figura del violista
Lionel Tertis”
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Laureate Series  Guitar § /

j= 8
T

Cecilio
Perera

First Prize

2011 Michele Pittaluga
Guitar Competition,
Alessandria

N Manuel
PONCE
Leo |
BROUWER
B Julio Cesar
% 1 OLIVA
Vicente Emilio

El joven guitarrista mexica-
no Cecilio Perera se alzoé con
el undécimo Premio “Michele
Pittaluga” vy, a raiz de ello, ha
grabado un recital de musica la-
tinoamericana contemporanea
para Naxos. El autor mas re-
presentado en el CD es Manuel
Ponce, del que incluye varias
obras: el Preludio, Balleto v
Giga, un homenaje al compo-
sitor barroco Sylvius L. Weiss:
la Sonata Mexicana y las Tres
canciones populares mexica-
nas, éstas ultimas interpretadas
muy a menudo por Andreés Se-
govia. Se incluye también la So-
nata de Leo Brouwer (en las
gue se dan la mano la moder-
nidad vy la tradicién) vy las Cin-
co piezas de Venezuela de Vi-
cente Emilio Sojo, rematadas
por el vibrante “Galer6n. El re-
cital contiene asimismo una
obra inédita del compositor
mexicano Julio César Oliva, ti-
tulada Tangomania, una So-
nata (dedicada a Perera), que
sirve de homenaje a los tangos
de Piazzolla. La interpretacion
de Perera es vibrante, ritmica
y contundente, muy apropiada
para un recital “de sangre ca-
liente” como el citado. Se tra-
ta, por lo tanto, de un disco en
el que el guitarrista conoce
perfectamente el idioma vy
transmite el color y el sabor de
una musica llena de vida v de
pasion.

R.R.B.

GUITAR RECITAL. Obras de PONCE, BROU-
WER, OLIVA y SOJO. Cecilio Perera, guitarra.
(Primer premio en el Concurso Internacional Mi-
chele Pittaluga de Alessandria, 2011).

Naxos, 8573025 e« 69° ¢ DDD
Ferysa * k x E

M.E.C.D. 2017

Cuatro compositores in-
gleses de la misma gene-
racion, nacidos en el tltimo
tercio del siglo XIX, alcan-
zando hasta la mitad del si-
glo XX, todos inspirados en
Lionel Tertis, violista pio-
nero de la musica inglesa.

La violista Sara-Jane
Bradley se mueve bien en
los registros mas rapsodi-
cos, con dulce sonido y fra-
seo envolvente, hay mo-
mentos mas virtuosisticos,
sin embargo, en los que no
parece encontrarse con el
suficiente arrojo, pasajes
que aln a pesar de su cier-
ta dificultad necesitarian
una mayor fluidez. Su dis-
CLI'SO SONOro es sugerente,
bien apoyado en las dina-
micas, con unos pianos
bien controlados, algo de
falta de fuerza y robustez en
los fortes, pero demasiado
plano, demasiado austero
en recurso expresivos.

Muchos de estos com-
positores, nacidos bajo el
espiritu decimononico, ca-
en con frecuencia en el can-
to rapsddico interminable,
una serie de fluctuaciones
melddicas que van y vienen
sin una trayectoria definida,
sin una apuesta clara por
una identidad, no son va-
lientes, entonces es el in-
térprete quien tiene que sal-
var esa caida en barrena y
mover la musica, jugar con
los tempos, divertirse.

i B
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MUSICA INGLESA PARA VIOLA Y
PIANO. Obras de BAINTON, HOLLAND,
BOWEN y BANTOCK. Sara-Jane Brad-
ley, viola. Christian Wilson, piano.

Naxos, 8572761 « 76 e« DDD

Ferysa * % % E
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Disco cledicado ala musnca__,;p;ara ano‘de
maestro Garcia Abril mnfla-.-,_, ersion del ™

piano de Paula Coronas, estudmsa de su
obra, en la interpretacién de piezas que.

comienzan a ver la luz por la novedad de
su reciente creacion en'el catalogo del .
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Después de muchos afios
como artista de Philips, el gran
guitarrista malaguenno Pepe
Romero ha realizado su pri-
mer registro para DG. Poco se
puede anadir sobre el estilo so-
brio, elegante y virtuoso de
Pepe Romero, un autor que
ha dejado grandes recitales de
Torroba, Rodrigo (grab6 pa-
ra Philips toda su obra para
guitarra)... Repite aqui el
acierto de siempre, con una
grabacion muy convincente
llevada a cabo en 2010, in-
cluyendo de una obra jamas
registrada: la Suite madrile-
na de su padre, Celedonio Ro-
mero, una composicion con
regusto castizo. Es cierto que
Pepe Romero, que tiene un
dominio enciclopédico de la li-
teratura guitarristica, no abun-
da aqui en repertorios nuevos.
Por el hecho de que los Ro-
mero vivieron muchos anos en
los EE.UU. y fueron muy co-
nocidos alli, el CD esta pen-
sado para un publico no-his-
pano (las notas estan en
aleman, inglés v francés). Su
titulo, “Spanish Nights", in-
duce a pensar que se trata de
una “espanolada”, cuando es
un recital serio, introspectivo.
de muy alto nivel, como los
que Pepe Romero ha llevado
siempre a cabo. Ojala en los
futuros recitales, DG tenga en
cuenta al publico hispano,
dedicatario de estas piezas
ejemplarmente interpretadas.

R.R.B.

SPANISH NIGHTS. Obras de C. ROMERO, MO-
RENO TORROBA, RODRIGO y TURINA. Pe-
pe Komero, guitarra,

DG, 4790073 + 59 « DDD
Universal * % % %A

“Tharaud desprende
un aroma de tiempos

pasados”

ALEXANDRE THARAUD

JUR LE TOIR

Este es un disco entranable.
Tiene un color sepia especial.
Un extrano aroma de tiempos
pasados. Una dulce v calida
humanidad. No esperen en-
contrar un recital clasico al
uso. Pequenas piezas que se
suceden en las manos acari-
ciadoras de Tharaud. El pro-
pio pianista nos lo cuenta asi
cuando le preguntan por la
idea del registro: “Tengo una
fascinacién por los anos vein-
te, durante los cuales todos los
artistas de vanguardia trabajan
juntos... se encuentran en
torno al jazz, que descubren
cada tarde en el Boeuf sur le
Toit. Esta musica tan nueva y
violenta, tan dramatica y ale-
gre a la vez... surgia del pia-
no de Jean Wiéner. Del afec-
to que siento hacia él surge
esta grabacién”. En cuanto al
programa: ‘He dado un am-
plio espacio a Jean Wiéner y
a Cléement Doucet. Las obras
clasicas del primero v los mas
delirantes tox-trots sobre Cho-
pin, Liszt y Wagner, del se-
gundo. También he incluido
una transcripcion que Mil-
haud escribi6é en 1976 de su
Buey (un guifio, por mi par-
te, a la obra homdénima escrita
originalmente en 1920)".
Ademas de las excelencias al
teclado del propio Tharaud,
debemos resaltar la profesio-
nalidad y conviccién de sus co-
laboradores en unas inter-
pretaciones de lujo.
Entranable.

P.S.J.D.

THARAUD, Alexandre, piano. LE BOEUF SUR
DE TOIT. Obras de Wiéner, Doucet, Gershwin,
Ravel Milhaud, etc. Alexandre Tharaud, piano. Da-
vid Chevalier, banjo. Florent Jodelet, percusion.
Virgin, 44073725 ¢ 67 « DDD
EMI-Hispavos * % % x A
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En lugar de dedicarse a
sacar del olvido a tantos y tan-
tos compositores del Barroco,
de los que hablan con respe-
to los tratados de historia de la
musica, pero de los que no co-
nocemos ni una de sus obras,
los conjuntos historicistas a
menudo optan por incidir una
y otra vez en lo trillado, pero,
dado que el limén esta mas
que exprimido, vistiendolo en
ocasiones con un ropaje pre-
tendidamente novedoso. Este
disco, magnificamente inter-
pretado y dedicado en su ca-
si totalidad a obras de Antonio
Vivaldi, es un consumado
eiemplo de lo antes dicho. Asi,
nos encontramos aqui con el
Concierto para cuatro violi-
nes Op. 3/10 R 580 junto con
el arreglo para cuatro clavi-
céembalos llevado a cabo por
Johann Sebastian Bach, BWV
1065, la Sonata en trio Op.
1/12, convertida en “concer-
to grosso”, v el Concierto
Op. 82 "El Verano™, trans-
formado en concierto para
clavicembalo solista, mas el
Concierto para dos violon-
chelos RV 531 en su version
original sin mas aditamentos.
En contraste, lo mas intere-
sante es la pieza final: el neo-
barroco Concierto en re me-
nor para dos violas da gamba
de René Duchifre, es decir de
René Schitfer (1961) {Por lo
menos hay una obra contem-
poranea que no es “decaco-
fonica”!

S.AA.

VIVALDI'Y SUS ADMIRADORES. Conciertos y
arreglos. The Cleveland Baroque Orchestra / Je-
annette Sorrell.
Avie, AV2211
Gaudisc

75° « DDD
* %k kA
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“Recital del pianisia
Lars Vogt en el Festival

de Verbier”

Este DVD recoge las ac-
tuaciones de Lars Vogt en el
Festival de Verbier del pa-
sado ano. Por un lado, el pia-
nista alemén aborda un
completisimo programa en
solitario, que va desde Mo-
zart a Janacek. In the mists,
del compositor checo, abre
el recital con ciertos reparos,
pues la eleccion de las velo-
cidades generales dista de ser
la adecuada para mostrar en
detalle esta fantastica musi-
ca. Ademas, la inadecuada
planificacién sonora acenttia
la sensacion de extraneza. En
Schubert aplica de nuevo
unos tempi ligeros y acierta
en el empleo de los voli-
menes extremos, pero no
matiza suficientemente los in-
termedios. Pese a no desa-
rrollar en toda su extension
el cantabile indicado en la
partitura, Vogt tiene a su fa-
vor el hecho de resaltar el la-
do més conflictivo vy emo-
cionalmente oscuro de la
obra. Y en Beethoven, el ale-
man pasa sin pena ni gloria
por la Giltima y magistral So-
nata, siendo la correccion la
tonica dominante. Por otro
lado, su actuaciéon junto a la
Orquesta del Festival en la in-
terpretacién del Concierto n.
16 de Mozart es perfecta, si
atendemos al fraseo y la se-
paracion de lineas. El buen
sonido de la agrupacion y la
entusiasta direccion de Ta-
kacs-Nagy estan a la altura
del solista.

J.C.G.

Lars Vogt

VOGT, Lars, piano. Obras de BEETHO-
VEN. BRAHMS, CHOPIN, MOZART,
JANACEK, SCHUBERT.

FuroAris, 3079818, ¢ DVD # 75' « PCM
Ferysa * % /% x*xM




"Como si Scriabin hubiera

escrito para Javier Negrin”
Guillermo Garcia Alcalde LA PROVINCIA

Javier Negrin
Alexander Scriabin
Preludios de Viaje

"En este disco, la irrepetible coleccion de miniaturas surgida de las inquietudes

juveniles del compositor cobra vida a través de la juventud de un intérprete 0 D R D E K
que esta convirtiendo a Scriabin en uno de sus autores de referencia.

Un disco doblemente proyectado hacia el futuro, como le hubiera gustado a Scriabin!”

Luca Chiantore MUSIKEON.NET UN NUEVO M'ODO
WWWw.javiernegrin.com www.odradek-records.com DE HACER CLAS|CA




Con el argumento naviderio,
Opus Arte ha reunido en una ca-
ja dos producciones de la Roval
Opera House, el Hansel vy Gre-
tel de Colin Davis con la esce-
na de Leiser & Caurier y un Cas-
canueces por el Royal Ballet, con
coreografia de Peter Wright so-
bre la idea de Ivanov y Petipa,
con discreta direccion musical de
Koen Kessels a la orquesta de la
casa, algo habitual cuando la dan-
za es la finalidad. Si nos queja-
mos cuando una épera flojea por
la parte orquestal, aqui no de-
beria ser menor la queja. Rara
vez nos encontramos en un ba-
llet con una gran version or-
questal paralela. En este caso, la
produccion, un clasico sobre-
cargado de decorados, luces y
brillos, todo muy navidero, se ve
mejor que se escucha. Otra co-
sa es el maravilloso Hansel v
Gretel de Colin Davis, dirigido
con una delicadeza superior a un
Solti, mas férreo, que hacia no-
tar aun mas la influencia wag-
neriana (Wagner jaméas habria es-
crito una “operita” asi), mientras
Davis la emparenta dulcemente
con Mozart. Acertada la escena,
coqueta y entemecedora (muy in-
glesa, a lo Hytner en la Zorrita)
y maravillosas Kirchschlager y
Damrau como las protagonistas
(no se puede cantar mejor y ser
mas encantadoras). Muy bien
Allen como el padre, Connell co-
mo la madre y todo un luyjo la
bruja de Anja Silja, que asusta de
verdad. De Reyes Magos.

G.P.C.

HUMPERDINCK: Hansel y Gretel. TCHAI-
KOVSKY: Cascanueces (A CHRISTMAS CE-
L EBRATION). Kirchschlager, Damrau, Allen, Silia,
etc. Orq. Roval Opera House / Colin Davis. The Ro-
val Ballet. Orq. Roval Opera House / Koen Kessels.
OpusArte, OA1090BD « 3 DVDs ¢ 265 ¢ DTS
Ferysa * % % % /% % % RM
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Una de los mayores atracti-
vos de esta representacion del co-
nocido titulo de Mascagni en las
antiguas termas romanas de
Baia en el afio 2007, son las
propias termas, un escenario
grandioso al aire libre que el di-
rector de escena, el prestigioso
Maurizio Scaparro, aprovecha
con unos decorados arquitecto-
nicos satisfactoriamente inte-
grados en el conjunto, recrean-
do diversos espacios a diferentes
alturas que configuran los va-
riados ambientes en los que se
desarrolla la accion. La otra
gran baza es lldiko Komlosi, en
gran forma vocal, que hace una
Santuzza elegante y matizada,
alejada del tremendismo, con
profusion de medias voces, mas
sefniora que campesina, vestida
con un traje urbano de finales del
XIX, en contraposicion con el
resto de lugarefias. Sung Kyu
Park tiene la voz del personaje
y una diccién trabajada, aunque
por maneras V fisico cuesta ver-
lo como un racial Turiddu. Co-
rrectos los secundarios v flojos los
conjuntos del Teatro San Carlos,
llevados con tino por Jiemin, que
evita cargar las tintas en una pie-
za proclive a la desmesura. La
grabacion visual es atractiva re-
creandose en la amplitud y va-
riedad de escenarios, mientras el
sonido es seco y desfavorable a
las voces que suenan lejanas. Tie-
ne subtitulos es espafiol.

J.F.R.R.
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MASCAGNI: Cavalleria rusticana, lldiko lo-
mosi, Sung Kyu Park, Cinzia De Mola, Marco di
Felice, Barbara Di Castri. Orquesta y Coro del Te-
atro San Carlo / Zhang Jiemin.

Arthaus, 107331 « DVD « 109" « DDD
Ferysa * % %A
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LA TERCERA POPPEA

Y con ésta van tres las Pop-
peas aparecidas este ano, tras
la de Christie v la de Ole An-
ders Tandberg. Se cerraba
con ella la trilogia montever-
diana del Real, donde Christie
supo encontrar esa dolorosa
fragilidad agazapada en el la-
berinto de pasiones que des-
cribe el viejo maestro. El Ne-
rone de Philippe Jaroussky,
impecable desde el minuto
uno en la recreacion de un ti-
rano aninado, romantico y
caprichosamente abyecto, fir-
mando momentos actorales
inolvidables. Se puede cons-
tatar una considerable pérdida
de esa frialdad que parecia las-
trarle al principio de su carre-
ra Vocalmente, dando la jus-
ta inflexiébn a cada uno de sus
adermanes, remarcando ideas
y llegando al limite con un tim-
bre proyectado con enorme
potencia. Y, sin embargo... no
se diria a priori el companero
ideal para una Danielle de
Niese que derrama voluptuo-
sidad. De Niese emite precio-
sas medias voces sin que ha-
ya que temer por la afinacion.
Abusa de un cierto porta-
mento y hace gala de una or-
namentacion que habria que
justificar mejor a las siempre
susceptibles filas del barroco.
Cosa diferente es su enfoque
del personaje. Opta por la las-
civia frente al cerebro, ha-
ciendo carecer a Poppea de
ese punto maquiaveélico y su-
til de la cortesana que desea
poder. Cencic no genera mu-
chas simpatias, en perma-
nente estado carencial. Exa-
gera la calamidad del personaje
v desaprovecha los diios con
la espléndida Drusilla de Ana
Quintans. Absolutamente en
estilo, ornamentando a mara-
villa, esta joven cantante por-
tuguesa da la impresion de po-
seerlo todo en el escenario. La
Ottavia de Anna Bonitatibus
demuestra tronio, refumbando
en sus intervenciones con un
vibrato que, sin embargo, no
afea del todo su concepcion

L'INCORONAZIONE
DI POPPEA

vocal del personaje. El Séne-
ca de Antonio Abete muestra
escasa rotundidad al principio,
aunque el diio con Nerén y la
ultima leccion a los alumnos
(subrayada con una maestria
apabullante por Christie) le ha-
cen salvar la obra con alguno
de los mejores momentos.
Robert Burt se lleva el gato al
agua con su vodevilesca Ar-
nalta. La risa cede a la congoja
en su enternecedora nada
“Oblivion soave”, que en voz
de Burt suena con una rude-
za poco acostumbrada. Hablar
de la direccion de Christie
parece innecesario. No hay
una entrada sin control, no hay
un acompanamiento que no
sea exquisito. Las filigranas tim-
bricas parecen interminables
en sus matices, en su supremo
academicismo. Pier Luigi Piz-
zi, por su parte, va a cumplir
80 anos empenado en deco-
rar escenarios en lugar de
componer escenas. En este ca-
so no solo falta elemento
mueble, sino que falta una idea
nuclear coherente. De época,
de ubicacion, de vestuario, de
accion escénica. La direcciéon
de actores, no consta.

D.M.

MONTEVERDI: L'incoronazione di Pop-
pea. Danielle de Niese, Philippe Jaroussky, etc.
Les Arts Florissants / William Christie. Escena:
Pier Luigi Pizzi.

Virgin, 0709519 » DVD » 180" « DDD
EMI-Hispavox * *xM
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La genialidad de Claudio
Monteverdi reside, en gran me-
dida, en su habilidad a la hora de
retratar los sentimientos huma-
nos, encontrando la armonia
adecuada para cada situacion. Su
Ulisse, aunque es una expresion
pristina de este don. no es un ti-
tulo que encandile a las audien-
cias, encajado como esta entre
obras de su mano mas fecundas
de inspiracion vy “highlights”.
Harnocourt vuelve en esta gra-
bacién de 2002 a la Opera de
Zurich en la que grabé esas pie-
dras miliares del historicismo es-
cenografico que forman su trilogia
monteverdiana con Ponnelle.
Con las fuerzas orquestales de La
Scintilla, muy nutridas y rotundas
en su sonoridad (metales en las
intervenciones divinas), encon-
tramos un Harmoncourt menos
impetuoso, mas discreto, mas sa-
bio, en una palabra. En el re-
parto, algunas decisiones cho-
cantes en las tesituras. Ulises esta
a cargo del baritono Dietrich
Henschel, que emociona con vi-
ril expresion pero siempre al bor-
de del estilo. La mezzo bulgara
Vesselina Kasarova configura
una Penélope de naturaleza fra-
gil y presencia fuerte, de gran aus-
teridad gestual. La puesta en es-
cena de Klaus Michael Griiber, de
gran simplicidad de colores y fi-
guracion, acusa una sobriedad
que favorece la concentracion en
el devenir de los personajes.

D.M.
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MONTEVERDIL. Il Ritorno d'Ulisse in Patria.
Vesselina Kasarova, Diefrich Henschel, Malin Har-
telius, Jonas Kaufmann. Orquesta La Scintilla /
Nikolaus Harnoncourt. Escena: Klaus-Michel

Griiber.
Arthaus, 101660 « DVD ¢ 155 « DDD
Ferysa * % A
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“Sobriedad en la escena

de Gruber para el Ulisse
de Monteverdi”

BelAir

Tras la época Mortier, donde
obviamente esta puesta en es-
cena no era bien recibida, la Ope-
ra de Paris decidi6 en 2010 ren-
dir homenaje a uno de los
mayores genios del teatro del si-
glo XX, Giorgio Strehler, con una
de sus mejores recreaciones mo-
zartianas. Estas Bodas de Figa-
ro que se vieron en Versalles por
primera vez —-més tarde en el Pa-
lais Gamier—en 1973, marcaron
el inicio de Rolf Liebermann
como director de la compania,
pero de esa produccion no que-
daban més que fotografias; asi,
para la ocasion, se realizo una ré-
plica proveniente de la Scala, de
la mano de Ezio Frigerio, y es to-
do un regalo poder disfrutarla en
todo su esplendor.

El reparto es muy similar al
del hace poco lanzado dvd del
Teatro Real, con una elegante
y suntuosa Barbara Frittoli co-
mo Condesa, el aristocratico
Ludovic Tézier como Conde y
uno de los mas reputados Fi-
garos de la actualidad: Luca Pi-
saroni. Diferente Susanna, mas
soubrette y algo plana, encon-
tramos en Ekaterina Siurina, y
muy adecuado por lo célido de
la interpretacion, el Cherubino
de Karine Deshayes. Veteranos
secundarios, mejor en lo teatral
que en lo vocal y, por Gltimo,
bastante inteligente y dinamica
la direccion de Philippe Jordan.

P.C.J.

MOZART: Le nozze di Figaro. Pisaroni, Siu-
rina, Tézier, Frittoli, Deshayes, Murray. Orques-
ta y Coro de la Opera de Paris / Philippe Jordan.
BelAir, BACO71 « DVD ¢ 178" « DDD
Diverdi * Kk XA

“Mozart, protagonisia
absoluto en Salzburgo™

SALZBURGO EN TRES GENERACIONES

Si hace escasos meses Art-
haus reunia en un cofre tres de
sus anteriores lanzamientos
provenientes del festival italiano
mas popular, el de Verona, aho-
ra hace lo mismo con ofras tres
del austriaco y, podriamos de-
cir, festival veraniego por ex-
celendia: el de Salzburgo. Como
no podia ser de otro modo, es-
ta vez es Wolfgang Amadeus
Mozart el protagonista absolu-
to v exclusivo, con tres re-
transmisiones televisivas de la
Orf que, por separado, va ha-
bian aparecido originalmente en
TDK. Tres generaciones de
artistas se retinen en el cofre,
desde los mas reputados de la
época dorada del festival hasta
las que si bien eran promesas en
el momento de las funciones,
hoy se pasean como grandes es-
trellas por las mismas tablas.

Comenzando por el titulo
que mas veces se ha repre-
sentado alli, estas Bodas de Fi-
garo, fueron las Ultimas que
Karl Bohm se encargara de di-
rigir, con un reparto que aun-
que no fue de lo mejor que se
vela en Salzburgo, si que nos
hace disfrutar sobremanera. La
toma es en blanco y negro, con
una direccion escénica fluida y
deliciosa de Giinther Rennert,
y tanto Walter Benry, Figaro de
primera, como Reri Grist, nos
parecen todo un regalo. La pa-
reja aristocratica se sitta algo
por debajo, mostrando un cier-
to distanciamiento que intenta
paliar la célida direccion de
Bohm. Edith Mathis, por ulti-
mo, es un Cherubino absolu-
tamente delicioso.

Dos décadas después tuvo lu-
gar la toma de una clasica y en-
cantadora Flauta Magica de Je-
an-Pierre Ponnelle en lo
un lustro antes con gran éxito
de pliblico y de critica. Con un
fondo como la Felsenreitschu-
le, ya de por si escenografico,
la luz y el movimiento de acto-
res son el centro de esta pro-
puesta, que en lo musical tenia
a un joven y dinamico James

i ;
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Levine. Vocalmente especta-
cular, contaba con cantantes co-
mo la pirotécnica Gruberova, la
deliciosa Cotrubas, el elegante
Schreier o el autoritario y ro-
tundo Talvela. Una alternativa
a tener muy en cuenta cuando
se pretende ver una Flauta Ma-
gica tradicional.

Y finalizamos con una Cle-
menza di Tito mas fransgre-
sora, también en la Felsen-
reitschule, y grabada en 2003.
La direccion musical de Har-
noncourt casa muy bien por
tempi v colores con la escéni-
ca de Kusej, que nos expone
la faceta mas oscura de la
partitura. Del elenco destaca-
mos la excelente labor de Ka-
sarova, Sesto personalisimo y
muy trabajado, v la debutante
Vitellia de Réschmann, todo
pasion. Es una pena que esta
soprano haya olvidado en par-
te al compositor con el que mas
afinidad tiene, para pasarse a
un repertorio mas pesado. En
roles menores aparecen dos
cantantes hoy consagrados
que daban ya muestra de su va-
lia: Garanca y Pisaroni.

P.C.J.

MOZART:; Le Nozze di Figaro. Berry, Grist,
Wixell, Watson, Mathis. Orquesta Filarmonica
de Viena / Karl Béhm.

Arthaus, 107057 » 2 CDs « 180" « DVD
Ferysa * % % % M

MOZART: Die Zauberflote. Cotrubas, Sch-
reier, Gruberova, Berry, Talvela, Boesch. Or-
questa Filarmonica de Viena / James Levine.
Arthaus, 107199 « 2 CDs » 189" « DVD
Ferysa * k x %M

MOZART: La Clemenza di Tito. Schade.
Raschmann, Kasarova, Garanca, Bonney, Pr-
saroni. Orquesta Filarmonica de Viena / Ni-

kolaus Hamoncourt.
Arthaus, 107181 » 2 CDs » 160" « DVD
Ferysa * % % kM




“Fantdastica Daniela

Barcellona en las arias

de Pergolesi”

Vivimos una época propi-
cia para el canto barroco.
tanto por el rescate de obras
olvidadas como por la eclosion
de una pléyade de cantantes
especialistas. Esta grabacion
es un ejemplo de lo dicho.
Dentro del llamado proyecto
barroco, tras un primer volu-
men con arias de Scarlatti, lle-
ga una segunda entrega, a car-
go de los mismos intérpretes,
dedicada a Pergolesi, cuya
produccion conocida se re-
ducia hasta hace poco al fa-
moso Stabat Mater. Daniela
Barcellona, bregada en el bel-
cantismo decimonénico, vuel-
ve a sumergirse en el barroco
con resultados, si cabe, aiin
mas admirables. Valgan como
ejemplo las dos arias de
['Olimpiade, en las que la ita-
liana da todo un recital de can-
to tlorido, donde no se sabe
qué admirar mas, si la facili-
dad insultante con la que su-
pera las mas complejas colo-
raturas en cualquier tesitura o
su arrolladora expresividad, es-
poleada por una direccién
que la lleva al limite de lo eje-
cutable por la premura de
los tempi. Concerto de Ca-
valieri y su director Marcello
Di Lisa exiben una acidez vy
rusticidad que los individuali-
za frente a otros relevantes
grupos italianos barrocos de
sonido menos aristado, sin
perder por ello en limpieza de
ejecucion.

J.F.R.R.

RGO ES]

PERGOLESI: Arias de opera. Daniela Bar-
cellona, mezzosoprano. Concerto de Cavalieri /
Marcello Di Lisa.

DHM, 88691965082 + 58" « DDD
Sony-BMG * % % % RA
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“Maria de Buenos Aires
es una opera

muy peculiar”

CRIGDEe

Estad claro que si el propio
compositor dice que su obra es
una opera, No SOMos NOsotros
nadie para desmentirlo, pero no
se nos negara que Maria de
Buenos Aires es una 6pera con
demasiadas peculiaridades como
dejarlas pasar por alto. En pri-
mer lugar su nombre, una ope-
rita tango en 16 cuadros. En se-
gundo lugar, el libreto, escrito
por Horacio Ferrer para sélo
tres personajes, Maria, su som-
bre, v el Duende (papel habla-
do), que cuenta la historia de la
vida de Maria, desde la infancia
nasta su muerte y resurreccion,
o cual sirve de pretexto para la
historia sobre el tango v las emo-
ciones que conlleva. La version
que escuchamos conlleva un
quinteto instrumental sin ban-
donedn, y a la cantante Maria-
na Rewerski, de bella voz de au-
téntica mezzo, realizando los tres
papeles. La sensacion de que no
hay una verdadera accion tea-
tral, dramatica per se, v la belleza
de sus niimeros cerrados, al es-
tilo de arias barrocas, refuerzan
la sensacion de que Maria de
Buenos Aires es un nuevo gé-
nero operistico que por mo-
mentos roza el oratorio. La ca-
lidad de la musica es innegable.
como demuestra la Milonga ca-
rrieguera por Maria la nina. La
grabacion es de 2004, de bue-
na calidad, del sello Membran.
Ahora que en esta tltima década
esta subiendo a los escenarios,
no es mal momento de poder
disfrutarla en una version que ga-
rantiza su belleza.

J.M.

PIAZZOLLA: Maria de Buenos Aires. Re-
werski, mezzosoprano, Rody, flauta. Chavaillaz,
clarinete. Paquin, violin. Saiz Vega, cello. Carte,
piano. Triade.

Membran, 233462 « 87 « DDD
Harmonia Mundi [bérica * % %A
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LOS ORIGENES DE NAXOS

Cuando pensabamos que
algunas de las primeras gra-
baciones de Naxos habian de-
saparecido por completo de las
va de por si famélicas estan-
terias en las tiendas de discos
actuales, el sello econémico por
antonomasia nos sorprende
con la primera parte de lo que
suponemos una antologia puic-
ciniana, que va a devolverlas a
la luz. Asi, en esta primera en-
trega, v en una caja que las re-
une, se nos presentan Tosca,
La Bohéme (ambas registradas
en 1990) v una Manon de
1992, que podemos afirmar
que escuchadas de nuevo su-
ponen una positiva sorpresa.

Comenzamos con la que
fue quizas primera grabacion
completa del selio, a juzgar por
el niimero de catalogo: una
Tosca dirigida por uno de los
mas activos artistas de Naxos
en la época, Alexander Rah-
bari. El maestro nos ofrece una
teatralisima lectura de la obra,
con ideas muy en la linea de
Karajan, de quien ademas fue
asistente. En la cima de su ca-
rrera por esa época, Miricioiu
(de mimbres mas afines al re-
pertorio belcantista) se impli-
ca hasta la tltima nota con un
trabajo nada desdenable, sien-
do la vertiente dramatica muy
superior a la vocal. Ya en la
cincuentena, Giorgio Lam-
berti muestra signos de fatiga,
aungue su timbre luminoso, ca-
sl intacto, y su fraseo le hacen
delinear un Cavaradossi que
hoy pocos igualarian. Lo mis-
mo podriamos decir de Ca-
rrolli, que hasta hace poco se-
guia en activo.

Tambien a las 6rdenes de
Rahbari se encuentra el elen-
co de Manon Lescaut, con la
orquesta belga de la que fue
responsable y a la que se le
podrian aplicar los mismos pa-
rametros anteriores. Una na-
rracién fluida y llena de aten-
cion a los matices, nos hace
dedicarle buena parte de las
estrellas. Miriam Gauci, pro-
fesional aunque nunca re-

donda soprano, nos recuerda
a la mejor Ricciarelli, y aunque
le falte esa sensualidad tim-
brica, Manon Lescaut es sin
duda una de sus mejores en-
carnaciones. Kaludov y Sar-
dinero son buenos comparie-
ros de reparto, el uno por su
bello instrumento y el otro por
la experiencia y la técnica.

Por tiltimo, una Bohéme de
entonces jovenes promesas
gue se reunian en forno a un
director lleno de inteligentes ide-
as. Esta grabacion quizés no lla-
mase la atencion demasiado en
una época en la que apareci-
an otros productos de mayor
interés mediéatico, pero no po-
demos pasar por alto su cali-
dad. Orgonasova, que en prin-
cipio podria parecer poco afin
a Puccini (mucho mas lo era a
Mozart, Donizetti o los com-
positores eslavos) nos ofrece
una Mimi delicada y espléndi-
damente cantada, al igual que
el Rodolfo del por entonces de-
butante tenor Jonathan Welch,
menos perfecto pero lleno de
buenas intenciones.

P.C.d.

PUCCINI: Tosca. Miricioiu, Lamberti, Carroll,
Piccinni, Dvorsky. Orquesta Filarmonica Eslo-

vaca / Alexander Rahbari.
Naxos, 8660001-2 « 2 CDs » 116" « DDD
Ferysa * % % E

PUCCINI: Manon Lescaut. Gauci, Kaludov,
Sardinero, Rosca, George, Lauwers. Orquesta
Filarmonica de la BRT / Alexander Rahbari.
Naxos, 8660019-20 ¢ 2 CDs » 121" « DDD
Ferysa * % %xE

PUCCINI: La Bohéme. Orgonasova, Welch, Gon-
zales, Previati, Senator, Urbas. Orquesta Sinfoni-
ca de la Radio Checoslovaca. Dir: Will Humburg.
Naxos, 8660003-4 » 2 CDs » 98" « DDD

Ferysa **x%E




“Dos universos sonoros
antagonicos

gHfiéa

“C(b)oeurs es una pieza
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de ballet-teatro”

en el Teatro Real”

CEGADORA NEGRURA

Sorprende a volapié que
dos baladas tan poderosas v se-
ductoras como Iolanta y Per-
séphone hayan estado venda-
das a nuestros ojos tanto
antagonicos pero que por obra
diéndose en un mismo discur-
so argumental, musical y es-
cénico. Obras menudas de
andamiaje pero grandiosas en
edificacion. El Teatro Real v las
pocimas del brujo Mortier (ca-
paces de resucitar a los muer-
tos) se empecinaron la tem-
porada pasada en exhumarlas
para la vista y el oido. Una
apuesta arriesgada y valiente
que termind en un ejercicio de
clarividencia artistica, vocife-
rando a los cuatro vientos la
magnitud, grandiosidad v sin-
ceridad de sendas partituras.

loalanta es la Gltima 6pera
escrita por Tchaikovsky, o lo

que es lo mismo, la poéstuma y
freudiana oda final de uno de

los méas grandes compositores
teatrales, meses antes de ser
envuelto por las tinieblas del ar-
sénico. Melodias exquisitas v fi-
na dramaturgia solidificada so-
bre filos6ficas metéaforas vitales
(vigentes atin hoy) como la re-
dencién por el amor o esa eter-
na lucha entre el bien y el mal
(entre la luz y la sombra). Es di-
ficil graparle una etiqueta que
defina por si sola a Persépho-
ne. Oratorio, Opera, ballet,
melodrama... Todo tiene ca-
bida en esta deliciosa, placen-
tera y aromatizada partitura, de
lenguaje refinado y elegante, di-
ficil de acariciar por muchos y
que escribiera esa bestia ya do-
mada que fue el Stravinsky de
los anos 30. Esta delicada co-
pa de fino cristal es el més ele-
vado y conmovedor poema de
toda su trilogia de inspiracion
helena (Edipo Rey, Apollo).

=l incobmodo acomodador
de auditorios (con pinta de elec-
tro duende) que es Peter Sellars,

se basta con un escudlido es-
cenario para derramar el tarro
de las esencias teatrales, unien-

JOLANTA PERSEPHONE
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do con engarces invisibles las
dos 6peras, o lo que es lo mis-
mo, los dos (alejados) mundos,
en un derroche de cordura,
agudeza y belleza plastica. El sa-
be que aqui la materia se debe
extraer de las voces y la ilumi-
nacion, de ahi que todo con-
serve una pureza espiritual en
su forma, que es la que (final-
mente) da sentido al contenido.
Lo mas loable de Currentzis es
que todos los pasajes los diri-
ge (mezclando vigor y lirismo)
como si fueran el climax. Pa-
ra el ateniense los fragmentos
constituyen el niicleo. De los es-
pléndidos repartos reluce Ale-
xey Markov, reverencial en la
Cancion a Matilde, recordan-
do al mejor Leiferkus. No son
musicas ni dramaturgias para
quienes buscan distraccion,
pasatiempo o gran espectéaculo.
Admirenlas solo los que crean
que en la intimidad esta la gran-
deza o aquellos que piensen
que todavia es posible para la
Opera penetrar con armas
propias en los grandes jerogli-
ficos de la condicion humana,
esos que nos hacen enmude-
cer ante estos elocuentes es-

pejos en los que mirarse toda
la eternidad.

J.E.

STRAVINSKY: Persephone. TCHAI-
KOVSKY: lolanta. E. Scherbachenko, P. Cer-
noch, P. Groves, D. Blanc. Coro Intermezzo y
Orquesta del Teatro Real / Teodor Currentzis.
Escena: Peter Sellars.

Teatro Real. TR97011 « DVD ¢ Dolby » 187°
Ferysa * %% x AR

UN ESPECTACULO REAL

Se dijo en su dia de este es-
pectaculo que era una birria, o,
indistintamente, una maravilla
de la modemidad. Me pareci6
una exageracion y una mane-
ra artificial y espuria de ali-
mentar polémicas. Desde las
paginas de la seccion de Ope-
ra Viva (nimero de Mayo de
1012) ya tuve la oportunidad
de hablar de este asunto, yno
creo que pueda anadir ahora al-
go nuevo. Considero, decia en-
tonces, que se trata de un es-
pectéculo con cuyas evidentes
intenciones se puede o no es-
tar de acuerdo, pero en abso-
luto de una creacion que me-
rezca la condena, porque no
son tan obsoletos sus subtex-
tos, como de manera inten-
cionada y desde un cierto con-
texto politico se ha querido ver.
Mas bien de tener algiin pro-
blema el espectaculo no hay
que buscarlo en su ética, sino
en su estética. El formato, el
lenguaje buscado, la propues-
ta coreografica, el tipo de mo-
vimiento, la manera de ponerlo
en relacion con la musica se-
leccionada, todo, atiende a
formulas de un pasado ya ale-
jado. Tanto en el mundo de la
danza como en el del teatro ;Y
en el de la 6pera?

Estos C(h)oeurs es una
pieza de ballet-teatro, un tipo
de propuesta de tan enorme
como periclitada carga dra-
matica, que estuvo muy de
moda en los anos 70 del si-
glo pasado, y que tanto jue-
go dio entre los grupos uni-
versitarios (los buenos y los
menos buenos) de aquel tiem-
po en Madrid. No nombraré
a nadie, para que nadie se
sonroje, decia yo en aquella
critica, habida cuenta de lo
que muchos de ellos estan ha-
ciendo ahora. Pero el caso es
que en algunos colegios ma-
yores pudo verse entonces
dramatizaciones de musicas
como el Concierto para la
mano izquierda de Ravel, las
Canciones de Bilitis (los po-
emas de Pierre Louys), con

musica de Debussy; el Canto
de los adolescentes de Stock-
hausen o la Passacaglia de
Webern, por no citar la Misa
para el tiempo presente, de
Pierre Henry, creaciones to-
das que tienen mucho en co-
mun con, salvando ciertas
distancias, lo que se ve en es-
te DVD. En este sentido, es
un espectaculo fuera de su
tiempo, algo pasado de mo-
da. Sin embargo, no me pa-
recid entonces, ni tampoco
ahora, razon suficiente para
descalificarlo tan brutalmen-
te como se hizo.

No hay coreografia, real-
mente. Lo que vemos, que
por cierto funciona mejor en
el plano corto, con lo que ga-
na mucho en DVD, es una
ilustracién de la sicomotricidad
de unas determinadas musicas
mediante la utilizacion de |
movimientos y fotografias
corporales. Ejemplo: un acier-
to total de vibraciéon sonora
tan “zombi” como la que vi-
mos en los cuerpos de los bai-
larines en Tannhduser. En
fin, ni antes ni ahora me ha
parecido esto un churro. Mas
bien una mezclilla de estilos de
danza modernas adaptados a
una musica de bandera.

P.G.M.

C{HIOEURS: Un espectaculo de Alain Piatel con |
mtisica de VERDI y WAGNER. Coro v Orquesta
del Teatro Real / Marc Piollet (Coro: Andrés

Maspero).
Teatro Real, TR97013 « DVD « 129 ¢ DTS
Ferysa * %% xA
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Enésimo disco recopilatorio
de un gran cantante, supongo
que pensado como producto
idoneo para regalo navideno.
En él se retinen diez conocidas
canciones populares (Granada,
Be My Love, Amapola, Sibo-
ney, Munequita linda...), gra-
badas por Placido en 1976,
junto a una famosisima aria de
opereta (“Dein ist mein ganzes
Herz”, de El pais de la sonri-
sa de Lehar) y once arias entre
las mas divulgadas que el gran
y panabarcativo tenor madri-
leno fue grabando, en recitales
O pertenecientes a operas com-
pletas, entre 1978 y 1992.
Han primado, me parece, los
titulos mas célebres antes que
la idoneidad de las interpreta-
ciones: de lo contrario, no es-
tarfan “La donna e mobile” de
Rigoletto ni tal vez “Una fur-
tiva lagrima” de L’elisir
d’amore (por no hablar del aria
para baritono de Il barbiere di
Siviglia “Largo al factotum”),
en las que no esta sobrado,
frente a logros plenos como
“La fleur que tu m’avais jetée”
de Carmen o “Ch’ella mi cre-
da libero” de La fanciulla del
West. También me sorprende
la inclusion de “Celeste Aida”
de la 6pera completa con Ab-
bado en detrimento de la ple-
torica version del recital con
Giulini en 1981. En todo el dis-
co brilla el temperamento v el
“corazon” que Domingo pone
siempre en sus interpretacio-
nes.

A.C.A.

DOMINGO, Placide. FOREVER DOMINGO.
Canciones. Arias de PUCCINI, DONIZETTI,
VERDI, BIZET y ROSSINI. Orquestas / Peeters,
Loges, Karajan, Sinopoli, Mehta, Giulini, Abbado.

DG, 479109 + 76" e« ADD/DDD

Universal * xxxM

“Nueva grabacion

de arias barrocas

de Simone Kermes”

SIMONE KERMES

Nueva grabacion de arias
barrocas a cargo de la soprano
Simone Kermes. La alemana se
enfrenta sin miedo a piezas
compuestas expresamente para
los més grandes castrati, como
vehiculo para lucir todo su vir-
tuosismo vocal, saliendo bien pa-
rada del empeno en un amplio
y variado recital que desentierra
muchas piezas olvidadas, &8 de las
11 arias se graban por primera
vez, de Porpora, Hasse, Pergo-
lesi, De Mayo, L.eo y Haendel.
Kermes ha refinado su canto,
con una linea y un fraseo mas
cuidados, buscando una mayor
homogeneidad, sin los graves
exagerados de anteriores gra-
baciones, aunque sigan exis-
tiendo cambios de color, que la
interprete aprovecha con fines
dramaticos, empleando una ex-
presion mas variada, que evita la
desmesura, ejecutando las co-
loraturas con mayor precision en
las arias rapidas, incluyendo
abundantes embellecimientos
en los da capo, espectaculares
saltos de octava e inverosimiles
agudos, no siempre ortodoxa-
mente resueltos, y un inteligen-
te uso de los contrastes dinami-
cos en las arias lentas. La
Magnifica Comunita aporta unos
perfiles angulosos y cierta acri-
tud sonora, que sientan bien a es-
tas exuberantes piezas, espe-
cialmente la rusticidad del color
instrumental, aunque otros con-
juntos tengan un sonido mas de-
purado y un mayor empaste.

J.F.R.R.

DRAMA. Arias de DE MAJO, PORPORA, LEO,
HASSE, PERGOLES! Y HAENDEL. Simona Ker-
mes, soprano. La Magnifica Comunita / Isabella

Longo.
Sony, 88669963968 + 72° « DDD
BMG-Sony * * % xA

En el ano del centenario,
son muchas las muestras de
carino que el mundo musi-
cal sigue ofreciendo a la pre-
maturamente desaparecida
Kathleen Ferrier, que casi se-
senta anos después de su
muerte sigue presente de un
modo nada anecdético en
las discotecas de los aficio-
nados. Y no puede ser de
otro modo, pues su inigua-
lable modo de interpretar la
musica de camara o la sin-
fonica (el terreno operistico
fue pisado de modo puntual)
emociona sobremanera. [La
implicacion de la contralto
con las partituras de autores
tan dispares como Bach,
Haendel, Glick o los ro-
manticos alemanes, nos
proporciona un ejemplo de
la versatilidad de su arte. Pa-
ra los que quieran aproxi-
marse a ella es buena la
Dpomuuclad que ahora brin-
da Naxos con algunas de sus
primeras grabaciones, en vi-
vo v estudio, enfrentandose
al Orfeo de Gliick, La pa-
sion segtin san Mateo o los
lieder mas populares de
Franz Schubert. Irresistible su
recreacion del aria de Irene
en el primer acto de Ata-
lanta de Haendel.

Pocas estrellas han bri-
llado tan espectacular-
mente en un periodo tan
corto de tiempo, ayudan-
do en este caso lo peculiar
de su instrumento, oscuro
y cautivador.

P.C.J.

f LHE R P
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| Kathleen
FERRIER

Arias und Songs
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FERRIER, Kathleen, contralto. ARIAS
AND SONGS. Obras de BACH, HAEN-
DEL, PURCELL, SCHUBERT, WOLF., efc.
Naxos, 8112071 e« 78 « ADD
Ferysa *x % x *xEHR

“Elina Garanca es und
de las grandes
estrellas del canto™

Estrella indiscutible del pa-
norama lirico actual, Elina Ga-
ranca tiene a sus espaldas, a pe-
sar de la juventud, una
estimable carrera discogréatica
avalada por Deutsche Gram-
mophon. Consciente este sello
de su potencial, no dud6é en
arrebatarsela a otros de la
competencia para, de modo
profético, ir anunciando en
muchos casos el camino que la
mezzosoprano letona iba a se-
guir en los anos venideros.

Asi, tras interesantes pro-
puestas en el terreno belcantista
o espafiol (que defiende como
pocas internacionalmente) lle-
ga el turno de las heroinas ro-
manticas que poco a poco ira
incorporando a su repertorio.
Y mucho anuncia la portada del
CD al potencial comprador,
pues es innegable la belleza, fi-
sica y del instrumento, de Eli-
na Garanca, pero tambien lo es
cierto distanciamiento en la
aproximacion interpretativa.
De técnica blindada, homoge-
neidad en todos los registros y
profundo conocimiento del es-
tilo, sus recreaciones adole-
cen en ciertos momentos de va-
riedad de fraseo o intenciéon
dramatica, especialmente en el
repertorio italiano. Mucho mas
conseguidas su Juana de Arco
o Marguerite, en el repertorio
francés encontramos mayor
implicacion, sin duda gracias a
la batuta del experimentado
Yves Abel.

P.C.d.

GARANCA, Elina. ROMANTIQUE. Arias de BER-
LIOZ, DONIZETTI, GOUNOD, TCHAIKOVSKY,

etc, Orquesta del Teatro Comunale de Bolonia /
Yves Abel.

DG, 4790071 « 61 « DDD
Universal * % x A




“Versalles es un lugar
privilegiado para la voz
de Cecilia Bartoli”

UN DIA EN VERSALLES

Lo que fue un precioso li-
bro-disco dedicado a la figura
de Agostino Steffani (1654-
1728), también editado por
Decca, se ha transformado
ahora en otro precioso DVD.
Se trata de un film, dirigido por
Olivier Simonnet, en el que una
voz en off, la de Steffani, nos
narra aspectos de su vida, in-
terpretado por el actor Franck
Delage, mientras Cecilia Bar-
toli interpreta sus arias en di-
ferentes estancias de Versalles.
Curiosamente, Simonnet ya se
sabia cuéales eran los mejores
rincones para poner la cama-
ra, No en vano en su filmografia
musical estan “Deux Siecles de
musique a Versailles”, “La pe-
tite musique de Marie-Antoi-
nette” y “Un automne musical
a Versailles”. En otras palabras
y salvando las distancias, Ver-
salles es para Simonnet lo
que Monument Valley fue pa-
ra John Ford...

El esplendor vy Ia luz que des-
prende Versalles es una me-
tafora misma de la voz de
Bartoli, que encuentra un es-
pacio idéneo para que su ins-
trumento se adapte como un
elemento mas del recargado
ambiente versallesco, de una
primaveral belleza arquitect6-
nica. Respecto al disco-libro, se
han incorporado cuatro arias
nuevas, destacando la maravi-
llosa “Amami, e vederai” de
Niobe, en una sala de Versa-
lles decorada con maderas y a
media luz. Junto al espléndido
laudista Rosario Conte, Ceci-
lia se vuelve mas intima y mas
sencilla, su canto se relaja y no
transmite la contintia sensaciéon
de estar en un gran estado de
excitacion y ansiedad, como ca-
sl siempre transmite en estos
repertorios. Desde luego es un
estilo al que la tila le benefi-
ciaria, pero tratandose de una
musica en la que el exceso es
versallesco, Cecilia Bartoli es la
intérprete ideal para estas exu-
berancias musicales. Como
complice, de nuevo un arro-
llador Diego Fasolis, al frente
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de un buen coro (no mas) y
unos deslumbrantes I Baroc-
chisti. Su direccion de un pe-
queno fragmento del Stabat
Mater, recurre a la melancolia
del de Pergolesi, mientras que
en la musica operistica la dul-
zura de los fraseos v la rique-
za del continio aportan un en-
riquecimiento timbrico muy
seductor a la parte instrumen-
tal. De nuevo aparece el con-
tratenor Philippe Jaroussky,
vestido de un rojo que en na-
da se asocia a su timbre, en tres
diios con Bartoli, uno de ellos
cantado en los jardines de
Versalles, un lujo visual mas que
auditivo, va que la constante re-
peticion de la misma cadencia
musical, por bella y bien fra-
seada que este, llega a tatigar.
Otra cosa es la haendeliana
“Deh non far colle tue lagrime”
de Tassilone, cantada en el Sa-
l6n de los Espejos, donde se re-
fleja la imagen de Haendel en
cada nota.

El film concluye en el atar-
decer de Versalles con la re-
currente “Foschi crepuscoli”
de La liberta contenta. mien-
tras Cecilia se despide del Pa-
lacio en barca. No hace falta
recordar que la imagen vy el
audio son de alta resolucion.
Subtitulos en castellano.

G.P.C.

MISSION. Arias de STEFFANI, Agostino. Ce-

cilia Bartoli, mezzo. Philippe Jaroussky, con-
tratenor. Coro della Radiotelevisione Svizzera.
| Barocchisti / Diego Fasolis.

“Completa seleccion de
JaroussRky, uno de los
grandes contratenores”
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SALVE JAROUSSKY

[La primera pregunta que
surge al contemplar este dis-
co es: ¢Por qué el sello Virgin
habra decidido recopilar la tra-
yectoria de un cantante tan jo-
ven? Esta cuestion tan licita es
sencilla de responder. Con so-
lo 34 anos, el reconocimien-
to del contratenor Philippe Ja-
roussky es Unicamente
comparable al de los grandes
nombres de la musica antigua.
Desde su debut en el Festival
de Royaumont, en 1999, su
meteorica carrera le ha lle-
vado a trabajar con forma-
ciones como Les Arts Floris-
sants, Le Concert d"Astrée o
Le Musiciens du Louvre-Gre-
noble y con maestros de la ta-
lla de William Christie, Marc
Minkowski o René Jacobs. Su
deliciosa voz, su virtuosismo
Y su gran carisma han sido
avalados con el galardén ale-
man “Echo Klassik” y con tres
premios franceses “Victoire
de la Musique™. Ha grabado,
ademas, mas de una veinte-
na de discos y de DVDs. Por
otra parte, Philippe Jaroussky
anuncié hace unos meses
que, por motivos personales,
se tomara un descanso en el
2013. Este album es el bal-
samo para la larga espera de
todos sus admiradores. Hay,
entonces, argumentos mas
que suficientes para respon-
der a la pregunta inicial.

“The Voice” encierra, en
dos CDs, una completa se-
leccion de 25 arias escogidas
por el propio Jaroussky entre
toda su discografia. Ademas,
se han incluido seis piezas iné-
ditas. Repasa su repertorio
junto a grandes agrupaciones
y estrellas de la mutsica anti-
gua actual: desde el primer ba-
rroco italiano hasta obras del
siglo XX. El disco deja entre-
ver una especial predileccion
por las arias de Vivaldi y Ha-
endel, aunque también hay es-
pacio para autores como Pur-
cell, Caldara o J.C. Bach.
Jaroussky se afana en resca-
tar obras o compositores des-

THE VOICE

conocidos, lo que puede re-
sultar atrayente para los afi-
cionados a repertorios mino-
ritarios.

El intérprete francés exhi-
be una voz aterciopelada vy
técnicamente impecable. Las
piezas mas contemporaneas
son cautivadoras, pues des-
pliega un delicado abanico de
matices en favor de la linea
melddica. Sin embargo, es en
las arias barrocas donde que-
da claro por qué es el con-
tratenor del momento. Colo-
raturas de infarto, pasajes
dificiles resueltos con seguri-
dad, elegante expresividad
en funciéon de la palabra y un
timbre adecuado con especial
brillantez en la zona media v
aguda, son las caracteristicas
fundamentales de este re-
pertorio. Ahi se nota que Ja-
roussky estéd especialmente
comodo. “The Voice” con-
tiene tal riqueza musical que
hara las delicias de todo tipo
de publico. Es una leccién pa-
ra el conocedor de los gran-
des contratenores y una agra-
dable novedad para aquel
ajeno a la materia. Un deta-
lle muy acertado para estas
Navidades, sin duda.

D.A.

THE VOICE. Jaroussky, Philippe, contratenar.
Le Concert d'Astrée, Concerto Kéln, Ensem-
ble Matheus, Europa Galante, Ensemble Arta-
serse, Le Cercle de I'Harmonie, Ensemble La
Fenice, L' Arpeggiata, Orchestre de Paris, | Ba-
rocchisti, Les Arts Florissants. Diversos direc-
tores.
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HAENDEL:
Deidamia. Matthews,
Cangemi, Pasichnyk.

Concerto Koln / Ivor Bolton.

16/9 - 208 min.
OA1088D (DVD)
Ean: 0809478010883
Opus Arte - T.64
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PERGOLESI:

[l Flaminio.

Gatell, Polverelli, de Liso.
Accademia Bizantina /
Ofttavio Dantone.

16/9 - 183 min. - Sub.Esp.
101653 (2DVD)

Ean: 0807280165395
ARTHAUS - T.63

Seleccion de operas de
VERDL.

I Trovalore: Kabaivanska,
Cossotto, Dnmﬁagn. ﬂpﬂ'l‘ﬂ
tit "u“!t na / Karajan. Don

C Vargas, Tamar,
Hi-:_heu-i- Opera de Viena /
Bertrand de Billy.
Beczala, Mosuc, Nucci.
Lpera de Zarich / Nello
Santi.

16/9 - 4/5 - 500 min. -
Sub.Esp.

1073524 (4 DVDs)
Ean: 0807280752496
ARTHAUS - T.61
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NOVEDADES

ENERO 2013

HAENDEL:

Rinaldo.

Walker, York, Daniels. The
Bavarian State Orchestra /
Harry Bicket.
16/9 - 164 min.
100389 (2DVD)
Ean: 0807280038996
ARTHAUS - T.63

- Sub.Esp.

ROSSINI:

La Cenerentola.

Siragusa, Ganassi, Vinco.
Orquesta del Teatro Carlo
Felice / Renato Palumbo.
16/9 - 169 min. -Sub.Esp.
107311 (ZDVD)

Ean: 0807280731194
ARTHAUS - T.63
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The WAGNER EDITION
Edicion 200 anos
conteniendo: El Holandés
Errante, El Anillo del
Nibelungo, Los Maestros
Cantores, Lohengrin, Parsifal,
Tannhauser y Tristan e
Isolda. Baden-Baden, Opera
de Holanda, Glyndebourne,
Liceu, Opera Danesa. Edicion
Wagner 200 anos.

16/9 - 40 h. - Sub.Esp.
OA1095BD (25 DVDs)

Ean: 0809478010951

OPUS ARTE-T.612

(Precio Especial)

CEUTSCHE OPER BFTH S el

_DIE TOTE STADT

KRORMNGOLD:

La ciudad muerta.

King, Armstrong, Murray,
CGrobe. Coro y Orquesta de
la Opera de Berlin /
Heinrich Hollreiser.

4/3 - 130 min. - Sub.Esp.
101656 (DVD)

Ean: 0807280165692
ARTHAUS - T.64

ORPUS ARTE
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ROSSINI:
Moises en Eqgipto
Espasito, Se rde :ahaya
Norchak, Ganassi. Coro y
Orquesta del Teatro
Comunale de Bolonia /
Roberto Abbado.

16/9 - IFH min.

DAL (DVD)

Ean: []Hﬂ‘H 78010957
OFPUS ARTE - T.64

CABR un_tp_mueﬁtn_ DER DEUTSCHEN OPER BERLIN
Donald Runnicles

(Gala de Opera en Berlin.
Cxtractos de operas de
Rossini, Verdi, Meyerbeer,
Wagner y Delibes.

Demuro, Esposito, Genaux,
Kermes, Smimova,
Pieczonka. Coro y Orquesta
de la Opera de Berlin /
Donald Runnicles.

16/9 - 75 min.

20549008 (DVD)

Ean: 0880242590084
EUROARTS - T.66 1
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LEHAR:
Operetia Films.

El conde de Luxemburgo.
Paganini. Amor gitano.
Wachter, Kunz, Stratas,
Perry. Varias orquestas y
directores.

4/3 - 290 min.

107525 (3 DVDs)

Ean: 0807280752595
ARTHAUS - T.61
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Attila.

Coleccion Tutto Verdi.
Farodi, Catana, Branchini.
Coro y Orquesta del Teatro
Regio de Parma / Andrea
Battistoni.

16/9 - 118+10 min. -
Sub.Esp.

/21608 (DVD)

Ean: 0814337012168
CMAJOR - T.64

Una noche con The Royal
Opera.

Extractos de distintas
operas representadas en la
Royal Opera House
londinense. Carmen,
Rigoletto, La bohéme...
hasta 12 titulos.

16/9 - 80 min. - Sub.Esp.
OA1086D (DVD)

Ean: 0809478010869
OPUS ARTE - T.661

MOZART:

Las bodas de Fgaro.
Gallo, Gvazava, Ciofi,
Surian. Maggio Musicale
Fiorentino / Zubin Mehta.
16/9 - 181 min. - Sub.Esp.
107277 (2 DVDsS)

Ean: 0807280727791
ARTHAUS - T.63

VERDI;

Juana de Arco.

Coleccion Tutto Verdi.
Bowers, Bruson, Vassileva.
Coro y Orquesta del Teatro
Regio de Parma / Bruno
Bartoletti.

16/9 — 128+ 10 min. -
Sub.Esp.

721208 (DVD)

Ean: 0814337012120
CMAJOR - T.64

i

Armonie dello Spitito.
Canto gregornano.
Cappella Musicale Pontificia
“Sistina” / Massimo
Palombeilla.

16/9 - 55 min.

2072578 (DVD)

Ean: 0880242725783
EUROARTS - T.66 1
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DANIEL BARENBOIM - LEONARD BERNSTEIN - BERTRAND DE BILLY
FIORENZA COSSOTTO - DIETRICH FISCHER-DIESKAU - PLACIDO DOMINGO

BERNARD HAITINK - CHRISTOPHER HOGWOOD - PAAVO JARVI -

RAINA KABAIVANSKA

HERBERT VON KARAJAN - EVGENY KISSIN - PACO DE LUCIA - ZUBIN MEHTA

LEO NUCCI

Franz Schubert
Winter

L R

e Mullerin

SCHUBERT: Viaje de

invierno. La bella Molinera.

Alfred Brendel, Andras
Schiff, piano. Dietrich
Fischer-Dieskau, (1979-
1991]1)

4/3 - 135+76 min. -
Sub.Esp.

1075235 (2 DVYDs)

Ean: 0807280752397
ARTHAUS - T.64

ROBERT SCHUMANN
‘HIE 5"1" MPHI‘JHIES

PRAVL’I JAH\FI

SCHUMAMNMN:

Las Sinfonias.
Documental Schumann at
Pier2. Deutsche
Kammerphilharmonie
Bremen / Paavo Jarvi.

. 16/9 - 262 min. - Sub.Esp.

7 11908 (3 DVD)
Ean: 0814357011192
CMAJOR - T.65
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RAXDM A Musical Journey

Helsink: » Lake H n::.p-.n'::.t.i
Savonlinna * Kenmiiki

Music by

Turismo Musical:

Finlandiss

Imagenes de Helsinki y
otras ciudades finlandesas,
con musica de Sibelius.
Interpretaciones musicales
seleccionadas del sello

 Naxos.
/S - 55 min.

.;'2 L0351 ¢
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5
|

y (DVD)
REAan 0747515551653
HAK(}E T.67

RAMON VARGAS - PI

! Ill! Thi KUTAL BALLEY
HOYAL
ORERA
MOUSTE

Una noche con el Royal
Ballet. Escenas de los mas
famosos ballets en los
escenarios de la Royal
Opera House londinense.
Coppelia, Giselle, Romeo y
Julieta... hasta 9 titulos.
16/9 - 95 min.

OA1087D (DVD)

Ean: 0809478010876
OPUS ARTE - T.661

- ARTHUR RUBINSTEIN - ANDRAS SCHIFF - SIR GEORG SOLTI

NCHAS ZUKERMAN...

SASHA WALTZ:

NoBody. Rarper Trilogy

un ciclo de tres piezas
coreograficas sobre el
cuerpo humano.

16/9 - 85+8 min. -Sub.Esp.
101583 (DVD)

Ean: 0807280158397
ARTHALS - T.64

PAED BE LUCIR

Orquesta Filarmonica de
Israel. Edicion aniversario.
Obras de distintos autores.
Zubin Metha, Arthur
Rubinstein, Isaac Stern,
Pinchas Zukerman, Leonard
Bernstein, Evgeny Kissin.
Daniel Barenboim...
4/3-16/9 - 10h. 39 min.
2059458 (7 DVDs)

Ean: 0880242594587
EUROPARTS - T.611
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Burgundy * Pays de la Loire
Franche-Comte

Music by

LUDWIG VAN BEETHOVEN

|
|
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Turismo Musical:

Francia.

Imagenes del pais del Loira,
Burgundy y Franche-Comte,
con musica de Beethoven.
Interpretaciones musicales
seleccionadas del sello
NMaxos.

4/3 ‘:r:: min
2.1 y (DVD)

ran }r4?3I3529858
NAXOS - T.67

Paco de Lucia

interpreta musica de Jazz
con su grupo instrumental
(voz, guitarras, viento,
percusion, danza).

16/9 - 81 min.

107071 (DVD)

Ean: 0807280707 199
ARTHAUS - T.65

A Musical Visit to Sanssouc and
the Bach Museum in h.:ip:f:ii.:

Music by

Turismo Musical:

Fostdam (Alemania).
Imagenes de los bosques y
palacios de la bella ciudad
alemana, con musica de
Johann Sebastian Bach.
Interpretaciones musicales
seleccionadas del sello
Naxos.

4/3 - 53 min.

2.110339 (DVD)

Ean: 0747313533954
NAXOS -T.67

www.ferysa.es

- ISAAC STERN

Daniel Barenboim

BEETHOVEN:

Sonatas para piano -6
(vol. L)k

Daniel Barenboim, piano.
Un film de Jean-Fierre
Fonnelle. Viena 1983-84.
16/9 - 147 min.
2066428 (DVD)

Ean: 0880242664280
EUROARTS -.T.65

Rodion SHCHEDRIN.

Lin compositor ruso.
Documental sobre la vida y
la obra del celebre
compaositor.

16/9 - 65+87+66 min.
101663 (2 DVDs)

Ean: 0807280166392
ARTHAUS - T.65

____,:__'__-. A Musical Journey M

Music by

Turismo Musical:

Rusia, Ucrania y UzbeKistan.

Imagenes de los palacios y
paisajes eslavos, con
musica de diversos
compositores rusos.
Interpretaciones musicales
seleccionadas del sello
MNaxos.

4/3 - 56 min.

2.110295 (DVD)

Ean: 0747313529551
NAXOS - T.67

Chicago Symphony
Orchestra 1S

CELERRATING THEC

Sir Georg Solti mmams

Mendelssahn

thvartur; A Bidmam
Flighi's Clesaim

Brahms

MENDELSSOHN:
Sueno de una noche
cde verano.

BRAHMS:
Sinfonianim. 1.
Orquesta Sinfonica de
Chicago / Sir Georg Solti.
4;’3 67 min.
ICADS0SY {DVD]

Ean: 5060244550896
ICA CLASSICS - T.662

o

Gy

Sir Georg Solti.

Un viaje por su vida.
Documental sobre el gran
director en el 100
aniversario de su
nacimiento.

16/9 - 4/3 - 52+55 min. -
Sub.Esp.

711708 (DVD)

Ean: 0814337011178
CMAJOR - T.65

A Musical Journey %

HAXDS

MAHLER

Symphony No. 1
“Titan’

With scenery and sighi= from
SWITZERLANIDY AUSTRIA
ITALY » GEEMANY
| = sac e S wet v |
Turismo Musical;
Suiza, Austria, Italia y
Alemania,
Imagenes de los paisajes
alpinos, sus rios y castillos,
con el fondo musical de la
Sinfonia nam. 1 de Mahler
“Titan”. Grabacion musical
del sello Naxos.
4/3 - 53 min.
2.110314 (BVD)
Ean: 0747313531455
NAXOS - T.67
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PRIMER LANZAMIENTO

DE BLU-RAYS DE AUDIO

La capacidad de almacena-
miento de datos del Blu-ray es
mucho mayor que la del CD (que
contiene 16 bits por muestra, con
una velocidad de muestreo de
44 1 KHz) o incluso que la del
DVD (24 bits, 48 KHz): el Blu-
ray alcanza 24 bits con 88,2 o0 96
KHz (segiin los casos). Por ello
mismo este soporte, cuando se
usa solo para sonido, como es el
caso del primer lanzamiento co-
mercial habido hasta la fecha, es-
tos 18 discos de Naxos (en cajas
de plastico azul como las de los
Blu-rays de video), permite una
calidad de sonido desconocido.
Mejora en la calidad con respecto
al CD correspondiente muy es-
timable, en términos de trans-
parencia y naturalidad sobre to-
do, lo que se aprecia muy bien en
un equipo de reproduccion de al-
ta (o al menos media gama).

Anteriormente ha habido dos
intentos de mejorar el sonido de
los CDs convencionales, que no
pueden por lo normal recoger to-
da la calidad contenida en los so-
portes de las tomas de sonido ori-
ginales: esos intentos fueron el ya
fenecido DVD Audio (que alcanz6
en algunos casos una calidad ex-
cepcional, una considerable me-
jora con respecto al CD, como
pudo comprobarse en algunas —
no todas, curiosamente— de las 9
Sinfonias de Beethoven dirigidas
por Barenboim para Teldec,
con la Staatskapelle Berlin). El se-
gundo intento, quiza no superior
en prestaciones al DVD Audio,
es el Super Audio CD (SACD),
que esta teniendo cierto éxito co-
mercial y que, también en nu-
merosos casos, ofrece una me-
jora sustancial. Pero claro, no
todos los aparatos reproductores
de sonido pueden leerlos: los de
CDs los leen como tales CDs,
con lo cual no se experimenta
mejora alguna; se necesitan lec-
tores especificos de SACD (todos
los cuales leen también CDs). Los
DVD Audio sélo los leian los lec-
tores de DVD, aunque no tuvie-
sen imagenes en movimiento: so-
lo un men.

D. 2017

Lo mismo pasa con estos
Blu-rays de audio, que sblo se
pueden leer en los lectores de
Blu-ray (todos los cuales leen tam-
bién DVDs y CDs). Al meter el
Blu-ray de audio se puede ver el
mentl en la pantalla, que permi-
te escoger entre PCM stereo 2.0
y DTS-HD Master Audio 5.1 su-
rround y, por supuesto, ir al track
deseado. Luego puede apagarse
la pantalla y seguir escuchando.
Este soporte es, sin duda, el que
mayor calidad permite de todos
los experimentados hasta ahora.

Asi pues, todo perfecto a fa-
vor de estos discos cuyo precio
no esta mal: unos 17 euros en las
tiendas ;Cual puede ser el pro-
blema? Elemental: de la misma
forma que las grabaciones de Ca-
ruso siguen sonando mal en CD
(@ahora bien, suenan mejor que en
LP v no digamos que en los dis-
cos de pizarra de 78 rpm), no to-
dos los Blu-rays Audio van a so-
nar maravillosamente: depende
de la calidad de la toma original
(“de donde no hay nada se pue-
de sacar”), en la que ademés en-
tran de lleno los gustos y la sub-
jetividad del que escucha.

:Qué ocurre con este lanza-
miento? Pues que se han inclui-
do en él algunas grabaciones fan-
tasticas (cuya calidad final de
sonido en estos Br-A es sensa-
cional, apabullante), pero, en
mi opinion, otras cuya toma ori-
ginal no es del otro jueves, v en
estos casos el “milagroso” so-
porte Br-A poco puede hacer pa-
ra mejorarlas, o mejor dicho: lo
que hace es insuficiente, es de-
cir que siguen sin sonar maravi-
llosamente. En cuanto a las in-
terpretaciones de este primer
lanzamiento, también hay que
matizar, aunque el nivel medio de
lo que he escuchado es bastan-
te alto. Vamos a ir viendo, bre-
vemente pero uno a uno, estos
extremos.

El disco Berlioz es un fiasco:
a una interpretacion gris, dulzo-
na y empalagosa (jqué Vals!). Co-
rresponde una grabacion a un ni-
vel tan bajo que hay que subir

mucho el potencidmetro del am-
plificador para enterarse de algo.
La Gnica aportacion, una mera
curiosidad, es que incluye como
apéendice el Vals en la version
con corneta obligada. Br-A a ig-
norar.

Las obras completas para
piano vy orquesta de Chopin, una
de las mejores grabaciones del
lanzamiento, estan tocadas por
Eldar Nebolsin (uno de los pia-
nistas mas sobresalientes de la Es-
cuela Reina Sofia) con primor v
gran delicadeza: son versiones las
suyas escasamente conflictivas y
de expresividad bastante conte-
nida. El soporte orquestal, no pre-
cisamente rutinario, sino bastante
imaginativo, es mas que notable.

El disco Corigliano (Nueva
York, 1938) contiene la Terce-
ra Sinfonia (2004), para gran
conjunto de viento, subtitulada
*Circus Maximus”: obra apara-
tosa, quiza mas efectista que
otra cosa, y las Danzas Gazebo
(1972), para banda, musica mu-
cho menos pretenciosa y bastante
agradable. La interpretacion del
enorme conjunto de viento y per-
cusion es muy estimable y la gra-
bacitn, teniendo en cuenta su
enorme dificultad, muy buena.

Las cuatro Gltimas, las mas
hermosas Sinfonias de Dvoréak,
se agrupan en dos Br-A, inter-
pretadas con plena solvencia y
perfecto sentido por la directora
Marin Alsop al frente su esplén-
dida Sinfénica de Baltimore: una
sorpresa muy agradable la de es-
tos discos, con versiones que no
quedan muy lejos de las mejores
(sobre todo la Sexta). Las gra-
baciones estan admirablemente
equilibradas.

El programa Gershwin esta
impecablemente tocado y dirigi-
do, pero creo que puede pedir-
se algo mas de swing y de chis-
pa e implicacion. La toma de
sonido, algo alejada, no me pa-
rece del todo acertada.

Antoni Wit propone un Ja-
nacek muy bien estudiado vy cal-
culado, presentado con induda-
ble competencia; los solistas

ciones...

(sobre todo la soprano) son bue-
nos, como el organista, el coro
y la orquesta, pero los contornos
estan un tanto suavizados en unas
musicas a las que sentaria mejor
que fuesen algo mas descarnados.
La toma es, de nuevo, algo leja-
na.
El Requiem (2009) de Thierry
Lancino, compositor francés na-
cido en 1954, sobre un texto de
Pascal Quignard, obtuvo una
acogida muy favorable en su es-
treno (Paris 2010). Ocasién en
la que se registro el presente dis-
co en la Salle Pleyel de la capi-
tal francesa. Me parece muy
buena idea que esta coleccion ha-
ya incluido en su primera serie
una obra contemporanea tan
destacada como ésta. La inter-
pretacion, con cuatro espléendidos
solistas (entre ellos una soberbia
soprano, Heidi Grant Murphy),
un coro y una orquesta en muy
buena forma conducidos con
mano maestra por Eliahu Inbal,
esta realzada por una grabacion
superlativa.

[La Octava Sinfonia de Mah-
ler es version una francamente
buena, pese a un plantel de
cantantes solistas algo desigual,
pero la alejada toma de sonido
(eso si, limpia y transparente) le
resta “pegada” y brillantez.

Muy destacado disco Proko-
fiev, con su obra orquestal mas
importante (la Quinta Sinfo-
nia), dirigida con muy buen pul-
S0, Y otra mas que interesante y
poco conocida. A destacar el so-
bresaliente trabajo de la Or-
questa de Sao Paulo. Espléndida
la grabacion.

De Ravel se ha incluido sola-
mente el primer volumen de sus
obras orquestales. Las interpre-
taciones, en lineas generales no
mas que correctas, tampoco go-
zan de una grabacion rutilante, si-
no por el contrario mas bien apa-
gada.

Las Oberturas completas de
Schubert (nada menos que 18,
casi todas olvidadas) constitu-
yen una importante aportacion al
repertorio, escasisimo en estas



“El sonido de los Blu-rays
de audio alcanzan una
calidad desconocida”

obras (al margen de la bien fa-
mosa Rosamunda). Las versio-
nes de Christian Benda son,
cuando menos, muy notables, y
espléndida la toma de sonido.

No deja de sorprender que en
este primer blogque de Br-A ha-
yan incluido una notable, pero
nada comercial obra de Schu-
mann. Su interpretacion (salvo
una obertura mas bien de tramite)
es francamente ajustada, con
coros espléndidos y cantantes po-
co conocidos pero de buen nivel.

Me pregunto por qué ocupan
dos Br-A las Cuatro Sinfonias de
Szymanowski (que duran 107),
mientras todas las Oberturas
(18) de Schubert, en un solo dis-
co. duran 128’. Estas, la mayor
parte desconocidas, pero no por
ello desdenables, son versiones de
buen nivel (si bien el vol. 1 de
Oberturas de Rossini, CD Naxos,
por los mismos intérpretes, me
ha parecido superior).

Los dos Br-A de Szyma-
nowski con sus cuatro Sinfonias
(la Primera es casi desconocida
y muy poco frecuentada la Cuar-
ta, “Sinfonia concertante”, para
piano y orquesta) son de lo me-
jor del lanzamiento, pues se tra-
ta de partituras de considerable
valor, lo mismo que las inter-
pretaciones de Wit (bastante su-
periores a las de Dorati en Dec-
ca) y estupendas las grabaciones.

También tiene interés agrupar
las musicas de ballet de Verdi (en
muchos casos suprimidas en las
grabaciones de las 6peras com-
pletas), aunque las interpreta-
ciones no sobrepasen la correc-
cion.

El Br-A con la primera mitad
de la Op. & vivaldiana (es decir,
[ as cuatro estaciones y los dos
Conciertos que le siguen) no es,
sin embargo, uno mas, sino una
magnifica, extraordinaria inter-
pretacién, de enorme vitalidad,
seqglin los modos (;trasnochados?
JiSeguro!?...) no historicistas,
con un solista de violin formida-
ble al que le habiamos perdido la
pista, un conjunto instrumental
excelente y una grabacion abso-
lutamente sensacional. Puede
que se trate del disco de orques-
ta de camara mejor grabado
que haya escuchado nunca. jFor-
midable!

A.C.A.
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“Este soporite es el que
mayor calidad permite de
todos los experimentados

basta abora”

JANACEK

Glagolitic Mass
Sinfonietta

Ltnstiane Lo, Soprano

" EwaMarciniec Alto
Timethy Banich, Tenor
Woleiach Gierlach, Bass
Jarpstaw Malanowicz, Organ
Warsaw Philharmonic Chatr
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Baltimore Svmphony Orchestra

Marin Alsop

LA COLECCION EN DETALLE

BERLIOZ: Sinfonia Fantastica. Obertura El Cor-
sario. Orquesta Nacional de Lyon / Leonard Slatkin.
NBD0029 - 70’
Ferysa x K

CHOPIN: Concierto para piano n. 1. Kra-
kowiak. Fantasia sobre aires polacos. EI-
dar Nebolsin. Orquesta Filarmonica de Varsovia
/ Antoni Wit.

NBDOO11 . 68’
Ferysa * A %S

CHOPIN: Concierto para piano n. 2, An-
dante spianato y gran polonesa. Varia-
ciones sobre Don Giovanni. Eldar Nebolsin.

Orquesta Filarmonica de Varsovia / Antoni Wit.
NBD0012 . 63
Ferysa x Kk kS

CORIGLIANO: Circus Maximus. Gazebo
Dances. The University of Texas Wind Ensemble

/ Jerry Junkin.
NBDOOOS ’ 53
Ferysa * Kk Kx kS

DVORAK: Sinfonias ns. 6 y 9 “Del Nue-
vo Mundo”. Orquesta Sinfonica de Baltimore

/ Marin Alsop.

NBD0014 ) 87
Ferysa * Kk kxS
DVORAK: Sinfonias ns. 7 y 8. Orquesta Sin-
fonica de Baltimore / Marin Alsop.
NBD0010 . 74
Ferysa * Kk Kk kS

GERSHWIN: Concierto en fa. Rapsodia n.
2, Variaciones I got thythm. Orion Weiss, pia-
no. Orquesta Filarménica de Buffalo / JoAnn Fa-
lletta.

NBD0025 ‘ 59°
Ferysa * %k

JANACEK: Misa Glagolitica. Sinfonietta. So-
listas. Coro y Orquesta Filarmonica de Varsovia
/ Antoni Wit.

NBD0026 . 63
Ferysa * X%
LANCINO: Requiem. Solistas. Coro y Orquesta
Filarmonica de Radio France / Eliahu [nbal.

NBD0020 : 72
Ferysa * kA %S

MAHLER: Sinfonia n. 8 “De los mil". So-
listas. Cores. Orquesta Filarmonica de Varsovia
/ Antoni Wit.

NBD0009Y . 81
Ferysa k%

PROKOFIEV: Sinfonia n. 5. Suite sinfonica
El Anio 1941, Orquesta Sinfonica de Sao Pau-

lo / Marin Alsop.

NBD0031 . 60’
Ferysa * ok kxS
RAVEL: Obra orquestal (vol. 1). Orquesta
Nacional de Lyon / Leonard Slatkin.
NBD0030 . 68’
Ferysa * ko

SCHUBERT: Oberturas completas. Sinfo-

nia de Praga / Christian Benda.
NBD0019 C 128’
Ferysa O 00 0.0. 8.1

SCHUMANN: Escenas del Fausto de Go-
ethe. Solistas. Coros y Orquesta Filarménica de
Varsovia / Antoni Wit.

NBD0015 . 117°
Ferysa * % KX

SZYMANOWSKI: Sinfonias ns. 1y 2. Or-
questa Filarmonica de Varsovia / Antoni Wit.
NBD0021 ° 53’
Ferysa * % % % RS

SZYMANOWSKI: Sinfonias ns. 3 “Canto
nocturno” v 4. Solistas. Orquesta Filarméni-

ca de Varsovia / Antoni Wit.
NBD0022 . 54’
Ferysa * % % % RS

VERDI: Misica completa de ballet de las
operas. Orquesta Sinfonica de Bournemouth /
José Serebrier.

NBD0027 » 115
Ferysa * %k

VIVALDI: Il cimento dell'armonia e dell'in-
venzione: Conciertos 1-6: Las cuatro es-
taciones; Conciertos R 253 “La tempesta
di mare” y 180 “Il piacere”. Cho-Liang Lin,
violin. Sejong.

Naxos, Blu-Ray Audio (Br-A) » NBD0016 # 55" « DDD
Ferysa * % % *RSA
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El Anillo

Es (en al mas alto sentido de lo
wagneriano) espeluznante echar
un vistazo a las fechas de los re-
gistros de las 6peras que se re-
copilan en este album, perte-
neciente a la edicion de Solti. El
“wagneriano  Solti tuvo su pri-
mera experiencia en el estudio
con el aleman, enfrentandose al
Anillo. Todo comenzd en
1958, con el registro del pro-
logo, El oro del Rin, inicio de
la que seria primera Tetralogia
realizada en un estudio de gra-
bacion. Se ha escrito mucho so-
bre el proceso de este trabajo;
sobre la evolucién de Solti con
la Filarmoénica de Viena y sus
conflictos y desavenencias con
algunos de los cantantes, par-
ticularmente con la Nilsson,
enfrentada al hiingaro y, de pa-
so, al productor, John Culshaw,
y al ingeniero de grabacion,
Gordon Parry. Pero nada de to-
do esto nos debe de extranar,
pues con mucha frecuencia
Solti en sus grabaciones causaba
problemas. Sin embargo, todo
hay que decirlo, problemas in-
versamente proporcionales a la
calidad de los resultados finales.
Solti, en todo caso, comenzo6 el
proyecto teniendo que vencer
unas cuantas dificultades, de en-
tre las que no fueron las menos
importantes las resistencias
protagonizadas por las fuerzas
vivas del wagnerismo en aquel
momento.

Decca no estaba por la labor
de gastarse una millonada con
unos discos cuya rentabilidad
ponia muy en tela de juicio, y
se encontro en una disyuntiva
que por otro lado siempre ha
sido muy propia en la comer-
cializacion del repertorio clasi-
co: mirar hacia delante o que-
darse donde se estaba; llevar el
tradicional y fundamentalista (a
su entender) espiritu de Bay-
reuth al disco o pensar en
otra clave: algo asi como un
nuevo Wagner-espectaculo.

D. 2017

Solti tuvo su primera
experiencia en el estudio
con Wagner,
enfrentandose al Anillo”

Para ello contaba, por un lado,
con técnicos que estaban de-
seando experimentar con el to-
davia desaprovechado sistema
estereofonico, pensando en
los multiples nuevos sonidos
presentes en el Anillo, que no
se habian escuchado todavia
con propiedad sobre la escena,
al natural. Y, por otro, con un
joven huido del pais del Este
con mavyor talento musical por
metro cuadrado llamado Georg
Solti, que tenia el apoyo de uno
de los jerifaltes de la compania,
Mauritz Rosengarten, un hom-
bre del que Karajan decia que
“si uno le da la mano luego es
mejor que se corte los dedos”.
Es sabido que el candidato na-
tural para grabar este Anillo era
un wagneriano indiscutible,
“el” wagneriano en aquel mo-
mento, un tal Hans Knap-
pertsbusch. Y se ha dicho (v ex-
plicado en mil idiomas) que Kna
no llegd a liderar el proyecto
por intrigas de todo tipo. No ha
lugar entrar de nuevo en esa
discusion. Pero si quiza, to-
mando coma excusa esta edi-
cion (mas otra limitada, de lu-
jo, en nueva remasterizacion y
con bastantes extras, al modi-
co precio de 200 €, que Uni-
veral ha tenido a bien no enviar
a RITMO para su comentario),
hacer una reflexion sobre aque-
lla decision, fijandonos en lo
que ha sucedido después.

A partir de 1951 Knap-
pertsbusch dirigié en Bayreuth
el Anillo completo en las tem-
poradas de 1956 (con Keil-
berth), 1957 v 1958 (en el mis-
mo 51 se lo habia repartido
con Karajan). La grabacién de
las funciones de este ultimo re-
velan el punto maximo al que
llegb Kna en su concepcion del
Anillo, aunque de las de 1951
se conserva un Ocaso, que de
definir la pauta del ciclo, lo con-
vertiria en un auténtico hito
;Podia trasladar esa filosofia al
disco? ; Tenia él temperamen-

“El Parsifal es la
primera interpretacion

politicamente incorrecia,

to v método de trabajo ade-
cuado para encerrarse en un es-
tudio, en sesiones tasadas de
tiempo, para no encarecer
mas lo presupuestado? ;Habria
resistido esa presion? Y, ;hu-
biera tenido claro ese Wagner-
espectaculo sonoro que Decca
queria para, con una imagen
distinta, vender discos? La
compania aposté por el hiin-
garo, que desde el primer mo-
mento estuvo por la labor,
mostrando un entusiasmo sin-
cero ante determinadas ideas,
entre otras cosas porque eran
las suyas: el sonido de la or-
questa por delante de todo, la
orquesta “matando” a todo
cantante viviente. |a Nilsson “la
mont6” dia si dia también en las
sesiones de grabacion, pero,
como solia pasar en las regis-
tros del autoritario Solti, la
cantante se aguant6. Claro, que
cuando todo vya estaba hecho
(y muy particularmente cuando
la grabacion pasé del LP al
CD), todo fueron parabienes
hacia su director. En fin, ;c6-
mo ha resistido el paso del tiem-
po este Anillo con yunques afi-
nados, grandes cuernos en vez
de trombones, enormes plan-
chas metalicas para hacer so-
nar las tormentas y nibelungos
gritando como nunca hasta
entonces se habia escuchado en
escena?

Pues en dos palabras: mag-
nificamente bien. Comercial y
artisticamente. Claro, que si lo
comparamos con los que se ha
hecho desde entonces, tanto en
vivo como en estudio, y consi-
derando solo la version musical
(Bohm, Karajan, Boulez, Ja-
nowski, Haitink, Levine, Sa-
wallisch, Barenboim, Mehta o
Thielemann, por citar los mas
significativos), la valoracion
tendria que ser todavia mas en-
cendida. En ninguno de los ca-
sos consignados (salvo el de Ba-
renboim, aunque en la
comparacion se tendria que ha-

corregida y aumentada”

cer mas de un matiz), se alcanza
una altura media de calidad co-
mo en el de Solti. No dispon-
go de espacio para explicarlo
en detalle, pero daré algunas de
las razones.

Es una Tetralogia que, si
bien en su momento fue un ex-
perimento, el paso del tiempo
ha dado la razén a su plantea-
miento: no se trata, como afir-
maba Birgit Nilsson, que esta
sea una obra para cantantes
con acompanamiento de or-
questa. Es justo al revés. Y eso
es lo que defendi6 a capa vy es-
pada Solti, cosa que ademas
consiguio gracias a una tecni-
ca sin limites, a una capacidad
para exprimir las posibilidades
de la por otro lado en si ya ma-
ravillosa Orquesta Filarmonica
de Viena v, naturalmente, a un
conocimiento de la escritura y
la expresiébn wagnerianas ga-
nado mediante un trabajo mi-
nucioso, paciente, preciso vy, lo
mas importante, producto de
un talento musical inconmen-
surable. Claro, que complet6 su
obra al cien por cien, porque
pudo trabajar todavia con lo que
algunos llamarian los restos
de la Edad de Oro de Bayreuth:
con London, con Flagstad,
con Hotter, con Windgassen,
con la misma Nilsson, con
Neidlinger, con Béhme, con
Frick..., ademéas de algunos cu-
yos nombres nacian entonces.
Recuerdo el dia (el primer dia)
de la escucha de la primera de
las cuatro 6peras. Fue un acon-
tecimiento. El oro del Rin fue
recibido como algo tan nuevo
que solo entendieron (y en al-
gunos casos tan significativos
como el de Angel Mayo, re-
chazaron) unos pocos. Han
pasado desde entonces casi
40 anos muy largos (por su-
puesto, la grabaciéon llegd con
retraso a Espana; aquella era
otra Espana), y, a mi juicio, la
version mantiene intactos sus
valores. La presencia impo-



“Solti conto con la maravillosa
Filarmonica de Viena

para la grabacion
del Anillo”

nente de la voz de London,
frente a los tonos rojizos de la
maravillosa Flagstad, defen-
diendo el terreno usurpado
por su infiel y mentiroso mari-
do; la fuerza ciclépea de los gi-
gantones Walter Krepel y Kurt
Béhme peleandose a timbala-
zos; el huidizo halo del fuego del
Loge de Svanholm, muy cen-
trado en el estudio de graba-
cion: la dulzura de la Watson o
el fundamento de Jean Madei-
ra, como Freia y Erda, res-
pectivamente... Pero por en-
cima de todo, como gran
protagonista de todo, recuerdo
la impresion (para nada perdi-
da o anulada en la escucha aho-
ra) de la orquesta, de la bajada
de Wotan y Loge a los subte-
rraneos a ‘negociar’ con los
enanos, del desfile divino final
sobre el arco iris en direccion
a la ultima y definitiva morada
de sus habitantes... Impresio-
nante hace 50 anos; impre-
sionante en pleno 2013.

La segunda en llegar fue Sig-
frido. Y ahi mis recuerdos se
desvanecen. Era, quiza, de-
masiado joven para entender
esta, la mas dificil de las cuatro
6peras del ciclo. Mis recuerdos
se dirigen mas hacia La Wal-
quiria, que salid, creo recordar,
dos o tres afnos después (las fe-
chas oficiales de grabacion y
publicacion en Espana vuelven
e diferir). Se dirigen sobre to-
do hacia la tormenta del Pre-
ludio del primer acto, hacia la
muy emocionante y sentida
despedida de Wotan, hacia la
Nilsson v Hotter, en el amor,
la desobediencia, el repudio y
el castigo, para mi entonces,
que acababa de tener una hija,
el descubrimiento de una nue-
va dimension de esas cosas,
unos amores dificilmente com-
prensibles, pero que la musica
que idea Wagner los explica
con una elocuencia tnica. Y co-
mo no, recuerdo como el mas
grande descubrimiento de afi-
cionado avido el dio de James
King v Régine Crespin en el pri-
mer acto, la “musica mas bo-
nita” de toda la musica para mi
en aquel momento. Hoy he vi-
vido al escuchar todo esto un
sentimiento mas asentado, me-

M.E.C.D. 2017

nos carnal, menos entusiasta,
pero la percepcion de estar an-
te un director de orquesta uni-
co se ha multiplicado, y mas si
cabe durante la audicion de Sig-
frido, ante la cual sigo mos-
trando el mismo respeto asus-
tado de antano, pero un amor
y admiracion mucho mas de-
sarrollados. Traducciéon: cada
dia me interesa mas que las dos
anteriores: todavia no he con-
seguido que me guste mas que
la primera jornada, pero si
mas que el prélogo, que cada
vez veo mas Como una nece-
sidad pero, lejos del espectaculo
SONOro que supone para el oi-
do, sequramente gaste dema-
siado tiempo para explicar lo
que, entre las otras tres juntas,
se vuelve a decir, y con mas
propiedad musical. La version
de Solti hoy sigue resultando
fantastica. Fue una suerte re-
cuperar a Windgassen, aun
no en su mejor estado vocal,
porque regal6 a Solti (v a no-
sotros) un Sigfrido sanguineo vy
desatado, de enorme atractivo.
Impresionantes el Caminante
del siempre imponente Hans
Hotter v el Fafner de Kurt
Bohme. La Nilsson, en ese ma-
ravillosamente distante estado
de gracia en que se encontra-
ba por aquella época haciendo
Wagner.

Con todo, la década bien
cumplida que transcurre entre
la grabacion de El oro del Rin
y El ocaso de los dioses mar-
ca notables diferencias en la
manera en que Solti ve la epo-
peya. Su version de esta se-
gunda es, me parece a mi, la
mejor de las cuatro. Y distinta;
mas reposada, menos nervio-
sa, pero no por ello menos te-
rrible vy alucinada. Da la im-
presion de que quiso decir: esta
es la mejor musica del conjun-
to y yo la quiero hacer sublime,
quiero que sea mi gran obra.
Para mi, es una de las dos o tres
mejores direcciones que he
escuchado, junto a la de Knap-
pertsbusch de 1951 y la de Ba-
renboim con Kupfer. En cuan-
to a cantantes, y con permiso

de la Brunilda de la Varnay en
el 51 y del Sgfrido de Vickers

en la version de Kna del 58, es-
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te Ocaso goza de la mejor pa-
reja de la historia del disco.
Windgassen se deja la piel.
Este no fue nunca cantante de
mi devocién, pero cuando le
exigian de verdad, v Solti lo ha-
ce hasta lo inusitado, su rendi-
miento era espectacular. En
cuanto a la Nilsson, esta es pa-
ra mi sin duda su gran creacion,
desde luego por encima de Isol-
da. Nornas y ondinas, exce-
lentes; un Gunther y una Gu-

oS COLT|
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2 BREEELON

WAGNER: El holandes errante.
Tannhauser. Lohengrin. Tristan e Isol-
da. Los maestros cantores de Nurem-
berg. Parsifal. El anillo del Nibelungo.
Repartos. Bailey, Martin, Kollo, Talvela,
Krenn, Jones (Holandés). Sotin, Demesch, Ko-
llo, Braun, Hollweg, Jungwirth, Equiluz, Bai-
ley, Ludwig (Tannhauser). Sotin, Domingo,
Norman, Nimsgerm, Randova, Fischer-Dies-
kau (Lohengrin). Uhl, Van Mill, Nilsson,
Krause, Kozub, Fesnik, Klein, Kirschbichler.
Kmentt (Tristan). Bailey, Moll, A Kraus,
Egel, Weikl, Nienstedt, Schomberg, Appel, Sé-
néchal, Berger-Tuna, Rydl, Hartmann, Kollo,
Dallapozza, Bode, Hamari, Klumilikboldt
(Maestros). Fischer-Dieskau, Hotter, Frick, Kol
lo, Kélémen, Ludwig, Tear, Lackner, Hans-
mann, Schmit, Zednik, Aicberger, Popp, Har-
gan, Howells, Te Kanawa, Knight, Lilowa,
Finnila (Parsifal). London,Wachter, Kmentt,
Svanholm, Kreppel, Bohme, Neidlinger,
Kuen, Flagstad, Watson, Madeira, Balsborg,
Pliimecher, Malaniuk (Oro). King, Crespin,
Frick, Nilsson, Hotter, Ludwig, Schlosser, Der-
nesch, Fassbaender, Watts, Lindholm, Little.
Tyler, Heilmann (Walquiria). Windgassen,
Stolze, Hotter, Neidlinger, Bohme, Nilsson,
Hotfgen, Sutherland (Sigfrido). Windgassen,
Fischer-Dieskau, Neidlinger, Frick, Nilsson,
Watson, Ludwig, Popp, Jones, Guy, Watts,
Hoffman, Vilkki (Ocaso).

Coros y Orquestas Sinfonica de Chicago (Ho-
landés) y Filarmonica de Viena (resto). Bonus:
ensayos y registros de Tristan y Tetralogia.
Decca, 4783707+ 35 CDs # 2118+ 77 boms}» ADD/DDD
Universal * % % *RM

“La Tetralogia de
estudio mads compleia,

claramente por encima

de cualquier otra”

truna de, respectivamente, Fis-
cher-Dieskau y Claire Watson,
y una Waltrauta al borde de lo
sobrenatural de Christa Ludwig,
redondean una faena que rara
vez tiene lugar asi en un estu-
dio de grabacion.

En resumen: para mi, la Te-
tralogia de estudio mas com-
pleta, claramente por encima
(en conjunto, contando can-
tantes, orquesta v direccion) de
cualquier otra. Y por supuesto,
la mas rentable de las posible

para la compania. Solo en
EE.UU se llevan vendidas
18.000.000 copias.

Las otras
La dltima 6pera de Wagner que
grabo Solti fue Los maestros
cantores de Nuremberg. La
grabacion tuvo lugar en chica-
go, en septiembre de 1995, y
cont6 con un emergente Ben
Heppner como Walter y la
voz de la experiencia encar-
nando a Sachs, un espléndido
José van Dam. Por alli andaba
tambien un tal René Pape ha-
ciendo de Pogner, y una muy
centrada Karita Mattila como
Eva. Fue una soberbia version
que superaba claramente su re-
gistro de 1976, precisamente
el que con cicatero criterio se
ha incluido en esta edicion. Es-
ta version tiene un fenomenal
comienzo (impresionante Kurt
Moll como Pogner), con mu-
chisimos detalles de gran wag-
neriano, y habria acabado sien-
do una interpretacion excelente
si no fuera, sorprendentemen-
te, por el poco criterio con que
Solti dirigi6 el luminoso tercer
acto, en sus manos, pero sobre
todo en las de un erréatico Ko-
llo como Stolzing v un a todas
luces insuficiente Sachs de
Norman Bailey, un conjunto de
sombras nortenias en la peor de
las condiciones climatologicas.
Maestros, esta version de Ma-
estros, junto a Tristan, que Sol-
ti grabo6 entre Oro y Walkiria,
en 1961, son los dos Wagner
menos buenos del hiingaro.
Solti murié cuando se esta-
ba buscando una Isolda que
acompanara a Placido Do-
mingo para volver a grabar
Tristan e Isolda, con cuyo re-

gistro anterior, que se reedita
en esta caja, él estaba poco
contento. Es en realidad un tra-
bajo fallido, v a mi me parece
que porque Solti no sabia lo que
queria, v los cantantes no le res-
pondieron bien. La Nilsson ha
sido una imponente Isolda du-
rante mucho tiempo, pero aqui
no revelo la verdadera Isolda
que llevaba dentro. Karl B6hm,
cinco anos despueés, en el fes-
tival de Bayreuth, v no diri-
giendo de manera en exceso
brillante, si lo consigui6. Vo-
calmente estaba menos fresca,
pero su interpretaciéon fue an-
tologica, exactamente la que se
debia esperar de una cantante
como ella. En cuanto al co-
rrecto Fritz Uhl, lo que mejor
se puede decir de él en este
Tristan, es que se esfuerza pa-
ra estar a la altura, pero solo
acaba siendo un muy poco
Tristan para una Isolda que, aun
a medio gas, pasa por encima
de él sin ninguna piedad. Sol-
ti dirige de manera muy irre-
gular, a veces sumergiéndose
en un discurso contemplativo vy
muy poco comprometido con
el drama, pero a veces tan in-
merso en él que uno no se ex-
plica como puede ser el mismo
director. Un ejemplo, el diio de
amor, vivido por la orquesta co-
mo si fuera la protagonista y
por los cantantes como obser-
vadores. Un planteamiento
que si en la Tetralogia vale, en
Tristan, en absoluto.
Tannhduser (1971), Parsi-
fal (1973), Holandés (1977) y
L ohengrin (1987) son, Tetra-
logia aparte, los grandes logros
de Solti en Wagner. De todas
ellas se ha hablado en RITMO
en multitud de ocasiones. Ho-
landés quiza tenga un punto
débil en su protagonista, Nor-
man Bailey, que Solti exprime
COMO a una naranja y que, a
pesar de hacer todo lo que pue-
de, no alcanza a los grandes.
Sin embargo, la direcciéon de
Solti es de las mejores que se
han escuchado, incluidos Klem-
perer v Dorati, dos modelos.
Tannhduser y Parsifal son
redondas, sin discusion. La
primera, un prodigio orquestal
y canoro, aqui si con un Kollo

“La ultima opera
de Wagner grabada
por Solti fue
Los Maestros Cantores”

en su sitio y una maravillosa
Helga Dernesh como Elisa-
beth. A destacar el trabajo de
Solti con el coro, que realiza
una auténtica exhibicién in-
terpretativa. El Parsifal de Sol-
ti es, tras la avalancha Kna (esa
mezcla de mistica y carnalidad
marcada por la manera de
plantear las tensiones armoni-
cas que tenia el director ale-
man), la primera interpretacion
politicamente incorrecta, co-
rregida v aumentada luego por
Daniel Barenboim. LLa musica
le fluye a Solti como si fuera el
producto de un pacto con el
diablo. Sobre todo en el enlo-
quecido tercer acto. El equipo
de cantantes vuelve a ser de en-
sueno. Un meditativo Fischer-
Dieskau como Amfortas con-
trasta con el rudo Gurnemanz
de Gottlob Frick o el malvado
Titurel de un Hotter ya en las
ultimas, pero tan tremendo
como siempre. La Ludwig,
con la que conto6 Solti aqui, ha
sido la mejor Kundry de las po-
sibles hasta la aparicion de
Waltraud Meier, y en fin, Re-
né Kollo volvi6 a ser el gran Ko-
llo en el papel protagonista. Un
enorme Parsifal.

Y por Ultimo, Lohengrin,
que bien podria ser el verdade-
ro testamento de Solti en Wag-
ner, si no fuera porque, como
hemos visto, volvi6 a grabar Ma-
estros ocho anos despues. Sol-
ti, que adoraba a Placido, lo es-
cogio para hacer un Lohengrin
cantado de verdad. Y también
a la Studer, a la que le saco tan-
to partido que la convirtié en una
de las Elsas mas brillantes de la
historia del disco. L.os “malos”
estuvieron a la altura y Sotin co-
mo el Rey no aburri6. Pero lo
mas de lo mas de la version fue
la brillante v a la vez muy clasi-
ca concepcion orquestal de la
obra que nos regal6 el hiingaro.
Una maravilla total.

[La edicion esta acompana-
da por un disco “bonus”, en ce-
dé, con ensayos para la gra-
bacion de Tristan y Anillo,
muy interesante, y un CD-rom
con textos de los libretos, co-
mo es habitual en aleman,
francés e inglés.

P.G.M.
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documentales

Triangular propuesta la de
Arthaus para este mes, con
unos documentales (todos con
subtitulos en castellano) que nos
pueden salvar de ese quebrade-
ro de cabeza que supone la lle-
gada de los Magos de Oriente.
Productos aptos para bolsillos ro-
idos, ideales para bajar el coles-
terol neuronal después del em-
pacho navideno.

Music in the air: A history
of classical music on TV (*Mu-
sica en el aire: Una historia de
la musica clasica en television”)
es sin duda la mejor propuesta.
Narrada por John Hurt y dirigi-
da por el versado Reiner E. Mo-
ritz, el filme pretende servir co-
mo homenaje a los 50 afios de
la International Music & Media
Centre. | a lista de participantes
testimoniales es amplia. Pese a
que no estan todos los que son,
si son todos los que estan. Lar-
ge, Drot, Nupen, Monsaignon,
Burton, Sommer, Maben, Kirch,
Fuehr y el sempiterno Richard
Attenborough, se encargan de
partir el melén. Un realizador que
acertadamente lamenta el que
hoy la caja tonta sélo nos ofrez-
ca el envoltorio de la musica, ol-
vidandose enteramente de ex-
plicar (a las despistadas
audiencias) el caramelo que hay
dentro. El memorable repaso his-
térico de imagenes catddicas
(muchas forjadas va en leyenda)
emprende viaje con las piruetas
de Margot Fontyn en la BBC
(1937), poniendo el punto final
con el soseras de Welser-Most y
el inalcanzable lucero mediatico
vienés de la Marcha Radetzky
(2011). Entre medias, asistimos
a los Proms, vistoso estandarte
durante muchos anos de la tele
britanica, los programas de la
NBC con Toscanini y su millo-
naria audiencia, los “Conciertos
para jovenes” de ese encandila-
dor faro educativo que fue Berns-
tein y su Filarmoénica de Nueva
York, pasando por las clases ma-
gistrales de Tortelier, las graba-
ciones con sabor cinéfilo de
Clouzot y Karajan, el Anillo del
siglo con Boulez (desvelandonos
su escena preferida de toda la re-

ORO, INCIENSO Y CARBON

gie de Chéreau), los programas
del maravilloso chiflado de Gould
para la television canadiense
(inalcanzables Goldberg inclui-
das, donde Monsaignon confie-
sa que necesitod tres meses de
grabaciones), los inevitables
“Tres Tenores” o embobarnos
con la silueta canosa de Micha-
el Fuehr desvelando el por qué
decidi® grabar un ensayo del
Dios Celibidache y evitar asi que
sus teorias se las llevara el vien-
to. Imagenes todas ellas que hoy
adquieren el descomunal peso
del inmortal testimonio artistico.
Musicos que han vencido a la
muerte, ya que algunos siguen
derrochando su genio desde el
salén de nuestras casas.
Classical Music & Cold War:
Musicians in the GDR (" Musi-
ca Clasica y Guerra Fria: Musi-
cos en la RDA”) se enmarca en
un territorio concreto (esa alam-
brada con trozos de came hu-
mana que fue la Alemania Orien-
tal posbélica) y en una época
negrisima que finalmente abrid
los ojos en el otono de 1989 con
la caida del muro berlinés. ;Qué
pas6 durante esos largos anos
con los muisicos, orquestas, di-
rectores, escenografos y teatros
de 6pera del pais con mas tra-
dicién musical del mundo? ;Qué
les depar6 la azarosa moneda
cuando le designo la cruz de vi-
vir bajo el régimen soviético? To-
do eso es lo que pretende con-
testar (consiguiendolo casi de
raspada) este filme de Thomas
Zinti, que ensambla a las ima-
genes de época, los testimonios
de algunos de los que llevaron a
su espaldas tan pesada cruz, ta-
les como Peter Schreier, Theo
Adam (cuando le prohibieron ir
a Bayreuth se planto frente a las
autoridades perjurando que jaméas
volveria a cantar), Otmar Suitner
o Kurt Masur, que nos desvela los
problemas que acarreaba el te-
ner espias de la Stasi entre los
musicos. La reapertura de la Sta-
atsoper berlinesa con unos Meis-
tersinger de trasfondo rojo (lo
que ayer era nazi hoy podia ser
comunista), el trabajo del gran vi-
rrey artistico del régimen (el

austriaco Walter Felsenstein) que
amamantd operisticamente al
proletariado con sus propuestas
escénicas desde la Komische o
la creacion de un sello disco-
gréfico propio de la RDA, como
fue VEB (que hacia caja con el
sufrimiento de esos paisanos
gue consumian sus productos pa-
ra evadirse de la realidad diaria),
se van sucediendo ante nosotros
como pruebas irrefutables de esa
época de horror y amargura don-
de de los periddicos solo podias
creerte la fecha.

Nuestro particular carbéon se
lo asignamos este mes a una ras-
pa filmica llamada Dance Crazy
in Hollywood (“Baile loco en
Hollywood”). Dirigido por Robert
Kuperberg, pretende homena-
jear al coredgrafo Hermes Pan,
mano derecha (o pie derecho) en
muchas de las peliculas de Fred
Astaire, el mas elegante bailarin
que haya flotado nunca sobre
una pantalla cinematogratica.
Por desgracia, lo que arranca en
halago acaba en insulto. debido
a lo plimbeo de su narracion, lo
superticial de su buceo y a la in-
conexion entre lo que se ve y lo
que se dice. Los testimonios con-
tados en primera persona por el
homenajeado acaban tirados al
cubo del aburrimiento, ya que no
se puede extraer ni una sola go-
ta en forma de inolvidable anéc-
dota, dentro de este pozo seco
de memoria revivida. Mencién
aparte el descalabro de ofrecer
continuas secuencias de pelicu-
las por donde deambulaban sus
pasos de baile, sin tan siquiera se-
nalar su titulo, el afio o su di-
rector. Hay que esperar hasta los
créditos para poder descifrar el
enigma oculto de este reporta-
jillo, de este ejercicio impotente
y esteril de corta y pega, que atu-
fa a incompetencia de su gestor,
al resultar invalido a la hora de
refratar a una personalidad siem-
pre oculta tras las cortinas v a
unos tiempos que fueron glo-
riosos, pese a que algunos pasen
por ellos como quien pisotea una
alfombra llena de polvo.

J.E.

in the Air

A History of Classical Music an Television
A film by Relner E. Moritz
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MUSIC IN THE AIR. Un filme de Reiner E. Moritz.
Arthaus, 101640. DVD « 85 « PCM
Ferysa »* %k % A

CLASSICAL MUSIC AND COLD WAR. Un
filme de Thomas Zinti.
Arthaus, 101655. DVD « 52° « PCM

Ferysa * % %A

DANCE CRAZY IN HOLLYWOOD. Un filme
de Robert Kuperberg.

Arthaus, 101642. DVD « 57 « PCM
Ferysa * %A
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BEETHOVEN ENTRE BARENBOIM Y PONNELLE

Cuando hablamos del Bruck-
ner de Celibidache, del mismo mo-
do reverencial deberiamos ha-
blar del Beethoven de Barenboim.
Y no de cualquier Beethoven. Ha-
blamos de las Sonatas para piano,
de la maravillosa integral de las
treinta y dos Sonatas, posible-
mente el mayor legado a la historia
del piano v una de las cumbres ar-
tisticas de toda la humanidad. El
Beethoven de Barenboim se ha
desplegado por todos los flancos
posibles, salvo uno, que vo sepa,
los arreglos para orquesta de
cuerda de algunos Cuartetos de
cuerda. Del resto de Beethoven,
siempre que ha podido tocarlo o
dirigirlo, Barenboim lo ha hecho.
Ahora bien, desde las Sinfonias a
las Sonatas, pasando por los
Conciertos para piano o la musi-
ca de camara con piano, es en las
Sonatas donde Barenboim se ha
sentido como el verdadero musi-
co que es, desde la primera inte-
gral para Emi hasta la tltima, és-
ta también primero en Emi (DVD)
y posterior y recientemente en
Decca (CD, dentro de la coleccion
“Beethoven para todos”). Entre
medias, entre estos dos ciclos al-
fa y omega del pianismo “beet-
henboim”, por inventar una pa-
labra que explique la colosal
fusion, se encuentran otras dos in-
tegrales, probablemente las mas
“perfectas” de la historia de las So-
natas para piano de Beethoven.

Primero, claro, la clasica inter-
pretacion grabada para DG en Pa-
ris, entre 1981 y 1984, contem-
poranea de esta que comentamos,
grabada también en esos arios, en
1983 y 1984, pero ya en Viena,
en los mismos palacios en los que
Beethoven present6 sus obras. En
esta primera entrega, con las seis
primeras Sonatas, la grabaciéon se
realizo en el Schloss Hetzendorf,
palacio barroco situado en el su-
roeste de Viena, a “dos pasos” de
la casa, méas bien de una de las mu-
chas casas que tuvo Beethoven en
Viena (Hetzendorferstrasse).

La primera sensacion que
uno tiene al escuchar y ver este
DVD, es que la interpretacion es
modeélica, de una perfeccién
completa en todos sus aspectos.
En otras palabras, suena a Beet-
hoven por cualquier parte, sin en-
contrar soluciones a este o aquel
pasaje de dudoso gusto. Por en-
contrar variaciones o diferencias
con la integral en DVD de Emi,
esta tiltima muestra un Barenboim
mucho mas “modemo”, con ma-
yor intensidad cromatica (por
ejemplo, en la coda del Adagio de
la Sonata Op. 2/1, rompe un
acorde para resaltar una diso-
nancia, mientras que en la gra-
baciébn de Viena no lo hace
igual). Es como si tras todo el
Wagner, que principalmente le lle-
g6 a Barenboim desde los ochen-
ta, haciéendose muy presente en

figrmi Amyrbimig Jy e Toeds

~ Daniel Barenboim

BEETHOVEN
Piano Sonatas(1-6

METROPOLITAN MUNICH | &.|
W

BEETHOVEN: Sonatas para piano ns. 1-6. Daniel Barenboim,
piano. Dirigido por Jean-Pierre Ponnelle.

EuroArts,

2066428 o

DVD « 147 « PCM

Ferysa

* % % AR

M.E.C.D. 2017

los noventa y omnipresente des-
de 2000, este Beethoven tenga
mayor tension, la intensidad ex-
presiva venga condicionada mas
por la verticalidad que por la ho-
rizontalidad. Es un Beethoven
transformado v de mayor ampli-
tud filosética, como si hubiera re-
alizado un viaje desde la Tierra
hasta Jupiter, alcanzando la ma-
xima grandiosidad posible.

Y seguro que el lector com-
parte conmigo que en las Sona-
tas Barenboim encuentra su ver-
dadera dimensién, aunque
Barenboim ahora sea mas direc-
tor que pianista. En las Sinfoni-
as, sus interpretaciones (Staats-
kapelle v Divan, principalmente)
pueden ser maravillosas, pero des-
piertan mas dudas que en las So-
natas, absolutamente irrepeti-
bles. Hay que tener en cuenta que
como director, él, y no se cansa
de decirlo, es el (inico que no tie-
ne contacto fisico con la musica.

[as tres Sonatas Op. 2, con
la sombra de Haydn muy pre-
sente, en Barenboim la sombra
se difumina, aunque siga estan-
do presente. En el ciclo de DG
era absolutamente magistral la n.
3, tal como aqui de nuevo la es-
cuchamos, repleta de grandeza,
de impetuosidad vy de un genio
gue se anuncia inabarcable. Por-
tentoso el sentido del humor de
la n. 2 (el colorido del piano es
maravilloso, como la intensidad
expresiva y ritmica), escuchada
con mayor modemidad en el en-
foque de su dltima grabacion, pe-
ro con menor fluidez que en es-
ta. Arrolladora la n. 1, de estilo
absolutamente idéneo. La verdad,
no se me ocurre otro estilo mas
adecuado que este al escuchar es-
tas interpretaciones.

La Sonata n. 4 esta cantada
de manera abrumadoramente
hermosa, desde el extrano Alle-
gro molto inicial, que Baren-
boim toca con una perfeccion ex-
presiva pasmosa, al maravilloso
argo, sin pretenciosidad ni as-
pavientos. Asusta tanta sencillez
convertida en tan grande musica.

Las dos Sonatas Op. 10,
hermanas pequenas en este ciclo,
no lo parecen, y anuncian a un
concreto Schubert, aquel que
también existe tras el gran piano
de las grandes Sonatas.

G.P.C.

PONNELLE

Jean-Pierre Ponnelle ejer-
ce su trabajo desde la som-
bra, en absoluta sintonia
con el piano, dejando sus
habituales destellos de ori-
ginalidad, como comenzar la
filmacién mostrando un re-
trato de Haydn presente
en la sala, que en un mo-
mento dado lo desenfoca li-
geramente, evocando el dis-
tanciamiento que ya se
producia entre Haydn y Be-
ethoven y muy resaltado
por Barenboim, no se sabe
cudl es la intencién... O los
juegos de sombras en las So-
natas Op. 10 y la porten-
tosa iluminacién en el Ada-
gio de la n. 3, que ya forma
parte de la antologia de las
grabaciones audiovisuales.
Detalles hay cientos, aunque
las manos son el plano prin-
cipal en el que la camara de
Ponnelle fija su atencién. En
fin, el sonido es bastante
bueno con un basico PCM
y la imagen, algo recortada,
también se disfruta. Esto
acaba de comenzar, llegaran
mas volimenes y también la
caja completa, que tendra
a Barenboim en 2012 sobre
estas filmaciones. Ademas
del DVD, también se va a
editar cada volumen y la ca-
ja completa en Blu-ray.

Hay momentos en que al
escuchar una musica uno tie-
ne la tendencia a cerrar los
ojos. No es el caso.

G.P.C.




SINFONIA FAUSTO DE LiszT

Programada den-
tro del 29 Festival
de Canarias, con
Pedro Halffter al
frente de la Or-
questa Filarménica
de Gran Canaria, la
Sinfonia Fausto de
Franz Liszt, con un fuerte compo-
nente literario (al igual que la Sinfo-
nia Dante), fue compuesta entre
1854-57. Dedicada a Berlioz, no en
vano la obra desprende un aroma de
ensueno post-berlioziano, es una
obra sinfénica colosal, que concluye
con el anadido de voces humanas, co-
mo si tras la Novena Sinfonia de Be-
ethoven cualquier intento sinfénico
fuera en vano, necesitando ademas
para llegar a culminar tal forma un
tenor (Fausto) y un coro. Estructurada
en tres movimientos, titulados Faus-
to, Gretchen y Mephistopheles, el pri-
mero de ellos es volcanico y am-
pliamente cromatico; el sequndo se
adentra en la delicada feminidad, que
él bien conocia, alcanzando en el ter-
cero la apoteosis romantica v la li-
bertad absoluta de la forma.

[a discografia esth encabezada por
las dos interpretaciones de [_eonard
Bernstein (DG CD y EuroArts DVD),
aunque existe una “tercera” Fausto
de Lenny, que fue su primera inter-
pretacion con la Filarménica de Nue-
va York (Sony). A las de Bernstein,
hay que afnadir la de Solti con Chicago
(Decca, con el mas maravilloso mo-
vimiento Gretchen) y la parsifaliana
de Barenboim (Teldec, con Domin-
go), que recientemente la ha dirigido
con la Staaskapelle de Berlin y Jonas
Kaufmann (buen material para un
DVD). Interesante es la de Rattle (Emi),
que contod con el espléndido Seiffert,
la superior de Muti (portentoso Faust,
Emi) o la de Chailly (Decca). No es-
tan mal las de Inbal (Denon-Brilliant)
o la de Andras Ligeti (Naxos). Otras
muy laureadas por cierto sector de la
critica me han parecido sobrevalo-
radas, como la de Beecham (Emi). Es
una pena que un director como Ce-
libidache, en especial el de la etapa
final en Mimich, no ofreciera su visiébn
de la obra, ya que estaba “escrita” pa-
ra el. Sin hablar de Karajan, Klem-
perer, Giulini, Haitink. ..

G.P.C.
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LISZT: Sinfonia Fausto. Kenneth Rie-

gel. Org. Sinfonica de Boston / Leonard
Bernstein.

EuroArts, 2072078. DVD # 83" » DTS
Ferysa * %k kAR

Conocida en principio por su edicion en CD (aquella serie Ga-
lleria de DQG), la Sinfonia Fausto de Bermstein se convirtié des-
de el primer dia en un clasico absoluto de la musica sinfénica. Con
un sonido extrano (artificial DTS, en nada similar al puro del au-
dio original, es preferible escucharlo en PCM), este DVD mues-
tra a un Bernstein en estado de trance, especialmente en el mo-
vimiento Faust, sin duda el mas fascinante de toda la discografia.
Es curioso, pero hay un enlace con la forma de interpretar Mah-
ler que tenia Bernstein y esta Fausto, en especial la Sinfonia n.
2. Bernstein siempre sintié un amor especial por la Boston Symp-
hony, no fue una amante eventual ni de cama pasajera, fue una
de sus orquestas mas queridas (en su Divertimento le dedica un
B.S.0. Forever). Fantastico el pelirrojo Riegel, ideal por su deli-
cadeza, que representa la pureza frente al “mal”.

LISZT: Sinfonia Fausto (con final al-
ternativo). Hans Peter Blochwitz. Orq,
Festival de Budapest / lvan Fischer.

Philips '« 66° ¢ DDD
Universal * % kA

a relacion de Ivan Fischer con la musica hiingara alcanza sus
mejores resultados en Kodély y en algunos Bartok, ya que la ino-
cencia, la sencillez y la cierta simpleza con la que dirige esta Faus-
to, comparada con los Solti, Barenboim, Muti o los directores
de mas arriba y abajo de esta pagina, no nos pueden conven-
cer para situarlo entre un gran director lisztiano. El caso, se pre-
guntaran, a qué viene escogerla, si la version no es nada del otro
jueves. Pues la razon es muy clara, ya que incluye un final al-
ternativo, previo al que todos conocemos, que es un final pu-
ramente instrumental, sin el coro masculino y el tenor solista,
que Liszt ide6 originariamente para la Fausto. Recurre a moti-
vos de los tres movimientos, pero se diluye en una constante gran-
diosidad vacia y topica, mediocres recursos que Liszt, por suer-
te, suprimi6 para hacer el gran final que todos conocemos.

Jascha Horenstein
a previpamly unreleaied

pablic performance A
a A

-

FRANZ LISIT

A Foust Symphony
BBC Hortharm Symphony
Apri 1972

LISZT: Sinfonia Fausto. John Mitchin-
son. Orq. BBC Nothern Symphony /
Jascha Horenstein.

Music & Arts, CD744 o 76" » AAD
Dist. Ind. * % % % AR

Un verdadero clasico que suena a verdad de la primera a la
tltima nota. Interpretacion que destila perfumes y fragancias tchai-
kovskyanas, muy paladeada y con detalles timbricos asombrosos.
De hecho, parece una fusion entre Francesca da Rimini y Faus-
to. Horenstein, que tenia a esta obra por una de sus musicas “fe-
tiches” (hay que reconocer que no ha tenido un trato muy fre-
cuente por los principales directores), se muestra superior en esta
interpretacion (abril de 1972) a su otro registro de la obra, tam-
bién en vivo, pero anterior, de 1957, con la Sinfénica de Baden-
Baden (Membran). La apasionada direccién, con un toque, insisto,
muy romantico, le sienta a este Liszt como un guante. La pre-
sion de arco de la cuerda (la no muy brillante BBC Northern Symp-
hony) se acentiia mas de lo normal, obteniendo colores muy oto-
nales. Mi ejemplar viene presentado por un locutor radiofénico.

LISZT: Sinfonia Fausto. Endrik Wottrich.
Staatskapelle Dresden / Christian Thiele-
mann.

CMajor, 707708. DVD 90" « DTS
Ferysa * X x *AS

Con el fantasma wagneriano apareciéndose a cada momen-
to de esta interpretacion de 2011 en la Opera de Dresde, Thie-
lemann empapa la obra de admiracion hacia Wagner. Parece ha-
berse estudiado el Liszt bajo los arboles de Bayreuth, ya que cada
frase recuerda a Wagner y elimina todas las maravillosas irre-
gularidades expresivas (irregular de inconstante, no de mediocre),
que si mostraba especialmente Bernstein, en aquel movimiento
Fausto irrepetible. En el segqundo, Thielemann se acerca a Gret-
chen sin la potencial belleza de Solti pero repleto de dulzura, co-
mo una Eva de los Meistersinger. Muy atento al caracter iréni-
co y no diabdlico de Mephistopheles (demasiado ligero el comienzo
con las maderas), culmina en un coro final (con un esmerado Wot-
trich) que anuncia descaradamente a Parsifal, posiblemente la
mejor interpretaciéon del final que ha recibido esta Sinfonia.
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JAVIER PERIANES

OO perpetio

BEETHOVEN: Sonatas ns. 12, 17, 22 &
27. Javier Perianes, piano.

HMC, 902138 » 70° « DDD
Harmonia Mundi Ibérica s & % % ARS

Unos se hacen directores con el fin de llegar a Wagner. Otros
se hacen pianistas para poder tocar Beethoven algiin dia. En su pri-
mer combate (que no sera el tltimo) sale ileso y triunfante gracias
a cuatro esplendorosas Sonatas. El disco consagrado al Dios de Bonn
mas trascendental jamas hecho por un musico de aqui. Un Beet-
hoven de rica pedreria y asombroso sonido (Teldex) repleto de esas
consonantes que tanto le reclamaba Barenboim en su Master Class.
Interpretaciones fogosas, conmovedoras vy heroicas, de gran car-
ga pictorica v poderoso armazon sonoro, donde se saca brillo a esas
disonancias que vociferan el futuro. La n. 12 y su Marcia funebre
de repeliis (bien podria ser el quinto de los Impromptus) es de una
musicalidad arrebatadora. Perianes extrae puro zumo beethoveniano
para dar una gigantesca zancada en una carrera condenada a la
progresion imparable del “moto perpetuo”.

FALLA: Obras para piano. Noches en los
Jardines de Espania. Javier Perianes, pia-
no. Org. Sinfonica de la BBC / Josep Pors,
HMC 952099 ¢ 79 + 33 (extra DVD) « DDD
Harmonia Mundi lbérica ¥ ¥ v % AR

Perianes sacude como un trapo lleno de polvo los resor-
tes sonoros de la obra pianistica de Falla. Versiones (hoy ya
de absoluta referencia) repletas de nervio y tension, febriles
y cartilaginosas, rebosantes en claroscuros y expresividad, con
una milagrosa mezcla entre robustez y finura. Un Falla puro
en esencia, de convulsiones eléctricas y aires suicidas, que pa-
rece torjado sobre el metal. La gema del disco es una volu-
minosa y arrebatadora Fantasia Bética de resonancias stra-
vinskianas (Petrushka anda cerca). Todo un espectaculo bélico
sonoro donde los ecos disonantes y desgarrados del cantaor
nos dejan sin aliento. Lava sonora que devora todo a su pa-
so. El DVD extra grabado en la Antequeruela, nos regala una
inolvidable leccion musical con Perianes sentado ante el tri-
llado teclado de Don Manuel.

SCHUBERT: 4 Impromptus D 899. Alle-
gretto D 915. 3 Klavierstiicke D 946. Ja-
vier Perianes, piano.

HMI, 987080 « 70" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica ¢ % % % AR

Amo profundamente este disco. Incluso hay dias en que me le-
vanto pensando que estos Impromptus del rapsoda Perianes su-
peran a los del poeta Lupu. Un Schubert sentimental y de un liris-
mo arrebatador que crea una embaucadora atmosfera en el oido,
con una claridad sobrenatural en las lineas y una bellisima pulsacion
de invisible transparencia v colorida expresividad. El stacatto siem-
pre se viste de muerte con Schubert, como en el Impromptun. 1,
cayendo hipnotizado por ese legato magico, los indescitrables si-
lencios y unos tempi estirados hasta la desesperacion (inevitable
pensar en el brujo Richter). Nunca tan pocas notas produjeron tan-
ta musica. Tilson Thomas regald un ejemplar de este CD a cada
uno de los miembros de la Sinfénica de San Francisco. Por tan-
to, ya somos dos los atontados por este disco.

BARENBOIM
(M1

MANTIRCLASS

BARENBOIM. MASTERCLASSES. Dir..
Allan Miller, Javier Perianes y Daniel Ba-

renboim, piano.
EMI, 3904199, DVD « 55" « Dolby
EMI-Hispavox * * k% E
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Dentro del cofre (de tintes biblicos) con el ciclo beethove-
niano que Barenboim grabé en la Unter der Linden, encon-
tramos una serie de Clases Magistrales (de esas de perder la
vista) donde la sapiencia madura v sin limites del bonaerense
se hace masa con la impulsiva juventud del de Nerva, destri-
pando ante el teclado el Moderato cantabile de la Op. 110, Gni-
ca oportunidad hasta hoy de masticar con los ojos la impron-
ta artistica del onubense. El maestro no se corta en elogios hacia
la belleza y sensibilidad de su pulsacién, al exquisito sabor re-
citado de sus fraseos y al caracter innato de llenar de color to-
do lo que palpan sus dedos, en ese afan de convertir la mano
en pincel. El Perianes mas esponjoso no duda en absorber (y
hacer suya) hasta la Gltima particula de sabiduria de tan cau-
daloso manantial. Una de esas influencias que traspasan los cuer-
POS COmMO un rayo.

Pese a su envidiada
juventud, Javier Pe-
rianes es hoy una
referencia musical
de primer nivel, lla-
mado en un futuro
(no lejano) a engor-
dar (v quizés enca-
bezar) la gloriosa lista de pianistas
paridos por Espana, predestinado a
seguir los profundas pisadas que de-
jaron los Sanchez, Larrocha, Oroz-
co o su maestro Colom, de quien ha
absorbido toda su caballeresca ele-
gancia. Sus 34 arnos solamente se
reflejan en su fachada corporal, va
gue uno al escucharlo siente que en
el interior de su alma creativa y ar-
tistica cumple anos a la velocidad de
los perros. Los dias 11, 12y 13 su
teclado se espaciara por el Audito-
rio Nacional empujado por el Pri-
mer Concierto de Beethoven, te-
niendo a la ONE sentada a su lado
y con el sabio ingeniero (curtido en
mil batallas) Friihbeck de Burgos po-
niendo orden en la edificacion.

Desde que su talento estallara en
su primigenia efervescencia en
2001, mojando como un diluvio el
Concurso Internacional de Piano
“Premio Jaén” (lo hubiera ganado
con un brazo atado a la espalda), su
carrera ha sido un subir constante de
peldafios, macerando su dimensio-
nado arte en pureza, madurez, in-
telectualidad v en ese espesor sonoro
que otorga el ADN del genio. Pia-
nista de altos vuelos poéticos, dotado
de una pasmosa pulsacién donde se
mezcla algodén y esparto, el reciente
Premio Nacional de Musica se aga-
rr6 fuerte en sus primeros pasos a
la mano contractual de Harmonia
Mundi para ir perpetuando (con li-
bertad creativa) su herencia hacia el
CD, siempre con un ojo puesto en
lo nuestro v otro en la gran literatura.
Su Beethoven atin sigue caliente en
los escaparates y en su proximo dis-
co (que ya dormita en la barriga de
un ordenador) explorara los lazos en-
tre Chopin y Debussy. Insignes di-
rectores se han postrado ya ante sus
dedos. Desde Mehta, Barenboim,
Hernéndez Silva, Harding o Tilson
Thomas, hasta el burgalés, al que ha-
bra que anotar en el debe de su lis-
ta de rendidas batutas.

J.E.
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Ya en las fiestas de Navidad vy Reyes, las
novedades de los independientes
comienzan con BR-Klassik, que ha
reunido en un cofre los conciertos
matutinos de Munich de grandisimos
cantantes como Popp, Griimmer,
Ghiaurov, Prey, Price vy Freni, ademas
de presentar el Bach v el Haendel coral
de Peter Dijkstra. Cedille nos trae dos
preciosos discos, “Bach & Beyond” por
la violinista Jennifer Koh, v “An English
Fancy” del Trio Settecento, una
seleccion de deliciosa musica de camara
del siglo XVII. Da Capo prosigue con la
musica de camara de Vagn Holmboe y
nos ofrece los sugerentes Himnos
eroticos de Bent Lorentzen. Con dos
titulos esenciales de la historia
operistica, Opera Australia desembarca
este mes con EI caballero de la rosay
La traviata. Grand Piano regresa de
nuevo, manteniendo su estilo fiel al
piano, con las obras pianisticas de Tiirk,
Raff, Tcherepnin v la divertida de Percy
Grainger. Mas piano nos presenta
Paladino, en un atractivo disco con
obras de Bach vy Rzewski del pianista
Christopher Hinterhuber y las “Mozart
Sessions” del pianista Markus Schirmer
con su peculiar orquesta A Far Cry.
Rondeau presenta dos discos con
Cantatas de Bach, repletas de
autenticidad, teniendo como eje al coro
infantil de Leipzig Thomanerchor. Con
rarezas como la obra orquestal de
Vissarion Shebalin o masica de camara
de Algernon Ashoton se presenta este
mes Toccata. Para concluir, Accord nos
presenta unas preciosas Arias de Mozart
por la soprano Olga Pasichnyk y un
disco de musica de camara con Strauss,
Shostakovich v Penderecki.
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“Bella mia fiamma”. Arias de
Concierto de Mozart. Olga Pasichnyk.
Orquesta Barroca NFM Wroclaw /
Jaroslaw Thiel.

CDACCORD, ACD175 (CD) _

EAN: 5902176501754 - T. 953

STRAUSS, SHOSTAKOVICH,
PENDERECKI. Obras para violin, viola
y piano. Jakub Haufa, violin. Katarzyna
Budnk-Galazka, viola. Marcin Sikorski,
pianoforte.

CDACCORD, ACD184 (CD)

EAN: 5902176501846 - T. 952

“Great Singers Live”. Mirella Freni,
Nicolai Ghiaurov, Margaret Price,
Hermann Prey, Elisabeth Griimmer,
Lucia Popp. Munchner
Rundfunkorchester, Varios directores.
BR-KLASSIK, 900309 (6 CDs)

EAN: 4035719003095 - T. 965

BACH: Magnificat. HAENDEL. Dixit
Dominus. Coro de la Radio de Baviera.
Concerto Koln / Peter DijKkstra.
BR-KLASSIK, 200504 (CD)

EAN: 4035719005042 - T. 952

“Bach & Beyond” (I). Obras de Bach,
Ysaye, Saariaho y Mazzoli. Jennifer
Koh, violin.

CEDILLE, CDR 90000 134 (CD)

EAN: 0735131913425 -T. 952

“An English Fancy”. Trio Settecento.
CEDILLE, CDR 90000 135 (CD)
EAN: 0735131913522 - T. 952

VAGN HOLMBOE: Musica de camara
(Vol. ). Ensemble MidtVest.
DACAPQO, 8.226074 (CD)

EAN: 0636943607428 - T. 952

BENT LORENTZEN: Himnos eroticos.
Morten Frank Larsen, baritone. Jens E.
Christensen, organo. Joanna Stroz,
percussion.

DACAFO, 8.226568 (CD)

EAN: 0656943656822 - T. 952

TURK: Sonatas pata teclado
(Colecciones I y II). Michael Tsalka,
piano.

GRAND PIANO, GP627-8 (2 CDs)
EAN: 0747313962723 -T. 953

TCHEREPNIN: Obra completa para

piano (Vol. II). Giorgio Koukl, piano.
GRAND PIANO, GP632 (CD)

EAN: 0747313963225 - T. 952
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LA TRAVIATA

GRAINGER: Obras para dos pianos
inspiradas en musica popular. Do
Bilder, pianos.

GRAND PIANO, GP6335 (CD)

EAN: 0747313963324 - T. 952

RAFF: Obra completa para piano
(Vol. Ill). Tra Nguyen, piano.
GRAND PIANO, GP634 (CD)

EAN: 0747313965423 - T. 952

R.STRAUSS: EIl caballero de la rosa.
Catherine Carby, Cheryl Barker, Manfred
Hemm, Emma Pearson, etc. Coro y Orq.
de la Opera de Australia / Andrew Litton.
OFPERA AUSTRALIA,

OFPOZ56028CD (3 CDs)

EAN: 5060266600371 - T. 953

VERDI: La Traviata. Emma Matthews,
Gianluca Terranova, Jonathan
Summers, etc. Coro y Orq. de la Opera
de Australia / Brian Castles-Onion.
OFPERA AUSTRALIA,

OPOZ56031CD (2 CDs)

EAN: 5060266600401 - T. 953

BACH, RZEWSKI: Variaciones para
piano. Christopher Hinterhuber, piano.
FALADINO, PMRO037 (CD)

EAN: 9120040751014 -T. 952

“The Mozart Sessions” Conciertos
para piano de Mozart. A Far Cry.
Markus Schirmer, piano.

PALADINO, PMRO038 (CD)

EAN: 9120040731021 -T. 952

BACH: Cantatas BWV 3, 65, 72.
Thomanerchor Leipzig. Orqg. de la
Gewandhaus / Georg Christoph Biller
RONDEAU, ROP4038 (CD)

EAN: 4037408040389 - T. 952

BACH: Cantatas BWV 36, 61, 62.
Thomanerchor Leipzig. Orq. de la
Gewandhaus / Georg Christoph Biller.
RONDEAU, ROP4040 (CD)

EAN: 4037408040402 - T. 952

SHEBALIN: Musica orquestal (I).
Suites ns. 1 y 2. Orquesta Sinfénica
de Siberia / Dmitry Vasiliev.
TOCCATA, TOCC 0156 (CD)

EAN: 5060113441562 -T. 952

ASHTON: Obra completa para cello y
piano (Vol. 1). Evva Mizerska, cello.
Emma Abbate, piano.

TOCCATA, TOCC 0145 (CD)

EAN: 5060113441430 -T. 952

Themanerchor Leipriy

RDI Kantaten - Cantatas
BWV 3, 65,72
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GUILLERMO MENDO

Regreso Placido Domingo al coliseo sevillano de la Maestranza con su papel de Athanaél en Thais.
Curiosamente su ultima presencia en el Maestranza fue con Le Cid, tambien de Jules Massenet,
en 1999, Junto a Placido canto el papel protagonista la bella soprano Nino Machaidze.

86 Una OPERA Los cuentos de Hoffmann - Offenbach

8 8 VOCES Lucia Popp

99 ESTE MES EN ESCENA

Teatro de la Zarzuela (Madrid), Palau de la Musica Catalana (Barcelona),

Roval Opera House (Londres), Teatro de la Maestranza (Sevilla),

Teatre Auditori de Sant Cugat (Barcelona), Teatro Amaia (Inin), English National Opera (Londres),
Teatro Argentino de La Plata (Buenos Aires), Teatro Lope de Vega (Sevilla),

Palau de Les Arts (Valencia), Teatro Colon (Buenos Aires), Palacio Euskalduna (Bilbao)

M.E.C.D. 2017
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Los Cuentos de Hoffmann

PEDRO GONZALEZ MIRA

Final del Acto 3, “Muerte de Antonia”, en la primera produccion de Los Cuentos de Hoffmann en la Opéra Comique de Paris en 1881.

El préximo 4 de tebrero subira al es-
cenario del Liceu esta 6pera, cuyas fun-
ciones se prolongaran hasta el dia 23, en
numero total de 10. Seréan sus principa-
les intérpretes Natalie Dessay, Michael
Spyres, Kathleen Kim, Tatiana Pavlovs-
kaya, Laurent Naouri, Michele Losier,
Eglise Gutiéerrez, Ismael Jordi, Greer
Grimsley y Gemma Coma-Alabert, entre
otros. La direccion musical correra a car-
go de Stéphane Denéve, y la escénica,
de Laurent Pelly.

Personajes principales y trama

Hoffmann: un poeta que nos cuenta sus
aventuras amorosas; un tenor spinto. Lin-
dorf, Coppelius, Dapertutto, Doctor Mira-
cle: personajes diabolicos, de tesitura baja
o baritonal. Olympia: una muneca; una
soprano de coloratura. Giulietta: una cor-

tesana; mezzosoprano. Antonia: el gran
amor de Hoffmann; una soprano lirica.
Un proélogo v tres actos (v segiin edi-
ciones, un epilogo), que sirven, el prime-
ro, para presentar al personaje principal,
y los otros tres, a cada una de las tres
mujeres con las que se relaciona.

Comentario

Los cuentos de Hoffmann es una obra
plagada de misterios y de problematica va-
loracion; una curiosa mezcla, producto de
la confrontacion de sus materiales basicos,
es decir, los cuentos originales del escritor
E.T.A. Hoffmann escogidos por dJules
Barbier y Michel Carré para escribir una
obra de teatro, el libreto que después Bar-
bier elaboré para la pieza de Offenbach vy
la partitura musical del musico. E.T.A.
Hoffmann fue un simbolo para el movi-

miento romantico. Entre otras cosas, por
su afan de abarcarlo todo v practicarlo to-
do con contumaz desmesura: fue hombre
de leyes, politico, pintor, dibujante, carica-
turista, critico, compositor, director de or-
questa, hasta tramovyista, y, por supuesto,
el poeta y escritor que todos conocemos.
No fue un musico genial, pero escribié 11
Operas. Sus cuentos y relatos cortos son
de caracter fantastico, a veces, otras co-
mico-grotescos, pero siempre exacerbada-
mente poéticos y, en casi todas las oca-
siones, historias de amor, directas o indi-
rectas, en las que las situaciones y los
personajes se ven envueltos en misterios
que suelen rozar lo irreal.

Jules Barbier y Michel Carré fueron
dos franceses preocupados por lo germa-
no, que tuvieron la ocurrencia de escribir
una comedia de “literatura dentro de la li-



teratura”, tomando como base varios de
los cuentos de Hoffmann y con el propio
autor como protagonista. La obra, Les
contes fantastiques de Hoffmann, fue
estrenada en Paris, en el Teatro Odeén,
en 1851, y, con toda logica, al entonces
inexperto Offenbach, que asisti6 en pri-
mera fila a la funcién, le gusté para con-
vertirla en 6pera, aunque, con No Menos
sentido, ni lo intentd. Soélo 25 arfios des-
pués, muerto ya Carré, tras triunfar como
autor de operetas, Offenbach se decidi6 a
abordar su 6pera. Barbier y Carré recu-
rrieron para su comedia a tres cuentos de
Hoffmann: El hombre de arena, EIl vio-
lin de Cremona (que ha sido muchas ve-
ces publicado con los nombres de EI
Consejero Krespel, Antonia canta o EI
canto de Antonia) y La aventura de la
Noche de San Silvestre (también conoci-
do como EI reflejo perdido). No se trata
de piezas autobiograficas, pero los auto-
res de la comedia buscaron que la perso-
nalidad del autor original v sus obsesiones
marcaran la pauta: fuerte protagonismo
de las mujeres; relacién entre suefio vy re-
alidad (las tres historias son delirantemen-
te fantasticas, pero en las tres se puede
adivinar una conclusion burguesa); desdo-
blamientos, pérdidas y yuxtaposiciones de
personalidad; el amor-rechazo de Hoff-
mann hacia los autbmatas e instrumentos
mecéanicos; la mascarada como manifes-
tacién de la multiplicidad del yo; la pre-
sencia del mal en dialéctica activa con la
belleza fisica de la mujer, etc., etc.

Y qué dejo Barbier de todo esto?
Pues como en tantas ocasiones sucede
con la opera del area francesa, hay mu-
cha autocensura por razones comercia-
les, marcadas estas por unos gustos del
publico, para qué engafarnos, franca-
mente pobres. Barbier habria de reescri-
bir la historia, pero para un compositor
de operetas que queria despedirse del
mundo con una Opera seria, o lo que es
lo mismo, transformar la germandtila
obra que habia escrito con el ya despare-
cido Carré dos décadas antes en un tex-
to que no perdiera el espiritu, pero que
pudiera “sonar en francés” (menos oscu-
ro, mas moralista y al estilo “opéra co-
mique”) vy ser acompanado por la musica
de un autor de operetas en busca de sus
origenes perdidos; una musica que Of-
fenbach deberia perfumar de homenaje
al gotico catedralicio de su Colonia natal,
pero sin perder la marca, las maneras
que le habian hecho famoso en Francia.
Todavia hemos de seguir preguntando-
nos si lo consiguieron.

Los comienzos

Offenbach comenzé6 a trabajar en la par-
titura en 1877, sin perder la esperanza de
que sus operetas todavia le funcionaran;

M.E.C.D. 2017

Jacques Offenbach

Las versiones discografica
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— Domingo, Sutherland, Bacquier, Tourangeau. Coro v Orquesta de la Suisse Romande / Richard
Bonynge. Decca 4173632. 2 CDs

— Gedda, D’ Angelo, Schwarzkopf, De los Angeles, Faure, Benoit, Ghiuselev, Blanc. Coro René Duclos.
Orquesta de la Sociedad de Conciertos del Conservatorio / André Cluytens. Emi, 7632222. 2 CDs

— Araiza, Lind, Norman, Studer, Ramey, Von Otter. Coro de la Radio de Leipzig. Staatskapelle Dresden
/ Jeffrey Tate. Philips, 4223742. 3 CDs

La decisién de representar Los cuentos de Hoffmann corrié a cargo del director del Teatro
y de los hijos del compositor, pero con los “arreglos™ pertinentes, va que los materiales recibidos
del autor se encontraban en un “prodigioso desorden”. Prescindieron del acto veneciano (Giuliet-
ta), pues pensaban que la 6pera era demasiado larga, aunque no de la Barcarola (una musica que
Offenbach tom6 de una opereta fantastica sin éxito que él sin embargo estimaba bastante, Las
ondinas del Rin), que situaron en el acto muniqués.

La sequnda edicion de la partitura utilizada en el estreno tratd de deshacer el entuerto, pero en
parte complicé mas las cosas, pues si, restauraba el acto de Giulietta, pero en posicion distinta. La
obra quedaba ahora asi: Prélogo, Olympia, Giuletta, Antonia, Epilogo. Esta es la primera vez que
aparece el aria de Dappertutto “Scintille, diamant” y el sexteto sobre el tema de la Barcarola “Per-
te du reflet”. La duda sobre esta version es muy sustancial: ;por qué ese cambio en el orden de los
actos? La coherencia en la evolucién de las tres mujeres en una queda hecha anicos: no es lo mis-
mo gque tras el ideal de Olympia (esta si necesariamente en primer lugar), se manifieste la fuerza del
arte que la del sexo. De manera que es muy celebrable que casi todas las versiones posteriores ha-
yan prescindido de esta idea y hayan dado por buena la secuencia Olympia-Antonia-Giulietta.

Tuvo que pasar tres afios para que apareciera en papeles la version que funcionaria a partir de en-
tonces en todos los teatros durante décadas. es decir, la famosisima edicion que Choudens (primera
version de las tres que recomiendo en disco) realizé basandose en la anterior de Monte-Carlo v que,
entre otros, fue utilizada por el meticuloso Gustav Mahler, aunque sin partes habladas y sin el perso-
naje de la Musa. Pero tras un rodaje de la misma de medio siglo, Felsenstein (1958) y Bonynge (1972)
cortaron por lo sano vy volvieron a la version original. De la primera poco se ha sabido, pero si de la
segunda, que es precisamente la segunda de mis tres recomendaciones. O sea, la primera de Placido.

Ya en 1978, el musicélogo Fritz Oeser realizé su edicion critica de la partitura para la edito-
rial Alkor, de Kassel, eso si, siguiendo de cerca la de Choudens, necesariamente una referencia
hasta nuestros dias, v con el anadido de las paginas encontradas por el director de orquesta y es-
tudioso de Offenbach Antonio de Almeida. Y en 1984, el musicélogo norteamericano Michael
Kaye utiliz6 una fotocopia del manuscrito del acto veneciano que un multimillonario estadouni-
dense habia encontrado en el castillo que habia comprado. Kaye prepar6 una nueva edicion cri-
tica para Schott, de Maguncia, conservando el acto en su posicién original. Y esta es la edicion
que usa la tercera de mis versiones recomendadas.

de hecho, al mismo tiempo que escribia
para los Cuentos, estuvo poniendo notas
a La fille du Tambour-Major. Por pri-
mera vez no trabajaba contrarreloj; ahora
su partitura avanzaba muy lentamente,
escribiendo y repasando con minuciosi-
dad, y también disfrutando de un trabajo
que hacia ya tiempo se habia convertido
en fastidioso oficio. Pero todavia hubo de
transcurrir varios meses para que la parti-
tura quedara preparada. El 18 de mayo
de 1879 organizé una audicién privada
con “tres o cuatro trozos terminados’, se-
gun rezaba la invitacion cursada a los mas
de 300 invitados, entre los que se encon-
traban los posibles encargados de la futu-
ra puesta en escena. Pero la orquestacion
de Le fille du Tambour-Major, por un la-
do (la opereta se estren6 en diciembre) y
el durisimo invierno de 1879-1880, con
temperaturas de hasta 15 grados bajo ce-
ro, no le permitieron, molido por el reu-
ma, avanzar demasiado en sus Cuentos.

Durante el verano y quiza por primera vez
en su vida, fue extraordinariamenie poco
productivo. Su médico decia que del cuer-
po de Offenbach ya no quedaba casi na-
da: jimaginense, nada en un cuerpo del
que se comentaba era el méas delgado de
Paris! A trancas y barrancas dio por con-
cluida la partitura para piano, pero no ha-
bia orquestado ni una nota. En septiem-
bre, a pesar de su debilidad, trabajé me-
jor; practicamente no comia,
alimentandose de ponche caliente. Llega-
ba la hora del estreno, y se daba cuenta
por momentos de que, efectivamente, en
su escritorio estaba su testamento musi-
cal; el cuatro de octubre pidi6 el manus-
crito de la obra, y todavia hizo correccio-
nes. De pronto, en pleno trabajo, se echo
la mano al corazén, y con un hilillo de voz
dijo: "Me duele”. Aguanto hasta las tres y
media de la madrugada entre quejidos, y
a esa hora muri6. La obra de su vida que-
daba inacabada.
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Lucia Popp

PEDRO COCO JIMENEZ

ecibir la bendicién de una grande como Elisabeth Sch-

warzkopt, va desde los inicios de la carrera, habla de la
calidad de una de las indiscutibles estrellas mozartianas v
straussianas del pasado siglo; segiin dicen, la exigente so-
prano le espet6 un caluroso “jSenorita, usted es fenomenal!”
al escucharla por primera vez. Sin embargo, una prematura
desaparicion impidié6 que pudiera potenciar una madurez
que le sentaba de maravilla, como demuestran sus Ultimas
grabaciones. Sea como fuere, pocas personas conoce quien
esto suscribe que no esté de acuerdo en considerar sin repa-
ros una grande a Lucia Popp, nacida Poppova.

Espontanea, deliciosa, y sobre todo, comunicativa, nues-
tra protagonista poseia uno de los timbres mas bellos y lu-
minosos, de tintes argénteos, que casaba a la perfeccion con
el repertorio que eligié para desarrollar la carrera. Una de-
purada técnica y gran inteligencia le guiaron por un camino
lleno de éxitos v reconocimiento a ambos lados del Atlanti-
co, aunque sin duda su casa fue siempre Centroeuropa.

Tras ser descubierta en unas funciones de EI burgués gen-
tilhombre de Moliere, donde cantaba una pequeria pieza, se
prepar6 musicalmente durante un lustro en Bratislava, en cu-
ya Opera debuté con uno de los roles por los que mejor se la
recuerda en su primera época, la Reina de la noche. Una pos-
terior audicion en Viena le abri6 las puertas de la prestigiosa
Staatsoper, donde ademas de ese, pudo regalar muchos de los
roles mozartianos que la hicieron famosa. El genio de Salzbur-
go la acompario6 hasta el Gltimo ano de actividad, pues era su
instrumento vehiculo inigualable para exponer al maximo las
mas grandes Operas de éste. Afortunadamente, tenemos re-
gistros de casi todas, comenzando por la siempre alabada
Flauta mdgica de Otto Klemperer. A una voz capaz de alcan-
zar con holgura las notas mas extremas y de agilidad segura y
desafiante, se une una naturalidad que apabulla, haciendo facil
lo diabolicamente complicado. Cuenta la leyenda que registro
el aria del segundo acto atin con el efecto de la anestesia de
una intervencion dental, a la que se habia sometido horas an-
tes. Tras abandonar este rol, pasé a encarnar a una dulce y
arrebatadora Pamina, de la que conservamos registro incluso
visual. Susanna es sin embargo el rol con el que mas identifi-
camos la faceta mozartiana de Lucia Popp, personaje que tras
ella nadie ha llegado a interpretar del mismo modo. Le aporta
la justa dosis de inocencia e ingenio y una pureza de linea fue-
ra de serie, y culmina la lunar aria del cuarto acto con una de-
licadeza insolita. También aqui, con su salto a la Condesa, y co-
mo ocurriria en Cosi fan tutte (de la pizpireta Despina a la
temperamental Fiordiligi zuriquesa de 1993), EI Rapto en el
serrallo (de Blonde a Konstanze), La Clemenza di Tito (de
Servilia a su Ultimo rol, Vitellia) o Don Giovanni (de Zerlina a
una concertistica Donna Elvira), Lucia Popp demostré que sa-
ber esperar el momento adecuado era la clave para no tener
que renunciar a algunos de sus titulos preferidos.

Con algunos éxitos tempranos en el repertorio italiano,
no fue éste muy frecuente en su calendario, aunque exce-
lentes criticas de su desenvuelta Norina o su melancélica v
apasionada Gilda en el Covent Garden, asi como una Mu-
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setta en La Scala, que pocos desconoceran gracias al regis-
tro corsario, demuestran su buen hacer en este terreno.

Repertorio aleman

En el repertorio aleméan, Strauss y Wagner fueron los grandes
amores de Popp, especialmente en las tltimas décadas de ca-
rrera, cuando la voz habia adquirido un mayor peso y la técni-
ca se habia desarrollado al maximo para conseguir, gracias al
total control de la respiracion, un fraseo de maestra. Sophie v
Zdenka, ademas de una Zerbinetta de la que no han llegado tes-
timonios hasta ahora, fueron las primeras heroinas en la juven-
tud. Obviamente, y aunque mas tarde firmara una Mariscala de
todo respeto, de El Caballero de la rosa recordaremos con
mas afecto la primera protagonista debutada, gracias a las fun-
ciones de la Opera de Munich dirigidas en lo musical por Car-
los Kleiber y escénicamente por Otto Schenk. Al igual que con
Susanna, ;qué Sophie recuerdan ustedes que se acerque mas a
la perfeccion? Muchos coincidiremos en que ninguna. Por el
contrario, firma la soprano una Arabella méas redonda que la an-
terior Zdenka, y es una pena que no grabara el rol en perfectas
condiciones técnicas, pues es un trabajo minucioso vy de gran
madurez teatral que el realizd6 con ella. Rarezas como Inter-



mezzo o Daphne corrieron mejor suerte, v es de agradecer la
feliz decision de Emi de inmortalizarlas. Por otra parte, Eva, El-
sa y Elisabeth, que no al azar ponemos en este orden, fueron
las tres féminas wagnerianas que mejor casaron con su tempe-
ramento, siendo la tltima anecdética, aunque de todo respeto,
en el estudio de grabacién. Lohengrin tuvo la oportunidad de
interpretarla en varias ocasiones, debutandola en Munich junto
a su marido Peter Seiffert. Su Elsa, si bien no a la altura de una
Griimmer o Steber, es interesante por su faceta mas ligera y es-
piritual. Y por ultimo Eva, que si redonded y a la que aport6
mucho de su bagaje en repertorios afines. Interpretada por vez
primera en Londres, la pase6 por escenarios de primera como
la Scala, la Opera de Paris o la Staatsoper de Viena.

Opereta, alguna que otra composicién eslava o el univer-
so sinfénico v liederistico no podrian quedar fuera de la sem-

Cronologia

1939 (12 de noviembre) - Nace en Zahorska Ves (Eslovaquia).
1963 - Debut profesional en Bratislava como la Reina de la noche
en La flauta magica. Debut en Viena, primero como Barbarina en
el Theater an der Wien y después como Reina de la noche en la
Staatsoper. Debut en el Festival de Salzburgo como primer
muchacho de La flauta magica v Diana en Iphigénie en Tauride.
1966 - Debut en el Covent Garden como Oscar de Un ballo in
maschera. Primera Sophie de El Caballero de la rosa en la
Opera de Viena, donde también canta Olimpia de Los cuentos de
Hoffmann v Blonde de El Rapto en el serrallo.

1967 - Debut en el Metropolitan de Nueva York con La flauta
magica v en el Camegie Hall con Orfeo ed Euridice. Entra a
formar parte de la compania de la 6pera de Colonia.

1970 - Interpreta en el Metropolitan su tltima Reina de la
Noche. El Caballero de la rosa en el Covent Garden.

1972 - Rigoletto en el Covent Garden, que repite en la Opera
de Viena junto a Medea y Un ballo in maschera.

1976 - Debut en La Scala de Milan con El Caballero de la rosa,
que repite en Paris, v con Idomeneo en la English National
Opera. La flauta magica (Pamina) v El rapto en el serrallo
(Konstanze) en la Opera de Viena.

1978 - El Caballero de la rosa en Salzburgo, El cazador furtivo
en el Covent Garden y Marzelline de Fidelio con la visita a La
Scala de la Opera de Viena vy en la Opera de Miinich. Gala en la
English National Opera.

1979 - Es nombrada “Kammersangerin” de la Opera de Viena.
El Caballero de la rosa en Salzburgo, La bohéme y un recital en
La Scala. Las bodas de Figaro en Washington.

1981 - Primera Condesa de Las bodas de Figaro en Viena. La
flauta mdgica (Pamina) en el Metropolitan (Gltima aparicién) y el
Festival de Salzburgo

1983 - Debut en Ginebra con un recital en la Opera. Idomeneo en
Salzburgo, La flauta mégica, Pagliacci y primera Arabella en Manich
vy primera Eva de Los maestros cantores en el Covent Garden.
1985 - Primera Mariscala de El Caballero de la rosa en Munich.
Los maestros cantores en Viena.

1986 - Las bodas de Figaro en Salzburgo v Arabella en el
Covent Garden.

1987 - Capriccio en Salzburgo, Cosi fan Tutte y Las bodas de
Figaro en Viena.

1989 - Debut en el Liceo de Barcelona con Arabella, que repite
en Munich junto a Capriccio. Debuta el Rol de Elsa de Lohengrin
en Minich junto a su marido Peter Seiffert. Ultima aparicién en el
Covent Garden como Mariscala en El Caballero de la rosa.
1990 - Los maestros cantores en La Scala y la Opera de Paris.
1991 - Daphne de Strauss en la Opera de Ginebra, Lohengrin
en Zarich. Ultima aparicion en la Opera de Viena como Arabella.
1992 - Ultima aparicién en Salzburgo con Las bodas de Figaro y
un concierto mozartiano.

1993 (16 de noviembre) - Fallece en Munich a los 54 afios de
edad. Su dltima apariciéon operistica, como Vitellia, tuvo lugar en
la Opera de Zurich, donde también encarné a Fiordiligi.
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blanza, aunque sea brevemente, recomendando la escucha
de su maravilloso recital dedicado al género vienés en Emi,
su Zorrita astuta con Mackerras para Decca o unos espec-
taculares registros de canciones de Schubert o Strauss, ya
sea al piano, o con orquesta, que a lo largo de los afios han
sido reeditados a muy buen precio y que no deberian faltar
en ninguna discoteca.

Discografia (Seleccion)

JANACEK: La zorrita astuta. Jedlicka, Krejcik, Zigmundova,
Novak. Orquesta Filarmonica de Viena/Mackerras. Decca 475 8670.
MOZART: Cosi fan tutte. Price, Minton, Alva, Evans, Sotin.
Orquesta New Philharmonia/Klemperer. EMI 7638452.
MOZART: Don Giovanni. Weikl, Price, Sass, Bacquier, Burrows,
Moll. Orquesta Filarménica de Londres/Solti. Decca 4757037.
MOZART: Las bodas de Figaro. Ramey, Te Kanawa, Allen, Von
Stade. Orquesta Filarménica de Londres/Solti. Decca 4101502.
MOZART: La flauta magica. Gedda, Janowitz, Popp, Berry, Frick,
Crass. Orquesta v Coro Philharmonia/Klemperer. Emi CMS5732.
MOZART: La Clemenza di Tito. Langridge, Murray, Ziesak,
Ziegler. Orquesta de la Opera de Zurich. Nikolaus Harnoncourt.
Teldec. 4509908752.

STRAUSS: E| Caballero de la rosa. Fassbaender, Jones,
Jungwirth, Orquesta de la Opera de Minich/Kleiber. DG
0734072GH2. DVD

STRAUSS: Daphne. Goldberg, Wenkel, Schreier, Baumann,
Vater. Orquesta de la Opera de Munich/Haitink. Emi CDS 493092.
STRAUSS: Intermezzo. Brammer, Fischer-Dieskau, Fuchs,
Dallapozza. Orquesta Sinfénica de la Radio Bavara/Sawallisch.
Emi CDS7493372.

STRAUSS: Arabella. Varady, Fischer-Dieskau, Bohme, Tépper.
Orquesta de la Opera de Minich/Sawallisch. Golden Melodram
GM300462.

WAGNER: Tannhduser. Konig, Weikl, Meier, Moll, Jerusalem.
Orquesta Sinfonica de la Radio Bavara/Haitink. Emi CDS7472968.

Sus personajes (Seleccion)

BEETHOVEN: Marzelline (Fidelio).

CHERUBINI: Glauce (Medea).

DONIZETTI: Adina (L Elisir d’Amore) v Norina (Don Pasquale).
FLOTOW: Martha.

GLUCK: Diana (Iphigénie en Aulide),

Amore y Euridice (Orfeo ed Euridice).

HANDEL: Cleopatra y Sesto (Giulio Cesare) y Romilda (Serse).
JANACEK: Jano y Karolka (Jenufa) v La Zorrita Astuta.
LEONCAVALLO: Mimi (La bohéme) y Nedda (Pagliacci).
MARTINU: Julietta.

MOZART: Barbarina, Susanna v Contessa (Las bodas de Figaro),
Costanza (Il sogno di Scipione), Servilia y Vitellia (La Clemenza di
Tito), Despina y Fiordiligi (Cosi fan tutte), Donna Elvira y Zerlina
(Don Giovanni), llia (Idomeneo), Blonde y Konstanze (El rapto en
el serrallo), Pamina y Reina de la Noche (La flauta mdgica).
OFFENBACH: Olimpia (Los cuentos de Hoffmann).

PUCCINI: Musetta (La boheme) v Suor Angelica.

ROSSINI: Rosina (Il barbiere di Siviglia).

STRAUSS, J.: Adele y Rosalinde (EI murciélago).

STRAUSS: Arabella y Zdenka (Arabella), Christine (Intermezzo),
Daphne, Madeleine (Capriccio), Mariscala v Sophie, (El Caballero
de la rosa), Zerbinetta (Ariadna en Naxos).

SMETANA: Marie (La novia vendida).

STRAVINSKY: Anne Trulove (The Rake’s Progress).

VERDI: Gilda (Rigoletto), Nannetta (Falstaff), Oscar (Un ballo in
maschera) v Sacerdotisa (Aida).

WAGNER: Elisabeth (Tannhduser), Elsa (Lohengrin) vy Eva (Los
maestros cantores de Nuremberg)

WEBER: Annchen (El cazador furtivo).
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Encaje antiguo

La mezzo espanola Elena Gragera se ha presentado en el ci-
clo madrilefio con un atractivo programa, centrado en com-
posiciones de Clara Schumann, Robert Schumann, Fanny Hen-
sel-Mendelssohn y Felix Mendelssohn, Alma Mahler v Gustav
Mabhler. Es decir, obras de tres musicos esenciales de la historia
y sus respectivas conyuges. La idea es muy interesante, pero un
tanto peligrosa, yva que ellas, ni siquiera la mas dotada, Alma
Mahler, estan a la altura de sus geniales maridos. Lo que no es
Obice para reconocer que también tenian su estro poético, aun-
que de mucha menor intensidad.

Gragera, que posee una bella voz y una excelente técnica y
fraseo, parece maés idénea para los lieder de tono mas lirico;
asi lo demostr6 en los grupos de canciones de Clara Schu-
mann y en los de Fanny y Felix Mendelssohn. Sin embargo,
en el Frauenliebe und Leben de Schumann, y en los de Alma
y Gustav Mahler, su estilo, absolutamente académico, dista
mucho del ideal, ya que sus interpretaciones carecieron del
desgarro interior que muchos de ellos requieren. Los cant6 co-
mo lo hacian hace afios tantos interpretes, muy bien musical-
mente, pero sin contrastes, carentes de vida. Y esto, con
obras tan intensas como las de Schumann y Mabhler, es de-

cepcionante.

LLa acompano¢ al piano, con méas profesionalidad que inspira-

cion, Anton Cardo.

Francisco Villalba
Teatro de la Zarzuela

Madrid

La cantante Elena Gragera junto al pianista Anton Cardo
en el Ciclo de Lied.

Después de las grabaciones mozartia-
nas dirigidas por René Jacobs en
Harmonia Mundi, habia ganas de escu-
char en directo su version de La flauta
madgica, el disco de la cual sacod hace dos
anos. A grandes rasgos, se puede decir
que las expectativas se cumplieron. Pa-
lau 100 invitara al musico belga en tem-
poradas sucesivas, a lo largo de las cua-
les dirigira Le nozze di Figaro, Don
Giovanni y Cosi fan tutte, con la Aka-
demie fiir Alte Musik de Berlin y el Co-
ro de Camara de la RIAS. Cuerpos esta-
bles de lujo, de sonoridad compacta v
cenida a los criterios de Jacobs: ausencia
de vibrato en la cuerda, articulaciéon ner-
viosa y contrastada, trabajo de acentos
ritmicos y sonoridad pastosa de la ma-
dera. Rasgos caracteristicos de las gra-
baciones dirigidas por Jacobs, la ultima
de las cuales (una vibrante Finta giardi-
niera) resuena aun en los oidos de quien
firma estas lineas, tal es el impacto cau-
sado por un disco que sera, sin duda, de
los mejores de la temporada.

En el caso de La flauta magica, v
como ocurre con la grabacion, Jacobs
anade elementos sonoros interesantes,
como el pianoforte como relleno del

tutti orquestal, o “bromas” musicales
en los didlogos, cuidados vy trabajados,
a los que anade apuntes mozartianos
ajenos al singspiel, como el lied Die Al-
te en la primera aparicion de Papage-
na. Por no hablar de los “efectos” de
percusion que refuerzan el aspecto
“zauber” del singspiel mozartiano, v
que bien podria haber estado presente
en las primeras representaciones de la
pieza, en 1791. Efectos, todo hay que
decirlo, que en algunos casos pueden
resultar redundantes e incluso excesi-
vos en medio de una audiciéon en ver-
sibn de concierto, a pesar de los apun-
tes de movimiento escénico a cargo de
los solistas, que obviamente cantaban
sin partitura.

René Jacobs se erige, sin embargo,
en el principal artifice de la velada, ante
las espléndidas formaciones corales y or-
questales que tiene delante. En cambio,
es en el aspecto vocal de los solistas
donde los resultados son mas que discu-
tibles. Un Tamino, como el de Tobi Leh-
tipuu, de emision estrangulada vy proyec-
cibn limitada, seria imperdonable en
otro contexto; que una parte tan sencilla
como la de Papageno esté en manos de

Un anfes y un después con René Jacobs

un baritono impersonal como Daniel Sc-
mutzhard no tiene perdén, y al Sarastro
de Marcos Fink le faltan graves rotundos
y cavernosos. Mas interesante result6 la
Pamina de Miah Persson (aunque sin de-
masiadas alegrias) y la Reina de la No-
che de Burcu Uyar, que sufrié de lo lin-
do, a pesar del color vocal interesante
de esta soprano turca. Se quedd a me-
dio tono del Fa sobreagudo final del aria
del primer acto y fraseo bien las agilida-
des de la del segundo, si bien la coloca-
cibn no siempre fue la correcta. Correc-
tos el Monostatos de Kurt Azesberger y
el Orador de Thomas E. Bauer, excelen-
tes las tres damas (Inga Kalna, Anna
Grevelius e [sabelle Druet) y muy efica-
ces (v audibles) los Knaben del St. Flo-
rian Sangerknaben.

Insisto: lo mejor, la orquesta, el coro
y la direccion de Jacobs. Incluso para
quienes creemos conocer bien una ope-
ra como esta, hay un antes y un después
de La flauta magica dirigida por el mu-
sico de Gante.

Jaume Radigales
Palau de la Muasica Catalana
Barcelona
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Elixir sin magia

edda, Bergonzi, Pavarotti, Carreras,

Kraus. A la lista de algunos célebres
Nemorinos del Covent Garden podria
haberse agregado este afno Roberto
Alagna, si no fuera porque cant6 con voz
algo seca, débilmente impostada, con
tendencia a calar en el registro bajo
(“Quanto & bella”) v sobredimensionada
hasta el punto de serle dificultoso expan-
dirse en mezzo piano. En “Una furtiva la-
grima”’, Alagna impost6 algo forzada-
mente en la garganta, y el resultado fue
una proyeccion tensa que neutralizd la
espontaneidad del fraseo requerido para
esta explosion belcantista de ternura y
desesperacion. Solo en “Poiché non so-
no amato, voglio morir soldato™ exhibid
Alagna una densidad, squillo v color que
permite sospechar un avance a la cate-
goria dramatico spinto, que le hara cada

vez mas incomodo el repertorio lirico en
los proximos anos. Aceptable, bien can-
tada, pero sin la inquietante intencionali-
dad de fraseo de Angela Gheorgiu, fue la
Adina de Alexsandra Kurzac. Ambrogio
Maestri cant6 un Dulcamara portentoso
en presencia fisica y expansion vocal,
pero sin mayor gracia, y esto en un es-
cenario donde jperdéon por tantas com-
paraciones!, todavia habita el fantasma
del inolvidable Dulcamara de Geraint
Evans. Sin una Adina y un Dulcamara pi-
carescos faltaron la malicia vy el liviano y
supremo sarcasmo que hace de esta
obra, no una comedieta boba y sosa, si-
no lo que verdaderamente es: un “melo-
dramma giocoso’, magistralmente per-
ceptivo en sus insinuaciones y paradojas.
Fabio Capitanucci debuté en el rol de
Belcore con buena voz y fraseo.

La direccion correcta, pero desgana-
da, de Bruno Campanella, contrasto
con un torpe intento de sobreactuar la
puesta que el regisseur Laurence Pelly
y la escendgrafa Chantal Thomas ubi-
can en la década de 1950. Coros y can-
tantes se afanaron en bufonerias de to-
do tipo, como si la partitura de
Donizetti y el libreto de Felice Romani
no indicaran claramente un camino que
no pasa por la comedia musical o la
opereta de suburbio. La oOpera bufa
nunca es una bufonada. Quien no en-
tienda que el belcantismo “giocoso™ no

es cabaret, no puede convencer con
L’ Elisir d’Amore.

Agustin Blanco-Bazan
Roval Opera House
Londres

Thais, placer sensval

lacido Domingo no cantaba en Sevilla desde que en 1999 hi-
ciera El Cid; ahora volvia nuevamente con Massenet, con-
vertido esta vez en eremita bajo la piel de Athanaél, una meta-
morfosis de héroe profano espariol a titan de la fe de Antioquia,

Placido Domingo abraza a Nino Machaidze
en esta colorida Thais sevillana.
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aunque subyugado por el amor carnal; ello le ha supuesto a su
vez la transustanciacién de tenor en baritono, aunque conser-
vando la brillantez v diafanidad de su registro. Pasion, entrega y
muchas ganas es lo que definen y han definido siempre su hacer,
y ahora se adherian como una segunda piel a la del monje ermi-
tafio. Y aunqgue pareciera que Placido no haya querido ver nun-
ca limites ni a su registro ni a los distintos estilos que ha abarca-
do, si ha aprendido a oir a la naturaleza, que le dice que con una
tesitura de baritono podra prolongar su carrera con la misma bri-
llantez que hasta ahora. Es asombroso cémo sigue manteniendo
sus cualidades, algunas de las cuales realzan y refulgen el color
en principio oscuro del baritono. Volumen sobrado, presencia
escénica subyugante, tension dramatica envidiable.

A su lado, Nino Machaidze fue una excelente pareja, por una
belleza cautivadora, tanto de fisico (mas que adecuada para su rol
de tentadora Thais), como vocal. Algo indecisa al principio, su voz
se fue llenando y asegurando, cargandose de matices, flexibilizan-
dose y redondeandose, para ofrecer una mujer sensual y arrebata-
dora primero, arrepentida vy entregada a la santidad después, a la
que no renunciaria ni siquiera por el hombre que la llevé a ella.
Cumpli6 muy bien Antonio Gandia como Nicias, mientras a Ste-
fano Palatchi su sordo y tremolante registro le ralentizaba y pesa-
ba. Pequenio papel para el coralista maestrante David Lagares, que
supo aprovechar bien la oportunidad que se le ha dado a un miem-
bro de coro. Encantadoras, por donde se las mirase, las hermosas
Micasla Oeste (Crobyle) y Marifé Nogales (Myrtale y Albine).

El coro estuvo muy bien, pero especialmente el elegido reduc-
to masculino. La orquesta funcioné de maravilla a las 6rdenes de
Pedro Halffter, que estaba vez contaba a su favor con un reper-
torio afin, y cuyo tnico reparo es el antedicho de no siempre sal-
vaguardar a los cantantes de la corpulenta orquesta. La puesta en
escena nos resulté cautivadora, en una coproduccion de la Ope-
ra de Gotemburgo y la Opera Nacional de Finlandia, a las érde-
nes de Nicola Raab, cuyo planteamiento nos resulto referencial.

Carlos Tarin

Teatro de la Maestranza
Sevilla
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Vista en el Teatre-Auditori de Sant Cugat, dias después de su
estreno en Sabadell, la cuarta producciéon de Tosca monta-
da por Amics de I'Opera de Sabadell abria su nueva temporada.

La produccion de Carlos Ortiz de Tosca desprende autenticidad.

Tosca de manval en Sabadell

La sencilla, pero eficaz producciéon de Carlos Ortiz, se limita a
hacer bien las cosas, y eso ya es mucho en los tiempos que co-
rren. Y a explicarlas mejor, porque esta es una Tosca tradicio-
nal, de manual, como marcan los canones e incluso algunas de
las convenciones escénicas que tantas veces hemos visto en
otros montajes de la magistral partitura pucciniana.

Lastima que Daniel Gil de Tejada, que es un director con
buen oficio, cargara demasiado las tintas ante una Simfonica del
Valles de comportamiento correcto pero de sonido excesivo, sin
matizar, y que en no pocas ocasiones tapo la voz de algunos in-
térpretes. Saioa Hernandez no sera una Tosca para la historia,
pero supo salvar los escollos de la parte con medios sobrados,
aunque el color de la voz no sea el mas adecuado para el per-
sonaje. Si lo es la del tenor Javier Agullé que, sin embargo, fue
un Cavaradossi de emisién dubitativa v de agudos no siempre
bien proyectados, con lo cual hizo sufrir un poco, sobre todo en
el tercer acto. Siempre en su sitio, Ismael Pons fue un Scarpia
soberbio, al que sélo le echamos de menos algo més de chispa
incisiva en el retrato de un personaje tan atractivo como repug-
nante al mismo tiempo. Y atencién al sacristan de Xavier Agui-
lar, un cantante destinado a hacer grandes cosas si hace bondad
y trabaja duro.

J.R.
Teatre Auditori de Sant Cugat
Barcelona

Juramentfos y homenajes

dhiriendose a los diversos homena-

jes dispensados a Jesus del Pozo
tras su fallecimiento en agosto del afio
pasado, el Teatro de la Zarzuela ha pro-
gramado una de sus producciones mas
senaladas, desplegada dentro de este
atribulado y siempre vivo género que da
nombre a tan arraigado teatro madrile-
no: El juramento, de un compositor de
la casa, su socio precoz y director, Joa-
quin Gaztambide. Un acierto a tenor del
maravilloso despliegue de vestuario que
se ofreci6 en esta obra. Magnifica am-
bientacién, y cuesta decirlo, teniendo
en cuenta que se apostd, como resulta
ya habitual, por escenografias en clave
simbblica, resueltas a descubrir todo su
magico calor del recorte, claroscuro,
blanco y negro, frente a curvaturas psi-
colégicas y costumbrismos castizos, ge-
ometria dieciochesca, ilustrada e enci-
clopedica a cargo de Emilio Sagi vy
Eduardo Trotti.

FERNANDO MARCOS
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En homenaje a Jesis del Pozo, este Juramento de Gaztambide empleé su vestuario.

~ La direccibn musical tuvo en Miguel
Angel Gémez Martinez todo un peso pe-
sado en estas lides, que exprimié en es-
ta gala inaugural la riqueza de la Or-
questa de la Comunidad, en un foso que
se convirtidé en toda una sala de concier-
tos, como en el final, espléndido, del pri-
mer acto tras accion teatral previa de efi-
caz vis comica. Abundancia de papeles

2017

dramaticos, comicos, enjundiosos y pro-
gresivos. Sin quitar mérito a nadie, mas
O menos protagonistas o, mal llamados,
secundarios, el efecto coral de la repre-
sentacion esta logrado sobre el papel y
destaca sobremanera el natural del pue-
blo que describe y con el que quiere ver-
se reflejado, al margen de usos méas o
menos importados, pompa, época y pe-
luca. Gestos que engrandecen este gé-

nero. El elenco incluyé a Sabina Puérto-
las como Maria; Carmen Gonzélez, [a
baronesa; Gabriel Bermudez, El mar-
ques; David Menéndez, Don Carlos:
Luis Alvarez, El conde; Javier Galan, Pe-
ralta; y Manuel de Diego, Sebastian.

Luis Mazorra Incera
Teatro de la Zarzue
Madrid
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Opera viva

Verismo de pequeno formafto

La Asociacion Lirica “LLuis Mariano” lleva casi una década or-
ganizando temporadas de 6pera, que son ejemplos de mo-
destia y de dignidad. De modestia, porque los medios musicales,
técnicos y humanos son mintsculos; v de dignidad, porque con
estos medios se consiguen representaciones de enorme valor ar-
tistico. Seria una injusticia comparar estas funciones con las que
puedan verse en Madrid o Barcelona, pero no olvidemos que a
solo doce kilébmetros, una capital como San Sebastian ha de
conformarse con la funcién anual de la Quincena Musical.

En este caso la Asociacion afront6é el binomio Cavalleria
rusticana-Pagliacci. El responsable de que el barco llegara a
buen puerto fue Aldo Salvagno, que hubo de hacer un esfuer-
zo titanico para sacar adelante ambas obras con un coro ama-
teur y una orquesta de treinta y cinco miembros, que aborda-
ron una partitura adaptada a las circunstancias. Vocalmente,
en Cavalleria rusticana destact de forma evidente la Santuzza
de Claudia Marchi, de voz potente y oscura, de gran carga dra-
matica y el Altio de Luis Cansino, de voz tronante. Notable la
Mamma Lucia de Junkal Biurrarena v justa la Lola de Elena
Barbé. El punto negro fue el Turiddu del joven Emanuele Ser-

vidio, con problemas evidentes en la zona de paso y con agu-
do estrangulado.

En Pagliacci el protagonismo lo asumi6é Ana Nebot en su Ned-
da brillantemente cantada y bien actuada. De nuevo Luis Cansino
ofreci6 mucho volumen, aunque su prélogo estuvo lleno de in-
tenciones por matizar. Y el mismo tenor cay6 en los mismos erro-
res, aunque pudo sacar el Canio con algo més de solvencia. Co-
rrectos Arturo Pastor (Silvio) e Iker Casares (Arlecchino).

[La puesta en escena, idéntica en ambos casos, era extremada-
mente sencilla pero funcional. Apenas hay espacio para cualquier
movimiento escénico y en estas condiciones bastante hay con sa-
car el proyecto adelante. La orquesta, situada en un pasillo v en
fila de a dos, hace lo que puede bajo la atenta vigilancia de Sal-
vagno. Finalmente, la respuesta del publico. Esta locura se sus-
tenta por la aceptacion de un publico fiel que respaldo con largas
ovaciones el trabajo de la Asociacion. Bien merecidas, por cierto.

Enrique Bert
Teatro Amaia
Irum

Carmen para adulfos

a aneja concepcion de Calixto Bieito para Carmen llego a la

English National Opera londinense (ENO) como “nueva pro-
duccién” y como un soplo de aire fresco, que convenci6 atn a
muchos detractores del regisseur catalan. No es para menos:
[Londres viene sufriendo de Carmenes fallidas desde hace afos,
hasta el punto de que muchos se preguntan si esta 6pera sigue
siendo viable como experiencia de teatro musical.

[a expurgacion de esparioladas turisticas es la primera gran
novedad que la puesta de Bieito trae al piblico operistico conser-
vador, que extrafiamente atin pulula en esta ciudad cosmopolita.
Le siguen la acidez de la vision del regisseur de la sociedad post
franquista, una espanolizacién no folclérica que atrapa al publico
con una mezcla de rigor y sorna cinematogréaficos dignos de Bu-
fivel o Almodévar. La cabina de teléfonos donde Carmen dialoga
con un amante frustrado al principio de la habanera, el mastil de
la bandera espanola a donde se trepa Zufiiga para distanciarse de
los reclamos de las cigarreras, y el deambular de los contraban-

La Carmen de Ruxandra Donose y el Don José de Adam Diegel,
seglin el punto de vista de Calixto Bieito.

distas en sus autos cargados de mercancias, son ejemplos de una
profunda compresion de la despiadada picaresca de la obra.

La apasionada agresividad de los coros (soldados, cigarreras o
pueblo raso) reprimidos hasta el momento de desbocarse en el
jubilo futbolistico de las alabanzas al torero en el ultimo acto,
agregan elementos de cohesién a un drama donde los persona-
jes individuales interactlian con suprema humanidad y convic-
cion. Bieito presenta a Micaela como una hembra hecha y dere-
cha, que al final del tercer acto se lleva a su Don José haciendo
a Carmen un risueno gesto de revancha, v no hay en la prota-
gonista aires de erotismo barato, sino una actitud de libertad frus-
trada por la mediania y la obsesién de los hombres que tratan de
encadenarla. El combate final entre Carmen y Don José es in-
discutiblemente antolégico en su visualizacion de la humillacion vy
el derrumbe reciproco de dos seres condenados a destruirse mu-
tuamente. La espontaneidad de los movimientos de masa dina-
miza una regie de personas siempre concentrada en una gesti-
culacion natural, salida de un alma que este regisseur logra
investigar mejor que cualquier otro. Y si, claro que hay algunos
excesos, como corresponde en Bieito, pero en esta puesta pare-
cen tener mas sentido que en ninguna otra, a excepcion, tal vez,
de los movimientos de pelvis demasiado repetidos por parte de
soldados calentones por su acuartelamiento. La escena se bene-
fici6 con la extraordinaria actuacion, firmeza de registro y varie-
dad cromatica vocal de Ruxandra Donose como Carmen. Tam-
bién fue extraordinaria Elizabeth Llewellyn, una Micaela de voz a
la vez incisiva y aterciopelada, que recuerda a la joven Leontyne
Price. Adam Riegel interpreté un Don José canoramente con-
vincente, con excepcion de una “mezza voce’ algo débil, que
perjudico su “aria de la flor”. Leight Melrose canté un Escamillo
de parejo y seguro legato y buenos agudos. El jovencisimo Ryan
Wigglesworth dirigidé con expresiva seguridad a la excelente or-
questa de la casa. La escenogratia de Alfons Flores v los vestua-
rios de Merce Paloma mantienen toda su sugestividad v frescura.

A.B.-B.
English National Opera
Londres
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Esfreno americano

n el Teatro Argentino de La Plata, situado en la capital de

la provincia bonaerense, en una coproduccién con los Tea-
tros del Canal de Madrid, se presentt esta exhumacion de Pe-
pita Jiménez, de Isaac Albéniz, basada en la célebre novela de
Juan Valera. La misma fue objeto de una revision sobre la se-
gunda version de la 6pera en dos actos, estrenada en Praga en
1897 en aleméan (la primera fue en el Liceu de Barcelona un
afio antes), siendo el texto inglés, tal cual se la presenté en este
estreno americano, de Francis Money-Coutts, que la llevo a
[.ondres. De hecho, la temética relata la conocida historia del
romance entre la protagonista y un futuro sacerdote, en un re-
lato dramético, con toda su carga sicologica recurrente de es-
tructuraciones religiosas.

En tal sentido, la propuesta del conocido director nacido en
Burgos y vinculado al ambiente intelectual y artistico de Barce-
lona, Calixto Bieito, plasm6 una accién desafiante e imaginati-

Los cuatro pisos sobre las que sucede esta Pepita Jiménez ideada
por Calixto Bieito.

Opera viva

de Pepita Jiménexz

va, transgresora incluso, con alusiones y simbolos, que llevo a
cabo en forma continuada, sin intervalos. Bieito contd con la
participaciéon de la escenégrafa berlinesa Rebecca Ringst y el
vestuarista Ingo Kruger. en un impecable control del palco es-
cénico, con efectos luminicos (disefiados por Carlos Marquez) v
sorpresivos y dindmicos cambios de escena en el contexto inte-
gral en el marco de una estructura metélica, modulada, con
veintiocho armarios, en cuatro pisos de altura, planteando el
trascurso de esas vidas, contenidas en dichos armarios, mos-
trando trabas y pasiones, con ciertos efectos surrealistas. Apa-
recen alusiones a rasgos de la sociedad, con un juego de sim-
bolos donde. en el desafio implicito, surgen la religiosidad, el
erotismo v la represién, como el propio director lo ha definido,
en reunién de prensa previa en la que estuve presente. Y, na-
turalmente, la polémica, como ha sido costumbre en su drama-
turgia, la transgresion y cierta irreverencia convergen sobre la
temaética argumental y su relacién con la sociedad espariola.

Esta cuidada produccién platense conté con la batuta de Ma-
nuel Coves, director nacido en Jaén, que obtuvo de la orquesta
estable del teatro un sélido rendimiento, extrayendo de la parti-
tura de Albéniz sus rasgos romanticos, su espanolismo latente y
propio, lo mismo que el coro estable preparado por Miguel Mar-
tinez v el de nifios por Ménica Dagorret. Fue lucida la labor pro-
tagonista de la soprano alemana y criada en Espana Nicola Be-
ller Carmona, de convincente trabajo vocal y escénico, asi como
la faena del tenor madrilefio Enrique Ferrer en la composiciéon
vocal y escénica de Don Luis. Completaron con eficiencia el re-
parto, en los principales personajes, la mezzosoprano Adriana
Mastrangelo, en el personaje de Antofiona (la nodriza que juega
un papel clave en la accién), y el baritono Gustavo Gibert, en el
rol del padre con sus intenciones libertinas,

En suma, un rescate positivo para el siempre admirado Isaac
Albéniz, ilustre pianista en su tiempo y uno de los pilares de la his-
toria musical de Espafia. En proximo despacho desde mi corres-
ponsalia portena seguiré con estas recensiones. Hasta entonces.

Nestor Echevarria
Teatro Argentino de La Plata

Buenos Aires

Hemcrs vuelto, después de muchos
anos, a ver opera en el Teatro Lope
de Vega de Sevilla. La colaboracion de la
Universidad Hispalense, la Universidad
“Fryderyk Chopin” de Varsovia, el Con-
servatorio hispalense y el propio Teatro
lo han hecho posible. Y el resultado es
francamente atractivo. No podemos es-
perar grandes montajes, ni se pretende;
pero si calidad de cantantes e imagina-
cion (v respeto al autor) por parte de la
direccion escénica. No digamos si cono-
ce a fondo una obra tan compleja como
el Cosi fan tutte, como es el caso. Rys-
zard Cie la firmaba una agil e imaginati-
va direccién de escena, con una esceno-
grafia de aquella manera, es decir, como
una exposiciéon de puertas y postigos de
un lkea polaco (pasé lo mismo con el
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vestuario); sin embargo, mas alla del en-
tranable estética “kitsch”, todo estaba al
servicio del imaginativo juego planteado
por Mozart/Don Alfonso. En el partido a
seis goles del elenco, las chicas ganaron
por 3 a 1, porque precisamente el Don
Alfonso de Eun-Bae Jeon se quedd en-
golado vy apagado en un registro al que,
ademas, le faltaba corpulencia y autori-
dad. Y también por lo irregular y la defi-
ciente técnica del tenor Andrzej Marusiak
(Fernando). El gol de la honra lo marcé
Jorge de la Rosa, un baritono que perte-
nece al Coro del Maestranza, que saltaba
a pecho descubierto a protagonizar una
6pera nada facil en ningin aspecto, y
que culminé con gran éxito: no van a es-
perar eternamente los coralistas a que les
den una oportunidad en “su” Teatro.

Opera de menos vuelos

Nos cautivaron la Despina de Katarzyna
Liszcz, fresca, agil, punzante, divertida y
muy segura vocalmenite, y la Fiordiligi de
Joanna Freszel, con momentos emocio-
nantes (“Come scoglio”), debidos no s6-
lo a una voz limpia y seductora, sino tam-
bién a un control del fraseo, sobre todo
en el de gran lirismo. Juan Garcia Rodri-
guez saco el maximo rendimiento a una
orquesta de fusién, dando buenos resul-
tados de conjunto y en el que sobresalia
el trabajo articulatorio del director y el es-
fuerzo de los jévenes miusicos ;No es una
opcion encomiable para los tiempos que
corren?

C.T.
Teatro Lope de Vega
Sevilla
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Rigoletto enfre reivindicaciones

Lt:.-s asistentes a la funcién de Rigolet-
to del pasado 18 de noviembre en el
Palau de les Arts “Reina Sofia” de Va-
lencia, fuimos recibidos por los emplea-
dos del mismo, que nos aguardaban en
el acceso al teatro tras una pancarta que
rezaba “Sin nuestro trabajo no hay cul-
tura”, mientras repartian cuartillas con
sus quejas v sus reivindicaciones, asi co-
mo lazos azules, para que a través de
ellos, los espectadores les mostrasen su
apoyo. Al entrar a la sala principal, en-
contramos a la orquesta ya en el foso v
tocando diversas miusicas. Todo obede-
cia al clima de incertidumbre y temor en
el que viven todos ellos tras ser anuncia-
do el ERE. Podemos dar fe de que siem-
pre priorizaron que subiera el telon en
las mejores condiciones vy de que el nivel
alcanzado ha sido muy alto y a veces ro-
zando lo 6ptimo.

La cuarta representacién de la épera
que abri6 la temporada 2012-2013 del
coliseo valenciano tuvo muchas cosas
buenas, como el hecho de que los can-
tantes principales estuvieran en general
muy bien, sin ser grandes figuras, que
los decorados y vestuario procedentes
de la ya clasica produccién del polaco
Teatro Wielki resultasen tan fabulosos
como se esperaba, que todas las voces
aportadas por el Centro de Perfecciona-
miento lo hicieran francamente bien,
que dados los tiempos que corren se to-
masen decisiones tan cabales como re-
currir al Ballet de la Generalitat, a la Or-
questa del Conservatorio Profesional de
Valencia, como banda interna, vy a la
"Fundacion Desarroya” para los musi-
COS en escena, Y que la orquesta y coro
de la casa sigan siendo extraordinarios.
Y es que el gran logro del proyecto ha
sido conseguir esta fabulosa orquesta.
Cualquiera que sea la dimension del tije-
retazo que haya que dar, nuestros go-
bernantes serian muy torpes si no la pre-
servasen, va que, aunque muchos
opinan que deberia ser accesible a mas
publico en cuanto a geografia y capaci-
dad econbémica, es sin duda la mejor de
Espana y aquella con la que los impues-
tos que pagamos los ciudadanos, y ha-
blamos de la orquesta v no del edificio,
estan mejor aprovechados en cuanto a
calidad-precio.

Y lo mismo podemos decir del Coro
de la Generalitat Valenciana. Pero otras
cosas no fueron tan positivas, como los
tres descansos de media hora, llegando
el primero tras los 16 minutos del primer
cuadro. Y sobre todo la direccion musi-
cal de Omer Meir Wellber, quien por
problemas derivados de su técnica ges-

PALAU DE LES ARTS

Una clasica y bella produccién, procedente del Teatro Wielki
de Polonia, para el Rigoletto de Les Arts.

tual, fue incapaz de coordinar la cuadra-
tura entre coro y orquesta. En general
todos giraban alrededor del ictus, pero
nadie estaba en él, lo que se traducia en
pequenos desfases que emborronaban el
resultado con consecuencias no sélo en
lo métrico sino también en lo timbrico,
no aflorando siempre un sonido tan re-
dondo v excelso como esta demostrado
que esta formacién puede lograr. La Or-
questa de la Comunitat Valenciana ya ha
alcanzado la madurez suficiente como
para conseguir que muchos errores de
batuta no lleguen a oidos del publico. Pe-
ro seria un milagro que consiguiesen
también coordinarse con un grupo de
30 cantantes que se encuentra a dece-
nas de metros y a quienes no pueden ver
y tampoco escuchar con nitidez. Para
eso esta el director. Tampoco hubo ma-
estria en la hilvanacion, asemejandose el
resultado a una mera concatenaciéon de
numeros. Parecia ademas, que sus Uni-
COS recursos para aumentar la tension
fueran subir el volumen y escoger tempi
muy rapidos. Consecuencias de esto fue-
ron que los cantantes se le retrasasen
con frecuencia, que el momento de ma-
ximo dramatismo final quedara muy pla-
no por haber abusado del forte y de un
exceso de uniformidad dindmica en toda
la 6pera. Demostr6é una vez mas mucha
vitalidad, entrega v energia, y mostré so-
lidaridad con sus musicos y demas em-
pleados de la casa.

Juan dJeslis Rodriguez mostré en su
Rigoletto muy buena voz baritonal, am-
plia, clara en cualquier tesitura, capaz de

conmover con su canto, aunque no bajé
del mezzo-forte en ningin momento vy
no fue tan convincente como actor. El
Duque de Mantua fue Ivan Magri, quien
sali6 muy precipitado en el primer cua-
dro del primer acto, pero mejoré nota-
blemente a partir de entonces vy, a través
de su personaje, demostré potencia en
su voz y claridad en su diccién, asi como
una facilidad nada frecuente para la re-
gion sobreaguda que fue muy aplaudida.
Erin Morley sac6 excelente partido de su
no muy poderoso instrumento interpre-
tando a Gilda con afinacién precisa, lim-
pieza en los pasos de las agilidades, uso
de las dinamicas inteligente y muy buen
legato. Su LLa bemol sobreagudo en cres-
cendo partiendo casi “dal niente” fue ex-
quisito. Llegd al publico con su capaci-
dad expresiva y todos sus duaos
funcionaron muy bien. Sparafucile fue
interpretado por Paata Burchuladze,
quien estuvo bien, excepto en la nota
grave con la que termina su primera in-
tervencion, que quedd demasiado piano.
El Monterone de Amartuvshin Enkhbat
desapareci6 en cada forte de orquesta.

El balance general fue bastante posi-
tivo y se pudo disfrutar, como asi lo hi-
zo el publico asistente, que celebré con
grandes ovaciones cada uno de los nu-
meros famosos vy las grandes interven-
ciones a solo o a dio de los principales
del reparto.

Ferrer-Molina
Palau de les Arts
Valencia



Lo sorpresa polaca

n una temporada planificada desde vy para la tradiciéon v lo ita-

liano es probable que el outsider, Karol Szymanowski y su Krél
Roger, termine por ser el triunfador de la temporada. Si, aun que-
da la segqunda mitad de la misma pero la cara de satistaccion (v de
sorpresa) de muchos aficionados al término de la funcién era bien
elocuente. De todas formas, conviene recordar que este fenémeno
no es nuevo; lo mismo ocurrié con Die tote Satdt el pasado ano.

[ a puesta en escena abundaba sobre la homosexualidad, ha-
ciéendolo de una forma tan elegante como acertada. Una precisa
iluminacién ayudé a que la propuesta de Michal Znaniecki resul-
tara comprensible y bien aceptada por el puiblico bilbaino. Y si
ademas contamos con una batuta tan conocedora de la obra co-
mo la de Lukasz Borowicz es facil imaginar que el resultado fue
que la Orquesta Sinfénica de Euskadi llegd a sonar en el foso co-
mo pocas veces. Asi, ya tenemos muchos ingredientes adecua-
dos para un coctel perfecto. “Solo” faltan las voces. Y aqui so-
bresali® claramente el baritono Mariusz Kwiecien un gran rey
Roger, de timbre adecuado y con volumen suficiente para tras-
pasar la cortina sonora de la orquesta de Szymanowski. No ocu-
rrié lo mismo con la Roxana de Agnieszka Bochenek-Osiecka, ti-
bia y con voz sin cuerpo, no pudiendo dar al aria de la reina del
segundo acto la enjundia necesaria. José Luis Sola asumié el re-
to de cantar el sequndo protagonista, el portador de la nueva re-
ligiébn; sabido es que este papel se mueve en tesitura exigente pe-
ro, a pesar de algiin pequefio problema, la voz del tenor navarro

Opera viva

A muchos sorprendio6 la fantastica misica del Rey Roger de Szymanowski.

se proyectd con suficiencia y consiguié hacer creible su interpre-
tacion. Correctos el resto de cantantes, especialmente el Idrisi de
Francisco Vas, bien cantado y mejor actuado. Buena actuacion
del coro, mejorando ostensiblemente prestaciones anteriores.

A la salida muchos espectadores no podian evitar reconocer
que Szymanowski les habia sorprendido. Una vez mas, la buena
musica habia triunfado sobre el desconocimiento del publico.
Los muchos huecos que se evidenciaban en el Euskalduna (mas
alla del problema evidente de la carestia de las entradas) también
ponian en solfa a los muchos abonados que habian dejado al
Rey Roger para otra ocasion.

E.B.
Palacio Euskalduna
Bilbao

| insolito proyecto de compactar la tetralogia El anillo del

nibelungo de Wagner se concret6 finalmente al presentar-
selo como estreno en el Colén de Buenos Aires con la denomi-
nacion de “ColéonRing”. La idea de la bisnieta Katharina Wag-
ner, directora hoy del Festspielhaus de Bayreuth, con la
reduccion compacta de las catorce horas del ciclo a casi la mi-
tad (dura seis horas y cuarenta minutos en una funcién Gnica),
del maestro aleman Cord Garben, credé una evidente preocupa-
cién con la desercion de la temperamental bisnieta un par de
meses antes del estreno, dejando la vacancia de la puesta escé-
nica. en tanto la direccién musical también cambi6é de urgencia
con el maestro vienés Roberto Paternostro.

Asi las cosas, el Teatro Colén encomendoé la direccion escéni-
ca a la argentina Valentina Carrasco, perteneciente a La Fura dels
Baus, donde colaboraron Carlos Berga en la escenografia y Nidia
Tusal en el vestuario. todo en una concepcién de ocurrencia pro-
pia, con un sesgo “kitsch” en multiples resoluciones, queriendo
congeniar motivos de la politica local ("mi puesta tiene una este-
tica argentina”, expres6 en un reportaje). Es asi que Wotan vestia
uniforme militar, hubo alusiéon a los desaparecidos e imagen del
Che Guevara. entre otras sorpresas, todo en un contexto antoja-
dizo que produjo un abucheo generalizado al finalizar el estreno,
luego de nueve horas en el teatro (contando intervalos).

Como contrapartida, la version musical tuvo un sesgo dife-
rente. mas alla de los arreglos de Garben (lo cual generé otro
factor inevitablemente polémico de la propuesta), que eligi6 los
compases y escenas, a veces suprimiendo algunos representati-
vos. desdibujando por ejemplo algunos de los abundantes “leit-
motivs” de la partitura. Puede hablarse de efectivo rendimiento
de la orquesta v del coro estables del Colén, dirigidos por Pa-
ternostro y Peter Burian, respectivamente. También cabe decir
que el elenco, que conté con diecinueve cantantes extranjeros y
uno local. estuvo integrado por figuras de diferentes origenes,
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muchas de las cuales han frecuentado el Festival de Bayreuth y
otros grandes escenarios.

Intervinieron en esta verdadera maratéon wagneriana la sopra-
no norteamericana Linda Watson, oriunda de San Francisco,
con solvente voz de soprano “hochdrammatisch” como Brunilda,
acreditando un noble y efectivo desempero. Su colega suiza M6-
nica Amman (Siglinda), de atrayente timbre vocal, también se lu-
cio, en tanto los tenores Stig Andersen, danés, que cant6 un Sig-
mundo algo destenido vocalmente pero efectivo; y su colega ruso
Leonid Zakhozhaev (Sigfrido), de seguro registro y excelentes do-
tes actorales. En tanto, el baritono finlandés Jukka Rasilainen co-
mo Wotan apareci6 desleido en el mitico personaje, pero canto
consistentemente su rol. Otros papeles fueron cantados con efi-
cacia por Kevin Conners (Mime), Sabine Hogrefe (Gutruna), el
baritono coreano Gerard Kim (Gunther), la contralto Simone
Schroeder (Fricka), entre otros intervinientes.

Vale decir, un espectaculo de caracteristicas insélitas, que fue ex-
perimental en buena medida, y que ante las vicisitudes producidas
por el retiro de su gestora principal y “alma mater” (Katharina Wag-
ner) deja una total incognita acerca de su perdurabilidad. Por eso,
quiero agregar que su propio arreglador (v cohesionador también),
el maestro alaman Cord Garben, llegbd a expresar sobre esta expe-
riencia: “Hay algo fundamental: las interpretaciones complementan
una obra, no la reemplazan. De modo que nuestro “ColénRing ™ se-
ra un complemento, no el reemplazo del Anillo original” (sic).

Y para cerrar esta nota, sugiero al lector saque sus propias
conclusiones frente a un fenébmeno complejo y debatido como
es el de la alteracién de una obra maestra. En préoximo despa-
cho nos reencontramos. Hasta entonces.

N.E.
Teatro Colon
Buenos Aires
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BACH: Suites francesas. Andrea Bacchetti, piano.

BACH: Variaciones Goldberg (arr. para trio de cuerda). Gamati

BEETHOVEN: Sinfonia ns. 6 y 8. Gran fuga Op. 133, Or-

ﬁ;‘o Sinfénica de Montreal / Kent Nagano
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onard Slatkin.

HOLST. The Collector’s Edition. Diversos solistas, orquestas v di-

rectores.

]b_IAHlER: Sinfonia n. 1. Orquesta Sinfonica de Baltimore / Ma-

rin Alsop.

MAHLER: Sinfonia n. 8. Diener, Banse, Larsson, Naef, Remmert,

m Muff y Abdrazakov. Schweizer Kammerchor, WDR
Kéln, ZurdierSangerImam Kinderchor Kaltbrunn.
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HM’R. Gioas (Oratorio en dos partes). Solistas. Simon Mayr Choir

& Ensemble. Bavarian State Opera Chorus / Franz Hauk.

MENDELSSOHN: Miisica coral. St Albans Abbey Gils Choir. Lay

Clerks of St Albans Cathedral Choir. Peter Holder, érgano / Tom

Win .

PFT%: Sinfonia en do mavor (+ obras de SCHUMANN,
MENDELSSOHN, BRAHMS y WEBERN). Orquesta Sinfonica de
Seattle / Gerard Schwarz.

PROKOFIEV: Romeo v dJulieta (seleccion ballet). (National

fUI-:ramefﬂndmwM elia
ymﬁhmtyﬂr{heshau
Op. 47. Cumtmdemﬂp 103;'2 FimﬁrtsQuartet Klagun

SCRIIBIN Preludios Opp. 11, 13, 15, 16 y 17. Javier Ne-

rin,

%HRISWIMAS Villancicos tradicionales y obras de BACH, HAEN-

ﬂ CORELLI, etc. Lehmann, K. Hrdlter Prey, Wwdeﬂ::h Wal-
efc,

CHRISTMAS GALA. Villancicos y obras de BACH, HAENDEL,

SCHUBERT, etc. Gheorghiu, Alagna, Florez, Domingo, Pavarot-

ti, etc.

CHRISTMAS SONGS. Obras de LOEWE, HUMPERDINCK, RE-

GER, CORNELIUS, etc. Dietrich Fischer-Dieskau, baritono. Jérg De-

mus, piano.

CHHJSTMJ!S WITH THE VIENNA BOYS' CHOIR. Villancicos Ni-

fios Cantores de Viena,

CODEX CALIXTINUS. Missa Sancti Jacobi. Grupo de Misica Al-

fonso X el Sabio / Luis Lozano Virumbrales.

CONCIERTO DE ANO NUEVO 2012. Obras de MOZART, VER-

DI, PUCCINI, BELLINI, etc. Solistas. Coro y Org, del Teatro La Fe-

nice / Diego Matheuz.

CONCIEHTDS DE FLAUTA EN SANS-SOUCI. UN TRIBUTO A

FEDERICO “FL GRANDE". Obras de FEDERICO I, QUANTZ, BEN-

DA, C.P.E. BACH. Emmanuel Pahud, flauta. Kammerakademie Pols-

dam. Trevor Pinnock, clave y direccion.

CONCIERTOS NAPDUFAHDS PARA FLAUTA DULCE ALRE-

DEDOR DE 1725. Maurice Steger, flauta dlﬂce Conjunto instru-

mental de Maurice Steger / Maurice Ste

GUITAR RECITAL. Obras de RODRI TARREGA BRITTEN,
etc. Srdjan Bulat, guitana,

GUFTHH RECTTPLL Obras de PONCE, BROUWER, OLIVA y SO-
JO. Cecilio Perera, guitarra, (Primer premio en el Concurso Inter-
nacional Michele Pittaluga de Alessandria, 2011).

MUSICA INGLESA PARA VIOLA Y PIANO. Obras de BAINTON,
HOLLAND, BOWEN y BANTOCK. Sara-Jane Bradley, viola. Ch-
ristian Wilson, piano.

SPANISH NIG]*ITS Obras de C. ROMERO, MORENO TORRO-
BA, RODRIGO y TURINA. Pepe Romero, guitarra.

THARAUD, Almndre iano. LE BOEUF SUR DE TOIT. Obras
de Wiéner, Doucet, Gersﬁwm Ravel Milhaud, etc. Alexandre Tha-
raud, piano. David Cheualm banjo. Florent Jodelet, percusion,
UWALD] Y SUS ADMIRADORES. Conciertos y arreglos. The Cle-
veland Barogue Orchestra / Jeannette Sarell,

VOGT, Lars, piano. Obras de BEETHOVEN, BRAHMS, CHOPIN,
MOZART, JHNF&CEH SCHUBERT.

HUMPERDINCK: Hansel y Gretel. TCHAIKOVSKY: Cas-
canueces (A CHRISTMAS CELEBRATION). Kirchschlager, Dam-
rau, Allen, Silia, etc. Org. Royal Opera House / Colin Davis. The
Hayal Ballet Org. Ro;af Upera House / Koen Kessels.
MASCAGNI: Cavalleria rusticana. lidiko lomosi, Sung Kyu Park,
Cinzia De Mola, Marco di Felice, Barbara Di Casiri. Ormeslay[:ﬂ-
ro del Teatro San Carlo / Zhang Jiemin.
MONTEVERDI: L'incoronazione di Poppea. Danielle de Nie-
52, Phlhgipe JBIDIESky efc. Les Arts Florissants / William Christie.

HOHTE\FEHDLHmtumudUImemPathessethﬂsa
rova, Dietrich Henschel, Malin Hartelius, Jonas Kaufrmann. Orquesta
I.aScinﬂllaX Nikolaus Harmoncourt, Escena: Klaus-Michel Griiber.
MOZART: Le nozze di Figaro. Pisaroni, Sjurina, Tézier, Fritto-
I1 Deshayes, Murray. Orque:stayCumdelaOperadePansfPlu

h%EZAHT : Le Nozze di Fi , Grist, Wixell, Watson, Mat-
Filarménica de Viena / Karl Bohm.

: Diie Zauberflote. Cotrubas, Schreier, Gruberova, Berry,
Talvela, Boesch. Orguesta Filarmonica de Viena / James Levine.
MOZART: La Clemenza di Tito. Schade, Ruschndﬁ l{aﬁi&
va, Garanca, Bonney, Pisaroni. Orquesta Filarmonica de Viena / Ni-
kolaus Hamoncourt.
PERGOLESI: Arias de opera, Daniela Barcellona, mezzosoprano.
Concerto de Cavalieri / Marcello Di Lisa.
PIAZZOLLA: Maria de Buenos Aires. Rewerski, mezzosopra-
no. Rody, flauta. Chavaillaz, clarinete. Paquin, violin, Saiz Vega, ce-
llo. Carte, piano. Triade.
PUCCIN: Tosca. Miricioiu, Lamberti, Carrolli, Piccinni, Dvorsky,
Orquesta Filarménica Eslovaca / Alexander Rahbari,

PUCCINI: Manon Lescaut. Gauci, Kaludov, Sardinero, Rosca, Ge-
orge, LamUmeﬁaFihmﬂmdelaBRTfﬂMﬂefRahban
PUCCINI: La Boheme. Orgonasova, Welch, Gonzales, PrathaBinr
Urbas, Orquesta Sinfénica de la Radio Checoslovaca. Dir: Will Hum

STRAVINSKY: Perséphone. TCHAIKOVSKY: lolanta.

Scherbachenko, P. Cernoch, P. Groves, D. Blanc. Coro Intermez-
wm del Teatro Real / Teodor Currentzis. Escena: Peter

CHIOEURS. Un espectaculo de Alain Platel con misica de VER-
DIy WAGNER. Coro v Orquesta del Teatro Real / Marc Piollet (Co-
r0: Andrés Maspero).

DOMINGO, Placido. FOREVER DOMINGO. Canciones. Arias de
PUCCINI, DONIZETTI, VERDI, BIZET y ROSSINI. Orquestas / Pe-
eters, Loges, Karajan Sm ﬁ Mehta, Giulini, Abbado.

DRAMA. Arias de DE MP-JO PORPORA, LEO, HASSE, PER-
GOLES! Y HAENDEL. Simona Kermes, soprano. La Magnffica Co-
munita / Isabella Longo

FERRIER, Kamlem contralto. ARIAS AND SONGS. Obras de
BACH, HAENDEL, PURCELL, SCHUBERT, WOLF, etc.
G#RAHCA, Flina, ROMANTIQUE. Arias de BERLIOZ DONIZETTI
GOUNOD, TCHAIKOVSKY, ete. Orquesta del Teatro Comunale
de Bolonia / Yves Abel.
MISSION. Arias de STEFFANI, Agostino. Cecilia Bartoli, mezzo. Phi-
ippe Jaroussky, contratenor. Coro della Radiotelevisione Svizera.
l isti / Diego Fasolis.
THE VOICE. Jaroussky, Philippe, contratenor, Le Concert d'Astrée,
Concerto Kéln, Ensemble Matheus, Europa Galante, Ensemble Ar-
taserse, Le Cercle de 'Hamonie, Erfmb]e La Fenice, L'Arpeggiata,
Orchestre de Paris, | Baroci:hlsh Les Arts Florissants. Diversos di-

rectores.
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de Lyon / Leonard Slatkin.

CHOPIN: Concierto para piano n. 1. Krakowiak. Fantasia

sobre aires polacos. E]darNebnlsm Orquesta Filarménica de Var-

sovia / Antoni Wit.

CHOPIN: Concierto para piano n. 2. Andante spianato y gran

polonesa ?amnnnmsobrebonﬁwanm Eldar Nebolsin.
Orquesta Filarménica de Varsovia / Antoni Wit.

mw&m Gazebo Dances. The Uni

exas Wi m

W’VOH&K.MMI‘E by Q“Mﬂmhhutlo Orquesta

Sinfénica de Baltimore / Mannﬁlso

DVORAK: S‘tnfnniasm.'i'yﬂ.ﬂrquﬂstaﬁinfﬁnita de Baltimore

/ Marin Alsop.

(EESHWW Concierto en fa. ia n. 2. Variaciones |

thythm. Orion Weiss, piano. Orquesta Filarmonica de Buffa-

lo/ Falletta.
JANm Glagolitica. Sinfonietta. Solistas. Coro y Or-

questa Filarmonica de Varsovia / Antoni Wit.
LANCINO: Requiem. Solistas. Coro y Orquesta Filarmonica de
Radio France / Eliahu Inbal.
MAHLER: Sinfonia n. 8 “De los mil”. Solistas. Coros. Orquesta
Filarménica de Varsovia / Antoni Wit.
PROKOFIEV: Sinfonia n. 5. Suite sinfonica El Ano 1941.
Orquesta Sinfonica de Sao Paulo / Marin Alsop.
RAVEL: Obra orquestal (vol. 1). Orquesta Nacional de Lyon /
Leonard Slatkin.
SCHUBERT: Oberturas completas. Sinfonia de Praga / Christian
Benda.
SCHUMANN: Escenas del Fausto de Goethe. Solistas. Coros
y Orquesta Filarmonica de Varsovia / Antoni Wit,
SZYMANOWSKI: Sinfonias ns. 1y 2, Orquesta Fllarmonica de
Varsovia / Antoni Wit.
SZYMANOWSKI: Sinfonias ns. 3 “Canto nocturno” y 4. So-
listas. O Filarménica de Varsovia / Antoni Wit.
VERDI: Musica completa de ballet de las operas. Orquesta
Sinfonica de Bournemouth / José Serebrier.
VIVALDI: Il cimento dell'armonia e dell invenzione: Conciertos
1-6: I.asmatmestadnms: Conciertos R 253 “La tempesta
di mare” y 180 “ll piacere”. Cho-Liang Lin, violin. Sejong.
WAGNER: El holandeés errante. Tannhduser. Lohengrin. Tris-
tan e Isolda. Los maestros cantores de Nuremberg. Parsi-
fal. El anillo del Nibelungo
Repartos. Bailey, Marlin, Kullu, Talvela, Krenn, Jones (Holandeés).
Sotin, Demesch, Kollo, Braun, Hollweg, Jungwirth, Equiluz, Bailey,
ig (Tannhéuser). Sotin, Domingo, Norman, Nimsgerm, Ran-
dova, Fischer-Dieskau (Lohengrin). Uhl, Van Mill, Nilsson, Krause,
Kozub, Fesnik, Klein, Kirschbichler, Kmentt (Tristan). Bailey, Moll,
A Kraus, Egel, Weikl, Nienstedt, Schimberg, Appel, Sénéchal, Ber-
ger-Tuna, R Haﬂmann Hnllo Dalla Eﬂ Bode, Hamari, Klu-
milikboldt FISCI‘EI'DIESIEU Huﬁa kaﬁﬂlb [{éierrwn,
Ludwig, Tear, Lackner, Hansmann, Schmit Zednik, Aicberger, Popp.
Hargan, Howels, Te Kanawa, Knight, Lilowa, Finnila (Parsifal). Lon-
don, Wachter, Kmentt, Swﬂ'nhn Kreppel,&hme Neidlinger, Kuen,
Flagstad, Watson, Madeira, Balsbc Pliimecher, Malaniuk (Oro).
King, Crespin, Fncl; Nilﬁen.Hntter l..udmg Sc}ﬂnsser Dernesch,
Fassbaender, Watts, Lindholm, Little, Tyler, Helimann (Walquiria)
Windgassen, Stolze, Hotter, Nﬂdhnger Béhme, Nilsson, Haffgen,
Suﬁlerhnd [Sigftﬂn WM&ssen Fischer-Dieskau, Nerdhnger
Frick, Nilsson, Watson, Ludwig, Popp, Jones, Guy, Watts Hoffman,
Valkki (Ocaso).
Coros y Orquestas Sinfonica de Chicago (Holandés) y Filarmonica
de Viena (resto). Banus: ensayos y registros de Tristan y Tetralogia.
MUSIC IN THE AIR. Un filme de Reiner E. Moritz.
CLASSICAL MUSIC AND COLD WAR. Un filme de Thomas
Zinti,
DANCE CRAZY IN HOLLYWOOD. Un filme de Robert Ku-
perberg.
BEETHOVEN: Sonatas para piano ns. 1-6. Daniel Barenboim,
piano. Dirigido por Jean-Pierre Ponnelle.
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Bartoli, mezzo. Philippe
Jaroussky, contratenor. Coro
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Decca, 0743604 « DVD
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Virgin, 5099960266026
24£0s
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Naxos, 8112071 » CD
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Sonatas para piano ns. 1-6.
Daniel Barenboim, piano.

Dirigido por Jean-Pierre Ponnelle.
EuroArts, 2066428 « DVD
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de Chicago y Filarménica
de Viena/Sir Georg Solti.
Decca, 4783707 ® 35 CDs

BACH: Variaciones
Goldberg (arr. para trio de

cuerda). Garnati Ensemble.
Sony, 88725474372  CD

HUMPERDINCK: Hansel y
Gretel. TCHAIKOVSKY:
Cascanueces (A CHRISTMAS
CELEBRATION).
Kirchschlager, Damrau, etc.
Org. Royal Opera House /
Colin Davis. The Royal
Ballet. Koen Kessels.
OpusArte, OAT1090BD
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