MUSICA CLASICA + www.forumclasico.es + MUSICA CLASICA

v,

EN A
i 4

N w

. 4

A

- . 4
)

T EMAEINTIES
Sergiu Celibidache (y 1l)

@ PEYA IV
fegfried de Wagner
- _ T
q TP OHILOTES
ans Werner Henze

VPR
iorica Cortez

IN° 858 DICIEMBRE 2012 ANO LXXXIV 8.90 € CANARIAS 9.50°%

1]

-
R LIUEE 1208

ORQUESTA Y CORD
NACIONALES DE ESPANA

DICIEMBRE 2012 « N° 858

. - =
s ... e
] 1
) 7!
| 4
F ] e
- i ] &
q, o :
1 | B A



‘:. e e e T ==

|

11T 1 1

WWW.N1ax0s.Coll

NOVEDADES

DICIEMBRE

2012

Nuevo lanzamiento, como siempre en
Naxos atento a todos los repertorios,
desde los mas desconocidos, pero que
necesitan atencion por su calidad, a los
clasicos, en versiones de grandisimo
interés, sin olvidar las grabaciones
historicas, que este mes nos traen a dos
pesos pesados de la interpretacion y/o
composicion y de la interpretacion pura
y dura, como son Rachmaninov, en el
primer caso, interpretando su propia
obra; y Heifetz, con una seleccion de
sus bises mas interpretados. Antes, hay
gque echar un vistazo por la obra
orgquestal de Alfredo Casella v por la
obra pianistica de otro italiano,
Clementi, con su impresionante Gradus
ad parnassum, en manos del pianista
Alessandro Marangoni. La musica de
camara nos viene con los Cuartetos de
Hindemith, la obra completa para violin
v piano de Wolfgang Rihm v cuartetos
de cuerda asiaticos por el Cuarteto de
Nueva Zelanda. La musica orquestal,
ademas de Casella, nos trae el primer
volumen de la obra orquestal de Ravel
por Leonard Slatkin, la Sexta de
Maxwell Davies, Conciertos para piano
de Ries por el virtuoso Christopher
Hinterhuber, mas obras para orquesta
de Tan Dum y Weinberg. El piano acoge
este mes una nueva enirega del piano
para dos pianistas de Schubert, las
excelencias de la premiada en Seil
Mariya Kim v un precioso programa
Severac de Jordi Maso. Sin olvidar los
discos con varios autores de misica
orquestal v coral, en los que se adivina
la Navidad, de la que les hablaremos en
la proxima enirega.
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| SCHUMANN
Paganind Caprices,
Cipp 3 mnad 100
Humareske, COp. 20

CASEILLA: La donna serpente.
Introduzione, aria e toccata.
FPartita para piano y org. Sun Hee
You, plano. Orquesta Sinfonica de
Rormna / Francesco La Vecchla
NAXOS, §.573005
0747313300570

CLEMENTI: Gradus ad Parnassum,
ns. 42-65 (vol. 3). Alessandro
Marangoni, plano.

NAXOS, 8.572327

Q747313232772

HINDEMITH: Cuartetos de cuerda
(Vol. 2). Cuarteto Amar.

NAXOS, 8. 572164
0747313216475

MAXWFLL DAVIES: Sinfonia n. 6.
Time and the Raven. Wedding
with Sunrise. Royal Fhilharmonic
Orchestra / Feter Maxwell Davies.
NAXOS, 8.572352
0747313235278

RAYVYEL: Obras para orquesta
(Vol. 1. Orquesta Nadonal

de Lyon / Leonard Slatkin.
NAXOS, ©.572887
0747313288779

RIES: Conciertos para piano Opp.
42 y 77. Introduccion y rondo
brillante. Christopher Hinterhuber,
plano. Orquesta Sinfonlca de Nueva
Zelanda / Uwe Grodd.

NAXOS, 8.572742
Q747313274277

RIHM: Obra completa para violin
y piano. Tlanwa Yang, violin.
Nicholas Blituner, plano.

NAXOS, 8.572730
Q7473513273072

RIZZA: Mysterium Amoris.
Gaudete Ensemble / Eamonn
Dougatl.

NAXOS, 5.5753039
Q747313303977

SCHUBERT: Obra para piano a
cuatro manos (Vol. 6). John
Humphreys & Robert Markharn,
plano.

NAXOS, 8.572699
0747313269976

SEVERAC: Le Chant de la terre.
Sonate. Stances a4 Madame de
Fompadour. Pippermint-Gent.
Jordl Maso, plano.

NAXOS, 8.572420
0747513242979

TAN DIUN: Concierto para orquesta.
Foema sinfonico sobre tres notas.
Teatro orquestal. Orquesta
Fllarmonica de Hong Kong / Tan Dun.
NAXOS, 8570608

0747513060870

WEINBERG: Sinfonia n. 19 “Mayo
resplandeciente”. La bandera de la
Paz. Orquesta Sinfonica del Estado de
San Fetersburgo / Vladimir Lande.
NAXOS, 8.572752

0747315275274

AMERICAN TRUMPET, The. Obras de
EYLAR, ROUSE, STARER, SONDHEIM,
etc. Jeffrey Sllberschlag, trompeta.
Seattle Symphony / Gerard Schwarz.
NAXOS, 8.559719

036943971925

ASIAN MUSK: FOR STRING
QUARTET. Obras de TAN DUN,
TAREMITSU, FING, UNG y LONG. New
Zealand String Quartet.

NAXOS, 8. 572488

0747313248872

BUTTERFLY LOVERS, The. Chen Jle,
plano. Orquesta Sinfonlca de Nueva
Zelanda / Carolyn Kuarn.

NAXOS, 8.570607

0747313060771

KIM, Mariya, plano (Frimer Premio
Concurso Internadonal de Muslca de
Senl 2008). Obras de SCHUMANN.
Marlya Klin, plano.

NAXOS, 8872374

OFA7I15237470)

WINTER'S LIGHT, A. A Christmas
Collection. Vasar Singers / Jeremy
Backhouse.

NAXOS, 8 575030
0747513303076

WORLD OF SPIRITS, In the. Obras de
SMITH, REED, HOLST, etc. Emory
Symphonlc Winds / Scott A Stewart.
NAXOS, §.573002

0747513300275

HISTORICOS DFE NAXOS

RACHMANINOV: Preludios. Etudes-
Tableaux, etc. Sergey Rachmmarninoy,
plano. Reglstros: 1925-1942

NAXOS, 6.111397

0747513339723

HEIFETZ ENCORES (Vol. 2). Obras de
RIMSKY-RORSAROV, DEBUSSY, CHOFIN,
FALLA, etc. Reglstros: 1946-1947.
NAXOS, 8.112075

036943207376
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Rafael-Juan Poveda
Jabonero concluye las
apasionantes entregas

dedicadas al gran
director rumano,
coincidiendo con el afio
de su centenario.

Actualidad
Magazine

Sabia que
Vamos de concierto
No se lo pierda

Hemos escuchado

Discos _
Sumario

DelaAalalZ
Opera

Grandes Ediciones
Documentales

In Memoriam

Una Obra

Un Intérprete
RITMO Parade

Carta Blanca
a Friedrich Cerha

La Orquesta v Coro Nacionales
de Espana dedican su Carta
Blanca al compositor vienés.

Gonzalo Pérez Chamorro
entrevista a Benet Casablancas,
coordinador de la presente
edicion.
FOTO PORTADA E INTERIOR: @ MANU THEOQOBALD

Magazine

La vida musical espanola en sus mas
variados aspectos. Una seccion

para que aficionados

y profesionales estén al dia

de lo que sucede en nuestro

pais en el campo musical.

Compositores
fuera de circuito

David Cortes Santamarta, amigo
personal del recientemente fallecido
Hans Wermer Henze, glosa su figura
en esta seccion.

Entrevista-reportaje

Pedro Gandia, violinista de la
Orquesta Barroca de Sevilla, nos

habla de la formacion sevillana v de
su buen hacer.

Opera Viva

En la seccion Una Opera se habla
de Sigfrido, de Wagner,
continuacion del Anillo en el
Maestranza de Sevilla.

Y en Voces, Viorica Cortez.




04/12/12 LLUIS CLARET, violonchelo
Integral de las Suites para violonchelo solo |
Obras de J. S. Bach, J. Guinjoan y J. Navarro

19/12/12 LLUIS CLARET, violonchelo
Integral de las Suites para violonchelo solo |l
Obras de J. S. Bach, T. Garridoy M. Ribera

19/02/13 ISABELLE FAUST, violin
Obras de J. S. Bach, H. Lachenmann y G. Kurtag

08/03/13 ANDREA BACCHETTI, piano
Obras de J. 5. Bachy L. Berio

18/04/13 PIERRE HANTAI, clave
Obras de J. 5. Bach y D. Scarlatt

27/05/13 ELISABETH LEONSKAJA, piano
Obras de J. S. Bach, A. Schnittke y D. Shostakévich

. " 25/06/12 MICHAEL NYMAN, piano
Obras de J.5. Bachy M. Nyman
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AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA SALA DE CAMARA | 19:30h

CICLO FRONTERAS
20/11/12 UTE LEMPER, voz | CUARTETO VOGLER
01/03/13 FRETWORK | RICHARD BOOTHBY, director

24/04/13 NEOPERCUSION | MARKUS
STOCKHAUSEN, trompetas y electrénica

26/06/13 CUARTETO KRONOS

CICLOA

30/11/12 CUARTETO DE TOKIO
17/12/12 BERTRAND CHAMAYOU, piano
10/01/13 CUARTETO BRODSKY

29/01/13 DANIEL HOPE, violin |
SEBASTIAN KNAUER, piano

22/02/13 JORG WIDMANN, clarinete | CLAUDIO
BOHORQUEZ, violonchelo | KATJA SKANAVI, piano

13/03/13 BCN216 | INAKI ALBERDI, acordeén y direccion

24/05/13 CUARTETO KOPELMAN |
ELISABETH LEONSKAJA, piano

www.chdm.mcu.es

Entradas PublicoGeneral  Jévenes Ultimo Minuto [< 24 afios
10€/ 15€ LE | b€
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Editorial

n unas recientes jornadas sobre las orquestas sinfénicas,
organizadas por la Fundacion BBVA y la Asociacién Es-
panola de Orquestas Sinfénicas (AEOS), se ha plantea-
do un panorama bastante complicado para la subsisten-
cia de las grandes agrupaciones musicales, tanto desde
un punto de vista econdémico como artistico.

Alli hablé Robert Flanagan, catedréatico de Economia de la Uni-
versidad de Stanford y autor del libro La azarosa vida de las or-
questas. Triunfos artisticos v retos econémicos, trazando un ca-
mino plagado de problemas para la subsistencia de las orquestas. In-
dicd que sélo podrian sobrevivir aquellas que residan en ciudades
grandes v que cuenten con fuertes patrocinadores privados.

Tanto en Europa como EE.UU. existe, desde hace algunos afos,
una importante crisis dentro de las grandes orquestas, con reduccio-
nes de temporadas y cancelaciones. Algunas agrupaciones incluso
estan al borde de la extincién. Nadie, salvo contadas excepciones,
estd aportando soluciones al problema. Se habla de presupuestos ge-
nerosamente engordados, de audiencias que no se renuevan, de mo-
delos de financiacién que no tienen futuro, de falta de interés del
gran publico vy, en resumen, de un cambio de ciclo en los intereses
culturales v musicales de la ciudadania v de nuestros politicos.

Se ha puesto como ejemplos de orquestas, que han tomado me-
didas para su supervivencia en estos tiempos, a la Filarménica de Ber-
lin, que realiza multiples giras internacionales, grabaciones audiovi-
suales y retransmisiones por Internet; a la Filarménica de Los Ange-
les v su revolucién musical desde la contratacién de Zubin Mehta,
Esa-Pekka Salonen v el actual director, Gustavo Dudamel que, con
una programaciéon renovada e imaginativa v la contratacién de un ex-
celente gerente, ha logrado pasar de abultados nimeros rojos a un fu-
turo esperanzador; o a la London Symphony Orchestra, que, con el
apoyo de destacados directores y en especial de Valery Gergiev, tie-
ne una actividad frenética que le permite participar en multiples vy va-
riados proyectos musicales para alcanzar su rentabilidad.

La vida de una orquesta sinfénica en el siglo XXI debe reinven-
tarse si quiere sobrevivir a los nuevos tiempos econdémicos y sociales

(como casi todas las actividades culturales). Hay que racionalizar los
costes humanos v operativos. Ya no se pueden pagar los grandes ca-
chets del pasado, los profesores de las orquestas no pueden ser fun-
cionarios, hay que ligar la produccién con el salario. Los costes ad-
ministrativos se deben reducir al minimo, con estructuras variables

que optimicen la administracién y gestores “multitarea” con imagi-
nacién y sobrados recursos personales y profesionales. Hay que ren-

tabilizar las salas de conciertos, dando cabida a otros eventos vy otros
espectaculos. Debemos desmitificar la interpretacién musical de las
orquestas, acercarlas al publico, programar inteligentemente para

atraer nuevas audiencias, sin perder la funcién cultural, educativa y
de difusién musical que deberia tener una orquesta sinfénica estable.

En Espana hemos vivido una larga época en la que se han cons-
truido grandes salas de conciertos por toda su geografia. Cada ciu-
dad importante debia tener su auditorio —v algunas su teatro de épe-
ra— , independientemente de la demanda musical real que presenta-
ra, para lo que se fueron creando orquestas, con sus directores,
profesores, gerentes y cuerpos administrativos, basando casi el 80%
de su financiacién en el sector publico, con regimenes laborables y
empresariales muy lejos de la eficiencia que el futuro acabaria impo-
niendo. Por otro lado, se ha programado en demasiadas ocasiones
de espaldas a la realidad musical de cada ciudad v se ha olvidado la
labor educativa de la orquesta, llenandose los auditorios de un puabli-
co poco entusiasta que no ha creado escuela de aficionados, salvo
una minoria de melémanos, que son los que daban “sentido cultural”
a cada concierto.

Si miraramos cémo se organizan econémicamente las orquestas
americanas o las que sobreviven en Europa, veriamos que su finan-
ciacion piblica no llega ni al 20% de sus costes, cuando en Espania
supera el 80%. Disfrutan aquellas de una ley de patrocinio que per-
mite a las empresas privadas soportar mas del 40% del presupues-
to. Esta situacién estad en compés de espera para las orquestas es-
panolas, hasta que nuestro Gobierno saque a la luz la tan reclamada
ley espanola de patrocinio v mecenazgo. Por otro lado, en estas or-
questas americanas y europeas con futuro, la aportacién de la taqui-
lla, sus giras y sus actividades en grabaciones audiovisuales v retras-
misiones por Internet cubre el resto de los ingresos precisos para
conseguir un balance positivo. Todo ello es posible con una progra-
macién inteligente e imaginativa, como deciamos anteriormente, en
la que no se renuncia a las obras del repertorio méas popular pero
con el aderezo de incursiones en repertorios mas alternativos o con-
temporaneos, como nos han demostrado en repetidas ocasiones.

Evidentemente, es necesario cambiar para permanecer. Ya no se

puede basar la mayoria del presupuesto en subvenciones del Estado,
del Gobierno auténomo o del local. Hay que mejorar las programa-

ciones para conseguir atraer a nuevas audiencias. Se tiene que acer-
car el musico al ciudadano. Por ejemplo: no hace mucho compro-
bamos cémo se recibieron los comentarios previos explicativos de
las obras en un concierto del Liceo de Camara, por parte de su di-
rector. Fue algo distinto, de mucha calidad v muy atractivo.

En suma, hay que concebir la orquesta como un ente cultural, que
ademas funcione como una empresa, con la estructura de eficiencia

y trabajo que debe marcar toda actividad comercial. Ese es el tinico

camino para que las orquestas sinfénicas tengan viabilidad en nues-
tro siglo XXI.
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HULTON-DEUTSCH COLLECTION

del mes

Sergiu Celibidache (y Il)

RAFAEL-JuAN PovEDA JABONERO

Hace va casi un cuarto de siglo, cuando Barenboim grabd
su segunda integral de las sonatas de Beethoven, para DG, ex-
plicd que no era lo mismo enfrentarse a esas obras después de
haber pasado por la experiencia de dirigir Tristdn e Isolda. En
cierto modo, creo que algo parecido ocurrid en la forma de di-
rigir de Celibidache, a medida que se fue introduciendo en los
dominios de Bruckner. Pensemos en la forma de afrontar una
obra como la Quinta de Tchaikovsky. Me refiero a la version
que recomendamos en las paginas centrales de este articulo,
con la Hlarménica de Munich, publicada por EMI. Hay ciertos
rasgos de esta versidon que serian impensables sin haber pasa-
do antes por la musica de Bruckner. Si comparamos esta ver-
sion con la que resefiabamos en el anterior nimero, del afo
46, con la Hlarmoénica de Londres (Decca), podremos obser-
var que, si bien las intenciones de Celibidache son bien claras
y difieren en gran medida de todo lo que se hacia al respecto
en aquellos aflos, en la que EMI publica, fechada 45 anos mas
tarde (1991), la elaboracion de los climax, el tratamiento con-
trapuntistico de las diferentes “voces™ de la obra, o el con-
cepto de la construccidon se acercan enormemente al universo
bruckneriano, aunque en ningin momento olvida que es
T chatkovsky lo que tiene entre manos. Me parece apasionan-
te que alguien haya hecho algo asi, v que lo haya hecho bien,
pues en ningin momento de la versién tenemos la sensacion
de escuchar otra cosa que no sea la musica del compositor ru-

so. (Quiza sea este un buen ejemplo a la hora de definir el es-
tilo de Celibidache. Su forma de marcar, de hacer sonar v co-
municarse entre si los diferentes planos de la obra que inter-
preta, el modo de graduar las tensiones v de aplicar los acen-
tos, estableciendo el maximo control sobre los diferentes
atriles de la orquesta,... Todo esto lo encontramos, como un
gran fresco, componiendo el estilo de un director en quien téc-
nica v elegancia se dan cita para hacer de la interpretacién
musical algo profundamente humano.

El nombre de Bruckner se encuentra asociado al de Celibi-
dache de forma casi indisoluble. Sin embargo, no siempre fue
asi. En los primeros pasos de la carrera del maestro rumano,
no encontramos grandes afinidades con Bruckner, como si las
encontramos con otros compositores como el mismo 1chai-
kovsky, Brahms o Beethoven... Incluso con Shostakovich. La
verdadera pasion por el famoso “Organista de San Hlorian™
comenzaria a surgir a finales de los anos sesenta, intensifican-
dose una década mas tarde y alcanzando sus mas grandes lo-
gros, al respecto, a partir de los primeros aflos ochenta, has-
ta llegar a esa inmensa Séptima que legd en su regreso a Ber-
lin. A su lado, yo creo que no por debajo, se encuentra la
Octava ofrecida en Lisboa el 235 de abril de 1994, en el Coli-
seo dos Recreios, de la que al menos existe constancia en au-
dio, v que alguien deberia preocuparse por rescatar. No siem-
pre los resultados obtenidos son asi, desde luego. Pero en al-



guien como Celibidache, para quien el momento de la inter-
pretacion cobra tanta importancia, es normal encontrar dife-
rentes niveles de inspiracién en sus trabajos. Precisamente es-
ta circunstancia se deriva de su pensamiento musical.

El repertorio

Celibidache no es un director que se preocupe demasiado
por dirigirlo todo de todos. Si exceptuamos compositores co-
mo Beethoven, Brahms o Schumann, por ejemplo, de pocos
mas ha dirigido todas sus sinfonias. Ni siquiera en el caso de
Anton Bruckner. Tampoco su repertorio es extenso, sobre
todo si lo comparamos con algunos de los que mas han fre-
cuentado los estudios de grabacién. Ahora bien, si ha tratado
de “probar” los mas diversos repertorios.

Del barroco encontramos algunas incursiones en compo-
sitores como Monteverdi, Corelli o Bach. Me parece que lo
mas importante realizado por el rumano en este repertorio es
la Misa en si menor que, ademas, encontramos registrada
por EMI. Su modo de afrontar la obra es clasico, monumen-
tal, de dimensiones “klempererianas”, pero fiel a su modo de
hacer musica.

Su Haydn es especialmente interesante. Yo creo que de
los mas grandes que podamos encontrar. Una lastima que no
fuese un compositor extrernadamente frecuentado por el ma-
estro. No tan interesante resulta su Mozart, al que no dota de
la suficiente dimension dramatica. Claro, que tratandose de
Celibidache, esto varia notablemente de unos mormentos a
otros, esclichese si no su Sinfonta n. 40, su Obertura de
Don Giovanni o su Kéquiem con la Filarménica de Munich,
editados por EMI.

Beethoven fue otro de sus caballos de batalla desde el ini-
cio de su carrera. Aungque no unanimemente reconocido,
creo que fue un buen “beethoveniano™, v algunas de sus ver-
siones del compositor de la "Pastoral” presentan mucho in-
terés, las resenadas en las paginas centrales sin ir mas lejos.
Las Sinfonias, el Concierto para violin, alguno de los de pia-
no v las Oberturas Leonora lll y Egmont eran frecuentes en
sus conciertos. La Segunda Sinfonia es lo Gltimo que dirigié
el maestro antes de dejar este mundo.

De Schubert eran habituales sus interpretaciones de la “In-
completa” v la Novena. Particularmente interesante es la pu-
blicada por EMI con la Flarménica de Muanich. No tanto la
(Quinta que aparece junto a las Sinfonias de Bruckner publi-
cada por DG. Tampoco es valorable la histérica Segunda de
los afios berlineses. Mendelssohn, por su parte, cuenta con la
atencidn del maestro para su “ltaliana”™ vy las Oberturas Las
Hébridas v El sueno de una noche de verano.

Dirigié las Cuatro Sinfonias de Schummann, con especial
fortuna en la "Renana”. Lamento no compartir el entusiasmo
que clerta seccién de la critica profesa por sus versiones de la
Segunda —sobre todo por la editada por EMI—, que conside-
ro muy bien dirigidas, pero de concepto equivocado.

También podemos decir de él que fue un buen brahmsia-
no, de quien dirigid sus Sinfonias v los Conciertos, ademas de
las Variaciones Haydn vy la Obertura Tragica. Lo de Bruck-
ner va lo hemos comentado suficientemente al comienzo de
estas lineas.

No hemos mencionado hasta aqui la conocida rotunda ne-
gacion a dirigir dpera que el maestro rumano sostuvo a lo lar-
go de toda su vida. En cierto modo, esta negaciéon no es an-
te la dpera como género musical, sino una consecuencia l6-
gica de su propio pensamiento artistico, que no se concedia
admitir la industria que gira en torno a ella. A pesar de todo
siempre profesd gran admiracién por la obra de composito-
res como Rossini, Verdi o Wagner, dirigiendo partes orques-

del mes

tales de las 6peras de uno y otro con desigual fortuna. En los
altimos anos de su vida nos legd una meditada v muy huma-
na version del Kéquiem de Verdi, que figura resefiada en las
paginas centrales.

Otros compositores

Si hasta aqui era dificil esbozar un repertorio del rumano, lle-
gados a este punto hemos de establecer una seleccion por
obras mas que por compositores. Entre los rusos, por ejem-
plo, tenemos a 1chaikovsky como uno de sus primeros es-
tandartes. Dirigié sus sinfonifas Segunda, Cuarta, Quinta y
Sexta. Yo creo que lo alcanzado en la Quinta, que mencio-
namos al principio de este trabajo, no es comparable a ningn
otro Tchaikovsky salido de la batuta del rumano, a excepciéon
del Concierto para piano n. 1 con Barenboim. Una gozada
también la Suite de Cascanueces, que acompana la desigual
Cuarta publicada por EMI de los anos berlineses. Excesivo, en
cambio, Komeo v Julieta en la dilataciéon de los tempi.

Cuadros de una exposicion v Una noche en el Monte
pelado son las principales obras que dirige de Mussorgsky.
Encontramos en Scheherezade de Rimsky otra de sus espe-
clalidades. También Shostakovich v Prokofiev son dos com-
positores cultivados por el rumano desde sus primeros anos,
y en sus obras podemos apreciar de forrma muy evidente la
evolucion del maestro al cabo del tiempo.

La Sinfonta n. 9 de Dvorak v el Concierto para violon-
chelo son las principales obras que dirige del checo, con los
resultados que sabemos todos. También encontramos una in-
teresante version de El Moldava de Smetana publicada por
EMI en sus dltimos afios.

Durante su etapa en Suecia aborda algunas obras de com-
positores nordicos. Algunas rarezas, como la Sinfonia “Singu-
lar” de Berwald se unen a otras obras mas de repertorio, como
sus muy interesantes versiones de Sibelius, algunas de las cua-
les resefiamos en las paginas centrales del pasado ntimero.

Celibidache estuvo bastante relacionado con la vida musical
francesa durante la década de los setenta, mientras dirigia la
ORTE. Pero, tanto antes como después de estos anos, el ru-
mano se sintid atraido por la musica francesa v su entorno.
Tanto es asi, que podemos encontrar testimonios piratas en
los que aparece dirigiendo obras de Debussy v Ravel con or-
questas de muy bajo nivel. Sin duda, tratandose de los prime-
ros anos sesenta, no pretendia sino demostrar su capacidad
para trabajar con cualquier agrupacién, fuese de la condicién
que fuese, al tiempo que reivindicar que con el nimero sufi-
ciente ensayos se podia rendir al maximo, con independencia
del nivel de la orquesta. Pero su interés por la musica france-
sa no se quedaba en los impresionistas, se extendia tanto a
Berlioz como a compositores como Milhaud, Roussel v Fauré.

Metidos de lleno en la musica del siglo XX, encontramos
que dirigié clertas obras de Stravinsky, muy bien la Sinfonia
de los Salmos, el Concierto para orquesta de Bartdk, algo
de Hindemith {la Sinfonia "Matias el pintor”, entre otras), el
Concierto para violin de Busoni,... Con ausencia de la Se-
ounda Escuela de Viena. Si cabe incluir aqui la musica de
Strauss, hemos de decir que el rumano siempre sintioé atrac-
cién por determinadas composiciones del compositor bava-
ro. Algunos poemas sinfénicos como Don Juan, Muerte v
Transfiguracion o Till Lulenspiegel; pero también Don
Quijote v Una vida de héroe o los Cuatro altimos Lieder.

En fin, todo un mosaico de nombres, muchos de ellos re-
presentados tan solo por una de sus obras, que se unen para
dar forma a una muy especial concepcion del universo musi-
cal, creada desde la profunda v humana experiencia de uno
de los méas grandes directores de todos los tiempos.




Discos seleccionados

BEETHOVEN: Sinfonias ns. 4 y 5. Orquesta Filarmoénica de

Munich.
EMI, 5565212 - CD - DDD

VERSIONES MUY PERSONALES,
CLASSICS COMO CORRESPONDE LA BATUTA
WUE LAS ORIGINA, PERO
APASIONANTES. ATENCION
SOBRE TODO A LA CUARTA, Y A
LA EXPEESIVIDAD QUE S5ABE
EXTRAER DE 5U SEGUNDO
MOVIMIENTO.

E emi

DN IKER

EETHOVEN

BRUCKNER: Sinfonias ns. 6 a 8. La “redescubierta” Sinfonia
n. 4. Orquesta Filarmonica de Munich. Sony, 88691952709 - 3

DVDs - 2 CDs - DDD

A LAS YA CONOCIDAS VERSIONES DE LAS
SINFONIAS 6, 7 Y &, CON UNA NO MUY
AFORTUNADA REMASTERIZACION DE LAS
IMAGENES EN CIERTOS MOMENTOS, SE UNEN
D03 CDs INCLUYENDO UNA CUARTA
(VIENA, 1989) NO ANTES EDITADA EN
NINGUN FORMATO.

CELIBIDACHE
BRUCKNER

BRUCKNER: Sinfonia n. 7. Orquesta Filarmonica de Berlin.
EurcArts, 2011408 * DVD

PARA MUCHOS LA MAS GRANDE
INTERPRETACION QUE HAYA CONOCIDO
CUALQUIER OBRA DE BRUCKNER EN LA
HISTORIA. EXPERIENCIA MUSICAL Y HUMANA
REALMENTE UNICA.

Blrechesr
Beriner Fadksrmanie Symytany Mo

DEBUSSY: El Mar. Iberia. Orguesta Filarmoénica de Munich.
EMI, 5565202 - CD - DDD

DEBUSSY PALADEADO HASTA
r.'[-ﬂ'i LOS LIMITES MAS
INSOSPECHADOS, (CELI MUESTRA
DE FORMA PORTENTOSA EL
EXTENSO ABANICO DE
POSBILIDADES TIMBRICAS QUE
OFRECEN ESTAS PARTITURAS.

DEBUSSY

BRAHMS: Conciertos para piano ns. 1 y 2. Daniel Barenboim.

Orguesta Filarmonica de Munich.
EuroArts, 2066688 - DVD

DoOs DE LOS MAS GRANDES DE TODQS LOS
TIEEMPOS TRABAJANDO, CODO CON CODO,
EN UUNAS OBRAS CAPITALES EN SU GENERO.
POCO QUEDA YA POR DECIR DE ESTAS
VERSIONES. REITERAR QUE NO PUEDEN
FALTAR EN CUALQUIER DISCOTECA QUE SE
PRECEE.

(RS AT 1] :ul"i:l

Barenboim Celibidache

BRAHMS

BRUCKNER: Sinfonia n. 4. Orguesta Filarmoénica de Munich.
Arthaus, 101645 - DVD

UNA CUARTA PROPIA DEL MODO COMO
CELIBDACHE CONSTRUIA LA OBRA EN SUS
ULTIMOS ANOS. ES DECIR, LLENA DE
INTERES POR SU ESPECIAL ATENCION A
RESALTAR TODOS SUS RECURSOS
POLIFONICOS.

Arnton Bruckno

St laTaalilag:

BRUCKNER: Misa en fa menor. Margaret Price,
Doris Séffel, Peter Straka, Matthias Hélle. Coro y Orquesta

Filarmonica de Munich.
EMI, 5567022 - CD - DDD

CELIRIDACHE TRATA LA OBRA
ELASLICS COMO LOQ QUE E5, UNA PIEZA

FUNDAMENTAL DE LA MUSICA
: SACRA DE LA SEGUNDA MITAD
bl b DEL SIGLO XIX, SEMPRE FEL A
SU PERSONAL ESTILO.

HUNCHNER FPHILHARMDNIX®EL &

DVORAK: Sinfonia del Nuevo Mundo. PROKOFIEV: Sinfonia
Clasica. Orguesta Filarmonica de Munich.
EuroArts, 2066558 - DVD

EsTE DVD ES ABSOLUTAMENTE
OBLIGATORIO. TANTO POR LAS
INTERPRETACIONES FINALES QUE CONTIENE
COMO POR EL REGALO DE LOS ENSAYQS

QUE INCLUYE, YA SE HA DICHO EN OTEAS

OCASIONES, ¥ NO NOS CANSAREMOS
CELIBIDACHE / NUNCA DE REPETIRLO.
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HAYDN: Sinfonias ns. 103 y 104. Orguesta Filarmoénica de

Munich.
EMI, 5565182 - CD - DDD

LN HAYDN GENIAL, COMO
CORRESPONDE A LA GENIALIDAD
DE QUE ESTA MUSICA SE HALLA
REPLETA. VERSIONES A LA

AL TURA DE LAS MAS GRANDES,
CON TODOS LOS GUINOS
IMAGINABLES A LA MUSICA QUE
PRECEDE.

PROKOFIEV: Sinfonias ns. 1 y 5. Orquesta Filarmonica de
Munich.
EMI, 5578542 - CD - ADD / DDD

[UNA DE LAS POCAS VERSIONES
DE LA (QUINTA DE PROKOFIEV A
TENER REALMENTE EN CUENTA.
SE ACOMPANA DE OTRA
(CLASICA AUTENTICA MARCA DE
LA CASA.

CELIBIDACHE EMI

MUNCHNER PHILHARMONIKER | hASSCS

PROKOFIEY

Ep'l'l'il:lhl'-nlr'l &5

SCHUMANN y TCHAIKOVSKY: Conciertos para piano. Daniel
Barenboim. Orquesta Filarménica de Munich.
EurcArts, 2066588 - DVD

FL DVD RECOGE MAS COLABORACIONES
CELIBIDACHE DE LOS ULTIMOS ANOS DE LA VIDA DE
AL CELIBIDACHE CON BARENBOIM. LOS
e RESULTADOS SON UN PRIMERO DE
i TCHAIKOVSKY UNICO Y UNA DE LAS MAS
GRANDES VERSIONES DEL CONCIERTO DE
SCHUMANN.

TCHAIKOVSKY: Sinfonia n. 5. Orguesta Sinfonica de Munich.
EMI, 5565222 - CD - ADD

NADE HA CONSEGUIDO JAMAS
EN ESTA OBRA LO QUE
CELIBIDACHE MUESTRA EN ESTA
OCASION. OTRA DE LAS JOYAS
RESCATADAS POR EMI, QUE
ENRIQUECEN DECISIVAMENTE SU
DISCOGRAF{A DEDICADA AL
LEGADO DEL DIRECTOR RUMANO.

TCHAIKOVSKY

i

Discos seleccionados

Obras de MILHAUD y ROUSSEL. Orquesta Filarménica de

Munich.
EMI, 5578562 - CD - ADD / DDD

CURIOSO DISCO QUE RESPONDE
AL INTERES QUE DESPERTO EN EL
RUMANO EL REPERTORIO
FRANCES. OBRAS POCO
USUALES, PERO SERVIDAS EN
INTERPRETACIONES DE LUJO.
LUNA DE LAS EXQUISITAS
RAREZAS CON LAS QUE CELI
OBSEQUIABA AL AFICIONADO EN
OCASIONES.

CELIBIDACHE EMI

MUNCHNER PHILHARMONIKER (SLASSES

MILHAUD
ROUSSEL

SCHUMANN: Sinfonias ns. 3 y 4. Orquesta Filarménica de
Munich.
EMI, 5565252 - CD - ADD

a POSIBLEMENTE LA KENANA MAS
"r Siuill  IMPRESIONANTE QUE HAYA

- kY QUEDADO REGISTRADA JAMAS.

y LOS RESULTADOS DE LA

(CUARTA, AUN DE GRAN ALTURA,

NO SON TAN SATISFACTORIOS NI

DE LEJOS.

SCHUMANN

id.

FAURE: Réquiem. STRAVINSKY : Sinfonia de los Salmos.
Margaret Price, Alan Titus. Coro y Orguesta Filarménica de
Munich.

EMI, 5578512 - CD - ADD / DDD

UN MAGNIFICO Y DEPURADISIMO
KEQUIEM DE FAURE. PERO,
SOBRE TODO, EL DISCO OFRECE
UNA SINFONfA DE LOS SALMOS
[RREPETIBLE.

CELIBIDACHE EMI

MUNCHNER PHILHARMONIKER  CLASECS

STRAVINSKY

Symphony of Psalms

VERDI: Réquiem. Elena Filipova, Reinhild Runkel, Peter
Dvorsky, Kurt Rydl. Coro y Orguesta Filarmonica de Munich.
EMI, 5578482 - 2 CDs - DDD

CELIBIDACHE EMI CELIBIDACHE CONSTRUYE UN
MUNCHNER PHILHARMONIKER SASSES REQUIEM DE VERDI FIEL A sUS
PROPIOS PRINCIPIOS. UNA
VERDI A EXPERIENCIA QUE POSIBLEMENTE
R NO TODOS COMPRENDAN, PERO
DE INDUDABLE INTERES.
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Las versiones

De todo lo que hemos dicho hasta aqui, podemos concreti-
zar la discografia con que contamos de Sergiu Celibidache
en diferentes bloques que, en clerto modo, se corresponden
con las diferentes etapas en la carrera del rumano. Por una
parte, recordando lo que deciamos en el nimero anterior,
encontramos toda una serie de documentos de los conside-
rados “piratas”, que sirven para darnos una idea de la labor
del maestro durante las décadas inmediatamente posteriores
a su salida de Berlin, e incluso, muchos de ellos, se corres-
ponden directamente con sus afos berlineses. Muchos de es-
tos documentos han sido recogidos en ciertas publicaciones
mas o menos recientes, como el album de “lLos afios de Co-
lonia”, publicado por la firma Orfeo; o el que recoge algunos
de sus conciertos en Berlin bajo el sello Audite. Ademas de
estos dos albumes, podriamos decir oficiales, existen una se-
rie de publicaciones de los afos anteriores a la etapa de
Stuttgart, que han ido apareciendo bajo el epigrafe de los
mas variados sellos, algunas de las cuales eran resenadas en-
tre los discos seleccionados del pasado nimero. También
ocurre que algunas publicaciones piratas que aparecieron du-
rante la década de los noventa, atin en vida del director, des-
pués fueron recogidas por algunas firmas oficiales, siendo
publicadas pocos afios mas tarde con unas condiciones de
sonido y presentacion mucho mas adecuadas.

Grabaciones oficiales en DG y EMI

Ademas de este gran bloque, encontramos otro, de los deno-
minados oficiales, que comprende todas las publicaciones que
DG dedicd al maestro rumano a partir de su fallecimiento, al
gunas de las cuales también eran resefiadas en el nimero an-
terior de la revista. Basicamente, este gran bloque de publi-
caciones, comprende los anos de Stuttgart, mas alguna in-
cursion en el periodo en que dirigid la Orquesta Sinfénica de
la Radio Sueca. No vamos a enumerar todo lo aqui publica-
do, pero sl queremos hacer constar los mas importantes, co-
mo el ciclo sinfénico de Brahms, las Tercera, Cuarta, Quin-
ta, Séptima, Octava yv Novena de Bruckner, Muerte vy
Transfiguracion de Strauss, Los FPinos de Roma de Respig-
hi, la Quinta de Prokofiev o Scheherezade de Rimsky-Kor-
sakov, cuyas iméagenes también pueden ser seguidas en el
DVD del sello EuroArts ya resenado en el nimero anterior.
También las Segunda v Quinta Sinfonias de Sibelius, el
Concierto para violonchelo de Dvorak con Du Pré (el mis-
mo registro publicado por Teldec), v su Die Taschengarten.

Por lo que se refiere a las diferentes cajas publicadas por
EMI, dos de ellas mas especificas y dedicadas a Bruckner,
por una parte, y a Beethoven vy Brahms por otra, contienen
ejemplos de los dltimos anos de la vida del director; es decir,
estan integramente dedicadas a la etapa muniquesa. Entre
los discos que seleccionamos en las paginas centrales, en-
contramos unos cuantos de estos registros, que contienen un
valor extremo, pero no soélo ellos, sino la casi totalidad de es-
tos discos propuestos por EMI deberian ocupar un lugar en
cualquier discoteca que se precie.

Finalmente hemos de considerar otro importante bloque
de documentos que contienen el arte del director; nos refe-
rimos en esta ocasion al amplio abanico de registros audio-
visuales editados por diferentes sellos, que se han ido mate-
rializando sobre todo a lo largo de este Ultimo afio. La caja
que Gonzalo Pérez Chamorro describe en el dltimo ntmero
de la revista y la memorable Séptima de Bruckner que Pe-
dro Gonzéalez Mira comentaba en el anterior, ambas publi-
caciones de EuroArts, suponen indudablemente el punto al-

gido de las aportaciones que el munde fonogréafico ha he-
cho, por ahora, a la labor del director rumano.

Registros dedicados a Bruckner

A ellas, hemos de anadir otras recientes publicaciones con
contenido bruckneriano: un cofre editado por Sony, que
contiene la Sexta, Séptima y Octava Sinfonias con mate-
rial audiovisual que ya habia empleado la marca japonesa en
la época del laser disc, méas una Cuarta en dos CDs, regis-
trada en Viena en 1989. Todos ellos registros con la Filar-
monica de Munich, de una altura e interés fuera de toda du-
da. Arthaus se ha sumado también a esta fiesta con la publi-
cacion de una Cuarta de 1983 y una Quinta de 1985,
también con los muniqueses.

No puede haber pasado desapercibido para el lector de la
revista, que a lo largo de los Gltimos meses hemos presenta-
do como ejemplos algunos de los registros que resefiamos en
las paginas centrales. Bien podriamos haberlos sustituido por
otros, pero quedarfa coja una seleccion discogréafica del le-
gado del rumano, que no incluyese los Conciertos de
Brahms con Barenboim o la Séptima de Bruckner con la H-
larménica de Berlin, por ejemplo. Por eso deben estar, seria
un grave pecado no incluirlos.

Evidentemente, lo que exponemos a lo largo de estas line-
as, de forma tan condensada, debe ser considerado teniendo
en cuenta el particular estilo del director, que ya hemos es-
bozado anteriormente. Yo creo que quienes se acercan al
mundo de la musica por primera vez, sobre todo si se hace
de oido —es decir, sin saber leer partituras—, no deben co-
menzar escuchando muchas de las interpretaciones que aqui
recomendamos. El modo como Celibidache expone la mayor
parte de las obras que interpreta, particularmente en sus ulti-
mos anos, exige del receptor el conocimiento y asimilacion
previos de las mismas. Solo de esta forma se puede llegar a
entender v disfrutar el alto grado de contenido humano v fi-
loséfico que inyecta a cada una de las partituras que aborda.

Reflexiones sobre Celibidache

Una vez llegados a este punto, uno no puede dejar de hacer-
se reflexiones. Gracias a estas publicaciones a que nos veni-
mos refiriendo, podemos establecer una discografia del ma-
estro lo suficientemente amplia v fiel a su estilo. Tanto entre
los discos que seleccionamos en las paginas centrales, como
entre los que venimos resefnando a través de esta revista du-
rante los Ultimos meses, encontramos auténticas joyas de las
que no podriamos disfrutar si se hubiesen llevado los precep-
tos del maestro hasta sus Gltimas consecuencias. Si de cual-
quier otro intérprete que no haya gastado los recelos que gas-
t6 el rumano respecto a las grabaciones, han quedado mu-
chos grandes momentos de su carrera sin testificar, cuantos
suyos no habran quedado mas que en los sentidos y la me-
moria de quienes pudieron asistir en directo a sus conciertos.
Al final de su vida no pudo por menos que llegar a entender
que no podia dejar el mundo musical con esta deuda, v acce-
di® a que le grabasen, siempre con condiciones, claro.

De lo que comentamos en la seccién principal de este ar-
ticulo, podemos deducir cuales de sus discos son mas reco-
mendables 0 menos. Si, ciertamente hay muchos muy reco-
mendables, y por las mas variadas razones. Otros quiza no
lo son tanto, pero a mi me parece que, tanto si estamos de
acuerdo con su enfoque de la obra que interpreta, como si
no, la forma en que el rumano se enfrenta al fenémeno mu-
sical siempre contiene interés, y esto ha sucedido con muy
pocos directores a lo largo de la historia.



FLAUTA, FAGOT, TROMBON TENOR, TROMBON BAJO,
TUBA, ARPA, VIOLA Y VIOLONCELLO

disanfio: nino cabero morkn / ocxestudia.com
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Benet Casablancas, coordinador,
explica el proyecto

La Orquesta y Coro Nacionales de Espana (OCNLE), tras
dedicar la Carta Blanca en pasadas ediciones a pesos
pesados de la musica v de la composicidon, como Hans
Werner Henze, Henri Dutilleux, Elliot Carter o Sofia
(Gubaidulina, dedicara esta nueva edicion a Friedrich Cerha
(Viena, 1926), compositor octogenario, principalmente
conocido por haber concluido el Tercer Acto de Lulu de
Alban Berg, fantastico trabajo unanimemente aceptado,
como nos cuenta el coordinador general de esta Carta
Blanca a Friedrich Cerha, el también compositor Benet
(Casablancas. Casablancas, uno de los escasos alumnos
aceptados por Cerha en Viena, nos habla de la evolucién v
de la libertad creativa de Cerha, dominador absoluto del
oficio v poseedor de un “oido infalible™, como contaba
Olivier Messiaen. Nos habla en esta entrevista del proceso
de creaciéon v de la trascendencia del conjunto “Die Reihe”,
que junto a Gertraud Cerha, esposa del compositor,
desarrolld la creaciéon de la muasica contemporanea en afios
muy oscuros. Cerha ha sido un superviviente de una época
muy triste en la historia del arte germanico. Tuvo que huir
del nazismo v, en consecuencia, su sentimiento patridtico
siempre ha estado en un primer plano internacional, muchas
veces por delante de su propia musica. Con la Carta Blanca,
se recupera a un maestro de la musica de la segunda mitad

del siglo XX v del siglo XXI.

Gonzalo Pérez Chamorro
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La Carta Blanca pretende mostrar la obra de un cre-
ador en activo con los miembros de la OCNE, junto a
actividades paralelas, como conferencias, exposiciones v
publicaciones. Los conciertos, desde el pllpito podero-
so de la orquesta sinfonica, se prolongan a las secciones
de camara de los miembros de la OCNE, llegando, por
tanto, a casi todas las facetas compositivas del creador
escogido en cada edicion v cada temporada. A los gra-
nes nombres citados antes, la Carta Blanca también ha
dedicado su programa a compositores igualmente im-
portantes, caso de Cristébal Halffter, Joan Guinjoan,
Osvaldo Golijov v George Benjamin, diferentes visiones
de la muisica de nuestro tiempo al mas alto nivel, que se
manifiestan en lenguajes muy diferentes.

Una apasionante apuesta v defensa de la creacion
contemporanea, con la presencia activa del compositor,
paralelamente a las audiciones de su musica. Carta Blan-
ca es, como poco, la mas importante aportacion a la
musica contemporanea en este pais.

Cerha, en cierta medida, ha sido un gran desconocido
en los paises que no forman parte propiamente de la 6r-
bita centroeuropea. Con la perspectiva de los anos, v tras
recibir premios internacionales muy importantes (Bienal
de Venecia, Fundacion Siemens), Cerha era conocido,
basicamente, por dos motivos, que considero, por otra
parte, muy importantes. Primero, fue un compositor ca-
paz, Yy con una aceptacion general por los resultados, de
hacer una version de concierto, digamos interpretable,
por usar el término de Deryck Cooke con la Décima de
Mahler, del tltimo acto de Lulu de Alban Berg. Esto sig-
nifica que dedicd una gran parte de su energia composi-
tiva al servicio de otro compositor. Un rasgo de genero-
sidad y un compromiso muy importante, que muestra
que conocia muy bien los entresijos v recovecos mas pe-
quenios del lenguaje de un autor tan grande como Berg.
Segundo, a Cerha también se le conocia por su faceta de
director, faceta muy trascendente. “Die Reihe”, el grupo
creado por Cerha en 1958, fue en su momento uno de
los vehiculos méas importantes en la difusion del reperto-
rio contemporaneo, en un sentido muy amplio de la pa-
labra. “Die Reihe” tue un trabajo muy importante, que
permitié primeras audiciones de musica y dar la voz a
muchos autores, que después serian muy importantes.
Recuerdo estar en la casa de Cerha, en la que él tenia
cantidad de cartas de Boulez, Messiaen, Ligeti y de tan-
tos y tantos compositores, que le agradecian y ensalza-
ban la calidad de su oficio como director. Tanto él, como
su mujer Gertraud, impulsaron con “Die Reihe” un mo-
vimiento, dentro de un sosegado conservadurismo, que
revitalizo la creacion de musica contemporanea, anun-
ciando eventos posteriores como el Wien-Modern o el
Klangforum, del cual es miembro fundador.
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En aquellos anos tan oscuros, en la década de los se-
senta, entre otras cosas, el matrimonio Cerha acogio a
Ligeti cuando se escap6d de Budapest. Esto lo vivi en
persona, cuando estaba de alumno de Cerha en Viena,
y pude hablarlo con el propio Ligeti, que me hablaba de
su veneracion por los Cerha, tanto personal como mu-
sical. En una obra como el Concierto de camara de Li-
geti, de los diversos movimientos que contiene, hay uno
dedicado a Gertraud y otro a Cerha, que es sin duda, es-
te Gltimo, el mejor de la obra. Esta precision, esta inteli-
gencia y esta exactitud en la musica de Ligeti, es preci-
samente lo que define también el control del oficio de
Cerha. Son sus grandes caracteristicas.
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Si, claro. Hablé con él hace unos pocos dias. Cerha
estara en Madrid, a pesar de que es un hombre muy ma-
yor; me recuerda un poco la figura de Elliot Carter, por
desgracia recientemente fallecido. Estuve en su casa ha-
ce casi dos meses, fijese el impacto que me causd la no-
ticia de su muerte. Tuvo su homenaje también con la
ONE en la Carta Blanca, del mismo modo que la tuvo
Hans Werner Henze, también muy recientemente falle-
cido. Le digo esto porque nuestros amigos americanos
quedaron consternados al enterarse de la muerte de
Carter, porque va lo consideraban inmortal. Algo pare-
cido le ocurre a Friderich Cerha, que con 86 anos esta
componiendo con mas intensidad gque nunca, como ocu-
rri6 con Carter, que en los Gltimos afios de su vida, aun-
que estaba débil, produjo obras de gran calidad, dejando
obras que se estrenaran postumamente.
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Recuerdo que, cuando trabajaba con Cerha, éramos
entonces solo dos alumnos, Georg Friedrich Haas v un
servidor, vy hablaba de musica, siempre sacaba manus-
critos. Bien de Boulez, de Messiaen, de Schoenberg...
Siempre hablabamos de musica con manuscritos origi-
nales. Ese fue el Gltimo afio en el que el maestro Cerha
admitié alumnos vy, desde 1933, decidic dedicarse ex-
clusivamente a la composicion, incluso dirigiendo me-
nos, aunque siguiera teniendo invitaciones a dirigir or-
questas como la Filarménica de Berlin. Recuerdo que
Cerha tenia una carta privada muy bonita de Olivier
Messiaen, que le decia que habia sido para él un placer
infinito trabajar con Cerha vy que le admiraba también
por su “oido infalible”. Qué diga esto Messiaen no es
moco de pavo... Recuerdo que, hablando con George
Benjamin, buen amigo y admirado compositor (también
tuvo su Carta Blanca con la ONE); Messiaen hablaba
que mas alla de diez o doce voces es dificil percibir el
contrapunto, la polifonia... Que diga pues Messiaen que
el oido de Cerha era exacto jimaginese usted lo que sig-
nifical En realidad, esto lo dicen todos los que han po-
dido trabajar con Cerha. Siempre detectaba cualquier
cosa sonora que no estaba en su sitio, sea en altura o
timbre, dentro de la textura orquestal, como un arméni-
co de la flauta que estaba calando v cosas asi. jAbsolu-
tamente impresionante, un conocimiento absoluto del



sonido! Esta faceta pedagdgica no la aplicaba solo a los
alumnos de composicion, que como ya le he dicho eran,
éramos, muy pocos, también la empleaba en sus clases
sobre la musica del siglo XX con algunos directores de
orquesta, entre ellos algunos espanoles, como nuestros
admirados Jests Lopez Cobos o Salvador Mas. Ellos
fueron alumnos de estas clases y recuerdan muy bien la
maestria de Cerha en este campo. Estas actividades, en
cierto modo, obscurecieron su faceta como compositor
durante un periodo de tiempo. A finales de los cincuen-
ta y primerisimos de los sesenta, tanto Ligeti como Cer-
ha escriben una musica similar, buscando una direccion
muy parecida. Ligeti me contaba que acababa de escri-
bir una obra, v era muy similar a lo que acababa de en-
sefiarme Cerha. Musicalmente fueron comparieros de
viaje, aunque luego cada uno tomara su propio rumbo.
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Desde luego. En Cerha la principal cualidad es la ab-
soluta libertad personal, aunque Ligeti también la tuvo.
Esto se dice muy pronto, pero es probablemente lo mas
dificil de conseguir. Partimos de la base de tener todas
las herramientas maravillosas del oficio, el talento, la
imaginacion creativa... Todo esto es fantéastico, pero
ademas existe la fortaleza interior de escribir de forma
esplendida lo que uno cree que ha de escribir, buscando,
tanteando, luchando, pero haciendo su camino, sin de-
jarse influenciar por voces ajenas. Y esto, naturalmente,
suele generar por momentos incomprension v dificulta-
des. Se da la casualidad de que fue una época, en el ca-
so de Ligeti, en la que dej6 de hacer obras “ligetianas”,
buscando ese cambio de rasante en su produccion, que
finalmente tom® un nuevo camino con el Concierto pa-
ra piano y para violin. En esta nueva senda, se hicieron
aun mas visibles para todo el mundo sus raices hinga-
ras. Junto a Cerha, durante los setenta abandona ese es-
tilo de musica de nubes sonoras, por llamarlas de algiin
modo. Desde ese instante, Cerha trabaja el sonido des-
de un punto de vista plastico, no en vano Cerha se ha
sentido muy ligado v con mucha actividad a la pintura.
Posteriormente tuvo una fase que podriamos llamar ne-
oclasica, como también pudo ocurrirle al propio Hans
Werner Henze. Contaba Henze que, en el contexto de
Darmstadt, si se esperaba una obra con ese sonido glo-
bal, apenas inarticulado, muy préximo a la experiencia
de la musica electroactstica, proponer una sinfonia, por
ejemplo, casi parecia un sacrilegio. Y él, a Cerha, esto
le rebelaba profundamente. En Esparnia sulrié criticas de
personas que ignoraban absolutamente sus Spiegel™.
Ahora se descubren estas obras "mas antiguas” de pen-
samiento avanzado, que no tenia antes. La obra siempre
ha estado ahi. No puede ser que los puntos de valora-
cion artistica sobre un compositor den estos vaivenes.
Esto demuestra que todavia existen dictamenes para que
un compositor escriba de una manera o de otra.
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Lo que antes parecia muy anticuado, pues ahora es
muy moderno, y viceversa. Me alegra y me sorprende
que, finalmente, compositores o criticos que veian una

Benet Casablancas, a la izquierda, junto al matrimonio Cerha.

parte de la obra de Cerha muy apegada a la tradicion,
vean ahora de repente que es un compositor visionario
en muchos aspectos. El decidié continuar el camino que
creyd que en cada momento debia de seguir. Fue en-
tonces cuando vinieron sus grandes Operas para Salz-
burgo v Viena™. Siempre he considerado que Baal es
un obra maestra, en una “tradicion” en la que la in-
fluencia de Alban Berg es una poderosa influencia. Pe-
ro no solo para Cerha, Berg ha sido una figura indis-
pensable en la musica del siglo XX. Boulez ha glosado a
Berg extraordinariamente bien {(como el trabajo de Cer-
ha en Lulu), una obra de una modemidad encubierta
pasmosa, ni mas ni menos como puede serlo Wozzeck
o alguna de las obras, mas o menos, mas importantes
del momento, como Die Soldaten de Zimermann. Cer-
ha hara sus operas v luego vendran sus conciertos para
muchos instrumentos y las obras para cuarteto de cuer-
da, donde se acerca al didlogo con las culturas orienta-
les. Cerha viajé con frecuencia a Oriente vy a los paises
arabes, algo que comparte con Ligeti, que también es-
tudié las polifonias de las Islas Salomén. En definitiva,
Cerha ha llevado una carrera intensisima, cuya produc-
cion supera las ochenta obras. Va a ser una experiencia
apasionante tener a Friedrich Cerha en la Carta Blanca
de la ONE. Un conocimiento directo de una de las gran-
des figuras de la musica de la sequnda mitad del siglo XX
y de lo que llevamos del XXI.
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* Ciclo de obras iniciado en los anos 60, de las que podra escucharse
en Carta Blanca su Spiegel VI

** Baal (basada en la obra de Brecht), Der Eattenfinger (El cazador
de ratas), Der Riese vom Steinfeld (Bl gigante de Steinteld).




29 Festival Internacional de Musica de Canarias

Fiel a su cita anual, € proximo 11
de enero se inaugura € 29 Festival
de Musica de Canarias, el tnico cer-
tamen musical europeo que se cele-
bra en inviemo v que tiene lugar si-
multaneamente en el Auditorio “Al-
fredo Kraus” de Las Palmas v en <
Auditorio de Tenerite. Hasta el 14
de febrero, una extensa ndmina de
agrupaciones sinfénicas de primera
fila, asi como de destacados solistas y
directores, centroeuropeos y cana-
1i0s, se reuniran en una edicion en la
que ¢l festival se extendera a todas
las islas, incluida La Graciosa.

Con la miska centroeuropea de
cabecera y un guino a la musica ba-
rroca, la programacion de este afo ha
sido disenada desde la austeridad, pe-
ro manteniendo los niveles de calidad
y repercusion internacional alcanza-
dos. La Orquesta Flarménica de Lon-
dres, dirigida por Vladimir Jurowski,
sera la encargada de naugurar €l fes-
tival, con dos programas en los que
participan los solistas lvan Martin v

Patricia Kopatchinskaja en los audito-

rios de Tenerite v Las Palmas, los di-
as 11, 12, 13 v 14 de enero. Inter-
pretaran, entre otras, el Concierto
para piano Op. 54, de Schumann; la
Sinfonia nim. 5, de Mahler; el Con-
cierto para violin nom. 2, de Proko-
fiev, o la Quinta de Tchaikowsky.
Valery Gergiev v la Orquesta del
Teatro Mariinsky de San Petersburgo

Ana DE LaBra

Fabio Biondi se pondra al frente
de su magnifica Ewropa Galante.,

ofreceran el estreno absoluto del Corn-
cierto para clarinete nitrm. 2, de Nino
Diaz, encargo del festival al composi-
tor lanzaroteno, que contara como so-
lista con el clarinetista Cristo Barrios:
el Concierto para piano v orquesta
ntm. 1, de Tchaikovsky, con Denis
Matsuewv como solista, v la Décima de
Shostakovich (19 v 20 de enero).

A estas agrupaciones se suman las
dos orquestas canarias. La Sinfénica
de Tenerite, bajo la direccion de Mi-
chal Nesterowicz, propone un (inico
concierto en € que interpretara la
Sinfonia ntim. 2, "Resurreccion”,
de Mahler, con Raquel Lojendio e
Iris Vermillion como solistas (25 y 26
de enero). La Filarmonica de Gran
Canaria, con su titular Pedro Halit-
ter, ofrecera la Sinfonfa Fausto, de

Liszt, (30 v 31 de enero).

La misica de camara tendra im-
portantes protagonistas. Hay que
destacar el recital que ofrecera la
mezzosoprano Maria José Montiel v
el pianista Jorge Robaina (12 v 13
de enero), o la actuacion del mitico
Cuarteto Emerson, con un programa
atn por determinar (21 v 22 de ene-
o).

Esta edicion refuerza su compro-
miso de impregnar a todo el archi-
piélago de musica con el Festival
otras Islas. Participan el Cuarteto
Brentano, Fabio Biondi v Europa
Galante {que con un programa dedi-
cado al barroco italiano, recorreran
un total de ocho islas, entre el 1 v €l
10 de tebrero} v la Orquesta de Ca-
mara Checa.

La tercera edicion del Joven Festi-
val, una iniciativa muy respaldada v
aplaudida por el publico, continta
con su linea de trabajo, programan-
do un repertorio atractivo para la fa-
milia a precios populares, al objeto
de que el festival vaya creando nue-
vos pablicos v formando audiencias.

Estos conciertos estaran protagoni-
zados por Ariel Zuckermann v la Ca-
merata de Salzburg, con Martin Gru-
binger como solista; por los jdvenes
ganadores del XVI Concurso de Fiano
“Infanta Cristina”, Andrea Zamora,
Matteo Giuliani v Carmen Pérez Sal-
moral, y por el Teatro Negro de Pra-
ga. www.festivaldecanarias.com

| Semana Internacional de la Musica de Camara Espariola

Los integrantes del Ensemble Misicos Concerto Malaga.

Concerto Malaga ha organizado con éxito la | Semana
Interacional de la Musica de Camara Espanola (SIMCE),
cuyo objetivo es mostrar la intensa labor de investigacion
que lleva a cabo esta formacién. Este interesante ciclo de
conferencias, charlas y concierios, que se ha celebrado en

distintos espacios de la capital malaguena, ha analizado la
vida y obra de eminentes compositores espanoles, cen-
trandose principalmente en su catalogo cameristico. Esta
edicion ha versado sobre la muisica en tiempos del com-
positor José de Galvez (1720-1787). El SIMCE se inau-

quré con una conferencia-concierto sobre “La realidad

musical espafiola en la sequnda mitad del siglo XVIII, a
través de la vida v obra del compositor Femando Feran-
diere”, con Alfredo Vicent como ponente. Soledad San-

tos Arrebola hizo una bella semblanza de José de Galvez:
se estrend el documental “Concerto Mélaga, un verano
excepcional”, que muestra ¢l trabajo de esta agrupacion
que exporta la mUsica de camara espanola fuera de nues-
tras tronteras; para clausurar el programa con un con-
cierto del Ensemble Masicos Concerto Mélaga, integrado
por José M.GIil de Galvez, Femando Espi, Victor Yélamo
y Juan P.Gamarro, que interpretaron con éxito una obra
inédita de Antonio Ximenez.




AIEnRUTa Clasicos
2012-13

El pianista Pablo Martinez.

Ya estda en marcha el programa
AlEnRUTa Clésicos 2012-13, cuya fi-
nalidad principal es la creacion de un
circuito de conciertos de musica clasi-
ca destinados a los jovenes intérpre-
tes. Esta edicién constara de diversos
ciclos de conciertos en distintas ciuda-
des espanolas y contara con la colabo-
racion de varias entidades culturales
como las fundaciones Lazaro Galdia-
no, Mutua, Caja Navarra v Banesto.

Sus objetivos principales son dar a
conocer Yy promocionar a estas jovenes
agrupaciones y solistas, a través de un
programa estable de conciertos; apo-
var la carrera artistica de estos jovenes
musicos, y difundir la muUsica clasica a
través de estos nuevos valores, fomen-
tando la interpretacion del repertorio
clasico. Los resultados han sido muy
positivos en sus anteriores ediciones,
con mas de H00 conciertos celebrados,
a cargo de diferentes artistas, con gran
aceptacion por parte del plblico.

AlE (Sociedad de Artistas, Intérpre-
tes y Ejecutantes) ha selecccionado, a
través de un jurado integrado por un
comité de expertos de reconocido
prestigio, procedentes de toda Espa-
na, v por representantes de las enti-
dades colaboradoras, una serie de ar-
tistas de alto nivel para los conciertos
de 2012/2013. Se trata del Cuarteto
de Contrabajos Dittersdoff Fundacién
Cultural Banesto, el Dto Femandez-
(alera, el Grupo Fundacion Mutua, el
acordeonista Ander Telleria, Josep
Ramon Olivé y Pedro Beriso (canto v
piano), el pianista Pablo Martinez,
Maria del Carmen Jiménez v Anna
Mirakyan (violin vy piano), Pau Codina
y Jean-Paul Pruna (violonchelo v pia-
no), v Virgina Blanco, Rodrigo Alva-
rez y Angel Cabrera (soprano, barito-
no y piano). www.aie.es

Hacer musica en tiempos revueltos

En tiempos de recortes se agudiza el ingenio. Después de 18 tempo-
radas, las propuestas de la OCu- ZEnigma v su director titular y artistico

Juan José Olives ofrecen otra muestra més de coherencia en la tempo-

rada 2012-13. O erecen sus habituales seis conciertos donde como siem-

pre destaca la presencia de la musica espafola y una suerte de compo-
siciones que interpreta la OCAZEnigma casi en exclusividad. Estrencs,

obras de encargo y primeras audiciones en Zaragoza estan presentes:
mUsica europea y de absoluta actualidad en los dos primeros conciertos,

el sequndo de ellos confeccionado casi exclusivamente con estrenos y p‘n—

meras audiciones, un tercer programa con misica de clésicos como E.
Halffter, Falla, Albéniz o Ravel, unidos por soncridades v estéticas (E]}JE’

bien podria ser un programa mtmféluct@ﬂ@ del quinto, maestros v disci-
pulos) v al que se une Garcia Abril en su ochenta aniversario. Un cuarto
programa (Gerhard, Hindemith, Krenek) con resonancias europeas de
altos vuelos. El quinto, ya mencionado, con una afortunada y oportuna
apuesta por los nuevos compositores v directores junto a sus maestros;

y el tltimo, un homenaje a:"Wagneren su bicentenario —con comentarios

ilustrados muﬂlﬁalmente previos a la interpretacion de la obra a cargo del

titular de la formacion—y una obra de estreno, Homenaje a Cernuda de

D. Romero, nuevo valor de la composicion aragonesa.

Angel Lluis Ferrando Morales

CONCIERTOS ‘Clagitos

Diciembre 2012 - Febrero 2013 nﬂg_yﬁ;ﬂaﬁ

PAMPLONA AUDITORIO CIVICAN ALCAZAR DE SALON DE ACTOS
FUNDACION CAJA NAVARRA SAN JUAN DEL CONSERVATORIO
Ay Pia Xl 2 Cillesus Romerg, 3

19 de Dicliembea de 2012 - 18300
VIRGINIA BLANCO,

RODRIGO ALVAREZ Y

ANGEL CABRERA

5 de Febraro de 2013 - 200
M* CARMEN JIMENEZ Y
ANNA MIRAKYAN (Vialin y plano)

(Soprano, barilono y piang) MADRID FUNDACION LAZARO GALDIANO
G Semano, 122
MADRID CENTRO CULTURAL VAGUADA T do Febrero de 2013 - 19:30h

Av. Monforte de Lemas, 36

20 de Diciembere de 2012 - 18:30h
GRUPD FUNDACION

MUTUA MADRILENA

(Violin, wviclonchelo y piano)

CUARTETO DE CONTRABAJOS
DITTERSDOFF FUNDACION
CULTURAL BANESTO

CAMPO DE CASA DE LA CULTURA
SEVILLA IGLESIA DE LA ANUNCIACION CRIPTANA C/Santa Ana, 3

C/Larafia sin (CIUDAD REAL) 17 de Febreto de 2013 - 18:45h

20 de Diciembre de 2012 - 20h CUARTETO DE CONTRABAJOS
DUD FERNANDEST - GALERA DNTTERSDOFEF FUNDACION

(Clarinete y plano) CULTURAL BANESTD

MADRID FUNDACION LAZARO GALDIANO ALMANSA TEATRO REGIO
C/Serrano, 122 (ALBACETE) C/San Francisco, sin
10 de Enero de 2013 - 19:30h 18 de Febrero de 2013 - 20150
GRUPO FUNDACION ANDER TELLERIA {Acordedn)

MUTUA MADRILENA
(Violin, violonehels y piane) SEVILLA IGLESIA DE LA ANUNCIACION
Cillarana, 3

ALBACETE  AUDITORIO MUNICIPAL - SOCA 21 de Febrero de 2013 - 20h

Plaza de la Catedral, sin PAU CODINA ¥ JEAN-PALIL PRUNA
17 de Enero de 2013 - 20:30h {Violonchelo y plano)

GRUPD FUNDACION
MUTUA MADRILENA CIUDAD REAL AUDITORIO MUNICIPAL
(ANTIGUO CASINO)

(Violin, viclonchelo y plana)
CiCaballeros, 7

CAMPO DE CASA DE LA CULTURA

CRIPTANA ClSama Ana, 3

(CIUDAD REAL) 25 de Enero de 2013 - 18:30h
DUO JOSEP-RAMON OLIVE
Y PEDRO BERISO
(Baritono y piano)

ALMANSA TEATRO REGIO
(ALBACETE) CrSan Francisco, sin
27 de Enero de 2013 - 19:00h
DUO JOSEP-RAMON OLIVE Y
PEDRO BERISO
(Barftono y piano)

CIUDAD REAL AUDITORIO MUNICIPAL
(ANTIGUO CASINO)
C/Caballeros, T
4 de Febrero de 2013 - 20:30h
CUARTETO DE C GHTRAEAJ oS
DITTERSDOFF FUNDACION
CULTURAL BANESTO

25 de Febrero de 2013 - 20:30h
M* CARMEN JIMENEZ Y
ANNA MIRAK YAN (Viodin y piana)
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* Esta informacién puede sufrir algdn cambio debido a la antelacion con que és slaborada.




Estreno y reestreno del compositor Manuel Martinez Burgos

Al compositor madrilenio Manuel
Martinez Burgos el éxito le acom-
pafia. Desde que fue galardonado
hace unos meses con dos premios
en el prestigioso lll Concurso Inter-
nacional de Composicion Auditorio
Nacional-Fundacion BBVA, con
sus obras Before Silence v Activa-
tions, su carrera artistica se en-
cuentra en plena expansion.

Tras el reciente estreno de Befo-
re de Silence en el madrileno Au-
ditorio Nacional, el pasado 23 de
noviembre, los aficionados pudie-
ron volver a escucharla, en el Tea-
tro Monumental de Madrid, en la
version de la Orquesta Sinfénica de
Radiotelevision Espanola, a las or-
denes Andrés Salado, en el Xlll Ci-
clo "Jdévenes Musicos™. Junto a Be-
fore Silence, sonaron el Concierto
para trompeta, de D. Schnyder,
con Manuel Blanco como solista, v
la Sinfonia nam. 4, de Glazunowv.
Before Silence, obra reflexiva vy
sintética en la produccion de Ma-

Masterclasses 2012 / 2013

.

Edelmiro Arnaltes

Gustavo G. Diex

nuel Martinez Burgos, constituye
“un tributo, fruto de la admiracion,
al esfuerzo de todos nuestros an-
cestros humanos’ .

Martinez Burgos ha sido galar-
donado también por su obra Ge-
nerations para violin solista, do-
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Alberto Zedda

Ana Luisa Chova

Eduardo Lopez Banzo

ble orquesta de cuerda y percu-
sion, con el segundo premio en el
IV Concurso Internacional de
Composicion “Grazyna Bacewicz”
2012, que se celebra en Lodz (Po-
lonia). Ademas de la dotacién eco-
nomica, la partitura sera estrenada
el proximo 7 de diciembre, en el
Arthur Rubinstein Philharmonic de
la bella ciudad polaca. Joel Sachs
dirigird a la Orquesta Filarmonica
de Lodz en un interesante progra-
ma, integrado por las obras gana-
doras del concurso, Haizearen na-
hiak, de la también espafiola lsa-
bel Urrutia, ganadora del primer
premio; Generations, de Martinez
Burgos; Oxygen, de Grzegorz
Duchnowski, tercer premio, y dos
piezas de Grazyna Bacewicz, Con-
cierto para orquesta de cuerda v
Concierto para violonchelo. Par-
cipan como solistas, la violinista
Maria Machowska v el violonche-
lista Bartosz Koziak, entre otros.
www.manuelmartinezburgos.com

Alfonso G. Leoz

Ignacio Cobeta

Direccion: Lourdes Pérez Sierra
operastudio@fgua.es

http://operastudio.fgua.es
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v El flautista v director santanderino
Jaime Martin ha sido nombrado nuevo
director del Festival Intemacional de
Santander (FIS). El actual titular de la
Orquesta de Cadaqués tomara ¢l rele-
vo de José Luis Ocejo, director del FIS
durante 33 afos, v comenzara a tra-
bajar en la nueva programacion con su
propio equipo. Valentina Granados,
hasta ahora secretaria técnica de la
Orquesta y Coro de la Comunidad de
Madrid, sera la nueva directora adjun-
ta. www.festivalsantander.com

Jaime Martin.

v’ La Fundacion Banesto v la Asocia-
cién Bilbaina de Amigos de la Opera
(ABAO-OLBE) han renovado, por
quinto afio consecutivo, su acuerdo de
colaboracion que incluye el patrocinio
por parte de la Fundacion Banesto de
las representaciones artisticas organi-
zadas por ABAQO en Bilbao, dentro de
la temporada de opera 2012-13. La
colaboracion de la Fundacion Banesto
pretende ayudar también a dar conti-
nuidad a las actividades culturales que
la ABAO lleva a cabo en Vizcaya, con
el fin de fomentar la cooperacion pa-
ra el desarrollo v la difusion del arte [i-
rico, asi como estimular la aficiéon al
canto y la ensenanza musical.

NOS DEJARON

v/ El compositor estadounidense Elliott
Carter, ganador de dos premios Pulit-
Zer Y cuya carrera musical se extendio
a lo largo de maés de ocho décadas, fa-
llecié en su ciudad natal, Nueva York,
el pasado 5 de noviembre, a los 103
anos. Carter compuso 158 obras, des-

de la Sinfonia niim. 1 (1942) o la Ho-
liday QOverture (1944) hasta Didlogos

I, compuesta este mismo ano y estre-

nada recientemente en ltalia. Tenia
previsto estrenar una nueva obra, [ns-
tances, el proximo mes de febrero.
Desaparece, asi, uno de los Ultimos
grandes representantes de la vanguar-
dia contemporanea. En el proximo
nimero de RITMO publicaremos un
articulo sobre esta gran figura.

CURSOS
Y CONCURSOS

¢ La Fundacion Autor de la SGAE v

el Centro Nacional de Difusion Musi-
cal (CNDM) han anunciado las cuatro
obras finalistas de la 232 edicion del
Premio Jovenes Compositores Fun-
dacion Autor-CNDM 2012. Se trata
de Ida v vuelta, de Maria José Belen-
guer Dolz (Castellon, 1983); 12 Mo-
ments musicaux, de lvan Gonzalez
Escuder (Valencia, 1979); Diverti-
mento para & instrumentos Op. 10,
de Jests Aranda Pena (Madrid, 1986)
y Mare entro terra, de Marcos Fer-
nandez Barrero (Barcelona, 1984).
Estas partituras se interpretaran en el
concierto final, el préximo 3 de di-
ciembre, en el Auditorio 400 del Mu-
seo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, de Madrid. Los cuatro autores
optaran a los siguientes galardones: €l
Primer Premio “Xavier Montsalvatge”

de 6.000 € el Segundo Premio "Car-
melo Alonso Bernaola” de 3.000 €
el Tercer Premio “Francisco Guerrero
Marin” de 1.500 €y la Mencion Ho-
norifica “duan Criséstomo Arriaga”,
dotada con 1.200 €. Ademas, la Fun-
dacion Autor editara un disco promo-
cional que reunira las cuatro obras fi-
nalistas, con el objetivo de contribuir a
su posterior promocion v difusion. El
jurado, integrado por los composito-
res Ramon Humet, David del Puerto y
Laura Vega Santana, selecciond estas
cuatro partituras de entre un total de
39. www.lundacionautor.org

bl que’.

v Del 10 al 16 de diciembre, el pres-
tigioso tenor Pedro Lavirgen imparti-
ra un seminario sobre la opera Car-
men, de Bizet, en la nueva escuela de
canto Liceo de la Voz, de Madrid. Pe-
dro Lavirgen ha cantado Carmen en
los teatros mas importantes del mun-
do, entre otros, la Arena de Verona,
el Covent Garden de Londres o el
Gran Teatre del Liceu de Barcelona,
donde debutd con este titulo operisti-
co en 1964, El seminario esta dirigi-
do a todos los profesionales y estu-
diantes de nivel medio-alto de canto
(6% de conservatorio). El maestro
aportara toda su experiencia y sus co-
nocimientos tecnicos y artisticos para
afrontar los distintos papeles prota-
gonistas. Gracias al acuerdo alcanza-
do entre Liceo de la Voz y la Funda-
cion Prolirica de Antioquia, los parti-
cipantes tendran la posibilidad de
formar parte del elenco de la nueva
produccion de Carmen que la Opera
de Medellin presentara en su tempo-
rada 2013. www .liceodelavoz.com

v Se celebrd con éxito, en Girona, el
78 Concurso Permanente de Jovenes
Intérpretes, que organiza Juventudes
Musicales de Espafa. En la especiali-
dad de piano Mario Mora, de 22
anos, se proclamo ganador del primer
premio, mientras que el segundo fue
para José Maria Villegas, de 23. En la
fase de acordedn, el méximo galadén
le correspondi® a Nikola Tanaskovic,
de 22 afos; el segundo fue declarado
desierto. Tampoco se otorgd el pri-
mer premio de la modalidad de clave-
organo, mientras que Aaron Ribas, de
22 afos, fue galardonado con el se-
gundo. El Presidente de JME Jordi
Roch alenté a los participantes “a se-
guir trabajando, no solamente su téc-
nica como intérpretes sino su forma-
cibn como personas, leyendo, escu-
chando v aprendiendo de todas
partes” . www.imspain.org
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Imagen de los ganadores.
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BARCELONA

Disfrutando de la mu-
sica antigua

El Gran Teatre del Liceu presenta,
en colaboracion con el Théatre de la
Monnaie de Bruselas v la Opera de
Graz, Rusalka de Dvorak. El suge-
rente montaje de Stefan Herheim es
uno de los mas buscados por los tea-
tros de opera de todo el mundo. La
cita, del 22 de diciembre al 14 de
enero. (Mas informacion en “No se
lo pierda”). Después de su triunfo en
Tamerlano, el contratenor Bejun
Mehta vuelve al Liceu, el 3 de di-
ciembre, con mas musica haendelia-
na. Acompanado por la Orquesta
Barroca de Friburgo, a las ordenes
de Gottfried von der Goltz, ofrecera
una seleccion de arias de Amadigi,
Agrippina, Orlando, Radamisto,
etc. www.liceubarcelona.cat

Por su parte, la Orquestra Simfo-
nica de Barcelona afronta dos pro-
gramas este mes. Los 14, 15y 16 de
diciembre, Arthur Post dirigira a la
OBC en el popular oratorio de Pau
Casals El pessebre. Participan el Or-
fe6 Catala, la Coral Canigd de Vic v
los solistas Elena Copons, Gemma
Coma-Alabert, David Hernandez,
Joan Martin-Royo y Marc Pujol. Los
21, 22 y 23, la OBC dedica su pro-
grama a los mas pequefios, con pie-
zas de Humperdinck; el Concierto

para violin, de Tchaikovsky, con
Arabella Steinbacher como solista, v
fragmentos de La cenicienta de
J.Strauss v de Prokofiev.

Y no salimos del Auditori porque,
dentro de sus “Circuitos de Musica
Antigua”, ofrece tres interesantes
propuestas. El 9 de diciembre, Wi-
lliam Christie v Les Arts Florissants
ofrecen la 6pera de Haendel Bels-
hazzar. Participan como solistas Ro-
semary dJoshua, Sarah Connolly,
lestyn Davies, Allan Clayton y Neal
Davies. Les seguiran Cecilia Bartoli v
la Kammerorchester Basel, el dia 10.
La mezzosoprano italiana presenta
en el Auditori su Ultimo disco “Mis-
sion” en el que recupera la obra del
compositor Agostino Steffani. Por l-
timo, la Capella Reial de Catalunya
celebra su 25 aniversario con un con-
cierto, en la Basilica de San Maria del
Mar, el 17 de diciembre. Acompafia-
dos por Hesperion XX, todos ellos a
las ordenes de Jordi Savall, interpre-
taran el programa titulado “Judicci
signum’”. www.auditori.cat

Nos vamos al Palau de la Musica
Catalana, va que el Palau 100 ha pro-
gramado, el 19 de diciembre, una
obra que se escucha frecuentemente
por Navidad: EI Mesias, de Haendel.
Jean-Christophe Spinosi dirige al En-
semble Matheus, al Cor de Cambra
del Palau y a los solistas Sandrine Piau,
David DQ Lee, Topi Lehtipuu v Flo-

rian Boesch. www.palaumusica.org

William Christie v Les Arts Florissants interpretan Belshazzar,
de Haendel, en el Auditori.

BILBAO

Obras maestras
de juventud

Las que ofrece la Orquesta Sinfénica
de Euskadi en el Ginico programa que
ofrece este mes. Los aficionados po-
dran disfrutar de “La pantomima”, de
Las golondrinas, de Usandizaga, uno
de los fragmentos sinfébnicos mas po-
derosos de este brillante autor vasco.
Como lo es también el Concierto pa-
ra timbales y orquesta de William
Kraft, que contara con el percusionis-
ta Anthony Lafargue como solista; pa-
ra cerrar con la Primera de Beethoven.
La direccion correra a cargo de Rubén
Gimeno. Lacita, el 5 de diciembre, en
Pamplona. www.euskadikoorkestra.es

Hasta el 3 de diciembre, la
ABAO-OLBE contintia con las re-
presentaciones de Krél Hoger, de
Szymanowski, en la nueva produc-
ciébn firmada por el singular Michal
Znaniecki, en colaboraciébn con el
Teatr Wielki Poznan y el Instituto
Adam Mickiewicz. En el reparto, hay
que destacar a Mariusz Kwiecien, la-
no Tamar, José Luis Sola, Francisco
Vas, Felipe Bou e lryna Zhytynska,
todos ellos a las ordenes de Lukasz
Borowicz. www.abao.org

El Teatro Arriaga ofrece, el 17 de
diciembre, dentro de su ciclo "Cuartito
Lirico”, un recital de musica francesa a
cargo del tenor Alexandre Guerrero,
acompanado al piano por Carles Bu-
do i Costa. www teatroarriaga.com

LAS PALMAS

Lied orquestal

La Orquesta Filarmoénica de Gran
Canaria continGia con su exitosa tem-
porada de conciertos. No en vano,
ofrece dos interesantes programas
este mes. La soprano alemana Mi-
chaela Maria Mayer vuelve, el 6 de
diciembre, al Auditorio “Alfredo
Kraus” de Las Palmas de Gran Ca-
naria para recrear, acompanada por
la Orquesta Filarmoénica de Gran Ca-
naria, a las ordenes de Marcus
Bosch, seis hermosos lieder con or-
questa de R. Strauss. Se trata de una
brillante parcela de la produccion del
maestro bavaro que evidencia su sa-
biduria en el tratamiento dramatico



de los textos v su magnifica escritura
para voz y orquesta. Nos referimos a
Morgen, Allerseelen, Zueignung,
Caecilie, Wiegenlied yv Das Kosen-
band. Sonaran junto a Ef duende de
las aguas, de Dvorak, y una de las
obras que marca el inicio de la ma-
durez del maestro checo, su Sinfonia
nim. 0.

Howard Griffiths se subira al po-
dio de la OFGC, el 14 de diciembre,
para dirigir un original programa que
tiene como hilo conductor las musi-
cas destinadas a la escena. Se trata
de lLas criaturas de Prometeo, de
Beethoven: la Sinfonia nim. 60, de
Haydn, vy la Sinfonia en re menor,
“La casa del diablo”, de Boccherini.
www.ofgrancanaria.com

MADRID

Atractivas propuestas

Este mes de diciembre cerramos el
ano con muchas e interesantes citas
musicales. Comenzamos con el Tea-
tro Real que presenta Macbheth, de
Verdi, en una nueva produccion, en
colaboracion con la Opera de Novosi-
birsk v la Opéra National de Paris. En
cartel, del 2 al 23 de diciembre. (Mas
informacion en “No se lo pierda”).
Para los mas pequefios, el Real ha
programado, dentro de su Provecto
Pedagdgico, un concierto para cele-
brar la Navidad en familia. Con la in-
troduccion de Polo Vallejo, la Orques-
ta Sinfénica de Madrid, bajo la
direccion de Titus Engel, nos sumergi-
ré en la magica historia de Petrushka,

de Stravinsky. La cita, del 15 al 22 de

diciembre. www.teatro-real.com

El Teatro de la Zarzuela continta
con las representaciones de El jura-
mento, de Gaztambide, en el monta-
je de Emilio Sagi del afio 2000. Ba-
jo la direccion musical de Miguel
Angel Gémez Martinez, en el repar-
to figuran —entre otros— Sabina Puér-
tolas, Carmen Gonzalez, Gabriel
Bermidez v David Menéndez. En
cartel, hasta el 16 de diciembre.
Dentro de su ciclo de conciertos, ce-
lebrara la Navidad con un programa
de la Orquesta de la Comunidad de
Madrid y el Coro del Teatro, a las or-
denes de Cristobal Soler, el 21 de di-
ciembre. Le seguiran dos interesan-
tes conciertos dedicados a la musica

Decca/ULl WEBER
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y el cine, agrupados bajo el titulo
“Chaplin en La Zarzuela”, los dias
29 vy 30 de diciembre. Timothy
Brock dirigirda su reconstruccion de
las partituras originales de la banda
sonora de A burlesque on Carmen
(1916), asi como de la musica de
Arthur Johnston para la pelicula City
lights (1931). Por su parte, el XIX
Ciclo de Lied recibe a Amanda Roo-
croft, acompanada al piano por Mal-
colm Martineau, el 18 de diciembre.
http://teatrodelazarzuela.mcu.es

El Coro y Orquesta Sinfénica de
RTVE, a las 6rdenes de su titular Car-
los Kalmar, ofrecera, los dias 6y 7 de
diciembre, La creacién, de Haydn,
con Yeree Suh, Marta Infante, Agus-
tin Prunell-Friend v Thomas Tatzl.
Sonara junto con Musica celestis, de
Kernis y [L’Ascension, de Messiaen.
Ralmar vuelve al podio de la OSRT-
VE, los dias 13 y 14, con una pieza
de Tomas Marco, el Concierto para
violonchelo v orquesta nam. 1, de
Shostakovich, con Sol Gabetta como
solista, v El sombrero de tres picos
de Falla. www.rtve.es/orquesta-coro/

Excelentia despide el aflo con dos
conciertos. El 19 de diciembre, el te-
nor Alejandro Roy, acompanado por

la Orquesta Clasica Santa Cecilia v la
Sociedad Coral de Madrid Excelentia,
a las 6érdenes de Cristobal Soler, ofre-
cera una seleccion de populares arias
de Opera y zarzuela. El dia 29, Dona-
to Cabrera dirigird a la Orquesta Cla-
sica Santa Cecilia en el programa
“Una tarde con Strauss”, integrado
por piezas de Richard Strauss y algu-
nos de los populares valses y polkas
de Johann Strauss y su hijo Johann
II. www . tundacionexcelentia.org

La Orquesta Nacional de Espafia
ofrece este mes tres programas de
abono. Giovanni Antonini dirigira a la
ONE, los dias 1 v 2 de diciembre, en
una seleccion de obras de Bach, La
folia, de Geminiani, v el Magnificat,
de Vivaldi. Participan como solistas
Joan Espina, Ane Matxain, Maria Hi-
nojosa, Maria Espada, Marta Infante
y Rodrigo Alvarez. Lépez Cobos
afrontara la direccion de la Suite
nuam. 4 y el Concierto para violin vy
orquesta, de Tchaikovsky, con Lisa
Batiashvili como solista, v Kolokola
de Rachmaninov, con Irina Dubrovs-
kaya, José Ferrero y Alexey Tikhomi-
rov {los 14, 15 y 16 de diciembre).

Josep Pons wuelve al podio de la

ONE, los 21, 22 v 23, para dirigir el

Cecilia Bartoli v la Kammerorchester Basel presentan, en el madrileno Auditorio
Nacional, su ultimo trabajo discografico “Mission”.
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Actu aCl.
Vamos de

estreno absoluto de un encargo a Pi-
lar Jurado, que sonara junto a Tres
fragmentos de Wozzeck, de Berg, v
la Sinfonia nam. 100, de Haydn, en-
tre otras. Participa como solista An-
gela Denoke. http://ocne.mcu.es/

Y no salimos del Auditorio Nacio-
nal porque el Centro Nacional de Di-
fusibn Musical ofrece varios concier-
tos interesantes este mes. Dentro del
ciclo “Universo Barroco”, en el Audi-
torio Nacional, presenta a Pedro Bo-
net y La Folia, conmemorando el lI
Centenario de la Biblioteca Nacional
(11 de diciembre) v a Cecilia Bartoli
la Kammerorchester Basel, con el
programa ~Amistades peligrosas” (13
de diciembre). El ciclo "Bach Modem™
recibe a Lluis Claret con la integral de
las suites para violonchelo solo de
Bach, que alternara con piezas de los
espanoles Navarro, Garrido vy Ribera
4 v 19 de diciembre). Por Gltimo, el
Auditorio 400 del Centro de Arte Rei-
na Sofia acoge, el dia 3, dentro de las
“Series 20/217 la actuacion de Flo-
rian Vlashi y el Grupo Instrumental Si-
glo XXI. www.cndm.mcu.es

El XXI Liceo de Camara recibe al
Cuarteto Bennewitz v al baritono
Gilnter Haumer, el 12 de diciembre,
con Las siete altimas palabras de
Nuestro Salvador en la Cruz, de
Haydn, v Notturno, de Schoeck.
www.fundacioncajamadrid.es

Y cerramos con el 17 Ciclo de Gran-
des Intérpretes que despide temporada,
el 10 de diciembre, con un esperado re-
cital de Maria Joao Pires y Antonio Me-
neses. www.fundacionscherzo.es

SEVILLA

Sigfrido
aesiranza

en el

Este mes, los aficionados al géne-
ro lirico tienen una cita ineludible en
el Teatro de la Maestranza de Sevilla.
Del 5 al 15 de diciembre tendran la
oportunidad de disfrutar de Sigfrido,
la tercera entrega de la tetralogia
wagneriana, en la magnifica produc-
cion del Palau de Les Arts valenciano
y el Maggio Musicale Fiorentino, que
dirigird musicalmente Pedro Halffter.
El rol principal corre a cargo del te-
nor canadiense Lance Ryan, que ob-
tuvo excelentes criticas en el estreno
en Valencia. Sin duda, la sorpren-
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dente y dinamica puesta en escena
de la compariia La Fura dels Baus es
un valor afadido a tener en cuenta.
En el reparto figuran ademas de
Ryan, otras destacadas voces del pa-
norama musical internacional como
Robert Brubaker, Alan Held, Gordon
Hawkins, Christa Mayer y Cristina
Toledo, entre otros.

La Real Orquesta Sinfénica de Se-
villa, dentro de su VIl Ciclo de Inter-
cambio entre Orquestas, recibira la
visita de Edmon Colomer v la Or-
questa Filarmoénica de Malaga. Inter-
pretaran piezas de Bernstein,
R.Strauss, Debussy y Kapsodia sobre
un tema de Paganini, de Rachmani-
nov, con lvan Martin como solista.

La ROSS mantiene v refuerza su
contacto vivo con la ciudad de Sevilla
en sus ya tradicionales conciertos con
coros participativos, proponiendo una
nueva interpretacion de El Mesias, de
Haendel, bajo la direccion de Helmuth
Rilling, que viene acompanado de su
prestigioso coro Géachinger Kantorei
Stuttgart. Sera los dias 20 y 21 de di-
ciembre. www.teatrodelamaestranza.es

VALENCIA

Musica de altura

El Palau de la Misica de Valencia aco-
ge, durante este mes, dos interesantes
conciertos de la Orquesta de Valencia,
de tematicas muy distintas. En el pri-

mero, bajo la direccion del joven me-
xicano Carlos Miguel Prieto, interpre-
taran El Salon Meéxico, de Copland;
Concierto para guitarra y orquesta, de
Villalobos, con Pablo Sainz Villegas co-
mo solista; Sinfonia nam. 1, de Bar-
ber, v On the water front, de Bemstein
(14 de diciembre). El segundo estara de-
dicado a la Navidad, con la contralto
Nathalie Stutzmann que debuta en ¢l Pa-
lau de Valencia como directora. Com-
binara estas dos facetas artisticas, en una
seleccion de cantatas de Bach y dos her-
mosas suites de L' Arlésienne, de Bizet.
La cita, el dia 21.

Como antesala de las fiestas navi-
defias, vuelve un ano mas al Palau E
Mesias, de Haendel, pero en esta oca-
sion interpretado por el Ensemble Mat-
heus, a las ordenes de Jean-Christophe
Spinosi. Participan como solistas San-
drine Piau, David DQ Lee, Topi Leh-
tipuu v Florian Boesch. Sera el dia 15
de diciembre. www.palaumusica.com

Por su parte, el Palau de les Arts de
Valencia recibe al director Riccardo
Chailly, con dos interesantes propues-
tas. Del 2 al 21 de diciembre dirigira
La Boheéme, de Puccini. (Mas infor-
macion en "No se lo pierda”). Por su
parte, el los dias 14 v 16 de diciem-
bre, Chailly se pondra al frente de la
Orquestra Simfonica de la Comunitat
Valenciana v del Cor de la Generali-
tat, con la Novena de Beethoven.
Participan como solitas Julia Bauer,
Maria José Montiel, Steve Davislim v
Rudolf Rosen. www .lesarts.com

Jean-Christophe Spinosi v el Ensemble Matheus ofreceran El Mesias, de Haendel,
en el Palau de Valencia.



Rusalka en el Liceu

Imagen del montaje de Stefan Herheim.

Rusalka de Dvorak (Praga, 1901) es la 6pera mas co-
nocida, junto con La novia vendida de Smetana, del tea-
tro lirico checo. Se trata de una fabula sentimental que
cuenta la historia de una ondina que adopta forma huma-
na por amor, pagando cruelmente las consecuencias. Mu-
sicalmente es de una belleza extraordinaria. Recoge las
melodias tradicionales checas en sus baladas, canciones y
danzas. La puesta en escena de Stefan Herheim reescribe
el universo simbolista creado por Dvorak para construir un
universo propio fascinante, convirtiéndose en uno de los
montajes mas perseguidos por los teatros de opera de to-
do el mundo. En el reparto destacan Camilla Nylund,
Klaus Florian Vogt, lldiko Komlosi y Emily Magee, entre
otros. La direccion musical correra a cargo de Andrew Da-
vis. La cita, en el Gran Teatre del Liceu de Barcelona, del
22 de diciembre al 14 de enero. www.liceubarcelona.cat

Riccardo Chailly visita Valencia
Riccardo Chailly

es todo un referen-
te en una genera-
cion de directores
de orquesta ya en-
trados en la madu-
rez. Ha marcado,
con su personal
forma de hacer musica, las orquestas por las que ha
pasado. Durante anos gobernd con astucia y diplo-
macia la Concertgebouw de Amsterdam. Ahora, en
su etapa como titular de la Gewandhaus de Leipzig
triunfa con sus versiones del repertorio aleman no
exentas de poléemica. Del 2 al 21 de diciembre,
Chailly dirigira a la Orquestra de la Comunitat Valen-
ciana en una nueva produccion de [La Bohéme de
Puccini. En colaboraciéon con la Opera de Filadelfia,
el Palau de les Arts de Valencia presenta este original
montaje, con referencias al impresionismo pictorico,
del director de escena Davide Livermore. Gal James,
Aquiles Machado, Svetlana Kasyan y Massimo Cava-
lletti conforman el reparto. www .lesarts.com
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Macbeth, en el montaje de Dmitri Tchermiakov,
en la produccion de la Opéra de Paris.

Macbheth representa un hito en la carrera artistica
de Verdi, fascinado como estaba por la obra de Sha-
kespeare. Nunca prepard tan cuidadosamente un es-
treno y pocas veces el género lirico alcanza tanto
dramatismo como en el dueto entre Macbeth v la
pérfida Lady Macbeth en el primer acto. Del 2 al 23
de diciembre, los aficionados podran disfrutar de la
nueva produccion de Macheth que presenta el Tea-
tro Real de Madrid, en colaboracién con la Opera de
Novosibirsk y la Opéra National de Paris. El director
de escena Dmitri Tchermniakov lee esta tragedia sobre
el poder desde una perspectiva contemporanea. Pa-
ra el papel de Lady Macbeth se ha elegido a la mag-
nifica soprano Violeta Urmana, quien estara acom-
panada por Dimitris Tiliakos (Macbeth) y Dmitry
Ulianov (Banco). Teodor Currentzis se encargara de
la direcciéon musical. www.teatro-real.com

Aires navidenos

Philip Pickett es
un auténtico corre-
dor de fondo de la
musica. Nacido en
1950, vivié de lleno
ese gran momento
londinense de los
anos setenta, tam-
bien su recesion;
buscéo, investigd, propuso, hizo y deshizo. Y el éxito
le ha acompanado. En un momento de gran madu-
rez y experiencia, Pickett visita Granada para dirigir
a la Orquesta Ciudad de Granada en una de sus es-

Philip Pickett actiia en Granada.

pecialidades, la musica de Haendel. Se trata de El

Mesias, que sonara en fechas muy cercanas a la Na-
vidad. Ademas del Coro de la OCG, participan como
solistas consolidadas voces espanolas como Laura

Sabatel, Marina Rodriguez-Cusi, Gustavo Pefia y En-
ric Martmez -Castignani. Sera [@5 dias 14 v 15 de di-
ciembre, en el Auditorio Manuel de Falla de Grana-

da. www.orquestaciudaddegranada.es




Compositores

Hans Werner Henze

sumir la mirada retrospectiva a la
A que obliga, necesariamente, la
muerte de un compositor, resulta en el
caso de Hans Werner Henze (fallecido
el pasado 27 de octubre a los 86 anos
de edad) una labor abrumadora. La fe-
racidad creadora de Henze tiene pocos
equivalentes en la musica de las tltimas
seis décadas, con un amplio catalogo
de partituras que se inscriben virtual-
mente en todos los géneros, pero en el
que destacan sobremanera sus mas de
veinte operas. Hitos como El principe
de Homburg, Elegia para jovenes
amantes, Las Basdrides, Vamos al
rio, Gogo no Eiko o L'Upupa, le con-
vierten de manera incontestable en uno
de los mayores operistas de la historia.
Esa excepcionalidad podria asimismo
aplicarse al terreno sinfonico (Diez Sin-
fonfas, cuya escritura se extiende desde
1946 a 2000) o al mundo del ballet.
Henze fue el tnico compositor que,
en un momento donde la vanguardia
oficial dictarninaba una absoluta ruptu-
ra con el pasado para imponer un pa-
racigma linglistico construido desde el
mas excluyente rigor constructivo,
mantuvo un fértil didlogo con la tradi-
cion. Diadlogo siempre impulsado por la
necesidad expresiva que domina toda
la poética de Henze y que, en ese sen-
tido, tampoco podia (ni queria) renun-
clar a las nuevas conquistas sonoras
que estaban surgiendo y que él mismo
explord desde primera hora. En ese
sentido su actitud no tenia nada de con-
servadora o autocomplaciente. Podria
decirse incluso, que la figura de Henze
resultd, en su recepcidn pulblica, vict-
ma de perpetuos malentendidos, a pe-
sar de que simultineamente lograra
convertirse en uno de los compositores
mas presentes en los principales esce-
narios del mundo. Todavia hoy, en las
cronicas publicadas a raiz de su falled-
miento, es perceptible tal situacion. Ta-
chado de retrégrado por los adalides de
la vanguardia y de demasiado radical
(tanto en términos estéticos como, so-
bre todo, politicos) entre los mas reac-
cionarios. Para los primeros, Henze fue
alguien que traiciond la causa vanguar-
dista, siendo esto alin mas grave dado
que habia demostrado su absoluto do-

ScHoTT Musica

David Cortées Santamarta

minio de las nuevas técnicas: ahi estan
Antifone o, gesto alin mas hiriente, la
impecable construccion serial de aque-
llos pasajes de EI principe de Hom-
burg, donde se describe el opresivo es-
tamento militar. El pablico méas conser-
vador aceptd al autor de dperas como
E! joven Lord, singular recuperacion
de la opera buffa, o de ballets como
Ondine, estrenado por Margot Fon-
teyn, pero le results intolerable el com-
promiso politico revolucionario que el
compositor adoptd en la década de
1960 y que se plasmo6 con implacable
vehemencia en el oratorio La balsa de
la Medusa, escrito en memoria del

Che Guevara, o en Voices, poderosa
actualizaciéon de la cancién politica que
recogia la herencia de Weill o Dessau.

Y sin embargo, en sus numerosos es-
critos, Henze ha proporcionado la clave
de su posicion como creador: “Las anti-
guas formas se me aparecen como ide-
ales clasicos de belleza, inaccesibles pe-
ro aun visibles desde una gran distancia,
desencadenando recuerdos, como los
suenos . En todas sus obras el composi-
tor ha hecho uso de un dodecafonismo
que no renuncia a los acordes conso-
nantes, a las posibilidades melédicas, a
la sensualidad timbrica, a las sonorida-
des que conservan el eco de aquellos



“ideales clasicos de belleza™ ;Hay algo parangonable a la in-
tensidad lirica de las Nachstticke und Arien? ;Puede revivirse
una atmosfera fabulosa mejor de lo que ha hecho Henze en
L Upupa...? Henze sabe asimismo de las inevitables fracturas
de la historia: jes posible mayor agresividad sonora que la que
acosa al esclavo huido de El cimarrén o a los prisioneros que
escapan de un campo de concentraciéon en la Sinfonfa n. 97

Henze abandond Alemania, pero no olvidd su acervo cultu-
ral, v los modelos de la gran musica alemana perviven, convo-
cados como “nostalgias y traumas” en su produccién Ultima, de
la que son inmejorable ejemplo su Kequiem instrumental, sus
cuatro tltimas Sinfonias o la épera Gogo no Eiko. De hecho,
ese vinculo con el legado musical aleméan alcanzé también a su
altimo proyecto, Muerte de Isolda, que iba a ser estrenado en
el Festival de Salzburgo v que la muerte dej6 inconcluso.

Discografia

Sinfonias ns. 1-6. Orq. Sinfénica de Londres.

Orq. Filarménica de Berlin. Dir.: Hans Werner Henze.
Brilliant, 9194. 2 CDs

Sinfonia n. 7; Barcarola. Orquesta de Birmingham.
Dir.: Simon Rattle.

Emi, 7647622.

Sinfonia n. 9. Coro v Orquesta de la Radio de Berlin.
Dir.: Marek Janowski.

Wergo, 6722.

El cimarrén. Pearson, Zoeller, Brouwer, Yamash'ta.
Dir.: Hans Werner Henze.

DG, 4498722,
La balsa de la Medusa. Fischer-Dieskau, Moser,
Regnier. Coro v Org. de la NDR.

Cronologia

1926 Nace en Gltersloh, Westialia.

1944 Es reclutado v participa en la Segunda Guerra
Mundial como radiotelegratista. Capturado por el
ejército britanico, pasa el resto del conflicto en un
campo de prisioneros.

1946 Estudios con Wollgang Fortner. Participa en los
cursos de Darmstadt.

1952 Conoce a la poetisa Ingeborg Bachmann, con la
que colabora en numerosas obras. Estreno de su
primera 6pera, Boulevard Solitude.

1953 Se traslada a ltalia, estableciéndose en la isla de
[schia.

1956 Estreno de Kénig Hirsch, posteriormente
revisada como I re cervo.

1958 Margot Fonteyn y el Royal Ballet estrenan
Ondine, con coreogratia de Frederick Ashton.

1961 Fija su residencia en una villa cercana a Marino,
en los Castelli Komani.

1964 Conoce a Fausto Moroni, que sera su companero
durante mas de cuatro décadas.

1966 LEstreno en el Festival de Salzburgo de Die
Bassariden, sobre libreto de Auden y Kallman.

1968 La policia irrumpe violentamente en el estreno en
Hamburgo del oratorio La balsa de la Medusa.

1969 Su creciente compromiso politico revolucionario
le lleva a vivir durante un periodo en Cuba, donde
estrena su Sinfonia n. 6.

1976 Funda la Cantiere Internazionale d’Arte en
Montepuldiano (Toscana), un proyecto pedagdgico y de
difusion de la nueva musica.

1988 Funda la Bienal de Munich.

1990 Obtiene el Premio Ernst von Siemens.

1997 Estreno de la Sinfonia n. 9, basada en la novela
antifascista La séptima cruz, de Anna Seghers.

2000 Recibe el Praemium Imperiale de Japén.

2002 Simon Rattle estrena en el Festival de Lucerna la
Sinfonia n. 10.

2003 Estreno en el Festival de Salzburgo de L'Upupa,
basada en un argumento del propio compositor.

2006 Estreno de la version definitiva de Gogo no Eiko,
sobre un relato de Yukio Mishima. Tras una grave
enfermedad, consigue recuperarse y compone FPhaedra,
con libreto del poeta aleméan Christian Lehnert.

2008 Riccardo Chailly estrena en Leipzig Elogium
Musicum, escrito en memoria de Fausto Moroni,
fallecido un ano antes.

2012 Muere en Dresde.

Dir.: Hans Werner Henze.
DG, 4498712.

* KHoyal Winter Music. David Tanenbaum, guitarra.
Stradivarius.
STR 33670,

o Elegia para j6venes amantes. Safter, Hardy, King,
Wilson-Johnson. Schoenberg Ensembile.
Dir.: Oliver Knussen.
Etcetera, KTC 9000-11. 2 CDs

» [ as Basarides. Riegel, Schmidt, Tear, Armstrong.
Coro v Orq. de la Radio de Berlin. Dir.: Gerd Albrecht.
Koch, 314006. 2 CDs

* Gogo no Eiko. Midorikawa, Takahashi, Mihara.
Orq. de la Rai de Turin. Dir.: Gerd Albrecht.
Orfeo, 749092. 2 CDs

o ["Upupa. Goerne, Aikin, Ainsley, Muff.
Orq. Filarménica de Viena. Dir.: Markus Stenz.
Eurcarts, 2053929. DVD

* Memorias de un outsider (Documental dirigido por
Barrie Gavin), Hequiem. Ensemble Modern.

Dir.: Ingo Metzmacher.
Arthaus, 100361. DVD

Biografia

Su infancia y juventud, marcadas por el nazismo y el ho-
rror de la Segunda Guerra Mundial, generaran en el com-
positor unas relaciones siempre conflictivas con su pais na-
tal: “Miro hacia esos dias con tristeza y asco, con un des-
precio que nunca me ha abandonado”, recordaba Henze
en una entrevista reciente. Y en buena medida su despla-
zamiento a ltalia en 1953 estuvo determinado por la nece-
sidad de huir de una atmosfera que se le hacia irrespirable.
La intolerancia hacia su condicion homosexual, asi como el
conservadurismo politico de la Alemania de posguerra, le
empujaron a buscar en ltalia una nueva patria y una nueva
identidad creativa, que adoptaria con fervor en composi-
ciones como [l re cervo. En la década de 1960 Henze apo-
ya publicamente el movimiento estudiantil alemén, v su
compromiso con las causas revolucionarias le llevan a Cu-
ba, donde estrena con musicos locales su Sinfonia n. 6.
Posteriormente, su ideario se concreta en proyectos peda-
gbgicos como la Cantiere Internazionale de Montepulciano
y la dpera infantil Pollicino. La mejor aproximacidén a su
vida son sus extraordinarias memorias, Canciones de via-
je con quintas bohemias, publicadas en espanol por

Scherzo/Antonio Machado.
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Pedro Gandia Martin

CARLOS TARIN ALCALA

= ="
L ll_..::--_ =T,
AL 1L
© =

La Orguesta Barroca de Sevilla hunde sus cimientos en los solidos pilotes de destacados
musicos gue han apostado por ella desde su fundacion en 1995, debida a Ventura Rico y Barry
Sargent. El violinista bilbaino Pedro Gandia Martin participa en ella desde el segundo concierto,

por su contacto en Holanda con Sargent, aunque tambien conoce a Rico de los cursos de

verano de Algeciras. En 2001 acepto la propuesta de sus companeros de asumir el puesto de
director artistico, sin descuidar su faceta de violinista. Disena la programacion, contacta con los
directores y solistas, distribuye los puestos de atriles, los refuerzos que completan el nucleo
estable de la orquesta, controla la produccion discografica... Confiesa que ha ocupado todos
los puestos musicales y organizativos posibles dentro de la OBS, desde cargar atriles a tocar
como concertino-director, lo que dice que le permite actuar con perspectiva y respeto hacia sus
companeros. Es tambien profesor de Musikene, de los Cursos de Musica Historica de la
Universidad de Salamanca y Aracena, y miembro del Trio Passamezzo Antico. Teniendo como
prioridad educar y disfrutar de sus dos hijos, explica que solamente puede conseguirlo siendo
eficaz cuando duermen. También cuenta con otro componente de esta ecuacion a priori
Imposible, y es que reconoce estar rodeado de excelentes amigos/profesionales. “Creo que se
formar parte de buenos equipos bastante variados”.

Hay varias orquestas de misica
antigua en Espana. ;Por que la

0OBS?

Cuando se fundo la agrupacion
no habja practicamente orquestas
barrocas en este pais. bkn todo caso,
la OBS es Gnica en la actualidad por-
que surge de la voluntad de los musi-
cos, que a la postre son los que pro-
ducen el sonido en el concdierto. Los
mismos musicos tocan con una im-
plicacion mavor en la OBS que en
ofros grupos porque se sienten par-
te del proceso. Por otra parte, care-
cer de un director fijo nos permite
escoger los mejores directores para
cada estilo de musica que programa-
mos. lodos asociamos lLeonhardt
con Bach, Coin con Haydn, Onofri
con ltalia y eso se nota en cada con-
cierto. Los grandes musicos que nos
visitan han dedicado con frecuencia
su vida a un compositor, periodo, es-
tilo... v dejan un poso. Y nosotros
nos alejamos del capricho, ego (o in-
consciencia de las limitaciones pro-
pias...) de una personalidad que lide-
ra un grupo en solitario.

Su plantilla varia con frecuen-
cia. jEs posible tener un sonido
propio con musicos freelance?

Pues es curioso porque el nicleo
duro de la OBS, aquellos musicos
que llevamos desde el 95 en la or-
questa, seguimos alli en su mayor
parte. ;[Tenemos una vieja foto en la
que estamos todos! Luego, si es ver-
dad que nuestro repertorio abarca
desde Monteverdi hasta Mendels-
sohn, v los refuerzos freelance de-
ben ser necesariamente diferentes
para cada estilo.

La orquesta tuvo unos inicios
brillantes, luego ha atravesado
varias crisis economicas signifi-
cativas, y ahora le llega su pri-
mera temporada estable en ple-
na crisis. ;jComo se explica?

Lo importante es que nunca ha
habido una crisis musical, artistica.
En lo econdmico, quizas hemos sido
muy transparentes y hemos contado
demasiado a la sociedad v la prensa.
Pero es que habia que contar que
CON un presupuesto irrisorio con res-
pecto a cualquier orquesta sinfénica,

estabamos haciendo musica de la
mejor calidad a nivel internacional.
Y pagando los mejores sueldos del
sector, dando de alta religiosamente
en la Seguridad Social... Desde mi
punto de vista, los inicios fueron bri-
llantes en cuanto a la pasion por el
ensayo, la conciencia de estar parti-
cipando en un provecto especial. El
caso es que todos tocabamos por
Europa en grupos de referencia, pe-
ro queriamos hacerlo en Espafa, v
apostamos por ello. Actualmente,
vemos nuestro suefio cumplido.

Tambien es reciente la cantidad
de premios recibidos. jHan in-
fluido en el apoyo institucional
v en esta cierta “estabilidad™?

Si, sobre todo a raiz del Premio
Nacional de Musica 2011 recibimos
mas ofertas de concierto y patroci-
nio, mas gente quiere oirnos y nece-
sitamos menos presentacion que an-
tes. Tenemos apoyo institucional de
practicamente todas las instituciones
andaluzas, pero las cantidades son
irrisorias con respecto a otras agru-
paciones europeas. Y la aportacion



privada en LEsparia es testimonial,
con una ley de mecenazgo que em-
pieza a pertenecer a la seccidon de
quimeras de los sucesivos gobier-
nos... Bl nivel de los musicos espa-
fioles es absolutamente parangona-
ble al de cualquier pais europeo. Y
los solistas v directores que han visi-
tado la OBS no se han cansado de
repetirlo. Hace tiempo me decia un
gestor cultural: “va, pero por ese
precio me traigo una orquesta ho-
andesa”. Para mi, que vivia en Ho-
anda, tocaba en lLes Musiciens du
Louvre de Minkowski v conocia la
realidad de la OBS vy la de esa or-
questa de segunda division holande-
sa, era (y es aln) indignante escu-
char algo asi. Es de un catetismo in-
tolerable, imagino fruto de horas de
despacho ajenas a la realidad.

(No ha sido sorprendente la
vinculacion de Leonhardt con la

OBS hasta el final de su vida?
(Hubo proyecto de disco?

Si, sorprendente. ;Quién me lo iba
a decir a mi cuando pasaba horas es-
cuchando sus vinilos en casa de mis
amigos Gibert-Cobos! Si no me equi-
voco, ha sido la Gnica orquesta espa-
fola que dirigio el maestro de maes-
tros, ¥y en varias ocasiones; son con-
ciertos que estan grabados a fuego
en la memoria de cada uno de noso-
tros. Todavia recuerdo con emocion
la primera vez que cogi el teléfono
para llamarle. Al otro lado, se oyd:
“Met Leonhardt?”. Pensaba que (ele-
gantemente, eso si) me mandaria a
freir esparragos a la primera. Pero
ahi seguia charlando de cantatas de
Bach, a cuento del ciclo que se hacdla
en Madrid. Yo le escuchaba sin dar
credito, absorto. Con él hicimos mu-
cho Bach, Rameau, Purcell (tenia-
mos ya programados con él nuevos
conclertos que se fruncaron por su
muerte). Y si, dado que haciamos
tanto Bach, le propuse grabar la Fa-
sion segin San Juan. Casi nada. Le
asustaba un poco la idea de movilizar
tanta gente, tanto ensayo a su
edad... Pero, guién sabe, si hubiera
vivido alglin afio mas, podriamos ha-
ber hecho realidad ese suefio. Entre
las cosas, de las que mas orgulloso
me siento esta el que me consta que
él queria dirigir mas v mas a la OBS
y, de hecho, nos recomendd a varios
festivales como orquesta con la que

queria actuar. En fin, fue un fendme-
no, un hombre sin igual.

En el terreno discografico, la
creacion de un sello propio su-
pongo que ha supuesto otro
avance.

Si, la discografica supuso poder
gestionar el proceso de principio a
fin, y una libertad artistica total. Y se-
guimos adelante, sobre todo con las
universidades andaluzas en el marco
del proyecto “Atalaya”, grabando iné-
ditos... Pero hay tanto por hacer,
por grabar! El clasicismo madrilefio,
la Princesa de Navarra de Rameau
que haremos ahora en el Maestranza,
el Nebra que hacemos en La Zarzue-
la, los conciertos de violin de Felipe
Libon con Carmignola ... El CD ain
sigue siendo importante como objeto
de culto, pero todas nuestras graba-
ciones estan disponibles para descar-
ga en la web de la orquesta, claro.

éEn que punto se encuentra en
este momento la orquesta?

Creo que estamos en el mejor mo-
mento posible, aunque el pais parece
que no lo pueda absorber; no hay cir-
cuitos establecidos y eso imposibilita
repetir conciertos, abaratando cos-
tes. Por ello estamos ampliando hori-
zontes y aumentando nuestra presen-
cia en Europa. jExportemos musica
espariolal Hay proyectos nuevos va
hechos que saldran ahora (dos CDs
dedicados a Brunetti y De la Puente),
y un gran libro de deseos por cum-
plir, que haremos los proximos afios.
Econdémicamente (aunque una or-
questa barroca privada siempre esta
en crisis, por principio), creo que he-
mos disefiado un esquema de funcio-
namiento abierto al patrocinio que
hace de la OBS una de las apuestas
mas solidas v estables del panorama
actual para cualquier instituciéon que
quiera colaborar con nosotros.




Reportaje

Rescatando a Rebay

Belotto y Noque graban para Brilliant

[TMO ha tenido oca-

R sion de hablar con la
flautista Maria José Re-
lotto v el guitarrista Gonzalo
Noqué, que acaban de grabar
un disco en el sello Brilliant,
dedicado al compositor Ferdi-
nand Kebay (1880-1953), au-
tor no muy atendido discogra-
ficamente, pero de enorme in-
terés. Una misica, como éellos
laman “de un lenguaje pro-
fundamente romantico y ger-
manico, con tintes brahmsia-
nos v wagnerianos . Del dis-
co, que contiene las Sonatas
para flauta v quitarra ns. 1 y 2,
puede encontrar mas informacion el
lector en la seccion de discos.

Napcisc P. ANTONEZ

Para nuestros lectores, Ferdi-
nand Rebay probablemente sea
un autor desconocido ;Qué nos
pueden comentar sobre este au-
tor vy su redescubrimiento?

Gonzalo Noqué: La figura de
Rebay es un caso Gnico. En las Glti-
mas décadas se ha vivido una época
de recuperacion de repertorios vy
compositores olvidados, pero ningln
caso ha sido tan significativo para un
instrumento en particular como €l de
Rebay: por un lado, por su enorme
produccion con gquitarra, mas de
trescientas obras a solo, Lieder, v
composiciones de camara (en combi-
naciones de dio a septeto); v, por
otro lado, por su estilo compositivo,
que es realmente Gnico en el reper-
torio guitarristico por tratarse de un
lenguaje profundamente roméantico vy
germanico, con tintes brahmsianos y
wagnerianos. Si a esto le sumamos
su gran calidad compositiva, estamos
hablando de un descubrimiento tre-
mendamente importante para el
mundo de la guitarra.

;Como nacid la idea de este
proyecto?

G.N.: Yo va habla grabado tres
discos de Rebay, uno con sus Sonatas
para oboe y quitarra para Naxos, otro

Muarfa José Belotto v Gonzalo Nogué,

con obras vocales para Arsis y un ter-
cero con sus Cuartetos con quitarra,
para Brilliant. Cuando Maria José v
Yo empezamos a tocar juntos, una de
las primeras obras que trabajamos fue
la Sonata en re mavor, que va esta-
ba editada. Sabia de la existencia de
otra Sonata para flauta v quitarra, né-
dita, cuyo manuscrito se encuentra en
la Biblioteca Nacional de Austda, v
del cual conseguimos una copia. A
partir de ahi, ensequida surgi6 la idea
de este proyecto, porque es un reper-
torio espectacular v (nico.

Maria José Belotto: Gonzalo
comentd la posibilidad de trabajar
con Norbert Kratt en Toronto, un in-
geniero de sonido increible que ha
producido intinidad de discos para
Naxos v tuvimos la gran suerte de
que asi fuera. Ademas, el lugar don-
de grabamos, la iglesia de Saint John
Chrysostom, tiene una aclstica es-
pectacular v nos sentimos muy co-
modos en todo momento. Creemos
que €l haber grabado con él en ese
entomo se refleja en €l resultado.

La combinacion de flauta v gui-
tarra tiene una gran tradicion,
v parecen conjuntarse perfecta-
mente...

G.N.: Es una combinacion que
funciona fantasticamente bien. La di-
ferencia timbrica, de registro, v habi-
tualmente de huncion de los dos ins-

trumentos, hace que empasten de for-

ma muy natural. Uno de los
aspectos mas interesantes de
este repertorio en concreto, y
en realidad de practicamente
todas las obras de Rebay, es
que, al contrario que en la ma-
yoria del repertorio de flauta v
guitarra, la guitarra no se limi-
ta a acompaiar dejando a la
flauta todo €l protagonismo.
M.J.B.: Las obras estan lle-
nas de dialogo entre los dos
instrumentos, e incluso cuan-
do la guitarra se mantiene en
un segundo plano, acompa-
nando, lo hace siempre con
una gran variedad de texturas.

De las dos sonatas jcon cual se
quedarian?

M.J.B.: Es dificil decidirse por-
que son muy distintas. La Primera
es profundamente neoclasica, equili-
brada e intima, mientras que la Se-
gunda es muy romantica y expresi-
va. Personalmente tengo que reco-
nocer que la Segunda sonata, en re
mayor, me encanta. Es muy lirica v
sus grandes lineas hacen que como
flautista la distrutes mucho.

;Qué proyectos discograficos
tienen?

G.N.: En mente muchos, en la
practica, probablemente menos, por-
que la realizacion del proyecto siem-
pre esta muy supeditada a la financia-
cidon. Tenemos en mente una graba-
cion con Oberturas de Rossini
arregladas para flauta v guitarra por
Anton Diabélli, que es una musica que
no se ha grabado nunca, ni se ha edi-
tado desde €l siglo XIX, v la verdad es
que es divertidisima. A mi me encan-
taria grabar Takemitsu, que sdlo tiene
una obra, Towards the Sea, pero que
es una jova del repertorio. También
nos gustaria poder grabar otro disco
con mas piezas de Rebay, que tiene
otras obras ademas de las dos sona-
tas; en fin, ideas hay muchas.

GoNZALO PEREZ CHAMORRO



nton Garcia Abril
“A y Paula Coronas
en sintonia” es €
titulo del nuevo disco que la
pianista malaguena dedica al
maestro Garcla Abril como
homenaje a su proximo 80
cumpleanos. El CD esta pa-
trocinado por tres tundacio-
nes andaluzas: Fundacién
Malaga, Fundacion Cajamar
y Fundacion Unicaja, que se
unen en este lanzamiento dis-
cogralico, en colaboracion
con la Fundacion “Antén
Garcia Abril”. "Desde estas li-
neas quiero felicitar a estas
fundaciones que, incluso en
los dificiles momentos que
atravesamos, se deciden a empren-
der retos v provectos valiosos. Gra-
cias por confiar en mi y creer en la
aportacion cultural de la mGsica con-
temporanea’, comenta Paula Coro-
nas, feliz por la presentacion de su
reciente trabajo.

Hoy nos asomamos a una nueva
etapa de la vida de un compositor
incansable en su labor creativa, cer-
cano a cumplir sus espléndidos 80
anos {en mayo de 2013), que nos si-
que sorprendiendo por sumadurez y
plenitud artistica. Los pentagramas
del maestro parecen hechos a la me-
dida de la joven intérprete andaluza
Paula Coronas, a la que indetectible-
mente quedara ligada una parte im-
portante del corpus pianistico de es-
te consolidado maestro. Recorde-
mos que Coronas aporta su amplio
conocimiento de la produccion gar-
ciabriliana a través de sus numero-
sas interpretaciones en vivo, graba-
ciones, articulos, libros y su tesis
doctoral sobre el turclense. Su baga-
je interpretativo en tomo al catalogo
de este compositor posee ya un ca-
lado especial en lo referente a su
musica para piano, que renueva
constantemente desde e estudio
profundo de su estética v pensa-
miento musical.

Reportaje

Anton Garcia Abril

En el piano de Paula Coronas

sente en la sala. Posterior-
mente, el dia 20 de este mes,

Paula Coronas v el maestro Anton Gareia Abril.

El nuevo CD

En este nuevo registro discogratico,
décimo disco de la intérprete vy quin-
to dedicado a la produccion del ma-
estro, Paula Coronas recoge las
obras mas recientes de Garcia Abril,
agrupadas en seis cuademos o co-
lecciones que suman un total de 25
piezas, con una duracidn aproxima-
da de una hora, cuyos titulos son los
siguientes: Tres baladillas, Lonta-
nanzas, Tres piezas Alejandrinags,
Cinco piezas breves, Didlogos con
la luna v Didlogos con las estre-
Has. "Interpretar estas nuevas pagi-
nas del maestro ha sido para mi una
experiencia extraordinaria ante &l
elevado nivel artistico que se des-
prende de €llas, en lo que podria-
mos llamar una etapa mas madura,
mas pura vy mas bella si cabe”, afir-
ma Coronas.

Fl disco tendra ditusion en diver-
sas ciudades, salas v formatos a lo
largo de la presente temporada
2012-13, que llevara a la pianista a
actuar, €l proximo 14 de diciembre,
en ¢l Salén de Actos del Centro In-
tegrado de Muisica “Padre Antonio
Soler” de San Lorenzo de El Esco-
rial (Madrid), donde tiene previsto
ofrecer una conferencia-concierto
dedicada al masico, que estara pre-

realizara un recital en ¢l Tea-
tro del Carmen de la localidad
de Vélez-Malaga, para ser
después presentado oficial-
mente en Malaga, €l 15 de
marzo de 2013, en la gran
Sala "Maria Cristina”, en la
que actuara como solista, con
la Orquesta Hlarmoénica de
Malaga, en la interpretacion
de la obra Alba de los Cami-
nos, que Garcla Abril dedico
a la intérprete. “De nuevo he
sido invitada a protagonizar
junto con el maestro Garcia
Abril el espacio de TVEZ
‘Programa de mano’, para in-
terpretar algunas de estas piezas en
directo v charlar sobre € disco. Sera
sin duda una estupenda promo-
cion’, comenta entusiasmada.

For su parte, Anton Garcia Abril
muestra también su satistaccion:
“Creo que su iniciativa de grabar es-
te CD es una aportacion de gran re-
lieve, para completar la imagen in-
terpretativa de mi obra, garantizada
por un trabajo realizado, siempre,
con la cercania permanente a mi
persona, lleno de intuiciones artisti-
cas vy de espiritu apasionado, del que
siempre ha hecho gala la pianista
Paula Coronas’.

Finalmente, la concertista nos
deswela algunos de sus préoximos
compromisos. " Ofreceré un recital,
el 21 de tebrero, en la sede de la So-
ciedad Filarmoénica de Malaga, con
un programa mntegramente espa-
nol”. Asimismo, continda su labor
cameristica con una gira de concier-
tos (Antequera, Benalmadena, Jaén
y Malaga), con la violinista Sabina
Coleasa. Por otra parte, hay que
destacar su actuacion como solista,
con la Orquesta Hlarménica de Ali-

cante, en el Auditorio de la Diputa-
cion de dicha ciudad, ADDA.

E1LENa TRUJLLO HERVAS
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EMEC

Inciativa e Iimaginacion
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MEC es €l sello discogratfico de
ESEEMSA, Sociedad Espaola

de Ediciones Musicales, que
agrupa un conjunto de empresas de-
dicadas a la misica en sus diversos
aspectos, gestion de derechos de au-
tor, edicion de obras musicales de to-
do tipo, alquiler de materiales para
orquestas y distribucion v represen-
tacion para Espana de importantes
casas editoriales de todo e mundo,
pero principalmente europeas.
EMEC, Editorial de MGsica Espaiiola
Contemporanea, comprende un ca-
tadlogo (inico con mas de setecientos
titulos de autores espanoles, testimo-
nio vivo de la actividad de la musica
contemporanea en Espana. Incansa-
ble en sus proyectos, EMEC conjuga
la iniciativa con la imaginacion, bus-
cando continGas altemativas a un
mercado, €l de la musica, que se sa-
tura tan facilmente como tan rapida-
mente encuentra respiraderos, en
forma de nuevos discos y proyectos
fundamentados en la logica. Esta 16-
gica se basa en varios razonamien-
tos, como €l repertorio v los artistas.
Sera dificil encontrar en EMEC unas
Sinfonias de Beethoven, pero a cam-
bio si tenemos las Suites para vio-
lonchelo solo de Bach o las Sonatas
Op. 1 de Adam Falckenhagen. Es
decir, repertorio de siempre, si; re-
pertorio desconocido, también. Con
él elemento comin de acercar la m(-
sica menos conocida, caso Falcken-
hagen, con la misma especializacion
interpretativa que la mGsica méas co-
nocida, caso Suites de Bach. EMEC
inicié su andadura en 1991. En las
colecciones que se han desarrollado,
se puede verificar el interés por lo

whiaries R il
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inusual, por la recuperacion de re-
pertorios v por la promocion v difu-
sion de obras, también actuales v de
reciente creacion, que de no ser por
esta dedicacion, tendrian dificultad
en captar la atencion de otros sellos
discograticos. Conozcamos mejor a

EMEC.

Artistas
Entre la némina de artistas que gra-
ban en EMEC, nos encontramos
con el guitarrista Agustin Maruri
(portada de RITMO en mayo de es-
te ano), que protagoniza buena par-
te de registros, desde la obra vihue-
listica de Narvaez en su adaptacion a
guitarra, pasando por ¢l gran reper-
torio para guitarra espaiol (Sor,
Moreno Torroba, etc.), a recupera-
ciones de gran valor, nula o escasa-
mente grabadas, caso de Leonhard
von Call o Wenzeslaus Thomas Ma-
tiegka. Maruri ha tocado a dio con
otro artista de la casa, el violonche-
lista britanico Michael Kevin Jones,
que deslumbré en su grabacion de
las Suites de RBach, tocadas en un
cello Stradivarius de 1667. Los dis-
cos del dio Jones-Maruri de musica
de camara, a veces inconfundible-
mente de salén, estan deliciosamen-
te interpretados, con un toque de
elegancia clasica. Del mismo modo
ocurre con la excelente flautista Sa-
bine Dreier, que en sus discos de
musica de camara recrea la inusita-
da fuerza que tuvo la flauta como ge-
neradora de obras de camara en los
siglos XVIII v XIX.

Si antes hablabamos del Bach
con €l Stradivarius de Michael Kevin

Jones, otro Stradivarius v otro Bach

#n la wor da

Francisco VALLADARES

Pedro Lavirgen

es el de las Sonatas y Partitas para
violin por Gilles Colliard, que tam-
bién, entre otros, protagoniza un
gran disco, con los Douze caprices
Op. 18 de Louis Gabriel Guiller-
main, que ejemplariza a la perfec-
cion la politica de EMEC. Sebastian
Stanley es un joven pianista britani-
co que ha grabado "El amor vy la
muerte’, precioso disco con obras,
obviamente de Granados, mas Albé-
niz y Mompou. Ocurre algo similar
con otra intérprete del sello, la joven
soprano Sylvia Schwartz, que va ha
cantado con directores como Daniel
RBarenboim, Philippe Jordan, Kené
Jacobs y Fabio Luisi. Su disco, “Es-
pafa en €l Lied romantico”, con lie-
der de Schubert, Brahms v Wolf, en-
tre otros, junto al pianista Julio Mu-
oz, se nutre de textos “espanoles”.

A estas ediciones discograticas
musicales, habria que anadir la co-
leccidon “Poetas espafoles”, recitada
por el gran Francisco Valladares,
que se encamina por su quinto volu-
men, dedicado a Juan Ramén Jimé-
nez. Los anteriores cuatro lo fueron
a Antonio Machado, Garcia Lorea,
Miguel Hernandez v Rafael de Ledn.

EMEC es una empresa de referen-
cia en lo que es la actividad de musi-
ca clasica en Espana. A estos discos
y otros muchos mas de su catalogo,
muy facil de acceder en su pagina
web www.emecdiscos.com), con nu-
merosa informacion adicional, EMEC
ademas publica a los autores espafio-
les contemporaneos mas importan-
tes, asl como a no espanoles que me-
rezcan ser publicados.

GONZALO PEREZ CHAMORRO



Reportaje

Operastudio

Una iniciativa unica en Espana

n 2010, la Universidad de Al
cala de Henares, a través de

su Fundacion General, puso
en marcha un programa académico
nuevs, Unico en su genero en Espa-
fia, Operastudio. Concebido como
un proyecto de alta especializacion
para cantantes v profesionales de la
lirica, une los mejores profesionales
del sector con la tradicidn v expe-
riencia académica de la Universidad.
Operastudio estd dirigido por Lour-
des Pérez Sierra, planista v especia-
lista en gestion de artes escénicas v
direccion de provectos. Volcada
desde hace mas de una década en el
descubrimiento de talentos v en la
profesionalizacion del sector de la
cultura, nos cuenta las novedades de
la presente convocatoria.
;Como surgio la idea de orga-
nizar estas mastercasses de alta
especializacion?
Los Operastudio son centros de alta es-
pecializacion para cantantes liricos que
tienen decenios de tradicién en toda Eu-
ropa, sin embargo, en Espana ninguna
institucion se habia lanzado a apovar una
iniciativa de estas caracteristicas. La Fun-
dacion General de la Universidad de Al-
cald ha sido pionera en este sentido. El
programa se desarrolla de diciembre a ju-
lio, a traveés de distintos cursos magistra-
les que se pueden cursar de forma inde-
pendiente. Tiene como principal objetivo
ofrecer la mejor formacion, con los me-
jores maestros, a los mejores alumnos,
muchos de ellos ya profesionales en acti-
vo. Abordamos tematicas como la dpera
barroca, rossiniana o contemporanea
gque no se trabajan de forma especializa-
da en ningun centro académico. El pro-
grama culmina con una gran gala lirica
ablerta al publico en el histérico Patio de
Santo Tomas de nuestra universidad.

iCual es el balance de esios dos
anos de actividad?

El balance es muy positivo, méas de 200
profesionales de la lirica han hecho de la
Universidad de Alcald su centro de for-
macion. Y cada vez son mas las organi-
zaciones que quieren colaborar con no-

sotros. Este afio contaremos con el pa-

tracinio de la Comunidad de Madrid, AIE
(Sociedad de Artistas, Intérpretes v Eje-
cutantes), la empresa cervecera Mahou v

Lourdes Pérez Sierra v &f maestro Alberto Zedda.

la colaboracion de instituciones como el
Ayuntamiento de Alcald de Henares, el
Ayuntamiento de Madrid, la Fundacion
Autor de la SGAE, la Escuela Superior
de Canto de Madrid y Opera 2001. En
tiempo de crisis las relaciones entre insti-
tuciones son fundamentales.

iA quién esta dirigido Operastu-
dio?

Mayoritariamente a protesionales que va
viven del canto pero que buscan especia-
lizarse en distintos estilos o mejorar su
tecnica con maestros muy prestigiosos
gque normalmente no son accesibles. Es
una especie de MBA para cantantes de
Opera, sin embargo nosotros no les pe-
dimos ninguna titulacion de acceso, sim-
plemente valoramos la calidad v provec-
cion de sus voces a traveés de audiciones
de seleccidon v fomentamos la formacion
continua a lo largo de sus carreras.

Je criterios se siguen a la hora
de seleccionar los profesores y las
especialidades de los cursos?

Durante todo el afio voy tomando nota de
las tendencias del sector v los maestros v
disciplinas que mas demandan los profe-
sionales. Por un lado, intentamos rotar los
CUrsos para poder contar con mas espe-
clalistas; por otro, valoramos tambien la
evaluacion que los cantantes hacen del
provecto. En ediclones anteriores hemos
contado con el magisterio de, entre otros,

Teresa Berganza, Ana Luisa Chova, Edel
miro Arnaltes, Eduardo Lopez Banzo, Pi-

lar Jurado, Ignacio Garcla, Mi-
guel Lerin, Aberto Zedda e Ig-
nacio Cobeta. Este afio se in-
corpora el agente artistico Al
tonse Leoz, responsable de las
carreras de Jorge de Ledn, Car-
los Alvarez y Rocio Ignacio, en-
tre otros. Como novedad, ofre-
cemos un curso de “Mindful-
ness” v gestion del estrés para
profesionales de las artes escé-
nicas. Esta herramienta se esta
demostrando muy eficaz para
gestionar la tension v el estrés,
tan comun del mundo artistico.
No hay otra propuesta similar
en BEuropa v lo digo con enor-
me orgullo ya que alna los me-
jores maestros de estas discipli-
nas con la experiencia v tradi-
cion académica de rnuestra
universidad. Algunos teatros espafnioles lle-
van ahos intentando reproducir la idea sin
exito, entre otras cosas, porque somaos un
madelo de austeridad dificil de imitar. La
Universidad es una garantia de calidad, los
alumnos reciben un diploma al terminar <l
curso que acredita las horas de formacion.
Ademas, al finalizar, los ex—alumnos se in-
corporan a una bolsa de trabajo activa v
muchos de ellos realizan recitales remune-
rados, en colaboracion con distintas insti-
tuciones.

;jComo se inicio en la gestion artis-
tica?
Es una larga historia donde confluyen di-
versos factores, por un lado mi infancia,
donde me crié rodeada de cantantes. Mi
tio Miguel Sierra era un tamoso tenor, que
llegd a tener el Premio Nacional de Can-
to en 1960. Por otro lado, estd mi forma-
cion superior como planista que me ha
dado el bagaje artistico. Al acabar la ca-
rrera vi claramente que donde mas disfru-
taba era en el backstage v me especialice
con distintos masters en Espania v Reino
Unido, que fueron dando forma a mi ca-
rrera como gestora cultural. Tambien tuve
la suerte de trabajar en prestigiosas insti-
tuciones culturales como la UIMP, 1a Besi-
dencia de Estudiantes v, desde 2003, en
la Fundacion General de la UAH.

Mas informacion:
hitp: //operastudio.fgua.es

FLENA TRUJILO HERVAS
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El sello Naxos, siemipre a la vanguandia de
los avances tecnologicos, tiene la
satisfaccion de presentar a los aficionados
espanoles el nuevo soporte para el nejor
sonido "Blu-Ray Audio” . Este nuevo
soporte le permite la combinacion mas
espectacular del mejor sonido en Alta
Fidelidad estéreo v el mejor programa
surround, con grabaciones en 24-bits v
88.2/96KHz, logrando con ello el sonido
mas natural nunca antes conseguido.
Para reproducir los nuevos Blu-Hay Audio
no tiene mas que introducir en su lector
habitual de discos Blu-Ray el disco de
Naxos vy, tal v como reproduce un CD
normal, asi lo hara en el nuevo soporte.
También, sin necesidad del monitor de TV,
solo utilizando los botones de colores de su
mando a distancia, podra ir seleccionando
los distintos cortes musicales.

Cada disco incluye tanto la version estéreo
(PCM) como la version surround (DTS-HD
Masier Audio). Los discos BluHay tienen
una capacidad de almacenaje 5 veces
superior a la de un disco CID normal, con
lo que la infonmacion musical que ahora le
ofrece el nuevo soporte es impresionante.
Naxos presenta el nuevo soporte BluHay
Audio con un catalogo inicial de 18 titulos
muy populares del repertorio clasico, en
donde podemos encontrar las Cuatro
Estaciones de Vivaldi, la Octava Sinfonia
de Mahler, Conciertos para Piano de
Chopin, Obras orquestales de Havel, asi
como, titulos de repertorio mas
especializado como Sinfonias de
Szymanowsk, el Requiem de Lancino o
Circus Maxinuin de Corigliano.
Blu-Ray Audio, un nuevo disfrute técnico,
para los buenos aficionados al mejor
sonido v a la mejor miisica clasica.

www.ferysa.es
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BERLIOZ: Sinfonia Fantastica. Fl
Corsario. Orquesta Nacional de
Lyon. Dir.: Leonard Slatkin.
NAXOS, NBD0OO29 (Br-A)

Ean: 0730099002967 - T. 66

CHOFIN: Concierto para piano

num. 1. Krakowiak. Fantasia sobre
aires Polacos. Eldar Nebolsin, piano.

Orquesta Filarmonica de Varsovia,
Dir.: Antoni Wit.

NAXOS, NBDOG11 (Br-A)

Ean: 0730099001168 -T. 66

CHOFIN: Concierto para piano
niim. 12. Andante Spianato.
Yariaciones. Fldar Nebolsin, piano.
Orquesta Filarmonica de Varsovia,
Dir.: Antoni Wit.

NAXOS, NBDOO12 (Br-A)

Fan: 0730099001267 -T. 66

CORIGLIANO: Circus Maximus.
Gazebo Dances. The University of
Texas Wind Ensemble. Dir.: Jerry
Junkin.

NAXOS, NBD0OOOS (Br-A)

Fan: 0730099000864 - T, 66

DVORAK: Sinfonias nims. 6 y O.

Orquesta Sinfonica de Baltimore. Dir.:

Marin Alsop.
NAXOS, NBDOO 14 (Br-A)
Fan: 0730099001465 -T. 66

DVORAK: Sinfonias nums. 7 y 8.

Orquesta Sinfonica de Baltimore. Dir.:

Marin Alsop.
NAXOS, NBDOO 10 (Br-A)
Fan: 0730099001069 -T. 66

GERSHWIN: Concierto en fa.

Rapsodia niim. 2. Variaciones. Orion

Weiss, piano. Orquesta Filarmonica de
Buffalo. Dir.: JoAnn Falletta.

NAXOS, NBD0OO25 (Br-A)

Ean: 0750099002561 -T. 66

JANACEK: Misa Glagolitica.
Sinfonietta. Solistas. Coroy
Orquesta Filarmonica de Varsovia,
Dir.: Antoni Wit.

NAXOS, NBD0OO26 (Br-A)

Fan: 0730099002660 -T. 66

LANCINOG: Requiem. Solistas. Coro v
Orquesta Filarmonica de Radio
France. Dir.: Eliahu Inbal.

NAXOS, NBDOO20 (Br-A)

Fan: 0730099002066 - T, 66

_____ HETA-BEFERIN N AIEDED BT
..... O N e e ]

YivAaLDi
| e Four Seasons
L& srmppersta i) meary = §0 @

|
i =

Mt

¥
I fl
' = .
2
T e "-':
o =] =
1%

Cho-Ligng Lin, Vidlis = S¢jong
bnvimey wywmman, Hlarpusismrd ssd Orpes

Warsan Phiflkrmanic £ rchesten
Antoni Wit

MAHLER: Sinfonia num. 8 “De
los mil”. Solistas. Coros.
Orquesta Flarmonica de Varsovia.
Dir.: Antoni Wit.

NAXOS, NBDOOOS (Br-A)

Ean: 0730099000963 -T. 66

FROKOFIEY: Sinfonia nam. 5. El
Afio 1941. Orquesta Sinfonica de
Sao Paulo. Dir.: Marin Alsop.
NAXOS, NBDOO31 (Br-A)

Fan: 0730099003162 - T. 66

RAVEL: Obra orquestal {Vol.
1}. Orquesta Nacional de Lyon.
Dir.: Leonard Slatkin.

MAXOS, NBDOO3G (Br-A)

Fan: 0730099003063 - T. 66

SCHUBERT: Oberturas
completas. Sinfonia de Fraga.
Dir.: Christian Benda.

NMAXOS, NBD0OO19 (Br-A)

Ean: 0730099001960 - T. 66

SCHUMANN: Escenas del Fausto
de Goethe. Solistas. Coro y
Orquesta Flarmonica de Varsovia.
Dir.: Antoni Wit.

NAXOS, NBDOO1S5 (Br-A)

Ean: 0730099001564 - T, 66

SZYMANOWSKI: Sinfonias
nums. 1 y 2. Orquesta
Filarmonica de Varsovia, Dir.:
Antoni Wit.

MAXOS, NBDOO21 (Br-A)
Ean: 0730099002165 - T. 66

SZYMANOWSKI: Sinfonias niims. 3
y 4, Orquesta Filarmonica de
Varsovia. Dir.: Antoni Wit.

MAXOS, NBDO0O22 (Br-A)

Fan: 0730099002264 - T, 66

YERDI: Musica completa de
ballet de 1as operas. Orquesta
Sinfonica de Bournemouth. Dir.:
José Serebrier.

NAXOS, NBD0OO27 (Br-A)

Ean: 0730099002769 - T, 66

VIVALDI: Las Cuatro
Estaciones. Conciertos R 253 y
180. Cho-Liang Lin, violin.
Sejong.

NAXOS, NBDOO16 (Br-A)

Fan: 0730099001663 - T. 66

BERLIOZ

Symphonie
fantastique




Inauguracion con cava y buena musica

KENECHTEL

Arcadi Volodos regalé una lectura del Concierto para piano nam. 2,
de Brahms, pletorica v exuberante.

En el Auditori de Barcelona, la Orquestra Simfonica de Barcelona i Na-
cional de Catalunya (OBC) dio inicio a una nueva temporada. Y lo hizo
por todo lo alto. La sola presencia de una alfombra roja en la entrada pa-
ra recibir al pablico va era indicativo de la voluntad de la orquesta de com-
prometerse mas con su ciudad, y ello a pesar de la crisis v los recortes.
Pero las alfombras rojas v las buenas intenciones no bastan si luego no
acompana la calidad de la propuesta musical, v también ahi este progra-
ma inaugural estuvo a la altura. Como solista contd nada menos que con
Arcadi Volodos, quien, bajo la batuta de Pablo Gonzélez, regald una lec-
tura del Concierto para piano nim. 2 de Brahms pletorica v exuberante
en cuanto a sonoridad, y generosa, elegante y rica en calidades expresi-
vas. Ya solos, orquesta y director dieron la primera audicion en Espana
de Plain-Chant, del joven barcelonés Blai Soler (1977), una obra atracti-
va por su color armonico, escrita como esta en cuartos de tono, vy por su
mescolanza de ritmos cosmopolitas, pero que como muchas otras parti-
turas contemporaneas resulta difusa a nivel formal. La juvenil Sinfonia
num. 1 de Shostakovich, tocada con potente entrega, cerrd un concierto
que mostrd una orquesta en esperanzadora buena forma v que tuvo co-
mo Ultimo regalo una copa de cava para todos los asistentes.

Juana de Arco a la italiana

Una de las lineas tematicas de la actual temporada de la Orquestra Simfto-
nica de Barcelona (OBC) es Juana de Arco, de quien este 2012 se con-
memora el 600 aniversario de su nacimiento. La idea es interesante por-
que la heroina gala ha inspirado partituras de mérito a mas de un compo-
sitor, aunque precisamente las dos que se pudieron escuchar en el Auditori
no figuren entre las mas atractivas: la obertura de la opera Giovanna
d’Arco de Verdi, hoy completamente olvidada y que su mismo creador no
tenia en muy alta estima, v la cantata Giovanna d’Arco de Rossini, esta en
una orquestacion de Salvatore Sciarrino bastante respetuosa con el lengua-
je del autor de Pesaro. Obra de lucimiento, conté como solista con la mez-
zosoprano catalana Marta Infante, impecable en su actuacion a pesar de la
dificultad de hacer oir las coloraturas finales por encima de una orquesta
que tendia a ahogarla. El holandés Kees Bakels se encargo de la direccion
y, salvo ese detalle en la cantata, protagonizod una convincente actuacion.
Supo sacar un sonido limpio de la orquesta, incluso en la Sinfonia nam. 7,
de Beethoven, que cerraba el programa v de la que firmé una version or-
todoxa y un tanto anticuada en su planteamiento, pero pujante, vigorosa v
contrastada en lo que se refiere a expresion v resultados sonoros.

Juan Carlos Moreno

La soprano no se echo
en falta

El director Giovanni Antonini.

Ademaés de la temporada de la
OBC, el Auditori ha puesto en mar-
cha una nueva programacion que, ba-
jo el titulo Auditori Més (Auditori
Mas), aglutina en circuitos tematicos
todas las areas artisticas de este equi-
pamiento. La inauguracion, en una
sala mas vacia de lo que habria sido
de desear, vino a cargo del conjunto
italiano Il Giardino Armonico v su di-
rector Giovanni Antonini. El progra-
ma inicial contaba con la presencia de
la soprano rusa Julia Lezhneva, pero
una inoportuna laringitis la dejo fuera
y obligd a improvisar rapidamente un
nuevo programa unicamente instru-
mental. La calidad de la interpreta-
cion no se resintié por ello. El Con-
certo grosso Op. 6 num. 1 y el Con-
cierto para arpa y dos flautas, de
Haendel; el Concierto para flauta
“La tempesta di mare” y el Concierto

para flautin RV 443, de Vivaldi; el

)

Concerto grosso nam. 6, “La follia”,
de Geminiani {lo mas aplaudido de la
velada) v la Sinfonia num. 49, “La
passione”, de Haydn, fueron las obras
que integraron ese nuevo programa.
Antonini vy su grupo pertenecen a una
generacion que revitalizo el barroco
gracias a la frescura, vivacidad ritmi-
ca, incisiva acentuacion vy dinamismo
que imprimen a sus versiones, y de
ello hicieron gala en este concierto.
Eso si, habria sido ain mejor en una
sala mas reducida y acogedora que la

Sala “Pau Casals” del Auditori.

J.C.M.
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Una velada desigual

El director v compositor Peter Ruzicka.

Uno de los programas mas in-
teresantes de la temporada de la
Orquesta Filarménica de Gran Ca-
naria era el protagonizado por Pe-

ter Ruzicka en su doble faceta de

compositor y director. En esta su
segunda visita al Auditorio “Alfre-
do Kraus” de Las Palmas, estrend
en Espana el concierto para violin
y orquesta ...Insein, randlos...,
transcripcion musical del poema
Nach dem Lichtverzicht, de Paul
Celan. Con una parte solista de
gran virtuosismo, espléndidamen-
te ejecutada por Tanja Becker-
Bender v una orquesta, que inclu-
ia un coro de 16 voces, tratada

con maestria, la pieza
incluye pasajes de gran
intensidad que contras-
tan con algunas seccio-
nes excesivamente re-
dundantes que alargan
demasiado sus 28 mi-
nutos. La velada se
completé con dos sin-
fonjas. Ruzicka es un
experto director, que
supo diferenciar el cla-
sicismo de Arriaga, de
lineas claras v diafanas

texturas aunque algo falto de chis-

pa, del romanticismo turbulento
de Schumann, de sonido denso y
oscuro, con transiciones muy bien
expuestas. No obstante, se podria
haber redondeado con un fraseo
mas suelto v un mayor equilibrio

entre algunas familias instrumen-
tales, que evitaran que las violas

fueran inaudibles en los pasajes tu-
gados o que las trompetas rom-
pieran la progresion en los gran-
des crescendos con sus entradas

excesivamente sonoras.

Jd.F.R.R.

La carrera de toda una vida

La apertura de temporada de
la Sociedad Filarmonica de Las
Palmas, en el Teatro Pérez Gal-
dos, correspondid a Joaquin
Achtcarro, que tantas veces nos
ha visitado a lo largo de los afios,
con un programa muy de su gus-
to: romanticismo aleman e im-
presionismo francés, que incluyd
algunas de sus obras preferidas
con las que ha recorrido medio
mundo. Con el pianista vasco se
tiene siempre la seguridad de es-
tar ante un musico de raza, que
ofrece interpretaciones muy me-
ditadas, donde prima la naturali-
dad en la expresion, utilizando el
virtuosismo como un medio an-
tes que como un fin. Los tres In-
termezzi Op. 117, de Brahms,
tuvieron el reposo v la serenidad
de la madurez, junto a un cierto
distanciamiento, mientras los Es-

tudios Sinfénicos schumania-
nos trazaron un gran arco donde
las sucesivas transformaciones
del tema principal contrastaron
adecuadamente, pese a que las
manos no siempre respondieron
a los requerimientos del pianista.
En la sequnda parte, su identifi-
caciobn con el impresionismo
francés le permiti® ofrecer tres
preludios de Debussy: Ondina,
General Lavine y Fuegos artifi-
ciales, junto al vals La plus que
lente, de Debussy, y Gaspard de
la nuit, de Ravel, en los que €l
colorido, la variedad de acentos
y la justa expresividad, se unie-
ron a un nivel de ejecucion ad-
mirable, mas teniendo en cuenta
sus ochenta anos.

Juan Francisco
Roman Rodriguez

Achucarro y Petrenko
en el Auditorio

de Alicante

Joaquin Achiicarro conserva unos dedos
en envidiable estado de forma.

Joaquin Achtcarro tue el reclamo ide-
al para llenar practicamente el aloro del
Auditorio de la Diputacion de Alicante
(ADDA) en la inauguracion de la tempo-
rada, cosechando un éxito musical ain
mayor. El exigente Concierto para pia-
no num. 2, de Brahms, puso de mani-
fiesto que el bilbaino conserva unos de-
dos en envidiable estado de forma, pero
sobre todo mostrd su capacidad para ex-
plicar la musica en un ejercicio admira-
ble de planificacion sonora, donde las
melodias brotaban con gran naturalidad

la riqueza dinamica proporcionaba
gran vitalidad al discurso. A la perfecta
sintonia entre el solista v la Filarménica
de Liverpool se sumo el buen trabajo de
Petrenko a la batuta, con una acertada
eleccion de velocidades v siempre aten-
to al detalle. Tras el maravilloso Noctur-
no para la mano izquierda de Scriabin
de propina, la orquesta sorprendié gra-
tamente con una [Décima de Shostako-
vich emocional y sonoramente intensisi-
ma. Petrenko sacd petroleo de sus mu-
sicos, cuyo formidable despliegue de
medios proporcioné momentos vibran-
tes. Tradicional pero incuestionable, la
version del director ruso convencio por
su precision, detallismo, carga expresiva
—oscura, sarcastica, explosiva, apasiona-
da, siempre auténtica— e impecable na-
rrativa. Sobresaliente.

Jordi Caturla Gonzalez
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No hay mal que por bien... Enmanuel Ax

El ano pasado Enmanuel Ax hizo su
presentacion en el Ciclo de Grandes
Intérpretes en el Auditorio Nacional de
Musica (ojo, tras 15 temporadas). Este
ano repitid por azares del destino, la
cancelacion del concierto de Krystian
Zimerman. Seguro que fue para bien.
Probablemente, por el innegable equi-
librio que Ax da a sus programas y por
su depuradisima ejecutoria. Este afo el
programa se ha centrado en Beetho-
ven y nuevamente en Schubert. Beethoven juvenil, con
su Sonata num. 2, donde Ax se mueve en el mundo
clasico, en el homenaije espiritual a Haydn, como po-
cos. Y Beethoven va transformador, con una Patética
donde Ax no cargod las tintas innecesariamente, pese a
que la sala yva comenzd a oscurecerse al adentrarnos en
lo mas profundo del romanticismo para piano. Real-
mente bella. Oscuridad que continud en la segunda
parte con una abrumadora interpretacion de la Sonata

El regreso de Salvador Mas
La Orquesta Ciudad de

Granada recibidé a Salva-
dor Mas por primera vez
desde que dejase la direc-
cion titular, en el Audito-
rio "Manuel de Falla” de
la capital andaluza, vy lo
hizo con un repertorio de
musica francesa sugeren-
te v poco habitual en la
batuta del director.

El concierto se abrio
con una seleccion de las
Saludades do Brasil Op.
67 de Darius Milhaud, primera toma de contacto del director con la
OCG, a la que guid con buen hacer por este sugerente viaje de ultra-
mar. La primera parte se completd con el Concierto para érgano en
sol menor de Francis Poulenc, una pieza llena de pasajes de gran es-
piritualidad. La parte de 6rgano, interpretada magistralmente por Juan
de la Rubia, se complementd con una orquesta de cuerdas v timbales
de gran efectismo, fusiébn perfecta entre dos universos tan aparente-
mente opuestos. Mas supo imprimir a la orquesta la presencia justa, en
la que las cuerdas de la OCG sonaron empastadas v precisas, dejando
fluir de manera orgéanica el rico e intrincado melodismo del érgano.

La mejor pieza del programa fue la Pequena sinfonia para instru-
mentos de viento de Charles Gounod, obra que rezuma elegancia y
buen gusto, a la que se uniod la siempre buena calidad de los vientos de
la OCGQG, que nunca defraudan a su audiencia. Para cerrar el concierto
se tocd la Sinfonia nam. 1, “Cléasica”, de Prokofiev; la interpretacion
de Mas al frente de la OCG fue dindmica v llena de fuerza.

Salvador Mas volvié al podio de la OCG,

Gonzalo Roldan Herencia

Enmanuel Ax ofrecio un recital
para recordar.

nam. 23 de Schubert (su Gltima sonata).
Una sonata que pone a prueba la ma-
durez de cualquier intérprete (en pocas
semanas se la volveremos a escuchar a
Stephen Kovacevich). El sobrecogedor
primer movimiento es un mundo (casi
20 minutos) y en ninglin momento sen-
timos cansancio ni atisbo de monoto-
nia. Qué dificil resulta mantener el equi-
librio a otros pianistas v como lo man-
tuvo Ax. Igualmente complicado resulta

saltar de los dos primeros movimientos (adivinatorios
del triste final de Schubert, a los pocos meses...) al
Scherzo v Allegro finales. Ax los ejecutd con una ale-
gria contenida y, por momentos, melancolica. Lo que
otorgd a toda la pieza una unidad envidiable. Equilibrio
que Ax mantuvo hasta la propina. Mas Schubert. Con-
cierto sin duda para recordar.

Juan Berberana
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En la Iglesia de San Juan de Dios de
Murcia, dentro del congreso internacio-
nal organizado por la Universidad en el
tricentenario de su nacimiento, escucha-
mos paginas de Jean-Jacques Rousseau
que, ademaés de filosofo y escritor, fue
critico musical y compositor. Misica sen-
cilla, quizads demasiado, de rara escucha
en vivo. Dos cantantes y seis instrumen-
tistas, con instrumentos actuales, en ins-
trumentacion elegida para la ocasion,
ofrecieron dieciséis niimeros de Les con-
solations des miséres de ma vie, colec-
cion de un centenar de arias, romanzas y
dios, editada en Paris en 1781, maés
otro de regalo, de Le devin du village,
Opera-intermedio en un acto, con libreto
del propio Rousseau, estrenada en Fon-
tainebleau en 1752, su obra mas conoci-
da. Gloria Sénchez (soprano) yv Martin
Armas (tenor) se mostraron con absoluta
suficiencia en todo. Darling Dyle (violin),
Maria del Mar Aranda (viola) y Ng Yu-
Ting (violonchelo), solventes vy en su sitio.
El flautista José Fernandez Vera atinado
y con soltura. Agustin Sanchez estuvo
acorde a la importancia dada aqui a la
guitarra; y Rocio Hemandez, en un poco
sonoro clave, precisa y equilibrada. Una
rara y gratificante ocasion.

Enrique Bonmati Limorte
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Cuando la Orquesta Sinfo-
nica de Euskadi v Michel Ca-
milo finalizaron la interpreta-
cion del Concerto en fa, de
Gershwin, en el Palacio Kur-
saal de Bilbao, la respuesta
del pblico fue un alarido de
entusiasmo por la viveza y el
ritmo conseguidos por el pia-
nista v Andrés Orozco-Estra-
da a la batuta. Camilo trans-
mite tal simbiosis con la musi-
ca de Gershwin que el oyente
solo ha de dejarse llevar. Y
tras este éxito la OSE nos lle-
vO de los aromas del jazz y de Broadway —en curioso v
efectivo contraste— al mundo solemne de la Academia
de Bellas Artes, de San Petersburgo.

Los Cuadros de una exposicion, de Mussorgsky, tue-
ron sabiamente delineados por Orozco-Estrada, atento a
todos los detalles, como queriendo acercamos a cada

Musicas de las Espanas

Para conmemorar el V Cente-
nario de Las Leyes de Burgos, el
Centro Nacional de Difusion Musi-
cal (CNDM) organizé en el Patio
de la Casa del Cordon de la capi-
tal burgalesa un concierto de Mu-
sica Ficta v el Ensemble Fontega-
ra, con Radl Mallavibarrena como
experto director. Ofrecieron el
programa Hispaniarum et India-
rum’, con 12 cantores bien con-
juntados, timbres de calidad, emi-
sion clara v buena diccion, en ex-
celente Guerrero: Quasi stella
matutina, equilibrio v belleza imi-
tativa, vy fluido fraseo en Prado verde v florido; conmovedor
Versa est in luctum, de A. Lobo; Taedet animam meam, as-
cético Victoria; ritmica justa en Xicochi de G. Fernandez. El cor-
neto, el sacabuches alto, el tenor, el bajo y el bajon, finos ins-
trumentistas, doblaron voces en Simile est regnum, de Morales,
y O quam gloriosum est regnum, de Victoria; a solo en el arti-
culado anonimo Puestas estan frente a frente; actuaron en dis-
tintos grupos como en Philippus Kex Hispaniae, Ryrie de Es-
cobedo, en el delicado Victoria de O lux est decus Hispaniae a
2 sopranos, la interesante Salve KHegina de Ortiz de variados
versos; el gozoso Al resplandor de una estrella, de Guerrero,
y los afadidos obligados, su Todo gquanto pudo dar y el bisado
anonimo quechua Hanagpachap cussicuinin, cerrando el pre-
ClOsO concierto.

El director Ranil
Mallavibarrena.

Jose M® Morate Moyano

El pianista Michel Camilo fue aclamado

por el piblico del Kursaal de Bilbao.

pincelada alla expuesta. Perfec-
ta comunion entre director y
orquesta, consiguiendo el brus-
co cambio estilistico del progra-
ma sin problema alguno.

El concierto se abrid con un
estreno, muy friamente acogi-
do, de El planeo del dguila en
los cielos, de Peter Ettvos, en
un encargo de la Orquesta con
motivo de su trigésimo aniver-
sario. La obra se sostiene fun-
damentalmente sobre arpas,
metales, cuerda grave y percu-
sibn, con especial atencion a

los solistas que, con dos cajones, nos quisieron mostrar
el vuelo de estas aves. En resumen, apoteosis de Ca-
milo, un Mussorgsky de altura y la sensacion de una
oportunidad perdida con el estreno.

Enrique Bert

soy la locura

Se estrend un nuevo ciclo de Musicas His-
toricas, en el Auditorio de Ledn, con la po-
tente voz de Raquel Andueza, una de las so-
pranos barrocas mas insignes del panorama
musical espaniol. “Diadlogos Barrocos ll: El Es-
plendor Mediterraneo” (patrocinado por el IN-
AEM a traves del CNDM) vuelve a hacer alar-
de de la gran calidad de sus artistas v de lo no-
vedoso de sus repertorios. Con el nombre de
La Galania, Raquel Andueza se presentd ante
el publico leonés junto a la tiorba de Jesis
Fernéandez Baena vy la guitarra barroca de Pie-
rre Pitzl con un interesante programa estruc-
turado en dos partes. La primera estuvo dedi-
cada a la musica hispana recopilada en el pri-
mer CD grabado por esta formacion, “Yo soy
la locura”, con obras escritas por composito-
res espanoles como J. Marin o G. Sanz, al la-
do de otras conservadas en fuentes extranje-
ras. Andueza interpretd este repertorio con
excelente vocalizacion v expresividad, acom-
panada magistralmente por dos grandes mu-
sicos, destacando especialmente el virtuosis-
mo v la variedad de recursos del que hizo ga-
la Pierre Pitzl con la guitarra barroca. La
segunda parte estuvo dedicada a la musica ita-
liana del primer Seicento, especialidad absolu-
ta de la soprano navarra, en cuyo registro su
voz brilla con mayor naturalidad.

Julia Ehisa Franco Vidal




El Borodin espanol

El Cuarteto Borodin ofrecié un magnifico concierto en el ciclo
“Espacio de Camara” de Excelentia.

La Fundacion Excelentia afronta un espacio de camara paralelo al
sinfonico de los Gltimos afios en el Auditorio Nacional, en su sala ho-
ménima. Para el primer concierto de la temporada se selecciond un
conjunto y programa de garantias. El Cuarteto Borodin, del que, en
propina, escuchamos alguna de las paginas del admirable catélogo de
camara compuesto por el autor que da nombre a esta historica agru-
pacion, desarrollé un programa que partia de la esencia rusa de la que
son depositarios, las piezas de Tchaikovsky: Movimiento de cuarteto
en si bemol mayor y Primer cuarteto, para adentrarse en el reperto-
rio més central del siglo XIX germéanico, Cuarteto ntum. 1 de Brahms.
Primeros cuartetos ambos que reflejaron las diversas maneras inci-
pientes de uno y otro frente a una forma heredada pero trascendental
en el catdlogo de todos los musicos roméanticos: dominio expansivo
por parte del ruso, confiado en su poder de inspiracion, v soterrada
necesidad de, respetando formas, plantear conceptos estructurales
mas evolucionados en el de Hamburgo. Maestria en su dinamica in-
terpretativa de conjunto vy solista, para un cuarteto que se mueve con
naturalidad en el repertorio v que rematd con una obra fuera de pro-

grama de sabor espanol de su mentor honorario, Borodin.

Luis Mazorra Incera

Un Brahms progresivo

No vamos a descubrir a traves
de estas lineas las excelencias de
sonido, técnica v profundidad de
la Filarménica de Viena. Mas
alin si su desempefio se centra
en un repertorio tan afin, del que
es justa depositaria y heredera:
la Integral sinfénica de Brahms.
Un repertorio también habitual
en programaciones, v sin necesi-
dad de acudir a onomasticas
que, si bien conoci® mejores
tiempos, sigue manteniendo su
veneracion y sello a la generosa
estela beethoveniana. Su presen-
tacion en el Auditorio Nacional
de Musica de Madrid, dentro del
ciclo Ibermusica, consté de dos
veladas en que se interpretd di-
cho catdlogo distribuido por su
contraste modal y caracter. No

resulta facil dicho deslinde o con-
fluencia, segiin se vea, en obras
que por vocacion acostumbran,
en la disposicion habitual del
concierto moderno, a colmar las
exigencias musicales de una den-
sa segunda parte de velada sin-
fonica. Daniele Gatti fue el direc-
tor que supo aglutinar v conducir
todos estos prodigios v tradicio-
nes, distribuyendo eficazmente
sus tensiones. Escuchamos las
pares, Segunda vy Cuarta, don-
de se dieron cita con naturalidad
aparente sus respectivos lirismo
modélico y efusivo en modo ma-
yor v, brio cabal v trascendencia
en menor. Apoteosis formal de
un Brahms progresivo.

L.M.I.

estreno, virtuosis
y Brahms

Dona Sofia presidié el concierto.
Junto a ella, el compositor coreano
Hong-Jun Seo v Sergi Ferrer-Salat,
director de la Fundacié Ferrer-Salat.

Los Orquesta v Coro de Radio Te-
levision Espafiola, dirigidos por su ti-
tular Carlos Kalmar, iniciaron su
temporada en el Teatro Monumental
madrileno con dos conciertos que
completaron un dilatado espectro es-
tético. El inaugural congregaba la
presentacion de la encendida obra
ganadora del XXIX Premio Reina
Sofia, Mandalas, del coreano Hong-
Jun Seo, con dos partituras de gran
formato de concierto. Frank Peter
Zimmermann abordd el Primer con-
cierto de Shostakovich con sano li-
rismo, enérgico arrebato vy justas so-
briedad v agonia. Excelente sonido e
interpretacion, agradecida por un
publico que arrancd una reconfor-
tante propina bachiana. La Quinta
de Prokotiev fue el plato fuerte de la
noche con una orquesta pletorica y
convincente, que va habia desplega-
do brillante contrapartida en las dia-
bluras scherzantes vy burlescas del
Concierto.

Un Requiem aleman tue la segun-
da propuesta que los mismos prota-
gonistas, junto con Coro y los solistas
vocales Maria Espada y Klemens
Sender, desplegaron en el segundo
concierto de temporada. Lo mas gra-
nado del sinfonismo coral centroeu-
ropeo en una concentrada v profun-
da version, que destaco por la identi-
ficacibn e intenso desarrollo de la
estela formal beethoveniana que
Brahms preconizara.

L.M.L.
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Magnifico comienzo de la temporada
de la ONE, con David Afkham
en el podio.

El estreno de temporada de la Or-
questa Nacional de Espana, bajo el
epigrafe Didlogos en su sede del Au-
ditorio madrilefio, tenia como prota-
gonista al violinista Joshua Bell, solis-
ta en esta ocasion del Primer con-
cierto de Bruch que cerraba, con
permiso de una gavotta bachiana de
propina, en su primera parte. Antes,
la obertura del Egmont de Beetho-
ven. ' écnica al servicio de causa sha-
kespeariana; flexibilidad, precision y
contrastes dinamicos destacados por
el director David Afkham que tuvie-
ron acomodo en esta partitura, de
por si, electrizante. El Concierto de
Bruch mantuvo aquel dinamismo en
manos ya de conjunto, director y so-
lista. Una espléndida version llena de
vigor, lirismo, sonido de un aventure-
ro Stradivarius; nostalgia y tension,
de raiz beethoveniana tambiéen, que
fue exprimiendo uno a uno los ha-
llazgos melddicos v ritmicos que ate-
sora esta popular partitura. En dialo-
go, un colosal poema sinfénico, indi-
vidualista donde los haya: Una vida
de héroe. Un rencuentro con el tono
épico, aun cuando se acerque por
momentos mas a la parodia o la cari-
catura. Excelentes solos, claridad de
planos y bloques tematicos, e inten-
sos despliegues que fueron asentan-
dose a medida que la pagina de
Strauss iba cobrando vuelo.

L.M.I1.

En el Auditorio 400
del Museo Nacional
Centro de Arte Reina
Sofia de Madrid, bajo
patrocinio Yy organiza-
ciobn de la Fundaciéon
Autor y del Centro Na-
cional de Difusion Mu-
sical, dentro de las
“Series 20/217 de
conciertos, se celebrd
un acto monogréfico,
un homenaje a Tomas
Marco en su setenta
aniversario. Un home-
naje que conto, amen
de las respectivas pre-
sentaciones y placa,
con cuatro obras del
autor madrilefio inter-
pretadas por la Came-
rata del Prado, dirigida
por lTomas Garrido,
con los solistas Maria
Antonia  Rodriguez,
flauta, v Pablo Sainz de
Villegas, guitarra. Sen-
das obras solistas, De seda v alabastro y Concierto del agua, que con-
formaban a la sazén el ntcleo de la velada. Obras que destacaron, res-
pectivamente, el pertil lirico vy cantébile del instrumento de viento v la vis-
tosidad del artificio técnico v del caracter idiosincratico del de cuerda
pulsada. Estas paginas de lucimiento fueron escoltadas por otras de ma-
yor poder de abstraccion y exigencia, donde los claros y oscuros, repre-
sentados por contrastes de articulacion o textura en Medianoche era por
el filo, simbolizaron los diversos planos que convergian en la sobria me-
talora pictorica, abstraida sonoramente, del Trénsito representado por
el cuadro del Greco en su Entierro del Conde de Orgaz.

El guitarrista Gabriel Estarellas ofrecié un total
de seis estrenos en su concierto homenaje.

Sesenta aniversario

El Centro Nacional para la Difusion de la Misica homenajeé también al
guitarrista mallorquin Gabriel Estarellas en su sesenta aniversario. El audi-
torio del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia sirvid de marco pa-
ra una velada del ciclo "Series 20/217 donde el lucimiento del solista se
acrecentaba por la generosidad del estreno absoluto de seis nuevas pie-
zas, trufadas eso si, de otras tres del acerbo musical méas representativo v
excelente del panorama espaniol e internacional para guitarra. Falla en el
recuerdo de Debussy, Fantasia de Gerhard y Frank Martin, Quatre pié-
ces breves, tueron las tres paginas, selectas, con las que Estarellas con-
vergid en la primera parte con los estrenos, casi todas en forma de tripti-
co, de Juan Medina: Amor gitano, David del Puerto: Tres piezas para
Gabriel, y Manuel Millan de las Heras: Tres escenas nocturnas, y en su
segunda parte, con Ecos de una cuerda, de Zulema de la Cruz; La del
alba seria, de Miguel Angel Jiménez, v Trois Sortiléges, de Eduardo Mo-
rales-Caso. “Guitarrismos”™ en su articulacion v resolucion instrumental,
que son el resultado del respeto por una tradiciéon sefiera en el género.

L.M.I1.
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La Orquesta de Valencia, en
su primer concierto de la tem-
porada de abono en ¢l Palau de
la Musica de la capital valencia-
na, ofreci6 el estreno en Esparia
del Concierto fantasia para
dos timbaleros y orquesta, de
Philip Glass, v las Danzas sinfoé-
nicas op. 45, de Rachmaninov,
que completaron el programa.
Yaron Traub estuvo al frente de
la orquesta, con los solistas Ja-
vier Eguillor, timbal solista de la
OV, vy dulien Bourgeois.

Interesante la obra de Glass, estrenada en el ario
2000, v que fue interpretada por un director, unos so-
listas v una orquesta muy motivados. Para hacerla se
necesita una formacion muy versatil v dinamica, vy la
OV esta atravesando con Traub un momento dulce. En

Turangalila

La Orquesta Sint6-
nica de Madrid, dirigi-
da por Ingo Metzma-
cher, con el solista de
piano, Ananda Su-
karlan v Valérie Hart-
mann-Claverie en las
ondas Martenot, ho-
menajearon, con la
interpretacion del que
fuera su mayor pro-
yecto poematico sin-
fonico, los va veinte
anos que distan de la
desaparicion de Oli-
vier Messiaen. Ofrecieron, en el madrilefio Auditorio Nacional de
Musica, ni mas ni menos que su Sinfonia Turangalila. Una vi-
brante fuerza de la naturaleza que se impone por espiritu e iner-
cia sin agresiones ni arrebatos fatuos, agdénicos u obsesivos. Una
fuerza mitica que engloba con inspiracién y simplicidad las teoso-
fias maés lejanas y los orientalismos ilusorios méas cercanos. Si el ar-
tificio instrumental raveliano del occidente musical heredado esta
presente en todo momento, representado simbdlicamente en el
protagonismo timbrico de las ondas Martenot, no lo es menos las
tramas, talas hindles y combinaciones ritmicas con abundancia de
elementos percusivos, presididos por un piano trascendente. Am-
bos instrumentos estuvieron hoy en manos de consumados espe-
cialistas. Una cuidadosa comunion milimétrica con un podio aten-
to, versado y plastico, junto con la poderosa energia que transmi-
te naturalmente esta partitura, hicieron el resto.

El director Ingo Metzmacher.

L.M.I1.

Yaron Traub supo sacar lo mejor de la OV
v de los solistas.

los pasajes mas ritmicos, el di-
rector supo sacar lo mejor tanto
de la formacion como de los so-
listas. Ademas de los timbales,
es necesario contar con verdade-
ros virtuosos en los instrumentos
de metal, y la OV los tiene. En la
Cadenza v en el Movement lll,
mucho mas rapido, Traub supo
resolver las dificultades de la par-
titura.

Las Danzas sinfénicas de
Rachmaninov fueron el comple-
mento al programa. Bien ejecu-

tadas, sobre todo el Andante con moto, donde los me-
tales dieron una muestra de su versatilidad y las cuer-
das fueron las encargadas de llevar el peso de la obra.

Antonio Vidal Guillen

i ":I':':-!::'i e ) b B,
jo de contrastes

Tres grandes partituras representativas
de la musica de camara del siglo XX se ofre-
cieron, en el Auditorio Nacional de Musica
de Madrid, en el ciclo de la Fundaciéon
BBVA, "Retrato I’, protagonizado por el
PluralEnsemble dirigido por Fabian Panise-
lo, con el solista Gustavo Diaz Jerez al pia-
no. Tres grandes frescos de la musica de ca-
mara de mayores aspiraciones y estéticas
contrastadas. Desde los primeros pasos que
disgregaban la tonalidad en una Primera
sinfonia de camara del patriarca y pionero
Amold Schoenberg, que tradujera a esta
compacta y rotunda version el propio We-
bern, a la estilizacién de raiz folclérica que
preconizara Béla Bartok, va en su exilio
americano. El Trio contrastes del hingaro
presenta esa peculiar factura heterogénea v
fragil, propia de este género. Un trio dis-
puesto entre dos paginas de ambiciones que
excedian lo cameristico, como ya sus pro-
pios nombres indican. Sinfonia, para la pri-
mera; Concierto para clave v cinco instru-
mentos, la segunda. En la version de piano,
que con sentido practico difundiera el pro-
pio Falla, la vivacidad y brillantez de articu-
lacion de esta pagina de un Falla postrero
con tintes neoclasicos, quedaron patentes
en todos sus movimientos y, ain mas, en el
palpitante bis que ofrecieron después.

L.M.I.




Para la inauguracion de la tem-
porada de la Real Orquesta Sinté-
nica de Sevilla en el Maestranza se
eligi® una obra a priori finebre, co-
mo corresponde a una misa de He-
guiem, no sabemos si acorde con
los tiempos duros que estamos vi-
viendo o porque Verdi no era ca-
paz de concebir una obra en la que
obviase el esplendor de la muerte
romantica, ademas de anticiparse a
los fastos que conmemoraran el
ano que viene el nacimiento del
compositor de Busseto. Una or-
questa en plenitud, escoltada por
dos coros (el del Maestranza y el de
Opera de Mélaga) hacia presagiar
una tormenta de decibelios; sin
embargo, no sélo no ocurrio, sino
que la indudable “terribilita” de la
obra fue canalizada sabiamente,
dejando protagonismo a la propia
misa. Los cantantes estuvieron a la
altura, si bien Daniela Barcellona
sobresali® por un registro muy
completo, mostrando el excelente
estado de su voz; quiza la de Luba
Orgonasova va esté mas constreni-
da, pero aln retiene una belleza
timbrica importante y no se achan-
ta en los pasajes en fortissimo. Jor-
ge de Ledn incluso los prefiere v es
en los mas delicados donde le cues-

El director germano Frank Beermann
dirigié a la ROSS en una magnifica
version de la Novena de Dvorak.

ta un tanto mantenerlos, siempre
dentro de un registro pleno v vigo-
roso, exultante, muy adecuado a la
vistosidad de su canto. Igualmente,
el bajo Egils Silins cumplio con cre-
ces su cometido, conformando un
cuarteto de alta dignidad. Los co-
ros estuvieron a la altura, conjun-

tandose espléndidamente, de for-
ma que parecian uno. Pero lo que
fue una entrada de temporada cui-
dadosa v mimada, en la siguiente
entrega se convirtidé en un progra-
ma de “éste nos lo sabemos to-
dos”, y parecio que la cosa no ne-
cesitaba mucho mas ensayo: piezas
clasicas dedicadas al cine o bandas
sonoras especificas, yva fuera de las
galaxias o de los Jones.

La tercera cita del mes conto
con una pieza contemporanea del
aleman Jorg Widmann (Obertura
de concierto), una deconstruccion
(otra) sobre sinfonias de Beetho-
ven (Séptima y Octava). Luego lle-
go el Concierto de chelo de Dvo-
rak, excelentemente interpretado
por Alban Gerhardt con un instru-
mento de sonido precioso, pero
que retenia su naturaleza barroca
en el poco volumen v timbre rugo-
so, como demostrd al poder sacar
su esencia en el bis de Bach. Pero
la sorpresa llegd con la famosa
Novena de Dvotak, en la que la
orquesta parecia otra, en ductili-
dad, empaste, profundidad vy bri-
llantez. El responsable fue el ger-
mano Frank Beermann.

Carlos Tarin Alcala

Magnifico inicio de temporada

Magnifico el concierto de Zubin Mehta v la Orquesta del
Maggio Musicale Fiorentino en el Baluarte de Pamplona.

Espléndido concierto el de la Orquesta del Maggio
Musicale Fiorentino, que dirigid Zubin Mehta, en el Au-
ditorio Baluarte de Pamplona, que inauguré asi la nue-
va temporada. La profesionalidad de esta agrupacion
(la conjuncion de las partes, esa sensacion de que los
musicos respiran a la vez) y una direccion tan cabal co-
mo la de Mehta (jqué fraseos!) fueron una magnifica re-
ferencia para empezar este curso de septiembre-enero.
Si bien es cierto que la obertura de Kosamunda sirvid
de aperitivo, la emotividad romantica llend la sala con
la Inacabada de Schubert y la Séptima de Beethoven.
Nos acordamos de la version que de esta Gltima hizo
hace pocos meses el grandisimo violinista Zuckerman;
el Allegretto {segundo movimiento) convence mucho
mas como un movimiento lirico. Mehta sbélo dejé una
propina, la famosa danza hingara de Brahms, pero la
fuerza con que sond compensd el deseo de mas.

Javier Horno Gracia
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El déspota iluminado

Eslavismos en el
concierto inaugural de
la temporada de la
Sinfonica de (alicia,
en el Palacio de la
Opera de A Corufia,
con las Canciones bf-
blicas Op. 929, de
Dvotak, v el obsesivo
delirio paranocico del
autocrata fvan el Te
rrible, de Prokofiev.
Como solista partici-
po la contralto Mere-
dith Arwady, voz oscura y contundente, magnifica en ese Dvotak
que se inspiraba en la Biblia de Kralice v que mantiene una tra-
dicion cuidada en la valoracion de armonizaciones como ocurre
con sus compaferos de travesia, los Janacek, Kodaly o Bartok.
En cuanto a la cantata que Abram Stassevitch realizo sobre Ivén
el Terrible, tuvo su posterior version en el relato de José Sacris-
tan. Justo desde su entrada, en la que nos describia un fresco his-
torico de una época sombria, la obra crecié en hondura. Para
completar entidad, v bajo la direccion de Victor Pablo Pérez, hay
que destacar la participacion bien controlada del propio Coro de
la Orquesta y del Cor de Cambra del Palau. Estremecedor Sa-

cristan en su transcurso del relato, siempre en necesario contras-
te de una orquesta al limite de las dinamicas expresivas para ma-
yor fuste y poderio sonoros. En el lvan las desmesuras son pura
hiel y asi lo resolvié Victor Pablo Pérez. Si Stasssevitch contaba
con una mezzosoprano en su planteamiento como cantata-orato-
rio, ganamos enteros con la voz de la contralto Meredith Arwady,

mas densa.

La contralto Meredith Arwady,

en un momento de su intervencion.

Ramoén Garcia Balado
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Juan José Olives se ponia una nueva tem-
porada al frente de la Orquesta de Camara
del Auditorio de Zaragoza-Grupo Enigma pa-
ra dar comienzo a una serie de seis concier-
tos con los que se cumplen dieciocho afios
de presencia como residentes en el Auditorio
de Zaragoza y de fiel cita con el publico en la
Sala “Luis Galve” de dicho recinto.

Variations and Finale, del britanico
Humphrey Searle, fue la primera obra que
sond en esta nueva temporada, precisa v
sensiblemente interpretada al igual que los
Diance preludes, del polaco Witold Lutos-
lawsy, que escuchamos en su tercera ver-
sion realizada por su autor a partir de la ori-
ginal para clarinete y piano.

Fernando Gémez vy Juan Carlos Segura,
flauta y piano del conjunto respectivamente,
ejercieron magisterio con su interpretacion
de Iniciales, composicion de José Luis Turi-
na que sirvio de contraste con el resto de
obras en las que intervino el ensemble al
completo a excepcion del piano, v que reci-
bio largos aplausos. No menos calurosa re-
sultd la despedida del plblico a los musicos
tras ofrecer una ora poderosa ora refinada
version de la exigente Sinfonietta de Benja-
min Britten, nimero uno de su catélogo, que
anticipa su personal estilo y demuestra ya su
dominio del material sonoro y la forma.

V.R.

Balletmusik, por el Duo Moreno Gistain

Los pianistas Juan Fernando v José Enrique Moreno Gistain.

Los pianistas Juan Femando v José Enrique Moreno
Gistain ofrecieron un concierto, dentro del XV Ciclo de
Grandes Solistas Pilar Bayona, que tiene lugar en el Au-
ditorio de Zaragoza. El contenido del mismo se estruc-
turaba en un programa titulado “Balletmusik”, organi-
zado de manera muy coherente en torno a versiones
para dos pianos de musica concebida para la danza. Si

las cuatro obras escogidas venian traidas de una forma
impecable al espiritu del concdierto, la eleccion de las
mismas supuso un ejercicio de buen gusto. De Borodin
interpretaron las Danzas Polovtsianas de la 6pera El
Principe Igor, en una transcripcion de Victor Babin,
que fue seguida por la version arreglada por Mlkhall
Pletnev de la Suite del ballet Cinderella de Prokofiev.
Precedia la Suite nim. 2 de Daphnis et Chloé de De-
bussy, en una transcripcion de Lucen Garban revisada
por los propios intérpretes a una seleccion de Points on
Jazz, de Dave Brubeck, en version para dio de pianos
de Howard Brubecki. Excelentes transcripciones que tu-
vieron unos defensores de excepcion en este dio que
cosecha triunfos alla donde va. Unos artistas que hacen
aflorar los matices mas exquisitos de expresion y color
que se esconden en cada partitura.

Victor Rebullida
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H Carl Philipp Emanuel
BACH

Prussian Sonatas

Susan Alexander-Max,
Hofmann Grand Piano

De toda la ingente produc-
cion para teclado de Carl Phi-
lipp Emanuel Bach (1714-
1788), quiza lo méas conocido
son estas 6 Sonatas Wqg 48,
compuestas en 1742 vy consi-
deradas un consumado ejemplo
del estilo llamado “Emptind-
samkeit”, las cuales reciben la
denominacién de “Prusianas”,
por estar dedicadas a quien fue
durante muchos afos su regio
patrono, Federico Il el Grande,
rey de Prusia (1712-1786),
cuyo tricentenario, por cierto,
se celebra este ano.

Ya llevadas al disco en otras
ocasiones, en versiones tanto
para clavicordio (Miklos Span-
yi), como para clavicémbalo
(Bob van Asperen, Anneke
Ulittenbosch), en la presente nos
las ofrecen interpretadas al
pianoforte, algo, en principio
totalmente conforme con la
practica musical de aquella
época, si bien aqui se emplea
un instrurmento, por lo deméas
magnifico, de Ferdinand Hof-
mann {1756-1829), construido
en Viena vy fechado hacia
1790, lo cual desde el punto de
vista estrictarnente historicista
no dejaria de ser un tantito ana-
Cronico.

Por ultimo, hay que enco-
miar la muy acertada interpre-
tacion de Susan Alexander-
Max, que hace digerible, lo cual
Nno es poco merito, esta etérea
y enrevesada musica.

S.A.

C.P.E. BACH: Sonatas “Prusianas” Wq 48.

Susan Alexander-Max, pianofarte.

Naxos, 8572674 » 79  DDD
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Wilhelm
Fricdemann

BACH

Kevboard Works = 3

Sonatas
and Suite

Julia Brown,
Harpsichord

El mayor de los hijos com-
positores de Bach, Wilhelm
Friedemann, alcanzé sus ma-
yores logros a travées de la
musica para teclado. En este
tercer volumen de esta obra que
Naxos edita se incluyen varias
sonatas datadas entre 1730 y
1760, donde el compositor
muestra un estilo muy personal,
y la unica suite que se le co-
noce, que parte de los mode-
los de su padre. La primera de
ellas (BK A 7), pone de mani-
fiesto en su Presto la capacidad
técnica de Julia Brown, que sor-
tea todos los dificiles escollos de
la virtuosa escritura de W.F.
Bach sin problemas. Estos de-
dos, combinados con un estilo
que se adapta al caracter de ca-
da pieza, hacen de la Sonata
BH A 16 una de las maés inte-
resantes, ya que los contrastes
y sorprendentes silencios de la
partitura estan puestos en pri-
mera fila por la clavecinista na-
cida en Brasil. La Suite, maéas
tradicional en su concepcién, se
presta menos a la libertad rit-
mica de la que hace gala Brown
a lo largo del disco, restando
fluidez a las danzas que, ain asi,
resultan expresivas. bn este sen-
tido, la Sonata F.4/BK A 5 que
cierra el disco, es modélica por
su intenso Vivace vy su lirico
Suave. En definitiva, buenas in-
terpretaciones de esta infre-
cuente y personal musica.

J.C.G.

BACH, W.F.: Obras para teclado [vol. 3). Ju-

lia Brown, dave.
Naxos, 8572814 o 7§ » DDD
Ferysa * x X% E

Interesante recopila-
cion, dentro del catalogo
coral v de canciones del
compositor americano Sa-
muel Barber (1910-19&1),
construido dentro de los
paradigmas estilisticos de
sus intéerpretes, el Grupo
arnericano Conspirare. Al
ounas de las piezas son pri-
mera grabacion, mientras
que otras (Agnus Dei o
Sure on this shining
night) no hace mucho que
fueron registradas por Na-
X0s, en su edicion (todavia
no integral) del americano.
El orupo Conspirare de-
nomina la grabacién “un
americano roméantico”.
Efectivamente, ese era el
espiritu que prevalecia (pa-
ra lo bueno vy para lo ma-
lo) en la estética de Barber.
Sin embargo, no puede de-
cirse que sea en el mundo
de la cancién y en el de la
coral, donde el americano
dejara sus mejores obras.
Por ello, la edicion de
HM, pese a la fantéstica in-
terpretacion de Conspi-
rare, v la magnifica gra-
bacion, al ftinal sabe a
poco. lTan buenos mim-
bres deberian haber servi-
do para una mejor cesta de
muestra de la obra de Sa-
muel Barber. Lo que si es
cierto es que algunas obras
completan un cierto vacio
en su catdlogo grabado.

J.B.

BARBER: Canciones y obras para co-
ro v orquesta (The Lovers, Agnus Dei,
Reincarnations). Company Voices.
Conspirare. Dir.: Crag Hella Jonson.

HM, HMU807522 o 707 o DD
Harmonia Mundi Ibérica *wE

Entre Mozart v Beethowven.
Es asi como yo definiria este tl-
timo trabajo de Leif Ove Ands-
nes acompanado por la Or-
questa de Camara Mahler, que
recoge los Conciertos para pia-
no ns. 1 y 3. Su apuesta
muestra los lazos que unen a es-
tos dos grandes genios. Se
apova en una orquesta mas hi-
gera de lo habitual v con so-
noridades “originales” (;bus-
queda de autenticidad?). De los
dos condiertos, el n. 1 es sin du-
da el mejor logrado. Nacido del
mundo transitorio del joven
Beethoven, la lectura nada en
esas dos aguas: nunca deja re-
ducirse al Mozart maduro con
un piano de robustas sonori-
dades beethovenianas, una ju-
venil lectura pero ahondando
en las oscuridades (4 la Mozart)
que desgarran el discurso. Fi-
naliza con un tercer movi-
miento con un acentuado sabor
rustico. Sobresaliente resultado.
No obstante, el n. 3 no alcan-
za estas cotas. Es un concier-
to que ha atraido las miradas de
muchos pianistas vy la compe-
tencia es grande. Siguiendo las
lineas mostradas en el de, por
ejernplo, Barenboim-Klempe-
rer (aunque mas ligero), esta his-
térica grabacion atesora mas
hallazgos que la presente. Tan-
to la direccién (més llena y ro-
busta, como “exige” la obra),
como el piano, en el que Ands-
nes no logra todos los matices,
dejan algunas frases vacias de
significado.

J.S.H.

N

LEIF OVE ANDSNES
Mahler Chamber (rchestrs
THE
BEETHOVEN
JOURNEY

Piano Concertos
Nos. 1 8¢ 3

).

BEETHOVEN: Conciertos para piano vy
orquesta ns. 1 v 3. Leif Ove Andsnes, planis
tay director. Mahler Chamber Orchestra.

Sony, 887254205682 ¢ 68 o DDD
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“Cuarta grabacion de los
Conciertos de Beethoven

por Barenboim”

BARENBOIM Y “SUS” CONCIERTOS

Aparte de varias versiones
aisladas, esta es la cuarta gra-
bacién de la serie completa de
los Conciertos para piano de Be-
ethoven a cargo de Baren-
boim: a 1967-68 se rernonta la
primera, con la New Philhar-
monia dirigida por Klemperer
(EMI), ciclo que algunos eriticos
consideran el méas grande en dis-
co; en 1975 se losdirigié a Ru-
binstein con la Filarmoénica de
LLondres, una grabacién de
RCA no muy conocida y sin em-
bargo admirable (a distancia, el
mejor ciclo llevado al disco por
el enorme pianista polaco, tan-
to por él como por la batutaj; en
19&7 Barenboim los grabé por
primera vez tocando y dirigien-
do al tiernpo, con la Filarméni-
ca de Berlin para EMI; final-
mente, Medici Arts publict en
VD vy Bluray una toma en pu-
blico (Bochum, Festival de Ruhr,
21-23 de mayo de 2007) con

las versiones de las que ahora
Decca edita solo el audio, en es-
ta coleccion “Beethoven para to-
dos”, que comenzé con las Y
Sinfonias v concluira con las 32
Sonatas. La evolucion del in-
térprete a lo largo de cuatro dé-
cadas es notoria, pese a que se
puede apreciar al tiempo un de-
nominador comun, que es una
sintonia plena con el autor.
Pero al Beethoven hondo, pen-
sador y trascendente de 1968
(a lo que contribuyé no poco
Klemperer, el mas genial director
entonces, pero que tarmbién se
aprecia en las grabaciones de las
Sonatas, EMI, de aquellos arios)
siguieron el afadido de ofros ras-
gosde la personalidad del com-
positor, que no siempre era se-
rio v profundo, sino capaz de
gran ternura, de tino humor, in-
cluso de picardia. Y estos otros
aspectos aparecen ya mas niti-
dos en 1987, v mas ain en
2007. Contra lo que alounos pu-
dieran pensar, los Conciertos
mejor tocados son estos Ulimos,
pese a estar en publico, pues el
pianista, de 64 anos, ha alcan-
zado una mayor flexibilidad en
el fraseo, con unadindmica méas

sufil, una acentuacién mas rica
y un sonido aliin méas depurado.
Stimese a ello un aire mas es-
pontaneo, més de “inspiracion
del momento”, con hallazgos
(jsiempre bien traidos!) mas
abundantes y creativos, Mientras
el Primer Concierto (creo que
el que méas veces ha tocado en
publico) es irresistible, con un fi-
nal mas scherzando que nunca,
el Segundo es acaso la version
mas extraordinaria que recuer-
do; el Tercero, pleno de fuego
y de pathos en el Allegro con
brio y de infrospeccion en el Lar-
go, posee un rondo con tal Ii-
bertad de fraseo, tal imaginacién
en la cambiante expresion de las
diversas repeticiones del estribillo
como no ha sido posible escu-
charlo antes o después (j;quién
dijo que su técnica no es nada
del otro jueves?!). £l Cuarto es
bastante sobrio y adusto: “pue-
de” ser asi, claro, pero mi in-
terpretacion favorita de las su-
yas es la de su conderto en
publico en Salzburgo 2010 con
la Filarmonica de Viena, de un
lirismo conmaovedor (DVD/Blu-
ray CMajor). Y en el “Empera-
dor’, el Rondé le provoca un
“ataque” en toda regla de pasion
incendiaria al que s6lo un genio
de la interpretacion es capaz de
hacer frente con semejante
riesgo v arrgjo ;Qué intérprete
actual es capaz de algo similar?

A.C.A.

BEETHOVEN: Conciertos para piano y or-
questa. Daniel Barenboim, pianista y director.

Staatskapelle Berlin.
Decea 4783515, 3 CDs » 183" » DDD
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“Grabaciones en DVD
del Benjamin Britlen

divector”

Beethoven
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Son pocas las grabaciones
que el malogrado Sinopoli
(1946-2001), un gran musico
y un gran director (diga lo que
diga Lebrecht), dejé de Beet-
hoven, v la verdad, en la mu-
sica del genial sordo no ha de-
jado dicho nada muy personal
o especialmente licido. Apar-
te de los Conciertos para pia-
no 1 v 2 (con Argerich), del
Concierto para violin y las dos
Homanzas (Mintz) y de una No-
vena Sinfonia (todo DG), nin-
guna otra de las nueve le co-
nocemos. Por eso es de interés
que se publique esta “Heroica”,
tormada en publico en Tel Aviv
en 1993. Pero hay que admi-
tir que tampoco aporta nada es-
pecial: todo esta en su sitio, pe-
ro nada nuevo ni “grande”
escuchamos. Tras un “Allegro
con brio” bastante sereno, la
“Marcia funebre” consigue su-
bir la temperatura, mante-
niéndose la gran solvencia has-
ta el Finale. Pero ni siquiera el
sonido es beethoveniano “de
pura cepa’. Los Valses rave-
lianos (jextrafia compariia en el
mismo concierto!) si son una
maravilla: exprimidos hasta el
limite incluso en sus menores
detalles, acercados todo lo po-
sible a L.a Valse, son casi un re-
descubrimiento; s6lo tengo un
leve reparo: el necesario ruba-
to del “Moins vil” est& muy exa-
gerado, hasta rozar la caricatura
(todo en la linea de su version
para DG, 1990, con la Filar-
monica neoyorkina). Toma de
sonido mas que buena.

5

A.C.A.

BEETHOVEN: Sinfonia n. 3 “Heroica”. RA-
VEL: Valkses nobles y sentimentales. Orquesta

Hlarménica de [srael. Dir.: Giuseppe Sinopoli.
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lca nos trae dos grabaciones
de la cadena nacional britani-

ca, la BBC, donde Benjamin
Britten (1913-1976) nos pone
en perspectiva musical v visual
de su labor como director.
Una obra suya, los acaramela-
dos Nocturnos para tenor (Pe-
tar Pears, en 1964 ya en cier-
to declive vocal pero, como
siempre, ajustadisimo al espiritu
musical de su amigo v al de los
poetas que recita/canta) y or-
questa; y una version solvente
y, casi podriamos decir, refi-
nada de la Sinfonia n. 40 de
Mozart. Grabaciones en blan-
CO Y Negro, pero con buena to-
ma de sonido. Britten, como di-
rector, era riguroso a la
partitura, muy sobrio en el
gesto v poco amigo de excesos
interpretativos. Casi tan inte-
resante como el director, resulta
la Orquesta de Camara Ingle-
sa de aquellos arios 60. Im-
presionante en todos los as-
pectos pero, sobre todo, en la
asombrosa calidad de sus cuer-
das. Una pena (como ocurre
con su hermana de Saint Mar-
tin in the Felds) el progresivo
“aburguesamiento” que los
afios han producido en la agru-
pacion. En conjunto, produc-
cién interesante, aunque algo
parca en duracion.

J.B.

FEST OVD RELEASE

Benjamin Britten
Mozart

Symphony No.40

Britten

Mootie e

Mendelssohn

Byrmphony Ned “Sedr

BRITTEN: Nocturno. MOZART: Sinfonia n
40. Peter Pears, tenor. Orquestade Camara In-
glesa. Dir.: Benjamin Briften.

lca Classics, ICAD 5083, DVD o 71"« ADD
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Basta escuchar el comienzo
del primer tiempo de esta
Cuarta de Bruckner {toma en
vivo de la Herkulessaal en
1983) para advertir que esta-
mos ante algo muy especial.
Celibidache consigue hacer-
nos sentir el despertar de una
Naturaleza grandiosa v tras-
cendente, con una interpreta-
cibn de conviccion casi mesia-
nica en la que todo parece
cobrar un sentido profundo,
méas alla de referencias des-
criptivas. La sutilisima matiza-
cién del arco dindmico v un no
menos minucioso estudio de
timbres vy volimenes permiten
al rumano mantener la tre-
menda tensién nacida de la pul-
sion entre la expansion dra-
matica v la introspeccién lirica.
Emocién, en suma, que al-
canza una conmovedora cima
en un Adagio de abrumadora
belleza. Celibidache nos lleva
hacia un Finale de irresistible
impulso ascensional, rematado
por su ya célebre solucion pa-
ra la coda, proyectada hasta el
infinito bajo un implacable os-
tinati de las cuerdas. Poco im-
portan pues las imperfecciones
de la toma sonora o que la Fi-
larménica de Munich no posea
la perfeccion de la de Berlin.
Completa el DVD una impa-
gable entrevista en francés
(con subtitulos s6lo en inglés v
alernéan: lastima), donde el ge-
nial maestro defiende con su ca-
racteristica vehemencia su par-
ticular visién de la musica.

J.S.R.

BRUCKNER: Sinfonia nim. 4 “Roméntica”.
Orquesta hilarménicade Minich. Dir.: Sergiu Ce-
libidache.

Arthaus, 101645, DVD « 112" » ADD
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“Imprescindibles

los Bruckner
de Celibidache™

En noviembre de 1985 tenia
lugar la inauguracién de la nue-
va sala de la Philharmonie im
Gasteig de Munich. Ocasion que
la Filarménica de la capital bavara
y su ya por entonces titular Ser-
giu Celibidache aprovecharon
para levantar lainmensa (Quinta
Sinfonia de Bruckner ante la pre-
sencia de las camaras de la ZDF.
Celibidache ofrecié una lectura re-
veladora de la obra, concebida,
como todo su Bruckner, con una
genuina sonoridad organistica. El
edificio es de una solidez apabu-
llante: Celibidache ilumina, de-
senfrana, equilibra y expande con
mano maestra todos los registros
de esta colosal pieza sin asomo
alouno de retérica vacua. La
atencion al balance dinamico
(tan reacio como era el rumano
a las congestiones vy desmadres
efectistas) es proverbial, como lo
son también el inmaculado dise-
o contrapuntistico v el aquilatado
sentido de la expresiéon draméti-
ca. Excepcional en este sentido
e| tratamiento de la cuerda, ver-
dadero basamento sobre el que
Celibidache moldea este gran-
dioso torso bruckneriano. El des-
pacioso discurrir de los tempi no
disminuye la indesmayable ten-
sién que el maestro eleva en oca-
siones a niveles paroxisticos. La
Filarmoénica de Munich se queda
algo corta en maderas v sobre to-
do metales, exigidos mas alla de
sus posibilidades reales. Buena re-
alizacion televisiva, con calidad de
imagen lejos del estandar actual,
y sonido correcto pero afeado por
molestos pre-ecos. Con todo, im-
prescindible.

J.S.R.

BRUCKNER: Sinfonia nim. 5. Orquesta H-
larmédnica de Munich. Dir.: Seraiu Celibidache.

Es inexplicable como no sue-
na mas la musica de Alfredo Ca-
sella (1883-1947); tiene todo pa-
ra ser uno de los autores
preferidos de los comienzos del
siglo XX, pero el destino le ha de-
parado un puesto secundario a
todas luces injusto. Ahora bien,
cOMO No va a tener un puesto se-
cundario, si las tres excelentes
obras aqui grabadas, de su pro-
duccién sinfénica, incluyendo
la que quizéa sea considerada su
mejor obra, el Concerto Op. 61
(no hay solista, es condierto pa-
ra orquesta a la manera de Bar-
tok aunque sin tanto solista de-
mostrando su wvalia), son tres
primicias mundiales. El propio
Casella consideraba que habia
tres etapas en su produccion: una
primera con muchos ecos rmah-
lerianos, a la que pertenece su
Suite Op. 13, estrenada por él
mismo en Paris, donde vivia des-
de su juventud, una semana
después de dirigir el estreno de
la Sequnda de Mahler en Paris
en 1910. A la segunda época,
mas radical y experimental, per-
tenece FHagine di guerra Op. 25,
orquestada en 1919 para or-
questa; v la gran obra de su eta-
pafinal es el Concerto Op. 61,
de 1937, obra escrita en honor
de la orquesta del Concertge-
bouw en su 50 aniversario, con
una Passacaglia central de ex-
celente factura. Asi pues, damos
las gracias a Naxos por este dis-
co, dentro de la integral de la mu-
sica sinfonica de Casella enco-
mendada a La Vecchia.

J.M.

I 8 ALFREDO CASELLA

Concerto for Orchestra, 0p. 61
Pagine di Guerra, Op. 25bis
Suite, Op. 13

Orchestra Sinfonica di Roma

Francesco La Vecchia

WORLD PREMIERE RECORDINGS

CASELLA: Concerto for Orchestra Op. 61.
Pagie di Guerra Op. 25 bis. Suite Op. 13.
Orchestra Sinfonica di Roma. Dir.: Francesco La

Arthaus, 101639. DVD « 90" « ADD
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Vecchia.
Naxos, 8573004 o 70° o DDD
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“Tercer disco de Lang
Lang para el sello Sony”™

Este tercer disco de Lang
[Lang para Sony, tras “Live in
Vienna” v el dedicado a Liszt,
es, por fin, el primero dedica-
do a la obra pianistica pura de
Chopin, aunque no el primero
dedicado al polaco, del que ya
grabara los dos Conciertos jun-
to a Mehta y la Filarménica de
Viena (DG). Grabado en 2012
en Berlin, con gran naturalidad
y un sonido bellisimo del piano,
en sintonia con la apabullante
claridad del chino, al que se le
escuchan todas las voces a la
perfeccién, méas por mérito
propio que por el de los inge-
nieros de sonido, tiene como
grueso del disco los Estudios
Op. 25, coleccion que va coloca
a Lang como uno de sus méas
grandes intérpretes. El Chopin
de Lang es de una belleza me-
l6dica excelsa, meditada y con-
trolada, con un cuidado de las
dindmicas absoluto v un fraseo,
en consecuencia, tremenda-
mente bello v seductor. En
principio es un Chopin funda-
mentado en el clasicismo, sin
buscarle hallazgos arménicos ni
extravagancias (tal vez haya un
poco de esto en el Estudio n.
3), de una légica tremenda, que
es donde radica la verdadera di-
ficultad frubatos incluidos). Tan-
to los Nocturnos, verdaderas ca-
ricias ensofiadoras, los Valses,
de un prodigio ritmico, o el An-
dante Spianato, puede que el
mejor que haya escuchado (Ru-
binstein incluido), confirman
que este chino no languidece.

G.P.C.

T
CHOPIN
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CHOPIN: Estudios Op. 25. Nocturnos
Opp. 55/2, 15/1 y Post. Vakes Opp. 18

y 64/1. Andante Spianato v Gran Polone-
sa. Lang Lang, piano.

SONY, 887256449132 « 73 + DDD
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“La gran clavecinista
Blandine Verlet en un
doble de Couperin”

| :1'

JOAQUIN CLERCH

r : - y 1”—15

Joaquin Clerch (1965) es un
guitarrista cubano de presti-
gio, que actualmente vive en
Driisseldort donde es profesor de
guitarra en la Universidad Ro-
bert Schumann. Y aqui se nos
presenta cormo compositor e in-
térprete en dos obras de ca-
racter concertistico. El Con-
cierto de Otofio es un concierto
para flauta y orquesta de cuer-
da en tres movimientos bastante
anodino en sus ideas musicales.
El Concierto de Cdceres, sur-
gido en 2006 para el Festival de
la Guitarra de Céaceres, precisa
de guitarra solista y orquesta sin-
fonica, v su escritura es mas in-
teresante, aunque todo tenga un
aroma como de sonoridades
prestadas, un segundo tiempo
demasiado romantizado vy un
tercer tiempo donde se abren
paso temas folkléricos como la
Jota de Caceres mezclada con
gritos del carnaval de La Ha-
bana. Ambos conciertos estan
escritos en la forma tripartita cla-
sica y su interpretacion por
parte de la Orquesta de Camara
de la Habana adolece de cier-
ta falta de brillo. Anette Maiburg
cumple con su parte como
flautista, aunque a su sonido le
falte cierta redondez y expan-
sion. Mucho mejor el propio
Clerch, interpretando la parte
de guitarra solista de su con-
cierto. Ambas obras dan laim-
presion, no obstante, de ser
obras primerizas de un autor
que aun debe pulir su pluma.

J.M.

CLERCH, J.: Concierto de Otono. Concierfo

de Caceres. Anette Maiburg, fauta. Joaquin
Clerch, guitarra. Orquestade Cémarade LaHa
bana. Dir.: Thomas Gabrisch.

MDG, 903017426 o 52" « DDD
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FrancoissCouperin

Blandine Verlet reaparece
en el mundo discogrético de la
mano del sello Aparté para
ofrecernos un doble cedé con
piezas de Couperin. La gran
clavecinista francesa elige pa-
ra la ocasion un Henri Hemsch
de 1751, cuya sonoridad re-
donda vy contundente en los
graves se muestra como el ve-
hiculo perfecto para descubrir
toda la sustancia poética que
contienen las suites. Desde [a
Ménetou, pieza del séptimo
“ordre” que abre el disco, uno
se da cuenta de que Verlet con-
serva unos dedos prodigiosos,
que pone al servicio exclusivo
de la expresion, através de un
estilo austero, profundo v re-
posado. Pese a ello, la magni-
fica articulacion v la generosa
ornamentacion hacen que nun-
ca se eche en falta méas movi-
miento. Tras el octavo “ordre”,
interpretado con gran elegan-
cia y serenidad, el cuarto libro
esta representado por los con-
juntos 25, 26 y 27, ultimos
compuestos por Couperin,
donde la técnica v el lirismo al-
canzan cotas realmente subli-
mes. Verlet, plenamente cons-
ciente de ello, se emplea a
fondo v obtiene resultados ex-
traordinarios, pues a la habili-
dad de desenmarariar las line-
as rmusicales sin perder detalle
alguno, se suma una sensibili-
dad inusitada para alcanzar el
alma de las piezas. Sobresa-
liente.

J.C.G.

COUPERIN: Piezas para dave. Blandine Ver-
let.
Aparte, AP036. 2 CDs » 117 « DDD
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El Apolo de los contratenores publica esta extraordinaria recopilacion
THE VOICE en un doble CD y.que supone una excelente oportunidad para
adentrarse en el repertorio en el que esta especializado, desde Vivaldi
y Handel a otros compositores menos conocidos del barroco, asi como
mas actuales, comoFaure, Hahn e incluso el tango de Astor Piazzolla. En
total son 31 piezas escogidas con mimo por el propio artista, entre las que
se incluyen seis inéditas con obras de Handel y Purcell.

PHILIPPE

JAROUSSKY

DVD con una amplia seleccion de momentos musicales grabados en
sus exitosas giras por los mas importantes teatros y operas del mundo,
como La Galerie des Glaces en el Palacio de Versalles, o la suntuosa
Chapelle de {a Trinite en Lyon. Tambien incluye una extensa entrevista
en exclusiva. Esta recopilacion en DVD nos demuestra, una vez mas que
Jaroussky es la voz de un angel

SIGUENOS EN f www.facebook.com/EMIVirginClassics

www.emimusic.es/clasica




“Magnifica la
presentacion de los

Preludios de Debussy en
La dolce volta”

“Duselz es recovdado
por su amistad
con Mozarvt”

En una magnifica presen-
tacion, el sello La dolce volta
nos ofrece los Preludios de De-
bussy de la mano de Phillipe
Bianconi, un pianista injusta-
mente desconocido a la vista de
lo que consigue aqui. Su inter-
pretacién es sorprendente-
mente detallada y rica en ma-
tices, sobre todo dinamicos,
superando, en este sentido, a
muchas interpretaciones refe-
renciales, como la de Benedetti-
Michelangeli. La claridad de li-
neas, perfecciéon en la ejecucion
(Le vent dans la plaine) v la
magnifica planificacién sonora,
son otros aspectos técnicos a
través de los cuales Bianconi al-
canza un grado comunicativo
muy importante. Si le afladimos
una pedalizacién excelente, el
primero de los Libros de Pre-
ludios resulta plenamente sa-
tisfactorio. La poesia obtenida
en la recreaciéon de estas ima-
genes sonoras se repite en el
segundo, donde las piezas me-
ditativas (Canope) o atmosfé-
ricas (Feuilles mortes) resultan
especialmente brillantes. En li-
neas generales, el Debussy de
Bianconi se centra en la con-
cision, el colorido, la variedad
y la sutileza, sin necesidad de re-
saltar la modernidad del len-
guaje para conseguir sus pro-
positos evocadores, echandose
unas pocas veces de menos la
contundencia sonora. Disco
recomendable.

J.C.G.

DEBUSSY: Preludios. Philippe Bianconi, pia

1a.

La dolce volta, LDVOT7 o 75" » DDD
Harmonia Mundi bérica e de e RA

Bliithner yv Genuin se unen
para conmemorar el 150° ani-
versario del nacimiento de De-
bussy con esta edicion de las
obras para piano, cuatro en-
tregas discogréficas que co-
mienzan con este primer com-
pacto. Juliana Steinbach es la
pianista encargada de iniciar la
integral con varias obras ma-
estras del francés. La pianista
franco-brasilefia apuesta por
una sonoridad poco impresio-
nista, donde las lineas estan
muy bien definidas v el uso del
pedal es comedido. Asi, pode-
mos ver con claridad las en-
tranas de Four le piano al ha-
ber apartado los “vapores” v
atmosteras acusticas, sobresa-
liendo, a pesar de ello un no-
table colorido y, sobre todo,
una intensidad expresiva nada
desdefiable: la Tocatta es, en
este sentido, ejernplar. Peor ca-
sa este planteamiento con las
Images, cuyas velocidades méas
bien reposadas v algiin que otro
capricho ritmico tampoco ayu-
dan a recrear cada escena. kn
un terreno equilibrado quedan
la juvenil y poética Suite Ber-
gamasque, perfectamente eje-
cutada (Steinbach nunca pati-
na en este aspecto) pero
carente de la magia de otras
versiones, y las piezas sueltas,
irreprochables, que comple-
tan un disco simplemente co-
rrecto, aunque con muy buenos
detalles. La toma sonora es ex-
celente.

J.C.G.

Gl 'Hh.lhl"ll

Hemmapge & Debusey
Warks Ber Piana CO 0

DEBUSSY: Obras para piano [vol. 1). Jula-

na steinbach.
Genuin, 12226 + 67 o DDD
Gaudise % dxE
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24 Préludes
- I

Hoyel Scotthh Nationnl Orchestra
Jun Markl

El compositor checo
Peter Breiner se ha con-
vertido en el orquestador
“de cabecera” del sello Na-
X08. Juntos ya han editado
orquestaciones muy inte-
resantes de obras de Bizet,
Janacek vy Tchaikovsky.
[Los buenos resultados les
han llevado a provectos
mayores, como la de estos
Preludios de Debussy, o a
la inminente salida de una
nueva orquestacion de los
Cuadros de una exposi-
cion. Breiner aborda la
obra de [Jebussy sin apenas
complejos, lo que podia ha-
ber sido un riesgo o inclu-
so casi un pecado. Pero los
resultados no son para na-
da turbadores. Al contrario.
[Lo dlerto es que no trata de
salirse de la l6gica de la or-
questa impresionista (el
viento metal cuenta con
una frecuente presencia
del saxo, las arpas contie-
ren el necesario cromatis-
mo, incluso en las piezas de
aire ibérico no faltan las cas-
tafivelas). Pero méas alla
de aspectos anecddticos,
Breiner es respetuoso con
las 24 piezas, e incluso
permite admirarlas con una
perspectiva sonora distinta,
sin faltar al debido respeto.
Claramente por encima de
cualquier expectativa (al
menos la mia) previa. Muy
recomendable.

J.B.

DEBUSSY': Los preludios (version or-
questal de Peter Breiner). Orqueda Ro-
yal Seotish National. Dir.: Jun Markl.

Naxos, 8572684 « 77« DDD
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E Franz Xaver
DUSSEK

Four Symphonies

Helsinki Barogue Orchestra
Aapo Hakkinen

Y a que no por sus obras, el
compositor checo Frantisek
Xaver Dusek (1731-1799) es
recordado por su estrecha
amistad con Woltgang Ama-
deus Mozart, asi como por su
suntuosa residencia, sita en
las, por aquel entonces, afue-
ras de Praga, Villa Bertramka,
en donde el genio salzburgués
acabd Don Giovanni v com-
puso La clemenza di Tito.

Entre la copiosa produccién
de Dusek, mayoritariamente
instrumental, se conservan 39
Sintonias, en un estilo obvia-
mente muy cercano al de Franz
Joseph Haydn, cuatro de las
cuales {las catalogadas por Vla-
dimir Altner con las siglas (4,
Bb2, A3 vy Bb3) son las que aqui
nos ofrece en una primorosa,
brillante y vivaz interpretacion la
Orquesta Barroca de Helsinki.

Por lo demaéas, resulta in-
comprensible que a estas altu-
ras todavia se siga citando su
apellido Dusek (genitivo-acu-
sativo Duska) en la forma ar-
caica y germanizante Dussek,
tal como aparece en la caratula
del disco, lo que propicia, pa-
ra mayor inri, la confusién (ve-
ase, sin ir méas lejos, el retrato
que aparece en Wikipedia) con
su cormnpatriota el pianista Jan
Ladislav Dusik (1760-1812),
cuyo apellido Dusik (gen.-ac.
Dusika), también aparece a
menudo escrito Dussek.

S.A.

DUSEK: Sinfonias. Helsink Baroque Orches
tra. Dir.: Aapo Haldkinen.

Naxos, 8572083 » 54 » DDD
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“Tercer volumen de las
Sonatas pata teclado
de Galuppi en Naxos”™

AMERICAN CLASSICS =

Kenneth

FUCHS

Atlantic Riband

American
Rhapsody
Michael Lodwig, Violin

Divinum
Mysterium
Paul Siiverthorme, Viola

London

Svm ¥
ﬁmm

JoAnn

Falletta

Kenneth Fuchs {(1956) es
un experimentado compositor
nortearnericano, discipulo de
Persichetti v Babbitt, con un am-
plio catalogo a sus espaldas
donde destacan sus musicales de
carnara como Brontosaurius, v
que actualmente ensefia com-
posicion en la Universidad de
Connecticut. Su musica es facil
de escuchar, o sea, que no
muerde. Su dominio de la or-
questacion es apabullante v tie-
ne una vena lirica nada desde-
nable. Este disco incluye un
par de poemas sinfénicos,
Atlantic Kiband, homenaje a
los emigrantes que cruzan el
Atlantico, v Discover the Wild,
y dos conciertos encubiertos
en forma més o menos rapso-
dica, American Khapsody pa-
ra violin, v Divinum Muysterium,
para viola, ambos en un movi-
miento. Completa el disco un
breve Concerto Grosso para
cuarteto de cuerda v orquesta de
cuerda. La otra protagonista es
la directora JoAnn Falletta, que
con mas de 500 cbras de com-
positores norteamericanos in-
terpretadas, de las que unas 100
son estrenos mundiales, es una
abnegada difusora de la musica
de su tierra. La London Symp-
hony Orchestra se comporta
con creces, Y el disco en si esde
escucha surmarmente agradable.
Otra cuestion es que se quede
solamente en eso. Usted decide
si esto es suficiente.

J.M.

FUCHS: Atlantic Riband. American Rhap-
sody, Divinum Mysterium. Concerto Gros-
s0. Discover the Wild, Michael Ludwig, violin.

Paul Silvertharne, viola. London Symphaony Or-
chestra. Dir.: JoAnn Falletta.

Naxos, 8559723 58  DDD
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m Baldassare
GALUPPI

Kevboard Sonatas » 3

Matteo Napoli, Piano

El tercer volumen de las so-
natas de Galuppi afiade a la in-
tegral que Matteo Napoli esta
llevando a cabo en Naxos ocho
nuevas obras. Elegantes, ex-
presivas y contrastantes en sus
partes, estas Sonatas son fiel re-
flejo del buen saber hacer v del
virtuosismo de “ll buranello” al
teclado, su otra gran pasion en-
mascarada tras la 6pera.

El piano moderno es el ve-
hiculo de expresion que Napoli
ufiliza para trasladarmnos a la Ve-
necia barroca con acierto, es-
pecialmente en los movimien-
tos mas rapidos, donde la
variada articulacién, unas ve-
locidades siempre adecuadas v
el vigor que aplican sus dedos
a las teclas aportan la brillantez
necesaria. Como en anteriores
entregas, el italiano presta me-
nos atencion a los aspectos di-
namicos y rechaza las opciones
que le ofrece el instrumento,
para dotar asi a las piezas de un
aire més clavecinistico. Con res-
pecto a los movirnientos lentos,
si se echa en falta algo méas de
espressione, como indica por
ejemplo el Andantino de la So-
nata Hly 38, siendo la hondu-
ra expresiva que alcanza An-
drea Bachetti en RCA, el
modelo a seguir.

Un pequerio y delicioso
Allegro procedente de la [ily 30
completa el compacto, que
continua al mismo buen nivel
que el resto de la serie.

J.C.G.

GALUPPI: Sonatas para tedado [vol. 3). Mat-

teo Napali, piano.

Naxos, 85720672 o 65 o DDD
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New on Brilliant Classics

NOVEDAD DE
BRILLIANT CLASSICS

T e S . St 35 b

e BC 9291

Primeras grabaciones mundiales
de las sonatas para flauta y guitarra
de Ferdinand Rebay, compositor que
ha permanecido olvidado hasta hace
pocos afnos, y cuya musica resurge llena
de lirismo, romanticismo e intensidad.

Las versiones de Maria José Belottoy
Gonzalo Noqué, vitales y comprometidas,
nos trasladan a la Viena de la primera
mitad del siglo XX, a la capital austriaca
donde la musica de Rebay compartia
escenario con la de Korngold,

Zemlinsky y Schonberg.

Visit our website for more information
Para mds informacion, visita nuestra pagina web:

www.brilliantclassics.com

BRIEEEANT
CLASSICS
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DEEMS TAYLOR

Ihrowrh the Looking G lass
CHARLES TOMLINSON GRIFFES
Poarim * The Femsnre [amse of Kahla K han
Scodl CrolT, Flule
Sealtle Symphony * Gerard Schwarz

Hace ocho afios Naxos
publicé un disco préactica-
mente idéntico a éste (salvo
por la obra de Deemns Tay-
lor), en su serie American
Classics. La duplicidad sur-
ge con la nueva reedicion de
las principales obras sinfé-
nicas de Charles Griffes
(1685-1920), que Gerard
Schwarz grabd para el ex-
tinto sello Delos ;Mejores o
peores que las grabadas por
JoAnn Fallettta yv su or-
questa de Buffalo? En reali-
dad, da casi lo mismo. Cual-
quiera de ambas es perfecta
para conocer un catadlogo de
un innegable valor musical.
[a prernatura desaparicion
del neoyorkino, con apenas
36 arios, nos dejé huérfanos
del que podria haber sido
uno de los mejores compo-
sitores americanos de la pri-
mera mitad del siglo XX. Es
cierto que en estas obras, de
relativa juventud, encontra-
mos muchos puntos de en-
cuentro (Debussy y Ravel, a
la vez que Stravinsky o
Scriabin), pero también es
cierto que con una abun-
dancia de ideas v un talen-
to melédico realmente des-
bordantes. Imprescindibles
para quien no conozca su
obra, v para cualquier buen
aticionado a la musica del si-
glo XX. Nuevamente una
mas que merecida R.

J.B.

GRIFFES: The white Peacock. Bac-
chanale. Poema para flauta vy or-

questa. Kubla Khan. TAYLOR: Th-

rough the looking glass, Orquesta de
deaftle. Dir.: Gerard Schwarz.

Naxos, 8559724 « 727 o DDD
Ferysa * % % *RE

“Primera grabacion

en Naxos del compositor
Adolpbus Hailstork”™

Primera vez que aparece por
estas péaginas el compositor v
profesor universitario de com-
posicion Adolphus Hailstork,
nacido en 1941 en Rochester,
Nueva York, v que tiene una di-
latada trayectoria como com-
positor en su haber, con incluso
un par de 6peras. Las obras aqui
presentadas van desde la ober-
tura An American Port of Call,
poema sinfénico en forma de so-
nata, que describe la actividad
portuaria de Norlfolk, hasta
Whitman’s Journey, Launch
Out in Endless Seas, de 2006
para baritono, coro y orquesta,
estrenada en Washington, pa-
sando por su Frimera Sinfonia
de 1987 y el arreglo de Three
Spirituals de 2005. Su edtilo es
impecable en cuanto al uso de la
orquesta v el manejo de la forma
y la armonia, rasgos que habria
que pensar si no son aplicables
a cualquier compositor nortea-
mericano, pero recuerda dema-
siado a Copland v al Stravinsky
neoclasico en ciertos pasajes,
mentores espirituales suyos, v al
final no dejan las obras mucho
poso en el oyente. Las inter-
pretaciones son brillantes, como
no podia ser de otra manera te-
niendo en cuenta a cargo de
quien corre la direccion, la mag-
nifica JoAnn Falletta, con una de
sus orquestas de la que es titular,
la de Virginia. El baritono Kevin
Deas, conocido por su encar-
nacion de Porgy, esta excelente
de voz y de expresividad.

J.M.
AMERICAN CLASSICS ==
ADOLPHUS HAILSTORK

An American Port of Call
Kevim Deas, Baritone
Virginia Symphony Orchestra and Chorus
JoAnn Falletta

HAILSTORK: An American Port of Call. Sin-
fonia nim. 1. Kevin Deas, Barftono. Virginia
symphony Orchestra and Chorus. Dir.: JoAnn Fa-
[letta.

Naxos, 8509722 ¢ 59° o DDD

Ferysa * k%

Muchos historiadores coinci-
den en afirmar que los grandes
compositores de la historia han
sido maestros en la variacién y
que, aunaue no sea del todo exac-
to, es también una condicion si-
ne qua non. (Juiza sea la variacion
la mayor flaqueza de la produc-
cion del compositor nipéon Qu-
nihico Hashimoto (1904-1949)
segun se muestra en este com-
pacto: apenas el primer movi-
miento de su Sinfonia niim. 2 so-
porta los 20 minutos, si bien su
colorida orquestacion v su exo-
tismo compensan tal carencia.
Probablerente haya que buscar
sus mejores trabajos en las obras
de pequerias dimensiones: sus
T'res Wasan son una muestra de
la mezcla entre la cultura nipona
y la tradicién musical occidental;
sin embargo, esta fusion domes-
tica excesivamente el sabor ja-
ponés, dejando en una melosa
postal lo que podria haber sido un
atortunado encuentro (a diferen-
cia de Toru Takemitsu). En cuan-
to a la interpretacion, notable al-
to para la direccion de Takuo
Yasua por su limpieza v colorido,
su sensibilidad innata para lo
oriental y su innegable sentido me-
l6dico: un trabajo que resalta lo
mejor de la partitura. Decepcio-
nante la intervencién del barito-
no Akiva Fukushima en los Tres
Wasan: una voz engolada en cu-
yo registro agudo se desgariita pa-
ra llegar a dar las notas. Conclu-
yendo: comprar solo en caso de
coleccionismo.

J.S.H.

0ok REE R

Qunihico
HASHIMOTO
Symphony No. 2
Three Wasan » Scherao con sentimento
Akiya Fukushima, Baritone
Tokyo Geidal Philharmonia » Takuo Yuasa

HASHIMOTO: Sinfonia nim. 2. Three
Wasan. Scherzo con sentimento. Akiva Fu-
kushima, barftono. Tokyo Geidat Philharmonia.
Dir.: Takuo Yuasa.

Naxos, 8572860 » 65 « DDD
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“Un placer sonoro

de envergadura estos
Trios de Haydn”™

El Vol. 3 de la integral de los
trios con piano de Haydn nos
invita a un excelente programa.
A los tres Trios dedicados a la
princesa Marie Ermenegild Es-
terhazy, con los ns. 35, 36y 37
(Hob. 21, 22 v 23, respecti-
vamente), se afade el Trio n.
27 Hob.XV: 14, que Haydn
presentd en Londres en 1792
con un pianista de trece aros lla-
mado Nepormuk Hummel. To-
das vy cada una de las partituras
aqui interpretadas contiene ali-
cientes mas que sobrados. Im-
posible enumerarlos todos. Hay
movimientos lentos {(Andante
molto del n. 35 o el Poco ada-
gio del n. 36) que presagian,
por su clima roméantico y su me-
lodismo, al mismisimo Schubert.
Comienzos de una amplitud e
intensidad dramaética, audaz v
virtuosistica (Allegro moderato
del n. 36). Maestria compositi-
va en las variaciones alternadas
sobre dos temas en el Molto an-
dante del n. 37, o la méas que
acostumbrada libertad con la
que aborda (v maneja a su an-
tojo) la forma sonata {(Allegro
moderato del n. 27). Un placer
sonoro de envergadura que
nos llega gracias al buen hacer
de los tres musicos del Kungs-
backa Trio. Todo fluye con
naturalidad. Su fraseo exhala
ernotividad v nobleza. Se escu-
chan v se comprenden. De
ahi surge s6lo musica. Musica
con mayusculas.

P.S.J.D.

H HAYDN

Piano Trios
Nos, 14, 21, 22 and 23

kungshacka Piano Trio

HAYDN: Trios con piano, Hob: 14, 21, 22
y 23 (Vol. 3). Kungsbacka Trio.
Naxos, 8.572063 »» 74 « DDD
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“Obras corales y vocales

de la hija

de Gustav Holst,

Imogen”™

CHORAL WORKS ‘* /
-

B
Desjaoman Brigte # .

CRsie af Taaie © ol [h‘nh‘.'f
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Si yo le nombre el apellido
Holst, a usted le viene a la me-
moria Los Planetas. Pero re-
sulta que hubo méas de un
Holst, v la segunda, pues se-
fiora fue, es la compositora e
hija de Gustav, Imogen Holst
(1907-84). Aunque no fue
compositora a tiempo com-
pleto, pues se dedico a la tarea
ingrata de fomentar la musica,
de amanuense de Britten entre
1952 v 1964, de Directora Ar-
tistica del Festival de Alde-
burgh; su legado, centrado en
la musica vocal y de camara, es-
ta siendo recuperado en fechas
recientes con agradable sor-
presa para todos. Todas las
obras recogidas aqui, desde la
mas escolastica Misa en Lam
de 1927 a Hallo my fancy
(1972) son primeras graba-
ciones mundiales, siendo el
mismo director Graham Ross
el que ha preparado los mate-
riales. Y asi encontramos una
jova como Welcome Jov and
Welcome Sorrow, seis can-
ciones para voces femeninas v
arpa (tal que A ceremony of
Carols de Britten) o Tres sal-
mos, para coro mixto y or-
questa de cuerda. La interpre-
tacion es excelente en cuanto
a fraseo y transparencia de tex-
turas, aunque un Poco " ani-
Nadas” suenan estas voces in-
glesas. Se completa el disco con
una orquestacion refinada y ele-
gante de Kejoice the Lamb, en-
cargada a Imogen por el pro-
pio Britten.

J.M.

HOLST, Imogen: Choral Works. BRIT-
TEN: Rejoice i the Lamb. Chair of Clare Cor
lege, Cambridge. The Dmitd Fnsemble. Dir.: Gra
ham Ross.

HM, HMUS0725 o 73" ¢ DDD
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“Intensidad vy delicadeza

en el Atys de Lully por

Rixh AMERICAN CLASSICS =
ALAN HOVHANESS
Symphony No. 1 ‘Exile’
symphony No. 50 ‘Mount Saint Helens®

Scattle Symphony * Gerard Schwarz

la Capriccio Barock

Orchester”
AMERICAN CLASSICS
Jonathan

LESHNOFF

( hamber Music

Strmg Chaartel N, 2
wrwirm Cslamoes 3 @ Nirag

{oemmic Variatlons
ol @ Mownded | e

w it o e
Carpe Diem
String Quartet
Opus 3 Trio
Miahky * Simas
Nemith « Dove
Stoyanoy * DePeters

Antes de la reedicion del ca-
tadlogo del antiguo sello Delos,
Naxos ya habia grabado cinco
ediciones del compositor nor-
tearnericano (de origen armenio)
Alan Hovhaness (191 1-2000).
Ahora incorpora las grabaciones
sinfonicas que Delos realizé en
los &0 vy 90, en su mayoria con
la Orquesta de Seattle y Gerard
Schwarz. Hovhaness fue un
autor desmesurado en su catéa-
logo {casi 70 Sinfonias) v en su
obsesion por salirse de las con-
venciones musicales de su tiern-
po, ensimismado por el pasado
romantico v la forma sinfénica.
Una especie de Havergal Brian
americano. Lo cierto es que,
conforme vamos conociendo sus
obras, no dejan de sorprender
por la abundancia de ideas v la
capacidad para cultivar la forma
sinfonica de manera perma-
nentermente renovada. Esta gra-
bacion Naxos/Delos, toca los ex-
trernos de su catalogo, con una
juvenil Primera Sinfonia (1936)
un tanto trivial, pero llena de me-
lodias e intentos originales de sin-
tesis musical {folclore armenio,
americano...), junto a la Sinfo-
nia num. 50, grandilocuente y
aparatosa (rememora al volcan
Santa Elena), pero también lle-
na de ideas musicales valiosas y
originales. Buena forma de
aproximarse a la obra de este au-
téntico outsider de la musica
americana sanamente ajeno,
todo sea dicho, a cualquier as-
piracion comercial.

J.B.

HOVHANESS: Sinfonia num. 1, Exilio.
Sinfonia num. 50, Montana Santa Elena. Or-

questa dintonica seattle. Dir.: Gerard Schwarz.

Naxos, 8.550717 o 66 o DDD

Jonathan Leshnoff es uno de
los més prominentes composi-
tores actuales norteamericanos,
lo cual, dado el ingente ntimero
de autores que alli hay, segiin des-
cubrimos en esta serie de Naxos
American Classics, no es poco
decir. Atn sin haber alcanzado
la cuarentena, pues naci® en
New Jersey en 1973, tiene un
prestigio consolidado que le va
a llevar a estrenar un Concierto
para Flauta con la Philadelphia
Orchestra; adernas de tener es-
trenados dos oratorios, siete
conciertos, cuatro cuartetos de
cuerdas, una sinfonia vy otro sin-
fin de piezas menores. Como las
aqui recogidas, que datan desde
...without a chance (2002) es-
crita para conjunto de percusiéon
en respuesta a los atentados te-
rroristas de septiembre de 2011,
hasta su Cuarteto de Cuerda
Nam. 2 ‘Edelman’ (200&), es-
crita por encargo particular pa-
ra una pareja de Baltimore.
Muy interesante me parece el trio
para clarinete, violin v piano Se-
ven Glances at a Mirage (2003),
con un estilo modemo, actual pe-
ro poco dado a frivolidades ex-
perimentalistas, v con una bus-
queda de timbres original.
Completa el disco la obra més ex-
tensa de las grabadas, Cosmic
Variations on a Haunted The-
me (2002) para trio clasico,
donde de nuevo muestra su ca-
pacidad de cohesionar una obra
con pequenos motivos tematicos
que frenzan el mapa. Atentos por
lo tanto a este nombre,

J.M.

LESHNOFF: Chamber Music. String Quar-
tet nim. 2. Seven Glances at a Mitage. Cos-
mic Variations on a Haunted Theme, etc.
Carpe Diem 5tring Quartet. Opus 3 Trio.

Ferysa * x X% E

Naxos, 8509721 » 51 » DDD
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En 2006 y 2007 irrum-
pian en el mercado barroco
dos bellisimos discos que
aportaban no sélo el cono-
cimiento de dos composito-
res tan poco transitados co-
mo Havyes vy Gregori, sino
tarnbién aires nuevos en la in-
terpretacion a cargo de la
agrupacion Capriccio Ba-
sel, El conjunto suizo, uno de
los méas interesantes brotados
en los dltimos diez afios, en-
cara ahora este horenaje a
la obertura, género que pro-
pici6 la difusion europea de
la produccién francesa, v lo
hace naturalmente sobre
obrasde Lully. Ensenoreado
de Versalles v de la musica
francesa en la segunda mitad
del siglo XVII, el malencarado
florentino extendié su fama
fuera de las fronteras galas.
Ejernplo de ello fue la publi-
cacion de las colecciones
de su musica instrumental
por Estienne Roger en Ams-
terdam, en las que se basa el
presente disco. kn ellas, la
partitura fue adaptada para
ajustarse a la disposicion
mas cornun de las orquestas
centroeuropeas. Por tanto,
lo que aqui encontramos es
una analitica reproduccién
del modo en que estas pie-
zas pudieron sonar en las cor-
tes alernanas. Interpretacion
refinada v profunda, con
fastuosos vientos solistas,
en la que sobresale un “Sorn-
meil” de Atys de una inten-
sidad v delicadeza como po-
cas veces se ha oido.

LULLY: Phaéton, Atys & Armide. Ou-
vertures avec tous les airs. Capriccio
Barock Orchester. Dir.: Dominik Kiefer.
Tudor, 7185 o 83 » DDD
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Gustay Mahler

Symphony No. b
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[La capacidad de Abba-
do para desentrariar parti-
turas no deja de asom-
brarnos. En esta version de
la Sexta mahleriana de su
ciclo con la Orquesta del
Festival de Lucerna fecha-
da en 2006, celebrando el
centenario de la obra, el mi-
lanés vuelve a deslumbrar
con una labor ante la que
los adjetivos se quedan cor-
tos. No hay capa ni plano
sonoro que quede sin ana-
lizar, ningin detalle que
escape a su batuta perfec-
cionista: realmente es difi-
cil imaginar una radiogratia
mas perfecta de la magna
composicion de Mahler...
Y sin embargo el resultado
final, aun siendo espléendi-
do, magnitico incluso, ado-
lece de cierta tibieza ex-
presiva, tal es el control que
Abbado ejerce sobre el de-
sarrollo de la secuencia
dramatica. Dicho esto hay
que insistir en la excelencia
de su lectura, una de las que
invierte el orden tradicional
del Andante y el Scherzo,
tal v como hicdiera el propio
Mahler en los estrenos de
Fssen v Viena. La formi-
dable grabacion, perfecta
de balance v fidelidad tim-
brica, es ofro atractivo afia-
dido: no recuerdo haber es-
cuchado los dos golpes de
martillo del Finale repro-
ducidos con tal realismo so-
Nnoro.

J.S.R.

MAHLER: Sinfonia nim. 6 “Tragica”.
Orquesta del Festival de Lucerna. Dir..
Claudio Abbado.

FuroArts, 2055648, DVD » 89" « DDD
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“EurArits prosigue con
las Sinfonias de Mabler
de Abbado en Lucerna”

Peter
E MAXWELL DAVIES

Symphony No. 3

Cross Lane Fair

BBC Philharmonic « Maxwell Davies

B AMERICAN Crassics S
PETER MENNIN
Moby Dick » Symphony Mo, 3
Symphony No. 7 *Variation-Symphony'

Seattle Symphony * Gerard Schwarz

Sir Peter Maxwell Davies, ac-
tual Master of the Queenés
Music, es un prolitico compo-
sitor, que el pasado 9 de junio
estrend su Novena Sinfonia con
e]l nimero de opus 315. Naxos
esta recuperando su catalogo
sinfonico, que habia sido gra-
bado en la tltima década del pa-
sado siglo en el sello Collins.
Tras las dos Primeras Sintonias,
le llega el turno a la Tercera
(1984), en cinco movimientos
con orden mahleriano (Allegro
central rodeado de dos Scherzi
y dos Adagios en los estrenos)
y poderosa construccion formal,
derivada de la serie de Fbonacdi.
La Cuarta (1989), para una
plantilla mas del primer ro-
manticismo y en cuatro movi-
mientos, y la Quinta (1994) en
un unico movimiento de alien-
to sibeliano vy orquesta maéas
monumental. La musica sinfé-
nica de Maxwell Davies precisa
de un oyente atento: no es t&-
cil seguir la densidad de la casi
hora de duracién de la Tercera,
ni las distintas secciones de la
compacta Quinta, aunque de
duracion menor, sélo 26 mi-
nutos. Es el mismo compositor
e] que dirige las obras con las or-
questas que hicieron su estreno,
y eso al menos es una garantia
de fidelidad al pensamiento del
autor. Se completa uno de los
discos con una obra del Maxwell
Davies mas juguetén, Cross
Lane Fair (1994), con sus gai-
tas y tarnbor irlandés.

J.M.

MAXWELL DAVIES: Sinfonias ns. 3,4 v 5.
Cross Lane Far. BBC Philharmonic. Mark Jor-
dan, Northumbrian Pipes. Rob Lea, Bodhran.
Scottish Chamber Orchestra. Philharmonia Or-
chestra, Dir.: Peter Maxwel Davies.

Naxos, 85723501, 2 CDs » 142" ¢ DDD

Disponernos de pocas graba-
ciones del compositor estadou-
nidense Peter Mennin (1923-
1983), al igual que de su
generacién de sinfonistas, bastante
olidada por las discogréficas, cu-
yo méaximo exponente es David
Diarnond. De un estilo alejado de
la vanguardia europea (Ligeti na-
ci6 en el mismo ario), guarda en
sus inicios mas relacion con la mur
sica de cine. En este compacto te-
nemos uno de los pocos ejemplos
de musica programatica que
compuso, su Concertato “Moby
Dick”, obra escrita con buen ofi-
cio sin que la interpretacion resalte
ningin rasgo sobresaliente. Su
produccion méas representativa la
tenemos en sus Sinfonias. En el
disco disponemos de dos ejem-
plos. Su Tercera Sinfonia esta
plagada de “sucesos a golpe de
trompeta”, v lo es en tal niime-
ro que llega a saturar al oyente
con tanta emocién trepidante.
Més madura es, en cambio, su
Séptima Sinfonia, escrita con un
lenguaje mas innovador (dentro
de unos estrechos méargenes)
aunque ello no signifique que sea
mas personal. Por desgracia, el
director Gerard Schwarz no tie-
ne aqui su mejor resultado: re-
ducida a una mera ejecucion, dé-
bil v acartonada en los momentos
tensos, con una ausencia de i
rismo llamativa, consigue hacer
aburrido y monétono lo que po-
dria tener algiin atradivo. Para col-
mo, la grabacion asfixia el brillo
de los metales. Si hay que resu-
citar a Mennin, tendra que esperar
a otra ocasion.

J.S.H.

MENNIN: Moby Dick. Sinfonias niims. 3 v
7 "Variation-Symphony”. Orquesta Sinfoni-
ca cle Seattle. Dir.; Gerard Schwarz.

Ferysa * x X% E
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“La miisica sinfonica
de Maxwell Davies
precisa de un oyente

atento”

[La musica de Mompou es
como un islote estético en me-
dio de todas las convulsiones
musicales de todo un siglo. Es
como si su arte hubiera per-
manecido en una burbuja, aje-
no a todo lo que le rodeaba,
creando un lenguaje romanti-
co, sencillo, callado v reflexivo.
Es una musica deliciosa pero
nunca cursi ni afectada. Quiza
tarnbién una musica muy apro-
piada para tanta gente de nues-
tra época que quiere sentarse
a escuchar y relagjarse con el so-
nido de un piano intemporal.
Una musica pianistica, la de
Mompou, que quiza no era ya
de su fiempo pero que tampoco
podria haberse escrito antes y
que, desde luego, solo él podria
haber hecho con esa factura tan
personal. El hecho de que é]
mismo fuera intérprete de sus
obras v las dejara grabadas en
disco, representa una referen-
cia valiosa para conocer con
mavyor profundidad las claves in-
ternas de su musica. Aun asi,
la recuperacion de su obra
por las nuevas generaciones de
pianistas da una nueva dimen-
siON a su musica y marca un car
mino de ejernplaridad, que no
siempre se ha practicado con
los compositores esparioles.
Ester Pineda, pianista catalana
comprometidisima con la mu-
sica de nuestro pais, nos rega-
la una interpretacién elegante
que guarda un discurso musical
muy profundo y coherente con
la obra de Mompou, uno de sus
compositores preferidos.

C.B.

MOMPOU: Owvres Choises. Fster Pneda, Pa

114,

VDE-GALLO, 1568 « 79" « DDD
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SAINT-SAENS

COMPLETE PUAND WORKS =
EHAHALTER MECES

GEDFFREY BURLESOMN

(D INDEPENDIENTES
NOVEDADES

DICIEMBRE

2012

El otofio se presenta ideal para pasar
ratos en casa escuchando las
novedades de los sellos
independientes, entre los que hay que
dar la bienvenida al sello de la Royal
Liverpool Philharmonic Orchestra,
que debuta con un raro Offenbach
operistico y al sello de la Sinfonica de
Viena (Wiener Symphoniker), con
grabaciones, en esta entrega, de
Fabio Luisi y un Brahms de
Celibidache. O a Grand Piano, que
contintia con el Saint-Saéns de
Burleson, ademas de presentar un
Beethoven interpretado en piano
modermo a la vez que en piano de
época ¢ ¢l comienzo de otra integral,
en este caso de Florent Schmitt. ICA
presenta a Argenta con una “Heroica™
con la Orquesta Nacional de Espania,
Richter tocando Beethoven y
Conciertos de Chopin vy Beethoven
por Cherkassky v Jacoby,
respectivamente. Marco Polo nos
remite en su tres por cuatro de los
Valses de Strauss, mientras Paladino
presenta Fantasias de Telemann por
el violista Firmian Lermer. Rondeau
apuesta este mes por dos discos con
prestigiosos coros infantiles de
Alemania. Solo Musica ofrece “Love
Songs” con miusica de Brahms vy
Dvorak v un recital de la violinista
Alicja Smietana con obras de Bach,
Piart, Previn vy la curiosidad de Glenn
Gould. Toccata nos presenta la
miisica de camara de dos rarezas,
Vasilenko v Sherwood y Two Pianists
prosigue con sus buenos discos
dedicados al piano, en este caso por
Lori Sims vy Aquiles delle Vigne.
Misica para todos los gustos, que la
disfruten.

www.ferysa.es

SAINT-SAENS: Obra completa para
plano (Vol. 3). Geoffrey Burleson.
plano.

GEANMD FPIANO,. GF609 (CD)

EAN: 0747313960827 - T. 952

BEETHOVEN: Obra completa para duio
de planos. Amy ¥ Sara Hamann, planos.
GRAND FPIANO, GFE619-20 (2 CDs]

EAT: 0747313961924 - T. 953

SCHMITT: Obra completa para dio de
planos {(Vol. 1). The Invenda Flano Duo.
GRAND FPIATO, GF621 (CD)

EAN: 0747313962129 -T. 952

BEETHOVEN: Sonatas ns. 3 y 29,
Bagatelas. Sviatoslav Richter, plano.
ICA CLASSICS, ICAC 5084 (CD)

EANM: 5060244550841 - T. 952

CHOPIN: Condertos para plano ns. 1
¥ 2. Shura Cherkassky, plano. Orgs. Sinf.
de la BBC ¥ Sinf. de la BBC de Escodia.
Dirs.: Christopher Ady ¥ Richard Hickox.
ICA CLASSICS, ICAC 5085 (CD)

EAT: 5060244550656 - T. 952

BEETHOVEN: Conclertos para plano
ns. 2 y 4. ngrid Jacoby, plano.
Sinfonla Varsovia. Dir.: Jacek Kaspszyk.
ICA CLASSICS, ICAC 5086 (CD)

EAM: 5060244550865 - T. 952

BEETHOVEN: Sinfonia n. 3 "Herolca”
{+ SMETANA, CHAPI, GIMENEZ). Orq.
Macional de Espana. Dir.: Atailfo
Argenta.

ICA CLASSICS, ICAC 5087 (CD)

EAN: 5060244550872 - T. 952

OFFENBACH: Un Marl a 1a Forte. Les
fables de la Fontaine. Fhiliponet,
Morel. Malbec-Garcla, Canturrl. Roval
Liverpool Philharmonic Orchestra. Dir.:
Vasily Petrenko.

LPOFF, CHO0211 (CD)

EAN: 5070000047300 - T, 952

J. STRAUSS I: Misica de balle
{Valses, etc.), Vol. 23. Sinfonletta
Eslovaca de Zillna. Dir.: Christian
Follack

MARCO POLO, 5.225343 (CD)

EAN: 0656943534525 - T. 952

TELEMANN: Fantasia para viola sola.
Firrmlan Lermer, viola.

PALADINGO, PMROO26 (CD)

EAN: 9120040730932 - T. 952

BACH: Paslon segun San Mateo.
Thomanerchor Lelpzlg. Orquesta de la
Gewandhaus de Lelpzig. Dir.: Christoph
Biller.

ROMDEAU, ROP4020-22X (3 CDs)

EAM: 4037408140201 -T. 96

“Gloria In excelsls Deo”. Villancicos
¥ Miisica de Mavidad. Enabenchor
Harnnover.

Ulfert Srmidt, organo. Dir.: Jorg Brelding.
RONDEAU, ROP7011 (CD)

EAT: 4037408070119 -T. 952

“LOYE SONGS” (Obras de Brahms y
Dvorak). Diana Ketler ¥y Konstantn
Lifschitz, planos. Andrej Blelow, violin.
Razvan Fopovid. viola.

SOLO MUSICA, SM 175 (CD)

EANM: 4260123641757 - T. 952

BACH, GOULD, PREVIN, PART (Obras
para violin y plano). Alicja Smietana,
violin, Evelyne Berezovsky, plano.
S0OLO MUSICA, SM 176 (CD)

EAN: 4260123641764 - T. 952

VASILENKO: Masica completa para
viola ¥ plano. Elena Artamonova, viola.
Micholas Walker, plano.

TOCCATA, TOCC 0127 (CD]

EAM: 5060113441270 -T. 952

SHERWOOD: Obra completa para
violoncello ¥ plano. Joseph Spooner,
cello.

David Owen NMomrls, plano.

TOCCATA, TOCC 0145 (CD)

EANM: 5060113441454 -T. 952

BEETHOVEN, C. ¥ R. SCHUMANN,
RACHMANINOY (Obras para plano).
Lorl Slims, plano.

TWO FPIANISTS, TP1039169 (CD)

EAN: 6009801039169 -T. 952

LISZT: Estudios trascendentales.
Aquiles delle Vigne, plano.

TWO PIANISTS, TF1039206 (CD)
EAN: 6008501039206 - T. 952

MAHLER: Sinfonia n. 1. Orquesta
Sinfonica de Viena. Dir.: Fablo Luisl.
Sinfonica de Viena, WS 001 (CD)
EAN: 4260313960019 -T. 952

BRAHMS: Sinfonia n. 1. Orquesta
Sinfonica de Viena. Dir.: Sergiu
Celibidache.

Sinfonica de Viena, WS 002 (CD)
EAN: 4260313960026 - T. 952
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El tercer volumen que Naxos
dedica a la musica para piano
de Montsalvatge contiene varias
obras que van desde 1941
hasta 1990, abarcando un
buen numero de elementos
caracteristicos del catalan, sien-
do el dio de piano el denomi-
nador comun de las mismas.

Masé vy Villalba han de-
mostrado sobradamente ser
grandes conocedores de la mu-
sica de su tierra, v aqui vuelven
a hacerlo. Con Barcelona
Blues nos trasladan de forma
equilibrada los aromas de la mu-
sica cubana vy el “feeling” jaz-
zistico que Montsalvatge respird
a mediados del siglo pasado,
mientras que en Calidosco-
pio vy en los 3 Divertimentos
sobre temas de autores olvi-
dados, mutan con maestria el
caracter de cada secciéon, yen-
do de lo puramente musical a
lo tremendamente evocador
de forma admirable. En Sum
Vermis, los protagonistas son
la percusion vy la soprano Pia
Freund, transmitiendo eficaz-
mente el drama de los poemas
Verdaguer; mientras que las 5
Invocaciones al crucificado, va
sin pianistas, suben un pelda-
o mas el nivel interpretativo,
gracias a la muy buena actua-
cion del Ensernble Barcelona
216 y Martinez-lzquierdo, que
evocan fielmente la intensidad
draméatica de los pasajes bibli-
cos en los que se basa. Un dis-
co, en fin, muy disfrutable.

J.C.G.

Bzt SpANISH CLASSICS

Xavier
MONTSALVATGE

Viuasic for Two Pianos

Jordi Masdé and Miquel Villalba, Planos
Fia Freand, Soprano
Ferran Carcelier and Miquel Lngrl Martinez, Percussion
Ensemble Harcelons 216 « Ernest Martines Logulerdo

MONTSALVATGE: Misica para dos pianos.
Jord Mast y Micuel Villdba, pianos. Otros artistas
Y adrupaciones.

Naxos, 8572636 o 63 o DDD

Ferysa * % % E

“Fantdstica edicion
de Chandos dedicada

“Muy interesante el
Mozart del pianista-

director David

a Montsalvatge”

Fantastica edicion del
sello Chandos, conmemo-
rativa del centenario del
nacimiento vy décimo ani-
versario de la muerte del
compositor Xavier Mont-
salvatge (1912-2002). La
Orquesta FHlarménica de
la BBC se muestra absolu-
tamente flexible al personal
estilo del catalan {una mez-
cla singular, donde se tocan
nacionalismo musical, in-
fluencias impresionistas e in-
cluso el mundo serial), de la
mano de una batuta real-
mente portentosa y ajusta-
da edtilisticamente. La de
Juanjo Mena. No se me
ocurre mucho mejor ho-
menaje. La seleccién de
obras puede parecer cbvia,
pero me parece que ello no
hace sino acrecentar el in-
terés de la publicacion. Ex-
celentes tanto las Cinco
Canciones negras (muy
bien Clara Mouriz, incluso
idiomaticamente. Acuér-
dense lo dificil que les resulta
a cantantes como -Jessye
Norman), sobre todo por el
meticuloso lirismo que Me-
na da a la orquesta, como
en el Kequiem. Muy inte-
resante también la versién
que Mena hace de la selec-
cion del ballet Calidoscopi
Simfonic. Pocas veces en-
contrarernos una mejor ex-
cusa para volver a la musi-
ca de Xavier Montsalvatge.

J.B.

XAVIER
MONTSALVATGE

MONTSALVATGE: Partita. Cinco
canciones negras. Calidoscopi Sim-
fonic. Sinfonia de Requiem. Clara Mow
riz y Ruby Hughes. Orquesta hilarménica

de la BBC. Dir.: Juanjo Mena
Chandos, CHAN10735 ¢ 68" » DDD
Harmonia Mundi lbérica ¥ e Yoo

'

Keyboard Music

Kristian Bezouidenhout nos
ofrece el cuarto volurmen de la
integral de la obra para tecla-
do de Mozart interpretada al
planoforte. La reproduccién
moderna de un Walter vienés
de 1805, vuelve a ser el medio
de expresion escogido por el
intérprete de origen sudatri-
cano. Contrariamente a lo
que habia sucedido en ante-
riores entregas, este instru-
mento si se ha quedado corto
a la hora de interpretar ciertas
piezas como la Fantasia K.
397, de caréacter casi beetho-
veniano; el sonido poco pro-
fundo del pianotorte no casa en
absoluto con el alma de la an-
terior, restando profundidad a
la musica. Mejor adaptado es-
tad el timbre a las sonatas in-
cluidas, donde Bezouidenhout
nos deleita con su perfecto fra-
seo de las melodias (siempre
cabales v elegantes), un buen
uso de las dinamicas para ma-
tizarlas v una expresividad
contenida pero efectiva en los
Andante, bien “cantados”. Las
12 Variaciones sobre “Je suis
Lindor™ muestran el buen gus-
to del pianista en la eleccion de
las velocidades v su absoluto
dominio del instrumento, que
le permite alcanzar cotas de vir-
tuosismo (ver las escalas de la
ultima pieza) y versatilidad ad-
mirables. En definitiva, Be-
zouidenhout contintiia con buen
pie en su exigente cometido.

J.C.G.

MOZART: Masica para teclado [wol. 4).
hristian Bezuidenhout, pianoforte.

HM, HMU 807528 » 71" o DDD

Harmonia Mindi Ihérica v v e /e e e *e A

Greilsammer”

Tras publicar cuatro intere-
santes CDs en el sello Naivé (so-
bre todo, dos volimenes de
Conciertos para piano de Mo-
zart), el joven pianista y direc-
tor David Greilsammer ha sal-
tado al sello Sony, donde parece
le esperan proyectos realmen-
te interesantes. Lo fue su pri-
mera grabacién, en tormno al
mundo barroco para teclado
(obras de Haendel, Couperin,
Soler...) v lo es, sin duda, esta
edicion dedicada al Mozart ju-
venil. Muy interesante aproxi-
macion la que hace Greilsamer
a dos piezas que, en otro con-
texto, siempre acaban resul-
tando secundarias o de relleno.
Nuestro pianista/director opta
por enfatizar la vitalidad precoz
del salzburgués en versiones lle-
nas de energia y ensofiacion.
Revisa levernente las partituras
originales (la percusion en la Sin-
fonia v la cadenza en el Con-
cierto), llevando su lectura a un
mundo muy cercano al de las
primeras versiones mozartianas
de Harnoncourt (recuerden la
impactante percusiéon pseudo
original de su Hapto). lgual-
mente vigorosa resulta su lectura
de dos fragmentos orquestales
del Thamos. Como le pasaba
en Naivé, no desaprovecha la
oportunidad para insertar una
pieza contemporanea (de Den-
nis Schuler). Pequefio pecado,
sino de los tiempos actuales, que
para nada ensombrece esta in-
teresante produccion de Sonvy.

J.B.

DAVID GREILSAMMER
MOZART n-serw

MOZART: Sinfonia n. 23. Concierto para
piano n.9. Dos fragmentos de Thamos. Aria
de Mitridate. David Greilsammer, plano y di-
reccifn. Orquesta de Camara de Ginebra.

Sony, 88725430252 ¢ 65 o« DDD
sony-BMG * d % xA




“Nueva oportunidad
de paladear
la gquintaesencia
del Mozart de la Pires™

Nueva oportunidad, que nos
ofrece el sello amarillo, de pa-
ladear el Mozart quintaesen-
ciado de Maria Joao Pires. El

acompanamiento de Abbado
también es motivo de regocijo
y merece todo nuestro aplauso.
e toca el turno a dos de los
Conciertos maés festejados del
salzburgués : los ns. 20 v 27. El
20, en el amenazante y expre-
sionista tono de re menor (lo
que para Su época era una no-
vedad arriesgada), nos muestra
al Mozart méas conlflictivo v
obstinado, mientras que el 27
que es todo lo contrario, una pu-
ra diversion que no deja entre-
ver en modo alguno la situacién
catastrética por la que pasaba
el musico. La pianista portu-
guesa hace gala de su exquisi-
to fraseo, de su diamantina di-
gitacion y de su sobrio estilo. Su
Mozart es expresivo, muy ma-
tizado v de una poesia intima vy
confidendial. El director italiano,
esta vez con la impecable v dic-
til Orquesta Mozart, se vuelca
completarmente en un acom-
pafiamiento equilibrado, tiemo
y atento al fluir del teclado. Arro-
pa el discurso pianistico con un
didfano tejido orquestal v una
paleta algo parca en colores y
acentos. Asi y todo, estarmos an-
te unas lecturas de primer or-
den, como no podia ser menos,
que no emparfian las insignes re-
ferencias de siempre.

P.S.J.D.

MOZART: Conciertos para piano y orquesta
ns. 20 y 27. Maria Joao Pres, piano. Orques
ta Megart. Dir.: Claudio Abbado.

DG, 4790075 » 60 o  DDD

Universal 6. 0. 6.0

Conocedora como pocos y
pocas de la musica de Mozart
y de su musica para piano, des-
de las Sonatas a los Conciertos,
que ya grabara ambos ciclos en
su desembarco hace afios en
Philips, en los Condiertos jun-
to a un espléndido Jeffrey Ta-
te, Mitsuko Uchida hace lo que
el destino le estaba llamando a
hacer, tocar v dirigir al mismo
tiempo; una Unica cabeza pen-
sante y un mismo camino pa-
ra los dos viajeros. En principio
este Mozart de Uchida despe-
ja todas las dudas acerca del
buen gusto; es imposible que
Mozart suene menos bello, me-
nos celestial, sin dejarse caer en
la blandura, es decir, el verda-
dero Mozart, aparentemente
sencillo pero a dos metros por
encima del suelo v del resto de
los mortales. LLas combinacio-
nes en los discos anteriores eran
tan acertadas (ns. 23y 24, ns.
20y 27) como vuelve a serlo es-
te, con dos de los Conciertos
mas hermosos de Mozart, que
automaticamente se convierten
en dos de los Conciertos mas
herrmosos jarnas escritos. La Or-
questa de Cleveland, con el Mo-
zart de Szell en su ADN, suena
deliciosa, con una belleza tim-
brica de primera, dirigida con to-
do el acertado buen gusto que
Uchida tiene al tocar {(juguetea
peligrosamente en el celestial
Andantino del n. 9), en el que
hoy pocos pianistas pueden
alcanzar esta sensacion de es-
piritualidad, elegancia vy extra-
fia fluida perfeccion.

G.P.C.

MITSUKO UCHIDA

mozart

MOZART: Conciertos para piano ns. 9 y 21.
Mitsuko Uchida, plano y direccién. Orquesta de
(leveland.

Decca, 4783559 ¢ 63 » DDD

Universal Yy Jook A

SINGS THE MUSTIC OF

A(“OHTINO STEFFANI

- I BFAROCCHISTI - DIEGO FASOLIS

]

CECILIA BARTOLI

---------------------------------------------------------------------

MISSION

La visidn cinematografica de Olivier
Simonnet sitia a Cecilia Bartoli en diferentes
espacios del Palacio de Versalles, desde los
que interpreta las arias de su nuevo proyec-
to discografico “Mission”, cuyo compositor,
Steffani, actud a los 25 anos de edad, frente a
Luis X1V, el Rey 5Sol, en este mismo palacio.
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También disponible en formato digital: www.universalclasico.es




“Nueva entrega
del Mozart de Zacharias
para MDG”™

“Antoni Wit es el paladin

de la obra de Pendervecki
en Naxos”
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Christian Zacharias

Nuevo volumen de la integral
de los conciertos para piano de
Mozart, que esta llevando a ca-
bo Christian Zacharias junto a
la orquesta de la que es titular:
la Orquesta de Carnara de Lau-
sana. Dos conciertos impor-
tantes, el niim. 24 (para algu-
nos entendidos su mejor
concierto) v el nim. 25 (ta-
chado de una frialdad marmé-
rea, si lo comparamos con los
emotivos v algo “romanticos”
comparneros que le preceden).
Zacharias es un pianista de
una articulacién, claridad v lim-
pieza meridianas. También es
sutil, sensible vy vital, pero sin
exabruptos ni salidas de tono
que puedan empanar el buen
gusto v la elegancia que planea
a lo largo de toda su interpre-
tacion. Es capaz de extraer lain-
finita variedad de matices to-
nales del 24 asi como desplegar
su maestria, perfectamente dia-
logada v flexible, en las atrmos-
feras solemnes que impregnan
este concierto. En el 25, el pia-
nista aleréan saca a la luz toda
la solidez constructiva que sus-
tenta la obra, v nos la muestra
en toda su esplendorosa bri-
llantez. Dos Conciertos mara-
villosamente ejecutados, con
una orquesta excelente (nunca
hiriente, ruda o agresiva) y una
torna sonora de lujo que puede
disfrutarse con el formato Su-
peraudio CD con 5.1 o no. Muy
recomendable.

P.S.J.D.

MOZART: Conciertos para piano v orquesta
nims. 24 y 25 Vol 8). Orquesta de Camara
de Lausana. Chistian Zacharias, pianista y direc-
tor,

MDG, 94017376+ 61" « DDD

Diverdi 1.6 0. 6.0

MAURICE OHANA
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El segundo wvolumen,
de la obra completa para
piano de Maurice Ohana
(1913-1992), se centra
en su catalogo de los arios
50 (el primero lo hizo so-
bre el decenio precedente),
donde Ohana ya ha ini-
ciado un cierto “desapego”
del lenguaje mas experi-
mental v comprometido de
los afios anteriores (espe-
cialmente de su juventud).
Estos Doce estudios de in-
terpretacion (1982-1985)
son un ejemplo indudable
de un cierto retorno al
pasado musical francés,
donde las influencias de
Messiaen vy, quizas por
encima de ningun otro, de
Debussy confieren a estas
piezas una identidad mu-
sical un tanto alejada al
(Ohana que pueda estar en
mente del oyente. Por eso
creo que se convierten en
piezas capitales, dentro
de su catalogo, v de ne-
cesaria y detenida escucha
para los amantes del fran-
cés v de la musica con-
temporanea para piano,
en general. Fantastica,
nuevamente, la produc-
cion de sello Telos, asi co-
mo la interpretacion de Sy-
meonidis, en un repertorio
que cuenta con una inne-
gable dificultad técnica.

J.B.

OHANA: Misica completa para pia-
no Vol 2) (12 estudios de interpre-
tacion). Prodomos Symeonidis, piano.
Telos, TLS 081 o 2° o DDD
Dist. Ind. * K kokA

THIERRY PECOU
IREMENDUM

Pocas veces tiene uno la in-
tuicion de que un compositor al
que acaba de conocer tiene una
voz personal. Y este es el caso
con el francés de ascendentes
cariberios Thierry Pécou (1965),
cuyo nombre se ha expandido,
sobre todo en estos Gltimos tres
anos, al recibir el Gran Prix de
Composition Musicale de la
Fondation Simone et Cino del
Duca v el Prix de la Meilleure
Création Musicale 2010. Son
en total siete obras escritas
desde 2005 para formaciones
pequerias, pero variables, que
van desde el dio para cello v
piano Soleil-Tigre o Liarbre
aux fleurs para cinco percu-
sionista, hasta Tremendum,
que no es sino un arreglo para
pequena formacion de su con-
cierto para piano del mismo
nombre. Su peculiaridad esti-
listica reside en la incorporacién
de ritmos brasilefios, melodias
precolombinas, estructuras ame-
rindias para marimba sin re-
nunciar a la investigacién tim-
brica de nuestro tiempo. Su
musica es, en este sentido, po-
co centralista, aunque no des-
defie la tradicion europea, ma-
nifiesta en la claridad armonica,
yen la bisqueda y reencuentro
con las tradiciones culturales ale-
jadas en el espacio y el tiempo.
Pécou, él mismo excelente pia-
nista e improvisador, ha crea-
do su propio conjunto, En-
semble Variances, donde el
gesto musical tiene una energia
y gesto corporal equivalente.

J.M.

PECOU: Tremendum. Soleil-Tigre. Ma-
noa. Liatbre aux fleurs. Paseo de la Re-
forma. Danzon. Ensemble Variances. Percus
sions Claviersde Lyon.

HM, HMCO05269 « 737 « DDD
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H PENDERECKI

Canticum Cantlcorum Salomonls « Kosmeogonia
Hitines sn den Beilges Adsfei ¢ Seug o e { lerulisn * Sreghes
Pasichayk * Bartosifki « Konbeeony « Ariyss
Warsaw Pl bsrmssnbc i and Orchestira = Andomi Yin

Nueva grabacion de lain-
tegral de Penderecki en Na-
X08, Y nueva aportacion de
su mejor paladin, Antoni
Wit. Esta vez Wit selecciona
un grupo de cinco piezas pa-
ra coro (a veces con solistas)
y orquesta, con el objetivo de
dar una vision temporal de
la obra de su compatriota, en
apenasuna hora. En los ex-
trermos Hymne (1997) v
Strophen (de 1959). Pese a
que el objetivo se logra con
creces, resulta un poco tris-
te que éste sirva para co-
rroborar el progresivo dete-
rioro del mundo musical de
Penderecki, con el paso de
los arios. Hymne simboliza
a la perfeccion al Pendereck
de los ultimos 20 afios,
grandilocuente, por mo-
mentos amanerado y casi
obsesionado por la interre-
lacion entre religion v mu-
sica. Strophen vy, sobre to-
do, Kosmogonia (1970)
nos acercan al Penderecki
genial, fantastico innovador
en unos afos donde serlo
era dificil, s uno no se
adaptaba a la disciplina de las
vanguardias post seriales.
Penderecki (como Ligeti y
otros colegas de la Europa
sovietica) fue un lider en ese
proceso de innovaciéon sin
corsés estilisticos, pero lleno
de frescura y portentoso en
ideas. Muy recomendable.

J.B.

PENDERECKI: Hynme an den heiligen
Adalbert. Song of the Cherubin.
Canticum Canticorum. Kosmogonia.
Strophen. Solistas. Coro y Orquesta H-
larménica de Varsovia. Dir.: Antoni Wit.
Naxos, 8572481 » 57 » DDD
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“Las Sonatas de Rebay
de Belotto y Noque
son una delicia”

Nuevo registro de la Or-
questa Sinfénica de Londres
(LSO live) con su flamante di-
rector Valery Gergiev. Dos
obras emblematicas del sinfo-
nismo ruso se dan cita en ese
compacto que tiene a su alre-
dedor numerosas referencias
que no se dejan apantallar asi
como asi. Las lecturas de Ger-
giev no desbancan a nadie vy, al
mismo tiempo, son muy dignas
y atractivas. La orquesta luce to-
dos sus brillos, que son muchos,
y todo su virtuosismo y poten-
te y voluptuosa sonoridad, lo
que ya es mucho. En la Dan-
zas, (ergiev opta por un es-
plendor a flor de piel, una in-
tensidad rusa urgente y un
extrovertido lirismo. Todo fi-
naliza en una electrizante vic-
toria. Especialmente hipnéticos
los instantes del piano con el sa-
X0 alto. Stravinsky con su Sin-
fonia se nos muestra vigoroso,
intenso, danzante y con un sen-
tido del ritmo admirable. Tam-
bién es sufil en los momentos
mas cameristicos en los que el
arpa (primer movimiento) y el
piano (segundo movimiento)
ejercen de solistas o dialogan
(tercer y tltimo movimento) en
una curiosa y magica aleaciéon
sonora. Hay excesos pero se
soportan sin dificultad. También
momentos de una vacuidad
un tanto soporifera pero, en ge-
neral la escucha resulta gratifi-
cante y placentera.

P.S.J.D.

(SO

Rachmaninov
Symphonic Dances

Stravinsky 5y

Valery Geféie'v

RACHMANINOV: Danzas sinfonicas. STRA-
VINSKY: Sinfonia en tres movimientos. Or-
questa Sinfinicade Londres. Dir.: Valery Geralew.

LSO Live, 1500688 o 59" o DD
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“Andrew-Jobn Smith
continda con
el Saint-Saéns para

organo en Hyperion”

Si se ha podido leer la en-
trevista que en este mismo nu-
mero se le hace a los dos in-
térpretes de este disco, puede
quedar bien claro cémo es la
musica de Ferdinand Rebay
(1880-1953), un compositor
austriaco con una amplia pro-
duccién para guitarra, enmar-
cada todavia en un conserva-
durismo repleto de elegancia,
que tiene una mirada puesta
mas en lo que dejaba el siglo
XIX que en lo que traia el XX,
que fue el siglo que més le to-
cO Vivir, aunque poco se note
escuchando su musica. El ex-
celente trabajo de Belotto v No-
qué, siempre cantando ambos,
adornando con un gusto ex-
quisito cada frase melédica v ca-
da desarrollo, es un verdadero
placer para entender esta miu-
sica, a la que confieren un im-
pulso ritmico constante (valga
como ejemplo los dos, buenos
y amplios movimientos con los
que comienza cada Sonata). Re-
alzan la cierta ambigliedad to-
nal, pequenos atrevimientos
de un Rebay que parecia aislarse
del torbellino musical que avan-
zaba a pasos agigantados en Eu-
ropa, como del Sehr ruhig de
la Segunda Sonata en re ma-
yor, tal vez mas valiosa que la
Sonata en mi mayor (ambas
sonde 1942, una épocade re-
nacimiento flautistico). El ro-
manticismo de la Sonata n. 2,
una delicia oculta, lo era hasta
que el dio Belotto-Noqué de-
cidi6 llevarla al disco, para go-
ce del amante de estas musicas.

G.P.C.

.F'
6 ' Ferdimand. M S
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REBAY: Sonatas para flauta y guitarra ns.
1 v 2. Maria José Belotto, flauta Gonzalo No-

que, auitarra.
Brilliant, 9291 o 527 »  DDD
Diverdi %k E

[Je su amor por la musica de
Bach, surge este inmenso cor-
pus organistico del compositor
aleman Max Reger. Poco di-
fundido, tanto en auditorios co-
mo en grabaciones, Naxos edi-
ta el duodécimo volumen de lo
que pretende ser la integral, la
cual, sin embargo, esta a car-
go de un nutrido de intérpretes,
En esta entrega se atnan las
dos Suites para érgano que de-
j6 escritas: una es de juventud
[en mi menor Op. 16), con-
cluida a los 22 anos, v la otra
fue compuesta a los 33 afios
(en sol menor Op. 92). El in-
confundible aroma bachiano
aparece siempre, mas aun en
la juventud {con una Passaca-
glia deudorade...) pero en es-
tas piezas no se deja llevar por
la grandilocuencia del instru-
mento. La dificultad de sus
obras es conocida, no sélo
por el contrapunto, sino porque
exige al 6rgano una gran va-
riedad de registros dinamicos
(jincluyendo reguladores dinéa-
micos!), asi que el resultado de
Kirsten Sturm al mando de un
6rgano de reciente construcciéon
(1979, reformado en 2002) es
mas que satistactorio, méaxime
cuando no se conocen graba-
ciones de estas obras. Las vir-
tudes que se pueden senalar
son la clara grabacién, junto
con la limpieza de su version,
que resalta la claridad del con-
trapunto. Sin embargo, la difi-
cultad de expresion inherente
al 6rgano hace que la versiéon
resulte a ratos plana, sin fuer-
za.

J.S.H.

REGER
Organ Suites Nos. 1 and 2

Kirsten Sturm

Sandiner Organ,
St Martin's Cathedral, Rotteaburg am Neckar

REGER: Suites para 6rgano ns. 1y 2, Opp.
16 y 92, Kirsten Sturm, organo.
Naxos, 8572821 o 75 + DDD
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Saint-Saéns fue titular en el
templo de La Madeleine du-
rante veinte anos, hasta 1877
en que abandona su carrera de
organista. Desde este 6rgano,
Andrew-John Smith continua
el ciclo organistico del com-
positor francés con las 3 Khap-
sodes sur des cantiques bre-
tons, obra nacida en 1866 con
ocasion de un viaje a la Breta-
a del autor con Fauré v otros
amigos, donde Smith sabe
conjugar y contrastar con ma-
estria el aire marcial inicial, la
seccion central vy la severidad de
la fuga final en la segunda, vy ex-
trae todo el sabor descriptivo de
la tercera. En el Théme, Va-
riations et Choral del Dies
irae, Smith crea un atmosfera
draméatica propia de la se-
cuencia de la misa de difuntos,
aunque alejada de las tremen-
das amenazas de justicia divina,
graduando con perfeccién la in-
tensidad hasta el climax de la
presentacion del coral. Después
de exponer con claridad, color
y equilibrio meditativo las obras
liturgicas, entre las que sobre-
sale la interpretacion del O Sa-
lutaris, finaliza el programa con
la pieza mas exigente técnica-
mente, Fantasia para érgano-
Aeolian, aportando una exhi-
bicién del control de la dindmica
y utilizacion de los recursos del
instrumento. Excelente tra-
duccion de la obra de quien fue-
ra designado por Liszt “como
el mejor organista del mundo”.

J.L.A.

SAINT-SAENS

K ﬂﬂ-llhf.““ FRE L L b EUTE ] TREEREALE e e el 1
-

e

SAINT-SAENS: Tres Rapsodias sobre can-
ticos bretones. Dies Irae. O salutaris hos-
tia, etc. Andrew-John Smith, éraano.

Hyperion, CDA67922 o 63 o DDD
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“Neeme Jdirvi dirige
COn fruicion
y delicadeza
a Saint-Saéns”

“Prosiguen sin descanso
las recuperaciones del
archivo de Idil Biret”

@i SCOS
FitiCa
de a3 a 1a2

Un disco Saint-Saéns siem-
pre se agradece y méas cuando
su intérprete, Neme Jarv, lo di-
rige con esa fruicion v delica-
deza. Una musica, la de los po-
ernas sinfonicos del francés, que
exhala perfumes sonoros de un
orientalizante y sensual aroma
y en la que se dan cita la mi-
tologia adornada de las méas ex-
citantes pasiones humanas.
Unas fluctuantes ondulaciones
y también unos contrastantes e
impetuosos momentos. Todo lo
desmenuza v lo alifia el direc-
tor estoniano y nos o presen-
ta en el punto justo de coccién
y bandeja de plata. Humeantes
vapores de la orgiastica baca-
nal del acto tercero de Sansén
vy Dalila, seductoras insinua-
ciones femeninas en La rueca
de Omfalia que tiene como
pretexto la marcha ritmica v
compulsiva de la rueca v a un
Heércules crispado v doliente. El
turnultuoso galope de los cor-
celes y la embriagadora alegria
que surge de Faetén. Las tru-
culencias de la Danza macabra
o las dudas que acechan al jo-
ven Heércules cuando se deba-
te entre la voluptuosas ninfas y
la aridez de los deberes labo-
rales v guerreros. Diversas
oberturas v marchas completan
un disco que, sin duda, hara un
poco mas felices a quienes lo
compren y, sobre todo, pose-
an el tiempo necesario para es-
cucharlo.

P.S.J.D

CHANDOS

SAINT-SAENS

SAINT-SAENS: La rueca de Omfalia. La ju-
ventud de Hercules. Danza macabra. Ba-

canal de Sanson y Dalila, etc. Royal Scottish
National Orchestra. Dir.: Neeme Jarul.

Chandos, CHSA 5104 o 78 » DDD
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Gratificante disco Schubert
por varios motivos. El primero
de ellos se centra en las obras
escogidas: aparte de la Sinfo-
nia nitm. 5 se nos propone un
conjunto de cinco Oberturas de
concierto tan excitantes co-
mo desconocidas (algunas de
ellas en primera grabacién con
instrumentos de época). El se-
gundo motivo es su interpre-
taciéon a cargo de la orquesta
barroca L’Orteo (fundada en
1996) formada por musicos de
primera fila. Todos sin excep-
ci6én, acatan, con una pulcritud
y disciplina ejemplares, las or-
denes precisas de Michi Gaigg,
una directora que sabe lo que
quiere y también como conse-
guirlo. Sus lecturas recuerdan
a Harnoncourt, sobre todo, v
a Briiggen, Hogwood, Jacobs
o Koopman, los grandes ma-
estros con los que ha aprendi-
do el diticil arte de la concer-
tacion. Ligereza v rusticidad se
dan la mano junto a una ex-
presividad intensa vy refinada.
Sorprende la transparencia v
claridad de texturas v la con-
tundencia v sonoridad de los
tuttis ademés de una vitalidad
y energia realmente seductoras.
Fsas son las armas que utiliza
(Gaigg para convencernos (v lo
consigue, jvava si lo consi-
guel) de la calidad de estas
obras menores que respiran y
exhalan vapores mozartianos y
rossinianos por igual.

P.S.J.D.

SCHUBERT

Concert Overtures

‘."r'!r'ﬂ!i‘lha_rn:.' MO, S
LOrfeo Barockorchester ey
Michi Gaigg

SCHUBERT: Oberturas de concierto D
470, 556, 590, 591 v 648. Sinfonia nim.
5. Lorfeo Barockorchester. Dir.: Michi Gaiga.
DHM, &8607911582 » 62 » DDD
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Prosicuen sin descanso
las aportaciones de Idil Biret
al archivo discogrético que
[leva su nombre con nuevas
e interesantes grabaciones.
Enmarcado en la “Solo Edi-
tion”, la pianista turca nos
presenta en este disco varias
obras de Schumann, com-
positor no muy frecuentado
en sus reqistros, a excepeion
del concierto v algo maés, al
que va a dedicar méas de una
entrega. LLa Sonata n. 2, no
convence en su timido co-
mienzo, pero poco a poco
va haciéndose grande hasta
alcanzar una majestuosidad
notable. Lo mejor sin duda
se encuentra en el magnifi-
co Andantino, de una lucidez
y un lirismo extraordina-
rios. El florestaniano Scher-
zo y el Rondé ponen de ma-
nifiesto la infalible técnica de
Biret pese a que le falte una
vuelta de tuerca para alcan-
zar el alto grado de pasion re-
querido. En conjunto, una
buena version.

El punto culminante es
sin duda la Fantasia Op. 17,
CUYO primer movimiento, re-
posado vy dosificado en las di-
namicas deja de lado cual-
quier atisbo exhibicionista
para ahondar en lo expre-
sivo como pocas veces se
haya escuchado en esta
obra. Pura poesia, que rea-
parece meditativamente al fi-
nal. El disco se completa con
dos estupendas interpreta-
ciones de las Variaciones

Abbeg v la Toccata Op. 7.

J.C.G.

IDIL BIRET q

SCHUMANN: Obras para piano. ldil Biret.

1BA, 8571291 » 09 « [DD
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SCHUMANN

WORKS FOR 'TANG
ASNDVORCHT STRA

Nuevas versiones de las
obras para piano y orquesta de
Schumann ven la luz en este
SACD de Tudor. Gerhard Op-
pitz es un experimentado pia-
nista al que pocos reproches
pueden ponerse a su ejecucion.
Una técnica afinadisima reco-
re los pentagramas con mucha
naturalidad y ningin error.
Otra cosa es la vision que el pia-
nista aleman vy el director Marc
Andreae tienen del Concierto,
maéas proclive al equilibrio v la
belleza sonora, que a la pasion
y el fuego romanticos. Oppitz
no se detiene lo suficiente y pa-
sa detalles por alto, ademas de
no cantar suficientemente las
melodias, restando vuelo a la
musica. Andreae por su parte
aplica un tempo siempre ge-
neroso, que tampoco ayuda a
dotar de profundidad al dis-
curso. Nada que reprochar,
sin embargo, a la Sinféonica de
Bamberg, que exhibe un bello
sonido en todas sus secciones.
El resto de obras s rascan la su-
perficie v logran convencer en
mayor grado. Oppitz estda muy
bien en la Konzertstiick (mag-
nifico comienzo), v Andreae ex-
trae lo mejor de la agrupacion
bavara, que muestra musculo vy
delicadeza a partes iguales. La
garra que antes se echaba de
menos aparece en la Intro-
duccion v Alleqro Appassio-
nato, que derra un conjunto cu-
ya toma es de primera.

J.C.G.

SCHUMANN: Obras para piano v orques-
ta. Gerhard Oppitz, piano. Orquesta Sinfénica
de Bamberg. Dir.: Marc Andreae.

Tudor, 7181 o 67 » DDD
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“Interpretaciones
de referencia de los
Conciertos
de Shostakovich”™

Dmit Shostakovich

I E'i]'-‘..'-;_' LONCErtos

El sello Praga Digital, con un
trabajo de limpieza v recons-
truccién de sonido realmente
impactante, como viene sien-
do habitual en sus redientes gra-
baciones (al margen de editar-
se en formato SACD), reedita
(perdidos ya los derechos de au-
tor) tres Conciertos (Primero
para violin, Sequndo para pia-
no y Segundo para violon-
chelo) clave del catélogo de
Dmitri Shostakovich, en ver-
siones de absoluta referendia.
Si no cuenta con ellos en su dis-
coteca, por favor, no espere ni
un minuto para comprarlos.
Sobre todo por las versiones del
Concierto para violin n. 1 (con
un Qistrakh absolutamente
arrebatador) v el Concierto
para viclonchelo n. 2 (igual-
mente, con un Rostropovich,
en los primeros anos 60, en
plenitud de facultades v her-
mandad espiritual con el com-
positor). También la version de
[Leonard Bernstein del Con-
cierto para piano n. 2, al te-
clado vy batuta, es interesante,
Por su vision un tanto “ameri-
canizada” del estilo jovial de
Shostakovich en esta pieza. Si
las futuras ediciones de este se-
llo, tanto en calidad técnica co-
mo en seleccién de versiones,
mantienen esta linea, sin duda
habra que contar con él en los
proximos anos como uno de
los sello a seguir muy de cerca.

J.B.

SHOSTAKOVICH: Concierto para violn n. 1.
Concierto para piano n. 2. Concierto para che-
lo n. 2. David Ofstrakh, violin, Lecnard Bernstein,
piano. Mstidav Rostropouich, chelo. Orquestas de
Leningrado, Nueva York y Fladelfia. Dirs.: Evgeny
Mravinky, Lecnard Bemstein y Eugene Ormandy.
Praga, PRD/DSD 350050 » 70
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Esta grabacion constituira pa-
ra la mayoria, para mi lo fue, una
sorpresa. Su protagonista es el
compositor alernan Hans Som-
mer (1837-1922). Profesor de
maternéticas, compaginé la do-
cencia con la composicion has-
ta que en 1884, con 47 arios, de-
cidié dedicarse de lleno a esta
tultima. Autor de doce 6peras v
nurnerosas piezas vocales, fue ala-
bado por Richard Strauss v Liszt.
[Las canciones con orquesta que
comentamos: el ciclo Cantos de
Safo, basado en el poerma Safo
de Carmen Sylva, seudénimo de
la Reina de Rumania, Odys-
seus v [rece Canciones sobre
poemas de Goethe, asombran
por la perfeccién v expresividad
de su escritura, vocal e instru-
mental, con un canto de inten-
sO cromatismo que remite a
Wagner, al que se une unas ar-
monias que anticipan lo que
luego haran Mahler en sus can-
ciones o Schoenberg en los Gu-
rrelieder. Los intérpretes estan
a la altura del emperio, tanto Se-
bastian Weigle, de impecable sen-
tido dramético, como la Sinfénica
de Barnberger envolvente v duc-
til, el baritono Bo Skovhus, exal-
tado y vibrante pero también su-
til, pese a su peculiar sonoridad
un tanto sofocada, v sobre todo
la mezzo dramatica Elizabeth
Kulman, que expande o recoge
a voluntad una voz privilegiada
por timbre y extension, destilando
toda la afioranza, sensualidad v
rebeldia de estas canciones.

J.F.R.R.

SOMMER: Cantos de Safo, Canciones so-
bre Goethe, Odysseus. Elizabeth Kulman, Bo

skovhus, Orquesta sinfénica de Bamberger. Dir.

Sebastian Weidle.
Tudor, 7178 o 70" o  DDD
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El
amor
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Sebhastian Stanlev, piano
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Leonard Bernstein
Stravinsky

Taw (N1 ol Sgeaig

Sibalius
it Ay NER

[Leonard Bernstein contaba
41& afios durante este concier-
to realizado en el Fairfield Halls
de Crovdon, Londres, el 27 de
noviembre de 1966: a un pa-
so pues de entrar en su gran
etapa de madurez. Los autores
escogidos para el concierto,
Stravinsky v Sibelius, se cuen-
tan entre los que mejor enten-
di6 el maestro norteamericano
y asi podemos comprobarlo
tras la escucha. Como era de
esperar, estamos ante lecturas
de comunicatividad indiscutibles
y muy elocuentes, aunque no
todo lo profundas que podria
esperarse. Defecto menos evi-
dente en La consagracion de
la primavera (version idiorméa-
tica, salvaje v transida de furor
orgiastico), que en la notabili-
sima v fervorosa pero algo li-
neal aproximacion a la Quin-
ta de Sibelius. No es novedad
la enorme energia desplegada
en el podio por Bernstein, ob-
jeto casi constante de la aten-
cion de las camaras. La calidad
de imagen vy sonido es bastan-
te discreta y no ayuda precisa-
mente al disfrute. Las breves
charlas sobre ambas cbras re-
gistradas ese mismo arno junto
a Humphrey Burton son quizéa
el mayor aliciente de esta pu-
blicacion. Una vez més, Berns-
tein nos seduce con su mara-
villosa capacidad para el analisis
musical. Le seguimos echando
mucho de menos.

J.S.R.

STRAVINSKY: La consagracion de la pri-
mavera. SIBELIUS: Sinfonia ndm. 5. Or-
questa oinfonica de Londres. Dir.: Leonard
Bemstein.

lca Classics, ICADSUS2. DVD) » 98 « ADID
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“StravinsRky y Sibelius

por Leonard Bernsitein
en DVD en el sello Ica”

En sudia, alla por el afio
1991, Naxos nos deslumbré
con una version de La Bella
Durmiente (en un alburn de
tres cedés) a cargo de An-
drew Moagarelia v la orquesta
eslovaca. La critica fue unéa-
nime y no repar6 en ala-
banzas. La reedicion in-
completa nos parece un
acierto dada la manera que
tiene el director de implicarse
en el asunto. Su exaltacion
romantica, sus tempos so-
segados {pero en ningun
modo soporiferos), sus arre-
batadores ritmos danzantes
y sus sutilezas sonoras, que
son muchas v muy bien re-
cibidas. Una interpretaciéon
que podia codearse con las
sefieras de Dorati, Svetlanow,
Previn o Gergiev por citar un
cuarteto de ases en lo que se
refiere a la traduccion del
T chaikovsky balletistico. Mo-
grelia azuza a su orquesta y
le saca el brillo y el color im-
prescindibles en esas parti-
turas. También extrae de ella
todo el caudal melédico que
contiene mediante un refi-
nado vy sutil fraseo. He aqui
un extracto en 77 minutos,
con un poco de aqui y otro
poco de alla. Aconsejaria,
icomo no! el ballet comple-
to, pero, en su defecto, es-
ta seleccion hara las veces de
un resumen abarcable para
todo aquel que atin escudri-
fia ¥ tantea en musicas di-
versas. Melomanos de toda
la vida, abstenerse.

P.S.J.D.

TCHAIKOVSKY: La Bella Durmien-

te (extractos). Slovak State Philharmo-
nic Orchestra. Dir.: Andrew Moarelia.
Naxos, 8572931 « 77 » DDD
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i ULRICH URBAN E

Ludwig Thuille (1861-1907)
estudié en el Conservatorio
de Munich con Joseph Rhein-
berger v con el pianista Karl
Barmann. Consigue su diplo-
matura en 1883. ks autor de
cuatro éperas v un melodrama.
También tiene en su haber
una Sinfonia, un Concierto
para piano, diversas obras co-
rales, musica de camara y una
coleccién interesante de obras
para piano solo que se recogen
en este compacto en primera
ograbacién mundial. Los capri-
chos v las humorescas se al-
ternan con los valses v las ga-
votas en un variado muestrario
de piezas cortas que van de
1883 hasta 1904 (la partitura
mas larga, de diez minutos de
duracién, es un Threnodie,
un lamento con una marcha fu-
nebre en la parte central, en
memoria de su amigo Felix von
Rath). El pianista Ulrich Urban,
que simultanea la labor peda-
gbgica con la concertistica jun-
to a la Gewandhaus Orchestra,
dota de calidez y gracia a cada
una de las composiciones. Su
expresividad y delicadeza, su de-
purada técnica y su sonido
pleno, nos hacen disfrutar de un
mundo sonoro que nos resulta
familiar v cercano, aunque su
creador sea, al menos para
quien esto escribe, totalmente
desconocido. Recomendable
para los amantes del piano que
no se conforman con lo de
siempre.

P.S.J.D.

THUILLE: Obras completas para piano so-
lo. Ulrich Urban, piano.

Telos, CDTL513Z2 o 510 » DDD
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“El pianista Ulrich
Urban dota de calidez al
piano de Ludwig Thuille”

Si se echa un vistazo al ca-
talogo de Eduard Toldra, se
aprecia que su hilo conductor
es la canciéon. Pero hay ofro gé-
nero que también se deja ver
con persistencia: es la sardana.
Desde 1917, cuando compu-
so Sol ponent, hasta 1950,
con Vallgorguina, el musico de
Vilanova no dejé de prestar
atencién a esta danza nacional
catalana. Este doble albumn re-
coge la totalidad de su aporta-
ci6én al género escrita para co-
bla, esa peculiar formacién
instrumental de viento que a al-
gunos puede resultar estriden-
te pero que sin duda posee una
sonoridad caracteristica que
inmediatamente remite a Ca-
taluna. Toldra es respetuoso en
todo momento con la estructura
y el ritmo de la sardana, pero
se esfuerza en dar a cada una
de sus piezas un toque dife-
renciador y un caracter propio
variando sus acentos y cui-
dando con mimo la instru-
mentacién. El disco incluye
también dos piezas que no
son sardanas, pero que explo-
tan las posibilidades timbricas
de la cobla: Les danses de Vi-
lanova (1921) v la épica La
malediccié del comte Arnau
(1926}, para tres coblas y tim-
bales. Un disco muy interesante
para conocer mejor a un com-
positor menos interpretado v
grabado de lo que debiera.

J.C.M.

!‘il:]‘l:d

Toldra

nlunut:ulu
INTEGRA

Cooml g S awr Jeimig
Coony o Bancovosa
LTTITTE T | Fes—

TOLDRA: Obra para cobla integral. Cobla
Sant Jord Ciutat de Barcelona, Dir.: Salvador Mas.

Columna Misica, 10M0280. 2 (Ds + 155" » DDD
Diverdi % %% % A




“Las Sinfonias ns. 5y 6
reflejan al Villa-Lobos

maduro”

Dos obras de Vaughan Wi-
lliams con distinto caracter y
suerte se dan cita en este so-
berbio compacto. En primer lu-
gar, el Concierto para dos pia-
nos y orguesta (un arreglo
del concierto para piano solis-
ta) ha quedado con el tiempo
eclipsado, pese a que reviste in-
terés, por las obras mayores del
cornpositor inglés. De caracter
variado en sus movimientos, el
bartokiano primero resulta for-
midable en manos del Duo
Tal & Groethuysen, dos mag-
nificos instrumentistas que so-
bresalen en estos terrenos per-
cusivos. En el Lento, no
obstante, también demuestran
que el lirismo no les es ajeno,
para desembocar en una Fuga
cromaéatica ejemplar. El magni-
fico Finalle alla Tedesca, cierra
una version sobresaliente de la
obra, que sin la aportacién
del Musikkollegium Wintert-
hur v, sobre todo, de Douglas
Bovd, no seria igual. La or-
questa exhibe un sonido con-
tundente y muy bello, sin fisu-
ras, que plasma muy bien la
grandeza, dulzura v melancolia
de la Sinfonia n. 5. La calma
general de esta obra de entre-
guerras es tratada inteligente-
mente por Bovd para mante-
ner siempre la atencion,
dosificando mucho las dinami-
cas hasta el bello climax final.
[La exuberancia sonora del final
culmina una interpretaciéon
muy notable.

J.C.G.

RINY

Ralph Vaughan Williams ==
Concerto for Two Pianos & Orchestra
Symphony Mo, 5 in D major

Duo Tal & Groethuysen
Musikkollegium Winterthur
Douglas Bowd

VAUGHAN WILLIAMS: Concierto para dos
pianos v orquesta. Sinfonia n. 5. Duo Td &
Groethuysen. Musikkollegium Wintterthur. Dir .
Deuglas Bowd.

sony, 88720423112 o 65 o DDD
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“Los chelistas de la
Filarmonica de Berlin

en un DVD de EuroAvts™

VILLA-LQ.__._‘ ’
Symphony Ng.6  * PARE
‘On the Qutli eofthe o

Mountains of Brazif
Sym p’r any F'hk't ? -_".'?-.

Naxos se esta tomando
en serio el catdlogo del
compositor brasilenio Hei-
tor Villa-Lobos (1887-
1959}, y parece que aho-
ra entra en el mundo de
sus Sinfonias. Muy meri-
torio, cuando no dispone-
mos de demasiadas refe-
rencias en el mundo del
disco (CPO creo que tiene
grabadas solo una parte de
esta parcela sinfénica).
Las Sinfonitas ns. 6 (1944)
y 7 (1945), reflejan muy
bien al Villa-Lobos madu-
10, ¥ totalmente entregado
al universo nacionalista y
patriético. Un nacionalis-
mo colorista, con una or-
questa llena de efectos
cromaticos v, por supues-
to, lleno de referencias
folcloristas. El problema es,
que, por momentos, llega
a resultar en exceso re-
cargado e incluso ampu-
loso, logrando a veces
postergar el innegable ta-
lento melédico que tenia el
brasilerio. Entre ambas,
resulta mucho mas re-
donda v creible la Sinfonia
n. 6, sin duda llena de ima-
ginacion e inspiracion.
Con todo, la escucha obli-
gada de estas dos cbras
pone en perspectiva la ra-
z6n por la que no méas de
media docena de cbras
del brasilefio son inter-
pretadas en el repertorio
habitual de nuestras salas
de concierto.

J.B.

VILLA-LOBOS: Sinfonias ns. 6y 7.
Orquesta Sinfénica de Sao Pulo. Dir.: [sa-

ac Kerabtcheyshy.
Naxos, 8073043 » 63" » DDD
Ferysa * %X E

Naxos vy el director Fran-
cesco La Vecchia contintian su
provecto de ensanchar el ca-
talogo de grabaciones de com-
positores italianos de la primera
mitad de siglo XX. Esta vez con
3 piezas para solista de viento
madera y orquesta de camara
de Ermanno Wolf-Ferrari
(1876-194&). Ya anticipo el in-
negable interés de la publica-
cion. Woll-Ferrari apenas ha
perdurado en el repertorio,
mas alla de algunas represen-
taciones de sus 6peras (sobre
todo El secreto de Susana). Su
estilo se ajusta a las corrientes
musicales de la ltalia de entre-
guerras (pese a que pasod la ma-
yor parte de su carrera, inclui-
dos la mayoria de sus estrenos,
en Munich), desbordante de pa-
sion neoclasica. Estos tres con-
ciertos, de sus ultimos arfios, se
giustan plenamente a dicho
axioma. Pero no, por ello,
hay que negarles un talento y
una madurez envidiables. Wolf-
Ferrari logra momentos de be-
llisimo lirismmo, con melodias
arrebatadoras, pero sin apenas
rozar las complicadas fronteras
de lo empalagoso. El resultado
es sorprendentemente redon-
do y demuestra que muchos lu-
gares cornunes (incluso des-
pectivos) sobre el neoclasicismo
responden a la falta de calidad
de algunos de sus apostoles (por
cierto, bastantes italianos...).

J.B.

H Ermanno Wolf-Ferrari

WIND CONCERTINOS

Oboun » Cor Angiai * Barsoon

Andrea Tenaghia « William Mericonl + Giuseppa Clabocoh
Drchedira Sastoms di Rems
Francesco La Vecchia

WOLF-FERRARI: Idilio para oboe v or-
questa. Concertino para corno ingles y or-
questa. Suite para fagot v orquesta. Solis-
tas. Orquesta Sinfonica de Roma. Dir. : Francesco

L a Vecchia,

Nagos, 8572021 o 73 o DDD
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der Berhiner Philharmoniker
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Al cumplirse el 40 aniversario
de su presentacion oficial en el
Mozarteurn de Salzburgo el 25 de
marzo de 1972, los 12 chelistas
de la Filarmonica de Berlin ofre-
cieron un concierto conmemeo-
rativo en su “casa de la Phil
harmonie. El repertorio escogido
refleja la vocacion ecléctica de es-
te espléndido conjunto, siermpre
dispuesto a romper las barreras
entre la musica “culta” vy la mu-
sica “popular”. Asi, junto a arre-
glos de dos canciones de Debussy
y el Vocalise Etude de Ravel (con
una impecable Annette Dasch),
la Pavana de Fauré o Aubade de
Francaix, pudieron escucharse la
Suite del Angel v Fuga v mis-
terio de Astor Piazzolla, teras pa-
ra el cine de Michel Legrand v En-
nio Morricone, jazz (Hound
midnight de Thelonius Monk,
con solo de trompeta de Till Bron-
ner, v Caravan de Duke Elling-
ton), [.a vie en rose de Edith Pial

(de nuevo en la voz de Annette
Dasch) o Yesterday de Los Be-
atles. Repertorio de gancho po-
pular servido con musicalidad a
prueba de bombas. El docu-
mental Die 12 de Enrique San-
chez-l.ansch, amplia la perspec-
tiva del grupo con un retrato
pormenorizado del espiritu que
anima a estos Virtuosos en su tra-
bajo cotidiano v en la sala de con-
cierto, con mencién especial a la
preparacion del estreno de Laby-
rinth, pieza dedicada a ellos por

Sofia Gubaidulina.
J.S.R.

[O5 12 CHELISTAS DE [A ORQUESTA FE
| ARMONICA DE BERLIN (Conclerto 40° anver-
sario. Documental “Die 127), Ludwig Quandt, Mar-
tin Lihr, Olat Maninger, Richard Duven, Rachel
Helleur, Christoph belorink, Soléne Kermarrec, Stepr
han Konez, Martin Menlking, David Rintler, Nikolaus
Riimisch, Dietmar Schwalke, Knut Weber, chelisas,
Annette Dasch, soprano. Till Brénner, trompeta

FuroArts, 2059318, 2 DVDs » 164 » DDD
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[La gala de Fin de Ario de
2011 de la Filarménica de
Berlin, presentada bajo el titu-
lo “Danzas y Suefios”, tuvo co-
mo indiscutible estrella a Evgeny
Kissin, al frente aqui del po-
pularisimo Concierto de Grieg.
Su version, inmaculadamente
expuesta en lo técnico (faltaria
mas tratandose de semejante
monstruo del teclado), abundé
en una linea de cierta conten-
cibn propensa al delineado li-
rico, en buena sintonia con un
Rattle siempre atento a re-
dondear el hermoso empaste
de los berlineses. No hubiese
venido mal algo de garra, una
pizca de teatralidad. La otra pie-
za seleccionada del compositor
noruego, la Danza sinfénica n.
2, tue muy bellamente frasea-
da por Rattle, en tanto que las
dos Danzas eslavas de Dvorak
y la Danza hiingara de Brahms
sonaron con calidez v buen idio-
ma. Muy bien la Alborada del
gracioso, aunque menos efusiva
en su esparfiolismo de lo que hu-
biese sido deseable, y excelente
la Danza de los siete velos. Los
tres nimeros finales del ballet
(que no la Suite habitual) de E!
pajaro de fuego recibieron
una lectura de enorme refina-
miento vy generosas gradacio-
nes dinamicas, con soberbia
prestacion de los berlineses.

J.S.R.

DANZAS Y SUENOS. Obras de DVORAK,
GRIEG, RAVEL, R.STRAUSS, STRAVINSKY v
BRAHMS. Evgeny Rissin, plano. Orquesta k-

larménica de Berlin. Dir.: Sir Simon Rattle.

FuroArts, 2058728, DVD o 88 » DDD
Ferysa »* X xx A

“Fantdstico Evgeny

Kissin en el Concierto

de Grieg con Raitle

en DVD”

H Jean Baptiste

LOEILLET DE GANT

Recorder Sonatas

Danied Rothert, Recorder
Ketil Haupsand, Harpsichord = Vanessa Young, Cello

En este doble album se nos
ofrece una seleccién de 46 de
las 258 piezas que integran el
llamado Libro para viola da
gamba de Manchester, fe-
chado hacia 1660, cuando es-
te instrurnento estaba en el cé-
nit de su popularidad. En dicho
libro, el mayor manuscrito co-
nocido de musica para viola da
gamba sin acompafnamiento,
las piezas que lo integran, al-
gunas de las cuales podrian
considerarse por su estilo un an-
tecedente remoto de las suites
para violonchelo de Johann Se-
bastian Bach, estan ordenadas
segun veintidos diferentes ma-
neras de combinar la afinacién
de sus seis cuerdas. En cuanto
a la autoria, algunas obras son
andnimas, otras tienen nombre
conocido, como Alfonso Fe-

rrabosco (1575-1628) o John
Jenkins (1592-1678), pero la
mayoria estan atribuidas a
compositores o arregladores de
los que apenas sabemos nada,
como Richard Sumarte, Joseph
Sherlie, Stephen Goodall, Ger-
vise Gerrarde, Thomas Wood-
son o Wilm Younge. Estamos,
por tanto, ante un sefaladisimo
documento musicoldgico (que
es lo que principalmente de-
berian ser los discos), impre-
sionantemente interpretado,
pero, obviamente, sélo apto pa-
ra los oidos mas refinados v
que, en cualquier caso, no es re-
comendable escuchar de una
sentada.

S.A.

El. LIBRO PARA VIOLA DA GAMBA DE
MANCHESTER. Daniel Dietmar Berger, viola da

gamba.

Naxos, 85728634, 2 CDs » 159" » DDD
Ferysa * % X % E

Japon, Jerusalén, Es-
tarmbul vy, ahora, Armenia.
Jordi Savall le ha cogido gus-
to a explorar otras culturas
musicales rodedndose siem-
pre de escogidos intérpretes
e instrumentos de cada sitio
que visita, Y no hay nada
malo de ello, al contrario. Ar-
menia, por ejemplo, es a
priori una eleccién de lo
mas prometedora. Es un
antiquisimo reino cristiano
oriental que, a pesar de lo
convulso de su historia, ha sa-
bido conservar una identidad
propia, incluido un curiosi-
simo alfabeto creado en el si-
glo V v aun vigente, como
podréa ver cualquiera que se
acerque a este disco e intente
leer la traduccion armenia de
sus notas. La idea, pues, es
interesante y atractiva, y en-
cima con la lujosa presenta-
cion caracteristica de Alia-
Vox. Ahora bien, hay un
pero. Sea por la seleccion de
las piezas, sea por los arre-
glos, sea por la interpreta-
cién, la escucha se hace
eterma. Las melodias, la ma-
yoria procedentes del [eso-
ro de melodias armenias
publicado en 1962, son her-
Mosas, pero acaban sonan-
do todasigual. ks algo que le
pasa Ultimamente con de-
masiada frecuencia a Sa-
vall: trabajos bienintencio-
nados pero lastrados por
un excesivo acento elegiaco
y afén de trascendendia.

J.C.M.

FSPIRITU DE ARMENIA. Georgi Mi-
nassyan, ducuk; Haig Sartkouyoumdiian,
duduk; Gagulk Mouradian, kamancha;
Armen Badalyan, dap; Hespérion XXI.
Dir.: Jordi savall.

AllaVex, AVSA 9882 o 77 » DDD
AliaVox * %k A

“Precioso disco-libro de
Jordi Savall dedicado a
Armenia”

Este disco, a pesar del simil
poco afortunado del titulo, es un
hormenaje a uno de los més gran-
des poetas del siglo XX, a par-
tir de la puesta en musica de al-
ounos de sus textos o incluso por
la armonizacién del propio Lor-
ca, que hasta los veinte afios se
debati6 entre la carrera musical
o la literaria, de algunas cancio-
nes populares espanolas. El
programa es una jovita con la al-
ternancia entre las canciones pa-
ra coro y guitarra de Manuel Ol
tra (;como que no se interpreta
mas su musica coral?), como el
algo més conocido Komancero
Gitano Op. 152, diete canciones
de fécil escucha v buena factu-
ra, y tres canciones para voz y
guitarra en arreglo de Lorca, mas
la Invocacion v Danza de Ro-
drigo, que esta escrita en ho-
menaje a Falla, y la Ginica obra
de Falla para guitarra, Le tom-
beau de Claude Debussy. La
version voluntariosa del En-
sermble Chronochromie, coro
que cuenta para esta grabacion
con una docena de voces, no ter-
mina de convencer por los po-
co claros planos sonoros y un so-
nido algo rudo. Todo lo que tiene
de meritorio el programa selec-
cionado lo tiene en demérito la
torma sonora, demasiado casera
y con poca profundidad. Ben-
jamin Valette, actual profesor de
guitarra del Conservatorio de Pu-
teaux, cumple sobradamente
con su interpretacibn cuando
acomparia vy también a solo.

J.M.

GARCIA LORCA. EL RUISENOR ANDALUZ,
Obras de OLTRA, FALLA, GARCIA LORCA,
CASTELNUOVO TEDESCO, RODRIGO. En-

semble Chronochromie. Benjamin Valette, Gui-
tarra. Dir.: Jean-Michel Hasler.

Ad Vitam, AVI120515 » 58 « DDD
Harmonia Mundi Térica * A




“Transcripcion para
conjunto instrumental

de miisica vocal
de Haendel”

Las transcripciones ins-
trumentales de piezas voca-
les de Haendel provenientes
de sus Gperas y oratorios, fue
una labor muy extendida ya
en tiermpos del propio com-
positor, cuando los editores
publicaban arreglos y trans-
cripciones para ser inter-
pretadas en los hogares de
media Europa, bien para
canto © tnicamente instru-
mentales, generalmente con
acompanamiento de clave,
extendiendo el ambito de es-
tas piezas tuera de las casas
aristocraticas, cottes o teatros
de Opera, hasta convertirlas
en grandes éxitos, que in-
terpretaban hasta los musicos
callejeros. La presente gra-
badén recupera esta tradicion
transcribiendo arias v coros
de Gperas y oratorios del mu-
sico sajon que abarcan toda
su vida creativa, para un
amplio v variado conjunto
instrumental que incluye:
cuerdas, flauta travesera,
oboe, fagt:}t, trompeta, tior-
basy clave, obra del director
Woltgang Katscher, logran-
do un trabajo muy sugestivo,
en el que salvaguarda la ri-
queza polifénica haendeliana
sin menoscabo de su inven-
tiva melodica, apovandose en
los Lauten Compagney que
destacan por riqueza timbri-
ca y sentido del legato, algo
especialmente complejo
cuando se trata de instru-
mentos de época.

J.F.R.R.

HAENDEL WITH CARE. Misica vocd en

transcripciones instrumentales. Lauten
Compaaoney. Dir.: Wolibano Katscher.

DHM, 88697526952 » 69° » DDD
Sony-BMG * % % %A

| HIDDEN WATERS

(0ss * Pierce » Dyens

ChromaDuo

“Hidden Watters” es un re-
cital de musica programéatica
para dos guitarras de autores
contemporaneos. Es un CD de
audicién no siempre tacil, pe-
ro muy recomendable a aque-
llas personas que les guste la ex-
perimentacién entre las formas
clésicas v las vanguardias. El dis-
co de Chroma Duo (Tracy A.
Smith v Rob MacDonald) se ini-
cia con algunos fragmentos
de The Kaw and the Cooked
de Stephen Goss (1964). Sal-
vo esta, de todas las obras es la
primera grabaciéon mundial.
[L.a segunda obra es la recien-
te Still the Sea, del mismo
compositor. Bl Adagio v Fuga
de Christopher William Peirce
(1974) es una muestra de la
combinacién entre las formas
clasicas v las innovaciones so-
noras y ritmicas que permiten
dos guitarras. lgualmente inte-
resantes son las Three pieces
for two quitars de Pierce,
compuestas en 2009, El CD
concluye con dos obras de
Roland Dyens (1955), Nieteréi
(cuya traduccion al inglés es
“Hidden Waters”, que da nom-
bre al disco) v la obra triparti-
ta Comme des Grands. La gra-
bacion, muy bien hecha, al igual
que muchas otras de guitarra
para el mismo sello, se llevé a
cabo en la Iglesia de San Juan
Cristostomo de Newmarket
(Ontario). Sin duda, un buen
trabajo.

R.R.B.

HIDDEN WATERS. Obras de GOS5, PIERCE,
DYENS. Croma Duo, Guitarras.

Naxos, 8572757 o 63 » DDD
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VIVALDI “L'Oracolo in Messenia”
Europa Galante - Fabio Biondi

T - . —

2CDs +
libreto - edicion limitada

Joyce Didonato Drama Queens

JOYCLlE DiDONNTO

Alexandre Tharaud

2B aal= dlal"1n

1A E
|

glectrizante programa de arias reales de
los siglos 17 y 18, compuestas por figuras
tan famosas como Hande! y Vivaldi, asl
como otras menos conocidas de Orlandini
y Porta. Como dice la propia Didonato:
“Drama intenso, profunda emocion,
pasajes atemporales, significancia
historica y auténtico descubrimiento.,.qué
mas se puede pedir?”

“Le Boeuf sur le toit” Swinging Paris

ALEXANDRE THARAUD
T AOCUr /UR LE TOM

L LT PI',hl'r

Diego Fasolis “Vinci L'Artaserse”

Homenaje del gran pianista al mitico
cabaret Le Boeuf sur le Toit, el legendario
local parisino en el que se gesto lo mejor
de |a cultura musical francesa en los
miticos anos 20.

Una confluencia de jazz, swing y
‘chanson’ con entre otros, Frank Braley
(piano)Fiorent Jodelet (percusiones)
Natalie Dessay (soprano) v las cantautoras
Madeleine Peyroux, Juliette y Bénabar.

3ED S{ilclu nilimitada

INada menos que cinco brillantes
contratenores, entre los que se Incluyen
Max Emanuel Cencic y Philippe
Jaroussky bajo la direccion de Diego
Fasolis y la orquesta Concerto Kain para
a grabacion de 'Artaserse del compositor
intaliano Leonardo Vinci (1690-1730).
Obra cumbre de la musica de los

‘castratr’.

SIGUENOS EN f www.facebook.com/EMIVirginClassics

www.emimusic.es/clasica
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Musica judia para violin
y piano de autores euro-
peos, musica honda de
expresion, profunda de
sentimiento v de caréacter,
con no pocas exigencias
técnicas v sobre todo mu-
sicales. La violinista Orso-
la Korcsolan, de origen
hungaro, aborda este re-
pertorio con la solvencia
de una gran tradicion vio-
linistica v de una comple-
ta formacién académica,
comenzo sus estudios en la
Franz Liszt de Budapest y
se trasladé posteriormen-
te a la Juilliard de Nueva
York, de la mano de Sir
George Solti, teniendo co-
mo profesores nada me-
nos que a Dorothy Del_ay
e ltzhak Perlman. Su fra-
seo es amplio, persistente,
con inquietud y con ri-
queza en recursos expre-
sivos. A menudo esta mu-
sica de tipo rapsodico cae
en la apatia, en la mono-
dia mas aburrida, sin em-
bargo Orsolya mantiene vi-
vo el espiritu, cree de
verdad en lo que est4 in-
terpretando, su compro-
miso con los autores judi-
os va mas alla de una
mera interpretacion, se
manifiesta en la participa-
cion en distintos festivales
y asociaciones dedicadas a
la musica judia v a la me-
moria de los musicos que
sufrieron el holocausto.
[isco muy recomendable.

P.T.

MOSAIC. Obras de LAVRY, RAVEL,
BLOCH, PERLMAN, BONME, etc. Orsclya
Koresolan, wiolin. Judith Kertész, piano.

oolo Musica, oM 150 » 58" « DDD
Ferysa * % % %A

“Grabacion en Naxos
de la ganadora del
Premio Jaén de Piano

de 2011~

[La Laureate Series de Naxos
nos ofrece en esta ocasién un
recital de Marianna Prjevals-
kava, ganadora del Premio Ja-
én de Piano en 2011. Abre el
disco el Andante con varia-
ciones Hob XVII: & de Haydn,
en una version sin apenas con-
trastes dinamicos, que busca la
intimidad expresiva a través de
un sotto voce que lo impregna
todo. Scarlatti, por otro lado,
estd bien representado con
cinco sonatas. La K. 125 mues-
tra los férreos dedos de la pia-
nista nacida en Moldavia, cuyas
eléctricas ejecuciones de los
adornos v la ligereza del toque,
sumados al comedido uso de las
dinamicas, la parca (casi ine-
xistente) pedalizacién vy un fra-
seo justo, conforman una vision
de la pieza méas clavecinistica,
que se volvera a apreciar en el
resto. Respecto a Schumann,
las prisas cortan las alas de la
Sonata n. 1, incapaz de re-
montar el vuelo por su desa-
pasionada concepcién y sus
planas dinadmicas. Las pausas
entre secciones contrastantes
son inexistentes, lo que ahoga
el discurso a cada paso. Y el bri-
llantermente ejecutado Scherzo
y el Finale {de nuevo insuficiente
en los pedales) dan paso a Aur-
gitana, la obra de José Zarate
obligada en el Concurso. Aqui
si acierta Prjevalskaya, cuyas
manos rebosan energia a rau-
dales.

J.C.G.

E Laureate Series * Piano

Marianna
Prievalskaya
ML WY Lnnier

laen Frive Inlernatonal
Plano Con e tition

PIANO RECITAL
F.J. HAYDN

D. SCARLATTI

R. SCHUMANN

J. ZARATE

PRIEVALSKAYA, Marianna, piano. Obras @e
HAYDN, D. SCARLATTL SCHUMANN, ZA-
RATE.

Naxos, &573031 77 « QDD

Ferysa * %/ %k *E

Arturo, Tristan, la leyenda
del Grial v el mago Merlin
despiertan en nosotros un in-
terés casi magico, fruto de una
literatura v una tradicién que
nos han llegado de forma de-
sordenada v confusa. El cine,
sin duda, ha contribuido al
desbarajuste v hoy son tantas
las dudas sobre estos persona-
jes que alimentan nuestra fan-
tasia.

Este disco nos acerca a la
musica que, directamente, men-
cionan una parte de esta tra-
dicion, cuyo punto algido nos
arrastra al siglo XIII. El reper-
torio trovadoresco, las cantigas
de Alfonso X el Sabio v la Es-
cuela de Notre Dame de Paris
son las fuentes a que recurre Jo-
sé Ferrero para liderar esta
aventura medieval, de cata len-
ta para el oyente. En ocasiones
la tensién se torna hipnética,
por las cadencias recurrentes y
un sentido armoénico pesante.

El conjunto espariol recurre
a multiples opciones instru-
mentales para explicar la his-
toria, en ocasiones de extenso
texto (no siempre recogido de-
bidamente: ;por qué no hay ni
una mencién en la Cantiga 35,
precisamente donde aparece
Arturo?). Esta variedad se com-
plementa con intervenciones
vocales, quiza lo que mas de-
sequilibra el disco, con leves de-
safinaciones v una emision
que entorpece la comprension
del texto.

J.A.

E TRISTAN’S HARP
Arthurian Medieval Music
Capilla Antigua de Chinchilla = José Ferrero

TRISTAN'S HARP. ARTHURIAN MEDIEVAL
MUSIC. Capilla Antigua de Chinchilla. Dir.: Jo-

sé Ferrero.

Naxos, 8572784 o 61 » DDD
Ferysa *xxE

“Interpretaciones
de mujeres pianistas
realizadas enire

1916 y 19537

E Lsreal Pranists

WOMEN AT THE PLAND)

An Anthadogy of Histornie Performancy

Un primer acercamiento al
quinto volumen que el sello Na-
x0s dedica al legado de muje-
res pianistas nos podria llevar
a la conclusiéon, por ausencia de
obras de mas enjundia pianis-
tica, que todas las damas que
en &l figuran no acometieron en
sus carreras obras de mayor ca-
lado musical, pero la extensa in-
formacién que el libreto ofrece
nos saca de este primer error
para situarlas, con mayor o me-
nor alcance, como contribu-
yentes al enriquecimiento del
arte pianistico. El sonido, pro-
cedente de grabaciones entre
los afios 1916 a 1953, no per-
mite calibrar con justeza la
mayoria de las interpretaciones,
si bien puede destacarse la
claridad politénica de Harris en
la Fuga de Frescobaldi; el Mo-
zart romantizado de Emma
Contestabile; la brillantez, toque
ligero v suave de Winad-Men-
delssohn en el Andante v Kon-
dé Capriccioso Op. 14; la
solvencia técnica que ofrece va
una joven Nikolayeva en las Va-
riaciones chopinianas; la alta
expresividad con que LEtelka
Freund aborda el intimismo
del Intermezzo Op. 117/2 de
Brahms; la naturalidad v calidad
sonora de Eva Wollman des-
granando v saboreando la Bar-
carola de Tchaikovsky o la flui-
dez con que Rider-Possart
ejecuta los tresillos de serni-
corcheas en la primera graba-

cion del Estudio Op. 42/3 de

Scriabin.

J.L.A.

WOMEN AT THE PIANO. Antologia de inter-

pretaciones historicas (Vol. 5).

Naxos, 8111219 « 78 « ADD/AAD

Ferysa * % % EH
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The award-winning documentary by Paul Smaczny
KNOWLEDGE IS THE BEGINNING

iIncluding live recording

THE RAMALLAH CONCERT
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~ Zarzuelas y recitales

LA ULTIMA LULU DE SALZBURGO

No hace mucho nos que-
jabamos de la ausencia, en
DVD, de una version de la Lu-
lu de Berg, con el tercer ac-
to completado por Cerha
(absurdamente omitido en
grabaciones recientes, en
DVD, dirigidas en lo musical
por Welser-Most o Metzma-
cher). Esta version, del Festi-
val de Salzburgo de 2010 (la
grabacion se realiza en la re-
posicion del ano siguiente. Sin
duda con la produccién méas
rodada), llena ese vacio con
dignidad, incluso habria que
decir que con nota, al tratar-
se de una produccion redon-
da, sin apenas tisuras. En lo
escénico, la produccién de la
escenégrata bulgara Vera Ne-
mirova, no desdefia los as-
pectos mas truculentos v san-
guinarios del texto de
Wedekind (incluidas las esce-
nas de contenido erético,
donde casi nadie logra un ade-
cuado equilibrio entre lo au-
téntico vy lo onirico), pero in-
troduce elementos coloristas,
casi naif, que no dejan de
aportar un cierto sarcasmo al
discurso argumental. Como
también creo que resulta sar-
castico que la primera escena
del acto tercero, la que narra
el fraude bursatil, se desarro-
lle entre las butacas de patio
del adinerado publico ale-
man, asistente a la repre-
sentacion (hablamos de frau-
de financiero y de Alemania. ..
que actual). En lo musical, la
produccion cuenta con un
pilar central insuperable, la or-
questa filarmonica de Viena.
Ninguna agrupacion, creo
que, enfiende mejor esta mu-
sica, v eso se nota al margen
de la buena lectura, equili-
brada v contundente cuando
la partitura lo exige, del Marc
Albrecht. La critica destaco,
en su momento, la excelente
Lulu de Patricia Petibon. Bue-
na cantante y correcta actriz,
que encaja muy bien el per-
sonaje en este equilibrio en-
tre drama v sarcasmo. Su voz

no es quizas la 6ptima para el
papel [demanda una soprano
de mas fuste), pero resuelve
muy bien toda la partitura.
Bien Michael Volle en
Schon/Jack vy la condesa de
Baumgartner, lo que no obs-
ta para que echemos de me-
nos otros cantantes del pa-
sado (Fischer-Dieskau,
Minton...). El resto del reparto
no deja de ser anecdético, sal-
vo el infurmable Alwa de Piff-
ka. Insisto que para una pri-
mera (creo) produccién visual,
con el fantastico acto tercero
de Cerha, esta puede ser
una solvente referencia. En
audio, sigo pensando que la
version del estreno completo,
en Paris (con Boulez y Stra-
tas), sigue liderando las op-
ciones para quien quiera
adentrarse en la que podria
considerarse la obra maestra
del mundo operistico de todo

el siglo XX.

J.B.

BERG: Lulu. Patricia Petibon, Michael Volle,

Tanja Baumgartner, Pavol Breslik, Franz
Gruncheber. Orquesta Harmonica de Viena.

Dir.: Marc Albrecht.
EuroArts, 2072568, 2 DVDs « 1737« DDD

Ferysa ok kA

Nos parece del todo licito,
porque no ha sido la primera
vez que ocurre, que se nos quie-
ra vender una Carmen “fuera
de los canones habituales”, y de
hecho algunas de las que se han
acercado a ese modelo, como
nuestra Teresa Berganza, han
recibido innumerables elogios.
Sin embargo, no va a ser este
el caso, v nos damos cuenta,
por ejemplo, s escuchamos el
dio final entre los protagonis-
tas, con gritos v declamados in-
necesarios por patrte de una Ko-
zena que se encuentra algo
perdida, a pesar de su bello v
bien utilizado instrurmento. Su
Carmen no esta bien construi-
da, v peca de estos recursos,
que bien poco se alejan del te-
mido tépico. Jonas Kaufmann
vuelve a ofrecer su tempera-
mental Don José, méas pulido
que en el DVD de Decca (con
Antonacci, I’ Arcangelo v la di-
reccion de Antonio Pappano en
la Royal Opera House), v tan-
to Kithmeier como Smoriginas,
si no redondos, ofrecen una ho-
nesta prestacién. También son
muy adecuados algunos de los
personajes secundarios.

Es una pena que con una or-
questa como la Filarménica
de Berlin, v una lectura inte-
resante como la de Simon
Rattle, no se haya contado
con otra intérprete méas ade-
cuada; nos viene a la mente An-
na Caterina Antonacci, es-
pléendida v pasional Carmen,
tan denostada por la industria
del disco.

P.C.J.

BIZET: Carmen. Kozena, Kautmann, Kithmeier,

smoriginas, Van Horn, Schuen. Orquesta hlar-
ménica de Berlin. Dir.: simon Rattle.

Emi, 44028527, 2 CDs o 150" » DDD

Emi-Hispavox » % M
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DIDONE

CAVALLI

[La consideracién actual de
Francesco Cavalli lo sitGa entre
los creadores del género operis-
tico, tras Monteverdi, a cuyas 6r-
denes trabajé como cantor en Ve-
necia y cuyos pasos siguit en el
naciente género, con obras co-
mo esta Didone, que con libre-
to bien estructurado de Giovan-
ni Busenello es el primer ejermplo
musical que nos ha llegado de la
conocida historia recogida por
Virgilio, centrada aqui en los mo-
mentos posteriores a la caida de
Trova, la huida de Eneas a Car-
tago, el encuentro con la Reina
Dido vy su posterior marcha a lta-
lia. La Didone es una pieza ex-
cepcional, en la que texto, vo-
calidad v musica alcanzan una
union perfecta, de forma que pa-
samos del recitativo al arioso v al
aria, sin solucién de continuidad,
empleando un tratarmiento de la
palabra rico v flexible, que ilumina
cada frase de manera siempre
cambiante, adaptandose a los
sentimientos y situaciones del dra-
ma. Un amplio y excepcional re-
parto de cantantes, de los que
destacamos a la acongojante
Dido de Bonitatibus, el Eneas de
bellisimo timbre de Spicer o la in-
frecuente homogeneidad vocal de
Sabata. William Christie al fren-
te de Les Arts Florissants, logran
tal naturalidad v refinamiento que
parece imposible superar lo con-
seguido aqui. La ausencia de do-
cumental explicativo y de subti-
tulos en espariol son los tnicos
aspectos a larmentar.

J.F.R.R.

CAVALLI: La Didone. Anna Bonitatibus, Kre-
simir opicer, Xavier oabata, Katherine Watson,

etc. Les Arts Horissants. Dir.: Wiliam Christie,

OpusArte OA1080D. DVD o 176" » DDD
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“Un Matrimonio secreto
divigido por Lorin
Maazel en 1967

Retransmitido por television
hace dos afos aproximada-
mente, aparece ahora en Art-
haus este DVD de un rarisimo
titulo dentro de la produccion li-
rica de Luigi Cherubini. De
hecho, debido a que jaméas lle-
g6 a estrenarse a causa de va-
rias vicisitudes del Théatre Fey-
deau de Paris, se representaba
por primera vez en el coqueto
Stadttheater de Klagenturt, al
que agradecemos el embarcar-
se en esta aventura.

Armbientada en China y con
mensaje al revolucionario pue-
blo parisino en una época con-
vulsa, de esta obra en francés
se conservaban soélo los nu-
meros musicales (bastante ins-
pirados), por lo que se opta por
introducir los didlogos perdidos
en aleman. Afortunadamente
se reducen a lo preciso, ya que
la musica nos narra el argu-
mento de un modo bastante
claro, asi como la puesta en es-
cena de Josel Kopplinger, de
corte clasico v muy efectiva.

Los solistas se defienden
con honestidad, destacando la
labor del baritono Daniel Bel-
cher en el secundario rol de Sé-
curo y la soprano Cigdem So-
yarslan, de timbre extrafio v
seductor, como Zulma. De los
dos tenores protagonistas, me-
nos comodos debido a una es-
critura algo comprometedora,
preferimos a Daniel Prohaska,
que encama a Koukourgi. Di-
reccién musical atenta vy lumi-
nosa la de Peter Marschik.

CHERUBINI: Koukorgi. Prohaska, Soyarslan,
Chum, Belcher, Edelmann. Orquesta del Teatro
de Klagenfurt. Dir.: Peter Marschik.

Arthaus, 101638, DVD « 115" » DDD

Ferysa * xxA

(29

Arthaus nos sorprende pre-
sentando el registro videogréfico
de una curiosa representacién
de Il matrimonio segreto en la
Deutsche Oper de Berlin, emi-
tida por la ZDF en 1967. En el
foso y en el escenario, nombres
ilustres como Lorin Maazel,
Joset Greind|, Erika Kéth v Li-
sa Otto concitan un interés
que finalmente queda reducido
al ambito de lo documental v,
mas concretamente, al que
pueda despertar el conoci-
miento de lo que el Gnico tea-
tro de opera del Berlin occi-
dental ofrecia en una época
histérica de mucha significacién.
Maazel, a la sazén director ge-
neral del teatro, dirige con vigor,
pero también con una rapidez
incomprensible; como resulta-
do, en su lectura no se en-
cuentra un solo momento pa-
ra el sosiego v que el drama, los
cantantes v el espectador res-
piren. La direccién escénica es
deudora de una época, como
acredita la actitud gesticulante
de unos cantantes que se ven
muy poco favorecidos por la
proximidad de las camaras,
aunque tienen oportunidades
para dar muestras de su clase.

El libreto ha sido debida-
mente traducido al aleméan v
cortado: el cuarteto del primer
acto es uno de los muchos mo-
mentos que desaparecen. Por
todo lo dicho, cabe conduir que
este Matrimonio segreto s6lo
es apto para curiosos.

D.F.R.

CIMAROSA: El matvimonio secreto. Orqueda
de la Deutsche Oper Berlin. Dir.: Lorin Maazel.
Arthaus 101625, DVD o 125" o ADD

Ferysa * %M

de Angelina Jolie

ino Maichadze
es la viva imagen

a3

Parece natural (v sin em-
bargo no deja de tener algo de
estrambdtico) que Romeo y
Julieta se canten su amor a la
luz de la luna en Verona. Digo
que tiene algo de estrambdtico,
por cuanto en realidad aqui no
nos encontramos a los tiernos
pero decididos amantes surgi-
dos de la pluma de Shakespe-
are ({que tan bien tradujo Ne-
ruda) sino de esa muy distinta
pareja que se imagind Gounod
con su toque “parisien”; ni
nos hallamos en una recoleta
callejuela veronesa, sino en la
mismisima Arena, con su enor-
me escenario y sus treinta mil
sofocados espectadores, se-
dientos de grandes alharacas.

Sea como fuere, suenan
los primeros compases v la sus-
pension de nuestra incredulidad
empieza a funcionar, pero en-
tonces nos encontramos con la
abracadabrante mascarada ide-
ada por Francesco Micheli,
que se afana en llenar el esce-
nario de extrafias estructuras,
mucho color y movimiento sin
ton ni son, o al menos con un
discurso tan intrincado, que
no le desentranara el sentido ni
el mismo Aristoteles si resuci-
tara para soélo ello.

Asi las cosas, en las voces en-
contramos la suficienda que
garantiza la Arena v algo maés:
en Stefano Secco, buena escuela
de canto, pero falta de estilo; en
Nino Machaidze, viva imagen de
Angelina Jolie, una presencia
perturbadora vy algin problema
en las notas extremas. Reco-
mendable s6lo para iniciados.

D.EF.R.

GOUNOD: Romeo et dJuliette. Nino Ma
chaidze, Stefano Seceo, Jean Francois Borras, Or-
questa, Coro y Ballet dela Arenade Verona, Dir.:

Fabio Mastrangelo.
Bel Air, BACOS1. 2 DVDs o 177 o DDD
Diverdi »xA
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rzuelas,
y recitales

KRarl Heinrich Graun, es re-
cordado por este Montezuma
sobre libreto, maniqueo e inve-
rosimil, del rey Federico ll. Pro-
veniente de una representacion
sin publico ofrecida en 1982 por
la compariia de la Opera Ale-
mana de Berlin en el Teatro de
la Margravina de Bayreuth, en
traduccion al aleméan del original
italiano, incluye recitativos en es-
pafiol para los conquistadores vy
abundantes cortes en las arias.
[Los personajes masculinos se en-
comiendan a mujeres, a excep-
cion de los dos conquistadores
espanoles. La parte musical es
estilisticarnente aproximativa,
con un Hans Hilsdort ritmica-
mente cuadriculado v poco ima-
ginativo, pese a la solida pres-
tacion de la orquesta. Herbert
Wernicke elabora una direcciéon
escénica museistica y pegada a
la letra, respetando época vy ac-
cibn sin aportar ningln ele-
mento que dinarmice una trarma
imposible. Del equipo de can-
tantes: Katerine Gayer, Barba-
ra Vogel, Sophie Boulin y Rarl
Ernest Mecker tienen problemas
con las coloraturas y agudos ca-
lantes, especialmente Boulin,
que afronta las arias méas com-
plejas. Se salvan Papadijiakou co-
mo Montezuma, mezzo de voz
calida v atractiva musicalidad, el
baritono Gronroos, un Cortes vi-
ril v autoritario, pese a un can-
to tlorido algo tasado, v la sou-
brette Gudrun Sieber, que
resuelve su parte con suficiencia.
Se agradecen los subtitulos en es-
parfiol.

J.F.R.R.

GRAUN: Montezuma. Papadiakou, Boulin,
Sleber, Gayer, Vogel, Gronroos, Mercker. Orquesta
de la Deutsche Oper Berlin. Dir.: Hans Hilsdorf.

Arthaus, 101629. DVD » 140" » DDD
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Cantarero, Borowsk, Zanellato, Osbort.
Coro de la Opera de Holanda. Metherlands
Fhilhanmonic Orchestra / Giuliano Carella.
16/8 - 173 rmirn.

OALOS1D (DVD)

Ean: 0809478010913

NOVEDADES
DICIEMBRE 2012

(AEiswaus
U8 K

BEMIAMMISN B®NITTE)

WAR REQUIEM

fu me Am@iie NELSceas

}.

# e &

fe
- ! e e Cavo coog
er r h ‘ | 5 ‘#‘nﬂ FYoutis l:?u-u-

L]
sminr Euatis

BRITTEN: Fequiem de Guerra.

Wall, Padmore, MullerBrachimant,
City of Birnmingham Symphony
Orchestra & Chorus / Andris Melsons.
16/8 - 87 min. - Sub.Esp.

101658 (DVD)

Fan: 0807280165000
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DEBUSSY: Felleas ef Mélisande.
Gilfry, Eey, Volle, Orquesta de la Opera
de Zurich / Franz WelserMost.

16,9 - 161 min. - Sub.Esp.

1072685 (2DVD)

Ear: 0807280728580

ARTHAUS -T. 65

cvanal Bathista

I_I prigionier superbo

Aetademin Baroces de | Virtuozi [talian)

PERGOLESE: 1 prigionier superbo.
Lozano, Rodriguez Cusi, Liso.

La serva padrona. Rosique, Comparato,
Nicotra. Accadermia Barroca de I Virtuosi
Italiani / Corrado REovaris.

16/9 - 177 min. - Sub.Esp.

101654 (2 DVD35.)

|
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“Spectacular...”
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WIENER STAATSOPER

PFETER BURLARE | TEIODOR CUREINTIIE

ROSSINI: Demietrio e Polibio,

Moreno, Zaytseva, Shi. Orquesta
Binfonica G. Rossini / Corrado Roveris,
1€/8 -115+14 Tin. - Sub.Esp.

101647 (DVD)

Fan: 0807280164794

ARTHAUS -T. €4

STRAUSS: Arabella,

Magee, Kihmeier, Konieczny. Coro y Orquesta
d E:-Ta Opera de Viena / Franz Welser-Mdst.
16/8 - 153 min. - Sub.Esp.

EPCOSDVD (DVD)

Ean: 5060266600500

ELECTHIC FICTUEE, - T. 64

TCHAIROVSRKY: lolanta

cherbachenko, Cermmoch, Ulianoy.
STEAVINSKY: Fersephone.,

Blanc, Groves. Coro y Orquesta del Teatro Real
de Madrid / Teodor Currentzis.

16,/9 - 187 rmin. - Sub.Esp.

TES 701 1DVD (DVD)

Far: 5050266600456

TEATEO EEAL -T. €4
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GLYNDEBOURNE

VERDI: I due foscari.

Coleccidn Tutto Verdi. Mucd, de Biasio, Serjarm.
Coro y Orquesta del Teatro Regio de Parmma /
Dornato Renzetti.

1672 - 115+10 min. - Sub.Esp.

721008 (DVD)

Ean: 0814337012106

CMAJOR -T. €4
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YERDI: Ernani.

Coleccion Tutto Verdi. Berti, Guelfl, Prestia.
Coro ¥ Orquesta del Teatro Regio

de Fartia / Antonello Alletman di.

16/9 - 128+10 min. - Sub.Esp.

720808 (DVD)

Ean: 0814557012083
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VERDI: I Lomibardi.

Coleccion Tutto Verdi, De Biasio, Pertus,

Gianelli, Theodossiou. Coro y Orquesta del Teatro
Regio de Fanma / Daniele Callegar.

16/9 - 144 +10 min. - 3ub.Esp.

720608 (DVD)

Ean: 081433701 2069

CMAJOE-T. €4

WAGQHNER: Los maestros cantores de Murember.
Jentzach, Gabler, Selinger, Lehtipuu, Miles,
Coro de Glyndebourne. Londorn Fhilharmonic
Orchestra / Viadimmir urowski.

16,9 - 300 rrin.

OQALGEED (2 DVD3E)

Ean: 0802478010852
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La Stupenda: Grandes operas de Joan Sutherland.
Los Hugonotes. La hija del regimiento. Adriana
Lecouvreur. Lucrecia Borgia Gala Concert con
Luciano Pavarott. Coro y Orquesta de la Opera de
Australia / Richard Bonynge, Viadirmir Jurowski,
16/ - 1 2h.5trin.

QAFA02OD (5 DVYDs.)

Far: 0809478040285
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DANIEL BARENBOIM - BENJAMIN BRITTEN - RICHARD BONYNGE - TEODOR CURRENTZIS
DIANA DAMRAU - DIETRICH FISCHER-DIESKAU - FERENC FRICSAY - VLADIMIR JUROWSKI
PILAR LORENGAR - CHRISTA LUDWIG - ZUBIN MEHTA - NINOS CANTORES DE VIENA
LEO NUCCI - LUCIANO PAVAROTTI - ITZHAR PERLMAN - ISABEL REY - JOAN SUTHERLAND
RENATA TEBALDI - MSTISLAY ROSTROPOVICH - FRANZ WELSER-MOST...
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DEUTSCHE OPER BERLIN

100 YEARS 1912 - 2012
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THE CHRIST MAE
MOVIE

Famous Christmas Songs

La Fille mmal gardée. Ballet,

Merira, Blais, Holden. The Royal Ballet. The
Covent ﬁardan GrchEEtrE / JO)HI] lﬁl’xﬂhhﬁr}r’-
4./3 - 90 1. '

ICAD 5088 fDE-’D:I

Ean: 50602445 5{}8-89
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Especial Navidad. El Cascanueces. Harnsel y Gretel.
Thie Royal Ballet. Coro Tiffin Boys. Kirchschlager,
Damrau, Allen, Silja. The Foyal Opera House
Orchestra /A Colin Davis.

16/8 - 265 min. - Sub.Esp.

OA1QS0ED (3 DVDs.)

Ean: 0803478010906
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Mstislav Rostropovich

Benjamin Britten
Tchaikovsky |
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Perro capriccionso
Fomeo el Julhot
Crvnrtuare

ZUBIN MEHTA

NAVAH PERLMA} “"’",‘"“ faxtracts) & ' | 2 AN REPI
ZUILL BAILEY =
GIORA SCHMIDT My

Mavidades con los Nifios Cantores de Viena.
Las mas fanosas canciones de Mavidad.
16/9 - 40 min.

Ca004 (DYVD)

Ean: 0843221090047

CAPRICCIO-T. €6

100 afios de la Opera de Berlin. Don Giovarini
(1961), Otello (1963), Dot Catlos (1965),

El matrimonio secreto (1967,

Dietrich Fischer Dieskau, Christa Ludwig, Renata
Tebaldi. Pilar Lorengar, Jarries King, Renata
Tebaldi... Ferenc Fricaay, Giuseppe Patang,
Wnlfgang Sawallisch, Lorin Maazel.

4/& - 700 rmin. - Sub.Esp.

107522 (6 DVDs.)

Ean: 0807280752255
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Zubin MEHTA diriqe obras de Beethover,
Saint-Saens, Chausson y Chopir,

Orquesta Filarmonica de Israel. Kissin, Repin,
Rachlin (inc. Docutniental "Cotning hotne”).
16/8 - 146 trit.

2059093 (2 DVDs.)

Ea: 0880242550083

EUROAKRTS -T. 64

TCHAIROVSKY: Fococo Variations, Fezzo
cepriccioso, Rommeo y Julieta,

BEITTEN: Gloriana (extractos), _
Mstislav Rostropovich (violoncello). English
Chamber Orchestra / Benjarmin Britten,
473 - 68 min.

ICAD 3023 (DYD)

Ear: 5060244550254

ICA CLASSICS - T. 662

BEETHOVEN: Obeartura Eqmont Op. 84, Triple
Conderto para volin, cello y piano.

Sinfonia num. € "Pastoral”.

Or questa Filanmonica de Israel / Itzhak Perlmian.
16/9 - 80 tTin.

2058598 (DVD)

Ean: 0880242385981

EUROARTS - T. €3

Grandes ballets para nifios. Bl cascanueces. Los
cuentos de Beatrix Potter, Alicla en el pais de las
rraravillas, Pedro y el lobo,

The Foyal Ballet.

16/9 - € h.14 min. - Sub.Esp.

OA10SEED (4 DVDs.)

Ean: 0809478010968
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THE BAMALLAH CONCERT

A Musical Journey oyo nm:

SWITZERLAND

A Musical Visit to the
Canton of Ticino (Tessin)

Istvan 5{-:';E.'.n.._r Music by
MOZART « BEETHOVEN » HANDEI
TELEMANN =« CHOPIN = BIZET

FAURE » MASSENET]

Music by

ROBERT SCHUMANN

Fi conocimiento s el inico. Documental sobre la
cormurion de culturas en ¢ medio oriente. The
Fammaliah Concert,

obras de Mozait, Beethoven y Elgar. The West-
Eastar Divan Orchestra / Daniel Barenboirr,
16/9 - 1144112 mmin. - Leng.Esp.

2054338 (2 DVDs.)

Ean: GEBGE&EE#ESES?
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El secreto de Offenbach. Docurmental sobre el
qran Ccorrpositor.

Incluye las operas en un acto Crogquefer, ou La
derier des paladins y Les deux Aveugles.
16/9 - 97+52 mit.

201 2488 (DVD)

Ean: 03802421 24883

EUROARTS - T.65

Turismo Musical: Suiza.

Iimagenes del canton de Tidnol, con rmusica
de Schumann. nterpretaciones musicales
seleccionadas del sello Maxos.

4/5 - 31 min.

2.110515 (DVD)

Ean: 07473135351 356

MAXOS - T.67

www.ferysa.es

Turistno Musical: Night rmusic vol. 1L _
Imgganes de ltalia, Francia, Espatia, Alarmania,
Eep. Checa y Suiza, con musica de Mozart,
Beethoven, Haendel, Chopin... terpretaciones
rmusicales selecdonadas del 5311-:- Haxos.

443 - 56 1T,

2.110313 (DVD)

Fan: 0747313551554
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“Primera grabacion
en DVD de Le Grand

P Zarzuelas
y recitales Macabre de Ligeti”
UN MACABRO EN EL LICEU
Primera grabacion en DVD

de Le Grand Macabre de
Guorgy Ligeti (1923-2006).
Ligeti rehizo su primera version
de la 6pera (de 1977, cantada
en aleman), por encargo del

Festival de Salzburgo, en 1996,

con el objetivo de hacerla mas
digestiva e incluso comercial.
Sobre la primera version (con
texto suyo, basado en una no-
vela de Michel de Ghederodes),
opta por traducirla al inglés vy
elimina (incorporando nueva
musica) las partes habladas. De
aquella primera version, Wer-
go realizdé una grabacién en
1991, dirigida por Elgar Ho-
ward, el que ha sido el mayor
defensor de la pieza durante
muchos afios. Musicalmente
hablando, incluso superior a la
grabacion de Esa-Pekka Salo-
nen (Sony), posterior al rees-
treno salzburgués. Esta nueva
version, que es la que hoy co-
mentamos, produjo a Ligeti se-
veros disgustos, yva que el Fes-
tival eligié a Peter Sellars como
responsable de la produccion
escénica (algo similar a lo que
el mismo Festival v escendgrafo
hicieron con el San Francisco
de Messiaen, tratando de tras-
ladar el mensaje al mundo
musical de que llevaban a cabo
un cierto “redescubrimiento”,
que en realidad no eratal...). La
polémica con Ligeti se centra-
ba en el tratamiento velada-
mente politico de la produccion
(la escena se basaba en un mun-
do post-Chernobil, que se en-
lazaba con la caida de los re-
gimenes comunistas). No creo
que Ligeti (como tantos otros
compositores del este de Eu-
ropa, exiliado real v, sobre to-
do, intelectual durante decenios)
fuera sospechoso de filo so-
vietico. Pero tal montaje des-
virtuaba, en algo, la necesaria
internporalidad de su cbra ydel
texto original. La produccién
que comentamos (noviembre
de 2011 del Liceu, en copro-
duccién con La Moneda, la

ENO vy la Opera de Roma), si
resulta maés ajustada al concepto
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de fin del mundo, o fin de una
era, ajena a valores politicos, v
mas ligada a la degradacién mo-
ral del ser humano {un poco
puerilmente recogido en la ob-
sesion por el sexo de algunos
de los personajes. Hay que pen-
sar que se crea en los arios 70
del pasado siclo). El montaje de
Alex Ollé (Fura dels Baus) es ori-
aginal (centrado en una figura de
mujer, que cree morirse, de ca-
si 20 metros, cuyo cuerpo sir-
ve de centro para el desarrollo
de las escenas) v permite dis-
frutar de la trama (el tin del
mundo siempre lleva asociado
alounos mitos, v en esta ocasion
es el del adivino-profeta-far-
sante) sin distorsiones con-
ceptuales. Musicalmente la
produccién es irreprochable,
tanto desde la direccién, como
por los cantantes (extraordinaria
la presencia de Chris Menritt,
quién fue una estrella del bel-
cantismo, a la altura de un Flo-
rez, hoy detiende el final de su
carrera con una amplitud de re-
pertorio fascinante). La obrade
Ligeti es una referencia del re-
pertorio del siglo XX, v esta
produccion hace justicia a su in-
negable calidad. Muy reco-
mendable.

J.B.

LIGETI: Le grand macabre. Chris Merrift,
Ines Moraleda, Ana Puche, Werner Van Me-
chelen, Frode Olsen. Coro y Orquestadel Gran
Teatro del Licew. Dir.: Michael Boder.

Arthaus, 101643, 2 DVDs » 164 » DDD
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Cuando todo a nuestro al-

rededor parece derrumbarse y
escasean los motivos para el
optimismo, HM da un paso al
frente v nos obsequia con una
maravillosa grabacion de La fin-
ta giardiniera de Mozart, que
constituye un verdadero béalsa-
mo ¥ ese alimento espiritual que
rara vez nos brinda nuestra vi-
da cotidiana.

Tras un exitoso recorrido
por sus obras de madurez y en
una decisién digna de elogio,
René Jacobs, ha ignorado la
eleccion méas logica que rema-
taria en cierto modo un ciclo (E!
rapto en el serrallo) v se ha de-
cantado por esta obra de ju-
ventud en una revisién poste-
rior, producida cinco arios
después de la muerte de Mozart
y veintidés después de su es-
treno, que pretendia actualizar
su orquestacién, afiadiendo
clarinetes, enriqueciendo la
cuerda y abreviando cdiertos
nimeros; en este sentido, no
yerran quienes, por su calidad,
atribuyen dicho trabajo al pro-
pio Mozart o, al menos, esa es
la impresiéon que deja la audi-
cién comparada con la versiéon
original adoptada por Har-
noncourt (Teldec).

|a vibrante direccién de Ja-
cobs, frente a la magnifica Or-
questa Barroca de Friburgo,
tiende a agilizar tempi de tal ma-
nera que aquel (jquién lo iba a
decir!) hoy nos resulta pesante;
unos magnificos Karthduser,
Ovenden vy Penda recrean mi-
lagrosamente sus personajes. En
fin, uno de los discos del ano.

D.EF.R.

MOZART: La finta giardiniera. Sophie

Karthauser, Jeremy Ovenden, Alex Penda. Or-
questa Barroca de Friburgo. Dir.: René Jacobs.
HM, HMCO0212628. 3 CDs o 184" » DDD

HarmoniaMundi Ibérica Y% RA

aravillosa La finta
giardinera de Mozart
por René Jacobs”™

Turandot, la obra que situé el
género lirico en una auténtica en-
crucijada, conoce la reedicion de
uno de sus registros visualmente
maés impactantes, obtenido en el
Liceo de Barcelona en 2005.

El retrato de la “principes-
sa crudele”, que nos brinda una
madura Luana DeVol, es cabal
y, por momentos, conmovedor:
la voz, pobre de arménicos, no
es bella y carece del esmalte de
sus colegas mas recordadas, pe-
ro esta bien colocada v se pro-
yecta con firmeza; la intérpre-
te liga los sonidos con esmero
y frasea con imaginacién, sen-
tido y escrupuloso respeto a las
dinamicas, lo que no es poco.

Por desgracia, salvo la clasica
Liu de Barbara Frittoli, el resto
del reparto no se le aproxima
y su Calaf, un Franco Farina to-
do lo protesional que se quiera,
es un desastre vocal que se des-
gafita hasta extrermos insanos;
no en vano, los criticos mas bi-
liosos han advertido de los
efectos insospechados que pue-
de tener una exposicién pro-
longada a su canto testicular, en-
golado, trermolante y estentéreo.

Ciertarente, algo de inespe-
rado hay en el fin que Nuria Es-
pert depara a la Princesa; en cual-
quier caso, su montaje es eficaz
en lo dramatico v brillante en lo
visual, como lo es la direcciéon de
Giuliano Carella desde el foso.

D.F.R.
% u:l:m

PUCCINI: Turandot. Luana DeVel, Franco Far
ting, Barbara Frittoli. Coro y Orquesta del Gran
Teatro del Liceo. Dir.: Giuliano Carella

Arthaus, 107305, DVD » 1327 » DDD
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“Una Zelmira de Rossini
con la presencia estelar
de Juan Diego Florvez”

Estrenada en Venecia el 26
de diciembre de 1814, cuando
ya habian sido dadas a conocer,
con enorme éxito, Tancredi v
L’italiana in Algeri, Sigis-
mondo fue un gran fracaso, lo
que al parecer no preocupt a
Rossini; buena parte del olvido
que le afecta se debe al libreto,
uno de los peores con los que hu-
bo de lidiar. La partitura contiene
(no siempre) buena musica, par-
te de la cual fue reutilizada en
otros titulos, pero carece de
unidad v de continuidad draméa-
tica. La presente versién musi-
cal (Pesaro, 2010) es sobresa-
liente, contando con tres grandes
cantantes, la gran mezzo espe-
cialista Barcellona, la soprano Pe-
retyatko (la “nueva Netrebko”) v
Antonino Siragusa; un tenor li-
rico-ligero de hermoso timbre
(jva es raro en este tipo de voz!),
que canta muy bien y posee una
brillante coloratura. A menor, pe-
ro aun asi buen nivel, se halla el
bajo Concetti. Dificilmente me-
jorable la batuta de Michele Ma-
riotti, que logra una magnifica
lectura de la Obertura (estupen-
da la orquesta) v cuyo entusias-
mo nunca decae. Lo Unico que
resulta discutible (como minimo
eso) es la labor del director es-
cénico, recargada, caprichosa, in-
cormprensible. En su descargo,
solarmente lo dificil que debe de
ser poner en pie una historia tan
endeble. Excelente calidad téc-
nica, y subtitulos en castellano.

A.CA.

ROSSINE Sigismondo. Daniela Barcellona, Olga
Peretyatko, Antonio Sragusa, Ancrea Concetti. Cor
roy Orcuestadel Teatro Comunal de Belonia, Dir.:
Michele Marictti, Dir. escena: Damiano Michieletto.

Arthaus 101648, 2 DVDs » 183" » DDD

Ferysa * X X x A

Teniendo en cuenta la terri-
ble dificultad de esta dpera, con
fama de ser la més incantable de
su autor, esta representacion del
Festival Rossini de Pésaro 2010
supone casi un triunfo. Deja muy
atras a laversién en CD de Era-
to {1990}, con Gasdia, Mat-
teuzzi, Menrritt v Fink, dirigida por
Scimone. Operade 1822, la an-
terior a Semiramide, es tan
larga como ésta pero no tan lo-
grada: el libreto de Tottola es
muy poco teatral v la musica, en
parte por ello, de variable valor.
El virtuosismo exigido a sus
principales roles es extrerno y re-
quiere, cosa rara, dos tenores de
altisimo nivel. Aqui uno de ellos,
Juan Diego Flérez (llo) es un
completo prodigio, pero el ofro,
Gregory Kunde (Antenore), de-
ja que desear: timbre nada agra-
ciado, graves mas feos atn, y no
PoCos apuros; aun asi, el meri-
to de sacar adelante serejante
parte no es baladi. La protago-
nista, la soprano lirica de cierto
peso v con agilidad Kate Aldrich,
es un grato hallazgo. Bastante
bien los dos bajos: Mirco Palaz-
zi como Leucippo v Alex Espo-
sito en el rol de Polidoro, si bien
éste flaquea un tanto en el ex-
tremo grave. Y magistral canto
el de Marianna Pizzolato (Emma),
pese a sus agudos un poco ti-
rantes. La batuta, con ciertos al-
tibajos, resulta en general mas
cormpetente que entregada, v la
escena, un tanto farragosa.

A.CA.
ROSSINI: Zelmira. Kate Aldrich, Juan Diego

Florez, Gregary Kunde, Alex Esposito, Marianna
Pizzolato, Mirco Palazzi. Coro y Orquestadel Te-
atro Comunal de Bolonia, Dir.: Roberto Abbado.

Dir. escena: Giorgio Barberio Corsett.

Decca 0743465, 2 DVDs o 225 o DDD
Universal * x kA

“Orquesta y coro
en estado de gracia con
un pletorico Belobldvek”

José Cura (1962), el tenor ar-
gentino que tanto prometia, es-
t&4 en baja forma. En esta repre-
sentacion de 2010 en Karlsruhe,
no solo aborda un papel dra-
mético muy comprometido, sino
que se encarga de la direccién es-
cénica. Algo que, de momento,
tarbién parece superar sus ca-
pacidades. Y eso que el articulo
que firma en el programa (jtam-
bién en castellano!) es sensato e
interesante. Pero llevar las ideas
a la préactica es mas peliagudo.
[Los actos | y Il transcurren en un
campo de petréleo abandonado,
lo que resulta “posible”, pero la
accion esta salpicada de detalles
dernagogicos: al principio del ac-
to ll, Dalila esta en plena orgia lés-
bica con doncellas filisteas; lue-
go, cuando la visita el Surmo
Sacerdote, lo seduce: durante la
Bacanal, sin coreogratia, las fi-
isteas recogen sangre de las
heridas de los prisioneros. .. v lue-
go se la hacen beber a Sanson.
Etcétera. La direccidon musical,
con un coro aceptable y una or-
questa algo canija, es variable, con
pasajes buenos y otros muy en-
debles. Cura ha perdido vigor vo-
cal y canta con linea irregular,
ademas de exagerar la expresion.
Lo mejor es la Gertseva, algo i
rica v sin peso en el grave, pero
sensual v buena cantante. Algo
tosco el Sacerdote, discreto Abi-
melec y cavernoso el Viejo he-
breo. Buen sonido, buena ima-
gen y subtitulos en espariol.

A.C.A.

SAINT-SAENS: Samson et Dalila. José Cu-
ra, Julia Gertseva, Stefan Stoll, Lukas Schmid, Ul
tich Schneider. Coro y Orquedta del Badisches Sz
astheater. Dir.: Jochem Hochstenbach. Dir.

escena: Jose Cura,

Arthaus 101631 DVD » 125" « DDD

Ferysa * %A
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arzuelas
V recitales

Nunca el propio Smetana
acepto6 el éxito que tuvo cuan-
do en 1870 presentd esta obra
que, junto a Los Branderbur-
gueses en Bohemia de 1866,
naci6 al rebufo de la creacién
del Teatro Nacional de Praga vy
el concurso del Conde Harrac,
para dotar al mismo de obras de
todo tipo usando solo el checo,
al amparo de una blisqueda de
identidad nacional. Este titulo,
hoy con el marchamo de re-
presentar la auténtica 6pera na-
cionalista basada en material fol-
l6rico cuando en realidad no
nay ni una melodia tomada de
a calle excepto un breve pasa-
je del Furiant del Acto I, goza
de mayor fama en los libros e
historias de la musica que en su
interpretacion en un escenario
y escucha; de ahi que esta ver-
sion, que nos presenta el actual
director de la BBC Symphony,
con un sonido soberbio v un
elenco todo checo por aquello
de lo idiormético en la pronun-
ciacién y matices del texto,
sea todo un acierto. La 6pera
esta plagada, dentro de su fal-
ta de pretensiones, de mo-
mentos bellos v melodias pe-
gadizas, siendo las danzas sus
momentos méas conocidos. El
reparto es homogéneo, con
una Buresova como Marenka
un punto estentéorea y descon-
trolada en los agudos en algiin
momento, ¥y unos tenores con
esa peculiar manera de cantar
tipo Stefan Margita, que casi pa-
rece que estén hablando. Or-
questa vy coro en estado de gra-
cia con un pletérico Belohlavek.

J.M.

SMETANA: La novia vendida. Buresova,
Juhas, Bend, Voracek, Belacek. BBC Symphony
Orchestra. BBC Chorus. Dir.: Jid Belohlavek.
HM, HMC 90211920, 2 CDs » 136" » DDD
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Es evidente que los respon-
sables de la Opera Australiana “se
mueven bien”: numerosas fil-
maciones de sus producciones cir-
culan va en DVD, v no sélo aqué-
llas protagonizadas por su gloria
nacional Joan Sutherland. Esta
version, de la quiza méas maravi-
llosa épera straussiana, E! caba-
llero de la rosa, totalmente con-
vencional, pero cuidada v no muy
anticuada (es de 1990), funciona
bastante bien teatralmente: solo
sobran, quiza, ciertos detalles, ade-
més de ser bastante mejorable el
aspecto de las actuaciones. Po-
see un reparto que se podria ca-
lificar de competente, en el que
destacan el Octavian de C. Carby
y la Sophie (lirica, no ligera) de E.
Pearson, y en el que sin embar-
go no alcanza el suficiente M.
Hemm como palido, monocor-
de y limitado (también en los ex-
tremos de la tesitura) Bardn.
[Los papeles menores estan casi
siernpre (salvo el Tenor italiano)
bien o muy bien servidos. En un
término medio, la Mariscala de C.
Barker, bien cantada, no logra la
distincién deseable. Pero lo que
mas lastra esta version es algo
muy importante: la solo discreta
calidad de la orquesta v del di-
rector musical. Y enfrente tiene
a la Hlarménica de Viena, a Ka-
rajan y a Carlos Kleiber, con los
que, esta claro, no es posible com-
petir. Buen predio (un solo DVD),
buena imagen, correcto sonido v
subtitulos en espanol.

A.CA.

R. STRAUSS: Der Rosenkavalier. Chen Bar-
ker, Catherine Carty, Manfred Hemm, Emma Pe
arson, Warwick Fyfe. Ballet, Coro y Orquestade
la Australian Opera. Dir.; Andrew Litton. Dir. es
cena: Brian FitzGerald.

Opera Australia, OPOZ56026. DVD » 200" « DDD
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“Un Falstaff registrado
en la Opera de Zirich

en 20117

e Tis §da

wrﬂm "i.pi'l

A‘@ '4 by

fﬂgsmff

! . *}_5,
.
=

e
¥ E: TEANE MEH
=

#
III i F - . ‘lk:- .

" o

Aunque no sea un teatro que
suela retransmitir sus Gperas por
radio, la Opera de Zirich € que
se preocupa a menudo de pre-
sentar al mundo los que consi-
dera titulos estrella de sus tern-
poradas en DVD, v cada ano
tenemos al menos dos o tres que
salen al mercado en diferentes
sellos, de Decca a Arthaus, pa-
sando por CMajor o Emi.

Este Falstaff, registrado en
la primavera de 2011, muestra
las tipicas luces vy sombras de los
ultimos afos, v nos pregunta-
mos si es realmente necesario
anadir a la lista un nuevo ejern-
plo del titulo verdiano, con dos
protagonistas que precisamen-
te repiten. Ambrogio Maestri v
Barbara Frittoli, ambos muy im-
plicados y con voces espléndi-
das para los roles de Falstatf y
Alice Ford, son junto a Javier
Camarena y la direccién de Da-
niele Gatti {(mejorable en algu-
nas escenas, eso si) lo mejor del
DVD. Por otra parte, muy dé-
biles el resto de féminas v el
Ford de Cavalletti. Original v lu-
minosa la puesta en escena, que
hace méas amena la vision.

Con varias rarezas dignas de
conservar para la posteridad v
otras funciones més redondas,
quizas deberia plantearse més se-
riamente esta compariia la via-
bilidad de los productos que ofre-
ce; de todos modos, es siempre
de agradecer que permanezcan
tan activos ano tras ano.

P.C.J.

VERDI: Falstaff, Maegri, Hittoli, Camarena,{he—
baw, Cavalletti, Naef. Orquestay Cora dela Ope-
rade Zurich. Dir.: Daniele Gatti.

“Tributo del tenor
malies Joseph Calleja

a Marvio Lanza”

EalUFTRCHE Doele i WL |

OTELLO

Representado en la Opera
Alemana de Berlin en 1962, es
mMas que curioso que se haya pa-
sado a DVD este documento,
pues permite ante todo ver a la
gran | ebaldi en escena (hay po-
cas Operas completas filmadas
con ella) v como se solia hacer
una opera no hace tanto tiermpo
(medio siglo) en uno de los es-
cenarios mas reputados de Eu-
ropa. Hoy, pocos teatros de
provincias se atreverian a mostrar
una escena como ésta, a cargo
de H.P. Lehmann, que, ademéas
de lucir feos decorados, parece in-
capaz de que los personajes re-
sulten creibles. Dificilmente se
puede lograr un gran Otello sin
un protagonista de altura (ahi es-
ta para comprobarlo también el
que dirige Barenboim, en el mis-
mo sello), v aqui Beirer sotlo
aporta una voz ancha y drama-
tica. Nada, nada més. Tebaldi, a
pesar de que es muy mala actriz
hasta el punto de que es preferible
no mirarla, al menos sabe cantar
y posee un timbre privilegiado;
aun asi, a mi me convence me-
nos que otras Desdémonas. Do-
oley, muy limitado en los extre-
mos de la tesitura, es una eleccién
desafortunada. Muy bien Sie-
olinde Wagner (Emilia) v pasables
el resto, salvo el Cassio de Mario
Ferrara, malo sin paliativos. Muy
buena la direccion del casi siem-
pre infravalorado Patané, que di-
rige con mano firme a una es-
plendida orquesta v a buenos
coros que cantan... jen aleréan!

A.C.A.

VERDI: Otello. Hans Beirer, Renata Tebaldi, Wi
liam Dooley. Coro y Orquesta de la Opera Ale-
mana, Berlin, Dir.: Giuseppe Patané. Dir. esce-
na: Hans-Peter Lehmann.

CMajor, 711108. DVD » 126" » DDD
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JUSEPH GALLEJA

Si hace unos meses era Maria
Callas la que inspiraba a Ghe-
orghiu para rendirle y rendirse ho-
menaje, ahora llega el tumo de tra-
er a la palestra a Mario Lanza len
realidad se llamaba Alfredo Co-
coZza), como presunto inspirador
de la aficién a canto del maltés
Calleja. ‘Trucos publicitarios apar-
te, Calleja nunca me ha parecido
un tenor de primera fila, sobre to-
do por su fraseo plano vy su vibrato
caprino que le hacia poco agra-
dable a ris oidos. Pero suvoz ha
evolucionado a mejor desde el ori-
mer disco que le escuché alla por
2006, con el titulo “The Golden
Voice” (estos chicos de Decca no
se andan por las ramas cuando
quieren lanzar alguien al estrella-
to); se ha naturalizado su vibrato
mucho, aun cuando a veces se le
escape, v canta con pasion real,
con enfrega. Eldisco es un bati-
burrillo de éxitos, muchos in-
mortalizados en The great Caruso
por Lanza, con la inclusion de
Granada de Lara en impecable
espariol, cantada en el Proms fi-
nal de esta sesion pasada, que tu-
vo a Calleja junto a Nicola Be-
nedetti como estrellas especiales.
LLa mezcla de repertorios no tie-
ne fin estético alguno ni artistico,
sino mercantil inicamente, y co-
mo tal, conlleva una banalizacién
de los fragmentos operisticos al ser
considerados solo productos con-
sumibles. Los arreglos son im-
presionantes vy la toma de sonido
es espectacular; pero es que los
chicos de Decca de esto si que sa-
ben mucho.

J.M.

BEMY LOVE, A TRIBUTE TO MARIO LANZA.
CALLEJA, Joseph, tenor. Obras de ROSSIN LA-
RA, ROSAS, GIORDANO, ete. BBC Concert Or-
chestra, Dir.: Steven Mercurio.

Decca, 4783531 ¢ 57 » DDD
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Requiem de Guerra.
Wall, Padmore, Miuller-
Brachmann. City of
Birmingham Symphony

Orchestra & Chorus / Andris

Nelsons.

16/9 — 97 min. — Sub.Esp.
1086070 (Blu Ray)

Ean: 0807280807097
ARTHAUS - T. 64

| DUE
FOSCARI

VERDI:

[ due foscari.

Coleccion Tutto Verdi.
MNucci, de Biasio, Serjam.
Coro y Orgquesta del Teatro
Regio de Parma / Donato
Renzetti.

16/9 = 115+10 min. —
Sub.Esp.

721104 (Blu Ray)

Ean: 0814337012113
CMAJOR-T. 63
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DICIEMBRE 2012
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DEBUSSY:

Felleas et Mélisande.

Gilfry, Rey, Volle. Orquesta
de la Opera de Zurich /
Franz Welser-Mast.

16/ - 161 min. — Sub.Esp.
108050 (Blu Ray)

Fan: 0807280805083
ARTHAUS - T. 64

VERDMI:
Ermani.

Coleccion Tutto Verdi. Berti,

Guelfi, Frestia. Coro y
Orgquesta del Teatro Regio
de Farma / Antonello
Allemandi.

16/0 — 128+10 min. —
Sub.Esp.

720904 (Blu Ray)

Ean: 0814337012080
CMAJOR-T. 63

—
OPUS ARTE

GECRGE FRIDEWG HANDEL

1
-

B

BEETHOVEN:

Obertura Egmont Op. 84,
Triple Concierto para violin,
cello y piano, Sinfonia nitm.
6 “Pastoral”.

Orguesta Filarmonica de
Israel / Itzhalk Perliman.
16/9 — 90 min.

2058564 (Blu Ray)

Ean: 0880242585943
EUROARTS - T. 64

OPERA
HAENDEL:
Deidamia.
Matthews, Cangemi,
FPasichnyk. Concerto Koln /
Ivor Bolton.
16/6 - 208 min,
OABD7 110D ({Blu Ray)
Ean: 0809478071105
Opus Arte - T. 63

SDEIDAMIAR

La serva
padrona

FERGOLESI:

Il prigionier superbo.
Lozano, Rodriguez Cusi,
Liso.

La serva padrona.

Rosigque, Comparato,
Nicotra. Accademia Barroca
de I Virtuosi Italiani /
Corrado Rovaris.

16/8 - 177 min. — Sub. Esp.
108066 (Blu Ray)

Ean: 0807250806892
ARTHAUS - T. 64
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[ Lombardi.

Coleccion Tutto Verdi. De
Biasio, Pertusi, Gianelli,
Theodossiou. Coro ¥
Orquesta del Teatro Regio
de Parma / Daniele
Callegari.

16/9 - 144410 min. —
Sub.Esp.

720704 (Blu Ray)

Fan: 0814337012076
CMAJOR - T. 63

ROBERT SCHUMANN
THE SYMPHONIES

PAAVO JARVI

SCHUMANMN:

Las Sintonias.
Documental Schumann at
Fier2. Deutsche
Kammerphilharmonie
Bremen / Paavo Jarvi.
16/9 - 146498 min. -
Sub.Esp.

712004 (Blu Ray)

Ean: 0814337011208
CMAJOR - T. 63
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ROSSINI:

Demetrio e Polibio.
Moreno, Zaytseva, Shi.
Orquesta Sintfonica G.
Rossini / Corrado Rovaris.
16/9 = 115+14 min. —
Sub.Esp.

108061 (Blu Ray)

Ean: 0807280806155
ARTHAUS - T. 64

11
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Juana de Arco.

Coleccion Tutto Verdi.
Bowers, Bruson, Vassileva.
Coro y Orquesta del Teatro
Regio de Parma / Bruno
Bartoletti.

16/ - 128+10 min. —
Sub.Esp.

721304 (Blu Ray)

Ean: 0814337012137
CMAJOR-T. 63

Zubin MEHTA

dirige obras de Beethoven,
Saint-Saens, Chausson y
Chopin.

Orquesta Filarmonica de

Israel. Kissin, Repin, Rachlin

{inc. Documental “Coming
home™).

16/9 — 146 min.

20590584 (Blu Ray)

Fan: 0880242500947
EUROARTS - T. 64
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Attila.

Coleccion Tutto Verdi.
Parodi, Catana, Branchini.
Coro y Orquesta del Teatro
Regio de Parma / Andrea
Battistoni.

16/9—-118+10 min. —
Sub.Esp.

721704 (Blu Ray)

Ean: 0814337012175
CMAJOR-T. 63
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Requiem.

Fantini, Smirnova, Meli,
Siwek. Coro Maggio Musicale
Florentino. Symphonica
Toscanini / Lorin Maazel.
16/9 — 67 min. — Sub. Esp.
2072434 (Blu Ray)

Ean: 0880242724342
EUROARTS — T.G4

.

»The Reichsorchester«

Tk aree Pulisesen
wnd fhw Thrd Rch

L Him by
Eanges Sancher [avich

THE REICHSORCHESTER:
La Orquesta Filarmonica de
Berlin y el Tercer Reich.
Un documental de Enrique
Sanchez Lansch con
Wilhelm Furtwéangler en el
concierto AEG de 1942,
16/9-90+10 min. —
Sub.Esp.

108059 (Blu Ray)

Fan: 0807280805954
ARTHAUS - T.64

EN LAS PRINCIPALES TIENDAS DE DISCOS - www.ferysa.es




“Siempre dudé de la existencia
de un Dios, hasta que ocurrieron
dos cosas en mi vida. Una, el na-
cimiento de mi primera hija. Dos,
el descubrimiento de Mozart”.
Con estas palabras expresaba Sol-
ti su explicacién de la existencia de
un Dios, que en este caso, el mo-
zartiano, seguro que encuentra
quienes estan igualmente de acuer-
do en atribuir explicaciones divinas
a la misica de Mozart. Desde muy
joven tuvo Solti que creer en Dios,
ya que desde muy joven interpre-
té la mtisica de Mozart y, més con-
cretamente, sus dperas. De su gran
cuarteto de compositores operis-
ticos (Mozart, Verdi, Wagner y Ri-
chard Strauss), fue Mozart el pri-
mero y, posiblemente, el méas
constante en cada temporada del
director hiingaro. Su primera &pe-
ra fue Las bodas de Figaro (Bu-
dapest 1938} v, al final de su vida,
en 1997, continuaba dirigiéndolo.
Por otra parte, de las pocas gra-
baciones dficiales de Solti tocando
el piano, casi todas son con musi-
ca de Mozart. Vayamos una por

una viendo estas dperas de Mozart
de la "Edicion Solti”.

ediciones...

Cosi. Un Cosi esparniol (197 3-
4), como se ha dicho en multitud
de veces por su reparto: Lorengar
y Berganza, mucho méas “espa-
nola” la segunda, va que Lorengar,
desde muy pronto, residié en Ale-
mania. Direccién de una intensidad
expresiva como pocas veces se ha
escuchado, que se amplia a unos
recitativos apasionadisimos, re-
pletos de vida. Buen reparto, con
la elegandia de Bacquier como Don
Alfonso. En conjunto, un Cosi de
director, creo que mejor cantado
en su segunda grabacién con He-
ming v Otter (1994). La Filarm&-
nica de Londres, como en Don
Giovanni y posteriormente en
Las Bodas, espléndida, un lyjo.

Don Giovanni. Para Solti,
Don Giovanni (1978) no signifi-
caba lo mismo que para Furtwén-
gler, Klemperer, Boéhm o Baren-
boim, interpretaciones apotedsicas.
Solti dota a Don Giovanni de ma-
yor ligereza de texturas, node dra-
ma, apoyado siempre en un férreo
control ritmico, todavia mayor, si
cabe, en su segunda grabacion, ya
digital (Terfel, Fleming). Es curio-
so que en Solti, al avanzar la

. —
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LA COLECCION EN DETALLE

MOZART: Cosifan tutte. Don Giovanni. El Rapto en el serrallo. Las bodas de Figaro.
La flauta magica. Bonus CD: Sonata violin K 454. Cuarteto con piano K 478. Concierto

para piane n. 20.

Repartos: Cosi (Lorengar, Berganza, Davies, Krause, Bacquier, Berbié). Don Glovanni (Price, Sass,
Popp, Weikl, Burrows, Bacquier, Sramek, Mdlll. Rapto (Gruberova, Battle, Winberch, Zednik, Tal-
vela). Bodas (Ranawa, Popp, von Stade, Allen, Ramey, Mall]. Hauta (Lorengar, Deutekom, Burrows,
Prey, Hscher-Dieskau, Talvela, Stolze)

Orgs. Hlarménica de Londres [Cosl, Don Glovanni, Bodas) y Flarménica de Viena (Rapto, Flauta).
Georg Kulenkamptt, vidlin, Sir Georg Solti, plano. Cuarteto Melos. Enalish Chamber Orch.

Dir.. Sir Georg Solti o Decca, 4783703. 15 CDs » ADD/DDD o 88O

Universal ¥ %% * MR

MOZART: !,a flauta magica. Pape, van der Walt, Grundheber, Lippert, Serra, Ziesak, Scharinger, etc.
Corode la Opera de Viena. Crg. Flarménica de Viena. Dir.: Sir Georg Solti. Escena: Johannes Schaal,

Decca, U743603. 2 DVDs ¢ 190 ¢ DTS

Universal Yook A

adad, sus tempi no se volvieran méas
lentos, © mas respirados. Todo lo
contrario, agilizé sobremanera al-
gunas obras, desprendiendo una
energia dificilmente asociable a un
anciano. A la inversa de los Celi-
bidache, Bernstein, Giulini o Klem-
perer. En el reparto destacan
Moll, Margaret Price y Popp como
deliciosa Zerlina, v poco més.
Equivocada pareja de Weikl-Bac-
quier (Don Giovanni-Leporello} y
aun més equivocada Sykia Sass co-
mo Donna Elvira.

Hapto. Posiblemente la direc-
cibn mas maravillosa de la obra
(1987), superior a Krips (Emi) o
Bohm (D), este con la vista pues-
ta en La flauta mdgica. Alucinante
el sonido orquestal, como un
punch de derecha con guante de
terciopelo. La Filarménica de Vie-
na, orquesta amada por Solti y
amor reciproco, siempre se ha en-
tendido con Mozart de maravilla
(Flauta), pero puede que sea este
su mejor Mozart conocido, que ya
es decir. Curiosamente fue el (ilti-
mo de los Mozart operisticos en lle-
gar a Solti. Del reparto sobresale
Talvela como uno de los grandes
Osmin, algo que percibe Solti, pues
cada vez que abre la boca, el hiin-
garo dirige aun mejor. Gruberova
y Solti no tuvieron que cartearse en
exceso tras este Rapto... no guar-
darfan buen recuerdo el uno del
otro... A buen entendedor, la co-
sa queda clara. Bl Belmonte de
Winbergh, como casi tados los te-
nores mozartianos, cumple pero no
emociona, especialmente si se co-
noce lo hecho por Wunderlich.
Con los tenores, a Solti siempre le
tocd la peor parte, ninguno de ellos
tocd el delo: Ryland Davies (Cosi),
Stuart Burrows (Don Giovanni,
Flauta) v Gésta Winberch (Rapto).
El resto de tenores, ya se sabe, son
papales “menores”.

Bodas. Unicas Bodas de Solti
en disco (1981), a pesar de ser la
Opera que mas dirigid en vida. Re-
ferenda absoluta, vuelta a escuchar
de nuevo sobresale lo que ya se su-
ponia y surgen més detalles entu-
siastas (qué direccion del final del
Acto ll). Como en el Cosi, los re-
citativos estan repletos de vida.

Flauta. De nuevo otra inter-
pretacion histérica por el resulta-
do (1969), a pesar de contar con

SoLTl Y MOZART, PRIMER ACTO

varios factores, como el Tamino de
RBurrows (ideal para Britten, pero
para Mozart es aburrido) o la Pa-
mina de Lorengar, una gran Pa-
mina, pero no excelsa. Viendo la
fecha de grabacion y viendo qué in-
térpretes v qué personajes hicieron
en esta Flauta, que el lector que no
la conozca se haga a la idea de c6-
mo puede ser el resultado, a saber:
Prey (Papageno), Dieskau (Orador,
“mi” personaje) o Talvela (Saras-
tro). Aqui no hay discusion, su se-
gunda Flauta en audio es maravi-
losa, pero inferior a esta.

RBonus. Solti de joven tocando
Mozart con Georg Kulenkampft
(onata K 454), muy interesante
la vigorosidad que ya tenia de la
idea mozartiana (1947). De su co-
laboracién con el Melos en los dos
Cuartetos con piano, referencias
absolutas, se ha escogido el més
maravillosos de los dos, el Cuarteto
en sol menor. También se ha es-
cogido un gran Concierto para pic-
no n. 20, tocando v dirigiendo, per-
sonalisimo, de una belleza conjunta
admirable.

A esta edicién hay que sumar
una Flauta mdagica del Festival de
Salzburgo de 1991, con direcciéon
escénica de Johannes Schaaf, con
buen sonido, a pesar de usar mi-
cros en el escenario, que alejan y
acercan las voces segiin se en-
cuentren, v discreta imagen. De
nuevo una direccién de gran be-
lleza, en la linea de su segunda gra-
bacién en audio. De la escena, co-
mo casi siempre, hasta que no
aparece el Orador, practicamente
para “tontos” . Desde ahi, tampo-
co se saca mucho provecho, ade-
maés el vestuario v los decorados son
horribles. De los cantantes, todo
normalito v correcto (menos la Rei-
na de una apuradisima Luciana Se-
rra, aplaudida por los numerosos
esmoquines y visones del patio de
butacas), hasta que un tal René Pa-
pe aparece como Sarastro. El res-
to, buenos cantantes, pero no
mas. Por derto, hay que ver como
Anton Scharinger imita a Prey, has-
ta en los gestos...

5i Saolti atribuye la existencia di-
vina a Mozart, podemos decir que
el Mozart de Solti esté sentado a la
derecha de Bach.

G.P.C.



“Esta Aida tiene la mejor
Mavrcha triunfal que
recuerdo”

Georg Solti nacié en 1912, Es
decir, tenia 15 anos cuando Tos-
canini ya habia cumplido los 60,
18 cuando Bruno Walter habia he-
cho lo propio, 33 cuando Klem-
perer acaba de entrar en su sex-
ta década v 42 cuando Karl
Boéhm ya era sesentén. Pero so-
lo tenia cuatro méas que Karajan
y dos que Giulini. En fin, en
1912, a Muti todavia le quedaba
casi tres décadas para nacer ;Por
qué estas referencias? Pues sen-
cillamente porque vamos a hablar
de su legado discografico en un
compositor que, antes v después
de Solti, ha encontrado muchos
oficiantes, algtin que otro espe-
cialista oficial aun solo de cargo v
muchos invitados al gran banquete
de su musica que se han atibo-
rrado pero han digerido después
con bastante dificultad. En reali-
dad, responder a la pregunta
;desde los 50 del siglo pasado pa-
ra ach quiénes han dirigido Ver-
di muy bien, incuestionablemen-
te bien? es bastante dificil.
Concertadores y guripas de la ba-
tuta lo han practicado a decenas;
directores de verdad, pocos.

Para mi, Solti esta, aun a du-
ras penas (penas muy diferentes a
las que encontrd con Wagner, co-
Mo veremaos en un proximo arti-
culo) en el grupo de los elegidos.
Creo que superd con mucho la
miopia de Toscanini, con quien se
le ha comparado en sus trabajos
verdianos de manera no ya mio-
pe sino sencillamente ciega; no lle-
g6 a alcanzar la méagica darivi-
dencia de un Giulini en sus
momentos grandes, v tampoco
globalmente superd al Muti de des-
pués, seguramente el verdiano mas
completo de nuestro tiempo. Me
interesa mas, en general, su Ver-
di que el de Karajan, casi siempre
més preocupado por sus intereses
de director y menos por los de au-
tor. bn cuanto a los otros directores
nombrados antes (y por eso los he
nombrado) no es que lo hicieran
peor 0 mejor: tan centroeurope-
os como Salti, los Klemperer, Wal-
ter y Bohm lo fueron més con Ver-
di, pues ni se molestaron en
considerarlo como lo que es, un
grande del siglo XIX, con inde-
pendencdia del género que practi-
cara vy aun siendo italiano, es de-

cir, no aleman. Mas a favor de Sol-
ti, un hlingaro que mird méas alto.

Ballo (1961). Inlerior a su
version digital de 1985. Perouna
MLy interesante version por un par
de razones. La primera, que en ese
momento Solti ya habia definido
un estilo” Verdi que marcaba di-
ferencias. Me refiero a cémo re-
solver el binomio rudeza-dulzura
que define el melodismo verdiano,
siempre extremo vy exacerbado, pe-
ro de una autenticidad muy, muy
dificil de comunicar. Solti ya lo ha-
cia. Seguramente de manera algo
exagerada, pero lo hacia, e insis-
to, gracias a Dios, comparado con
lo que se solia escuchar entonces.
La otra razén es la presencia del
trio Bergonzi-Nilsson-MacNeil,
muy impresionante el primero, es-
pectacular el tercero vy discutible-
mente maravillosa la tercera. Una
version a disfrutar, desde luego.

Aida (1962). Una fenomenal
version en el aspecto orquestal.
Solti puro de oliva de aquellos
fiempos: imaginativo, muy co-
municativo v un punto arcaico. De
os cantantes destacan la aguerrida
_eontyne Price como Aida vy
Robert Merrill, un Amonasro de
peso. Vickers, como siempre,
acierta en el tono expresivo, pe-
ro el color de la voz no es aqui el
adecuado. Una anécdota: creo
que esta version tiene la mejor
Marcha triunfal que recuerdo.
Una verdadera orgla orquestal, sin
caer en la vulgaridad.

Falstaff (1964). Una version fa-
llida por los cantantes (salvo el Ford
de Merrill y la Nanetta de Freni). Sol
ti sabia ya lo que se hacia con es-
ta dpera, pero tuvo que volver a gra-
barla porque quedd bastante
descontento del resultado. Lo hizo
casi freinta anos més tarde, con Van
Dam como Falstaff, y esta es la ver-
sién que hay que recordar del ma-
estro hlingaro. Junto a la de Berns-
tein, la mejor opcién en disco.

Don Carlo (1966). Plena-
mente plena; una extraordinaria
version, solo eclipsada en disco por
la de Giulini, v no en todo. El Sol-
ti maduro de los cincuenta y pico
anos. Y un grupo de cantantes de
lujo, con Ghiaurov v Bergonzi en
estado de gracia que dan una lec-
cién de bel canto inigualable. No
asi la Tebaldi, calante v, a pesar de

“Solti estd en el grupo
de los elegidos en Verdi”

exhibir el color vocal perfecto pa-
ra Valois, en un tono expresivo de
bajo voltaje. Lo que no le sucede
precisamente a la Bumbry, que
compone una Eboli magnifica en
todos los aspectos, pero particu-
larmente en el expresivo. Talvela
es un grandisimo Inquisidor v Fis-
cher-Dieskau un discutible pero
muy equilibrado Rodrigo.

Otello (1978). Solti ha deja-
do grabados dos Otellos més; uno
en audio, también para Decca
(1991), con Pavarotti. Un error.
Pavarotti no se quiso perder es-
te papel, pero el resultado fue el
esperado: imposible papel para
un cantante sin los medios sufi-
cientes. Una pena, porque a es-
te con Carlo Cossutta como mo-
ro le sucede algo parecido: el
moro es un morito, si llega. Y pa-
ra colmo, de Y ago se ocupa Ga-
briel Bacquier, otro {gran cantante)
que para estos menesteres, me-
jor abstenerse. Margaret Price es-
t4 fenomenal como Desdémona,
pero ni asl. Por derto, el otro Ote
o, para Opus Arte, es con Pla-
cido. Para qué hablar...

Bifeea
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Simon Boccanegra (1989).
Excelente direccién. Buenos (o
casi) cantantes. Esta es una épe-
ra dificil y en cierta medida mal-
dita para el disco. Hay pocas ver-
siones de consideraciéon, vy
ademas hay una, la de Abbado,
que dice todo lo que hay que de-
cir acerca de esta obra. Aqui, ni
Nucci ni los deméas hacen un
gran creacion.

El disco de coros {1990) es
una anécdota, pero una colosal
anécdota, porque Solti dirige de
ensueno. Una gozada.

Por dltimo, La traviaia
(1995). Se ha escrito todo va so-
bre esta version (que aparece
también suelta, como se ve en la
ficha del encabezamiento, en
DVD y CD. No esta entre el me-
jor Verdi de Solti, pero lo de la
(Gheorghiu no tiene nombre. Su
Violetta es de una juventud im-
propia, por violenta, crispante y
en exceso carnal, pero vocal-
mente es una maravilla como po-
cas se escucharon. Y se acabéd.

P.G.M.
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LA COLECCION EN DETALLE

VERDI: Aida. Un ballo in maschera. Don Cardo. Falstaff, Otello. Simon Boccanegra.

La Traviata. Coros de operas.

Repartos: Aida [Clabassi, Gorr, L. Price, Vickers, Tozzi, Mertill). Ballo Bergonz, MacNeil, Nilsson,
Simionato, otahlman, Krause). Don Carlo (Ghiaurow, Bregonzi, Fscher-Dieskau, Talvela, Tebald,
Bumbry). Falstaft (Evans, Merrll, Kraus, Lanigan, De Pelma, Foiani, Ligabue, Freni Simionato, Elias)
Otello (Cossutta, M. Price, Bacquier, Dvorsky, Berbie, Moll). Boccanegra (Nucd, Te Kanawa, Bur-
chuladze, Coni, Colombara, Aragall]. Trauata (Gheorghiu, Lopardo, Nucd]. Corosy Orgs. dela Ope
race Roma [Aida), Academia de Santa Cecllia, Roma (Ballo), Covent Garden (Don Carlo, Travia
ta). Opera Italiana, RCA (Falstaff), Fllarménica de Viena (Otdllo), Scala [Boccaneara)y Sinfonica de
Chicago (Coros). Dir.: Sir Georg Solti.

Decca, 4783705, 16 (D3 s 1042 : ADD/DDD
Universal * % % /%% * *MR
VERDI: La traviata. Gheorghiu, Lopardo, Nucd. Coro y Org. del Covent Garden. Dir.: Sir Ge-
arg dolti.

Decea, A783708. 2 CDs + DYD i 262 é DDD
Universal * Yook % AR
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[Las mayores aportaciones a
a discogratia de las 6peras de
Richard Strauss son, sin duda,
ade Karl Bohm y la de Georg
Solti. En el caso de ambos se
trata de uno de los principales
pilares de sus legados fono-
graticos. Centrandonos en Sol-
ti, sus grabaciones en estudio
de seis dperas completas cons-
tituyen un conjunto de una
modernidad vy, por ello, de
una vigencia sorprendente.
Nada hay en su visién de sen-
timentalismo o decadentismo,
adherencias que afeaban has-
ta no hace tantos afios muchas
de las versiones “historicas” de
estas operas. Corpus que, dicho
sea de paso, no ha sido igua-
lado por ninglin otro compo-
sitor en todo el siglo XX.

[La grabacién més antigua es
la de Arabella, cuya publicacion
se remonta a 1958, Decca

acababa de apostar, con tanto

i

R. STRAUSS: Arabella. Ariadne auf Na-
x0s. Elekira. Die Frau ohne Schatten.
Der Rosenkavalier. Salome.
Repartos: Della Casa, London, Gueden, Der-
mota [Arabella). L. Price, Kollo, Gruberova,
Trovanos (Ariadne). Nilsson, Resnik, Collier,
Krause (Flektra). Behrens, Domingo, Varady,
Van Dam, Runkel, Jo (Die Frau). Crespin,
Minton, Donath, Jungwirth (Rosenkavalier|.
Nilsson, Stolze, Hotfman, Wachter (Sdlome).
Orquestas: Flarménica de Viena, Hlarménica
de Londres [Ariadne). Dir.; Sir Georg Solti.
CD bonus: Elektra [seleccitn): Goltz, Hin-
gen, Frantz. Cudro Ultimos Lieder: Te Ka-
nawa Daphne, escena de la metamorfosis:
Fleming.
Decca 4783704, 15 CDs + 743" « ADD/DDD [
% *RM

“Las operas de Strauss
de Solti tienen una

vigencia sorprendente”

riesgo como clarividencia, por
el director htingaro para grabar
el primer Anillo del nibelungo
wagneriano en estudio. Afirmar
que el acierto iba a ser rotundo
es quedarse muy corto. Pues
bien, no es que esta Arabella
sea un logro tan fabuloso como
El oro del Kin, pero también
dejaba claro a Decca v a los
operdfilos que habian hallado
una batuta que tendria mucho
y bueno que decir sobre Strauss,
a quien ya se notaba que com-
prendia a fondo: esa sobriedad,
libre de toda dulzoneria v llena
de pasién, auguraba ya mucho.
Lisa della Casa ha sido una de
las Arabellas mas reconocidas,
y clertamente era una voz y un
temperamento perfecto para es-
te interesante personaje. Sus
compafieros de reparto son
notables, con la excepcién de
la algo fionia Hilde Gueden y de
George London, que es un lu-
jo asiatico; si no tan penetran-
te intérprete como Dieskau, po-
see en cambio una voz de esas
que dejan huella: ;ha habido
desde que hay discos una voz de
baritono-bajo mas envolvente y
seductora? La toma de sonido
aguanta aun hoy el tipo (en to-
das las 6peras, salvo en Die
Frau —que no lo necesitaba— se
ha recurrido a los espléndidos
reprocesados supervisados por
el estimado ingeniero James
Lock).

Solti acerca todo lo posib
Salomé a Elektra, haciendo ¢
la primera casi un precedente d
la sequnda. De la historia de la
joven y perversa princesa parece
interesarle mas la tragedia ine-
xorable que la sensualidad. Y su
elenco vocal se apresta a ello con
plena conviccion; en el caso de
la protagonista, Birgit Nilsson,
incluso su voz tremenda resulta
ideal para estos plantearnientos:
la interpretacion es coherente e
impactante, sin carecer de suti-
leza. Notables Eberhard Wach-
ter (Yokanaén) v Grace Hoftrman
(Herodias), v algo sobreactuado
Gerhard Stolze cormo Herodes.

Waldemar Kmentt es el mejor

L N @

SOLTI Y STRAUSS, TERCER ACTO

Narrabot que recuerdo. kn la
grabacién, publicada en 1962,
la estereofonia es un poco exa-
gerada, pero la transparencia y
la brillantez son asombrosas.
Muchos consideramos Elek-
tra como uno de los mayores
logros de toda la carrera fo-
nografica de Solti. Estamos
ante la versién mas feroz v en
cierto modo expresionista de la
discogratia, de una dureza v una
violencia inusitadas. Lo que, por
supuesto, cuadra muy bien
con la obra y resulta en extre-
mo atractivo. Todavia en 1967
la Nilsson se hallaba en pleni-
tud de sus medios, que son, co-
mo es sabido, trernendos, ina-
pelables. Regina Resnik es una
Clitemnestra particularmente
grotesca (jun poco caricatu-
resca, como el Egisto de Stol-
ze?), Marie Collier una Criso-
ternis segura (no mucho mas) y
Tom RKrause un enigmaético
Orestes. Alucinante la Filar-
moénica de Viena, que se con-
vierte delante de Solti en una
maquina implacable. La toma
puede medirse con las mejores.
El caballero de la rosa
(1969) no es tal vez la 6pera
mas afin al temperamento de
Solti; aun asi, su grabacion es
una de las méas estimables,
siempre por detras de Karajan
(sobre todo, de la DQG) e inclu-
so de Carlos Kleiber (sobre to-
do su dltimo DVD, con la Fi-
larmdnica de Viena). El director
htiingaro se sitia en cierto mo-
do entre el lirismo sensual de
uno vy la incandescencia del otro.
Crespin esta espléndida; mejor
aun tanto la Minton (Octavian),
como la Donath (Sophie). No
del todo Jungwirth (Ochs) v res-
plandeciente Pavarotti. La toma
de sonido, siendo méas que
buena, crec que no lo es tanto
como la de las dos anteriores.
Ariadna (1979 sl que es un
triunfo pleno de Solti, quien des-
terré de un plumazo el deca-
dentismo que, en mayor o me-
nor grado, emparfiaba las
grabaciones anteriores; duran-
te mucho tiempo se ha man-

“Solti acerca todo
lo posible Salomé
a Elektra”

tenido, para mi gusto, hasta la
llegada de Sinopoli (DG 2001),
a la cabeza de la discografia. Su
elenco es extraordinario, pese
a la extrafia eleccién de Le-
ontyne Price para el rol titular,
quien solo defrauda en alotn as-
pecto vocal. Sencillamente mag-
nificos Kollo (Baco), Gruberova
(Zerbinetta), Troyanos (el Com-
positor) v Berry (Profesor de
musica), lo mismo que la ma-
yoria de los papeles menores.
Estupendo el sonido, que por
poco tiempo no es digital.

La mujer sin sombra
(1992), con la que Solti culmi-
naba su serie de las méas gran-
des Operas straussianas, es,
junto a Elektra, su mayor logro.
(O sea, una de las cimas de la
historia de la 6pera en discos.
-l “desbrozamiento” que Solti
leva a cabo de la complejisima
partitura es alucinante, lo mis-
mo que su sensibilidad timbrica
para la creacion de atmosferas,
incluso mégicas, su lirismo, su
sentido dramaético para culminar
los climax, etc., todo ello con el
concurso de una Filarménica de
Viena en estado de gracia.
Decca congregd a un nurmero-
so grupo de cantantes estelares
que dieron lo mejor de si: Beh-
rens, Domingo, Varady, Van
Dam... incluso en partes me-
nores, como Sumi Jo (Hal-
con), Albert Dohmen (Mensa-
jero) o Eva Lind (Guardian). La
toma de sonido es antolégica.

Ademas de un CD-ROM
con los textos, se ha afiadido un
CD bonus que “exhuma” una
grabacion de 1953, con tres sig-
nificativas escenas de Elektra,
a cargo de tres de las mejores
voces de la época v una batu-
ta que presagia un brillante fu-
turo straussiano. Se han incluido
también la méas voluptuosa de
las versiones de las Cuatro Ul-
timas Canciones, con una ide-
al Riri Te Kanawa (1991), v la
escena de la metamorfosis de
Dafne (1997) con una joven y
excelsa René Fleming.

A.C.A.



“Schubert es
de los grandes
compositores, el mds

dificil de interpretar”

Sé de sobra que Schubert es,
de los grandes compositores, el
mas dificil de interpretar. Aun
asi, me sorprende por qué sus
dos sublimes Trios para piano,
violin y cello carecen en disco
de versiones como merecen
(jay! ;ésas que no pudieron lle-
gar a grabar, por la enfermedad
de la cellista, Barenboim, Zu-
kerman y Du Pré!l...) Desde las
arcaicas pero admirables ver-
siones con Pablo Casals (con s-
tomin en el 12, Horzowski en el
22 y Alexander Scheider en am-
bos, Sony 1953) no ha wuelto
a convencerme ninguna de las
grabaciones que han llegado a
mis oidos, incluidas las de Heph-
zibah v Yehudi Menuhin con
Maurice Gendron (EMI 1970),
el Beaux Arts Trio (Philips
1985) o las de Ashkenazy, Zu-
kerman v Harrell (Decca 1997).

No, no les hacen justicia, ni de
lejos. Hace poco he escuchado,
en una retransmision de una te-
levision holandesa, una inter-
pretacion en publico del Primer
Trio que si se la hace, que es ab-
solutamente extraordinaria, de-
mostrando el enorme potencial
de esta musica maravillosa: lta-
mar Golan (que acompaiié en
varias grabaciones al desgra-
ciadamente cuasi retirado Ma-
xim Vengerov), Janine Jansen
y un cellista algo inferior, Thor-
leif Thedéen. El Schubert gra-
bado por Schiff para Decca lo
encuentro muy desigual, desde
lo casi excepcional a lo muy de-
cepcionante. Con todo, no me
esperaba esta lectura (no maés
que eso) tan plana, impéavida, so-
sa, aburrida y de tramite de es-
tos dos sublimes D 898 y 929,
Schiff no dice (casi) nada, Pe-
rényi esta muy por debajo de lo
que suele {jqué insulsa forma de
frasear la celestial melodia que
abre el Andante del Primer
Trio!), y Shiokawa me parece,
sin mas, una violinista mediocre.
Son raros, aislados, los mo-
mentos en los que aflora la ins-
piracién (final del Andante del
22 Trio). Para colmo, estan fil-
mados en un cuarto pequerio,
y la actistica es muy seca. Pero,
a la vista de las versiones, po-

co importa. No es mucho mas
satistactoria la también bellisima
Sonata Arpeggione, asi mismo
de 1991: versibn més apegada
a la letra que al espiritu, en la
que no hay vuelo alguno. El re-
cuerdo de la justamente famo-
sa recreacion de Rostropovich
y Britten (Decca 1969) no le be-
neficia en absoluto.

Muy de otro cantar es el
DVD de piano solo, de 1989,
en el que Schiff se muestra mu-
cho maés inspirado, al menos en
varios de los Impromptus y de
los Momentos. En la primera
serie de aquéllos, ya el 1° es dra-
matico y establece unos con-
trastes dinamicos de extraordi-
naria riqueza expresiva:
verdaderamente admirable, to-
do lo contrario de lo monétono
que suele resultar cuando se re-
pite vy otra vez sin acertar a ha-
cer distingos. Ademaés, el piano
Bosendorter que emplea es de
sonido tan hermoso como idé-
neo para Schubert. También es

“Schiff se muestra mds
inspirado en el piano

solo”

excelente el 22, en el que resi-
te la tentacién de hacer carre-
ras de notas. Al 3° le confiere
un aire un tanto brumoso que
no le va mal en absoluto. El 4°
acierta a desarrollarlo en varios
estratos dinamicos, pero en mi
opinion fracasa en la seccién
central, uno de los pasajes més
anhelantes v angustiosos de su
autor, y que en sus manos sue-
na bastante insipido (;!). La se-
gunda serie no mantiene el ni-
vel de la primera: en el 19, pese
a momentos muy bellos, no lo-
gra la debida unidad; el 2° es pa-
ra mi gusto un poco apresura-
do, v un pelin banal el siguiente;
la coleccion [ 935 remonta en
un 4° y tltimo extraordinario,
magistralmente tocado sin de-
jarse llevar por el virtuosismo.
(Qué magnifica escala final! La
otra grabacién en DVD de los
Impromptus, la de Alfred Bren-
del (EuroArts, tomas de 1977)
tampoco se libra de ciertos al-
tibajos, pero en ella resultan pre-
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ANDRAS SCHIFF Y SCHUBERT

feribles al menos los dos pri-
meros de la sequnda serie.

Y en cuanto a los Momentos
musicales, tanto el pianista
austriaco como el hiingaro dan
buena parte de lo mejor de si
mismos. Para mi, Brendel esta
magnifico en todos, si bien un
poco menos en el 42 y e] 5%,
Schitf decepciona un poco pre-
cisamente en el 3°, un tanto an-
guloso, v de nuevo en el 4°, un
poco insulso; sin embargo, ofre-
ce un meditativo y hermosisimo
12, hace gala en el 22 de una ex-
traordinaria sensibilidad, pro-
pone un 5° de mucha garra dra-
matica, con acusados contrastes
dinamicos y concluye la serie en
un 6% amargo y pesimista: ma-
gistral. Es decir, que el DVD con
la musica de camara es pres-
cindible, mientras que el de
piano solo, fimado en una es-
tancia palaciega, es muy reco-
mendable.

LA COLECCION EN DETALLE

SCHUBERT: Los 2 Trios para piano, violin y cello. Sonata “Arpeggione”. 8 Impromptus D 899 y 935. 6 Momentos musicales. Andras

schiff, Yuuko shickawa, Miklés Perenyi.

EuroArts, 2066798,

2066308. 2

DVDs

215 ¢ DDD
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“documeéntales

Otro arte supremo —no muy
alejado de los conceptos y
preceptos musicales— se nos
cuela este navidefio mes es
parciendo por nuestra pagina
bovedas, arcos v demas ele-
mentos constructivos. La noble
arquitectura se erige en aspe-
jo mudo y silencioso de los so-
nidos que rebotan entre sus pa-
redes. La mas antigua, la Iglesia
de Sto. Tomas de Leipzig. La
mas moderna, el moscovita
Teatro Bolshoi. En medio, el
majestuoso Palacio de Versa-
lles. La religian, la musica v la
politica se engarzan en tres pri-
vilegiados lugares destinados al
culto, al oldo v al ojo, que aho-
ra toman vientos musicales
gracias a tres intrascendentes,
melitluos v perecederos filmes
—prefabricados en trituradoras
aptas para el consumo catodi-
co—que no llegan a rozar —ni
de kjos— la monumentalidad de
la pledra que registran sus cé-
maras digitales.

En este 2012 que se ros va,
se ha celebrado el 800 aniver-
sario del nacimiento del Coro de
Nifos de Santo Tomas de Leip-
zig. Para conmemorar tan lon-
gevo alumbramiento, el todo-
poderoso Paul Smaczny se
adentrd con lpa en las arterias
de la institucién —paraiso sofna-
do por cualquier peddfilo— du-
rante un curso completo, donde
todo o que se deja entrever re-
sulta tan idilico v placentero co-
mo uria pelicul de Disney. El re-
sultado se llama “Die Thomaner”
(nombre familiar del Coro), que
intenta acercarnos contemplati-
vamernte —pecando a veces de irr
gernuidad formal— el espiritu re-
ligioso v musical de esta
magnifica corporacion, que hoy
no seria lo que es, sisus pledras
no las hublera pisado el Dios
Bach, que reposa inmortal
mente unto al altar de su lute-
rana iglesia. Inevitable oir como
banda sonora sus obras, ko que
—al menos— hace mas soporta-
ble su voluminosa e intermina-
ble digestion (sl hoy en nuestras
iglesias se oyeran estas musicas,
muchos correriamos a pillar si-

ARQUITECTURAS MUSICALES

tio entre los solitarios bancos). De
la mano del actual Kantor, Ge-
org Christoph Biller, vamos des-
cubriendo ese circulo vital v ar-
tistico —sin principio ni final-que
compornen Jos usos v costumbres
del angelical coro. De los que lie-
gan con 9 afios a los que se li-
cenclan [con 18) culminando su
etapa de ensehanza bajo lagri-
mas de despedida. Sus giras v
condertos (vemos fragmentos de
la Misa si menor en el Teatro
Colon), los didacticos ensavos e
infinidad de entrevistas de los im-
berbes inundan la camara en to-
do su extensisimo metraje, que
acaba transformandose en pe-
sada losa debido a lo repetitivo
de la exposicion v a la falta de
progresion en b accion. Las es-
taciones pasan ante nosotros de-
masiado parsimoniosas, dema-
siado fotocopiadas. La precision,
el don de la concision vy las do-
tes sabias en el uso de la elipsis
brillan —desgraciadamente— por
su ausencia, Con subtitulos y so-
nido DTS.

Canal Arte Francia nos trae
(sin subtitulos) *Dos Siglos de
Musica en Versalles”, una lec-
cion de historia para ser masti-
cada con lavista, donde descu-
brimos como este mastodontico
Palacio —simbolo del exceso
humarno—, legd a corvertirse en
el epicentro mundial de la mu-
sica barroca. De Luis XIV a Luis
XV, de Lully a Rameau, de Fa-
rinelli & Mozart, de Gluck (el fa-
vorito de Marla Antonieta) a
Gossec, tados tienen cabida en
este entramado fiimico concer-
tistico. Mientras algunos histo-
riadores nos dan las claves pa-
ra su mejor aprovechamiento,
nos deslumbran los escenarios
por donde deambula a sus an-
chas la camara, asistiendo en pa-
ralelo a distintas recreaciones de
esa musica que vuelve a exhu-
marse ante nosotros. Sonidos
que riegan la Chapelle, la Ope-
ra Real o el Salén de los Espe-
jos, emblemas de es2 magho po-
der —on fecha de caducidad—
que ostentd el Ancient Regime.
De la lista de participantes (de
Les Talkents Lyriques con Rous-

set a Le Concert Spirituel de Ni-
quet) sobresale poderosamente
un caballero de triste figura fa-
llecido este afio. El sabio Gustav
Leonhardt nos lega una de sus
ultimas filmaciones, estrujando
el bajon del drgano de la Capi-
lla frente a una partitura de Mar-
chand. Pese a que va no esta en-
tre nosotros, su genio—como la
arquitectura que lo rodea— esta
condenado a perpetuarse en el
tiempo. Producto destinado sé-
lo para los sufridos amantes del
barroco franceés v los nostélgicos
de la pompa de aquellos mara-
villosos v radiantes afios para
unos pocos, tristes v tenebrosos
para otros muchos.

Para pasar pagina a su pa-
sado comunista, el Teatro Bols-
hoi ("grande” en ruso) se en-
frascéd en una remodelacion v
restauracion del antiguo edifi-
cio, que le ccuparon 6 anos de
desquiciantes y multimillonarios
trabajos. Cerrado desde el
2005, el documental *Bolshaoi,
a Renaissance” firmado por De-
nis Sneguirev, nos explica con
pelos, sehales v sin subtitulos to-
das las obras acometidas para
su esplendoroso renacer. Cornr-
secuencia final: el documental
resultard mas interesante a los
ingenieros yarquitectos que a
los simples meléomanos. Los
planos acaban devorando a
las partituras. En los inevitables
comentarios de los participan-
tes a la mega obra los musicos
son sustituidos por obreros, je-
fes de obra v aparejadores que
intentan explicarnos la magni-
tud v grandiosidad de su tra-
bajo. Lastima, porque despues
de numerosos datos v tanto em-
pacho informativo (incluso se
echa mano de la animacion por
ordenador), a uno solo ke entran
ganas de salir corriendo al Le-
roy Merlin mas cercano. De la
musica ni rastro, salvo unos fo-
gonazos del ingenio del hechi-
cero Mortier, el temerario
Techerniakov o el lagendario co-
recgrato Grigorovich, que de-
ambula completamente perdi-
do por un escenario que parece

recien bombardeado. Obliga-

torio llevar casco de proteccion
durante todo su visionado.

J.E.

. T -
\ Yearin the Life of they L=

e&t, Thomas Bovs Choir 2

o Lcipeig
DIE THOMANER

’

v ITIRSENY AL L :\.'l.l._".: ikl W

e

BOLSHO

A Renaissance

Denis Snegueirey

| —— ! Lo -
1 I
= o
- = iy i

; "ﬂ i ..--_...___

.

JI

Al

| 4
BelAir

DIE THOMANER. Un tlme de P. Smaceny &
(3, Atteln.

Pocentus, 20412, DVD o 114" » PCM - DTS
Ferpsa * A

DEUX SIECLES DE MUSIQUE A VERSAL
LLES. Un filme de Qlivier Simomnet.

Camera Lucida, EDV 1602, DVD » 90" o PCM
Digt. Ind. *xA

BOLSHOL, ARENAISSANCE, Un filme de De-
Tis Sreilirey,

Bel A Media, BACOTS, DWD o 54" » PCM
Digt. Ind. *xA




Justo al escribir estas paginas,
tanto a Israel como a mi, del mis-
mo modo que a David Cortés
Santamarta, que se ocupa de su
figura en la seccién “"Composi-
tores”, no en vano fue amigo per-
sonal del compositor; decia pues,
que al escribir estas paginas nos
hemos encontrado con la igual-
mente triste noticia de la muer-
te de Llliot Carter, el otro gran
pope de la composicién. Tanto
Henze como Carter son, han si-
do, dos creadores anclados en la
tradicién, dentro de su moder-
nidad. Y cada uno ha sido el gran
padre del continente que lo ha
acogido: Henze en bEuropa vy
Carter en Norteamérica. bkn el
préximo nimero de RITMO nos
ocuparemos de la figura de Car-
ter, aunque no era, lo aseguro,
nuestro deseo.

DVDs

Destacan, entre los numerosos
DVDs del mercado, los dedicados
a su produccién operistica v el
maravilloso documental “Me-
moirs of an outsider” {* Memorias
de un forastero”), editade en
Arthaus, que cuenta con la pre-
sencia, entre otros, de lan Bos-
tridge, Hakan Hardenberg, Ingo
Metzmacher, Markus Stenz o
Sir Simon Rattle, que, con su afir-
macién, da nombre al docu-
mental, filmado, en parte, en la
villa La Leprara (Roma), la finca

O ND INE

HENZE

Guitar Music « 2

Franz Halasz, Guitar

Anna Torge, Mandolin « Cristina Bianchi, Harp
ensemble oktopus « Kenstantia Gourzi

de los Castelli Romani donde
Henze habia establecido su resi-
dencia desde hacia més de cinco
décadas. De este imprescindible
documental, con subtitulos en cas-
tellano, que también contiene
mucha musica (por ejemplo, el
Kequiem por Metzmacher, que
no es la misma grabacién de
Sony), pasamos a la masica en s,
comenzando por las éperas Der
Junge Lord (EuroArts), Der Prinz
Von Homburg (Arthaus) v Bou-
levard Solitude (BEuroArts), las
tres también con subtitulos en cas-
tellano. De la primera destaca la
participacién de bEdith Mathis v la
direccidon de Christoph von Doh-
nanyi; de la sequnda, deliciosa, el
reparto, encabezado por William
Cochran y Helga Dernesch, con
direcciéon musical de Sawallisch
(con el ojo puesto en los Strauss
maés sutiles) y escénica de Niko-
laus Lehnhotf; mientras que de la
tercera, filmada en el Liceu en
2007, destaca el excelente soni-
do y de nuevo la escena de
Lehnhoff, acertadisima. A estas
Operas habria que anadir la que
es, sin duda, una obra maestra
*flautamégicaniana”, L’Upupa
und der Triumph der Sohnes-
liebe (EuroArts), en una bellisima
produccién filmada en Salzburgo
en 2004, con la presencia de un
apotedsico Matthias Goerne, la Fi-
larménica de Viena y el tAindem
Markus Sterz y Dieter Dorn en la
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direccién musical y escénica, res-
pectivamente.

A estas Operas, habria que
anadir Ondine (Opus Arte), un
precioso ballet por el Royal Ba-
llet en la Royal Opera House del
Covent Garden (2009), con la di-
reccién musical de Barry Words-
worth v la coreogratia, nada
menos, de Frederick Ashton.

Otros discos

La discografia de Henze es muy ex-
tensa, de la que vamos a tratar de
hacer una sintesis en tan poco es-
pacio. Las Sinfonias son un clési-
co por el mismo compositor (DG,
solo las ns. 1-6), teniendo inter-
pretaciones sueltas al mejor nivel,
dirigidas vy estrenadas, entre otros,
por Rattle, Stenz, Metzmacher o
Cambreling. La obra para guitarra
ha sido muy bien llevada al disco
por Naxos, mientras que la de pia-
no recibe un espléndido disco en
el sello Col Legno por Jan Philip
Schulze. También Naxos se ha
ocupado de sus Condiertos para
violin, parcela nada desdeiiable, co-
mo obligatorios son los registros
de Abbado (DG Wien Modern,
Manadenjagd v Fragmentos or-
questales de Boulevard Solitude)
o la 6pera Die Bassariden por
Dohnanvi o el "arreglo” de It Ki-

torno de Monteverdi por Jeffrey
Tate (ambos Orfeo).

In

Una de las voces con méas
personalidad, sabiduria, entereza
y magnanimidad, nos ha deja-
do para observarnos desde el
olimpo de los genios. Tuvo que
huir de su Alemania natal (a la
que volvid para finalmente des-
pedirse de sus origenes) para en-
contrar un lugar (Marino, muy
cerca de Roma), en el que cre-
ar con libertad v olvidarse de las
inquisitoriales miradas de aque-
llos que estrangularon, durante
gran parte del siglo XX, toda
manifestacion artistica alejada de
s doctrina creada.

Se ha ido para reunirse con
sus afines, con los que tuvieron
la fortuna de ser tocados por la
inspiracion, aquellos que no
hicieron otra cosa que sentir en
sus entranas el signiticado del ar-
te puro, el verdadero, el real, el
que llega al ser humano de una
manera profunda.

De los bellos, quieran o no,
les guste o no, surge la belleza,
de los soberbios y petulantes,
aungue no lo deseen, manan pla-
gas infecciosas con sed de poder.

La Selua incantata, sus
Diez Sinfonias o Nachtstiicke
und Arien, siempre formaran
parte de mi repertorio preteri-
do, eso si, ante todo se ha de re-
conocer en su figura (y esto no
ocurre con la mayoria de crea-
dores) a un hombre que luché
por la libertad de las ideas v la
grandeza del hombre y su indi-
vidualidad, que ayudé siempre
que pudo a los necesitados, vlo
dio todo por un ideal de belle-
za que residia en €l yen lo que
le rodeaba. Sin duda, una de las
mentes méas sublimes v sensibles
de la historia del arte. Su me-
moria siempre nos recordara
que los compositores venideros,
deberan seguir sus propios ca-
minos; de esa manera seran li-
bres e inalcanzables. Hans Wer-
ner Henze, gracias por todo,
imaestro!

Israel David Martinez




Nos habla Javier
Extremera en la
pagina de la de-
recha de Riccar-
do Chailly, que
durante estos me-
s2s estara pre-
sente en Espafia.
El maestra italiano se convirtic: des-
de los afios ochenta en el més afa-

Disco bastante desconacido, ha sido una verdadera revelacion,
pues es la interpretacion mas fascinante de la Sinfonia Lirica,
al menos para quien escribe. Ya se me ha notado en otras oca-
siones mi pasion por Eschenbach, director de verdad, sin corn-
cesiones a la galeria, que lo que hace, lo hace con un conoci-
miento del oficio absoluto. Su manera de descifrar esta musica
es un prodigio, desde la intensidad expresiva, repleta de cons-
tante belleza, a las multiples conexiones con la Escuela de Vie-
na v Gustav Mahler. Para colmo la toma sonora es de fabula

el e ZEMLINSKY: Sinfonia Lirica, Schafer, (SACD) v los solistas, con permiso de Varady v Dieskau, son la
xander Zemlinsky. El més afamada Goeme, Orquestade Paris Dir: Chistoph mejor paresa posible, tanto por separado como por su particular
' ’ Eschenbach contraste: elegancia apabullante, rotundidad v masculinidad de

i e que olras d1rect0re;5 = e Capricdo, 71081 » o147" » DDD  Goerne. cuando atin no habia contraido los “defectos” actuales
rof en su obra con la misma o su- Feroea * %% *AR , ,

perior entrega discografica, vease el
caso de James Conlon (Emi), cuya
interpretacion de la Lirica es muy
acertada. Sinduda es la Sinfonfa L
rica (1922) la obra mas emblema-
tica del autor de Una tragedia flo-
renting, musica que bebe
directamente del primer Schoerberg,
el de Pelleas et Mélisande o de los

con la ternura e inocencia de una nifa picara de la Schafer.

Michael Gielen, defensor v adalid del expresionismo v de to-
do el circulo de compositores que generd el apellido Mahler, que
SO Unos cuantos, no podia dejar de acercarse a Zemlinsky, que
lo dirige con su partitura en la derecha v con la del Wozzeck en
la izquierda. Es tan clara la influencia de Berg en Zemlinsky, en-
tre ambos podria decirse, que este Zemlinsky de Gielen suda Berg
por todos sus poros. La evidencia es muy clara en movimientos
como el ll, que podria nombrar a Marie en lugar del papel neu-

Gurrelieder, v que tiene tantas co- o e e O et
sas en comun con Berg (especial- Jomes Johnon, boritons - Viatka Orsanic, soprone tral de la soprano, aunque los textos tengan un mensaje, pero no
mente] v Mahler como con Scho- ZEMLINSKY: Sinfonia Lirica (+ Berg). U0 “mersonaje”. El entramado timbrico, desde los interludios or-
enberg. La discogratia de la Lirica Crsaric, dohrson. SWE-Smophory, Dy questales a la musica que paralelamente suena con el canto, des-
tiene precisamente a Chailly (Dec- Michael Gielen. prende una modernidad muy de su momento. Opcidn valida, por

ca) como una de sus mas grandes in- Arte Novay 74321277682 ¢ 66 ¢ DDD  lagica y por estudiada, pero prefiero la combinacién de moder-

[e—

terpretaciones, como va se cita en st Ind. *hAKRE  pigad y tradicion, o lo que es lo mismo, la del mismo Zemlinsky,

la pAgina contigua. No esté el mun-
do del disco para bollos, pero si es
posible que pronto aparezca la fan-

Se ha hablado mucho de esta interpretacion, no solo por los
dos cantantes que la protagonizaron, Dieskau v Varady, mezcla ex-

tastica interpretacion de Esa-Pekka
Salonen, gran defensor de esta mu-
sica, probablemente en el sello de la
misma arquesta (Philharmonia, se
puede escuchar en Internet). Si en
las cuatro interpretaciones selec-
clonadas no esta Chailly, va esta jus-
titicado al estar en la otra pagina, pe-
ro el caso del “desaparecido”
Claus-Peter Flor si tiene explicacion;
no he podido localizar esta inter-
pretacion (RCA), recuerdo que en su

plosiva donde las hubiere, que sin duda la han cantado como na-
die, profurdizando en el texto de Tagore hasta imites insospechados.
Tampoco es que sean marncos quienes les acompanan, tanto una
excelsa Filarmaonica de Berlin como Lorin Maazel, v este es el quid
de la cuestion. Como muchos conocieron esta musica gracias a
esta interpretacion, a muchos, pues, les ha servido de "modelo”.

SR En mi opinidn, ka extraordinaria direccion de Maaze] se argumenta
ZEMLINSKY: Sinfonia Lirica, Varady, 11 Uria palabra: Mahler; o mejor en dos: Gustav Mahler. Glissan-
FiwherDieskan, Org. Flamodnkade Ber  di, decadencia, confusion, intervélicas destacadas entre la mara-

Iin. Dir.; Lotin Maaze], fia orquestal son sefias de identidad de Mahler, destacadisimas en
DG 4194617 » 44 » DD oge Zemlinsky de Maazel. Inconfundible Mahler cada vez que sue-

Universal * % xxAR

dia fue todo un descubrimiento (la
emitid tambien por satélite una ca-
dena de television alemana). Tras es-
tos directores v los de al lado, no hay
mucho mas donde elegir. Por citar
el resto de la discogratia, sobresale
la otra interpretacion de Gielen
(Carlton), mas antigua v en la mis-
ma linea de esta, pero con mejores
solistas (SGderstrom, Allen). Hay que
atadir las de Hans Graf (Naxos), Le-

na, comeo inconfundible es Klimt cada vez que se le observa.

Para Sinopoli esta obra es un contlicto interno entre alejarse
de la herencia del primer Schoenberg, que proviene en parte de
Brahms, o acercarse de lkeno al complejo mundo timbrico de Woz
zeck v Erwartung, con los que Sinopoli traza un hilo conductor.
La intensidad expresiva de esta interpretaciéon, mucho mayor que
la de Maazel, que es tremendamente mas refinado (Sinopoli tam-
bien lo es, a su manera), sobresale principalmente en los pasa-
jes orquestales (magistral en el final del Il o en el principio del IV),
ya que los solistas, o el solista, son la gran “decepcion”, no pre-

on Botstein (AS0), Bernhard Klee ZEMLINSKY: Sinfonia Lirka. Yot  Clsamente por cantar mal, que no lo hacen, si no por el estilo,

(koch), Buhomil Gregor (Suprap- Terfel, Crg Harméricade Viera, D G- Dastante equivocado. Terfel estd totalmente perdido, no sabe si

hon), Antony Beaumont (Chandos| seppe Sinopoli esta cantando el Suerie de Geroncio en su adaptacion alemana

o Armin Jordan (Virgin). DG, 4491792 « 49 « DD 4 upn Wagner de tiempos pasados, mientras que Voigt, sobrada,
G.P.C. Universal *kkkA s2 relame constantemente como una gata saclada.
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RiICCARDO CHAILLY

CONDUCTINGMAHLER. [ HAVE LOST
TOUCH WITH THE WORLD. Dir.: F.
Schetfer.

Medici Arts, 9D511. DVD » 152" ¢ PCM
Ferysa Y% % % AR

Uno de los compositores a los que siempre ha recurrido su pro-
miscuo ingenio es Mahler. Para verle metido en faena, nada mejor
que el magnifico documental “He perdido contacto con el mundo”.
La culminacién de su fructifero matrimonio con la Concertgebouw
se finiquitd con una profundisima Novena Sinfonia, con la que de-
cia adi6s rumbo a Leipzig. La voyeur cdmara de Scheffer lo escul-
pe en un sudado mondlogo visual de su rostro, vociferando indica-
ciones a sus rendidos ejecutantes v echando mano siempre de las
anotaciones del pufio v letra del pope Mengelberg. Mientras dirige
la obra, el Gltimo gran apodstol mahleriano vivo (De la Grange) es-
polvorea comentarios sobre su Dios musical, introduciéndonosicon
su sabia lengua) en tan tormentoso mundo. “La primera puerta an-
tes del nuevo universo”, como la define Chailly, se abre de par en
par a nuestros embobados sentidos.

SESMOE NHE M

" GURRELIEDER
CRAMBER SYMPRORN Y 0
Vi ARBANER Nacmr

|'IF- Wl We v b Y B G
LT TH. "8 [®

Riccaeno Canllly

L

SCHOENBERG: Gurrelieder [+ ofras
obras.. Orq. Sinf. Alemana de Berlin.
Dir.: Riccardo Chailly.

Decca, 4737282 o 152" » DDD
Universal »* x X x MRS

Grabado en la mitica Jesus-Christus-Kirche berlinesa, lo que otorga
al registro (milagrosamente mezclado) una espectacular resonancia
y un aura inmaterial e ingravida, estos electrizantes Gurrelieder ja-
més sonaron con tantas infulas wagnerianas. Y parte de culpa ha-
bria que “reprochérsela” a Siegfried Jerusalem, que haciendo ho-
nor a su nombre, encarna arrebatadoramente a un Waldemar mitad
Tristan, mitad Sigfrido raptado del “Friso de Beethoven” de Klimt.
Una poseida v rugiente Sinfénica de la Radio de Berlin, de una res-
plandeciente negrura sonora es gobernada por un contundente
Chailly, que parece encender fuego a cada golpe de batuta. Una ex-
plosién de riqueza croméatica y musical jamas vislumbrada en esta
fascinante mega obra, transformada por el milanés en un especté-
culo visual v operistico, casi cinematogréafico. Lo mas cerca que ja-
mas estuvo el padre del dodecafonismo del Anillo wagneriano.

VERDI: Don Carlo. Villaztn, Loyd, Ur-
mana Orq. Concertgebouw. Dir.: Riccar-
do Chailly. Fscena: W. Decker.

Opus Arte, 0932, DVD # 199" PCM -DT5

Ferysa L. 8.0.0.0.)

Pese a los tijeretazos (hablamos de la version de 4 actos que excluye
toda la escena en Fontainebleau) los retales resultantes de este Don
Carlo son majestuosos. Registrado en el Muziektheather de Amster-
darn, produce un efecto frustrante al ver la escasa frecuencia con que
la Concertgebouw se arrima a Verdi. Un desperdicio. Chailly (obse-
sionado aqui con el legato) nos ofrece una visién verdiana casi sinfo-
nica, de gran volumen y masa orquestal, sonoramente carnosa y muy
velluda, sin cortarse en el forte v creando una asfixiante atrésfera,
que le viene de perlas al impulsivo Villazén y a la mortuoria escenade
WillyDecker, ambientadaenunmarmdéreo PanteénRealde ElEscorial.
Con ese gigantismo que tanto venera, los cantantes acaban transfor-
mados en “increibles hombres menguantes” aplastados por la gélida
escenografia, en esta magistral oda sobre la soledad del poder.
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ZEMLINSKY: Una Tragedia Florentina
[+ ofras obras). Vermillion, Dehmen, Kni-
se. Org. Concertgebouw. Dir.: Riccardo

Chailly.
Decca, 473734-2 » 156" » DDD
Universal % % AR

Lo que empieza como una pelicula de Lubitsch, termina como
otra de Hitchcock. El olvidado Zemlinsky se refleja en el espe-
jo de Schrecker y Strauss, para absorber el cinismo v el aturdi-
miento narrativo de Wilde v firmar su obra maestra (junto con
la Sinfonia Lirica, también presente en este doble CD), donde
el hombre comin se rebela sobre la clase dominante. Chailly
lega (hasta hoy) la mejor aproximacién a esta triangular mini
6pera con una direccién de tempi vivos, texturas sonoras den-
sas, repleta de claroscuros v de un afilado lirismo, donde la ten-
sibn se masca en cada compas. Su batuta sabe a serrin de ta-
blas de escenario, dejando sedimentos de inmortal v fascinante
teatro musical. Pese a su gris reparto vocal, el erotismo v sus
efluvios amorosos, la sempiterna v embaucadora luna {igual que
su hermano mayor Wozzeck) v una apabullante Concertgebouw
regalan “una flor entre flores”.

Nacido hace 60

afiosen Milan, por
sus calles coinci-
di6 con ofrode sus
ilustres empadro-
nados (Abbado),
que le gui6 en sus
pPrimeros pasos,
convirtiéndolo en su asistente e in-
fluencidndolo a la hora de adquirir
ese halo méagico e indefinible que es
la concepcién sonora personal que
el genio otorga caprichosamente a
cada artista. Los dias 14 v 16 suin-
discutible talento visitara Valencdia
para dirigir, con la Orquesta de la
Comunitat, una de las musicas mas
indestructibles de la humanidad. Su
(para muchos) discutible y trepidan-
te vision de las Sinfonias de
Beethoven sobrevolara el Auditori
con la interpretacion de la eterna
Novena, nuevo retrovisor donde vis-
lurnbrar su personal v metronémica
lectura beethoveniana, que tantas
ampollas levantara cuando presen-
t6 la integral con su actual compa-
nera de viaje musical, la legendaria
Gewandhaus. Director valiente ypa-
sional, de obsesivo maodelaje sono-
ro, es depositario de una abundan-
te vy sabrosa discografia, donde
fluyen a borbotones sus amplias do-
tes de director vy reverencial creador
operistico. Su instinto musical le ha-
ce sentirse a gusto rodeado de par-
tituras de nueva creacion, en una es-
pecie de ensofiadora quimera por
convertirse en testigo de su tiempo.
Dotado de gran intuicién v amante
de los contrastes, Chailly también es
faro inexcusable si nos introducimos
en la musica de su pais natal v en su
inevitable punto de vista enraizado
enlatradicion. Siermprese sintio mas
cercano a Verdi que a Wagner, a
Puccini v Rossini que a Strauss, lo
que no le ha impedido ser el kapell-
meister de una agrupacién de pura
cepa germanica. Su dulce embele-
samiento con la Il Escuela de Viena
tarnbién ladesparramo con todaslas
grandes agrupaciones que palpo,
como la Sinfénica de la Radio de
Berlin, la Concertgebouw({con laque
toco techo) v, desde su autoexilio en
2005, la Gewandhaus de Leipzig.
En Valencia uno de los grandes pa-
ra la misica mas grande.

J.E.
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JAVIER DFI HEAL

Un fantastico programa doble en el Teatro Real, con la apabullante If Prigioniero
de Luigi Dallapiccola, una 6pera en un acto con fuertes conexiones con el otro titulo
con el que compartié cartel en el Real, la Sour Angelica de Giacomo Puccini.

34 UNa OPERA Sigfrido de Wagner

86 VOCES Viorica Cortez

83 ESTE MES EN ESCENA

Teatro alla Scala (Milan), Palacio Euskalduna (Bilbao), English National Opera (Londres),

Teatro Colon {Buenos Aires), Teatro Arriaga (Bilbao), Palau de la Musica (Valencia),

Auditorio Nacional (Madrid), Teatro Real (Madrid), La Bastille (Paris), Teatro de la Zarzuela (Madrid),
Opera Nacional (Varsovia), Baluarte (Pamplona), Opéra Roval du Chateau de Versailles (Francia),
Gran Teatre del Liceu (Rarcelona)




PEDRO GONZALEZ MIRA

Sigfrido de Wagner

Detalle de conjunto en una escena colectiva de este Sigfrido de La Fura dels Baus, que ahora se podra contemplar en $Sevilla.

El préoximo cineo de diciembre subira
al escenario del Teatro de la Maestran-
za de Sevilla la segunda jornada de la
Tetralogia wagneriana EI anillo del Ni-
belungo, es decir, Sigfrido. Es conti-
nuacion del proyecto que Pradissa y sus
fureros desarrollaron para Valencia y
Florencia, v que, con buen criterio, el
Maestranza quiso regalar a los sevilla-
nos. Jjala que alguna vez el Teatro Re-
al haga lo mismo, pues se trata de la
mejor produccidon que se ha ideado en
los Gltimos afios para esta epopeya ope-
ristica, Ginica e irrepetible. Lance Ryan
sera Sigfrido; Catherine Foster hara de
Brunilda; Alan Held cantara el Viandan-
te; Robert Brubaker sera Mime; el vete-
rano Kurt Rydl se ocupara del terrible
Fafner; Christa Mayer lo hard de Erda v,
por ultimo, Cristina Toledo aleteara en
el pequeno pero importante rol del Pa-
jarillo. La direccidén musical estard en

manos de Pedro Halffter, que es el en-
cargado de desarrollar aqui el proyecto
de las cuatro operas. Las funciones se
prolongaran, en ntmero total de cuatro,
hasta el 15 del mismo mes.

Los personajes

Sigfrido. Es quien trae la paz, porque
no conoce el miedo. Es hijo de Segis-
mundo y Siglinda, pareja de gemelos se-
midioses engendrados por Wotan, el
dios de dioses, unido carnalmente con
una mortal para crear la estirpe de los
welsungos. Es el héroe que con su fuer-
za y arrojo estara llamado a recuperar el
oro que el gigante Fafner retiene en la
caverna. Salvarda a Brunilda del suefio
eterno a que fue condenada por su pa-
dre, Wotan, que la roded de fuego por
haberle desobedecido al defender a su
nermanastro Segismundo. Es un tenor
heroico de enorme resistencia; en ese

aspecto, el mas “terrible” de todos los
wagnerianos, salvo quiza Tannh&user.
Brunilda. La walkiria favorita de Wo-
tan. Junto a sus hermanas forman un
ejército de virgenes guerreras engendra-
das por este y Erda, protodiosa madre
de la Naturaleza. El beso de Siafrido, que
escalara la roca de fuego donde vace, la
librara de su sueno. Cuando esto suceda,
Sigfrido conocera el miedo (porque se
enamorard) y ella, aun con reticencias,
también acabara vencida por el amor. Es
una soprano dramatica de enorme resis-
tencia, a la que se le pide todo, flexibili-
dad, potencia, color, sicologismo... La
cumbre del canto fernenino wagneriano,
con permiso de Isolda, naturalmente.
Alberico. Jefe de los Nibelungos, un
elfo nocturno que reina en las profun-
didades de la tierra. Es un ser deforme
y repulsivo que ha renegado del amor
para obtener la riqueza vy el poder. Ro-



b6 el oro a las hijas del Rin, con el que
mando construir el Anillo, que después
maldijo. Un bajo-baritono.

Mime. Hermano de Alberico. Es el
orfebre que forid el Anillo v el yelmo
magico que hace invisible a las perso-
nas y cosas. Su habitat es la fragua, en
la cueva del bosque, donde cuida a Sig-
frido con el objetivo de que recupere el
oro para €l. Es un tenor coOmico, un ca-
racteristico que ha de poseer una nota-
ble capacidad histridnica.

El Viandante. Wotan, en realidad,
que recorre el mundo dirigiéndose ine-
xorablemente hacia su autodestruc-
cion, junto a los demas dioses. Se en-
frenta, sin éxito, a su nieto Sigfrido: es-
te parte su lanza en dos, mata al ladrén
del oro fel gigante Fafner convertido en
dragon) v despierta vy saca a Brunilda
del fuego magico. Un bajo-baritono de
mucho recorrido.

Fafner. De la pareja de gigantes que
construyd el castillo del Walhalla por
orden de Wotan (v a cambio de Freia,
la diosa de la uventud) el menos torpe,
mas ambicioso y menos enamoradizo.
Después de matar a su hermano, se
hace con el oro y no quedarse con
Freia. Adopta el cuerpo de dragdn pa-
ra cuidar el oro y el anillo. Es un bajo-
bajo que canta fuera de escena.

Erda. La gran diosa de la Naturale-
za. Duerme enterrada en las profundi-
dades. Lo sabe todo y es madre de las
tres Nornas, gque fueron creadas en el
origen de todo; también de las walki-
rias. Una contralto de espeso v pene-
trante color.

Pgjaro del bosgue. Un mirlo cuyo
canto se convierte para Sigfrido en pa-
labras, cuando este ensucia su boca
con la sangre del dragon.

La obra

Sigfrido es el centro de la Tetralogia.
Mirado hacia atras, el poema contiene
los hechos que provocaron el caos en
que la Naturaleza se encuentra ahora, y
algunas de las arbitrarias v tramposas
soluciones aportadas por el responsa-
ble de todo, el irresponsable Wotan. Y
mirado hacia delante, el que estd anun-
ciando la gran tragedia de la destruc-
cion total, provocada por tanto despro-
posito. El centro es el héroe, el mito de
Sigirido, el salvador, transformado en
ser viviente de carne y hueso, pensante
pero incapaz de tomar decisiones que
no sean ofras que las que su propio
destino le marcan: forjar la espada de
su padre, vencer a Wotan, matar a Fal-
ner, recuperar el anillo v el oro y, tras
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- Windgassen, Stolze, Hotter, Anderson, Greindl, Varnay, Von losvay, Sebart, Urquesta del Fedtival de
Bayreuth. Dir.: Hans Knappertsbusch. Geldemn Melodram, GM 10052,

— Jerusalern, Clark, Tornlinson, Von Bannen, Kang, Evans, Swendén, Leidland. Orquesta del Festival de
Bayreuth. Dir.: Daniel Barenboim. Teldec, 4509941932,

— Windgmssen, stolze, Hotter, Neidlinger, Béhrne, MNilsson, Héffgen, Sutherland. Orquesta Flarménica
de Viena. Dir.: 5ir Georg 5oli. Decaa, 4555652,

Hay que ver lo poco que se han movido las cosas en la discografia de esta obra. ¥ no
solo de ella sino del Anillo completo. Por eso, lo que se recomienda aqui son tres Tetralo-
glas y no tres Sigfridos. No cbstante, si alguien quiere sus dperas sueltas, las puede en-
contrar en los casos de Salti v Barenboim, Hablermos ahora, de todas las maneras, sdlo de
las versicnes de Sigfride.

Hayuna darisima evolucién con las fechas (tarmbign ha de tenerse en cuenta que la de Knap-
pertsbusch procede de una hincidn en sentido estricto —Bayreuth’'b8—, la de Barenboim de va-
rias tormas de varias funcicnes —también de Bayreuth y también disponible en DVD-y la de Sal-
ti del estudio puro v duro). Pero hay que matizar esa evolucion. En las direcciones, desde la de
Kna hasta la de Barenboirn (34 afios entre arnbast) se va produciendo un daro enconamiento
de las tensicnes, una clara progresitn de lo lrico a lo mas extrerno emocionalmente. Kna po-
ne de relieve los aspectos mas hocentes del perscnaje de Sigirdo, Sclt 1o hace evclucionar a
un terrero mas picaro v oportunista [y por consiguiente mas espectacular y main), misntras que
Barenboim lo lleva al limite, transtorrmandclo en un dicsecillo desesperado v confuso, bruto de
fuerza v de mente, que todo lo hace mas con el corazin que con la cabeza. Musicalmente esto
altimo es de una efectividad indiscutble, totalmente fulminante, pero eso no quiere decir que
sea la mejor (o siquiera la mejor dramaticamente) opcifn: estamos ante uno de los Barenboim
que hernos conocido v conocerneos a través de los dltimos cuarenta afios, el mas extremo, el
buscador perenne de la situacitn Iimite como objetivo prioritario. ¥ esta forma de plantear las
cosas Hene mmumerables virides, pero también, a veces, genera problernas en el control de los
medios. Por ejernplo, una virtud: cémo exprime a los cantantes, que con unos medios dara-
rmente infericres a aquellos con los que antafio contarcn Kna o Sclti, dan sin embargo mas cre-
dibilidad alos personajes: la Brundda de Evans compite asi muy seriamente con la de la Nilsson
o la de la Vamay, siendo vocalmente rmuy inferior a las de estas. Otro ejernple: el Viandante de
Tormlinson un cantante con gravisimes problemas de ernisicn, entre otros) se sida frente al de
Hotter con mayores posibiidades expresivas. Por el contrario, el equilibrio scnoro de Kna, que
Solti yva rompe bastante, queda hecho aflicos por Barenboim,

En ftin. Esto es Waagner. Un rostro musical de mil caras. Estas tres Tetraloglas han de es-
tar en nuestras discotecas; las tres nos informan sobre un montdn de cosas; de las tres se
extrae placer v disfrute. No hay que dudarle.

salvar del suefio y el fuego magicos a
bBrunilda, enamorarla, para mas tarde,
al obrar sobre €] mismo la maldicion del
anillo, traicionarla. De manera que, si
Sigfrido goza de la mas recias virtudes
de su padre, el bello welsungo Seqis-
mundo, es decir, del arrojo de este al
recuperar la espada clavada en el fres-
no del mundo, igualmente se aduefia de
los peores defectos del abuelo, Wotan,
0 sea, de su facilidad para cambiar de
opinion, para engafiar, para ponerse al
mundo por montera, pasando por en-
cima de las reglas tan creadas por él
mismo, y por ello para él y solo para &,
que su incumplimiento se convierte en
norma. Y solo con un objetivo: poseer
el poder vy la voluntad para dominar.
Es muy discutible afirmar que Wotan
es e| gran protagonista del Anillo, co-
mo lo seria afirmar eso acerca de Sig-

frido o Brunilda. Pero es necesario re-
cordar que Wagner hizo nacer el poe-
ma desde la muerte de Sigfrido, hacia
delante (poca cosa mas, la destruccion
de los dioses, que por cierto mucho le
costd incluir), v hacia atras, para expli-
car las razones que provocarian la pro-
pia existencia de Sigfrido. Este es, pues,
el centro de todo el drama, v la Opera
que le da nombre, también. Y hay un
detalle que confirma que musicalmente
también sucede eso: contiene muchos
menos motivos conductores originales
que las dos Operas anteriores, v muchos
mas “derivados”. O dicho en otras pa-
labras, mas desarrollo musical que ins-
piracion tematica. O sea, quiza no me-
jor, pero si mas musica, e importante
musica. Por ello, con toda logica, es la
mas dificil v menos popular de las cua-
tro Operas del conjunto.




Viorica Cortez

PeEDRO Coco JIMENEZ

Saber reinventarse con inteligencia, cuidar siempre el
instrumento y poseer una técnica depurada, son tres
de los muchos ingredientes que precisan las carreras que
abarcan seis décadas. Nuestra protagonista de este mes
lleva toda una vida dedicada al canto, y parece no haber
perdido la pasion a tenor de sus compromisos actuales,
que la llevaran a visitar de nuevo nuestro pais para las fun-
ciones de Cavalleria Husticana del Teatro de la Maes-
tranza. Muy presente en Espafia desde sus inicios, Viori-
ca Cortez es una de las mezzosopranos mas interesantes
para el gran repertorio, que nunca parecio sentir deseos
de llegar mas alla de lo que sus mimbres le permitian, ra-
zon por la cual, rondando la ochentena, aiin es capaz de
defender roles de caracter con la misma musicalidad v al-
gunas de las cualidades que la llevaron a recoger laureles
en todos los escenarios que piso.

Con unos comienzos eminentemente sinfénicos en su
pais natal, Cortez dispuso a menudo, en las largas giras
en las que se embarcaba, del tiempo necesario para de-
jar madurar su instrumento sin prisas ni presiones. De
timbre seductor y homogéneo en todos los registros,
siempre hizo gala de una extension y volumen conside-
rables, que le permitian superar los escollos mas desa-
fiantes de personajes a caballo entre el registro de so-
prano y mezzosoprano. La afinidad con el repertorio
italiano la llevd logicamente a afrontar los roles belcan-
tistas mas demandados en su época, y asi pased a me-
nudo la sensible Adalgisa —cuyas funciones con Leyla
Gencer en el Teatro San Carlo de Napoles supusieron
un rotundo éxito—, la temperamental v autoritaria Elisa-
betta de Maria Stuarda o la pasional Leonora de Fauvo-
rita, tanto en America como en Europa. De las tres,
aunque el retrato de la monarca inglesa fue uno de los
mas alabados en los setenta, destaca la asuncion de la
ultima heroina, afortunadamente recogida en varios re-
gistros pirata en su mejor momento. La adecuacion es-
tilistica vy la justa dosis de fuego la hacen situarse a la al-
tura de las mas grandes defensoras, v es una pena que
no se enfrentara —si los datos de quien esto escribe no
falla— a la version francesa de la partitura; quizas porque
desarroll6 gran parte de su actividad en nuestro pais ve-
cino, siempre mostré una gran sensibilidad en los per-
sonajes del repertorio galo decimondnico, comenzando
obviamente por el mas famoso de todos: Carmen.

Ademas de la gitana, a la que llena de misterio y sen-
sualidad con su color velado y el terciopelo de un irresis-
tible centro, tendriamos que prestar atencion a Dalila, que
mucho comparte con su vision bizetiana v que le sirvid
para su debut en La Scala a comienzos de los setenta, sin
duda su mejor década. Por otra parte, roles como Mig-
non, melancolica vy llena de sutilezas, ademas de Charlot-
te, Hérodiade o Margherite, casan muy bien con su arte

en el momento de mayor esplendor. Si bien su actividad
discografica no fue muy extensa debido al gran nimero
de excelentes colegas con contratos exclusivos en los ma-
yores sellos, si debemos recomendar su Ginico recital en
estudio, que recoge semblanzas de muchas de estas pro-
tagonistas y que testimonia con aparente fidelidad sus ca-
racteristicas vocales. Arrebatadora resulta su aria de Sap-
ho o la escena de Antoine et Cléopatre, compuesta por
su marido Emmanuel Bondeville y que estrend ella misma
en Rouen en 1974.

Otro terreno en el que fue maestra y tuvo que compe-
tir con méas medidticas colegas fue el verdiano. Si cargar
las tintas en un registro grave exagerado v aportando mu-
cho de lo aprendido en el belcanto, sus revolucionarias
Amneris, Eboli o Fenena se sittian mas en la linea de jo-
venes apasionadas, alejandose de la idea matronil de mu-
chas de sus colegas. (Quizas por eso no son tan alabadas
su Ulrica o Azucena, aunque debemos reconocer que su
interpretacion de esta otra gitana en el film de 1975 es
brillante y estremecedora. Consciente de la evolucion vy el
progresivo deterioro de su instrumento, en la cincuente-
na se planted una reinvencion que le permitiera, abando-
nando los roles protagonicos, seguir en activo. Asi, co-
menzo a acercarse a roles menos exigentes y mas cerca-
nos a ciertas licencias teatrales, sobre los que volcar la
experiencia adquirida con los afos, eligiendo con deteni-
miento ejemplos en el repertorio francés, aleman, italia-
no, ruso e incluso espanol, como la abuela de La Vida
Breve; muchos de los nuevos espectadores de teatros en
los que habia triunfado como primera figura tuvieron la
oportunidad entonces de conocerla en vivo. Especial-
mente interesante consideramos su implicaciéon con el
personaje de Flora en La Medium de Menotti, que canto
en Paris, Catania o Sevilla y que produce escalofrios de la




primera nota a la Gltima. Madelon, La Cieca, Mamma Lu-
cia, Madame de Croissy, en recreacion apabullante; o La
Condesa de La Dama de Picas, han permitido que pue-
da llegar a nuevas generaciones, que la admiraban por sus
grabaciones en vivo, sobre todo en Espana. No pocos le
estamos agradecidos por ello, y desde estas paginas va es-
te pequenno homenaje a su figura.

Cronologia

1935 (26 de diciembre) - Nace en lasi (Rumania).

1952 - Debut profesional en la i1 con la Nouvena Sinfonia de
Beethoven. Comienzo de carrera principalmente en el
repertorio sinfonico-vocal.

1964 - Debut operistico con Orfeo ed Euridice de Gluck en
Bucarest. Victoria en el Concurso Internacional de Canto de
Toulouse.

1965 - Debut en Toulouse con Samson et Dalila y victoria
en el Concurso Internacional Kathleen Ferrier.

1967 - Debut en Orange con Aida. Victoria en el Concurso
Internacional George Enescu.

1969 - Debut en el Liceo de Barcelona con La Favorita y en
el Teatro San Carlo de Napoles con Aida v Norma.

1970 - Debut en Nueva York con el Requiem de Verdi en el
Carnegie Hall, en la Staatsoper de Viena con Don Carlo y en
la Opera de Paris con Carmen. Samson et Dalila en Napoles.
1971 - Debut en el Metropolitan de Nueva York y en Bilbao
con Carmen, donde también canta La Favorita. Debut en La
Scala de Milan con Samson et Dalila. Aida en Viena.

1972 - Debut en la Arena de Verona con Aida. Carmen,
Cedipus Kex y Un Ballo in Maschera en La Scala v La Vida
Breve en Turin.

1973 - Debut en Chicago con Maria Stuarda y Carmen. il
Trovatore en el Metropolitan v Viena, Aida en La Scala,
Norma en Napoles v La Gioconda en Verona.

1975 - Debut en el Teatro San Carlos de Lisboa con
Samson et Dalila. Il Trovatore en Paris, Norma, Ariane et
Barbe-Bletie en Roma y Don Carlo en Caracas. Recibe la
nacionalidad francesa.

1977 - Aida en Verona, [l Trovatore en el Metropolitan,
Rigoletto en Dresde v Don Carlo en La Scala.

1978 - Fedora en Napoles v Bolonia, Samson ef Dalila en
Paris, il Trouatore en el Metropolitan y La Scala y Fierrabras
en Perugia.

1979 - Nabucco y Oedipus Rex en Paris, Carmen en el
Metropolitan, Werther en el Covent Garden, Norma en
Colonia y Aida en Oviedo.

1980 - Boris Godunouv en Paris y Ginebra vy Gltima aparicién

en La Scala con Oedipus Eex.

1981 - Un Ballo in Maschera en Paris, Samson et Dalila en
el Metropolitan v Carmen en el Festival de Carpentras.

1988 - Aida y La Gioconda en Verona e [l Trouvatore v La
Gioconda en el Liceo.

1991 - Vuelta a los escenarios de su pais, con una Carmen -
que un ano antes interpreta en Malaga- en la ie [l Trovatore
en Bucarest. Rigoletto en la Opera de Roma.

1993 - Debut en el Teatro de la Zarzuela con Suor Angelica,
donde volvera en 1997 con La Fille du Régiment.

2001 - Debut en el Teatro de la Maestranza como Comtesse
de Coigny y Madelon en Andrea Chénier. Bérénice de
Albéric Magnard en Marsella.

2004 - Debut en el Teatro Real de Madrid con La Dama de
Picas.

2008 - Jenufa en Montecarlo, Dialogues des Carmelifes en
Oviedo.

2013 - Esta previsto su regreso al Teatro de la Maestranza
como Mamma Lucia de Cauvalleria Eusticana.

Discografia (Seleccion)

DONIZETTI: Maria Stuarda. Caballé, Cortez, Tagliavini,
Gramm, Ellis. Orquesta de la Lyric Opera de
Chicago/Bartoletti. Myto.

DONIZETTI: La Favorifa. Cortez, Kraus, Bruson, Siepi,
Corradi, Colla. Orquesta de la Opera de Génova/Molinari-
Pradelli. Myto.

JANACEK: Jenufa (DVD). Stemme, Marton, Cortez, Sivasti,
Lindskog. Orquesta del Liceo de Barcelona/Schneider.
Arthaus.

ROTA: [l Capello di Paglia di Firenze. Benelli, Mazzucatto,
Cortez, Mariotti, Basiola. Orquesta de la Rai de Roma/Rota.
Ricordi.

STRAUSS: Elektra. Nilsson, Cortez, Bjoner, Stewart, Callio.
Orquesta de la Rai de Roma/Sawallisch. Opera d Oro.
TUTTINO: {a Lupa. Cortez, Frusoni, Cherici, Cassis, Rossi,
Manno. Orquesta de la Toscana/Bartoletti. Fone.

VARIOS: Arias de Opera Italiana v Francesa. Viorica Cortez.
Orquesta de la Radio de Luxemburgo/Froment. Alienor.
VERDI: {! Trovatore. Bonisolli, Kabaivanska, Zancanaro,
Cortez, Luccardi. Staatskapelle de Berlin/Bartoletti. Arts.
VERDI: Aida. Jones, Domingo, Cortez, Giaiotti, Holmes,
Franc. Orquesta de la Staatsoper de Viena/Muti. Bella Voce.
VERDI: Rigoletto. Panerai, Rinaldi, Bonisolli, Cortez,
Rundgren. Staatskapelle de Dresde /Molinari-Pradelli. Arts.
VERDI: Oberto. Estes, Gulin, Cortez, Grilli, Piolatto.
Orquesta del Teatro Comunale de Bolonia/Peskd. Warner
Fonit.

Sus personajes (Seleccion)

BELLINI: Adalgisa (Norma).

BERLIOZ: Marguerite {(La Damnation de Faust).

BIZET: Carmen.

BONDEVILLE: Cléopatre (Antoine et Cléopatre).

CILEA: Princesse de Bouillon {Adriana Lecouvreur)

y Rosa Mamai {(I."Arlesiana).

DONIZETTI: Elisabetta (Maria Stuarda), Marquise de
Berkentield (L.a Fille du Régiment) v Leonora (La Favorita).
DUKAS: Ariane (Ariane et Barbe-Bleue).

FALLA: La Abuela {La Vida Breue).

GIORDANO: Comtesse v Madelon (Andrea Chénier) y
Fedora.

GLUCK: Orfeo.

JANACEK: Starenka Buryjovka (Jenufa).

MAGNARD: Lia (Bérénice).

MASCAGNI: Lola, Mamma Lucia

y Santuzza (Cavalleria Rusticana).

MASSENET: Charlotte {(Werther), Dulcinée {Don Quichotte)
y Hérodiade.

MENOTTI: Flora {La Medium).

MUSSORGSKY: Marina (Boris Godunou)

y Martha (Khouvanschina).

OFFENBACH: Giulietta v Mére d'Antonia {(Les Contes

d Hoffmann)

PONCHIELLI : Laura y La Cieca {La Giloconda).
POULENC: Madame de Croissy (Dialogues des Carmelites).
ROSSINI: Tancredi.

SAINT-SAENS: Dalila (Samson et Dalila)

SCHUBERT: Horinda (Fierrabras).

STRAUSS: Herodias (Salome) v Klvtamnestra (Elek tra)
THOMAS: Mignon v Gertrude (Hamlet).

VERDI: Amneris (Aida), Flora v Annina {(La Traviata),
Azucena ({I Trovatore), Cunizia (Oberto), Eboli (Don Carlo),
Fenena (Nabucco), Maddalena (Rigoletto) Quickly (Falstaff)
y Ulrica (Un Ballo in Maschera).




TEATRO ALLA SCALA

Opera viva

Llvvia de verdaderas estrellas

finales de octubre, la Scala era algo increible, para empezar

con varias funciones de La bohéme con repartos alternati-
vos. i Maria Agresta es un nombre relativamente nuevo, que
vale mucho la pena escuchar y ver como Mimi, Anna Netrebko
deslumbré en el personaje (aunque la voz esté sonando dema-
siado oscura para la parte). El Rodolto de ambas fue el superla-
tivo Piotr Beczala, siempre un gran cantante y cada vez mejor
artista. Marcello era un pletérico Fabio Capitanucci y Schaunard
un Massimo Cavalletti por demas sonoro (pero de bello timbre).
Colline no tuvo tanta suerte con Marco Spotti (con algunos pro-
blernas en el aria) o con Marco Vinco (que canté bien el aria, pe-
ro no el resto). Ellie Dehn tuvo mas voz en Musetta que Pretty
Yende {una verdadera soubrette), pero menos encanto. Entre
los comprimarios se distinguié el Benoit de Domenico Colaian-
ni. La cincuentenaria produccién de Zeffirelli sigue funcionando,
aunque el tiempo empiece a pasar para ella. Se presentaba el
joven director Daniele Rustioni, con éxito, pero también con

Nina Stemime y Lance Ryan, Brunilda y Sigirido, en el Sigfrido
milanés de la nueva pareja Cassiers-Barenboim.

una innegable tendendia a lanzar la orquesta (en buena forma)
‘contra’ el escenario.

Una de las noches asistian desde un palco Gustavo Dudamel
y Daniel Barenboim. Ambos se presentaron juntos {Barenboim
en su aspecto de pianista) en el ciclo especial que el teatro de-
dica a celebrar los préoximos setenta anos del maestro argenti-
no-israeli. Su vitalidad v su ubicuidad son casi inhumanas. Tocé
en gran forma los Primeros Conciertos de Brahms v Bartok,
mas una obra de LElliott Carter en estreno mundial para la oca-
sion (encargo de la Scala y Unter den Linden): Dialogues [, de-
mostrando una garma amplisima v una seguridad v memoria
apabullantes. Dudamel demostré que su fama es bien justificada
y fue el primero en aplaudir a Barenboim {que agregd un Schu-
bert v la Parafrasis de Kigoletto de Liszt, un “tour de forcé” en
si misma). La Orquesta Filarménica de la Scala estuvo a la altu-
ra de las circunstancias, como lo demostrd también un dia antes
a las 6rdenes de... Barenboim. El maestro dio una lectura ex-
traordinaria por profundidad, lirismo v detalle, sin perder de vis-
ta la “totalidad”, de Siegfried en el nuevo Anillo, que concluira
con el Gétterddmmerung en la proxima temporada para clau-
surarla con dos ciclos enteros de las cuatro obras. El espectacu-
lo de Guy Cassiers puede gustar o no, pero, salvando un dragéon
y un pajaro del bosque poco creibles, resuelve muy bien ciertas
escenas vy en particular la de la roca. Lance Ryan es un prota-
gonista de extraordinaria figura y canto valiente, aunque no to-
do el registro sea igualmente idéneo o agradable. Sensacional el
Mime de Peter Bronder e igualmente impactantes el Viajante de
Terje Stenvold {cansado hacia el final) v el Alberico de Johannes
Martin Krénzle. Bien sin més el Fafner de Alexander Tsymba-
liuk v el p4jaro de Rinnat Moriah. La Erda de Anna Larsson fue
interesante, pero el registro grave no resulté todo lo rotundo
que deberia. Y, ultima en aparecer, pero primera en su esplen-
dorosa encarnacién vocal v escénica de Brunilda, Nina Stemme.
Si siempre ocurriera lo mismo, seria como para pensar en mu-
darse a Milan.

Jorge Binaghi
Teatro alla Scala
Milan

Verdi ignofo y celebre batuia

Segund{:} titulo de la temporada bilbai-
na v segundo Verdi, en este caso el
desconocido Un giorno di regno. Pocas
operas de Verdi mas marcadas por su es-
treno; de hecho, tras el fracaso de las
funciones de esta épera, apenas ha dis-
frutado del conocimiento del aficionado.
Por ello parecia obligado acercarse al
Fuskalduna con la intencién de descubrir
esta obra, también en este caso con
puesta en escena de Pier Luigi Pizzi; aqui
encontramos su  caracteristica apuesta
por los bloques arquitecténicos que, apa-
reciendo vy desapareciendo, creaban los
espacios necesarios para el desarrollo de
la trama. Una puesta en escena funcio-
nal. Un giorno di regno mira tanto al
pasado {en esos dios bufos de voces gra-
ves, que miran a Rossini sin rubor), como

al futuro (cuando se acierta a vislumbrar
el Verdi de arios después), pero en el pri-
mer caso falta la viveza v alegria v, en el
segundo, la rotundidad v los personajes
claramente dibujados. En cualquier caso,
ante aventuras de este tipo, poner a per-
sonas como Alberto Zedda al timén es
siemnpre garantia de éxito. El fue el gran
triunfador de la velada.

[Las voces respondieron a lo exigido,
destacando por lo scbresaliente la de la
rusa Irina Lengua, de voz cristalina v agu-
dos proyectados con una técnica envidia-
ble; a Silvia Vazquez le falté precisamente
redondear su zona més aguda para dar a
su personaje el empaque necesario. Entre
ellos, apuntar que a Dalibor Jenis, el falso
rey, cupiera pedirle mas rotundidad vocal,
pero su linea de canto es agradable; An-

tonino Siragusa mostré su blanca voz,
aunque comienza a tener problemas en la
zona alta de la tesitura, mientras que los
bajos, Paolo Bordogna vy David Soar, con-
siguieron que sus estrafalarios personajes
(claro recuerdo rossiniano) nos deleitaran
con dios aplaudidos por el publico.

Habra quien achaque a esta 6pera la
falta de ingenio v humor que se encuen-
tra en Gioacchino Rossini v no le faltara
razon; habra quien reniegue de ella por
personajes sin pulir y dramaturgia ende-
ble v tampoco le faltara razén. Pero es-
tando un genio como Alberto Zedda al
mando, todo es méas sencillo.

Enrique Bert
Palacio Euskalduna
Bilbao
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Londres, la alternativa a la ENO

Opera viva

El gigantesco acordedn sobre el que camina gran parte del reparto de la Julietta de Martinu de la ENO.

oval Opera House (ROH) versus English National Opera

(ENO) ;Cual estd mejor? La respuesta que tienden a dar los
criticos locales a esta pregunta constante en la vida operética lon-
dinense se inclina en estos meses a favor de la segunda. Mientras
la Roval Opera House repetia el Anillo del Nibelungo va resena-
do por RITMQO en varias oportunidades, la ENO demostré su ca-
pacidad productiva, lanzando su nueva temporada con veinte dias
entre septiembre y octubre, que incluyeron dos nuevas puestas en
escenay una reposicion, “por dltima vez”, de la célebre Flauta mda-
gica del afamado director teatral inglés Nicholas Hythner, estrena-
da en 198&. El verismo de la serpiente enroscada en Tamino v las
palomas que acuden una por una a cada acorde de la flauta de pan
de Papageno, siguen siendo insuperables efectos teatrales. Tam-
bién siguen, efectivamente frescas, las ideas de mostrar una Reina
de la Noche reminiscente de Elsa Lanchaster en La novia de Fran-
kenstein, v el balance decorativo de paredes blancas que se abren
para mostrar murales con asoleados jeroglificos en oro. Menos re-
sistente al paso de los arios fue la voz del Sarastro, cantado por Ro-
bert Lloyd en el limite de sus posibilidades de entonacién v legato.
El resto, es una nueva generacion de cantantes encabezados por el
excelente Papageno de Duncan Rock, Elena Xanthoudakis como
una Pamina de firme vy clara tesitura v un Tamino bien cantado,
pero tieso escénicamente, a cargo de Shawn Mathey. Precisa en
coloratura e incisiva en proyeccion fue la Reina de la Noche de
Kathryn Lewek, v también precisos fueron los tiempos instruidos
por Nicholas Collon a la orquesta de la compaiia.

Fue al frente de esta incansable v excelente agrupacion ins-
trumental a la que el director musical de la casa Edward Gartner
logré enfatizar magnificamente color, contraste v expresividad
general en la dificil partitura de Julietta, la 6pera surrealista de
Martinu. El director de escena Richard Jones hizo transitar a to-
dos los personajes en medio de un gigantesco acordedn a piano,
alusivo al instrumento que acompana la aparicion en el balcén de
la Julietta de una ciudad costera francesa, donde los habitantes
carecen de mermoria y compran sus suefios en una oficina publi-
ca. A esta ciudad regresa Michel, en busca de esta mujer, que no
sabe si es realidad o parte de sus suefios. De él se encarg6 el te-

nor Peter Hoare, excelente en su capacidad de negociar dificili-
simas lineas de passaggio con timbre seguro y claro. Y, nueva-
mente aqui, compartieron roles cantantes joévenes, entre ellos la
excelente Julietta de Julia Sporsén, y veteranos del ensemble de
la ENO como Gwynne Powell (abuelo, anciano vy marinero) y Su-
san Bickley (adivina v vendedora de péjaros).

[La sequnda nueva produccion de la temporada correspondio a
la invariable politica de la ENO de incluir producciones experi-
mentales. En este caso, un brillante coredgrafo, Michael Keegan-
Dolan hizo sus primeras armas como director de escena de 6pe-
ra con el Julio César de Haendel. El escenario fue minimalista v
de colores célidos, con un gran cocodrilo desangrado en escena,
como alusién a la muerte de Pompeyo v el cadaver de una jirata,
regalo de Ptolomeo a Julio Cesar. Algunas arias fueron danzadas
por bailarines doblando a los cantantes, con exquisita v refinada
plasticidad, pero la narrativa general fue fragmentada v sin fuerza
dramética. Christian Curnyn impuso a la orquesta tiempos répi-
dos vy texturas claras, mientras el contratenor Lawrence Zazzo
canté al protagonista con timbre célido v segura articulacion de
frases. El timbre de Anna Christy es de soprano ligera, v su Cle-
opatra, radiante en la coloratura, fue inevitablemente monocro-
matica en las dificiles frases de legato de su “Piangero”. Patricia
Bardon canté una Cornelia de convincente expresividad dramati-
ca, pero con voz hoy tendiente a desbordar cada nota. Calados v
una articulacién poco clara son asl inevitables., Sesto {en esta ver-
sidon escénica una “hija” de Pompeyo v Cormelia) fue interpretado
por Daniela Mack, decididamente la mejor entre los cantantes por
su apovo, su calido v variado color de voz v su clarisimo fraseo.

Como es ley para la ENQO, las tres producciones fueron can-
tadas en inglés, ;v con sobre titulos también en inglés! Tal vez
sea este un paso en direccién al cambio esperado por muchos,
a saber el abandono del idiorma vernaculo a favor del original de
cada obra.

Agustin Blanco-Bazan
English National Opera
Londres
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Azules multimedias para esta Cenerentola del director de escena Sergio Renan.

La operistica de Rossini es piedra ba-
sal en el despunte vy acepcion de la
Oopera en el ambito rioplatense, puesto
que la primera representacién completa
en Buenos Aires v en Sudameérica, toda
en el siglo XIX, fue EI barbero de Sevi-
lla, por la compania del tenor espariol
Mariano Rosquellas. Nuevamente ha su-
bido al cartel del Teatro Colén, luego de
casi dos décadas, La Cenerentola, ope-
ra estrenada en Roma en 1817 scbre el
celebrado cuento del francés Perrault, al
ano siguiente de aquel exitoso “capola-
voro , y se convirtié en una de las per-
durables vy vigentes del “Cisne de Pésa-
ro , que registra en el Colén notables
versiones que he documentado también
en estas paginas.

Este regreso en la actual temporada
conté con nueva puesta escénica, a car-
go de Sergio Renan, que reaparecio
nuevamente en el escenario que dirigie-
ra varios anos seguidos décadas atras.
Cont6, sin duda, con su experiencia ci-
nematogréfica y teatral. A una puesta de
impacto multimedial, donde los elemen-
tos teatrales, actorales, se conjugan con
un subido acento esceno-técnico, utili-
zando video escena, recursos diversos
como el disco giratorio de escenario pa-
ra los cambios de escena en movimien-
to y otros multiples detalles. Vale citar la
colaboraciéon de una escenografia algo
recargada y ecléctica de Emilio Basal-
dla, pero prolijamente planteada, del
vestuario del modisto Gino Bogani, luci-
do y delicado, v la iluminacién de Eli Sir-

lin v los etectos video escénicos del es-
pafiol Alvaro Luna.

Este despliegue, esta suerte de para-
fernalia bien ejecutada vy efectiva, aun a
costa del sesgo marcadamente eclecticis-
ta de la propuesta, desnivelé un tanto lo
sucedido en el resultado musical, donde
estd el meollo fundamental de la obra
rossiniana, caracterizada por la habilidad
compositiva, por su imaginativo histrio-
nismo vy su enorme capacidad belcantis-
ta, apoyados por un texto muy rico de
Jacopo Ferreti sobre la base ternatica del
celebrado cuento de hadas del franceés
Charles Perrault. En el podio orquestal,
la experiencia del maestro Reinaldo
Cenzabella, de conocida trayectoria, que
reemplazé al anunciado Bruno Campa-
nella, consiguié de la orquesta un nivel
digno y encomiable, sin deslumbrar, pe-
ro efectivo, en tanto el coro cumplié con
eficacia su cometido, atendiendo siem-
pre a mantener un balance entre foso v
escenario, respecto a las voces de los
cantantes. Y en este plano, hubo voces
nuevas para el Colén, v habra que anali-
zarlas en sus individualidades dentro de
un contexto general discreto. Por empe-
zar, la mezzosoprano italiana Serena
Malfi, protagonista, nacida hace veinti-
siete arios en la localidad italica de Aver-
sa, demostrd estar en evolucién para el
papel. Tiene agradable timbre vocal, pe-
ro volumen poco consistente, v empezo
palidarmente su labor para mejorar hacia
el final, donde esté la piedra de toque del
personaje de Angelina (Cenicienta), con

el aria “Nacqui all'atanno” y sobre todo
el rond6, “Non pit mesta”, donde de-
mostrd que las coloraturas estan todavia
en cierto proceso de desarrollo v falta
aun pulimento en su ermision v en la ex-
presividad del rol. El tenor norteamerica-
no Kenneth Tarver (Don Ramiro), duefio
de una voz de volumen pequerio, algo
engolada, deberia acudir a los resonado-
res con uso mas provectivo de su érga-
no vocal. El aria final del personaje fue
mostrando alguna mejora, aun sin con-
vencer. Como Dandini, un personaje ba-
ritonal de fuste en la partitura de “Cene-
rentola”, se presentd el cantante griego,
nacido en Atenas, Aris Argiris, que mos-
tré desenvoltura pero faltandole también
agiuste emisivo en algunos pasajes, en
tanto un Don Magnifico correcto, pero
desabrido, canté su colega de origen na-
politano Carlo Lepore, un bajo de ade-
cuada linea cantable, pero escasamente
histribnico, en un personaje que, por
cierto, lo requiere.

Correctos los demés integrantes del
reparto en una funcién que sedujo més
por su visualidad y acentuado sesgo mul-
timedial, que por otros motivos, en los
diversos aspectos que vengo comentan-
do. En préoximo despacho seguiré con
mi recension de la labor operistica, co-
mentando aspectos de la temporada.
Hasta entonces.

Nestor Echevarria
Teatro Colon
Buenos Aires
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Un paso mas de Alan Curtis

aso a paso, desde una atalaya discreta, el estadounidense Alan

Curtis puede acabar pronto de grabar todo el Haendel ope-
ristico. Kodelinda, con la que precisamente en la década de los
veinte comenzé la recuperacion moderna del Sajon. Kodelinda
de Curtis se presentd en Madrid, dentro del Ciclo Universo Ba-
rroco del Centro Nacional de Difusion Musical, con un elenco de
campanillas para poner en pie la lisérgica trama. En la piel de la
reina, dominando el libreto, Karina Gauvin levanté a la sala en
“Ombre, piante, urne funeste”. La Eduige de Romina Basso fue,
en cambio, un recital de extravagancias en el uso de los regula-
dores, lastrado por una cémica guturalizacion de las erres. Delp-
hine Galou, globalmente la mejor, ornamenté con gusto todos sus
da capo, mientras que Matthew Brook evidencié una gran profe-
sionalidad. Tras el descanso, se avisé de la descomposicién gas-
trica de Sonia Prina v, por ende, de Bertarido. Salié finalmente
Prina, lo que posiblernente privé a Madrid de unos divertidisimos
diios de Romina Basso consigo misma en su registro grave. Pese

a que la altura de su ejecucién siguid siendo la misma, el publico
premio el resto de sus actuaciones con fervor v descoyunte, exal-
tando, como suele ser costumbre, cualquier acrobéatica agilidad vo-
cal, v aplaudiendo, en suma, un recital de yodelei tirolés. “Vamos
a ver lo que sale”, dijo Antonio Moral en su alocucién al publico,
y de forma parecida parecié haber razonado Topi Lehtippu para
la preparaciéon de su Grimoaldo, casi cantado en primera lectura.
Las notas, sin fiato, morian a pocos metros de él, especialmente
en la bellisima siciliana “Pastorello d’'un povero armento”. Las
mortecinas dinamicas, v los diques de contencion impuestos por
un desesperante e impavido Curtis fatigaron al concertino Dmitry
Sinkovksy, que se las vio v se las dese6 para tirar de una orques-
ta con excelentes solistas en una noche que no tuvo duerio.

Daniel Muiioz
Auditorio Nacional
Madnd

En el periodo bélico de 1942 a 1945,
en ltalia se sucedieron una serie inin-
terrumpida de acontecimientos draméati-
cos, tales como la caida de Mussolini vy la
invasion alemana de la peninsula, seguida
por el comienzo de las deportaciones de
los ciudadanos de raza judia. Dallapiccola
estaba casado con Laura, mujer pertene-
ciente a dicha raza v tuvo que refugiarse,
huyendo de Florencia, en la casa de unos
amigos en la cercana Fiesole, donde co-
menzd a esbozar El prisionero. La obra
fue una sintesis de las dolorosas expe-
riencias que habia sufrido el musico a lo
largo de su vida, tales como el confina-
miento con su tamilia en Graz, durante la
Primera Guerra Mundial, v la persecucion
racial contra su mujer. Dallapiccola escri-
bié la partitura de [l prigioniero entre
enero de 1944 y mayo de 1948, tras un
largo periodo de retlexion sobre el tema.
Ya antes habia compuesto, inspirado en
el terna de las prisiones, la serie de Canti
di prigione (1938), en los que ya se plan-
teaba la interrogante de la posibilidad de
que el hombre fuese libre, pero en E! pri-
sionero aquel esbozo lo completa hasta
convertirlo en un impresionante cuadro
del dolor v el engario de la esperanza.

El libreto, del propio compositor, v en
su conjunto un tanto endeble, se basa en
una variada serie de fuentes. La primera
parte de la segunda escena se basa en La
tortura por la esperanza (1888), un
cuento de Villiers de l'lsle-Adam, va el fi-
nal de esta segunda escena en La Lé&-
gende d'Ulenspiegel et de Lamme
Goedzak au pays de Flandres et ailleurs

(1867), de Charles de Coster. El prélogo

se basa en el poema de Victor Hugo La
Hose de 'Infante y en una poesia de Li-

Un gran doblete

sa Porverello, de la coleccion E arrivato il
cantastorie (1941), exactamente es la
plegaria del Prisionero en la primera esce-
na. La obra consta de un prélogo v cuatro
escenas vy su duraciéon es de unos 55 mi-
nutos, aproximadamente. Fue estrenada
en version de concierto en una retransmi-
sion de la RAl el 1 de diciembre de 1949,
por la Orquesta y Coro de Turin, dirigidos
por Hermann Scherchen v, en version es-
cenificada el 20 de mayo de 1950, en el
Teatro Comunale de Florencia, también
bajo la direccién de Scherchen.

[La obra, con la que Dallapiccola pre-
tendié hacer una critica de la barbarie na-
zi, fue sin embargo vapuleada por parte
del Partido Comunista ltaliano, que veia
en ella una referencia a la situacién de
Stalin v la Unién Soviética de 1950. Asi,
el compositor Mario Zalred {1922-87) la
criticd en la edicién romana de L'Unita,
diario del Partido Comunista italiano, con
comentarios que iban mas alla de lo me-
ramente musical, en un articulo titulado
“Altavoces v confusion en la opera de
Dallapiccola” similar al que con el Prauda
triturd la Lady Macbeth de Shostakovich.
Il prigionero es una denuncia de cual-
quier tipo de totalitarismo, v esto dolera
siempre a los totalitarios de todas las ten-
dencias, tanto de derechas como de iz-
quierdas. Es una creacién desoladora, re-
flejo de la angustia del hombre moderno
que no encuentra ningin sistera de re-
dencién. En Fidelio de Beethoven, ve-
mos como el protagonista es liberado al
final v la injusticia aplastada, pero en [l
prigionero, la Unica forma en la que el
protagonista encuentra la libertad es en la
muerte, es decir, la libertad es imposible
en este mundo. Un mensaje desesperado

y terrible al que el compositor italiano da
vida con una partitura dodecaténica, pe-
ro en la que encontramos ecos del melo-
dismo de Puccini.

E! Prisionero fue estrenado en Espa-
Na en version de concierto el 13 de Fe-
brero de 2010 en el Teatro de la Maes-
tranza de Sevilla. Es un verdadero acierto
haber programado esta obra con otra de
Puccini, Suor Angelica, de caracteristicas
similares, pero con un libreto mucho me-
jor construido que el de E!l prisionero y
no tan distante desde el plano musical,
aunque se note que Puccini es un musico
mucho maés avezado en el terreno del dra-
ma musical. En esta, se nos describe la
opresion a la mujer, una joven de la aris-
tocracia que ha tenido un hijo fuera del
matrimonio v que por este motivo es en-
claustrada por su familia en un convento
y apartada de su hijo. En Suor Angelica
la represion la ejerce una sociedad aferra-
da a una falsa religién inmisericorde aso-
ciada a su tia Princesa, que le anuncia la
boda de su hermana pequeia v la muer-
te de su hijo hace dos afos, sin dar mues-
tras del menor signo de piedad. La pobre
monja se suicida presa de la desespera-
cién, pero antes de morir se arrepiente y
entrega con cierta esperanza su vida a la
Virgen, que le presenta a su hijo tallecido
en una vision que quiza solo sea el pro-
ducto de su delirio. De nuevo la muerte
como Unico medio de liberacién en un
mundo cruel y sin sentido. Puccini utiliza
un lenguaje musical en muchos momen-
tos deudor del impresionismo francés,
pero imprimiéndole un vuelo vy un apa-
sionamiento lirico tipicamente italianos.

Una vez mas, el Teatro Real nos ofre-
ce como primicia algo que no lo es, va



que la produccién de Lluis Pasqual de E!
prisionero procede de la Opera de Paris,
donde se pudo ver en 200& junto a la
Oda a Napoleén, de Arnold Schoenberg;
lo que si es primicia es Suor Angelica,
que se desarrolla en los mismos elemen-
tos escénicos que El prisionero, con al-
gunas variantes. Ambas obras se desarro-
llan dentro vy alrededor de una
extraordinaria estructura metélica creada
por Paco Azorin. Una especie de céarcel
en forma de cono truncado, rodeada por
escaleras ascendentes que no conducen a
ninguna parte. Lksta estructura, que se
mantiene para ambas obras, gira y dota
de una movilidad casi cinematogréfica a la
escena. Impresionante el inicio de El pri-
sionero con un reo colgado de los pies v
zarandeado por los guardias como una pi-
Nata. Sin erbargo, considero que siendo
buena la direcciéon escénica de Lluis Pas-
qual en ambas obras, creo que le falta
cierta garra, va que la opresividad inhe-
rente a armbas obras no me parece que se
vea reflejada en toda su sofocante angus-
tia. Después de la escena antes mencio-
nada del prisionero zarandeado, uno es-
pera un crescendo en la violencia vy el
terror vy no es asi. Esta resuelto con gran
talento escénico el momento en el que il
prigionero huye hacia la engariosa liber-
tad, por aquel laberinto de escaleras, para
llegar a la luz, surgiendo posteriormente
por el suelo del escenario. Sin embargo,
el final, con el protagonista ajusticiado
con una inyeccion letal, es a mi gusto de-
masiado aséptico y en exceso descriptivo.

Mas acertada la vision de Suor Ange-
lica, en la que se ha evitado cualquier cur-
sileria, a la que es tan propicia la primera
escena de las monjas. Pasqual logra un
momento de la mejor tensién teatral, en
el enfrentamiento entre la tia Princesa v
Suor Angelica. Lastima que al final haya
caido en el error de hacer que aparezca el
hijo fallecido de la monja; momento siem-
pre peliagudo en su resolucién v que po-
dria haberse eliminado sin perjuicio. Por
cierto, también me han sobrado los tubos
de neén en esta misma escena.

El baritono Vito Priante como el Pri-
sionero, tuvo una actuacién entregada a
niveles teatrales y supo adaptar su voz, no
muy atractiva, a las exigencias de un per-
songje tan agotador. Deborah Polaski es
una tremenda actriz v fue antafio una no-
table soprano dramaética, pero su punto
flaco siempre fueron los agudos y este de-
fecto se ha acentuado con el paso del
tiempo, ademéas su italiano es casi impre-
sentable. Con todo, su interpretaciéon de
la Madre fue conmovedora. Donald Ka-
asch desempeind con solvencia su doble
papel de Carcelero e Inquisidor. Por de-
rroteros menos brillantes, vocalmente ha-
blando, fueron las cosas en Suor Angeli-

Javier DEL REAL

La inmensa jaula en la escena inicial de Il prigioniero de Dallapiccola.

ca; nada fue malo pero todo rozé lo me-
diocre. Sorprendentemente Polaski como
la tia Princesa estuvo mejor, ya que este
es un papel para mezzo y no tiene las exi-
gencias en la zona aguda de la Madre del
Prisionero. Fue la suya una actuacion
memorable, imprimiendo al personaje
una dureza fria v contenida, muy distante
de las melodramaticas vy teatreras inter-
pretaciones a que acosturnbran otras can-
tantes de este personaje. Lkl papel prota-
gonista, que vaya de antemano es
extrenadamente dificil, lo defendié con
dignidad, pero con medios insuficientes la
soprano Veronika Dzhioeva. Esta cantan-
te tiene una voz de lirica discreta, en-
cuentra dificultades evidentes en los agu-
dos, el legato tampoco es impecable y
estos defectos en personaje tan peliagudo
se evidencian de forma ostensible. Lasti-
ma, ya que teatralmente lo dio todo v so-
lo por el esfuerzo merecid los nutridos
aplausos que recibié al final de la repre-
sentacion.

LLos coros, tanto el adulto como el in-
fantil de los Pequerios cantores de la
JORCAM, estuvieron impecables. Ingo
Metzmacher es un grandisimo director
de é6pera “contemporanea” y lo demos-
tr6 en una cuidadisima lectura de E! pri-
sionero, de cuya partitura supo extraer
su enorme lirismo v fuerza. Todo sond
tan natural, tan bien articulado, que era
dificil percatarse de que se trataba de
una obra dodecaténica. También muy
bien, pero menos en su ambiente, estu-
vo en Suor Angelica. Hay algo en el fra-
seo de la orquesta en Puccini que muy
pocos logran y Metzmacher se aproxi-
ma, pero no lo consigue totalmente. La
orquesta sond, como comienza a ser ha-
bitual en este teatro, estupendamente, e
interpreté ambas partituras con una flui-
dez y versatilidad extraordinarias.

Francisco Villalba
Teatro Real
Madrd
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Opera viva

Amadeo Vives bajo el prisma

de Boadella

madeu, obra escrita y dirigida por Albert Boadella, es un

espectaculo poco convencional. Fragmentos de Bohemios,
Dona Francisquita, Maruxa o La Generala, son utilizados por
el director catalan como hilo conductor de un montaje que pre-
tende mostrar diversos aspectos de la biografia del compositor
Amadeo Vives. No es la primera vez que Boadella se acerca, de
manera mas o menos sutil, a las vidas de personajes de la cul-
tura y la politica catalana, v esta vez lo hace con una produccién
dificil de clasificar, en lo que a género se refiere. De hecho, pe-
se a que muchos de los nimeros pertenecen a conocidisimas
zarzuelas del compositor, la musica se convierte en una especie

Una escena del montaje de Amadeu de Albert Boadella.

de banda sonora que tiende a subrayar tanto los acontecimien-
tos de la vida del maestro, como las ideas del propio director.

En lo estrictamente musical, Amadeu se sigue con agrado,
ya que muchos de los niimeros musicales seleccionados son muy
populares, incluso para un publico no excesivamente aficionado
a la zarzuela. Estos fueron interpretados por la soprano Yolan-
da Marin, la mezzosoprano Joana Thome, el tenor Mikeldi At-
xalandabaso vy un espléendido Antoni Comas en el papel de
Amadeo Vives. Todos ellos, al igual que la orquesta y el joven y
activo coro Jorcam Académica, fueron héabilmente dirigidos por
el maestro Miguel Roa. En el ambito escénico, este montaje des-
taca por su sobriedad, por el buen hacer de actores como Rail
Fernandez v Chema Ruiz, asi como por detalles como el hecho
de que la orquesta abandone el foso para ocupar la escena. Es-
te aspecto beneticié poco a las solistas Marin v Thomeé, que en
algunos pasajes fueron practicamente engullidas por la orques-
ta.

Amadeu es parcial v apasionada como su creador. Ofrece un
perfil biogratico del compositor con un sesgo ideoldégico notable
que no gustard a muchos y sera muy aplaudido por otros. Es
probable que esta producciéon no llegue a arrebatar a los gran-
des amantes de la zarzuela que acuden al teatro en busca de un
espectaculo politicamente correcto, ni tampoco impactara de-
masiado a los seguidores del incisivo director de Els Joglars, pe-
ro es casi seguro que no dejara indiferente a nadie. Es la esen-
cia de Boadella.

Mikel Bilbao

Teatro Arriaga

Bilbao

Le diable en Valencia

Siempre es de agradecer la programaciéon de obras de Mel-
chor Gomis, compositor valenciano tan importante como
olvidado. Se ha escrito que no tuvo suerte con los libretistas, pe-
ro su musica es de una gran calidad. Tomaéas Garrido ha prepa-
rado la edicion critica de Le diable g Séville, editada por el ICC-
MU vy publicada en 2009, El Instituto Valenciano de la Musica vy
el Palau de la Musica de Valencia han sido quienes han presen-
tado en sociedad esta edicién critica. La Orquesta de Valencia
estuvo dirigida por Cristobal Soler. El reparto vocal estuvo com-
puesto por jovenes cantantes valencianos como José Luis Sol4,
Enrique Sanchez Ramos, Silvia Vazquez o Nuria Lorenzo, entre
otros, y por el Cor de la Generalitat Valenciana.

Mucho se ha hablado de la calidad literaria de algunos libretos
de é6pera. Pero aqui hemos de ser categéricos, es nula. Un en-
revesado e increible argumento lleva a los personajes a situacio-
nes no solo hilarantes, sino absurdas. Por ello es dificil de enca-
jar en la representacién la presencia de un narrador, que lo Gnico
que hace es, a nuestro juicio, dificultar la ejecucién musical.

Si la calidad del libreto es, digamos, cuestionable, no lo es en
absoluto la musica (no olvidemos que se estrené en el Paris,
donde lo espanol estaba de moda) y Cristébal Soler mostré su
oficio v su versatilidad a la hora de llevar a buen puerto la obra;
la orquesta se movié comoda, aunque creemos que hubiera si-
do necesario algiin ensayo mas para compactar mejor la épera.
[La parte mas débil fue la vocal, con unos cantantes de voces pe-
quefias, cuando los personajes exigen voces méas amplias; en

Eva RiroLL

Silvia Vazquez vy José Luis Sola en un momento de la recuperacion
de Le diable de Melchor Gomis.

muchos momentos se vieron sobrepasados por la orquesta. A
nuestro juicio, el baritono Aixier Sanchez, el tenor Juan Anto-
nio Sanabria v las voces femeninas, Nuria Lorenzo v Silvia Vaz-
quez supieron estar a la altura.

Antomio Vidal Guillen
Palau de la Muasica

Valencia
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Opera viva

Hija del batalléon

La Fille du régiment abre en la Bastille las nuevas produc-
ciones de la temporada de la Opera de Paris. Un éxito so-
nado que se debe tanto a las proezas de los dos cantantes es-
trella, Natalie Dessay v Juan Diego Florez, como también al
montaje. bEsta produccion es nueva..., pero sélo para el pablico
parisino, pues fue estrenada en Londres en 2007, antes de ser
repuesta en el Metropolitan de Nueva York y en la Opera de
Viena. Esté firmada por Laurent Pelly, quien encuentra una ade-
cuacion con la obra de las més justas. Este director de escena

La conocida puesta escena de Laurent Pelly para la Fille de Donizetti
con Florez v Dessay.

debe su fama a su gusto por la burla v el efecto cémico, v una
labor perfectamente arreglada. Para esta épera de Donizetti,
que podria facilmente parecer ridicula con su soldadesco “rata-
plan”, estos ingredientes funcionan de maravilla. La historia es-
ta aqui transpuesta a la guerra de 1914, lo que corresponde a
las intenciones patridticas del libreto, pasadas de moda, v res-
ponde a estos cantos militares de cartén piedra. En este con-
texto cada movirmiento, especialmente el de las muchedumbres,
est4 animado por una vida fresca v jocosa.

Sabiendo ademas que el papel principal le toca a la Dessay,
que estalld literalmente por su garbo. Pero el canto no le falta,
liso v fraseado (su aria sublime del primer acto, uno de los més
inspirados momentos de la partitura), v con agudos bien lanza-
dos. El gran retorno para esta cantante, que regresa con sus
magnificos medios. A su lado, Flérez no defrauda, si puede de-
cirse, con los Do de pecho fieramente proyectados de su pri-
mera aria, pero escamoteados en el sequndo. Lo cual no se le
puede echar en cara, en una tesitura siempre firme v una linea
mantenida ;Seductora pareja lirica, en la que todo se apoyal Pe-
ro no hay que olvidar ni a Doris Lamprecht ni a la entrariable
aparicion de Felicity Lott, una y otra tan seguras como los otros,
tanto en el canto como en la elocuciéon. Pues hay que dar tam-
biéen forma a los didlogos hablados de esta opera comica fran-
cesa, escrita especialmente por Donizetti para Paris, con los dia-
logos aqui un poco reducidos. Marco Armiliato dirige la
orquesta vy el coro (jimpecable!) con el brillo, v a veces los refi-
namientos, ambos de rigor, a pesar de pequefios momentos flo-
jos al empezar velada.

Pierre-Rene Serna
La Bastille

Paris

La rosa y el misantropo

Numemsms romanticos de toda Europa sintieron una espe-
cial atraccién por Esparia, por su exotismo, sus pasiones
violentas, por su espiritualidad, por su chispeante alegria, pero
fueron los artistas de lengua alemana los que, deslumbrados
por la grandeza de nuestra literatura, ahondaron maéas en el es-
piritu hispénico, huyendo del folclore v los tipismos, v procu-
raron crear obras mas inspiradas en nuestro estro literario v po-
ético que en los habituales clichés que inspiraron a los
franceses por poner un ejemplo. Dos grandes escritores ro-
manticos alemanes, Emanuel Geibel vy Paul Heyse, publicaron
una serie de poemas inspirados en autores espafoles tan di-
versos como el Arcipreste de Hita, Nicolas Nuriez, Francisco de
Ocania, Lope de Vega v el portugués Camoens, que titularon
“Spanisches Liederbuch”, en los que se basé Hugo Woll para
componer un ciclo de canciones para una voz femenina y otra
masculina que sin alcanzar los niveles magistrales de sus ciclos
con textos de Morike, Eichendorft y Goethe, si mostré, una vez
mas, su capacidad para crear obras de una gran concisién, va-
riedad y encanto.

Con una amplia seleccién de esta obra (se han interpretado
34 de un total de 44), distribuida en dos secciones, canciones
religiosas v canciones profanas, ha comenzado su andadura es-
ta temporada el XIX Ciclo de Lied en el Teatro de la Zarzuela
de Madrid v una vez méas se ha saldado con un éxito. Los tres
intérpretes con los que se contaba son habituales de la casa. El
pianista Julian Drake es un maestro en el lied, sabe desentrariar

cada una de las piezas que interpreta con una variedad, una ri-
queza de sonido v una atencién a los cantantes que le convier-
ten por derecho propio en uno de los maestros indiscutibles en
esta forma musical

[Los intérpretes vocales fueron Angelika Kirchschlager e lan
Bostridge. Se trata de dos cantantes de caracteristicas muy di-
ferentes. Angelika es vital, exquisita, canta los lieder con esa
naturalidad que solo poseen los que dominan esta forma artis-
tica, son las suyas interpretaciones frescas, en momentos arre-
batadas, en otras intimas v conmovedoras. [Jadas todas estas
virtudes me parece casi mezquino indicar que esa noche no le
rindi6 la voz al cien por cien, v que al principio del concierto
mostrd asperezas en la emision y ciertas irregularidades en el
agudo, aunque todo lo compensd con su elegancia, su chispa v
su talento dramético. lan es la otra cara de la moneda. Sus in-
terpretaciones rozaron lo perfecto en cuanto a intencién v mu-
sicalidad. Es la suya una aproximacién muy intelectual a lied,
que ain siendo irreprochable, me parece un tanto amanerada,
rebuscada, demasiado atenta a que no se pierda una silaba, una
nota. Sus siempre notables intervenciones me parecieron en
exceso calculadas, sin vida propia. Empezamos con buen pié la
temporada.

F.V.
Teatro de la Zarzuela
Madnd




Opera viva

Cosi en el Avdiforio de Pamplona

ozart a veces se alarga demasiado.
Esto lo dice facilmente el critico,
obligado a no sobrepasar los 2000 ca-
racteres, aunque eso si: tarda en redac-
tar su critica de provincias lo que Mozart
en componer un adagio universal. Pues
aun con todo, creo que a la musica de
Cost le sobra un buen rato; en este ca-
s0, ademas, el libreto de Da Ponte me-
rece brillar en su calidad de comedia.
Son todas iguales (las mujeres), en es-
pafiol castizo, Y esto es lo que le faltd a k
puesta en escena de Tomas Mufioz. El ai-
re castizo que tiene toda comedia, tambien
Cosi; en esto, son todas iguales. Y no me-
nos dificiles. Yo no weo esa inquietud que
ve Mufioz. La inquietud de las chicas no es
por su amor inmaculado: son mas cursis
gque verdaderas enamoradas. Hoy dirfamos
que son dos pijas v ellos dos fanfarrones,
dos “guays”. Sus inguietudes no nos in-
quietan: nos hacen reir. Tal vez esta cor-
cepcion fue la causa de clerta rigidez. Mai-
te Beaumont (Dorabells) no brilld como
hubiera podido hacerlo. Maria Bayo (For-
diligi), calante en algunos agudos v con vi-
brato excesivo, tampoco. Carlos Chausson
en Don Alfonso sond mucho; no dejd de
ser plano dentro de su resolucion. El tenor
Antonio Lozano v el baritono David Me-
nendez se permitieron mas libertad en los
movimientos; no tanta en la parte musical.

BavarTtE- I Zaooa

“Camas por todas partes” en este Cost fan tutte de Mozart, visto
por el escendografo Tomas Muiioz.

Lozano mostrd un timbre emborronado en
todo el acto 1. Para mi, sin duda, lo mejor
de la velada fue Despina, interpretada por
Soledad Cardoso. Supo poner a su voz y
sus gestos gracia v frescura. En el acto I tu-
Vo momentos realmente divertidos v bellos.

La Orquesta Sinfénica de Nawvarra,
metida en el foso profundo, bajo la ba-
tuta de Pablo Mielgo, defendid un papel
dificil v poco agradecido. El decorado,
camas por todas partes, en su caos, co-

rrespondia al caos sentimental, aunque
con la limitacién de todas estas metafo-
ras decorativas: que vistas un rato, resul-
tan mondtonas. La larga duracién de la
obra no jugd a favor. El pablico rid al
gunas situaciones v aplaudid con intensi-
dad, pero poco rato. Habla que cenar.

Javier Homo
Baluarte

Pamplona

Elisandra Melian trivnfa en
La cambiale di matrimonio

En la histérica Opera Real del Palacio de Versalles, se presern-
ta La cambiale di matrirnonio, espectaculo de la Academia
del Festival Barroco de Ambronay (deliciosa abadia en el este de
Francia]. Se trata, pues, de un proyecto de escuela de alto nivel,
gque reune jovenes solistas vocales e instrumentistas internacico-
nales. Ademas, en este caso, se trata de un proyecto perfecta-
mente conseguido que merece los mejores escenarios liricos. Es-
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Elisandra Melian, Fugéne Chan v Job Tome en una divertida escena
de la comedia rossiniana.

BeErmamn PicHEMNE/CCRY AMBROMNAY

ta primera dpera de un Rossini de 18 ahos, ya genial, presenta
sin embargo todo tipo de diticultades para los intérpretes, que de-
ben hacer alarde de virtuosismo v agilidad constantes. Tanto por
parte instrumental como por parte vocal. Los cantantes cumplen
con brillo su “locura organizada’: el tenor de bello v claro timbre
Remy Mathieu, el baritono diestro Eugene Chan y, sobre todo,
la canaria Elisandra Melian, triuntadora de la velada, v también
triunfadora sobre el miblico, con la facilidad de sus agudos, su
plenitud v su coloratura sin tacha. Una jovencita soprano que va
a estallar en todos los escenarios de la lirica mundial, v sin duda
alguna la proxima estrella del canto espafiol.

La Orquesta de la Academia de Ambronay, con instrumen-
tos de época, no estd por su parte de mas, con una vivacidad
siempre precisa (salvo en los primeros momentos) bajo la batu-
ta dinamica de Leonardo Garcia Alarcdn, joven director de ori-
gen argentino afincado en Suiza v Francia. La puesta en esce-
na de Stephan Grigler da también en el movimiento, con
gestos bien concebidos v situaciones bien plantadas, entre muy
pocos elementos de utileria (tres faroles v cuatro sillas). Un de-
safio v una meta conseguidos con éxito total,

P.-R.S.
Opéra Roval du Chéatean de Versailles
Francia



Nunca seré tuya...

Cr::n esa frase torturan las protagonistas femeninas de Lynch
en Carreteras secundarias v de Bunuel en Ese oscuro ob-
jeto del deseo, a sus hombres-victima. Y bajo una misma visiéon
de “termme fatale” que roza el psicoanélisis v que se desarrolla
en nuestros tiempos, retrata Trelinski a una Manon que no de-
jo indiferente a nadie. Asi de atractiva v sui generis se presento
esta interpretacion sobre el texto de Prévost v la inconfundible
musica de Puccini. La cita resultaba obligatoria.

Musicalmente la representacién fue de lujo, destacando ante to-
do la protagonista (Amanda Echalaz) v la orquesta (magistralmen-
te dirigida por Patrick Fournillier). Pero lo que dio que hablar, co-
mo udltimamente ocurre en la Opera Nacional, fue la propuesta
escenogréfica ;Buriuel v Lynch con Puccini? Pues si: la atmosfera
irreal, casi onirica, los comportarientos extremos, a veces de ver-
dadera locura de los personajes, el enclave en tierra de nadie, pro-
vochH en los espectadores la sensacion inquietante de una realidad
casi sonada o que se tomaba, las més de las veces, en pesadilla.

El hecho de ubicarla en la estricta contemporaneidad fue uno
de los grandes logros. Y es que el serior Treliriski, advierte que los
personajes de las éperas son arquetipos y que, por tanto, es licito
situarlas en nuestro tiempo. Y lo hace sin dudar, v sin ocultar, ade-
mas, un claro ramalazo cinematogrétfico v televisivo. Resultado:
una Manon posada sobre la barra de una discoteca, el leitmotiv de
la estacion del tren, el coro deambulante por la misma con male-
tas v chaquetas en un acelerado v transitorio camino, los paisajes
urbanos pasando a gran velocidad. De entre todos, el gesto mas
hermoso fue precisamente un “extra” a la musica: el ruido del tren
y su ritmo acelerado por la via inundaba la sala en todos los entre-
actos, mientras las luces intermitentes v un movimiento frenético
en el escenario se agitaba: un golpe estético de lo méas sugerente.

Hubo, no obstante, algunos excesos ciertamente innecesa-
rios: ja cuento de qué incluir tres dobles de Andy Warhol? ;Por

BIELIBSKI

Entre David Lynch v Bufiuel giré la escena de Treliniski para la
Manon Lescaut de Puccini.

qué la insistencia en las mujeres provocativas, maltratadas vy con
dejes lesbianos? No es animo de juzgar la moralidad, es que es-
tos detalles desviaron en demasia las atenciones (y los prisméati-
cos de algunos caballeros, ni les cuento), desplazando el foco de
la trama a condiencia vy sin mucha justificacién.

Para el sefior Treliriski, la actualidad v los medios de comu-
nicacién de los que la sociedad pop es fruto, son elementos re-
currentes e indispensables, aunque bien debiera sopesarlos un
poco a veces. Eso si: el espectaculo {con letras casi mayisculas)
en sus propuestas escénicas, esta siempre garantizado.

lqés Ruiz Artola
Opera Nacional

Varsovia

Elisir de siempre en el Liceo

olvia en el Liceu la ya célebre pro-
duccién de Mario Gas sobre L'elisir
d’‘amore vista ya en el Teatre Grec, en
Peralada, en el Victoria v en el mismo
teatro de La Rambla barcelonesa, v que
se presentara de nuevo esta primavera,
con un reparto de entrada més atractivo
que el que se puede ver estos dias. Y, sin
embargo, ha habido una auténtica reve-
lacion: el Nemorino de Javier Camare-
na. El tenor mexicano, avalado por éxi-
tos internacionales en algunas de las
casas mas prestigiosas como el Met, el
Opernhaus de Zurich o la Opera de Vie-
na, exhibié una musicalidad exquisita,
un buen gusto incuestionable v una en-
trega de sentimientos que convierten su
Nemorino en una pura delicia. Cierta-
mente, es un cantante que arriesga (a
veces demasiado) v que cree en lo que
hace. Ademas, el timbre es homogéneo
en todos los registros vy la linea de canto
inmaculada. Para quitarse el sombrero.
Ni nos gustaba en disco ni nos sigue
gustando ahora, que la hemos visto en

directo, la soprano Nicole Cabell. La voz
no es fea, pero ni el timbre ni el color
son los méas apropiados para Adina. La
diccién es casi inexistente y la expresion
limitada a tres o cuatro recursos que aca-
ban cansando. Por mucho avalada que
esté por Deutsche Grammophon, la so-
prano californiana me parece un autén-
tico “bluf”.

Dulcamara es un papel dificil porque,
a las exigencias de una parte larga v va-
riada, existe la tentacién de caer en la ca-
ricatura de brocha gorda. Entre esto y
ser un pasmarote hay un abismo, v la in-
teligencia esta en encontrar el punto me-
dio. Simone Alberghini lo consiguié en el
aspecto actoral, pero no en el vocal, por-
que el suyo es un Dulcamara sin dema-
siados registros y que, musicalmente,
acaba aburriendo. Todo lo contrario del
Belcore de Angel Odena, que sabe sacar
partido de una voz generosa v que pone
al servicio de la expresion del soldadito
de plomo. Eliana Bayén ha vuelto a de-
mostrar, con su Gianetta, que es una so-

prano desaprovechada, destinada como
estd a hacer grandes cosas, si algin di-
rector artistico confia para ofrecerle par-
tes mucho méas interesantes.

El espectaculo de Mario Gas sigue
funcionando, aunque uno espera que al-
oun dia veamos algin otro Elisir con
nuevas producciones. Eso si, el buen ofi-
cio se nota en cuadros y situaciones que,
pese a los arfios, siguen con la misma es-
pontaneidad que el primer dia. Buen ofi-
cio como el del director Daniele Calle-
garl, ante una orquesta y un coro
(reducido) que cumplieron con una par-
titura relativamente exigente con los co-
lectivos instrumentales v corales, pero
que hay que presentar con cuidado y
cierta elegancia. La tuvimos a lo largo de
dos horas largas de una opera muy ade-
cuada para pasar una agil tarde de do-
mingo.

Jaume Radigales
Gran Teatre del Liceu
Barcelona
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Discos CRITICADOS

C.P.E. BACH: Sonatas “Prusianas” Wq 48, Susan Alevarder-Max, pia-

noforte,

BACH, W.F.: Obras para teclado Iwol. 3). Julia Brown, clwe,

BARBER: Canciones y obras para coro y orquesta (The Lovers, Ag-

Rus Dei, Reincarnations). Cotmpany Yoices, Corspirare, Dir.: Craig Hella
OISOt

BEETHOVEN: Conciertos para piano y orquesta ms, 1y 3. Laif Che Ands:

nes, pianiga v director, Mahler Cramber Crchestra,

BEETHOVEN: Conciertos para piano y orquesta. Daniel Barerboim, pia-

nista y director, Staatskapelle Betlin

BEETHOVEN: Sinfonia n. 3 "Heroica”. RAVEL: Vakes nobles y sen-

timentales. Crquesta Filrménica de lsrael, Dir: Guseppe Sinopoli,

BRITTEN: Nocturno. MOZART: Sinfonia n 40, Pater Pears, tencr, Crquesta

de Camara Inglesa, Dir.: Berjamin Britten,

BRUCKNER: Sinfonia nimm. 4 "Roméntica”, Crquesta Filrmonica de Mi-

nich. Dhr.: Sergiu Celbidache,

BRUCKNER: Sinfonia nim. 5. Crquedta Flarménica de Mindch, Dir; Ser-

gin (Celibidache,

CASELLA: Concerto for Orchestra Op. 01, Pagine di Guerra Op. 25

bis. Suite Op. 13. Orchestra Sinfonica di Eoma. Dir.: Francesoo La Veechia,

CHOPIN: Estudios Op. 5. Nocturnos Opp. 55/2, 15/1 y Post, Val-

ses Opp. 18 y 64/1. Andante Spianato y Gran Polonesa. Lang Lang,

piang,

CLERCH, J.: Concierto de Otono. Concierto de Caceres, Anette Mai-

burg, thuta, Joaquin Clerch, quitarra, Crquesta de Camara de La Habana D

Themas Gabrisch,

COUPERIN: Piezas para clave. Blandine Yerlet,

DEBUSSY: Preludios. Philippe Fianconi, piano.

DEBUSSY: Obras para piano (wl 1), Juliama Steinbach.

DEBUSSY': Los preludios (version orquestal de Peter Breiner). Crquesta

Eengl Bootish National, Dir.: Jun Mark],

DUSEK: Sinfondas. Hekinld Baroque Crchestra, Dir: Aape Hakkinen

FUCHS: Atlantic Riband. American Rhapsody. Divinum Mysterium Con-

certo Grosso, Discover the Wild Michael Ludwig, viclin. Faul Sikerthor-

ne, ok, London snphorsy Crchestra, D Jodnn Faletta,

GALUPPL: Sonatas para teclado [wol. 3). Matteo Napol, piano.

GRIFFES: The white Peacock. Bacchanale, Poerma para flauta y orquesta,

Kubla Khan, TAYLOR: Through the looking glass, Craquesta de Seattle,

Dir.: Gerard Schwarz,

HAILSTORK: An American Port of Call. Sinfonia nim. 1. Keun Deas,

Baritono, Yirginia Symphony Crchestra and Chonus, Dir: Jofrn Falletta,

HASHIMOTO: Sinfonianimm. 2. Three Wasan, Scherzo con sentimento.

Aldva Fulushima, baritono, Tolge Geidai Philharmonda, Dir: Taluo Yuasa,

THA'I'DN: Trios con piano, Hob: 14, 21, 22 y 23 Vel 3] Kungshacka
Ho,

HOLST, Imogen: Choral Works, BRITTEN: Rejoice in the Lamb, Chot

of Clare College, Cambridge, The Dimitri Ersemble, Dir.: Gralam Ross,

HOVHANESS: Sinfornia num. 1, Exilio. Sinfonta num. 50, Montana San-

ta Flena. Crquedta Sinténica seattle, Dir.: Gerard Schwarz,

LESHNOFF: Chamber Music. String Quartet nitm. 2. Seven Glances

at a Mirage. Cosmic Variations on a Haunted Theme, ete. Carpe Diem

String Quartet, Opus 3 Trio,

LULLY: Phaéton, Atys & Armide. Quvertures avec tous les airs. Ca-

priccio Barock Crechester, Dir.: Dominds Kiefer,

MAHLER: Sinfonta nim. 6 “Tragica”. Orquesta del Fedtisal de Lucermma,

Dir.: Claudio Abbado,

MAXWELL DAVIES: Sinfontas ns. 3, 4 v 5. Cross Lane Fair. BBC Phil

harmoric, Mark Jordan, Northumbrian Pipes, l%b Lea Bodhran Soottish Cham

ber Crchesra, Philbarmonia Orchestra Dir.: Peter Maxwell Dasdes,

MENNIN: Moby Dick. Sinfonas nims. 3 v 7 “Vardation-Symphomy™.

Crouesta sinforica de Seattle, Dir.: Gerard Schwearz,

MOMPOU: Owvres Choses. Ester Pineda, Piano,

MONTSALVATGE: Misica para dos pianos. Jordi Mash y Miquel Villak

ba, piancs. Otros artistas v agnipaciones,

MONTSALVATGE: Partita. Cinco canciones negras. Calidoscopi

Simfonic. Sinfonia de Heqmem Clara Mouriz v Euby Hughes, Crquesta H-

larménica de b BBC. Dir.: Juanjo Mena,

MOZART: Misica para te-.:ladn ol 4, Kristian Bezuidenhout, planctorte,

MOZART: Sinfonian. 23. Concierto para piano n.Y. Dos fragmentos

de Thamos. Aria de Mitridate. Dandd Greilsammer, piane v direccidn Cr-

questa de Camara de Ginebra,

MOZART: Conciertos para piano y orquesta ns. 20 y 27, Maria Joac

Pires, piano, Crquesta Mozart, D © liudm Abkado,

MOZART: Conciertos para piano ns, 9y 21, Mitatke Uchida, piano v di-

reccitn Orquesta de Cleseland,

MOZART: Conciertos para piano y orquesta nitms, 24 y 25 (el §).

Cruesta de Camara de Lausana, Chistian Zacharias, planista v director,

OHANA: Misica completa para pﬂnu Mol 2) {12 estudios de inter-

pretacion). Prodomos symeoridis,

PECOU: Tremendum. Soleil-Tigre. Manca. Liatbre au fleuss; Paseo

de la Relorma. Danzon. En%mb ¢ Variarces Percussions Clwviers de Lyjon

PENDERECKI: Hyrmne an den heiligen Adalbert. Song of the Cheru-

bin. Canticum Canticorum Kostnogonia. Strophen. Solistas. Coro v Or-

questa Fibrménica de Varsouia, Dir.: Antond Wit,

RACHMANINOV: Danzas sinfénicas, STRAVINSKY: Sinfonia en tres

movimientos. Orquesta Sintomica de Londres, Dir.: Vakery Gergiew,

REBAY: Sonatas para flauta y guitarra ns. 1y 2. Maria Jos Belotto,

thuta, Gorealo Noqué, guitarra,

REGER: Suites para dorgano ns. 1 y 2, Opp. 16 y 92, Kirstert Sturm, é1-

gano,
SAINT-SAENS: Tres Rapsodias sobre canticos bretones. Dies Irae, O
salutaris hogtia, ete, Andrev-John Smith, Srgane,

SAINT-SAENS: La rueca de Omfalia. La jurentud de Hércules, Dan-
za macabra. Bacanal de Sanson yDalila, ete. Royal Scottish Natioral Cr-
chestra. Dir.: Neetne Jir,

SCHUBERT: Oberturas de concierto D) 470, 556, 590, 591 y 648,
Sinforia nim. 5. L'orteo Baroclorchester, Dir.: Michi Gaiga.

SCHUMANN: Obras para piano. [dil Biret,

SCHUMANN: Obras para piano y orquesta, Gerhard Cppitz, piane, Or-
questa Sinforica de Bamberg, Dir.: Mare Andreas,

SHOSTAROVICH: Concierto para violin n. 1. Concierto para piano
n. Z. Concierto para chelo n. 2. David Oistralh, siolin, Leonard Bemnstein,
piare, Mstidaw REostroposich, chel, Orquestas de Leningrade, Nuesa Yotk v
Hladeltia, Dirs.: Esgeny Mravinky, Leorard Bernstein v Eugene Ormandy
SOMMER: Cantos de Safo, Canciones sobre Goethe, us, Elizabeth
Kulman, Bo Skeovtns, Craquedta sinfénica de Famberger, Dir.: bebastian Weik,
STRAVINSKY': La consagracién de la primavera. SIBELIUS: Sinfonia
nitm. 5. Crqueda Sinténica de Londres, Dir: Leonard Bermstein
TCHAIKOVSKY': La Bella Durmiente (extractos), Shwak State Philhar-
motic Orchestra, Dir.: Andrew Mogrelia,

THUILLE: Obras completas para piano solo. Ulrich Urkan, piane,
TOLDRA: Obra para cobla integral Cobl Sant Jordi Ciutat de Bareelo
na. Dir. sabador Mas,

VAUGHAN WILLIAMS: Concierto para dos pianos y orquesta, Sinfo-
Eﬂwn. 5. Do Tal & Groethugsen Musldiolegium Wintterthur, Dir.: Deouglas

VILLA-LOBOS: Sinfonias ns. 6 v 7. Orquesta Sinférica de Sao Pulo, Dir.:

Isaac Karabtchessly,

WOLF-FERRARL: I dilio para oboe y orquesta. Concertino para corno

inglés y orquesta. Suite para fagot y orquesta. Solistas, Ornquesta Sindorica

de Roma, Dir. : Rrancesco La Yecchia,

LOS 12 CHELISTAS DE LA CRQUEST A FLARMCNICA DE BERLIN {Corr

clerto 407 aniwersariy, Documental "Die 12, Ludwig Cuandt, Martin Lahe, Olat

Maringer, Richard Dheven, Eachel Hellenr, Christoph Ipelbrink Sokne Kermamec,

Stephan Korcz, Martin Menking, Dawid Rinther, NikobusEémisch, Dietmar 5l

walke Kt Weber, chelistas Annette Dasch, soprano, Til Brdmer, trompeta,

DANZAS Y SUENOS, Obras de DVORAK, GEIEG RAYEL, R. STEJ%USS

STRAVINSKY y BEAHMS. Esgers; Kissin, piano, Urmeata Filanmént:a de Ber

linn Dir.: Sir Simon Rattle,

ELLIERC PARAVIOLA DA GAMEA DE MANCHESTER, Diartel Dhetmar Ber-

ger, ok da gamba

ESPIRITU DE ARMENIA, Georgi Minassyan, dudik; Haig Sarkousnutndiian,

duduly Gaguik Mowradian, kamancha: Armen Badabzan, dap; Hespérion X351

Dir.: dordi Savall

GARCIALORCA. FL RUISENOR ANDALLIZ. Obrasde CLTRA, FALLA GAR-

CIALORCA, CASTELNUOVO TEDESCO, RODRIGO. Ersemble Chronoch:

rotnie. Berjamin Yalette, Guitarra, Dir.. Jean Michel Hasler.

HAENDEL WITH CARE. Miisica wocalen ranscipcionesinstutmentales, Lau-

ten Cotnpagney. Dir.: Woltgang Katscher,

HIDDENWATERS. Chrasde G055 PERCE, DYENS. Crotna Duo, Guitaras

MOSAIC, Obras de LAVEY, EAVEL, ELOCH, PERLMAN, BOMME, etc. Cr-
solya Koresolan, volin, Judith Kertész, piano,

PRIEVALSKAYA, Marianna, piano, Obras de HAYDN, D. SCARLATTL SCHLF

MANN, ZARATE.

TRISTAN'S HARP. ARTHURIAN MEDEVAL MUSIC Capila Artigua de Chin

chilly, Dir.: dJesé Fervero,

WOMEN AT THE FIANOD, Artologia de itterpretaciones historicas (Wol &),

BERG: Lulw. Patricia Petibon, Michael Volle, Tanja Baumoartner, PawlEres

lik Frare Grundheber, Crquesta Filarménica de Viena D Mare Alrecht,

BIZET: Carmen. Fozera, Kaufmarn, Kihmeier, Smotisinas, Yan Hom, Schuen

Crquesta Flarménica de Berlin Dir.: Simen Rattle,

CAVALLIL La Didone. Arma Bonttatibus, Krestmir Spicer, Xaver Sabata, Kat-

herine Watson, ete. Les Arts Florissants, Dir.; William Chrigtie,

CHERUBINI: Koukorgi. Protaska, Sovardan, Chum, Belcher, Edelmann, Cr-

questa del Teatro de Khgenturt, Dir; Peter Marschik,

CIMAROSA: El matrimonio secreto. Crquesta de la Deutsche Oper Ber-

lin Dir.: Lorin Maazel,

GOUNOD: Roméo et Juliette, Nino Machaidze, Stefano Secoo, Jean Fran

cois Borras Crquesta, Coro v Ballet de la Arena de Verora, Dir: Babio Mas

trangek,

GRAUN: Montezuma. Papadiiakon, Boulin, Sieber, Gager, Vogel (rdmroos,

Mercher, Crquesta de b Deutsche Cper Berlin, Dir.: Hans Hilsdot,

LIGETI: Le grand macabre. Chris Merrit, Ines Moraleda, Ara Puche, Wer-

net Yan Mecheln, Frode Olsen Coro v Orquesta del Gran Teatro del Liceu,

Dir.: Michael Boder.

MOZART: La finta giardiniera. Sophie Karthiuser, Jeretny Chenden, Alex

Penda. Orquesta Barroca de Friburgo. Dir.: Beng Jacobs

PUCCINI: Turandot. Luara DeVol, Franco Farina, Barbara Fritoli, Coro y

Craquesta del (ran Teatro del Liceo. Dir.: Giuliano Carelh.

ROSSINT: Sigismondo. Danieh Barcellona, Clga Peretyatho, Antorio Sira-

gusa, Andrea Concetti, Coro y Orquesta del Teatro Comunal de Bolonia, D

Michele Mariotti, Dir, escena: Damiano Michielatto,

ROSSINE: Zelmira. Fate Aldrich, Juan Diego Fiores, Gregory Kunde, Alex Es

posito, Marianna Pizsolato, Mireo Pabesd, Coro v Crquesta del Teatro Comu-

nal de Bolonia, Dir.: Roberto Abbado. Dir, escerm: Giorgio Barberio Corsetti,

SAINT-SAENS: Samson et Dalila. José Cura, Julia Gertseva, Stefan Stoll

Lukas Schenid, Wrich schneider, Coro v Orquesta del Badisches Staatstheater,

Dir.: dochem Hochstenbach, Dir, escena; José Cura,

SMETANA: La novia vendida. Burescezs, Jubiés, Bencd, Voracek, Belacek

BEC symphony Orchestra, BBC Chomus, Dir.: Jini Bebohbisek,

R. STRAUSS: Der Rosenkavalier. Cheryl Barker, Catherine Carby, Marr

tred Hetnm, Emima Pearson, Warwick Fie, Ballet, Coro v Crquesta de la Aus

tratian Opera, Dir.: Andrew Litton, Dir. escera: Brian HtzGerald,

VERDIL: Falstaff, Maestri Rrittoli, Catmarers, Lishan, Canalletti, Naet, Cheuesta

v Coro de b Opera de Zitrich, Dir.; Daniele Gatti

VERDI: Otello. Hans Beiver, Rerata Tebaldi, Willam Docley. Coro v Crquedta

de b Opera Akmana Berlin, Dir.: Gmseppe Patarg, Dhr, escern; Hans-Poter

Lehtmanm,

MOZART: Cosi fan tutte. Don Giovanni. El Rapto en el serrallo. Las

hodas de Figaro. La fhuda magica. Forns CD: Sonata violin K 454, Cuar-

teto con piano K 478, Concierto para piano n. 20,

Repartos Cosi (Lotengar, Perganz, Davies, Frause, Bacquier, Berbg), Don G-

sanm (Price, mass, Popp, Weikl, Burrows, Bacquier, Sramely, Mol), Eapto |G-

berova, Battle, Winbergh, Zednik, Talela), Bodas (Kanawa, Porp, von Sade,

Allen, Bamey, Mol). Hauta (Lorengar, Deutekom, Burrows, Prey, Fischer-Dies

kan, Tabwel, Stolee).

Crgs Hhrménica de Londres (Cosl, Don Giosarmi, Bodas)y Hlrménica de Vie

na (Bapto, Flauta),

E%aarﬂg Eibnkmpﬁ, violity Sir Georg Sol, plang, Cuarets Melbs English Chatm
r Or

MOZART: La flauta magica. Fape, van der Wat, Grundheber, Lippert, Serra, Zie-

sak, Scharinger, efc. Corode hOperade Viena qu Filarménicade Wiena, Dhr.: Sir

(3ecrg Botti. Escena Johannes Schaat

‘JEHDI Aida. Un ballo in maschera. Don Carlo. Falstafl. Otello. Si-

mon Boccanegra. La Traviata. Coros de dperas.

Repartos Aida (Clabass, Gor, L. Price, ‘ihcl&zrs Tozd, Merill. Eallo (Bergonz

MacMeil MNk=on, Simicrmato, Stah]man, Krauae:l Ebn[faml:Gl'nau:rw Fregonz,

Hacher-Dheskan, Takeh, TebaHL Butntry), Falstaft (Fvans, Merrdl, Kraus, Larisan

Dz Palma, Foiard, Ligabue, Frend Simionato, Blias), Ctell { Cosmutta, M, Price, Bac-

e, Drorday, Berbié, Molll. Boocanegra (Nuedi, Te Karawa, Burchubdze, Co-

i Colmbara, ﬁ,ragal[l Travdata | Ghecrghiu, Lopardo, I\hc-:u,'l Cotos qua de

b Operade Rotma |Aida), Academia de Sarnta Cecilia, Eoma (Balll, Cosent Gar-

den Don Cato, Traviata), Opera ltaliarn, RCA [Faktafl, Flarménicade Viera [Ote-

I, Scala I:Em:amgra,'l y oinfonica de Chicago [Coreg, Dir: 5 Georg Solti,

VERDE La traviata. Ghecrghdy, Lopards, Nued, Coro v Ong, del Cosent Gar-

den, Dir: 5 Georg Solti,

R. STRAUSS: Arabell. Ariadne auf Naxos. Eleltra. Die Frau olne Schat-

ten. Der Rosenkavalier. Salome.

Repartos: Dells Casa, London, Gueden, Dermota tArabella). L. Price, Kollo, Grr-

berova, Trovanos (Ariadne), Milsson, Resnile Colier, Kranse (Elektra), Behrens,

Dotnings, Varady, YanDam, Bunkel, Jo(Die Fran). Crespin, Minton, Dorath,

Jungwirth [Besenlavalien), Mikon, Stolze, Hoffman, Wachiter (Sakbme). Crquestas

Filarménica de Viena, Filarmonica de Londres {Ariadne), Dir.: 5 Georg Solti,

CD bonus: Elelira tseleecitn): Golz, Héngen, Frante, Cuatro Utimos Lieder,

Te Kanawa Daphre, escera de la metamortoss: Fleming,

SCHUBERT: Los 2 Trios para piano, violiny cello. Sonata “Arpeggione”,

8 Inmpromptus D §99 v 935. 6 Mnmentnﬁ musicales, Andras Schift, Yuu-

ko shickawa, Mikdos Peréng,

DIE THDMANER L fﬂme de P. dmaczny & G, Atteln,

DEUX SIECLES DE MUSIQUE A VERSAILLES. Un filme de Clivter i

thottet,

BOLSHOI, A RENAISSANCE. Un filme de Derds Snequirer,
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los mejores discos para d

CHOPIN: Estudios Op. 25.
Nocturnos Opp. 55/2, 15/1
y Post. Valses Opp. 18 y
64/1. Andante Spianato y
Gran Polonesa. Lang Lang,
plano.

SONY, 88725449132 « CD

BEETHOVEN: Conciertos
para piano y orquesta.
Daniel Barenboim, pianista
y director. Staatskapelle
Berlin.

Decca, 4783515 ¢ CD

BRUCKNER: Sinfonia num.
5. Orquesta Filarménica
de Muinich.

Dir.: Sergiu Celibidache. A
Arthaus, 101632 » DVD pe.. -M._.ﬁ|

BIDACHE

ANTON BROCK
UK

DANZASY SUEQOS.
Obras de DVORAK,
GRIEG, RAVEL,
R.STRAUSS, STRAVINSKY v
BRAHMS. Evgeny Kissin,
plano. Orgquesta
Filarménica de Berlin.

Dir.: Sir Simon Rattle.
EuroArts, 2058728 « DVD

SOMMER: Cantos de Safo,
Canciones sobre Goethe,
Odysseus. Elizabeth
Kulman, Bo Skovhus,
Orqguesta sinfénica de
Bamberger.

Dir.: Sebastian Weigle.
Tudor, 7178 = CD

e
LIGETI: Le grand macabre.
Chris Merritt, Ines Moraleda, Ana
Puche, Werner Van Mechelen, Frode
Olsen. Coro v Orguesta del Gran
Teatro del Liceu. Dir.: Michael Boder.
Arthaus, 101643 « DVD

BRUCKNER: Sinfonia nim.
4 “Romantica”. Orquesta
Filarmdnica de Mdnich.
Dir.: Sergiu Celibidache.
Arthaus, 101645 e DVD

DEBUSSY: Los preludios B oot
(version orquestal de Peter e
Breiner). Orquesta Royal
Scotish National.

Dir.: Jun Markl.

Naxos, 8572584 e CD

Wlepnal Seodtish Saitanal | bnfenms
S ekt

MOZART: La finta
giardiniera. Sophie
Karthduser, Jeremy
Ovenden, Alex Penda.
Orquesta Barroca de

Friburgo. Dir.: René Jacobs.
HM, HMC90212628  CD

f
1 ﬂ"
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LA FINTA GIARDINIERA

MOZART: Conciertos para
piano y orquesta ns. 20 y
27. Maria Joao Pires, plano.
Orquesta Mozart.

Dir.: Claudio Abbado.

DG, 4790075 « CD

Esta lista se confecciona entre los discos CD v DVD
gue aparecen en la seccién de critica discografica de este nimero.




DIAL0GOS CARTA BLANCA A FRIEDRICH CERHA

,-;w;

CONCIERTOS:

Stadler Quartet Musicos ONE
Ulrike Jager, viola Arturo Tamayo, director Orquesta Nacional de
Sebestyen Ludmany, Espana Orquesta Nacional de Espana
violonchelo Friedrich Cerha Nicholas Conlon, director Arturo Tamayo, director
Quellen Juanjo Guillem, percusion
Friedrich Cerha Friedrich Cerha Anton Webern
Cuarteto num. 3 Quinteto para trombon Sechs Stiicke fiir gro[Ses Gonzalo de Olavide
Friedrich Cerha y cuarteto de cuerdas Orchester (Seis piezas para Indices
9 bagatelas para trio de cuerda Friedrich Cerha orquesta), opus 6 Friedrich Cerha
Friedrich Cerha Serenade Friedrich Cerha Concierto para percusion
8 movimientos sobre Friedrich Cerha Like a Tragicomedy y orquesta
fragmentos de Hélderlin, para  Bruchstiick, getraumt Franz Schubert Friedrich Cerha
sexteto de cuerda Sinfonia en do mayor, D 944, Spiegel VI
‘La grande” Edgard Varese
Amérigues

ACTIVIDADES:

Encuentro con estudiantes de Proyecciéon del documental: Encuentro con Friedrich Cerha
Musicologia Friedrich Cerha — So méchte ich auch fliegen konnen

@ OF/ /Masinformacién en http://ocne.mcu.es
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