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A quien madruga...

Kodak le ayuda. El amanecer es una gran ocasion,
y usted deberia intentar captarlo algin dia.
Cargue la cimara con Ektachrome High Speed
y descubrird lo que ha estado perdiendo.

Sus 160 ASA son tnicos para las tenues luces
y suaves tonos. Capte esos frigiles momentos

| que jamas vera a pleno sol.
Compre un rollo hoy y empiece temprano manana.
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Ektachrome son marcas registradas.
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JUAN DE MATA CARRIAZO

En mis modestas experiencias de arqueologo excava-
dor, algunas de cierta notoriedad, he tenido ocasion
de investigar en yacimientos de muy diversas especies,
y de muy distintas épocas y culturas. Unas veces en
calidad de asistente, testigo o colaborador, como en
las de la necrépolis visigoda de Carpio del Tajo, dirigi-
das por Cayetano de Mergelina, en las de Pompeya,
invitado por Amedeo Maiuri, y en el corte estratigrafico
de Carmona, ayudando al profesor Klaus Raddatz. Otras
veces, y con plena responsabilidad, en délmenes, cuevas
de enterramiento y campos de silos del Eneolitico, en
sepulturas argaricas, en poblados tartésicos y turdeta-
nos, en ciudades romanas, en tumbas visigodas, en banos
y alfares musulmanes; hasta en enterramientos del si-
glo xvii, afectados por obras de urbanizacion. Pero el
tipo de excavacién mas singular en que me ha tocado
intervenir fue la realizada en la sevillana Casa de Pilatos,
en el interior de una escultura antigua, trasunto de un

original de Fidias, enmascarada bajo un pesado morrién
del Renacimiento.

DESCRIPCIONES Y COMENTARIOS

En efecto, en los dos lados fronteros a la puerta del
magnifico patio principal de los duques de Alcala de los
Gazules, y hoy de Medinaceli, se encuentran desde hace
cuatro siglos dos esculturas femeninas, antiguas, de
tamano heroico, es decir, como vez y media el natural,
procedentes de Roma y, al parecer, regalo del Papa Pio V
a don Pedro Afan de Ribera, primer duque de Alcala
y virrey de Napoles. El maestro Gémez-Moreno y José
Pijoan, en su libro Materiales de arqueologia espanola
(Madrid, 1912, paginas 12-22), las describen de esta
manera:
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LA ATENEA DEL ANGULO IZQUIERDO, AL FONDO, DEL
PATIO DE LA CASA DE PILATOS, ANTES DE LA OPERACION.
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LA ATENEA |l. DEL LADO DERECHO, NO INTERVENIDA, Y,
DELANTE DE ELLA, LOS SENORES COLLANTES DE TERAN,
GONZALEZ MORENO, GRUNHAGEN, LAFITA, DUQUE DE
MEDINACELI CON UNO DE SUS HIJOS, LANGLOTZ Y CA-
RRIAZO Y LA SENORITA FERNANDEZ-CHICARRO

La del angulo izquierdo: «Minerva, con este rotulo
moderno PALLAS PACIFERA (que despué€s ha desapare-
cido). Cabeza simplemente pegada al tronco, pero anti-
gua y propia, de seguro; nariz restaurada y 0jos pos-
tizos, aunque también marmol, acreditando la antigue-
dad de la cabeza y que ellos fueron en su origen de
otra materia, por asimilacion de lo acostumbrado en la
escultura metalica griega. Conserva toda la parte pos-
terior del yelmo; mas la delantera fue deshecha en el
siglo Xvi1 para adaptar encima un morrion enorme, que
desfigura completamente la estatua, aunque ¢€l, por
si mismo, sea obra estimable del Renacimiento. Obsér-
vese bien que, sobre las primitivas ondas de pelo de
las sienes, se formé entonces mas cabello, en vez de
las bucculae alzadas del yelmo, y desaparecio en torno
de la frente el borde del mismo; por detras cae la ca-
bellera sobre la espalda, toda junta, lacia y sin rizos
esparcidos por los hombros, en lo que varia este tipo del
de la Minerva del Partendén y la Farnesio, en Napoles,
cuyo pelo de las sienes y corte del rostro se parecen
mucho al ejemplar de Sevilla. Escudo, dedos del pie
derecho, brazo del mismo lado y la clava que con él
sujeta, son también restauraciones del siglo Xxvi; en-
tonces, ademas, fueron retocadas las ropas, mutilando
el borde superior del quiton y algunos pliegues, que hoy
resultan informes, con el intento de disimular sus ro-
turas».

La del angulo derecho: «Otra Minerva, repeticiéon
puntual de la anterior y de idéntico estilo, con el rétulo
moderno PALLAS. Cabeza, brazos, pies y escudo hechos
en el siglo xvi, por el mismo restaurador de la otra
estatua, segun parece, Muestra vestigios del perno de
hierro en la cadera izquierda, quiza para sujetar el es-
cudo, y series de orificios en las ropas, indicando una
restauracion antigua, en la que se suplieron con piezas
los rotos; después debe de haber sufrido otra renova-
cion, mayor que la de su companera, para remediar
deterioros». Anaden que ambas fueron publicadas por
P. Rermann en los Anales del Instituto Arqueologico Aus-
triaco (II, Viena, 1889). Y las siguientes precisiones:
«Marmol de espejuelo fino; alto aproximado de ambas
estatuas, tres metros. Respecto de su procedencia, una
tradicion que recogio a fines del siglo xviir Ponz (Viage
de Espaina, tomo IX, carta VI, nam. 64), consigna que
estuvieron en Napoles, siendo muy probable que las
trajese a Sevilla, como casi todas las esculturas coleccio-
nadas en esta casa, su dueno, don Pedro Afan de Ribera,
primer duque de Alcala y virrey de Napoles, que fallecié
alli en 1571. Dicese, ademas, que el Papa Pio V regalé a
este mismo personaje una coleccion de estatuas anti-
guas; pero éstas seran mas bien los bustos, no todos
antiguos, que llenan la casa, y algunas figuras de me-
diano tamano, unos y otros siempre restaurados al modo
usual en los talleres romanos del siglo xvi».

En cuanto a la clasificaciéon, «créese hoy reconocer,
en el original que reproducen ambas estatuas, la Minerva
Lemnia de Fidias. Antes, Furwaengler, aplicando a un
torso de Munich una cabeza del Museo de Bolonia,
restaurd un tipo que €l creyé era la Atenea Lemnia, o
Minerva hermosa, de mejillas rosadas, de la Acrépolis,
hipotesis que no desperté sospechas en contrario hasta
hace pocos anos; mas hoy se opina que, aun admitiendo
que la cabeza de Munich (quiere decir, de Bolonia) y el
torso de Bolonia (quiere decir, de Munich, realmente
en el Albertinum de Dresde) se correspondan y formen
un tipo fidiaco, no es esta Minerva la Lemnia de Fidias.
P. Hermann (lugar citado) hizo fijar la atencién sobre
estas estatuas de la Casa de Pilatos, que tienen caracter
fidiaco y son del mismo tipo que el torso llamado de
Médici, atribuyéndolos a Agoracrito. W. Amelung (en el
mismo tomo de los Anales del Instituto Austriaco) in-



sistié6 en que debian buscarse en las Minervas de Sevilla
los rasgos principales de la Lemnia, e intentd, en colabo-
racion de Arndt, una restauracion corporea criselefanti-
na, que se encuentra en el Museo de Dantzig, porque
la Lemnia, segun todas las probabilidades, era en parte
de marmol y en parte de metal. Efectivamente, han apa-
recido muchas copias de las piezas que serian de mar-
mol, o sea, pies, brazos y cabeza, de una Minerva que
debia parecerse mucho a las de Sevilla, y aun en estas
cabezas (British Museum, Viena, Vaticano) faltan los
bucles del cabello y el yelmo, que serian de bronce. En
cambio, del tronco, que debia ser también de metal,
o por lo menos de madera recubierta con planchas me-
talicas, las mejores copias son estas de la Casa de Pi-
latos. Una pequena estatua y un relieve con representa-
ciones de Minerva, que concuerdan con estas ultimas,
se descubrieron en la Acrépolis de Atenas, cerca del
lugar que ocuparia la Lemnia».

Estas observaciones directas, que tienen el sello del
estilo de don Manuel, y estas y otras notas de erudicion
que no repito y deben ser de Pijoan, establecieron defi-
nitivamente la importancia y el valor justo de las dos
Ateneas de la Casa de Pilatos. Las ilustraron con dos
fotografias de la Atenea de la 1zquierda, la una que eli-
mina las restauraciones y es un antecedente precioso de
lo que ahora voy a comentar, la otra reducida al busto,
con la cabeza degollada y ensombrecida por su morrion
descomunal.

Lo que dice don Antonio Ponz, en el lugar citado de
su Viage de Espana, habla de don Fabrique Enriquez de
Ribera, primer marqués de Tarifa, «que después de
haber sido embajador en Roma y virrey de Napoles, hizo
viaje a Jerusalén y mandoé fabricar esta casa con seme-
janza a lo que se figurarian que fue la de Pilatos. Esto
es lo que he oido; pero lo que no puede ponerse en duda
es que hay excelentes estatuas, columnas y fragmentos
de antigiiedad en ella, adquiridas y mandadas conducir
de Italia, habiendo sido algunas del foro de Trajano.
En medio del patio principal, cercado alrededor de mas
de cuarenta columnas de marmol, hay una bella fuente
sobre cuatro delfines, y sobre la gran taza, un busto de
Jano. En los angulos de este patio se ven puestas sobre
pedestales dos figuras como vez y media el natural, por
lo menos, y representan a la diosa Palas, obras insignes
del mejor tiempo de la Grecia, y que se dice estuvieron
en Napoles. Algunas partes de estas estatuas, como ca-
bezas, escudos, etcétera, se conoce que fueron restaura-
das, pero restauradas excelentemente, en tiempo de Mi-
guel Angel o poco después. A la una le falta enteramen-
te el pie derecho y la mitad del otro. Los brazos parecen
restaurados, imitando el caracter griego; pero tiene mo-
rrién; apoya la mano izquierda en un escudo en el que
esta esculpida la cabeza de Medusa. La otra tiene levan-
tado el brazo izquierdo con su escudo; en la derecha
pudo tener algiun simbolo de paz, segun su epigrafe de
Palas Pacifera. Sus panos son excelentes y el conjunto
todo ofrece grandioso caracter». Luego habla de las
otras esculturas antiguas de la Casa de Pilatos: «Ente-
ras se conservan alli dos consulares o togadas, y habia
un Mercurio y un Apolo también enteros que el sefor
duque de Medinaceli actual ha hecho transportar ulti-
mamente a la corte y agregar a la coleccion que alli
tiene»,

Con motivo de la publicacién de los tomos VIII y IX
de su Viage, Ponz mantuvo una interesante correspon-
dencia con el benemérito y desgraciado procer sevillano
el conde del Aguila, a quien fue presentado por el fa-
moso don Francisco de Bruna. Uno y otro quisieron
ayudar al secretario de la Academia de San Fernando
en su magnifica empresa. Hace casi medio siglo, pu-
bliqué esta Correspondencia de don Antonio Ponz con

LA ESCULTURA DESCABEZADA Y TODAVIA CON LOS ADITA-
MENTOS MODERNOS.

ESTADO DE LA CABEZA, MOSTRANDO SUS FRACTURAS.



LA CABEZA CON SUS FEOS LANADOS DE HIERRO, AL PARE-
CER DEL SIGLO XVIII.

LA PARTE POSTERIOR DE LACABEZA, CUYA PIEZA DE
ABAJO ES UNA MALA RESTAURACION.

COMO FUE PREPARADA LA CABEZA PARA PEGAR SUS
FRACTURAS.

el conde del Aguila («Archivo Espafiol de Arte y Arqueo-
logia», num. 14, Madrid, 1929, paginas 157-183); que
incluye una relacion de pinturas y esculturas mejores
en Sevilla, en templos, conventos y palacios, que parece
obra de Bruna, afadida por el conde. En ella, bajo el
epigrafe de Casa del Duque de Alcald, se dice: «Escul-
tura: Muchas estatuas célebres y bajos reliebes de lo
mejor de la antiguedad romana; que parte de ellos dicen
son de los simulacros prufanﬂs que mandé quitar de
Roma el Papa San Pio V, y hallandose después Virrey
de Napoles el Duque de Alcald Don Fernando logré ad-
quirirlas, y las trajo e hizo colocar en las galerias de su
jardin y otras partes del palacio. Entre ellas esta un
Cicerdén griego, pieza inestimable. Oy se ven muchas de
dichas estatuas mutiladas y pintadas ridiculamente

la barbarie de algunos administradores y vezinos». Has-
ta aqui parece de Bruna, y el conde, al parecer agrega:
«Este ano 1763, haviendo venido el Duque de Medina
Celi dispuso llevarse para el Museo que piensa formar
en su palacio de Madrid muchas de las mexores esta-
tuas y baxos relieves celebrados que representavan un
combate naval, y un triunfo; como también otras pintu-
ras buenas de los techos». En carta de 17 de abril
de 1779, el conde comunica a Ponz: «También creo in-
formaba a Vm. que el Duque de Medinaceli dispuso
llevar las bellas estatuas de Apolo g Mercurio, y otras
de su palacio: esto mientras se trabaja por traer aqui
modelos para la Academia; asi van nuestras cosas».

PRIMEROS PASOS

Con todos estos antecedentes, el profesor Ernst Lan-
glotz, de la Universidad de Bonn, especializado en el
estudio de la plastica griega, y concretamente en Fidias
(su libro Phidiasprobleme, Frankfurt a. M. 1947, entre
otros), tuvo la idea, hace ahora quince anos, de restituir
a la Atenea mejor de la Casa de Pilatos su aspecto genui-
no, librandola de sus pesados e inadecuados aditamen-
tos. Este proyecto, llevado adelante bajo las auspicios
del Instituto Arqueoldgico Aleman de Madrid, me lo
concreté en una carta suya, fechada en Bonn, a 27 de
julio de 1957:

«Segin ya le ha comunicado el profesor Schlunk, el
duque de Alcald tenia la extraordinaria bondad de per-
mitir la investigacion y restauracion de la estatua de la
Minerva Médici situada en el rincén izquierdo del patio.
Acabo de mandarle, mediante el profesor Schlunk, una
carta de agradecimiento; y me permito rogarle tenga
usted la amabilidad de secundar este trabajo procuran-
do a dos restauradores de marmol expertos que efec-
tuen el trabajo. También sera preciso montar un anda-
mio alrededor de la estatua, para que la cabeza se pueda
desmontar sin peligro.

»Espero estar en Sevilla durante unos cinco dias a
primeros de octubre. El trabajo se adelantaria consi-
derablemente si fuera posible desmontar la cabeza de
la Minerva ya antes que llegue yo. Me imagino el des-
montaje de la cabeza de tal manera que se quite la pieza
intermedia moderna del cuello (vea la foto) con cincel.
Luego serd posible cortar la clavija de hierro que sos-
tiene la cabeza y desmontar ésta.

»Luego quisiera verificar si la cabeza ha, desde un
principio, formado parte de esta estatua. Después de lo
cual, me gustaria volver a montar la cabeza de una
manera mas adecuada que antes. Para esto, seria re-
comendable tener un vaciado en yeso de la cabeza, ya
que éste se puede mover con mayor facilidad en el torso
hacia adelante y detras, para encontrar su posicion co-
rrecta. Una vez asegurada la posicién, la cabeza se
enyesa o cementa con una clavija de acero.



»Después de minuciosa reflexiéon, me parece que no
seria correcto quitar el yelmo barroco, porque la forma
del yelmo de esta Minerva no se conoce con seguridad.
Sobre todo, me parece que entonces no se podria quitar
el yelmo solo, sino que también habria que desmontar
la maza y el escudo, por lo cual se perjudicaria grave-
mente al caracter general de la estatua: al fin y al cabo
la figura, en esta restauracién barroca, ha llegado a ser
un monumento histérico, que esta desde hace siglos en
el portico —quiere decir el patio— y no quisiera, por
esto, cambiar su apariencia.

»Le ruego tenga la bondad de considerar todo esto y
de comunicarme su opinién. Por ahora, quisiera agra-
decerle cordialmente el que haya contribuido usted
esencialmente a que se pueda realizar esta investigacion
y mejor restituciéony.

En efecto, el actual duque de Medinaceli tuvo la cor-
tesia de consultarme sobre la conveniencia de realizar
la operacion propuesta y sobre la idoneidad del profe-
sor Langlotz para llevarla a cabo. Y cuando oyé mis
respuestas afirmativas, me rogé que asistiera a la ope-
racion, como representante suyo. Asi, por voluntad de
ambas partes, vine a intervenir en esta peripecia ar-
queologica. perpetuada en las magnificas fotografias de
mi amigo Antonio Gonzalez Nandin (fotégrafo al servi-
cio de la arqueologia, como él gusta llamarse), con las
que 1lustro este articulo.

No he de entrar en detalles y precisiones técnicas, ni
en una valoracién de los resultados, porque toda la ini-
ciativa, la responsabilidad y el mérito de aquel trabajo
corresponden a mi amigo y companero de Bonn, que
dio cuenta de ello en una primera comunicaciéon, Die
repliken der Athena Medici in Sevilla (Madrider Mittei-
lungen, I, 1960, pags. 164-173), y ahora mismo prepara
un estudio definitivo del asunto. En el terreno personal,
y como reaccion inmediata, tengo otra carta suya de
Bonn, a 28 de octubre de 1957:

«Mi estimado y distinguido colega: De vuelta en
Bonn, me permito una vez mas expresarle mis mas
cordiales gracias por el insustituible y gran apoyo que
ha prestado a mi ruego de hacer restaurar la Minerva.
Esa semana en Sevilla ha de ser uno de mis mas hermo-
sos y felices recuerdos, pues solamente por el confiado
y permanente cambio de ideas e impresiones, ha sido
posible reconstruir la estatua tal como se ha llevado a
cabo. Considero esta colaboracion con mis colegas espa-
noles como uno de mis mas preciosos recuerdos y estoy
sumamente agradecido de haberle encontrado a usted
siempre dispuesto a prestar su ayuda, empezando por
desmontar la cabeza hasta su nueva union. Le ruego
que tenga la bondad de hacerme saber lo que todavia
pueda usted sugerir sobre la reconstruccién. Segan las
fotos, me permito opinar que el cuello ha quedado un
poquitin demasiado largo, por lo menos lo parece asi.
De todas formas, la reconstruccion de la cabeza en yeso
queda mejor. La préxima semana quiero preguntar su
opinién a Ashmole y Charbonneaux. Quiza sea util el
encajar el pivote de acero algo asi como un centimetro
mas bajo en la altura del pechon».

Naturalmente, hay que rebajar en las estimaciones
del profesor Langlotz todo lo que se debe a su genero-
sidad de condicién, y a una cortesia que no es dema-
siado frecuente entre arquedélogos. No quiero acordarme
de alguna experiencia personal de signo contrario, por-
que, afortunadamente, han sido muchas mas y mu-
chisimo mas valiosas las positivas, entre las que me
ha tocado vivir. Ni debo precisar las confidencias de
un querido amigo y companero de otro pais, que en
alguna ocasién tuvo que defender a tiros de verdad
sus derechos sobre un yacimiento.

EL ESCULTOR VASSALLO Y EL TALLISTA CHICO ACOPLAN
LOS PEDAZOS DE LA CABEZA.

COLABORADORES
Y CORRESPONDENCIA

Aqui, en el patio de la Casa de Pilatos, todo fue co-
rrecto y gratisimo. Los verdaderos colaboradores téc-
nicos de Langlotz fueron el eminente escultor y pro-
fesor Vassallo, que pronto pasé de la Escuela de Bellas
Artes de Sevilla a la de Madrid, y es académico de la de
San Fernando, y el habilisimo tallista Francisco Chico,
tan de mi confianza como para haberle encargado la
realizacion de mi pantedn familiar. Los demas fuimos
testigos atentos; empezando por el propio duque de Me-
dinaceli, que siguié los trabajos con la mayor asidui-
dad y complacencia, para seguir con el bien recordado
Juan Lafite, entonces director del Museo Arqueolégico
de Sevilla, que con sus conocidos rasgos de humor ali-
viaba la tensién de cada fase comprometida del tra-
bajo, con mis companeros Francisco Collantes de Teran
y Conchita Fernandez-Chicarro, y con mi antiguo alum-
no Joaquin Gonzalez Moreno, archivero de la Casa de
Pilatos.

El profesor Langlotz, por su parte, ha seguido tra-
bajando sobre el tema de la restauracién de la Atenea,
como ya demuestra, entre otras, esta carta de Bonn,
a 3 de enero de 1958: «Mi estimado y querido colega:
Le agradezco cordialmente sus sus amables votos con
motivo del Ano Nuevo, y espero que haya recibido los
mios, en unién de las fotografias. Como usted ve, trato
de seguir adelante con la restauracion de la Atenea.
Debido a que Amelung ("Osterr. Jahrshefte”, 1909) pasé
por alto el hecho de que la Atenea del Louvre es mayor
que las otras copias, todos los intentos de restauracién
que puedo llevar a cabo en Bonn estan condenados a
seguir siendo problematicos. Porque la cabeza de Ate-
nea da siempre la sensacion de ser demasiado pequena,
incluso cuando, mediante eleccion de un objetivo me-
nor, se procura que las diferencias de magnitud resul-
ten menos ostensibles. La restauracion tiene todavia
caracter muy provisional. Lo que no me satisface aun
es particularmente la posicién del escudo; falta la mo-
mentaneidad del gesto de alzarlo, muy dificil de acer-
tar mientras carezcamos de una copia en que esté con-
servado el brazo izquierdo.

»LLe quedaria muy reconocido si quisiera indicarme
brevemente si la postura de la cabeza en el modelo
de vyeso le parece aceptablemente correcta. Por des-
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CARRIAZO Y LANGLOTZ RECONOCEN Y VACIAN
LA MALETA, ES DECIR, LA CAVIDAD DEL TORSO.
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EL PROFESOR LANGLOTZ CON LA CABEZA
AUTENTICA Y SU VACIADO, Y LOS FRAGMEN-
TOS DEL CUELLO.

gracia, el escote del cuello no encaja, como usted sabe,
en el escote de la vestidura del torso del Louvre. Casi
me inclino a creer que la cabeza debiera estar vuelta
un poco mas hacia un lado. Acabo de redactar el breve
trabajo sobre la restauracion de la estatua de la Casa
de Pilatos, recordando con sincera gratitud sus bon-
dades y prudentes consejos. Al confrontar las foto-
grafias de la efigie restaurada con la cabeza de yeso
y las de la restauraciéon de la cabeza de marmol, la pri-
mera me parece mucho mas convincente, y creo que
habria que intentar colocar la cabeza en forma entera-
mente analoga.

»El cuello de la cabeza de marmol no es demasiado
largo. En cambio, toda la parte del pecho esta situada
demasiado alta. Opino que esta parte debiera quedar
unos dos centimetros por debajo de la égida. Esto se
conseguiria del modo mas sencillo rebajando esta par-
te con una esmeriladora eléctrica de mano. (Cree us-
ted que en Sevilla se dispondria, llegado el caso, de
semejante maquina para este trabajo, que —claro es-
tdi— soélo podria realizarse con expresa autorizacion del
duque? De no ser asi, yo me encargaria de mandar una
esmeriladora manual con la valija a Sevilla. ;Cual es
el voltaje de la red eléctrica en Sevilla, 220 6 110 vol-
tios?

»Después de haber rebajado la parte del pecho unos
dos centimetros, podria ensayarse de colocar la cabeza
de forma mas correcta. Cuando yo fui a Sevilla, estaba
todavia en la creencia de que la parte del pecho, aun-
que rota, se correspondia con la cabeza. De lo contra-
rio, habria traido el cuello de la mejor copia de la
cabeza, existente en el Museo de las Termas. He expe-
dido a Sevilla un vaciado en yeso de esta cabeza
espero que usted lo recibird pronto. He anadido, ade-
mas, un puente de yeso, que fija la distancia entre la
barbilla de la cabeza y la inclinaciéon del pecho. Al
proceder de nuevo a la colocacion de la cabeza, este
puente podria utilizarse de modo que la cabeza se
inclinase lentamente, girandola de forma que el men-
ton y el pecho encajasen de modo exacto en el puente
o estribo. Cuando trato de colocar una cabeza, siempre
me valgo de un puente de yeso; para ilustrar esta téc-
nica, le adjunto una foto.

»lLe ruego que tenga la amabilidad de reflexionar
sobre ello y de manifestarme si le parece aconsejable
solicitar del duque autorizacion para llevar a efecto
esta correccion. En el caso de obtener el permiso, ¢no
le parece que, bajo la direccion de usted, el senor
Chico y el profesor Vassallo podrian encargarse de
ello? Claro esta que, ademas, surgiria la cuestiéon de
los gastos v la de si yo encontraria algun fondo para
sufragarlos. Seria bueno si1, con esta ocasion, también
la segunda Palas pudiera ser exonerada de sus para-
mentos barrocos. De obtener autorizacion para esto,
yo mandaria a Sevilla una copia, resistente a la intem-
perie, de la cabeza existente en el Museo de las Ter-
mas, completada con el yelmo antiguo de Sevilla, para
que la segunda Atenea pudiera ser restaurada con esta
cabeza. En tal caso podria intentarse incluso vaciar
también el brazo izquierdo con un escudo en esta masa
resistente a la intemperie y anadirlo.

»LLe ruego que sepa perdonarme si de nuevo le causo
molestias con mis preguntas. Pero creo que realmente
valio la pena desarmar una de las Palas, aun cuando,
debido a la intervencion de una mano incompetente, la
cabeza no haya quedado colocada en la posiciéon que
hubiese correspondido a la de la primera restauracion
con la cabeza de yeson».

También desde Bonn, a 10 de mayo del mismo
ano 1958, el profesor Langlotz me anadia: «Desde el
otono anterior, mi ayudante y yo hemos estado muy



ocupados con la restauracion del torso de la Atenea
Médici del Louvre, con la Atenea Carpegna y con el
casco de Sevilla. Estos intentos de reconstruccion plan-
tean siempre nuevos problemas, porque la réplica del
Louvre es 10 centimetros mas gruesa que las dos de
Sevilla y los fragmentos de Saldnica. Por este motivo
y ante estas dificultades, y con el deseo de intentar nue-
vos trabajos, quisiera, si fuese posible, que me enviase
un vaciado de la Atenea de la Casa de Pilatos. Escribo
iIgualmente al sefior duque, y seria muy de agradecer
s1 usted quisiera ayudarme a estos buenos deseos e
interesarse por mis ruegos. Los gastos de la confeccion
del vaciado y su transporte a Bonn seran naturalmente
abonados por este Instituto (Arqueologico de la Uni-
versidad de Bonn). Yo creo que los moldes o negativos
pueden hacerse de yeso. La epidermis de la estatua
fue retocada en el siglo xvi, y por su instalacion al aire
esta tan terso que apenas cualquier cosa podria per-
judicarle. Para el caso en que S. E. el senor duque dé
su consentimiento, le ruego a usted el encargo de que
pueda comenzarse el trabajo; a menos que el senor
duque no quiera se comience hasta el otono. Pero yo
creo que si €l esta ausente de Sevilla los meses de
verano, a su regreso podria encontrarse todo en orden,
obtenido el vaciado».

Todavia desde Bonn, a 8 de noviembre de 1958, el
profesor me decia: «Mi estimado colega: Las pasadas
semanas he recordado los hermosos dias de Sevilla, en
los que con la ayuda de mis colegas sevillanos hice
el ensayo de colocar mas correctamente la cabeza de la
Atenea Médici de la Casa de Pilatos. He continuado

OBTENIDA LA POSICION CORRECTA. EL VA- estos ensayos en Bonn con la copia del Louvre, vy he
e B LN P ROY I OIARIEIEE R DIRAE Bl comprendido que no pueden conducir a resultado sa-

tisfactorio, pues es mayor que la otra. Por ello me he
permitido rogar a S. E. el duque de Medinaceli-Alcala
que me permita obtener un vaciado en yeso de su Mi-
nerva. El duque ha tenido la gran bondad de permitir
la ejecucion del vaciado, gracias a su amistosa reco-
mendacion. Pero lamento ahora que como me dice el
doctor Kukaln surge la dificultad de que el profesor
Vassallo ha sido llamado a Madrid.

»Comprendo bien que lo mejor para S. E. el duque
y también para mis estimados colegas en Sevilla seria
que se realizase este itrabajo bajo la vigilancia de este
experto escultor. Ahora la dificultad para mi esta en que
pierdo la disposicion de la suma concedida para mi por
el canciller federal Adenauer, para este trabajo, s1 no
se gasta antes del 1 de abril. Por ello me permito
dirigirle la respetuosa pregunta de si esto podria tal
vez ser posible: confiar la vigilancia a otro escultor
de Sevilla y la ejecucion del vaciado al distinguido se-
nor Chico. Si esto fuera posible, le estaria extraordina-
riamente agradecido. Mi plan es, pues, colocar primero
la cabeza Carpegna sobre el torso Médici-Sevilla; des-
pués, hacer el ensayo de unir el vaciado de la cabeza de
Sevilla con el torso. Entonces podria yo enviar a Ma-
drid el molde en yeso de la porcion cuello-menton-hom-
bros-mechén de cabellos, que con la cabeza podria co-
locarse igualmente en este andamio. Como es natural,
solo si nos convencemos, con las fotos, de la exactitud
de esta conjuncion. Le agradeceria mucho si quisiera
considerar esto».

Y también desde Bonn, el 19 de diciembre del mismo
ano 1958, me decia: «Mi estimado y querido colega:
Le agradezco sinceramente su extensa y amistosa car-
ta. Siento que el profesor Vassallo no haya tenido
tiempo, ciertamente, después de la muerte de su ma-
dre, para vaciar la Minerva de la Casa de Pilatos. Como
usted me comunica que estara en Sevilla para Navidad,
le estaria muy agradecido si quisiera tener la gran ama-
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LA CABEZA AUTENTICA
FIJADA EN SU POSICION CORRECTA.

nado el vaciado, quiza con ayuda del senor Chico, en
el curso de las proximas semanas. No es preciso hacer
el vaciado de la cabeza. Me es muy necesaria la pronti-
tud de la copia, pues perderia el crédito concedido por
el Ministerio si no se emplease antes del 31 de marzo.
Le digo mi mas sincera gratitud, mi muy estimado y
querido colega, por su amable complacencia en este
trabajo, como mis cordiales deseos para usted y su
familia para estas fiestas de Navidad y Ano Nuevo».

TRES SORPRESAS

Todos los textos anteriores, que he preferido copiar
a la letra por su valor documental, explican maravillo-
samente qué es lo que se propuso realizar el profesor
Langlotz y cuales fueron, a su juicio, los resultados
obtenidos. No es necesario resaltar ni la meticulosa
preparacion del ensayo que habia de realizarse ni las
dudas y vacilaciones que la acompafaron, porque todo
ello son condiciones del trabajo verdaderamente cien-
tifico. El asunto, por cierto, merecia el estudio mas
cuidadoso, la mayor atencién y muchisima prudencia.
La posibilidad de restituir a su estado mas genuino
posible, librandola de aditamentos indiscretos, tras una
restauracion del siglo xvi y otra del siglo xvii, a la
réplica mejor y mas completa (sélo ella tiene torso y
cabeza auténticos) de un original de tipo fidiaco, ya
derive directamente de la Atenea Lemnia del maestro,
ya de una creaciéon posterior del propio Fidias o de
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LA PRIMERA
OPERACION PREVISTA HA TERMINADO.

Agoracrito, era una ocasion unica y memorable. Se ex-
plican el entusiasmo y la tenacidad del profesor de

Bonn y ese palpito de emocién que supo comunicarnos
a todos.

Una operacion tan amorosamente preparada y lle-
vada a efecto trajo, ademas, sorpresas. La primera fue
que el gran morrién barroco, que cuando pudimos verlo
en el suelo y separado del noble marmol antiguo, que
habia estado agobiando, resulté la pieza valiosa que ha-
bian dicho Gémez-Moreno y Pijoan, no estaba sujeto con
clavijas, sino solamente con una capa de escayola, en
la cual se habian colocado dos planchas de plomo
como forro. De esta manera, el casco antiguo y original,
labrado sobre el marmol de la cabeza, estaba debajo
intacto. Sorpresa agradabilisima.

[La segunda sorpresa fue menos agradable. La ca-
beza no tenia esa prolongacion o espiga del mismo
marmol, para encajarla en el torso, que esperabamos,
y que Arndt y Hermann habian asegurado. Por el con-
trario, una clavija de hierro, afianzada en la cabeza,
penetraba en el torso, de una manera que no ayudaba
en modo alguno a restituir la posicion original de la
testa, objeto casi principal de toda la operacién. De
aqui todas las manipulaciones y ensayos posteriores
del profesor Langlotz. Por otra parte, la cabeza apare-
cia partida en tres fragmentos, por grietas verticales
malamente afianzadas, con tres grapones de hierro.
Cuando fueron acopladas convenientemente, se les pu-
sieron cuatro espigones de Messing y masilla Akemi.
Del mismo modo, el antiguo espigébn de hierro fue




sustituido por una barra cuadrangular de acero de
dos centimetros de grueso. Hay que tener en cuenta
que, ademas de todas las injurias del tiempo, de sus
traslados y de sus restauraciones, esta escultura sufrié
la accion de un incendio ocurrido en el patio de la
Casa de Pilatos en el siglo xviIl.

La tercera sorpresa fue que en la parte superior
del torso, en vez de una pequena mortaja para encajar
la perdida espiga original de la cabeza, cuando retira-
mos ésta aparecio una gran cavidad redondeada de
31 centimetros de ancha y mas de 27,5 de profunda,
que fue preciso vaciar de una mezcla de relleno, para
poder asegurar la cabeza después en su posicion mas
correcta. Y en esta excavacion, a la que alude el titulo
de la presente noticia, aparecieron hasta nueve frag-
mentos de marmol, de los que dos eran amorfos, cinco
corresponden a fragmentos de pliegues del vestido
dos, probablemente, al eje de ajuste. Esta idea bizarra
de guardar en esta especie de nicho, que los obreros
Ilamaron en seguida la maleta, tales pedazos de marmol
no sabemos si fue de los restauradores del siglo xvi o
de los del siglo xvIiii, que tuvieron que actuar después
del incendio del palacio.

Desgraciadamente, esos fragmentos no resolvian,
como se hubiese deseado, la incognita de la espiga ori-
ginal, ni se ajustaban al redondeo del hueco. De aqui,
como va dicho, la necesidad de todas esas operaciones
y tanteos que el profesor Langlotz nos dice en sus car-
tas, v que deseamos alcancen una soluciéon definitiva
en el estudio que ahora se dispone a publicar, para el
que estas lineas quieren ser un aviso y toque de aten-
cion. Diré de paso que al librar a la escultura de sus
aditamentos y tratar de ponerle la cabeza en su sitio,
no se quiso extremar la repristinacion. Por ejemplo, se
le dejaron las pupilas y la nariz (nada griega) que le
habian anadido los restauradores.

Para llegar al emplazamiento correcto de la cabeza,
mientras se la consolidaba, se obtuvo un vaciado de
ella, que habia de ser mas ligero y manejable. Y em-
pezaron las operaciones de tanteo, poniendo a prueba
todos los paralelos posibles y todas las presunciones
documentadisimas de Langlotz. Estaban en juego la
altura sobre los hombros, la posicion respecto al eje
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OBSERVACION Y COMENTARIOS FINALES.

del torso, la verticalidad o inclinacion hacia adelante,
una pequena desviacion a la derecha o a la izquierda.
Para ello se rellen6 la maleta con cemento, pero se
dejéo un agujero de 10 centimetros de ancho, que lle-
gaba hasta el fondo y que se rellené con yeso, para que
la clavija que sostiene la cabeza pudiera tener mayor
libertad de movimiento y la posibilidad de rectifica-
ciones.

Entonces comenzo lo mejor de aquel juego apasio-
nante. Mientras el senor Chico y un obrero sostenian
la cabeza de escayola sobre tarugos de madera, dan-
dole todas las posiciones posibles, repartidos por el
patio 0 encaramados en el borde de la pila de la fuente
central, con el bellisimo Hermes, los espectadores ha-
ciamos nuestras observaciones y sugerencias, consul-
tandonos y ordenando los movimientos que se debian
hacer. Hasta que obtenida una posicion que parecio la
correcta, y fijada por fotografias y dibujos a escala,
la cabeza falsa fue sustituida por la auténtica, soste-
niéndola por unos elementos de enlace provisionales.

Pero el profesor Langlotz no quedo satisfecho del
todo, y siguié estudiando todos los elementos de juicio,
y volvié después a la Casa de Pilatos para realizar una
rectificacion. A esta parte yo no pude asistir, por en-
contrarme enfermo. De aquella experiencia me queda
como recuerdo, ademas de las cartas de Langlotz y las
fotografias de Nandin, el vaciado en escayola de la
cabeza utilizado para los ensayos, con el que fui obse-
quiado. Aqui esta en mi estudio, presidiendo mi trabajo
y ahora ayudando a mi memoria.

1]
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REGIS NEYRET

En este articulo, publicado por la revista "Urba-
nisme”’, el profesor Régis Neyret aborda los proble-
mas que plantean los conjuntos historico-artisticos al
integrarse en la ciudad moderna y senala posibles so-
luciones.

La experiencia de Francia en el campo de la con-
servacion del patrimonio artistico puede avudarnos
a enfocar mejor nuestros problemas que coinciden
con los suyos y quizd sean mayores, No olvidemos que
Francia ha perdido la posibilidad de actuar en muchos
de sus centros historicos por no haber evitado a tiem-
po su degradacion, mientras que en Espana son mu-
chos los conjuntos historico-artisticos que no han su-
frido auin las consecuencias de la especulacion del
suelo, y tienen oportunidad de progresar de una forma

organizada y armonica, como lo consiguieron en todos
los siglos anteriores.

de Michel Debré y del Ministerio de Asuntos

Culturales, fue aprobada, por la Asamblea Na-

cional, la ley que creaba los «sectores prote-
gidos». Marcaba la meta de una toma de conciencia
relativamente reciente, que habia comenzado a ma-
nifestarse en algunas ciudades francesas de diversos
tipos: Lyon, Avinédn, Sarlat, Paris, etcétera.

Esta ley completaba ‘la nocién de monumentos ais-
lados —clasica desde Merimée y actualizada por los
escritos «Obras maestras en peligro», de Pierre de
Lagarde— con la de conjunto historico.

Malraux, al explicar la ley en la tribuna de la
Asamblea, decia: «En arquitectura, una obra maestra
aislada corre el riesgo de ser una obra maestra muer-
ta». Mucho después que otros paises, los franceses
consideraban al fin el patrimonio nacional en su to-
talidad. La palabra aiun no estaba de moda, pero
habia surgido su ambientacion.

E L 4 de agosto de 1962, por iniciativa del Gobierno

LA «REVOLUCION DEL 4 DE AGOSTO»

Esta «revolucion del 4 de agosto» se vio con admi-
raciéon y simpatia en toda Europa. También en Francia
el acuerdo fue casi unanime. Las sociedades cultas y
los «amigos de las piedras antiguas» saludaron a la
ley que, por fin, facilitaria los medios de salvar, junto
con los 10.000 monumentos inventariados, los cientos
de miles de viviendas de nuestros centros historicos,
consideradas también como verdaderas obras maestras
en peligro.

El I Coloquio Nacional de Ciudades y Barrios An-
tiguos, celebrado en Lyon en 1963, reunié varios
cientos de participantes y, como consecuencia, se creo
en Paris la Asociacién Nacional de Ciudades Artis-
ticas, mientras que en Friburgo nacia Civitas Nostra,
federacién internacional de barrios antiguos.

El Consejo de Europa organizé una serie de colo-
quios sobre la salvaguarda y la reanimacion del pa-
trimonio cultural inmobiliario. Los innovadores y los
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constructores dieron su aprobaciéon: al fin podrian
demoler y «renovar» con tranquilidad de conciencia
todo aquello que no estuviese «protegido», lo que les
dejaba un amplio campo de accion.

Es evidente que la lev del 4 de agosto de 1962 ha
cumplido eminentes servicios. Numerosos municipios,
a resultas de la opinion publica, se han sensibilizado
no solo de la calidad, sino de la existencia de sus cen-
tros historicos.

En un pais como el nuestro en que, a menudo,
la accion estd mas atada al derecho que a los hechos,
se han podido, por fin, acometer auténticas campanas
de restauracion. Después de ocho anos podemos hacer
un balance somero.

Hasta ahora se han delimitado 39 «sectores pro-
tegidos» por Orden ministerial, lo que representa mas
de 2.000 hectareas.

Todos los sectores han sido dotados de créditos
de estudio, tratados conjuntamente por los Ministe-
rios de Asuntos Culturales y de Equipamiento para esta-
blecer «Planes permanentes de protecciébn y puesta
en valor». Algunos de estos planes han sido ya apro-
bados por la Comisién Nacional de «sectores prote-
gidos», presidida por el senor Jean-Paul Palewski.

En trece de estos sectores protegidos se han de-
limitado «islotes de actuacién» y, en ellos, han co-
menzado operaciones de restauracion en general, a
través de sociedades de economia mixta. El conjunto
de islotes de actuacion, que abarca 25 hectareas, goza
de una subvencién del Ministerio de Equipamiento
(esta subvencion se eleva a 55 millones de francos,
desembolsados en seis anos), ademas de la obtencidn
de ciertas ventajas en primas y preéstamos idénticas a
las que el Estado otorga a las construcciones de nueva
planta.

La subvencion del equipamiento a los sectores pro-
tegidos es hoy de doce millones y medio de francos
anuales.

En estas 25 hectareas de actuacion, estin en res-
tauraciéon 3.500 habitaciones; de éstas, casi 300 han
sido terminadas y adjudicadas. A estas cifras hay que
anadir las restauraciones comenzadas directamente por
los municipios, por asociaciones o por particulares,
fuera de estos islotes de actuacion, y de las cuales no
se tienen estadisticas.

Todo esto, nada despreciable, no se hubiera logra-
do sin la votaciéon de «la ley del 4 de agosto». Es
necesario, sin embargo, ir mas lejos. Esto es lo que
recientemente ha hecho Michel Denieul, director de
Arquitectura del Ministerio de Asuntos Culturales, con
ocasion del coloquio que reunia en Dole, el mes de
mayo ultimo, a los 250 congresistas de la federaci6n
internacional. Civitas Nostra, haciendo un balance
claro y sincero de estos ocho anos de aplicacion de
la ley del 4 de agosto, dijo Igue de las 400 «ciudades
artisticas» repertoriadas en Francia por M. de Sacy,
presidente de la Asociacion Nacional para la protec-
cion de las ciudades artisticas, solamente 39 han sido
reconocidas hasta hoy como «sector protegido». De




las 2.000 hectareas actualmente protegidas solo hay
25 hectareas de actuacion, lo que supone un poco mas
del 1 por 100 de la superficie protegida. Si se continua
con el actual sistema de financiacién, el calculo es
simple: "Hardn falta mds de trescientos cincuenta anos
para revalorizar los 39 sectores protegidos hasta hoy...".

Hay que estar de acuerdo con Michel Denieul cuan-
do propone, para la revalorizacion de los barrios
antiguos, una «modificacion de trayectoria». La ley
del 4 de agosto, en la que habia fundadas grandes es-
peranzas, ha permitido tomar conciencia de las nece-
sidades y poner en marcha el aparato administrativo.
Sin embargo, no sera este ultimo quien resolvera el
problema de los centros histéricos. ¢Sera necesario,
tal vez, plantearlo de manera distinta?

REACCIONES EMOTIVAS

Hay que responder primeramente a una pregunta
que parecera sacrilega quiza, pero que es de una im-
portancia capital: ¢(por qué razones debemos proteger
y poner en valor nuestros centros historicos?

Para algunos, en efecto, el patrimonio inmobiliario
antiguo representa un handicap en el desarrollo econo-
mico urbanistico actual. Algunos arquitectos suenan,
a menudo, con el terreno virgen sobre el que ellos
podrian desarrollar a sus anchas concepciones ente-
ramente adaptadas a nuestro tiempo; algunos hombres
de negocios se preocupan por el precio del metro cua-
drado de solar y se desesperan al ver los centros de las
ciudades afectados de un indice de rentabilidad que
podria ser infinitamente superior si, en lugar de los
edificios antiguos se construyeran edificios para ofici-
nas o inmuebles de lujo; los economistas no ven cual
puede ser el rendimiento de un centro histoérico, y los
ingenieros de Caminos no quieren ni oir hablar de ba-
rrios concebidos para diligencias cuando nuestra civi-
lizacion es la del automovil.

DEFENSA PASIVA

A estas motivaciones, que no dejan de tener
su importancia, los «defensores de las piledras viejas»
han dado, hasta hace poco tiempo, una serie de res-
puestas que pesan poco al lado de las primeras, quiza
porque soOlo apelan al sentimiento, y todo el mundo
sabe que el sentimiento, que no se puede codificar,
no tiene lugar en los ordenadores.

Sus argumentos representan lo que estamos tenta-
dos de llamar «la defensa pasiva» de los barrios antiguos.

Se trata, para unos, de los recuerdos historicos que
afectan a tal o cual edificio: los Ayuntamientos consi-
deran a menudo que las lapidas conmemorativas des-
empenan el mismo papel.

Se trata, para otros, de la importancia arqueolo-
gica que supone este o aquel elemento; pero los de-
moledores estan siempre dispuestos a dejar algunos
vestigios que satisfagan el placer de los historiadores
de arte. Después de Victor Hugo, que lo puso de moda,
el gusto romantico por las ruinas se perpetua aun hoy
por pueblos y ciudades. Y la revalorizacion de una
ruina sirve de justificacion, a veces, para la destruc-
cion de barrios enteros.

Para otros es el amor a un pasado que a veces
no es mas que su propio pasado, a recuerdos que no
son mas que sus propios recuerdos, a un folklore casi
muerto que no vive mas que en su espiritu. ‘

;Cémo este tipo de defensa de los barrios antiguos,
de referencias puramente pasivas, podria ganar frente
a las exigencias y apetitos de nuestra era?

¢ SIMPLEMENTE UN DECORADO?

Las razones de orden estético se exponen hoy con
mas asiduidad. "La belleza de un paisaje urbano —sub-
rayo el simposio de Praga en 1966— comprende
tanto las vistas sobre la ciudad como las vistas de sus
plazas, de sus calles y de sus barrios”. La antigua con-
cepcion de la belleza, aplicada a los edificios aislados
escogidos como cargados de poder artistico, se ha ex-
tendido, afortunadamente, hasta convertirse en una
concepcion global. Volvamos a citar a Malraux: «En
la mayoria de los muelles de Paris, mas alla de Notre-
Dame, no figura ningun monumento singular, sus ca-
sas no tienen valor mas que en funcién del conjunto
a que pertenecen. Son los decorados privilegiados de
un sueno que Paris ofrece al mundo, y nosotros que-
remos proteger estos decorados al igual que los mo-
numentos. Si dejamos destruir estos viejos muelles del
Sena, semejantes a litografias romanticas, seria como
si echaramos de Paris el genio de Daumier y la sombra
de Baudelaire»...

Esta serie de argumentos puede, sin embargo, tro-
pezar con dos tipos de objeciones.

La primera es que el gusto cambia, que la moda
evoluciona y su proceso de cambio es cada vez mas
rapido, ¢o podemos, acaso, decir que el placer esté-
tico de nuestros hijos sera parecido al de nuestra ge-
neracion?

«El principio del mundo pasado comienza», dijo
Paul Valéry...

La segunda objecion, mas grave, es de orden socCio-
logico. ¢Es que acaso no es cierto que para apreciar
ese decorado del que Malraux hablaba hay que per-
tenecer ya a una élite cultural o econdémica? Malraux
no lo dudaba, ya que anadia: «La iniciativa privada
esta transformando en viviendas de lujo los modestos
hogares de nuestros barrios antiguos. Justo a tiem-
po...».

Si la politica de restauracion de los centros histo-
ricos se emprendiera para el placer de unos pocos
privilegiados, tendriamos derecho a pensar que no tie-
ne ninguna necesidad del sostenimiento publico. Por
otra parte, basta escuchar las reacciones de los mo-
destos habitantes, que forman hoy una trama de la
poblacién de los barrios antiguos: cuando se les habla
de la belleza de las torrecitas, contestan dicien-
do que las escaleras soélo sirven para romperse la cris-
ma; cuando nos maravillamos delante de los arcos
ojivales o de las fachadas de paneles de madera, reac-
cionan afirmando que un retrete y un poco de luz les
hacen mas falta...

Un confort minimo es necesario para el desarrollo
de los hombres.

No podemos pensar que el mantenimiento o la
puesta en valor de un decorado es una motivacion
harto insuficiente para llevar una politica sistematica
de proteccion. Este gusto por el decorado, demasiado
extendido, conduce a menudo a contrasentidos en la
restauracion. En nombre suyo, nos apegamos a las
ruinas de las que hablabamos. Es mas: por «el deco-
rado», los promotores imponen eso que llaman pudi-
camente «arquitectura de acompanamiento» cuando
deben construir o reconstruir en los barrios antiguos.
Bajo un falso espiritu de modestia, hacen desaparecer
todo espiritu de creacion. Mientras que el encanto de
estos conjuntos proviene de su diversidad y de su as-
pecto sorprendente, ellos bloquean arbitrariamente su
evolucion y se arriesgan a «pararlo» (fijarlo) en una

imagen inmovil o en un nuevo Port Grimaud para
turistas americanizados.
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PENISCOLA. EL HOMBRE DEL MANANA TENDRA EXIGEN-
CIAS QUE AUMENTARAN SIN CESAR EN EL DOMINIO DEL
ENTORNO. CONSIDERARA A ESTE NO COMO UN OBJETO
DE CONTEMPLACION,SINOCOMO UNA NECESIDAD DE USO.

ACTUALIDAD DEL CENTRO HISTORICO

Abandonemos, pues, la nocién de decorado para
los estetas, y tratemos de ir mas lejos.

"El hombre de manana —escribe H. Sorlin en un
folleto editado por el Consejo de Europa— tendrd
exigencias que aumentardn sin cesar eén el dominio
del ’entorno’ (envirounement). Considerard a éste no
como un objeto de contemplacion, sino de uso”.

Revalorizar los barrios antiguos, ¢;para qué?; por-
que son elementos esenciales del entorno; porque son
objetos de uso; he aqui los dos puntos que nos gus-
taria desarrollar.

EL CENTRO HISTORICO, PUNTO DE ORIENTACION

El centro histérico, para la ciudad que tiene la
suerte de poseerlo, es, en efecto, un elemento esencial
de su "entorno”. El barrio mas cargado de valor sim-
bélico es aquel en el que todos los habitantes —ya
sean del centro o de los alrededores— se reconocen;
aquel gracias al cual los hombres no se sienten per-
didos en un mundo que los separa, sino eslabones de
una misma cadena que continuda.

En el habitante tradicional de la ciudad —ése que
ha nacido alli y cuya familia vivié antes que él— ese
sentimiento se manifiesta, a menudo, de forma incons-
ciente. Se pueden encontrar, a pesar de todo, signos
que lo explicitan en la vida corriente: las guias de tu-
rismo, las tarjetas postales, los anuncios a la entrada
de las ciudades, las fiestas populares..., reinen en su
seno grandes masas de gente, y los festivales encuen-
tran en ellos un marco de excepcién; en este centro
histérico es donde los Ayuntamientos y los industriales
reciben sus huéspedes; de él se esta orgulloso al en-
senarlo al amigo que esta de paso...

Pero hay que darse cuenta también de como el nue-
vo habitante de las ciudades es feliz al «apegarse» al
centro histérico de su ciudad de adopcién. Sabemos
que nuestras ciudades estan cada vez mas constitui-
das por emigrados del interior, quienes suponen ya
una mayoria en muchas de ellas. El movimiento tien-
de a amplificarse. Se ha tomado conciencia brusca-
mente con la llegada de los repatriados de Africa del
Norte; pero la desercién del campo y la movilidad cada
vez mayor del trabajo van a desarrollar ain mas esta
evolucion, Es con el centro, y particularmente con el
centro histérico, con lo que esta poblaciéon nueva se
siente mas facilmente relacionada. Es alli donde en-
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cuentra sus raices, donde puede codearse con gentes
que se le parecen y con un mundo que le es espon-
taneamente familiar. No queremos hablar aqui sola-
mente del papel que como lugar de refugio —para los
trabajadores migratorios, por ejemplo— desempenan,
en general, los centros historicos, sino que queremos
subrayar cémo los recién llegados, incluso, y sobre todo
si encuentran una vivienda en los alrededores, se acos-
tumbran a la ciudad a través de su centro antiguo.
Por la misma razon, nos damos cuenta de que las or-
ganizaciones de recepcion, que hoy se desarrollan en
todas las ciudades francesas, se encuentran a menudo
instaladas en él. Y la experiencia, a filta de estadis-
ticas, muestra que la frecuentacién de centros his-
toricos es debida, en buena parte, a la nueva pobla-
cion de las ciudades, siempre en aumento.

EL CENTRO HISTORICO, PUNTO DE REFERENCIA

Los hombres encuentran, en efecto, en el centro
histérico una imagen de ellos mismos a la que se
acomodan. Mas si para algunos se trata de la nostal-
gia de los «viejos tiempos», para la mayoria, sobre todo
para los mas jovenes, este descubrimiento de la pre-
sencia viva del pasado representa algo muy distinto:
la posible existencia de un cierto equilibrio arquitec-
ténico, equilibrio sociolégico, equilibrio de las perso-
nas y de las cosas.

El barrio antiguo no es sé6lo un punto de orienta-
cion esencial para la imagen y la calidad del ambiente
de la ciudad, es también un objeto de uso. Y este ob-
jeto tiene también cualidades especificas que lo con-
vierten en una especie de modelo, de punto de refe-
rencia permanente para los hombres de nuestro tiempo.

A nuestro parecer, es la razon esencial por la cual
el barrio antiguo debe ser no so6lo protegido, conser-
vado en formol y transformado en museo, sino vivo,

BENIDORM. LOS BARRIOS ANTIGUOS NO SE HAN CONS-
TRUIDO —POR LO GENERAL— DE UNA VEZ Y EN UNA SOLA
EPOCA . HANSIDO EL RESULTADO DEUNA CREACION CONS-
TANTE Y EN ELLOS ESTAN LASMARCAS DECADA PERIODO.
TENER EN CUENTA ESTA LECCION SUPONE QUE, AL CONS-
TRUIR UN BARRIO O UNA CIUDAD NUEVA, NO DEBERAN
CONSIDERARSE COMO CREACIONES DE LA MODA, «EX-
NIHILO», SIMPLE FUNCION DEL PRECIO DEL TERRENO,
SINO COMO EL DESARROLLO DE UN POLO EXISTENTE,
AUNQUE A VECES RESULTE INCOMODO.




CADAQUES. LA BELLEZA DE UN PAISAJE URBANO COMPRENDE TAN-
TO LAS VISTAS SOBRE LA CIUDAD COMO LAS VISTAS DE SUS PLAZAS,
DESUSCALLES Y DESUS BARRIOS. EL BARRIOMAS CARGADO DE VALOR
SIMBOLICO ES AQUEL EN EL QUE SUS HABITANTES SE CONOCEN,
DONDE NO SE SIENTEN PERDIDOS EN UN MUNDO QUE LOS DIVIDE,
SINO ESLABONES DE LA MISMA CADENA.

revalorizado, reintegrado a la vida de la ciudad.

Este papel de modelo vivo, tanto en las ciudades
pequenas como en las grandes, lo representa el centro
historico en lo que se refiere a las piedras y en lo que

se refiere a los hombres.
* * *

Las piedras. No queremos decir evidentemente que
las construcciones actuales deban estar hechas como
las de ayer. Pero ciertas lecciones podrian descubrir-
se, en nuestro tiempo y con provecho, en los centros
historicos.

Primeramente, la leccion de la continuidad en el
desarrollo. Los barrios antiguos, salvo raras excepcio-
nes, no han sido construidos de una vez y en una
sola época. Han sido resultado de una creaciéon cons-
tante y en ellos estan presentes las marcas de cada
periodo.

Los siglos se encuentran alli juntos y con honor. El
tener en cuenta esta lecciéon cuando se construyen
grandes conjuntos o ciudades nuevas, sera preverlas,
no como creaciones de la moda, «ex-nihilo», en funcién
del simple valor del precio del terreno, sino como el
desarrollo, incluso rapido, de un polo existente, aun-
que sea reciente o incomodo.

La segunda leccion puede desprenderse de la no se-
gregacion de los tipos de construcciones: civiles, ad-
ministrativas, militares, artesanas, burguesas, aristo-
craticas o proletarias, la armonia mas natural reina
en ellas. ; :

¢Acaso nuestra época no se equivocara queriendo,
con todas sus fuerzas, separar arbitrariamente funcio-
nes que, por el contrario, deberian enriquecerse al
combinarse?

Una observacion del mismo orden hacia Claude
Soucy: "Los espacios, los edificios, deberian ser elds-
ticos, adaptables, polivalentes, para presentarse a un
gran numero de utilizaciones stmultaneas o sucesivas.
Los barrios antiguos de nuestras ciudades presentan
todavia estas especiales cualidades”. En efecto, ¢don-
de mejor puede transformarse facilmente un alma-

céen en saléon de conferencias, una mantequeria en
salon de peluqueria, una oficina en apartamento,
viviendas en un hotel?, y, por encima de todo, jqué
lecciones maravillosas de cultura podemos aprender
en los centros historicos! Para algunos —Ila minoria,
digamos, «cultivada»— la cultura tiene como inter-
mediarios o por pantalla al escrito o al libro. Sin em-
bargo, para la mayor parte de la gente de ahora, la
cultura se adquiere de distinta manera: a traveés de
los contactos directos e inmediatos con la gente y con
las cosas.

¢Qué ciudades de hoy nos aportan este tipo de
cultura? Salvo raras excepciones, nos vemos obliga-
dos a constatar su deficiencia en este sentido. Para
evitar ser tachados de antiguallas, los constructores
actuales no buscan mas que apoyarse o referirse a
lo que les rodea. No se trata, por supuesto, de copiar,
sino de apoyarse. ¢(Hay algun otro lugar donde pueda
hacerse mejor que en los centros historicos? El ejem-
plo de los comerciantes tradicionales —panaderos, ten-
deros y carniceros— que en Lyon, en Annecy, en Dole
y en otros sitios se deshacen de sus revocos antiesté-
ticos para dejar los arcos originales, muestra con cla-
ridad que el gusto no es exclusivo de una élite, sino
que puede formarse por simple contacto.

Tampoco hace falta que, con pretexto de cierta fi-
delidad, nuestros barrios antiguos sean esterilizados
cara al arte contemporaneo. Afortunadamente se em-
piezan a conocer algunos ejemplos de una bien logra-
da simbiosis entre el siglo xx y los siglos pasados:
asi, las esculturas «abstractas» se integran perfecta-
mente en el centro histérico de Spoleto; las tiendas
de decoracion y de arte moderno estan entre las que
consiguen mejores negocios en los barrios antiguos;
el magnifico Palacio de Justicia de Lille, inaugurado
el ano pasado, ha encontrado su lugar natural al pie
de los viejos barrios de la metropoli... Este intercam-
bio permanente entre el ayer y el hoy deberia gene-
ralizarse, pues ahora no es mas que una excepcion.

* ¥ x
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Hemos dicho que el centro historico podria
servir como modelo o como punto de referencia no
sOolo para las piedras, sino también para los hombres.
En este dominio las lecciones que da a nuestra €poca
son multiples v no despreciables.

La mas importante de estas lecciones sigue siendo
la falta de toda segregacion en la poblacion. Encon-
tramos, hoy como ayer, variedad de origenes, de eda-
des, de situaciones. Esta variedad, a pesar de la falta
de confort que hemos sefnalado, va acompanada de
cierta especie de felicidad.

Una reciente emision televisada presentaba un re-
portaje de un pueblo belga en el que los urbanistas
habian decidido demoler un centro antiguo para sus-
tituirlo por un gran conjunto de viviendas. Y las ima-
genes nos mostraban una manifestacién organizada
por los habitantes del barrio, que desfilaban en cortejo
llevando pancartas en las que se podia leer: «Aqui
somos felicesn».

Esta felicidad no se da sin mezclas, como hemos
visto. Ha de estar acompainada de mas higiene y de
mas confort. Pero esta labrada con lazos simples, de
relaciones mas faciles que en otros sitios, en vivien-
das mas pequefas, de intercambios constantes a nivel
de la calle o de la plaza, que muchas de nuestras ciu-
dades contemporaneas no han sabido dar a sus ha-
bitantes.

¢ Por qué destruir estos lugares donde todavia vive
felizmente mucha gente? Busquemos, mas bien, su
mejora, sacar partido de las lecciones que nos dan vy
transcribirlas en otros lugares y en lenguaje actual.

A la variedad de los hombres, el barrio antiguo
anade la variedad, la multiplicidad de las funciones
que puede ejercer en intima relacion con el resto de la
ciudad, del que constituye parte integrante.

Las funciones de los barrios antiguos se han modi-
ficado a lo largo de los tiempos. Fueron, sea cual sea
su superficie o0 su situacion, simultanea o sucesivamen-
te, centros de decisiéon administrativa, politica, religio-
sa, judicial y centros de animacion comercial a la es-
cala de un canton de una region, Algunas de estas fun-
ciones se perpetian aun hoy: el Rudn antiguo es to-
davia centro comercial de su aglomeracion; el sector
protegido de Burdeos cubre la casi totalidad del
centro actual; el viejo Lyon sigue siendo el centro ju-
dictal de su departamento.

Otras funciones se han trasladado a diferentes lu-
gares. Han sido reemplazadas por nuevas vocaciones,
de las cuales las mas importantes son de orden cul-
tural y turistico. Y en esto radica la mayor dificultad
con que tropiezan los urbanistas: hay que seguir ar-
monizando las diversas funciones del barrio antiguo
con la funcién basica, la que se perpetia siglo tras
siglo: la funciéon de habitacién (habitat).

Esta funcion de habitacion es esencial, porque es
la tnica que diferencia a los barrios antiguos de los
museos. Gracias a que son barrios animados, popula-
res, estan todavia en pie y vivos. El encanto natural
se lo deben a este cardacter, al que los hombres —tan-
to los que viven como los que trabajan en él y los
que pasean por alli como simples turistas— son sen-
sibles. Modificar profunda y brutalmente las viviendas
de los centros historicos seria destruirlos, echar a per-
der su alma.

Ese alma especifica resulta de la presencia conjun-
ta de las piedras y de los hombres. En un monumento
historico, lo importante sera salvar las piedras. En un

centro histérico, tal vez sera conveniente prestar mas
atencion a los hombres.
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:NUEVA POLITICA?

El problema mas importante que se nos plantea es
el de los medios. Para hablar por boca de André Cor-
boz, diremos: «;Como es posible, en una €poca en que
las ciudades han perdido gran parte de su sentido,
conseguir que los barrios antiguos no sean "un largo
plazo que llega a su vencimiento?: Hay que actuar
con rapidez, so pena de trabajar para nada: pero una
actuacion rapida lleva consigo el riesgo —por otros
motivos— de llegar a un fin opuesto».

No se trata de encontrar soluciones milagrosas. Sin
embargo, ha llegado la hora en que, después de haber
tomado conciencia, en particular gracias a la ley del 4 de
agosto de 1962, del valor de los centros histoéricos,
hay que encontrar los medios eficaces que permitan
actuar con rapidez y en todas partes. Veamos las cosas
cara a cara: o bien el proceso de degradacion, que
avanza a toda velocidad, es contenido en los proximos
diez anos y para entonces podremos prever nuevos
medios de integracién de los centros histéricos en las
ciudades actuales, o bien, como se ha hecho hasta
ahora, no se acttia mas que en algunos islotes de de-
terminados sectores privilegiados y nuestra generacion
contemplara 'el vencimiento del largo plazo”.

NO BASTA CONTINUAR

Los treinta y nueve sectores protegidos, los trece
islotes de actuacion, las 3.500 viviendas restauradas no
representan, digamoslo francamente, mas que una parte
diminuta de los centros histdricos. Las operaciones co-
menzadas, las ya avanzadas como en Sarlat, o en curso
de realizacién, como en el Marais o el barrio San Juan
de Lyén no tienen mas que valor de ejemplos. No dis-
cutamos aqui la calidad de las restauraciones: limité-
monos a constatar que en el ambito de la ley del 4 de
agosto y los medios econdmicos actuales, estas actua-
clones prestigiosas no resuelven el problema de los
centros histéricos franceses.

La actual politica de proteccion, si se continia con
tal perspectiva, conseguira congelar artificialmente, en
los cinco o diez proximos anos, 800 6 1.000 nuevas hec-
tireas de barrios antiguos en una veintena de ciuda-
des, que se anadiran a las 2.000 hectareas actualmente
«protegidas».

Sobre los planos de unas sesenta ciudades de Fran-
cia, veremos entonces unas sesenta manchas blancas
que representardn esos "barrios reservados’. Los ar-
quitectos-jefes de los monumentos historicos prepara-
ran, en Paris, 60 planos de «proteccion y revaloriza-
ciébn» —en nuestro pais hay siempre créditos sufi-
cientes para los estudios— y habra entonces 60 pro-
yectos «muy cuidaditos».

Sin embargo, incluso duplicando los medios finan-
cieros actuales, incluso si se reduce la superficie de
los islotes de actuacion para que se puedan crear mas,
el resultado, dentro de diez afios, serd irrisorio con re-
lacion a la magnitud del trabajo a realizar.

Una quincena de ciudades (seamos optimistas) ha-
bran construido uno o dos islotes de viviendas en me-
dio de sus barrios antiguos. Algunos privilegiados se
habran instalado en ellos, desplazando a la poblacién
tradicional, tiendas de anticuarios, comerciantes de
recuerdos, restaurantes tipico-folkloricos y salas de
fiestas para turistas floreceran entonces en los pisos
bajos. L

Y las guias turisticas incitardn a los visitantes a
pasear por los islotes restaurados, nuevos museos al
aire libre junto a los museos tradicionales.

La degradacion, sin embargo, continuard: en los sec-
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tores protegidos, donde el procedimiento de congela-
cion, st bien satisface a algunos, no resuelve los pro-
blemas, y en los centenares de «centros historicoss,
que n1 siquiera tendran la suerte de recibir, de cuan-
do en cuando, la visita de un arquitecto de Paris.

iHAY QUE INVENTAR!

Tratemos de ver el problema en su meollo y deje-
mos a un lado su apariencia, pues el objetivo es con-
servar —o0 volver a dar— a los centros historicos su
papel esencial de «objeto de uso». Pero, /quién da al
continente su razén de ser sino es el contenido, es de-
cir, nosotros? El usuario es el hombre, el que vive
o0 se aprovecha. La «ley del 4 de agosto», al crear los
sectores protegidos, tomaba como base las piedras.
Nosotros creemos que es preciso, si queremos llegar
hasta el fondo de la realidad, tomar apoyo en los hom-
bres, y mas exactamente en los habitantes de los ba-
ITiI0S antiguos.

Francia —ha indicado M. Pila (presidente de PACT,
Comité de Accion contra el Chabolismo), al Congreso
de Civitas Nostra— deberia, hasta 1985, rehabilitar
mas de siete millones de viviendas antiguas. Esta
cifra comprende las viviendas situadas en edificios o
en barrios de cardcter histdrico. Se puede estimar su nu-
mero en 400.000 o 500.000, habitados por un millon de
franceses. Estos son los depositarios de un patrimo-
nio perteneciente a la colectividad. Pensamos, pues,
que deben ser ayudados con prioridad. Con ellos es
con quienes hay que iniciar operaciones como las pre-
vistas por las Asociaciones Inmobiliarias Urbanas (aun-
que todavia esperamos los Decretos de aplicacion) o
como las realizadas por ARIM (Asociaciones para la
Restauracion Inmobiliaria).

Sabemos que estas operaciones, ya iniciadas en al-
gunas ciudades francesas con el apoyo del PACT, de-
ben desarrollarse ampliamente a lo largo del sexto y
séptimos planes, y disponer de medios de financiacién
considerables. Consisten en aportar determinados ele-
mentos de confort minimo (retretes particulares, con-
ducciones para el agua y la calefaccion, tejados, partes
comunes) a las viviendas que carecen de ellos. El coste
de estas operaciones no sobrepasa los diez mil francos
por vivienda, financiado en parte por una subvencién
y en parte por préstamos a largo plazo del crédito
inmobiliario; la mayoria de los propietarios aceptan
la carga (lo que no ocurre en las operaciones de res-
tauracion del tipo «ley del 4 de agosto», mucho mas
caras para mds de la mitad de operaciones). No se
tratara, entonces, de realizar solamente operaciones
de prestigio, sino también el utilizar medios simples.
Estos «medios pobres», de los que habla Robert Cail-
lot no en sentido peyorativo de miseria, sino de parti-
cipacion de los pobres en la renovacion de sus barrios.

La extensién sistematica de estas sencillas operacio-
nes de restauracién en viviendas de los centros histdri-
cos no soélo tendra interés en el plano de la participacion:
permitirdn, con iguales gastos, la revitalizacién de un
numero mucho mas importante de viviendas, y segu-
ramente provocardn una serie de reacciones en cade-
na, gracias a su reducido coste, mientras que esta por
demostrar el efecto incitador de las acciones actuales.

Vemos incluso otra ventaja: al no estar estas ope-
raciones reservadas sOlo a los actuales «sectores pro-
tegidos» podrian llevarse a cabo en todos los lugares
histéricos de las ciudades, aplicando una definicién
menos restrictiva que la ofrecida en la «ley del 4 de
agosto» de 1962. _

Las ciudades importantes —Paris en especial— no
tienen mas que un sector bien delimitado, cuya calidad

arquitectéonica merezca interés. Y la tendencia Je la
mentalidad francesa, que divide al pais en zonas re-
servadas a diferentes actividades («parques de recreon,
«zonas industriales», «reservas naturales», «ssectores pro-
tegidos»), creemos que se debe a una concepcién cen-
tralista, cuyos efectos podran ser nefastos a largo plazo.

En lo que concierne a la arquitectura, deberia ten-
derse hacia una Osmosis o intercambio permanente,
a fin de que la cultura no se concentre sélo en el
pasado, sino que, sin sentirse segregada, encuentre hoy
su puesto entre los modernos como entre los antiguos.

Es preciso, pues, que se pongan en marcha inter-
venciones de orden estético —sin duda, con subven-
ciones complementarias— en torno a cuanto propo-
nemos para evitar errores molestos 0 dafios irrepara-
bles. Hagamos notar de pasada que el sistema actual
lleva también a errores y dafios: pensemos en la des-
truccion sistematica de los barrios antiguos en Metz
y de parte de Balance, en Avinon; pensemos en el
aspecto de «decorado de opereta», denunciado por
Bernard Champigneulle y otros criticos, de la primera
restauracion realizada en el barrio de Marais (Paris);
recordemos la proxima ampliacién del Palacio de Jus-
ticia de Lyon a expensas del barrio antiguo; pensemos,
en fin, en la demolicién de las calles «protegidas» en
Dole o en otros sitios...

Este control podrian desempenarlo los arquitectos
locales si se reforzase su niumero, pues la tareas que
hoy les incumbe no estd en relaciéon con los medios
de que disponen.

También podria pensarse —basandose en las expe-
riencias conseguidas en Ruan, Annecy, Paris, Aix, Bur-
deos y Dole— en la formacién de un cuerpo de conse-
jeros conocedores de los problemas que afectan al ur-
banismo, a la Historia, a la estética, a la restauracion
de inmuebles, a la administracién y a la utilizacion
de créditos publicos. Su misién seria ayudar, aconse-
jar, convencer, orientar y controlar. El papel de tales
hombres, que viviran «in situ», aceptados por el ba-
ITio y en constante contacto con las asociaciones, gru-
pos de jévenes aficionados, arquitectos y poderes pu-
blicos, seria irreemplazable y con un gasto modico
para los municipios o consejos generales.

De esta forma, junto a algunas operaciones pres-
tigiosas de envergadura —de las que todos sabemos
que nuestro pais esta siempre avido— podrian lanzar-
se, al margen de la burocracia administrativa finan-
ciera, compleja y rigida, gran numero de acciones,
mas amplias y elasticas. Sin duda serian menos per-
feccionistas, pero corriendo tras la perfeccién deja-
mos degradarse a veces gran parte de nuestro patri-
monio arquitectonico.

* #* ¥

Partir de los hombres para salvar las piedras serd
continuar la obra que se ha mantenido a través de los
siglos y que ha permitido a las piedras llegar hasta nos-
otros gracias a la presencia ininterrumpida de la vida.

Sabemos que los unicos que pueden dar vida a las
viviendas son los hombres. Para convencerse de ello
no hay mas que comprobar la rapidisima degradacion
de nuestros pueblos de la montania o del campo, aban-
donados por sus habitantes.

Protejamos, pues, en primer lugar la vida cotidia-
na de nuestros lugares histdricos; sélo entonces los
hombres —habitantes, turistas, arquedlogos o poetas—
podran seguir considerandolos como los sitios mas
bellos, mas sensibles, mas ricos en vivencias y mas
atractivos de las ciudades.

Traduccion: JOSE SANCHO RODA, arquitecto
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AL PINTOR MOLINA SANCHEZ

Tus angeles despiertos, conmovidos
verde-manana, rosa, s6lo bruma
profundidad de azul, la leve pluma
de verse en soledad y sorprendidos.

Tu cabeza, mujer, son tus sentidos;
tu verdad, el color, como la suma

que ama, se aproxima, y en la espuma
busca sonoridades y latidos.

Tu silencio sin fondo, dia a dia
programa los azules sin medida
y ensayando la voz ya pude verte,

curiosa primavera de alegria,
en los anchos caminos de la vida,
esperando la llegada de la muerte.



Se inician estas «CONVERSACIONES DE ARTE» con la
aparicion en escena de una personalidad eminente:
Josg CAMON AzNAR, catedratico de Arte Maedieval
de la Universidad de Madrid, profesor y maestro de
varias generaciones, director de la Fundacion Lazaro
Galdiano, director de la «Revista de Ideas Estéticas»
y de la revista «Goya», miembro de numero de las
Reales Academias de Bellas Artes de San Fernando,
de la Historia y de Ciencias Morales y Politicas. El
«curriculum» de sus meéritos podria prolongarse, pero
nos interesa destacar solamente su preocupacion lite-
raria, porque esa vocacion incide en su manera de
concebir la critica de arte como una creacion del
critico. En el diario «<ABC» ha dejado constancia de
su peculiar manera de entender la literatura, intensa
y profunda, a través de sus «Aforismos». Autor de
varias obras de poesia, de alguna novela y de impor-
tantes piezas de teatro, no cabe duda de que José
Camoén Aznar es una personalidad variada entregada
a diversas aspiraciones. Su obra como historiador y
critico ha dejado media docena de libros fundamen-
tales y otras muchas obras en las que manifiesta su
erudicion y su gran sensibilidad como escritor: «ElI
arte desde su esencia», «El tiempo en el arte», «El
arte ante la critica», «Picasso y el cubismo», etcétera,
destacan como las mas representativas de su labor.

El coloquio ha girado en torno a un tema central:
la historia del arte espanol, la esencia de su historia.
Y, manteniendo este punto de vista del historiador, se
ha pretendido juzgar el presente, confuso y brillante,
del arte. Asi ha surgido el tema de la critica creadora
que constituye una aspiracion concreta del profesor
Camoén Aznar.

Luis NUNEz.—¢Se puede historiar el presente del
arte; sustituir la sociologia por una historia de lo
actual? Le hago esta pregunta porque me interesaria
saber el criterio de historiador tan calificado acerca
de un fenémeno tan excepcional como el auge de la
actividad artistica en Espafa.

CAMON AzNArR.—Yo soy, respecto del arte, no eso
que llaman critico, sino, en sentido estricto, un
historiador. Esta es mi profesiéon y hacia ella se pola-
riza mi catedra y mis estudios. Acerca del socidlogo,
estimo que su actividad no es muy rigurosa, la sociolo-
gia es, en tanto ciencia, inestable y arbitraria. Respecto
del critico, el historiador tiene la ventaja de una pro-
fesionalidad. Es dificil que un historiador valore inte-
resadamente los datos artisticos, cosa que no siempre
se podria sostener del critico. Para el historiador, todo
pertenece a la realidad y todo merece ser recogido
y considerado.

L. N.—¢/No tiene el historiador una facultad de-
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cisoria respecto de lo que es arte y lo que no es
artistico?

C. A—Es una pregunta peliaguda: ¢debe o no
el historiador valorar el arte y cuales serian los crite-
rios de esta valoracion? Yo diria que debe jerarquizar
el arte mas que valorarlo. Me parece que la distincion
no es tan sutil como pudiera parecer, no €s un mero
juego de palabras. El problema de la valoracion esta
mas en funcién del presente, se plantea al aficionado
sobre todo, y revela un sistema de gustos y de apre-
ciaciones personales. Pero el historiador es un profe-
sional y las valoraciones se le presentan dadas con
cierta objetividad, lo que debe hacer es establecer
jerarquias. Distinguir las grandes figuras de una épo-
ca, como Berruguete o Juni, de sus discipulos o de los
seguidores de sus discipulos. Pero no puede desdenar
en funciéon de criterios personales la actividad de un
artista de primera fila ni exaltar la obra de otro,
porque ¢l primero le resulte reacio y el segundo afin.
Su obligacién es encuadrar el hecho histérico en
la cronologia y hacerlo constar. Esto no impide una
valoracion «a posteriori», tras la confirmacion jerar-
quica establecida. Porque yo estoy persuadido de que
al arte se accede a través de un mundo intimo: el
mundo de la creacion, de la poesia. Y en este punto
hay que subrayar que el historiador debe tener una
gran dosis de creador.

.. N.—¢La labor del historiador es, entonces, ob-
jetiva y subjetiva simultaneamente?

C. A—Yo no diria eso. Afirmo que el historiador
debe tener una gran dosis de creador. Yo soy un ene-
migo acérrimo del positivismo. Si en algo he inter-
venido en historia del arte ha sido en crear un clima
propicio para eludirlo. El positivismo se limita a una
verificacion fria y erudita, aunque completa, del even-
to artistico. Pero, al lado de la erudicidén, el historiador
debe colocar su comentario, su asimilacién vivencial,
espiritual, de las formas. Por tanto, no debe limitarse
a ser un mero expositor de datos y fechas. Esto esta
claro, y fue la ensenanza positivista la que favorecié
estos excesos. Ahora bien, lo que en el positivismo era
un fin, yo lo entiendo como un medio, como un ins-
trumento, como un punto de partida. Durante mi
juventud, yo me movi en el positivismo, pero hoy
tengo el orgullo de haber contribuido con eficacia a
remover este clima en la historia del arte. Sin em-
bargo, el positivismo es estimable en muchos aspectos,
y como punto de partida me parece necesario para
solidificar una base, asi que en la Universidad debe
prevalecer un planteamiento positivista. No se puede,
en nombre de una exaltacién poética o imaginativa,
eludir la erudicién o las exigencias jerarquicas de la
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cronologia. El historiador del arte sélo puede ser
creador «a posteriori» de haber sido positivista.

L. N—¢/Qué margen le queda, en consecuencia,
al historiador como creador? ¢Hasta qué punto puede
atender a su libre inspiracion?

C. A.—Sobre este aspecto no hay normas. Seria
algo asi como senalarle a un poeta co6mo hacer poesia.
Depende de su cultura, de su fantasia, de su tempe-
ramento. Es una funciéon de muchas variables sub-
jetivas.

L. N.—Pero usted reprochaba a la sociologia su
falta de rigor. ¢(No deja, ahora, un margen excesivo
a la ambiguedad?

C. A.—Pero se trata de una ambigiedad «a poste-
riori». Por otra parte, la calidad de ese ejercicio, siem-
pre inspirado, se puede aprehender y contrastar por
parte del lector.

L. N.—¢Entonces, el historiador es un intérprete
que juzga sobre una acumulacién de datos sin que
esté sujeto a ninguna otra norma?

C. A—Esto es imposible de contestar. La norma
es doble: honradez y formacion. Y después dejar un
margen a la sinceridad, a la sensibilidad y a la sub-
jetividad.

L. N.—No veo la diferencia con la sociologia des-
criptiva. Pero, por ejemplo, si esta actividad interpre-
tativa del historiador del arte no estuviera sujeta a
ninguna norma, como parece, sus afirmaciones depen-
deran sélo de la capacidad intelectual del historiador,
lo cual, como criterio, me parece muy subjetivo vy
arbitrario.

C. A—Exactamente, es eso lo que pienso. Pero
hay que enjuiciar los temas en funcién de sus aspira-
ciones. La sociologia pretende dar una objetividad in-
contrastable. La historia del arte sé6lo ofrece como
incontrastable la cronologia y, acaso, las jerarquias.
El aspecto creador se ofrece al lector como tal crea-
ciéon. No se intenta pasar gato por liebre.

L. N.—Ahora, el problema lo veo yo en la Histo-
ria como tal ciencia. El lector puede quedar sometido
a un juego de contradicciones demasiado amplio: un
mismo artista puede ser objeto de valoraciones con-
tradictorias.

C. A.—Desde luego, el lector puede sufrir ese ries-
go. Pero en lo relativo a su duda histérica hay que
incluir que se trata de historia de arte.

L. N.—¢No es un concepto de la Historia demasiado
subjetivo?

C. A—Creo que el lector o el espectador estid en
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su derecho a que le guste una Interpretacion o a que
no le guste otra. Y, por otro lado, la experiencia de
la ensenanza histdrica revela que esta sujeta a estas
imprecisiones y a estos riesgos. ;Qué vamos a hacerle?
Ese es el campo abonado a la tarea intelectual del
historiador, quien, cuando ademas es sobre todo his-
toriador del arte y se limita a ese aspecto mas neutro,
menos ideologizado, menos interesado de la historio-
grafia, tiene tantas mas posibilidades para ser subje-
tivo cuanto mas firme sea el pedestal de su erudicion
objetiva.

L. N—¢Pero el arte no ha de ser estimado como
el reflejo creativo de un juego de relaciones sociales?

C. A.—No. Lo niego rotundamente. Me parece que
la admision determinista del arte como reflejo de una
época es demasiado simple y retérica. Precisamente,
el arte lucha contra su tiempo en lugar de reflejarlo.

L. N.—Modifico el sentido de la pregunta: (no
hay que aceptar un condicionamiento, sea cual sea su
medida, un sistema de relaciones entre el tiempo, es
decir, la época, y el arte de la época?

C. A—Evidentemente, si. ;Por qué en el arte es-
pafiol del Siglo de Oro no hay mltulogias ni desnudos,
ni casi paisaje? Pues porque la sociedad se regia por
ﬂtlt;ﬂs' valores e 1deales que el arte estima, jqué duda
cabe!

L. N.—Entonces completo mi pregunta. ;/Si hay
un sistema de condicionamientos, que permitiria a un
historiador poder clasificar y estudiar, con algan cri-
terio cronoldgico, la historia del arte, en la medida
en que hay un progreso en la sociedad, hay también
un progreso en la historia del arte, una ascension que
el historiador no debe ignorar y cuya misién seria
explicar al lector?

C. A—No. Yo niego que en la sociedad haya en
absoluto progreso desde el punto de vista de la valo-
racion del espiritu. Hay dos cosas distintas que es
necesario separar, desglosar. Yo no diria que un cam-
pesino del siglo veinte es superior a un campesino del
siglo diecisiete. Incluso me atreveria a afirmar lo con-
trario. De manera que, desde un punto de vista espiri-
tual, yo no afirmaria un progreso histérico en absoluto,
y este es el punto de vista que concierne al arte. Desde
un punto de vista intelectual, si hay progreso. Pero
el espiritu y la inteligencia son realidades heterogéneas.
En el mundo del espiritu no ha habido progreso, acaso
retroceso. El arte pertenece a este mundo puro y no
al de la inteligencia, al mundo de la intuicién frente
al mundo de la razon. Por eso una historia del arte




es disocial de una historia del progreso. Creo que con
esto hemos tocado el punto central de la disociacion.

L. N.—Si, claro. Aqui tocamos ya la frontera de
una actitud irreductible. Usted niega una dialéctica.
Sin embargo, no puede dudarse de que la historia del
arte expresa también una evolucién de las formas.

C. A—S1, pero hay que distinguir entre progreso
y cambio. El arte cambia, sin duda, pero no progresa.
Son cuestiones diferentes.

L. N.—Parece una concepciéon muy literaria la
suya.

C. A—Pero no en el sentido peyorativo del tér-
mino. Entre literatura y arte hay rigurosas afinidades.

[.. N—¢Rechaza la posibilidad de una critica cien-
tifica?

C. A—No la hay. Son dos términos excluyentes
cuando se los refiere al arte.

L. N.—¢Conoce el estructuralismo? Quiere ser
una respuesta cientifica.

C. A—No lo conozco como método. Pero si la
obra de Levi-Strauss, «Las estructuras elementales del
parentesco», que yo lei en Suiza, hace varios anos,
antes de que se tradujera al espanol. Yo no he inten-
tado aplicarlo a la historia del arte, entre otras cosas,
porque no ha sido en este ambito donde ha tenido
mayor repercusion. Ha sido mas bien en la filologia,
como usted sabe.

L. N.—¢Ha leido el capitulo de Foucault sobre
«Las Meninas»?

C. A—Si. Lo he leido. Un andalisis muy brillante,
cestructural? Yo estimo que tan subjetivo como todos.
Sobre la interpretacion de «Las Meninas» pienso, de
todos modos, que hay que acudir, como dicen los mé-
dicos, a los sintomas inmediatos, el criterio mas se-
guro es el mas sencillo. Probablemente fue Velazquez,
que un dia se encontré en su obrador con la princesa
Margarita y sus meninas; en aquel momento entraban
los Reyes, mientras e€én el fondo salia un servidor vy
otros dos avanzaban. Yo creo que esta composicion
fortuita le llamoé la atencién e intentoé pintarla. Los
Reyes se reflejaban en el espejo. Estaban Nicolasito
Pertusano y la Mary Barbara. Un descubrimiento, como
hoy diriamos, una instantanea.

L. N—¢Es una interpretacion fotografica de Ve-
lazquez?

C. A—No. Es lo contrario de la fotografia. El
realismo velazqueno es lo contrario del realismo foto-
grafico. Me explicaré. El realismo fotografico detiene
el instante. Y para Velazquez no hay instantes deteni-
dos; su obra sugiere siempre un mundo anterior y
un tiempo posterior. En ello tal vez reside su mayor
grandeza. Nunca paraliza la accion. Al revés, la anima,
como si insuflara a la pintura esa cualidad que es
caracteristica de la vida. Mas que del realismo de
Velazquez habria que hablar del vitalismo velazqueno.
Su instante fluye como si fuera vital, su pintura es
fluencia. Por otro lado, esta vitalidad es sosegada.
Habria que distinguir el sosiego de la serenidad. El
arte griego es sereno; el arte de Velazquez, sosegado.

L. N.—En definitiva, ;puede usted, como histo-
riador, establecer correspondencias entre el arte y el
pensamiento de una época?

C. A—Si, yo no lo niego. Pero me resisto a esta-
blecer una ley general de evolucién, pues ya le he
dicho que distingo entre procesos de cambio y pro-
greso intelectual. En mi obra «E] tiempo en el arte»,
de la cual acaba de aparecer la segunda edicion, vy
que, aunque esté mal que yo lo diga, me parece un
trabajo importante para la concepcion del tiempo en
el arte, yo estudio la creacion artistica desde el tiem-
po interno. El estudio del arte me ha llevado a inte-

resarme por la filosofia de cada época, por el pensa-
miento.

L. N.—¢;Qué tipos -de relaciones ha determinado?

C. A—A veces hay coincidencias y a veces arrit-
mias temporales. A veces hay relaciones y a veces
ausencias. Hay una relacion evidente entre la filosofia
de Ockham, nominalista, y la pintura del siglo quince,
tanto que yo llamo a este periodo gotico-nominalista.
Hay una relacion no formal, pero digamos espiritual,
entre el sentido de nuestros grandes misticos y la ex-
presion en algunos artistas como Gregorio Fernandez
y sus Cristos muertos. Hay una arritmia entre la filo-
sofia de Kant y poskantiana, época del subjetivismo
absoluto, y el subjetivismo del arte que llega con un
siglo de retraso respecto a la filosofia. No hay, por
tanto, una norma comun. Pero es interesante estable-
cer el juego de sus relaciones o de la ausencia de
relaciones. Yo tengo un libro sobre Descartes y el te-
nebrismo, donde establezco un paralelismo entre el
juego de contrastes cartesianos entre el cuerpo y el
alma, el pensamiento y la realidad, y el juego de con-
trastes que ofrece la pintura tenebrista.

L. N.—¢;Cudl es el concepto del tiempo en el arte?

C. A—A mi modo de ver varia en cada cultura.
El arte egipcio da lugar al «tiempo de los muertos»:
el griego, a un tiempo circular, la vuelta eterna que
arrastra la desesperacion; el tiempo cristiano en San
Agustin es lineal, tiene un principio y un fin, imagen
de un optimismo cO6smico.

L. N.—¢Cual es el tiempo del arte actual?

C. A—Lo he estudiado en Heidegger, el tiempo
existencialista. No hay arritmia entre la visién de la
existencia concreta, presente, v la forma de determi-
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nadas vanguardias. El tiempo del impresionismo coin-
cide bastante con Bergson... El tiempo de Leibniz, con
el mundo barroco.

L. N.—¢Ninguna correlacién en el arte espanol,

ni tampoco en el actual?

C. A—En el actual, no, desde luego. Al menos, yo
no lo he visto. Hay en la historia espanola un vacio
especulativo. Nuestra filosofia es la mistica. Y aqui
si puede haber correspondencias, pero no en cuanto
al tiempo; no una relacién del tipo que puede religar
Spinoza-Rembrandt.

L. N.—¢EIl historiador podria expresar tendencias
uniformes y definitorias del arte espafnol?; si es que
la expresion «arte espanol» puede tener un sentido
historiografico.

C. A—Creo que si. No se puede pedir a la Historia
mas rigor del que puede ofrecer. Y si se puede hablar
de Espafna como una unidad histdrica, también puede
desentrafiarse una raiz que crece a través de la his-
toria de su arte. Desde las primeras manifestaciones
plasticas, como la escultura ibérica en las que ya
Azorin, a propdsito de las figuras del Cerro de los
Santos, advirtié6 un sentido mistico, una devocién, una
concentraciéon que permite ver en estas oferentes de
arcilla la actitud de devotas actuales... Ese sentido
grave y reverencial, que ya aparece en los origenes,
se traduce y expresa uniformemente a lo largo del
itinerario artistico espafol, y se mantiene con fuerza
en las principales épocas de nuestra historia.

L. N.—Me parece que entiendo y siento lo que
quiere decir. Mientras lo esperaba —aunque en un re-
cinto como este no se espera, pues el tiempo se diluye
entre los cuadros, se disuelve en la contemplaciéon—
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he visto los retratistas ingleses, y luego, en la sala si-
guiente, Ribera, Valdés Leal, el contraste...

C. A—En efecto, si hay algo opuesto al retrato
inglés es el retrato espanol. Los retratistas ingleses
son de una elegancia sutil, delicada, casi afectada, pero
que no busca, mas bien rehuye, esa entraha del ca-
racter que persigue el retratista espanol, aun a costa
de valores ornamentales y plasticos.

L. N.—¢(No cree que se puede ampliar eso que
usted ha llamado «entrana del caracter» y considerarlo
como una tendencia poderosa y definitiva del arte
espanol?

C. A—Creo que si. Sin tratar de contener la
esencia del arte espanol, pues su expresiéon siempre
sera ambigua, creo que si es licito generalizar este
rasgo como un rasgo constitutivo.

.. N—¢Esta presente en nuestros artistas actua-
les; por ejemplo, Picasso?

C. A—En Picasso, desde luego, si, porque busca
el caracter por encima de todo. De manera que esta
persecucion de la psicologia, digamos esencial, interna,
interior, esta concentracion en lo expresivo, es una
nota que también caracteriza a Picasso. En la linea
estética espanola yo diria que Picasso es compatible
con Goya, pero menos con Velazquez, cuyo arte es
mas reposado, sosegado. El mundo de Velazquez es
aulico; el sosiego es la palabra magica de la Espana
del siglo diecisiete. El universo de la elegancia conte-
nida, concentrada, de una presencia latente, sin exhi-
bicionismo: el ahi estd constituye la esencia de los
retratos de Veldazquez e incluso de gran parte de la
obra de Zurbaran.

L. N.—Sin embargo, en otros artistas actuales,
¢no se debe advertir una ruptura respecto de los va-
lores historicamente consagrados?

C. A—No creo que se pueda hablar del arte es-
panol actual como de un fenémeno unitario. Se trata,
a mi modo de ver, como también ocurre en otros pai-
ses, por ejemplo Italia y Francia, de una suma de
individualidades. La caracteristica del arte presente es
que cada artista es un creador autonomo. No hay es-
cuelas, sino artistas, aunque se puedan advertir afini-
dades.

L. N.—¢Se puede hablar, por la significacion de
esas individualidades, de un momento algido del arte
espanol?

C. A—Es un buen momento, no cabe duda. Tanto,
que yo creo que Espana puede ser el pais, dejando
aparte valoraciones hipernacionalistas, que aporte mas
elementos positivos al arte del siglo veinte. Nuestros
artistas son hoy los de mayor interés en el mundo,
quizd porque han sabido conservar el sabor de esas
tendencias o rasgos tradicionales del arte hispanico.

.. N—¢Usted afirma que Tapies, Viola, Chillida,
Millares conservan y expresan rasgos tradicionales?

C. A—Si, en algun sentido, si. Pero no es ahora
el momento de aclarar este punto. En todo caso, el
ejemplo de Viola me parece muy claro.

L. N—Una ultima pregunta, para cerrar el diilo-
go: ¢considera usted, y me parece una pregunta muy
adecuada para un historiador del arte, que el espanol
es, a la vista de la importancia de su arte en relacion
a otros productos del espiritu, un pueblo més imagi-
nativo y sensitivo que especulativo y analitico?

C. A.—Si, creo que la observacion es adecuada:
el espafnol es mas imaginativo y sensitivo. En Espana
no ha habido ni alta matematica, ni alta ciencia, ni
alta filosofia. Cuando nos hemos acercado a la filosofia
ha sido a través de la mistica.

LUIS NUNEZ LADEVEZE




pintura espanola ha alcanzado, con toda justicia, a Agustin
Riancho. Una exposicion de vastas proporciones permite,

al fin, que la obra ingente del modesto y sofiador hidalgo

de Entrambasmestas surja ante los ojos del gran publico, en
el nivel magistral en que ya la situaron Lafuente Ferrari, Gaya
Nuio o Jorge Larco. El aire que agitara las masas doradas de
sus alisos y de sus robles térnase en himno que celebra una
heroica y singular aventura pictdrica, gesta concebida en el
retiro y en el silencio de las comarcas idolatradas por el pintor.

LA actual y feliz rehabilitacién de tantos maestros de la

ENSUENO Y ENTUSIASMO

Agustin Riancho Mora fue, durante su .farga vida, un modelo
de abnegacion y de entrega, un hombre incapaz de trocar una
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brizna de ensueno o de entusiasmo por todo el oro del mundo,
aunque bien disponiase a capturar, a manos llenas, el oro que
el sol norterio desparrama sobre las hojas de Jos arboles. No
conocié la riqueza ni la fama, pero tenemos indicios més que
suficientes para apreciar que Agustin Riancho, viviendo entre
sus pinceles y sus montes, fue un hombre feliz. Dios le concedié
también a manos llenas la alegria de la creacidén y la plenitud
de la satisfaccion intima. Agustin Riancho debié conocer,
como pocos, el resplandor de vida interior a cuya luz fructifican
las dichas mds auténticas y mds fecundas: embriagado por el
aliento, tenue y bravia a la vez, de los campos y de los cielos,
acercabase cotidianamente al misterio en que hacense cas/
tangibles los mds sutiles efluvios del espiritu. Durante una
dilatada vejez siempre aureolada de impetus juveniles, el
pintor de Entrambasmestas, solitario, ignorado e ilusionado,
entonaba a diario con sus pinceles y sus lapices una oracion
a la Naturaleza que se transfigura en cédntico.

Aunque su nombre no atravesd los limites de Castilla del
Mar, la obra de Agustin Riancho, conservada casi Integramente
en Santander, encontré, aun en vida del pintor, clarividentes
admiradores. En su adolescencia, no le falta a Riancho el apoyo
oficial, que le facilitara estudios en Madrid y en Bélgica, y en
su hermosa y humilde senectud hallé Agustin Riancho genero-
s0s entusiastas de su pintura, que le proporcionaron bien
merecidas satisfacciones. Muchas familias de Santander
sentianse orgullosas de poseer «cuadros de Riancho», y aunque
e/ incendio de la ciudad en 1941 y las fatales y acostumbradas
incurias mermasen algo el caudal de la espléndida tarea con-
servada, es considerable el numero de lienzos, tablas y dibujos
que perpetuan /o que hoy debe ya calificarse de fendmeno
asombroso en la historia de la pintura.

Un artista puede llamarse genial por la potencia césmica de
su creaciéon —tal es el caso de Miguel Angel— o por /a mdgica
facultad de adivinacién que le permite hallar un rumbo inédito o
efectuar un descubrimiento profético. Las suntuosas e inabarca-
bles fantasmagorias de El Bosco, el impresionismo conquistado
en los rincones velazquenos de la Villa Médicis, o la premoni-
cibn goyesca de todas /as vanguardias de nuestro tiempo
atribuyen a sus autores /a milagrosa facultad de adelantar /a
hora de la evolucién del arte, por anos o por siglos. Guardadas
todas /as distancias que se quieran, la ultima época creadora
de Agustin Riancho testimonia a su vez una intuicién reful-
gente: alejado de todos los centros artisticos de Europa, en-
cerrado en un recatado paraje labriego, el viejecito dotado de
eterna adolescencia se pone al dia, y con creces, de los més
audaces y vivos movimientos de la pintura. Ante sus ultimos
cuadros, maravillas de energia y de sintesis, se han pronun-
ciado los nombres de Vliaminck o de Segonzac. El valle de To-
ranzo es solio de una revolucion pictérica llevada a cabo por un
solo hombre, sin otros modelos ni guias que la Naturaleza y su
propia alma.

La tarea creadora de Agustin Riancho, realizada durante
mds de setenta afios de trabajo gozoso e infatigable, comprende
varias etapas a las que ya han atribuido denominacidén los
criticos y estudiosos de su pintura. El periodo inicial, juvenil,
no se distingue —Idgicamente— por hallazgos magistrales,
aunque ya revela el hondo amor a la Naturaleza, y la vitalidad
con que el joven artista se apresta a sorprender y captar los
secretos de aquélla. Riancho amaba lo que veia: sus paisajes
adolescentes muestran, junto a numerosas e inevitables inex-
periencias técnicas, una experiencia real e intensa de la con-
templacion de la luz o de Ja vegetacién. Y también del mar,
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tan querido por todo montanés, pues en los primeros pasos de/
pintor no faltan los panoramas maritimos ni los gallardos ve-
leros. También atralan al muchacho artista las reverberaciones
del rio y esa atmdsfera rosada de alqunos lranquilos atarde-
ceres montaneses, cuando la luz del norte cobra un apacible
vislumbre nacarado, reproducido con fortuna y con muy sensi-
ble exactitud en algun cuadrito de la edad juvenil del pintor.

La estancia en Bélgica implica una renovacién considerable,
un giro casi de noventa grados, en la pintura de Riancho.
Las ensefianzas de Carlos Haes, que al fin y al cabo traian
ecos de olras fronteras, y el conocimiento directo de /los maes-
tros franceses y belgas, que infundian nuevo y vibrante espiritu
al paisaje tradicional, sefialarian orientaciones a la mirada
dvida del muchacho. La comparacién entre su largo periodo
de residencia en el pais a quien tanto debe la pintura, y el
relativamente escaso numero de los cuadros correspondientes
a aquella etapa que han llegado a nosolros, impone una in-
mensa nostalgia hacia la inmensa labor perdida o ignorada.
(En qué modesto comedor de casa burguesa, en qué olvidado
rincén de tierras flamencas o britdnicas quedardn aun lienzos
de/ maestro montanés, rutinaria o piadosamente guardados
por una fidelidad hogarefia a /la que nada dice la firma de
Agustin Riancho? Si recordamos que éste habité fuera de
Espafa durante veintiun anos, y que, por anadidura, fue siem-
pre prolifico, cabe suponer muy crecido el numero de cuadros
ejecutados durante su etapa belga, y de los cuales solamente
logramos conocer los que trajo consigo a Espafia en la fecha
de su regreso: obras casi siempre de pequefio formato, y que
hoy pueden admirarse, en su mayoria, en las salas del Museo
‘Municipal de Santander y del precioso y entrafiable museo
creado en Ontaneda por la familia del artista.

Las obras conservadas de la época belga tienen por tema
exclusivo el paisaje, a veces animado por pequefias figuras de
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realismo sobrio y rapido trazo. En otros ejemplos, el esquema-
tismoy sencillez de las formas permite sospechar que nos halla-
mos ante «paisajes sonados», liricas escapatorias del pintor
hacia una Naturaleza intensamente imaginada. En contraste
con los esplendores luminicos que seran atributo de la ancia-
nidad de Riancho, estos cuadros de juventud abundan en tona-
lidades oscuras y en atmdosferas agobiantes de melancolia,
reflejo del cielo plomizo de Flandes. No ha de extraiarnos
esta austeridad cromaélica, si pensamos en la doble influencia
que sobre el pintor ejercerian un ambiente humedo y ceni-
ciento y la posible contemplacidn de los artistas belgas decimo-
nonicos, que, por cierto, se hallaban muy lejos de la jovialidad
fecunda de Teniers y del oro de las carnes y las sedas de Ru-
bens. El clima popular que los pintores belgas del diecinueve
reproducen se asemeja muy poco a la focosa barahunda de
Jordaens: Constantin Meunier, Alexandre Struys, Leén Frede-
ric o Laermans son los pintores de una era industrial, en la
que el ciego o el borracho son candentes seres humanos y
no fantoches de una «Kermesse» bruegheliana, entre jocosa y
siniestra. A la bruma de los cielos se agrega el humo de las
fabricas y el lienzo «Invierno en Bélgica», de Jules Montigny,
resume la tristeza infinita de un paisaje gris e inmovil, hiriente-
mente frio bajo la lluvia. Ignoro, naturalmente, si Aqustin
Riancho llegé a contemplar el citado lienzo, pero encuentro
en ambos pintores una semejanza en cuanto a la vision melan-
cdlica del campo flamenco en los atardeceres invernales.

Los cuadritos de la etapa belga de Riancho tienen, de todos
modos, una profunda nota original. Se diferencian netamente
de lo que por entonces realizaban —con [ecundidad de acier-
tos— los pintores espanoles. La densidad de los tonos oscuros,
las masas de color paraddjicamente grandes en las pequenas
superficies, la composicion esquemalica y el trasfondo poético
que nunca falta, caracterizan a estos paisajes belgas vistos
o sonados por Riancho. Cuando aumenta el tamarno de sus
composiciones, como en el lienzo que posee la Diputacion
santanderina, la oscuridad o austeridad de las tonalidades
corre el riesgo de convertirse en frialdad, pero un andlogo
efecto sombrio, perceptible en los cuadritos del Museo de
Ontaneda, adquiere calibre de verdadera esencia poética, y
de bien solida sustancia pictorica, al concenlrarse en breve
espacio. Algunos ejemplos de aparente monocromia encierran
estupenda belleza: asi la «Puesta del Sol», del Museo Muni-
cipal, o el «Claro de luna», del Museo de Ontaneda, con su
atmdsfera nocturna tan delicadamente conseguida; en ambos
paisajes encontramos ya la firme sencillez que huye del rea-
lismo fotogrdfico, para extraer el aroma mds puro de la luz y
del color.

EL RETORNO

Agustin Riancho retorn¢ a Espana en 1883, e intenté hallar
renombre y clientela en Santander y en Valladolid, sin resul-
tados apreciables. En la capital castellana contrajo amistad
con don Epifanio de la Gandara, vecino de Tordehumos, quien
posiblemente le encargoé los dos cuadros que retratan la [a-
brica de harinas «La confianza», de aquella localidad, cuadros
venturosamente conservados en Luarca por don Juan Herrero,
y que pueden citarse, por la frescura de su colorido, entre [0s
estimables de la nueva época que, en sus inicios, debid conocer
algun retroceso en la potencia creadora del artista. «Durante
su nueva estancia en Santander probdé la amargura del des-
precio y de la incomprension —escribe don Elias Ortiz de la
Torre—. Las necesidades mdas perentorias de la vida le obli-
garon (quién sabe con cudnto dolor de su alma de artista) a
mercantilizar su oficio... al gusto de la burguesia que podia
permitirse el lujo de pagar tales superfluidades».

Es posible que se hayan extraviado muchos de los cuadritos
a que el serior Ortiz de la Torre (primero y excelente biégrafo
del pintor) alude, pues debo confesar que no hallo, en los cua-



dros adscritos a esta etapa de produccion, la mediocridad
rutinaria percibida por aquél. Es cierto que muchos lienzos
de esa eépoca no poseen atisbos de la soberana renovacion
del paisaje que es cifray gloria de la gran pintura de Riancho,
pero pueden codearse con las mas estimables creaciones de
sus contempordneos. El pintor gustaba animar sus montes y
sus veredas con figuras humanas, por lo general deliciosa-
mente esbozadas, que son ante todo hermosas y contras-
tantes notas de color, destinadas a equilibrar exquisitamente
el conjunto. No es rara la presencia de banistas en sus rios,
percibiéndose, por cierto, una certera sensibilidad en el trata-
miento del desnudo: sirvan de ejemplo el ya citado «Paisaje
belga» de la Diputacion santanderina, o el hermoso lienzo que
posee don Jaime Pérez Maura. En el Museo de Ontaneda
hallamos los apuntes al dleo que sirvieron de base a las figuras
desnudas del «Paisaje belga», y que denotan dgil maestria en
el diseno del cuerpo humano.

Por cierto que, en el cuadro propiedad del sefor Pérez
Maura, encontramos de nuevo la predileccion por el cielo gris,
colmado de nubarrones, que contrastan con el fogoso colorido
del praderio y de las vestimentas aldeanas agrupadas en /as
margenes de la corriente. El ambiente plomizo comun a ciertas
horas de la montana y del pais flamenco ejercia sobre Agustin
Riancho una innegable sugestion, que tiende a disminuir en
su obra posterior, cuando el azul del cielo se hace intenso y
la vegetacion se atavia de rutilante oro. Todavia en uno de los
mads bellos cuadros de Riancho, el indescriptible «Arbol flo-
rido», que posee don Pablo Tarrero, un horizonte tormentoso
espléndidamente cardeno, ejerce maravillosa labor de contraste
con la claridad rotunda de la fronda del almendro, triunfal-
mente extendida en el primer término del lienzo.

La tercera etapa creadora se prolonga en los primeros |us-
tros de este siglo. Pertenecen a ella los cuadros de efecto mas
sequro entre los admiradores del pintor, por reunir equilibrio
tradicional y amplia belleza de concepcion y de colorido. Des-
cuella la tan renombrada «Cagijona», joya del Museo Muni-
cipal de Santander, que viene a Ssintetizar la mds hermosa
coloracion del paisaje montanés, en perfecta conjuncion del
suntuoso verdor vegetal y de la tranquila opacidad del cielo.
Dirfamos que Agustin Riancho, antes de revelarnos, con airosa
taumaturgia, el alma del paisaje norteio, lograba copiar su
belleza corporal con didfana exactitud. Similares aciertos de
evocacion poética del paisaje, con lirismo que roza la cadencia
musical, hallamos en la amplia composicion «Barqueros»,
que pertenecid a la condesa viuda de Forjas de Buelna, o en el
bellisimo cuadrito «Pescando en el rio», delicado y seductor
como pocos, que posee don Javier G. Riancho.

El colorido se enriquece y se dulcifica alavez. Tienden a
alejarse las brumas, y los rojos y los azules adquieren, junto
al verde predominante, nitidas resonancias. La profundidad
humeda de las arboledas roza el misterio, por ejemplo, en el
bellisimo «Paisaje montanés», de don Rafael Estrani,y lalumi-
nosidad se aclara imprimiendo en el lienzo, o en la menuda
tabla, destellos de la luz plateada de Santander, esos chispazos
argentinos que se dispersan en las espesuras montanesas,
cuando el Sol, luchando con las nubes circundantes, vierte
relampagos en los troncos y en las hojas. La reproduccion de
tal efecto de luz confina con el prodigio en el diminuto y deli-
cioso «Parque de Alcedanr.

Otro factor natural amado por Agustin Riancho es la cas-
cada. La caida del agua, sugeridora de la plata y del diamante
entre las murallas de verde hierba, ofrecia un cumulo de posi-
bilidades pldsticas que el pintor aprovecho con pasion delei-
tosa. La inmensa ductibilidad cromdtica -del tema permitia, o
exigia, fructuosas audacias. Y asi comprobamos que la cas-
cada, tantas veces reproducida o evocada por el pintor, se
constituye en lazo de unidén entre las dos ultimas epocas de
su creacion, participando del realismo poéticamente captado
y del ensuefio que los pinceles tornan en realidad.

También muéstrase el artista muy diestro en el tratamiento
de la figura humana, durante este periodo. En su mocedad
cultivé, Riancho el retrato, cuarentena ineludible en todo
pintor de aquella época; pero no debié ser entusiasta del
género, pues son muy pocos, y no muy relevantes, los retratos
suyos que conocemos: una efigie de dama, recientemente
descubierta, que ademds de cierto encanto romantico, ostenta
fina habilidad en las pinceladas del cabello y de las joyas; y
los retratos del matrimonio Bisquert, sequramente efecutados
e Madrid, que pertenecen hoy a sus descendientes, los mar-

queses de Sala de Partinico. Posteriormente no hallamos
vestigios de nuevos relratos, aunque abunden los personajes
vivoS en Sus paisajes, casi nunca con rango de protagonistas.
Las aldeanas de rojos panuelos y los zagales de humildes
blusas son mas bien destellos de color que complementan la
armonia del cuadro, o introducen el indispensable chispazo
cromatico en el exuberante verde del conjunto. Cuando /a
figura humana consigue el primer plano de algun pequefo
cuadro — «Haciendo fuego» o «lLos pasiegos»— se hace notar
por la gracia de la silueta y el garboso desparpajo del movi-
miento, sintomas de la ternura con que Agqustin Riancho evo-
caba la imagen de sus paisanos de la aldea.

EL SOL, EL RIO, EL ARBOL

Agustin Riancho pinta como quiere. Durante afos y anos
carece de todo ambiente propicio a su vocacion: sumido en el
pueblecito pasiego, sin posibilidad de trato con artistas o con
intelectuales, aquejado de penuria econdmica, ignora por
completo los movimientos estéticos que sacuden al mundo.
No puede conocer la obra de ningun pintor contemporaneo.
Maéds de una vez ha de rifar los cuadros que algun dia merecerén
millones. Pero si le faltan los asideros de |la admiracion gregaria
0 /la dorada compensacion, posee, en cambio, lo que verdadera-
mente desea, o que es su razon de vida y de arte: el contacto
ininterrumpido con la Naturaleza, la convivencia fraternal con
e/ Sol, con el rio, con el arbol. La Naturaleza es su amada,
porque Agustin Riancho no ha querido saber de otras, y tal
amor, imposible de traicionar, tiene sobre otras pasiones maés
terrenas la ventaja de proporcionar mas éxtasis que dolores,
mas comuniones que inquietudes. Y es muy posible que Agus-
tin Riancho, pobre de solemnidad, solitario y desconocido,
fuera mas feliz que nadie. Poseia el inapreciable regocijo de
la creacion, esa ausencia de envidias que, segun dicen, es
base de la mayor felicidad, y, al alcance de la mano y del pincel,
la riqueza que verdaderamente desea: el paisaje cuyas luces
no se agotan nunca. Agustin Riancho contempla cielo y monte
de sol a sol, y si la noche le sorprende, como el pintor no tiene
miedo de tan buena amiga, encuentra cobijo placentero en
las ramas de su hermano y modelo el arbol, hasta que su her-
mano el amanecer se digne despertarle.

Durante mucho tiempo, los paisajes de Riancho podian
competir en belleza con cualquier lienzo de los maestros mas
admirados y cotizados: pero no se alejaban de la vision directa
de las imagenes. Incluso diriamos que su delicado realismo
entrariaba, en cuanto a audacia, un retroceso con respecto
a las rotundas innovaciones de la etapa de Bélgica. Ya traspa-
sados los setenta anos de existencia terrestre, el solitario se
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sitba, por caminos y carismas que ignoraremos siempre, en
el rango de fos grandes visionarios del arte, a quienes en pd-
rrafos anteriores me referia. A propdsito de su uUltima época
creadora se ha hablado de impresionismo y de fauvismo, han
sido evocados Monet y Viaminck, maeskros con los que Riancho
no pudo tener contacto alguno. La intuicién y la sensibilidad,
dispensadoras de milagros, ejercieron en las soledades de
Luena uno de sus mayores prodigios. Un anciano sin ambiciones
descubre, por su cuenta y sus medios, las mds dificiles for-
mulas del arte contempordaneo y consigue lo gque muchos no
lograron y lo que tantos otros no intéentaron siquiera: la fusién
de la pura Naluraleza y de la pintura integra, es decir, latrans-
formacién de la luz y del paisaje en admirable materia pictd-
rica por encima de /a realidad, penetrando al mismo tiempo en
e/ reducto mds intimo de esa realidad, tan sobrepasada como
adorada por el pintor.

Ya senalé que el tema de la cascada enlazaba, en sucesivas
versiones, las eras creadoras de Agunstin Riancho. Los lienzos
de las colecciones de don Santiago Corral, de don Luis Sierra
y de don Luis Gutiérrez de Rozas nos muestran el avance de
una fluidez y flexibilidad de pincelada, gue traspone la fron-
tera del realismo en una bellisima versién que permanecié
durante mucho tiempo en una galeria madrilena, liberdndose
de toda traba formal en «la cascada en otorion, de /os seftores
Villegas de la Lama. &l paisaje, para Riancho, se ha resumido
en sus primordiales elementos de luz y de aire, como si el pincel
pudiera aduenarse —y S/ creemos que se aduefia— del Sof y
del viento. Como si el paso de los anos infundiera fuerzas al
artista, en lugar de restarselas, como a /la mayoria de los mor-
tales, abundan en este ultimo periodo creador los formatos
extensos, las grandes superficies de claridad rotunda, conse-
guida con una sorprendente combinacion de verdes, amarillos,
negros y blancos, La paleta de Riancho ha reducido, sin duda,
el numero de sus colores, pero extrae de cada uno /a soberana
riqueza de matices que siempre se considero propia de Jos
grandes maestros.

A este ocaso triunfal corresponden fos fulgurantes cuadros
conservados en el Museo de Ontaneda, en el Ateneo de San-
tander, en el Parador Nacional de Fuente-De, en el Museo de
Arte Moderno de Madrid, en las colecciones de don Pedro
Lorenzo y de los sefiores de Villegas. La libertad conquistada
por Agustin Riancho desconcerto a algunos ingenuos admirado-
res, demasiado adscritos a /las normas tradicionales, y asi como
la asombrosa innovacidén del Greco se achacé a una irregula-
ridad éptica, no falté quien atribuyera a miopias de la vejez
Jjos inauditos florecimientos de Agustin Riancho. Dios conserve
la vista y la sensibilidad a quien asi piensa. El noble anciano
de Entrambasmestas era capaz de dar pasos de gigante, habi-
tvado como estaba a recorrer montes y bordear rios en busca
de una belleza que no le rechazé nunca.

El! drbol es ya el héroe de los cuadros de Agustin Riancho:
robles o alisos tienden sobre el lienzo la marafia dorada de
sus ramajes, tan contagiados de luz y de atmdsfera, que han
perdido toda sugestién lineal para trocarse en espléndidos
trozos de color, Necesitan, para expansionarse, amplias super-
ficies que el pintor no les niega. La exaltacién de la materia no
precisa fogaratas policromas, y dentro de la sombria armonia
antes citada alcanza el color la cumbre sélo accesible a los
grandes artistas. La luz no intenta deslumbrar, aunque se
instala como reina y sefiora en el lienzo.! impregna hojas y
ramas, se funde con la corriente del rio, y reviste con placida
escarcha las nubes, pero siempre ostentando la regia sencillez
que caracteriza a la luminosidad nortefia.

En ocasiones, el pintor retorna a los pequerios formatos,
obteniendo rasgos de belleza arrebatadora. En el Museo de
Ontaneda se admiran, por fortuna, algunos cuadritos con
categoria de joyas: « Almendros en flor», «La nevada», «Arbol
encendido», tan acertadamente seleccionados para su repro-
duccién en el cartel de la exposicion homenaje, o «luces
sobre el rion, verdadera maravilla de fluidez y de sutileza al
establecer las mas exquisitas correspondencias entre el cielo
y el agua: pequefio cofre capaz de quardar riquezas inagota-
bles. «Arbol en penumbra» y «Arbol en pleno sol», pertene-
cientes a los sefiores Villegas de la Lama, se encuentran tam-
bién entre las obras maestras de una vejez milagrosamente
convertida en deslumbradora juventud. Ya puede creerse que
el Sol no ilumina a estos drboles refulgentes; son sus ramajes
quienes irradian luz. El amor de Agustin Riancho a la Natura-
leza se ha corporeizado en un supremo hallazgo artistico.

No olvidemos, con todo, la posibilidad de remotos e imbo-

26

rrables recuerdos firmemente depositados en el espiritu del
artista. No cabe duda de que éste conocié ampliamente la obra
de Corot y de los maestros de Barbizon, pioneros de /a libertad
estetica que hallé su cenit en el impresionismo. La busqueda
de antecedentes es siempre posible y sugestiva, aun en /os
casos mas flagrantes de innovacién estética. Pero, al situarnos
ante la ultima etapa creadora de Riancho, hemos de pensar
en el extensisimo intervalo, desde su regreso de Bélgica, en gque
su inspiracion permanecit fle/ a las formas cladsicas del paisaje,
si bien nunca aprisionada por el academismo. Transcurren
tantos afios entre el contacto directo del artista con /a pintura
europeay la insdlita floracién de su ancianidad, que no podemos
creer en fa evolucidn de una influencia consciente, Y, como
tantas veces ocurre en presencia de los artistas verdaderos,
acataremos humildemente el prodigio, como Dédmaso Alonso
ante la lirica efusién de San Juan de la Cruz.

ULTIMA ET APA

La Oltima época de Riancho, con su pasmosa libertad crea-
dora, es quien confiere al artista altisimo rango, extrayéndole
para siempre de las brumas de la ignorancia y de la incom-
prensién. Su obra anterior, tan amada por cuantos la conocen,
califica a un poeta del paisaje, cuya magia no es inferior a la
de su admirado Corot. Bastaba y sobraba esa extensa tarea para
atribuir a Agustin Riancho calegoria magisiral en fa historia
de la pintura espanola. Pero son sus ultimos cuadros quienes
situan al pintor de Entrambasmestas entre los grandes visio-
narios del arte, entre los que son capaces de saltar heroicamen-
te sobre abismos de tiempo y de estélica para encontrar, con
plena victoria, un manantial nuevo y fecundisimo. Nunca se
vio en la comarca montafiesa mejor «salto del pasiego» que
ese brusco paso hacia el futuro, propio de la pintura de Riancho.

A la misma linea de revelaciones perltenece el impresio-
nante caudal de sus dibujos, que Riancho no cuidd nunca de
vender o0 exponer, permaneciendo /a mayorfa de ellos en poder
de sus descendientes. No era totalimente ignorada esta faceta
del artista, pues muchos apuntes fueron reproducidos en las
biografias de don Elias Ortiz de la Torre y de don José Simdén
Cabarga, indispensables para e/ conocimiento de fa imponente
fisonomfa humana del Fntﬂr, La bellisima edicion de «Dolor
de tierra verde», relatos pdstumos del imborrable Manuel
Llano, fue ilustrada con disefios de Agustin Riancho, que
retrataban con agilidad y ternura tipos aldeanos, tan familia-
res al pintor. En la biograffa del artista, que José Simdn Cabar-
ga publicé en la «Antologia de escritores y artistas montane-
ses» tan acertadamente dirigida por don Ignacio Aguilera,
se reprodujeron lreinta y dos dibujos, destacados ya como
admirable complemento de la labor pictérica de Riancho.

Los paisajes son muy superiores a las figuras, sin negar la
gracia y el verismo de éstas, cuyo trazo firme y flexible a la
vez puede tener un lejano parentesco con los dibujos de Isidro
Nonell que, por supuesto, Riancho no contemplé nunca. Pero
si los aldeanos, tan gaflardamente dibujados, no acusan una
primacia sobre tantos buenos dibujos de /la época, los paisajes
evidencian un arte tan poderosamente original como el que
reina en los d6leos de Agustin Riancho.

Los dibujos conservados suman varios centenares, abun-
dando entre ellos los bocetos o disefios preparatorios de nu-
merosos dleos bien conocidos. Tales esbozos tienen casi siem-
pre consistencia de obra acabada, apuradas sus lineas y re-
finada su composicion. En alguna ocasion estarfamos ten-
tados de afirmar que el boceto supera a la pintura, como ocurre
en el delicioso dibujo coloreadoe -—delicadisima sinfonia de
tonalidades rosadas— que precede a /la diminuta vista de
Entrambasmestas que posee el Ateneo de Santander. Se rea-
firma en los dibujos la apoteosis del arbol, en una inagotable
exhibicion de lfneas y de formas, enérgicamente siluetadas en
ocasiones, © grdcilmente esfumadas hasta perder --como
acontece en los mejores paisajes al dleo—, toda relacién con
la realidad fotogrdfica. Riancho convierte a sus drboles en
objetos maraviliosos, radiantemente decoralivos, en cuyo
irazo no se comprueban jamas vacilaciones o debilidades.
Cuando falta la energia lineal, es la gracia poética del! esfu-
mado quien la sustituye. La belleza cambia de signo pero no
abdica su rango.

Riancho, en sus dibujos, se deleita con el arabesco de /as
ramas y de las hojas, cuya elegancia y riqueza diriase digna
de ilustrar los manuscritos orientales, La contemplacidn de
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la Naturaleza se deslie en fantas/ia creadora, que, sin embargo,
permanece enraizada en la mas profunda fisonomia del paisaje.
La serenidad de la eslructura permite que nunca llamemos
barroca a la suntuosidad de estas frondas, sofiadas después
de vistas. A veces, Riancho realzaba sus dibujos con notas
de color, consiguiendo sugestivos efectos de gracia casi mu-
sical, como en el lindisimo ""Colores de cielo y agua'’, de la
coleccion de don Luis Sierra Cano, o bien acercédndose a la
abstraccion cuando el color se extiende sobre el contorno
hasta aduefiarse del papel, convirtiendo el dibujo en un extra-
Ao y robusto alarde cromdtico, cual ocurre en el panorama
de Entrambasmestas —estilizado hasta el ensuefio—, que
se encuentra en mi modesta coleccion.

La aproximacion a la libertad absoluta del arte abstracto
es perceptible en numerosos 6leos y dibujos de la ancianidad
de Riancho, adquiriendo una alucinante presencia en las Ul-
timas obras que surgieron de su paleta. Si el predominio del
negro, tan marcado en la época belga, esta a punto de desa-
parecer en la tercera etapa creadora, retorna enérgicamente,
brillantemente, en los ultimos afos. Son varios los 6leos en
quienes se supone |a postrer pincelada del pintor, y entre ellos
asombra, precisamente por la lirica dominacidn del color negro,
el que pertenece a don Manuel Sudrez Incldn. Este cuadrito,
como otros del fogoso ocaso del artista, se resuelve en color
puro, sin buscar apenas asidero en una realidad superada.
El anciano enamorado del campo y del rio se aproximaba as/
a la mas audaz faceta del arte comtempordneo, después de
efectuar, por su cuenta y riesgo, la recreacion de las sucesivas
aventuras estéticas del siglo.

HIDALGO Y SOLIT ARIO

Pudo morir tranquilo Agustin Riancho. Se extinguié en su
aldea montafesa a los ochenta y siete anos, el 25 de octubre
de 1929, después de conocer, tras muchos afos de pobreza y
de silencio, unos felices momentos, en que se viera rodeado
de carifio y admiracion harto merecidos. Fue campeon de su fama
un caballero montafiés, don José Cabrero, fervoroso amante
de la pintura y coleccionista de singular intuicion. Entre sus
grandes amigos conté a Francisco lturrino, a Solana y al propio
Picasso, su efigie seforial tiene el honor de figurar entre los
contertulios del '"'Pombo'' solanesco, y Supo apreciar, con
fa mds exquisita sensibilidad de buen catador, la obra de No-
nell, de Bervete, de Regoyos o de Gimeno, cuando tan egre-
gios nombres apenas se cotizaban en las galerias espariolas.
Con relacién a los artistas montafieses, don José Cabrero
ejercio incansable y afectuoso mecenazgo. El contribuyé como
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ningun otro a que los Ultimos dias de Agustin Riancho se
viesen aureolados por dulces reldmpagos de triunfo: las ex-
posiciones del Ateneo en 1922 y 1923, y el homenaje tributado
en Santillana del Mar, donde el viejo pintor presidié una bri-
llante mesa, sentado entre la archiduquesa Margarita de
Habsburgo y la duquesa de Santo Mauro.

El nombre y la obra de Agustin Riancho no han sido olvi-
dados en la montafna. Ya recordé que los poseedores de cua-
dros del pintor mostrdbanse orgullosos, y no faltaron coleccio-
nistas montaneses dedicados a la busqueda de obras de Rian-
cho. Posteriores exposiciones —en el Ateneo de Santander,
en la sala Sur y en la galeria Delta— mantenian el interés y
la admiracion, revelando ante todo la casi ignorada maravilla
de los dibujos. En 1955, dleos de Riancho se encontraron en
la exposicion de maestros montafieses celebrada en el Ate-
neo de Madrid; y en 1962 un grupo desinteresado de admi-
radores entusiastas organizé la magna exposicion de Santi-
llana del Mar, reuniendo la mayoria de la obra conocida, tanto
dleos como dibujos, en el encantador claustro del monasterio
de Regina Coeli. En 1971, la sobrina del pintor, dofia Fernanda
Riancho, y sus hijos acondicionaron en su residencia de On-
taneda un lindisimo museo, en e/ que puede admirarse el con-
junto de obras de calidad valiosisima, por ellos celosamente
conservado, A la inauguracion asistieron numerosos artistas
y criticos —don José Camodn Aznar entre ellos— que tuvieron
ocasién de comprobar la revelaciéon que aquellas pinturas y
dibujos testimoniaban. EI madrileio Museo de Arte Moderno
contaba entre sus riquezas algun bellisimo y representativo
6leo de Agustin Riancho.

Enrique Lafuente Ferrari, Jorge Larco y Juan Antonio Gaya
Nuiio han dedicado a Agustin Riancho entusiastas referencias
en sus respectivas historias de la pintura espafola, unanime-
mente estimadas por tantos conceptos. E/ gran pintor monta-
Aiés se encuentra hoy entre los predilectos de la ruidosa —y
casi siempre justificada— revalorizacion de recientes maes-
tros de nuestra pintura, cuyas obras alcanzan magnos precios
en las subastas. Y la exposicion homenaje que exhibe, a los
ojos de la capital de Espana, /a totalidad de la obra que ha sido
posible reunir, significa un capftulo decisivo en la fama pdstu-
ma de Agustin Riancho.

Y el sereno valle montanés guardara el recuerdo del pintor
hidalgo y solitario, que quizé fue feliz entre todos, porque den-
tro de su humildad franciscana, hubo de experimentar como
nadie la sublime dicha de convertir en arte propio, en dominio
de sus pobres pinceles, la luz del cielo y la llama que, bro-
tando en su espiritu de artista, bruiia de oro los drboles y el
rio.

LEOPOLDO RODRIGUEZ ALCALDE
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El Comité Hispano-Francés para
la valorizacion del Camino de Santiago,
ha celebrado el dia 31 de enero, en el
Quai d’Orsay en Paris, la sesion
plenaria del mismo.

La seccion espaiola de dicho Co-
mité decidio que a la reunion se
aportasen una serie de iniciativas,
como la sefializacion de rutas, cons-
truccion de refugios a lo largo del
Camino, series de sellos postales dedi-
cados al Camino de Santiago, y una
promocion publicitaria a través de
medios audiovisuales y material fil-

mado.

La Direccion General de Bellas
Artes, representada en dicho Comité
por el comisario general del Patri-
monio Artistico Nacional, ha aportado
a dicha sesion plenaria del Comité
Hispano-Francés el programa de actua-
ciones que el Ministerio de Educacion
y Ciencia tiene previstos para los
afios 1973-1974, para la revaloriza-
cion de todo el patrimonio cultural

comprendido en el Camino de San-
tiago.

Debe destacarse que el Gobierno
espaiiol, por Decreto de 5 de sep-
tiembre de 1962, declaré conjunto
historico-artistico el llamado Camino
de Santiago o Ruta Jacobea, de gran
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arraigo sentimental vy espiritual a
través de los siglos en nuestra Patria.

A mds de ello, como se destaca en
dicho Decreto, en la ruta declarada

conjunto  histodrico - artistico  existen
multitud de monumentos y conjuntos
de indudable wvalor histérico-artistico
de resonancia universal, por lo que
era necesario tomar medidas que per-
mitiesen la conservacion y proteccion
de dicho patrimonio, estableciendo
que la tutela de todo ese conjunto
quedaba bajo la proteccion del Estado
y seria ejercida por el Ministerio de
Educacion y Ciencia.

En cumplimiento de dicha disposi-
cion, y a la vista de que 1975 ha sido
declarado por el Consejo de Europa
como Afo de la Proteccion del Pa-
trimonio Cultural, ha parecido conve-
niente una actuacion intensa sobre
los conjuntos y monumentos com-
prendidos en la mencionada ruta ¥y
sobre aquellos cuya estructura y ar-
quitectura estd fundamentalmente con-
dicionada por la influencia del Ca-
mino de peregrinacion.

La programacion prevista se reali-
vard durante los atnos 1973-1974;
comprenderd actuaciones en las diver-
sas rutas que componen los tradicio-
nales caminos de peregrinacion a
Santiago de Compostela, y, dentro de

las mismas, en todos los monumentos
y conjuntos integrados en dichas
dreas geogrdficas.

Se han establecido como zonas de
actuacion el Camino Gallego, Astu-
riano, Leonés, Castellano, Vasco-Na-
varro, Aragonés y Cataldn, como base
en una serie de equipos técnicos inte-
grados por los consejeros provinciales
y arquitectos que integran los Servicios
Técnicos de la Direccion General de
Bellas Artes, en una actuacidén coor-
dinada vy en los diversos aspectos de la
conservacion, restauracion, ordenacidn
y revitalizacion de monumentos, con-
juntos y obras de arte mueble.

Se prevé una inversion de 248.500.000
pesetas durante el afio 1973 y de

350.000.000 pesetas para el afio 1974.

A las aportaciones de la Direccién
(General de Bellas Artes se wunirdn
las posibles colaboraciones de los dis-
tintos Ayuntamientos, Diputaciones,
Patronatos y Fundaciones, pertenecien-
tes a las diversas zonas, asi como