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PRESENTACION

a buena acogida dispensada por los lectores al
primer numero de RS confirma una tendencia
cada vez mas solida en nuestro pais: la formacion
de un publico vivamente interesado en la actuali-
dad del arte contemporanco y seguidor atento de las multi-
ples actividades de las instituciones museisticas.

Fs el mismo publico que, al iniciar la temporada 89/90, ha
acudido numerosamente a visitar la exposicion Eguipo Cra-
nica (1965-1981) en las salas del Centro de Arte Reina Sofia
y al que se dirige la interesante oferta que en este otono ira
cubriendo una cartelera cada vez mas nutrida y en la que
tampoco falta la emocionante apertura de un nuevo espacio.

En este caso, el Centro Atlantico de
-

Arte Moderno.

Fn el Centro de Arte Reina Sofia, el
curso reviste un caracter de fuerte singu- [S_—_
laridad. El “Reina Sofia” entra ahora en [RrieeGy
su particular cuenta atrds para llegar a fi- |-
nales de 1990 transformado en un museo
nacional de arte del siglo X X. Un museo
que contara con la que se perfila como
una de las colecciones permanentes mas
importantes, la gama completa de servi-
cios que personalizan a estas institucio-
nes desde que en 1929 abriera modesta-
mente sus puertas el Museum of Mo-
dern Art de Nueva York y una politica de exposiciones a la
altura de lo ya consolidado.

[.a ambiciosa operacion financiera, administrativa e inte-
lectual que hay detras de este cambio es algo que los visitan-
tes del Centro van a percibir durante estos meses, con el
esfuerzo de remodelacion del edificio de Atocha y el mante-
nimiento de un programa de exposiciones que marcara la
transferencia de la responsabilidad desde el Centro Nacional
de Exposiciones al equipo del propio museo.

[.as actividades del primer trimestre de este programa
ocupan el cuerpo central de la revista que el lector tiene en
sus manos: la antologica de Equipo Cronica, la obra reciente
del norteamericano Sean Scully y del escultor Miguel Navarro
y la presentacion de la Coleccion de Amigos del Reina Sofia, una
de las mas importantes de cuantas en los ultimos anos se han
ido formando en nuestro pais, gracias al esfuerzo e interés
de la iniciativa privada.

T

—
o

TEORIA DEL EQUIPO CRONICA

Equipo Cronica, Constelacion,

]cmN ALVAREZ

PRESENTACION /3

1977. Acrilico/lienzo, 80 x 65 ¢cm.
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7 l.a temp{)rmlﬂ 8‘)/9{} en el Centro de Arte Reina Sofia. L.a impﬂmhle ascension de
las subastas. Los primeros pasos de la Fundacion Thyssen en Espana.

DE ACTUALIDAD
1 MIRAR Y PENSAR

Ocho afios después de la disolucion del Equipo Cronica, una antologica de su
obra permite apreciar la originalidad y la solidez de las propuestas de Manolo Valdes
y Rafael Solbes.

2 SEAN SCULLY: “HAY

QUE LIGAR LA
ABSTRACCION A LA VIDA.”
Consciente de que la abstraccion
ha podido divorciarse del mundo
EQuUIPO cr& N1ca real Scully le asegura a Paul
Bonaventura que su intencion es
expresar sentimientos, ideas y
emociones.

3 LA ESCULTURA IMAGINANTE

Inmerso en una actividad de la que obtiene el placer de quienes gozan con su
trabajo Navarro afirma su deseco de “asumir contradicciones que me han resultado
dolorosas.”

,. i 4 HISTORIA DE UNA COLECCION

[.La Asociacion de Amigos del Centro de Arte Reina Sofia ha reunido una
interesante coleccion de arte contemporaneo que este otono se presenta al publico.

48 FUNDACIO MIRO: EN BUSCA DEL TIEMPO FUTURO

Pionera en su dedicacion al arte contemporaneo, la Fundacio Miro, tras haber

S CULLY

SEAN

MIQUELNAVARRO

¢ superado un dificil periodo, se enfrenta al futuro intensificando sus actividades.
"
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5 EL CUERPO ENFERMO

Segunda parte del texto “Arte espanol en los 807, en el que el critico Juan
; gu I ¥ Ko £R a  Suee ICO: |
Vicente Aliaga completa una polémica panoramica de la creacion mas reciente.

6 VISIONES RADICALES

[.as transformaciones decisivas en la escultura del siglo XX, han dejado
algunas cotas memortables : Beuys, Smithson, Serra, Nauman o Mucha.

‘AMI G OS

LUCI O MUNOZ

I‘PERSGNAJES 68 EDUARDO CHILLIDA. PALABRA DE HIERRO. 70 FRANCESC TORRES:
“EL ARTE SOLO ES UN VEHICULO.” I CITAS 72 Un recorrido por las principales exposiciones que se
celebran este otofio en Espaiia y en el extranjero. ||| PUBLICACIONES 81 La definiciin del arte moderno, de Alfred Barr, y
:’!rns__]r Estado en la Espara del siglo XX, de Dolores Jiménez-Blanco, dos titulos destacados que explican el fenomeno de la

Creacion y el funcionamiento de los museos de Arte Contemporaneo.
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UN CURSO ESPECIAL

ON la antologica dedicada al

N
Fivy squipo Crinica, el Centro de
e Arte Reina Sofia, de Madrid,
e IniciO su nueva temporada de

exposiciones con una programacion y un ca-
lendario sometidos, necesariamente, a las
exigencias del intenso plan de obras de ade-
cuacion de su historico edificio a su nuevo
destino como Museo Nacional de Arte Mo-
derno. Unas obras de las que ya se han adju-
dicado partidas con un presupuesto global
de 2.400 millones de pesetas y que, tras su
terminacion —prevista para finales de
1990, fijaran definitivamente la imagen
del nuevo museo que, sin saberlo, proyecta-
ra Francisco Sabatini hace mas de 200 anos.

Tras esa fachada austera, cuyo trazado es
de influencia barroca a la manera italiana,
matizado por la gran influencia que sobre
Sabatini ejercieron las trazas escurialenses, se
trabaja para adecuar el espacio que albergue
a una de las colecciones permanentes de arte
moderno con mayor relieve del panorama
curopeo: el nuevo Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia, sin duda, mas bello por
dentro que por fuera, como ya han puesto de
manifiesto los arquitectos Luis Iniguez de
Onzofio y Antonio Vazquez de Castro, en-
cargados ambos de llevar a cabo el definitivo
proyecto de remodelacion de este noble edi-
ficio, antiguamente, Hospital General de
Madrid, que fuera mandado construir por el
rey Carlos 111,

Las obras, iniciadas el pasado mes de no-
viembre, suponen la adecuacion del viejo
edificio a las necesidades de su nuevo desti-

N0 como museo, dotandole de la funcionali-
dad, la comodidad y toda la infraestructura

necesaria, Ello representa una mntervencion

de gran envergadura, cuyos cjes giran alre-
dedor de la remodelacion completa de las

Plantas tercera y cuarta, para su definitiva in-

corporacion al museo, y actuaciones de gran
importancia en las restantes, junto con la
construccion de todo un bloque de obra
nueva asomado a la calle Hospital, que dota-

ra al recinto de nuevos espacios destinados al
tratamiento del las obras de arte: muelles de
carga y descarga, almacenes, laboratorios y
aparcamientos para vehiculos.
Fxteriormente, la fachada sera revocada
adoptando un nuevo color crema que le dara
mas luminosidad y permitira una mejor ade-
cuacion a su entorno. Quiza, la intervencion
mas polémica consista en la construccion de
dos torres gemelas de ascensores, cubiertas
de cristal y situadas frente a la fachada princi-
pal del edificio, que dotaran al edificio de

Perspectiva de la fachada principal del futuro Museo Nacional de Arte Moderno.

MIRADAS [ 7




una nueva imagen basada en esa corriente de
la arquitectura moderna que busca el con-
traste y la diferenciacion de los nuevos ele-
mentos anadidos a los edificios historicos,
destacandolos de la obra original.

tsta solucion implicara la modificacion
exterior e interior de la zona de entrada al
museo, para darle mayor amplitud al vesti-
bulo y satisfacer la movilidad y necesidad de
informacion que demandan sus cientos de
miles de visitantes. Cada una de estas torres
contara con tres ascensores con capacidad
para 20 personas cada uno de ellos, permi-
tiendo asi resolver los graves problemas de
comunicacion vertical existentes hasta ahora
en dicho museo.

Una tercera torre, situada sobre el nuevo
bloque de edificacion, permitird la instala-
cion de un montacargas con capacidad para
cinco toneladas, que servird a todo el edificio
y sera capaz de permitir el traslado de los
grandes cuadros y pesadas esculturas, ade-
mas del acceso a las visitas en grupos.

Por ultimo, la construccion de una plan-
ta centralizada de aire acondicionado y cli-
matizacion, con anillo de distribucton para
todas las dependencias y las nuevas conduc-
ciones de electricidad y comunicaciones, que
a lo largo de los paramentos, dotarin de uni-
dad de funcionamiento a todo el edificio,

va s¢ han enterrado en el interior del p:ltin y

convertido al término de las obras y tras su
Inauguracion completa —prevista para el
otono de 1990— en un verdadero museo de
arte contemporaneo, capaz de competir con
sus homonimos mas importantes de Europa.

Con el proposito de no ceder en el conti-
nuado esfuerzo desarrollado desde 1986, el
programa de exposiciones para [a temporada
que ahora se inicia pretende un aprovecha-
miento maximo de los pocos espacios no
comprometidos con las obras que tienen lu-
gar en el centro. Fundamentalmente, se dis-
pone de la sala A-0 —a la que se accede por
un corredor especifico, con entrada desde la
glorieta de Atocha— y del desahogo que re-
presentan los palacios de Velazquez y Cris-
tal, del cercano parque del Retiro.

Asi, tras la retrospectiva sobre el Equipo
Cronica —estrenada en el IVAM—, abierta

8/ IS8

Torre para ascensores.

hasta el proximo 30 de octubre y que supone
la primera gran antologica dedicada a este
grupo, se presentara una seleccion de los
fondos de las colecciones de la Asociacion de
Amigos del CARS, compuesta por 73 obras
pinturas y esculturas— pertenecientes a
una treintena de artistas espafoles, que es
todo un recorrido por la plastica de nuestro
pais durante estos ultimos anos. La muestra
se inaugurara el 15 de noviembre y se clausu-
rara el 18 de diciembre.
La otra gran antologica, la dedicada al
pintor Antonio Sanra, que ya fue presentada

este verano en Ginebra, sera inaugurada a fi-
nales del ano, el 27 de diciembre, y contiene
un total de 70 obras que abarcan el periodo
1956-1985, a través de cuatro conocidas se-
ries de su autor, dindose también la circuns-
tancia de ser la primera antologica dedicada
a la obra del artista. Su clausura tendra lugar
el 19 de marzo del ano proximo.

La ultima exposicion a celebrar en esta
sala del Reina Sofia sera la de la coleccion del
sutzo Heinz Berggruen, una las primeras
muestras de produccion propia que realiza
dicho centro de arte, y que promete resultar
tan espectacular, como cierre de temporada,
como lo ha sido la coleccion Beyeler, Las fe-
chas previstas son del 29 de marzo al 18 de
junio, con nuevo cierre temporal del museo
hasta su apertura definitiva a finales del
otono.

Por su parte, el palacio de Velazquez
acoge desde mediados de septiembre una
monografica dedicada a la obra del pintor
norteamericano Sean
Seully, pintor que esta considerado como una
de las figuras mas relevantes dentro de la
nueva generacion de artistas abstractos. La
muestra reune pinturas, grabados y dibujos,
y permanecera abierta hasta el dia 19 de no-
viembre.

de origen irlandés

Una impresionante reconstruccion de la
modernidad artistica iberoamericana, desde
el periodo de la independencia hasta nues-
tros dias, es la propuesta que nos ofrece la
exposicion titulada Arte latinoamericano, cuya
finalidad basica es dar a conocer al publico
espanol el acontecer y la evolucion artistica
de todo un continente. La inauguracion,
también a finales de ano: del 14 de diciembre
al 4 de marzo,

Antes, el 27 de octubre, sera inaugurada
en el recinto del Palacio de Cristal la mono-
orafica dedicada al escultor valenciano M-
guel Navarro, premio nacional de Artes Plas-
ticas en 1986. Esta muestra y la retrospectiva
dedicada a la obra del pintor Bran van 1elde,
también de produccion propia y que resulta
la ultima programada para el palacio Velaz-
quez, entre el 27 de marzo y el 13 de mayo,
completan la temporada expositiva del Reina
Sofia.
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DAVID CASADO

GNACIO Cardenal, director gerente
de la nueva Fundacion Thyssen, es
un economista bilbaino, de 47 anos
de edad, para quien el proyecto de la
fundacion es un reto que hay que superar si
S¢ quiere conseguir que el contrato de prés-
tamo actual se convierta en permanente. La
Fundacion Thyssen es una enti-
dad privada nacida bajo los aus-
picios del contrato de préstamo
Suscrito entre el baron Heinrich
Thyssen y el Reino de Espaia el
Pasado 20 de diciembre de 1988.

“Los barones Thyssen”, ase-
gura [gnacio Cardenal, “estan
muy decididos a que la coleccion
S¢ quede en Espana; pero debe-
Mmos realizar el esfuerzo necesario
Para que esta voluntad se lleve a
buen término. Personalmente, la
Fundacion es un proyecto cultu-
"al que me satisface mucho”.

El palacio de Villahermosa,
Situado en una zona privilegiada
de Madrid, a las mismas puertas
del Museo del Prado, garantiza a
la coleccion Thyssen —segun los
calculos méis conservadores
una afluencia de entre el millon y
el millon y medio de visitantes
Anuales, “Asi lo ha entendido el
Propio baron Heinrich”, conti-
Na diciendo el director; “sin em-
bargo, al no estar lo suficiente-
mente madura la idea de la cesion
*jﬁﬁnitivﬂ. de su coleccion a Espa-
14, ni para ¢l ni para sus herede-
t0s, los negociadores espanoles,
Cflcall}exﬂtlnns entonces por el mi-
Histro Javier Solana, propusieron
al baron Thyssen la idea de la
treacion de esta fundacion, lo

it |

A APUESTA POR UN MUSEO

que sin duda ha facilitado mucho las cosas”.

[La fundacion se constituyé como una en-
tidad privada presidida por el baron y vice-
presidida por la baronesa Carmen Cervera,
lo que permite la intervencion directa de am-
bos en el proyecto. “La creacion de una insti-
tucion espanola de estas caracteristicas tiene

i
¥ i o - T 1
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lgnacio Cardenal, director gerente de la Fundacion Thyssen.

como objetivo asumir los derechos y deberes
a los que se comprometio el Reino de Espa-
fa, tras la firma del contrato de préstamo
con el #rust creado por el baron y sus herede-
ros legales, para el manejo de la coleccion y
la resolucion de todos los problemas heredi-
tarios”, explica el director gerente,

“Me consta que el baron quiere evitar
que su coleccion se disgregue, ya que €l tuvo
que trabajar mucho para recuperarla tras la
division que su padre realizo entre sus tres
herederos. Todo esto ha quedado muy claro
en el contrato de préstamo suscrito con ks-
pana, mediante el cual se cede la coleccion
por un periodo de nueve anos y medio”. Con
esta formula se garantiza la li-
bertad de movimientos e inde-
pendencia de los duenos de la
coleccion frente a las leyes del
patrimonio artistico espanol,
segun las cuales, toda obra de
arte que permanezca en nuestro
pais mas de diez afios pasa a for-
mar parte del patrimonio naclo-
nal. Para asegurar esta prolon-
pada estancia en nuestro pais de
la coleccion, el Gobierno espa-
nol se comprometio a la crea-
cion de la fundacion y a la ce-
sion del palacio de Villahermo-
sa como sede para albergarla y
exhibirla por un periodo de 12
afios. Bste estd calculado en
funcion del tiempo que se nece-
sitara para realizar la rehabilita-
cion del edificio antes de los
nueve anos y medio en que esta
prevista la permanencia de la
coleccion en nuestro pais.

“Para hacer posibles estos
objetivos ya se han aportado,

como adelanto de tesoreria, los
9.000 millones de pesetas pacta-
dos, cantidad esttmada como
necesaria para realizar las obras
y contribuir a los gastos de ges-
tion de la institucion, ademas
de sufragar el canon anual de
arrendamiento de cinco millo-
nes de dolares destinados a los

=
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MIGUEL GONZAL
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herederos del baron”, explica Ig-
nacio Cardenal.

l.a fundacion sera la encargada
de la gestion economica y financie-
ra de estos recursos, asi como de la
rehabilitacion del edificio. Sin em-
bargo, el Estado sigue mantenien-
do una responsabilidad total en ¢l
caso de que esta institucion, por
cualquier razon, no pudiera cum-
plir con los términos acordados.
“Uno de los propositos de nuestra
gestion es el manejar bien las in-
versiones para asegurar €sa renta-
bilidad con la que pagar el canon
anual, pero tenemos también obje-
tivos mas ambiciosos, como el de
conseguir que ¢l palacio de Villa-
hermosa se convierta en un gran
museo moderno, dotado de exce-
lentes instalaciones para albergar y
exhibir el nucleo central de una co-
leccion que, por su numero y cali-
dad, contituye una de las mas sig-
nificativas del mundo y una de las
pocas que cuenta con obras de arte
fechadas desde el siglo XIII hasta
nuestros dias”, senala Cardenal.

il museo de Villahermosa aco-
gera un total de 787 cuadros, de los
que 458 corresponden a maestros antiguos y
329 a pintores modernos. Unas 400 de estas
piezas constituyen lo que ¢l propio baron de-
nomina /e coenr de la coleccion, y son obras
maestras de la pintura de todos los tiempos.
Fiste numero de piezas es el que establece en
principio el contrato
de préstamo, con la
obligatoriedad de ex-
hibir 70 de forma ro-
tativa en el palacio de
Pedralbes, de Barcelo-
na. Pero, como senala
lgnacio Cardenal, “el
senor Thyssen se en-
cuentra ya absolutamente decidido a enri-
quecer estos fondos con nuevas aportacio-
nes, tales como una buena parte de su colec-
cion de esculturas —entre las que se encuen-
tran obras de Rodin— y algunas adquisicio-
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Mata Mua, de Gauguin, una de las mas célebres de la coleccion.

nes tan recientes como el Mata Mua, de Gau-
guin, Con todo ello, no cabe duda de que
Villahermosa se convertira en uno de los
grandes museos del mundo, arropado por la
larga sombra del Prado”.

Hasta que este proyecto se haga realidad,
la fundacion tiene
tambi¢n como objeti-
vo promocionar la
coleccion en Espana y
en el resto del mundo,
poniendo especial ¢n-
fasis en su vocacion
internacional, para
que muchas de sus

obras puedan ser exhibidas en intercambio
con otras Instituciones.

“Desde que el Estado, de acuerdo con

los barones Thyssen, designara el pasado
mes de diciembre al arquitecto Rafael Mo-

neo y su equipo como los en-
cargados de ejecutar el pro-
yecto de rehabilitacion del pa-
lacio de Villahermosa, se es-
tan cumpliendo los plazos
marcados y puedo decir que el
proyecto basico de interven-
clon ya esta practicamente ter-
minado, a falta de algunos de-
talles técnicos. En general, se

respetara la configuracion ort-
einal del edificio, intervinien-
do sobre el patio central de la
construccion actual para re-
ducir sus medidas y permitir
la creacion de un amplio con-
junto de salas de exposicion,
fruto de un detallado estudio
de circulacion interior de los
visitantes, explica lgnacio
Cardenal.

Fl museo contara con seis
lantas. Se perdera la que en
a actualidad corre bajo la cu-
ierta para devolver al tejado
su primitiva inclinacion, mu-
cho menos acusada. El pro-
yecto de Raftael Moneo au-
menta asi el espacio entre cada
una de las plantas y prevé la
creacion de un anfiteatro, de almacenes en el
sotano, de muelles que permitan la carga y
descarga de obras con plena seguridad, junto
con salas pedagdgicas y de conferencias, ade-
mas de las dedicadas a las exposiciones tem-

porales y permanente,

Toda la maquinaria del edificio se ha en-
cargado a una reconocida empresa de inge-
nieria britanica, especializada en la rehabili-
tacion de muscos. El presupuesto destinado
para las obras es de unos 2.000 millones de
pesetas. Hn estos momentos, todo parece in-
dicar que antes de fin de ano se iniciaran es-
tas obras que deben finalizar en un periodo
de 18 meses. “Me temo que los 2.000 millo-
nes de pesetas estipulados por el Ministerio
de Cultura puedan llegar a ser insuficientes,
aunque yo espero que las obras de arte em-
piecen a llegar a mediados de 1991. Ese es mi
proposito”, dice Cardenal.



Pintura mural para Joaquim Gomis, de Joan Mir6, bati6 el récord en Espana.
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SUBASTAS DE

MANUEL COLOMINA

N cuadro de Joan Mird, Pin-
tura mural para Joaguim Go-
mis, se subasto el 7 de junio
en Madrid por 340 millones
de Pesetas, Se batia asi el récord de dinero
Pagado por una obra de arte en Espana. La
ﬁ?bfﬂ de las subastas artisticas alcanza tam-
bién 4 nuestro pais.

La obra de Mird es un 6leo impactante
de grades dimensiones, realizado sobre fi-
brocemento en 1948. Al haber sido declara-
dfl Bien de Interés Cultural, el cuadro alcan-
“O una cotizacion mucho menor de la previ-
5”_'-11&‘ ¢n caso de haberse subastado sin res-
Ticciones para su posterior exportacion, Fl
“Omprador fue un comunicante telefonico
que ha permanecido en el anonimato. La su-
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basta estaba organizada por Edmund Peel y
Asociados, que, con mas de 700 millones
de pesetas en ventas, consiguieron establecer
también un nuevo récord de recaudacion
global. La fuerza creciente de las inversiones
artisticas en nuestro pais es avalada por ci-
fras y un volumen de negocios homologable
a los alcanzados a finales del pasado afio en
Nueva York o Londres, en plena fiebre al-
cista del mercado artistico.,

La puja publica permitio, ademas, apre-
ciar la revalorizacion alcanzada por pintores
espanoles como Oscar Dominguez, Francis-
co Bores, Modest Cuixart, Manuel H. Mom-
po, Luis Feito o Rafael Zabaleta. Al mismo
tiempo, artistas ya cotizados desde hace
anos, como Antonio Lopez Garcia, Fduardo

Chillida, Maria Blanchard, Antoni Tapies o
Manolo Millares, alcanzaban cifras vertigi-
NOsas.

Meses atras, la firma de Edmund Peel y
Asociados habia organizado en Madrid otra
subasta acaparadora de récords. El cuadro
Gitana, pintado en 1906 por Isidro Nonell,
fue adquirido por 188 millones de pesetas.
Fsa cifra supuso entonces un récord mundial
en la cotizacion de este artista y convertirse
en la obra mas cara vendida durante una su-
basta en Hspana. Hasta ese momento, el cua-
dro Cristo con la crug a cuestas, de El Greco,
vendido en 1987 por 93 millones de pesetas,
era la obra que habia alcanzado un precio
mas alto en nuestro pais.

Para Edmund Peel, esta efervescencia de
las subastas de arte en Espana “corre en pa-
ralelo a lo que ya venia sucediendo en los
erandes centros del mercado del arte como
Nueva York, Londres, Milan o Paris desde
1983”. Ein esa fecha, el mercado internacional
de las subastas experimento un significativo
cambio. En vez de poner el acento en la bus-
queda de nuevas piezas originales, la aten-
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cion se desplazo a la forma como se vende el
arte a finales del siglo X X. Su revalorizacion
como signo social diferenciador de sensibili-
dades, el convertirse en una de las inversio-
nes generadoras de mayores plusvalias y la
atencion creciente de los medios de comuni-
cacion, transformaron el ambito apacible de

las subastas de arte. “La linea divisoria entre

L]

——

neo. Curiosamente, el Banco Urquijo no ha
efectuado nuevas compras desde finales de
los setenta, a causa de su crisis financiera.
Mas recientemente, la compania Telefo-
nica ha decidido destinar el 0,1 por 100 del
total de sus inversiones anuales a la adquisi-
cion de obras de arte. Transcurridos cinco
anos y efectuada una inversion que ronda los

Una de las subastas millonarias realizadas en Madrid en los Gltimos meses.

coleccionistas e inversores actualmente es
mucho mas confusa”, afirma Peel.

Fl conocido marchante afincado en Es-
pafa se muestra muy optimista respecto al
futuro inmediato de las subastas de arte en
nuestro pais y considera que, “a diferencia
de otros mercados, aqui aun no se ha tocado
techo ni mucho menos. En Espana se empie-
za a tener conciencia de su importancia cul-
tural en las artes plasticas del siglo XX vy
ello, indudablemente, favorece la vitalidad
del mercado del arte”. Sin embargo, en Es-
pana es relativamente escaso el numero de
coleccionistas privados. Merecen resefiarse
a coleccion del Banco Urquijo y la de la
Hfundacion March, considerada la mejor co-
eccion privada de arte espanol contempori-

12 /18

1.600 millones de pesetas, la compania es po-
seedora ya de un fondo muy apreciable de
arte espanol contemporaneo. Este ejemplo
esta stendo seguido por numerosas empresas
espanolas, que encuentran en la inversion ar-
tistica un punto de equilibrio entre la desgra-
vacion fiscal y el prestigio social, al emplear
en tales menesteres una parte de sus exceden-
tes de la cuenta anual de resultados.

in Espana, la adquisicion de obras de
arte en una subasta supone abonar el precio
de adjudicacion, incrementado en un 12 por
100 de comision para la empresa subastado-
ra. Bl importe de la comision tendra un in-
cremento de otro 12 por 100 en concepto de
IVA. No resultan excestvos los recargos tis-
cales en nuestro pais para la actividad subas-

MIGUEL GONZALEZ

tadora. No puede decirse lo mismo del régi-
men fiscal que regula la adquisicion, trans-
mision o tenencia de obras de arte. Cinco im-
puestos son aplicables en tales casos: la renta
de las personas fisicas, el impuesto sobre so-
ciedades, el impuesto de transmisiones patri-
moniales, el impuesto de sucesiones y dona-
ciones y, finalmente, el IVA.

[a eclosion de subastas de arte tuvo su
epicentro mas espectacular durante el mes de
noviembre de 1988. Los salones de Christie’s
y Sotheby’s, en Londres y Nueva York, fue-
ron testigos atonitos de pujas multimillona-
rias que pulverizaron numerosos récords. El
cuadro Acrdbata y joven arlequin, de Picasso,
consiguio convertirse en la obra mas cotiza-
da de un pintor del siglo XX. Solo dos cua-
dros de Van Gogh, Los lirios y Los girasoles,
sobrepasan la cotizacion alcanzada por el
pintor malaguefio, Otro cuadro suyo, Mater-
nidad, también alcanzo el pasado afio una co-
tizacion que rondaba los 3.000 millones de
pesetas. Curiosamente, los cuatro cuadros
mas caros de la historia de la pintura han
sido adquiridos por firmas japonesas, cuya
potencia financiera ha disparado el mercado
internacional,

La tormenta de noviembre también sal-

pico a artistas vivos, en especial al norteame-
ricano Jasper Johns, cuyas obras Bandera
blanca y Salida en falso alcanzaron la cotiza-
cion de 850 y 2,000 millones de pesetas, tes-
pectivamente. Le siguen muy de cerca, en
esta vertiginosa carrera de precios entre pin-
tores del siglo XX, obras de los norteameri-
canos Mark Rothko, Roy Lichtenstein, Po-
llock y De Kooning,
il revuelo de noviembre del anio pasado
ha llegado a Espana con algunos meses de
retraso, pero tiene aires proplos y un acento
particular en las preferencias por determina-
da obra, No obstante, son mayores las sime-
trias que las diferencias entre el mercado ar-
tistico de Nueva York y el de Madrid-Barce-
lona. Es esa simetria la que explica que, en
los ultimos cinco anos, las obras de los mas
destacados artistas de la vanguardia plastica
espanola, como promedio, han multiplicado
por quince sus precios. jHay quien dé mas?...
[ Adjudicado!
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Ocho anos después de la disolucion del equipo
formado por Rafael Solbes y Manolo Valdés se
presenta por primera vez al publico espanol una
muestra antologica de su obra.
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RAS su paso por Valencia y Barcelona, po-
demos ver en Madrid la primera gran anto-
l6gica de FHquipo Cronica. Organizada
por el Ministerio de Cultura, el Iastituto
Valenciano de Arte Moderno y el Ayuntamiento de
Barcelona, es una presentacion exhaustiva de la trayec-
toria que durante casi dos décadas (1965-1981) dibuja-
ron los artistas valencianos Manolo Valdés y Rafael
Solbes. Una trayectoria: actitud y estilo. Una actitud
ante la historia, el arte y la vida; un estilo que trascen-
dia el realismo critico. Un programa estético, nacido
en el debate de los sesenta y que ha quedado entre los
mas Interesantes de los ultimos treinta anos. Para el
espectador es una “una imagen de marca” que, parado-
[rIcamente, cvoca
un cierto aura de
clasicismo.

[.a muestra,
de la que ha sido
comisario T'omas
[.Llorens, es tam-
bién una suge-
rente 1nvitacion
para que los nue-
vos aficionados
descubran la pro-
puesta que trun-
cara en 1981 el
fallecimiento de
Rafael Solbes. A
quienes en su dia
pudimos seguir
sus peripecias
nos devuelve
uno de los archi-
vOs visuales mas
queridos y fecun-
dos de nuestra
memoria. BEn
cualquier caso, es
una celebracion
del conocimiento
y un testimonio
para comprender
qué ha pasado vy
qué nos ha pasa-
do en este pais.
Una larga y emo-
tiva cronica de
ese lado del pre-
sente que emple-
za a borrarse.

lLa seleccion y
la presentacion
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El perro, 1970. Acrilico/lienzo, 122 x 100 cm.

de las obras han sido hechas con la mirada del historia-
dor. Se ha querido fijar una experiencia, sus limites y
su significacion en el contexto de la historiografia ac-
tual. Como ya ha sucedido con otros nombres de esa
¢poca, y a pesar de la presencia de sus obras en museos
espanoles y extranjeros, se diria que es ahora cuando el
FEquipo entra consecuentemente en el museo.

LLos ocho anos transcurridos desde 1981 parecen,
sin embargo, precarios para que se consolide esa opi-
nion fria que exige el conocimiento historico. Bl comi-
sarto ha mantenido la duda hasta el altimo momento.
Manolo Valdés expreso sus temores el mismo dia de su
inauguracion en el IVAM, el pasado mes de febrero:
“Al verla me gustd”, recuerda, “me pareciod coherente,
me hizo corregir
ideas previas; se-
ries a las que ha-
biamos dedicado
mucho esfuerzo
resultaban menos
Interesantes, cosas
que tenia olvida-
das cobraban va-
lor. Hice descu-
brimientos, corre-
i algunas posi-
ciones’ .

I.a iniciativa ha
llegado en un mo-
mento de interés
creciente por los
“Cronica”. Estaba
reciente el éxito
de la dedicada a su
obra grafica por el
Museo de Bellas
Artes de Bilbao.
s palpable la ac-
tualizacion del
efecto Warhol, el
estudio de la in-
fluencia de los co-
mics en el arte de
nuestro siglo (mo-
nografica de
Roma) y la vuelta
de un clasico
como Claes Ol-
denburg, por no
hablar indebida-
mente de la buena
o mala salud del
apropiacionismo,

Técnicamente,
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Latin lover, 1966. Acrilico/lienzo, 120 x 120 cm.

la €xposicion tiene como eje la division de la obra en
Series respetando la vision que de su propio trabajo
dieron a finales de los ochenta Solbes y Valdés. Dos
EXcepciones: el periodo inicial (1964-66), cuando toda-
Via no manejaban la nocion de “serie”, y las obras fina-
les que, aun ;1§t'upﬂdas bajo el rotulo de “Lo ijli‘c” y
lo privado”, quedaron como un proyecto inacabado.

Algunas de las obras reunidas se muestran al publi-

CO por primera vez, otras muchas —subraya Tomas
Llorens— se exhiben por primera vez en Espana y la
mayor parte del resto solo se habian podido ver en ga-
lerias comerciales. Por otra parte, a diferencia de las
108 obras que aparecen en el catalogo, la muestra tiene
una cualidad caleidoscopica, adaptandose en cada lu-
gar a las posibilidades del espacio y a los compromisos
de préstamo. En el Centro de Arte Reina Sofia se ha
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reducido a 62 cuadros. Iis una seleccion de la seleccion
que, sin embargo, no priva al espectador del mensaje
mas luminoso de FEquipo Cronica: una ludica travesia
por el arte para desvelar el inequivoco paisaje politico
y humano de una época.

Constituido en 1964 por Rafael Solbes, Manolo Val-
dés y Joan A. Toledo (quien pronto dejaria el grupo,
aun permanenciendo unido por la amistad y el contac
to asiduo), la propuesta de Equipo Cronica, recuerda
Tomas Llorens, nace como “una reaccion frente al es-
tancamicnto y degradacion del programa realista espa-
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nol”, buscando la radicalizacion de la objetividad y el
distanciamiento, al tiempo que quiere “recuperar la
tension linguistica inherente al arte moderno™.
Como afirma Hans L. Jaffé, en E/ arte del siglo XX,
es a comienzos de los anos sesenta cuando se transfor-
ma la idea de “accion” en la pintura por la de “aconte-
cer’”’, que ya no era, como en Pollock, “una tormenta
en la vida emotiva del artista que se descarga en la tela
con manchas de color aplicadas en una especie de dan-
za estatica, sino una partitura figurativa de instrumen-
tos que el director guia para que suenen juntos”. Ll

18 /I8

abandono del informalismo de los anos cincuenta lle-
gaba a la vindicacion de lo figurativo y la critica del
subjetivismo romantico que aquél arrastraba.

N Espana, _c:.l renacimiento de la figuracion

realista derivo hacia los modelos del pop-

art. 'rancisco Calvo Serraller pone de ma-

nifiesto como en nuestro pais hubo sufi-
ciente informacion sobre el fenomeno pop. Desde las
exposiciones Arte de Amiérica y Fspana y Arte US A de
la coleccion Jobnson (1963 y 1964) hasta las cronicas de
Barbara Rose sobre el arte de Nueva
York en la revista Goya (1963), sin ol-
vidar los viajes al extranjero de los j6-
venes artistas que, postertormente, da-
rian pic a una de las series de Equipo
Cronica.

Diterentes documentos de aquellos
anos —los manifiestos de HEquipo 57,
las propuestas de FHstampa Popular
defienden un criterio de objetividad vy
normativismo y subrayan el enfrenta-
miento que José Maria Moreno Gal-
van resumia en su Awutocritica del Arie
diciendo: “Ll destino final del infor-
malismo es la manitestacion neutral y
el del objetivismo es el proyecto vialido
para la comunidad”.

Listampa Popular de Valencia, una
prolongacion del movimiento de gra-
badores agrupados, en palabras de
Agustin Ibarrola, “para militar demo-
craticamente desde la profesion, pro-
curando hacer un arte de denuncia y de
testimonio”, participa de esa obsesion
por ncutralizar lo subjetivo-romantico
y es la matriz de la que surgira Equipo
Cronica que cuenta desde el principio
con unas bases ligeramente distintas.

F'n el texto fundacional, Tomas
[.lorens, quien luego acompanaria,
junto con Valeriano Bozal, la evolu-
cion de Solbes y Valdés, afirma aquella
via objetivadora, “e incluso satirica, para proponer los
contenidos éticos frente a las tradicionalmente liricas o
encomiasticas; la concrecion de tales contenidos evi-
tando una simbolizacion excesivamente genérica y el
aprovechamiento de las imagenes de los medios de co-
municacion de masas”. En el catilogo de la exposicion
es Valeriano Bozal quien resume asi aquella primera vo-
luntad: “l.a disyuntiva razon | expresion cambia radi-
calmente. Ya no se trata de distinguir entre realismo y
expresionismo, tampoco entre abstraccion y figura-
cion; ahora se aborda directamente el problema del



lenguaje —la estructura signi-
ticante de la obra de arte— vy
del sentido: utilizar las image-
nes de los medios de comuni-
cacion de masas en el plano de
la conciencia ética”.

El realismo critico de aquel
momento tiene su mejor apoyo
en la polémica suscitada por las
‘deas de Marx y Engels y su
concepcion de lo tipico. “La
hipotesis debatida”, prosigue
Bozal, “es que el realismo no
era la captacion y representa-
cion del mundo de las aparien-
cias, sino la de aquellos ele-
mentos que tipificaban una si-
tuacion y una estructura socia-
les, inscribiéndose entonces en
¢l proceso historico, ya fuera
Para animarlo o para dete-
nerlo”.

A diferencia de los defenso-
res ortodoxos del realismo so-
cial, Equipo Cronica, al igual
que Juan Genovés, Eduardo
f\rrn}'n y Estampa Popular de
Valencia, llevaron las cosas al
terreno de la estética, entrando en los problemas del
]Cngu:lj{: o de la calidad artisticos. .a reflexion de To-
mas [.lorens acerca de la imagen pictorica como s1gno,
siguiendo al Galvano della Volpe de la Critica del Gusto
¥ la influencia de la novedosa semidtica, y sobre la cul-
tura de masas conformaron la radical originalidad del
]':‘:L]uipn Cronica.

ASI al final de su trabajo, Solbes y Valdés
ofrecerian su propia version de la “forma-
cion del Equipo™, destacando, sobre todo,
la singularidad del método de trabajo colec-
tivo, cuyos antecedentes eran los grupos clasicos del
'Nformalismo (Dau al Set y El
Paﬁf}), el mas cercano Equipo
57 y la experiencia efectuada
n Paris por Gilles Aillaud,
_I'-'-"-dum'dn Arroyo y Antonio
Rﬁczllcati. En cuanto a otras
Nfluencias, eran escuetos. En
I__'lur.::-pa, dicen, “triunfa el movimiento pop-art y decli-
ha el corto esplendor de la alternativa post-informal”,
Para afadir: “Nuestro conocimiento del arte de van-
Buardia no era muy profundo, pero, a pesar de ello,
‘Ntentamos, a través de la relacion con T. Llorens,
V. Bozal, A. Cerni y el grupo de Paris (basicamente, E.

[ o e A SR et
“Uno de los programas
estéticos mas coherentes
de los tiltimos 30 anos.”

Pintar es como golpear, 1972. Acrilico/lienzo, 152 x 202 cm.

Arroyo), conocer y ahondar en la interpretacion de las
tendencias realistas europeas mas avanzadas™.
Veinticinco anos después de sus primeros pasos, la
obra de Equipo Cronica se presta a ser leida como un
repertorio de imagenes complejas, con las cuales se na-
rra y se desvela la trama interior, las claves, de la época
que empieza cuando aparecen grietas en la rancia mito-
logia del franquismo; sigue la agonia de la dictadura vy
concluye cuando a la transiciéon democratica se le so-
mete a la dura prueba del golpe de Estado de Tejero.
Mas alla de los hechos narrados, son cuadros que
destilan la evocacion visual de esa ¢poca, lo ha recor-
dado oportunamente Tomas Llorens, y ¢ésta es una
cualidad que tiene que ver con la
naturaleza de espejo del univer-
so simbolico de toda una genera-
cion que ya tuvo la obra del
“Equipo™ coetaneamente, cuan-
do se 1ba tejiendo. L.a generacion
que hace veinte anos tenia vein-
te, treinta anos; la generacion de la television, del san-
dwich, de los tejanos y del rock and roll; la generacion
que ha protagonizado el cambio politico del pais.
Simultaneamente, como en una tercera dimension,
las series de los “Cronica’ incorporan una densa medi-
tacion sobre el lenguaje artistico y un elaborado siste-
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El 1977. Acrilico/lienzo, 150 x 200 c¢m.

ma de citas que agota el arsenal de imagenes de deter-
minadas parcelas de la historia del arte: la pintura espa-
nola del Siglo de Oro, algunas singularidades como

Rembrandt, el realismo francés del XIX, Goya y, por

supuesto, la cast totalidad de los movimientos y estilos
del arte contemporanco.

[.as influencias, las polémicas, las inquietudes esté-
ticas y politicas se condensan en el Equipo Cronica en
una sencilla, artesana, voluntad de narrar. 1.a cronica,
la fabula, el dicho, la narracion de lo que pasa y de lo
que es aparece como el precipitado de las teorias origi-
narias. L.a voluntad de narrar, de poner en pie una cro-
nica de la actualidad y de la historia a mediados de los
ANOS sesenta tiene que nacer,
inevitablemente, creando un
lenguaje propto, consciente
de la genealogia vy de las im-
plicaciones; siendo, sin reme-
dio, posterior a la experimen-
tacion y las revoluciones de
la vanguardia historica.

[luminada asi la cocina de la creacion, el altabeto del
nuevo lenguaje no puede ser ya nt la materialidad de la
pintura ni las sucesivas mascaras de la representacion.
Ll Fquipo Cronica moja sus pinceles en esa pelicula
transparente y fantasmagorica de las imagenes ya en
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“J.a seleccion se ha hecho
desde la mirada del
historiador.”

circulacion, usadas, marcadas.
['n la sociedad del consumo,
de la alienacion y de la cultura
visual, esas imagenes que na-
cen viejas, impertinentes o
emoclonantes, son el sustituto
agazapado de las experiencias,
los conceptos y aun de las 1deas
en nuestro intelecto, en nuestra
memoria, en nuestra sensibi-

lidad.
OMO en la mayor
parte de las pro-
puestas radicales de

la cultura de los se-
senta, la pintura del BEquipo
Cronica tiene una naturaleza
hermencutica y una finalidad
desmitificadora. l.a narracion
propone siempre un enigma,
un acertijo, una investigacion
de cuya solucion surgira la ila-
minacion, ¢l conocimiento
clertamente I‘f.’:ptﬂtinn; 1‘}1‘{11.‘:;1—
blemente, verdadero. Hs una
pintura de la que, de manera
consecuente y rigurosa, ha de-

saparecido el sujeto; es antilirica, no expresa senti-

mientos. Visualiza hechos, experiencias y problemas
intelectuales.

‘s un modelo respetado y enriquecido por el Equi-
po Cronica, al menos hasta la importante crisis que ex-
perimentd en 1979, Asi, en sus cuadros encontramos
desde la cronica de la actualidad (la guerra del Viet-
nam, ¢l caracter destructivo del capitalismo america-
no, la violencia bélica o la llamada a la agrupacion de
los individuos para participar en la transformacion de
la sociedad) del periodo 1964-66 hasta la denuncia del
clasismo de fenomenos sociales como la primera mo-
dernizacion del pais en la década de los sesenta, con su
desarrollo economico y la insta-
lacion del consumismo de los
que se ocuparon en la primera
serie, titulada La recuperacion, de
1967-69.

Hn la serie de 1971, Policia y
cultura, por ejemplo, se respon-
de a la cuestion nada novedosa, pero insidiosamente
persistente, de squé relaciones hay entre el arte y la so-
ciedad? En Serie neora, de 1972, se intenta la evocacion
de los anos de la postguerra. Los fustlamientos de 1975
son radiografiados en las [ariaciones sobre un paredon,
de 1976, Del mismo ano es L.a trama, donde se abordan




Leer a Daumier, 1975, Acrilico/tabla, 200 x 150 c¢m.
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diferentes episodios de la vida de Franco, y de 1977 es
[.a Pardbola, que recrea la represion y el miedo de la
Fspana franquista.

FEFLEXIONES menos vinculadas a los
acontecimientos politicos, pero igualmente
metidas en el f:ﬁ]jiriru narrador y critico del

(11

Fiquipo”, son las abordadas en los anos
sucesivos: las relaciones entre la ciudad y sus habitan-
tes, en Paisajes nrbanos (1978); la importancia del viaje
en la formacion cultural de la generacion de los auto-
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pero que en los planteamientos de Solbes y Valdés re-
sulta indisoluble. Por mucho que parezca un lugar co-
mun que el Equipo Cronica es el ejemplo del arte poli-
tico de su época.

La primera de las series tematicamente dedicada a
estos problemas es, curiosamente, Guernica, de 1969, en
la que se trata de “reflexionar sobre el proceso de
transformacion de una imagen y de su significacion™.
De una imagen que, como sucede con el Guernica de
Picasso, tiene un “valor como c¢/iché simbolico”, emble-
ma de una vindicacion politica e historica y ambiente
cotidiano y diferenciador para las gen-
tes de la oposicion a la dictadura. Des-
pucs vendrian Retratos, bodegones y pai-
sajes (1972-73), con la “manipulacion
de la pintura espanola llamada clasica™;
[.a subversion de los signos (1974), que in-
tenta “‘describir una postble linea en el
ambito del realismo critico partiendo
de la puesta en relacion de ciertas ima-

oenes de pintores que nada tienen que
ver entre si, en principio, y que son se-

leccionados en la medida en que cada
uno de ellos aborda el problema del
realismo de forma propia”, y E/ cartel
(1979), que buscaba la abolicion de la
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Marmoles, sedas y metales, 1973, Acrilico/lienzo, 140 X 140 cm.

res, en Los viajes (1980), y los encuentros y desencuen-
tros de lo publico y lo privado, en la serie del mismo
titulo de 1981, |

l.a especificidad de la pintura, la densidad de sus
lenguajes, la fragil condicion de la obra de arte una vez
despojada de su aura han sido, junto a los aconteci-
mientos exteriores y entremezcladas con ellos, uno de
los /ugares mas frecuentados por Equipo Cronica. Una
insistencia y una fidelidad que lleva ahora a algunos
criticos a intentar desesperadamente una forzada sepa-
racion entre la pintura pictérica y la pintura politica,
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diferencia maniquea entre cartel y pin-
tura, entre pantleto y arte.

[La serie Awutopsia de un oficio, de
1969-70, reflexiona sobre el oficio de
pintar para incluirlo en un “discurso
mas amplio”. Una reflexion que con
variaciones casi contrapuntisticas re-
aparece en Policia y cultura, donde, afir-
man Solbes y Valdés, “no considera-
mos la actividad artistica como una ac-
tividad auténoma, sin que quiera decir
que pensemos que el conocimiento de
dicho fenémeno puede explicarse ex-

Fi clusivamente en funcion del entorno
en que se produce”, y en Serie negra,
que la inserta con otros temas, entre
los cuales destaca el de la violencia y la
accion a través de la iconografia del film negro ameri-
cano y de la novela policiaca, “que tanta influencia han
cjercido sobre nuestra generacion’,

Directamente, la encontramos también en Oficio y
ofictantes (1973-74), dedicada al “artista mago, el artista
demiurgo, el ser aparte, el bohemio incomodo, pero
soportable”, y el lugar en que se desenvuelve; la rela-
cion con sus medios de trabajo, sus fetiches y sus ritos.
O en La partida de billar (1976-77), que, entre otras,
tenia “la intencion de senalar, una vez mas, la limita-
cion de la pintura como la de cualquier otra practica
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C}lltural, si se concibe de forma auténoma, autosufi-
“lente, irrelevante, respecto al marco histérico”. Hx-
Presada como interrogante, “nosotros”, dicen Solbes y
Yﬂldés, “como opcion personal, escogiamos la alterna-
“va que vincula el arte y la produccion cultural en ge-
Ncral a las clases populares”.

La riqueza tematica del trabajo del “Equipo” fue
Perfeccionandose desde los primeros momentos, algo

Paredon Il 1975-76. Acrilico/lienzo, 150 x 150 cm.

e — — e —————— —_— ——— — e e e

toscos; pero a partir de La recuperacion aparece como
una trama de muchos hilos en la que, en frase de Vale-
riano Bozal, “la imagen se convierte en el ambito de la
imagen y en ¢l crecen otras”. La apropiacion de las ima-
genes tiene un paralelismo en la abultada panoplia de
técnicas utilizadas para su manipulacion. La descom-
posicion, la objetivacion, la recontextualizacion, la
metamorfosis, la repeticion y la deformacion evolucio-
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La fotogralia, 1980. Oleo, collage y acrilico/lienzo, 160 % 130 cm.




nan con las sucesivas series, hasta llegar a un dominio
que se aleja progresivamente de los préstamos iniciales
procedentes de los recursos abundantemente experi-
mentados por los wedia y las primeras experiencias del
pop-art.

lLas técnicas son utilizadas de manera radical y, con-
secuencia directa de los planteamientos generales y de
la practica como colectivo, son el recurso fundamental
para que, alejandose del subjetivismo, el punto de vista
del artista pase a ocupar un segundo plano y aparezca
la ironia como modo de relacion con la realidad. En
lugar del punto de vista apare-
ce un procedimiento “sintacti-
Co, porque, como en el lengua-
je verbal, el significado surge
de la aproximacion de unida-
des asignificativas”.

l. lenguaje canonico

del Equipo Cronica

dio muestras de una

oran versatilidad vy
de una indiscutible capacidad
de comunicacion, por ejemplo,
en la Serie negra; adquirid una
Madurez extraordinaria en las
series de los setenta, [Variacio-
nes sobre un paredon, l.a partida
de billar o 1.a trama, y estallo en
1979 con Paisajes urbanos. Es el
Momento en que, coincidiendo
Con las fuertes criticas suscita-
das por una exposicion en la
galeria Juana Mordd de Ma-
drid, el “Hquipo™ introduce
una modificacion sustantiva en
SUs técnicas: abandona la pin-
tura acrilica y empieza a usar el
Oleo de forma predominante, si
bien en ningun momento de manera exclusiva.

l.a utilizacion del 6leo, dice Valeriano Bozal, es im-
POrtante porque esta técnica “deja constancia de la pin-
celada y su densidad elimina la objetualidad caracteris-
tca de los colores planos del acrilico y la serigrafia. l.a
Valoracion de la textura y la pasta pictérica contribu-
Yen a llamar la atencion sobre el punto de vista de un
H’_L']L'ln creador, el que mira y pinta. El montaje caracte-
Fistico de los anos sesenta y algunas series de los seten-
‘2 dan definitivamente paso a la mirada”.

Consecuentemente, los cuadros de esta ctapa llegan
il fondo del asunto que con mayor insistencia obsesio-
Naba a] Hquipo Cronica: ¢qué es la pintura?, y en Pazsa-
Je5 urbanos incorporan decididamente a un paseante ca-
Paz de una poc¢tica de la melancolia. Son series que

l \"‘ .'h;*‘-.a "

Sin titulo, 1981. Oleo v collage/lienzo, 130 x 162 cm.

“reintroducen al sujeto en la pintura y lo hacen a partir
de la condicion suprema que posee en este ambito: la
visualidad. Cronica de la transicion, la tltima serie acaba-
da por Solbes y Valdés, da una nueva vuelta de tuerca:
el sujeto colectivo e historico capaz de mirar. En cierta
medida, se trata de una variacion a partir de aquel
compromiso que se perfilaba nitidamente en la prime-
ra madurez.

[Los anos sesenta fueron la década del compromiso
politico, de la izquierda radical y utopista, y en el mun-
do artistico ésta fue la de una radicalizacion que llevo a

o E———

que se asociaran las vanguardias artistica y politica. Iin
palabras de Calvo Serraller: “Fl compromiso politico
del creador se convirtié en una cuestion esencial. Se
volvio a plantear el problema de siempre, que hacia
prevalecer la ética sobre la estética”.

Fquipo Cronica quiso crear un lenguaje pictorico
propio, pensando en usarlo para hablar del mundo. El
resultado de su ejercicio es una larga cronica, una pre-
cisa narracion, inspirada por la sencilla voluntad de
mirar y pensar, para actuar.

‘EQUIPO CRONICA. 1965-1981°
Comisario: Tomas Llorens.

13 de septiembre-30 de octubre.

Sala A-0. Centro de Arte Reina Sofia,
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SEAN SCULLY

‘HAY QUE LIGAR LA ABSTRACCION
A LA VIDA’

PAUIL,L BONAVENTURA

L
L3

E1l palacio de Velazquez acoge una muestra del
irlandés Sean Scully, uno de los autores con mayor
prestigio en el terreno de la abstraccion.
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Todo lo que hay, 1986,
oleo sobre lienzo, 268 x 214 cm.
Coleccion Saatchi, Londres.
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ESDE principios de los setenta usted ha utili-
vado la raya —o sus variantes— en su obra. La
raya tiene una muy larga historia en la pintura
formalista del siglo XX. ;Qué le inspird a con-
tinuar esta tradicion en su obra¢

—Hay razones historicas pot las que algo comienza
a existir. La raya se introdujo en el arte contemporaneo
por medio de Paul Klee y Henrt Matisse, via el arte
islamico; ésta es, al menos, una forma de determinar su
origen. El hecho de que se haya usado antes y de que,
en un sentido, sea redundante (en términos de un pun-
to de vista anticuado de lo que es la vanguardia) es lo
interesante para mi. Como he dicho antes y en nume-
rosas ocasiones, estoy interesado en llevar la abstrac-
cion un paso mas alla en su evolucion. No me interesa
ver si puedo consegulir que los puntos funcionen en un
campo abstracto. Para mi, eso es un estadio primitivo
de la abstraccion y, obviamente, ya no estamos en esa
fase de desarrollo.

2 Por qué decidio usar la raya en lugar de, por ejemplo, el
punto, el cuadrado o alguna otra forma geométrica?

-Porque la raya es una forma y una direccion al
mismo tiempo, y de ahi, su increible versatilidad.
sConsideraria una forma de 91,44 cm de ancho por
152,4 cm de largo una raya? Al llegar a ese punto es
cuando la identificacion se vuelve mas resbaladiza. Se
puede llamar una banda o una ba-
rra. He conseguido transformar la
raya segun iba avanzando. He he-
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El corazon de la oscuridad,
1982, 6leo sobre lienzo, 243,8 X 365,8 cm.
The Art Institute of Chicago.

cho cuadros que dificilmente podrian llamarse pintu-
ras rayadas. Otra razon seria que esa forma despierta
mi imaginacion mas que el cuadrado en si mismo. jAsi
de simple!

—Me parece que las fachadas arquitectinicas le sirven de
fuente de inspiraciin en muchas de sus composiciones. 3 Esncuen-
tran todas las obras, a partir de 1982, su inspiracion en la
arquitectura de Nueva York? 35e traslada el sentimiento de
las obras que usted produce alli a las piegas que hace en L.on-
dres durante los veranos?

-11.o que me inspira no creo que merezca el rango
de llamarse arquitectura! Lo que me interesa son cosas
como las vallas que rodean los edificios en construc-
cion, la actitud encarnada en el modo en que se apilan
las cosas. (Dificilmente podriamos llamar a eso arqui-
tectura! En los medios donde no se da ese tipo de tos-
quedad, de belleza inconsciente, encuentro poco de in-
terés. N1 me gustan ni me encuentro comodo en ellos.
Hay algunas partes de L.ondres, por ejemplo, donde no
me siento comodo como artista. Prefiero las partes
mas toscas. Ahi es donde encuentro mi inspiracion, en
los muelles y en los arcos de las vias del tren. Son éstos
los lugares que revelan las mas bellas composiciones
abstractas.

s Le agradan las metdforas que la gente hace de su obra
asemejdandola, por ejemplo, a los tipos de
Jformas que se ven en ciertas situaciones ur-
banas? Cuando miro sus pinturas y su
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obra sobre papel no busco otros temas. Me seducen el caracter y
personalidad de las superficies, las resonancias emocionales que
parecen capaces de emiltir.

—Lo que le ha ocurrido a la abstracciéon me produ-
ce una reaccion apasionada. En clierto modo, se ha des-
ligado del mundo real y de la vida real. Para mi, la obra
que se distancia asi se vuelve académica, no se puede
relacionar con la experiencia vivida. Esto es lo que le
na ocurrido a la abstraccion desde el suprematismo.
(Obviamente, ha habido otros grandes periodos de la
abstraccion desde entonces, como el expresionismo
abstracto y ciertos aspectos del minimalismo.) Pero
una gran parte de la abstraccion se ha producido en un
vacio y solo se puede ver en un vacio, quiero decir, en
una situacion que la coloca en una posicion privilegia-
da. No quiero que mi obra se vea asi, quiero que tras-
cienda al mundo. Asi que si alguien quiere mirar una
de mis obras y relacionarla con algun aspecto de su
vida, puede hacerlo. Si no pueden hacerlo por si mis-
Mos, entonces esta muerta.

En articulos recientes, usted ha dicho que no quiere que
su obra pierda el poder asociativo del arte figurativo, que quie-
re que retenga una especificidad emocional. ;Qué poder asocia-
tivo espera que retenga y como es posible ser especifico habiendo
elegido trabajar de un modo no figurativo?

Fsas son dos preguntas extremadamente dificiles
y realmente cruciales, en relacion a
lo que intento hacer. Esas observa-
clones son lo que ahora me distin-
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De noche y de Dia, 1983,
Oleo sobre lienzo, 247,7 x 360,7 cm.
Coleccion Saatchi, Londres.

gue de otros pintores abstractos. Creo que el modo de
hacer la pintura abstracta especificamente emocional
no es por medio de una alusion a una situacion particu-
lar, que es lo que hace el artista figurativo, sino por
medio de algo que es mas similar a lo que hizo Mark
Rothko: hacer la relacion entre las formas y el artista
tan profunda que la articulacion de dichas formas, en
relacion al color y la superficie, se vuelva alegre y do-
lorosa, y esto se puede afinar hasta tal punto que se
puedan ver esas sensaciones como sentimientos, don-
de traspasan el limite de ser algo sentido para ser algo
visto. Hsto es lo que ocurre en un cuadro de Rothko.
En su obra, la desventaja de esa estrategia es que uno
participa en una confabulacion con las tormas segun se
dan. No caben invenciones formales, porque no se
puede ser formalista y tener esa relacion profunda, in-
consciente y reflexiva con esas formas al mismo tiem-
po. .o que a mi me gustaria hacer es tener una relacion
con un tipo de forma —en este caso, la raya— y hacer
lo mismo que hizo Rothko, con la diferencia de que
me gustaria hacerlo para crear situaciones formales
que sean evocativas. En otras palabras, me gustaria
crear una situacion con las formas y los personajes de
tal manera que cada vez parezca algo diferente, algo
que no has sentido antes frente a un cuadro, una obra
de arte.

Obviamente, todos llevamos dentro esos senti-
mientos. No trato de inventar senti-
mientos, solo trato de inventar com-
posiciones que hagan posible que
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esos sentimientos surjan. Soy consciente de que lo que
digo es bastante complejo y de que lo que intento ha-
cer es muy dificil. Se podria decir, y con razon, que no
logro lo que me propongo porque lo que estoy hacien-
do requiere cooperacion. El arte esta basado en la co-
operacion y debe haber una complicidad entre el pin-
tor y el espectador. Pero lo que no estoy intentando
hacer son nuevas disposiciones formales por el gusto
de hacerlas.

‘n realidad, es una cuestion de énfasis. En mis cua-
dros trato de expresar un sentimiento, una idea o una
emocion que sea un poco diferente de la que he expre-
sado antes, que quiza me llegue a través de algo que he
visto o de una conversacion. Puedo empezar una con-
versacion con usted sobre algo que le ocurrio y hacer
un cuadro de ello. No pienso: “Bueno, en este cuadro
el cuadrado esta en medio del campo, ja ver qué pasa
sacando el cuadrado del centro en el siguiente!” Nunca
hago un cuadro asi, ya que me parece un empeno inu-
til. Asi es como la gente ha estado haciendo pintura
abstracta.

Hay que ligar la abstraccion a la vida, como logré
hacerlo Rothko, del mismo modo que el suprematis-
mo estaba ligado a la perspectiva politica utopica de la
revolucion rusa. Se debe reconstruir esa conexion y mi
estrategia para hacerlo es ser asociativo, pero sin ligar-
me a ninguna narrativa especificada de antemano. A
mi obra se la podria considerar
como una narrativa de naturaleza
abstracta de pensamiento y emo-
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El banista, 1983, 6leo sobre
lienzo, 243,8 x 304,8 cm.
gﬂlecciﬁn Shaatchi, Londres.

cion, cuyos referentes pueden encontrarse en la propia
vida y sus sensaciones.

—Ya que ha decidido usar la raya o sus variantes —la
banda o el campo de color—— como motivos estandar, jadscribe
valores especiales, como lo hizo Kandinsky, a los colores utili-
zados?

—No, en absoluto.

——3 Asi gque el uso del color y el modo en que un color apare-
ce en cercana proximidad con otro es puramente intuitivo?

—FHsta es una pregunta interesante. En cierta for-
ma, Kandinsky intento hacer lo mismo que yo estoy
tratando hacer. Lo que aqui tenemos es una lucha en-
tre un arte puro, no objetivo, y el simbolismo abstrac-
to. Cuando se habla de asociacion, al referirse al arte,
se corre el peligro de entrar en un lenguaje especifica-
mente simbolico. |Y se acaba con algun tipo de jerga
burocratica! Las pinturas de Kandinsky me parecen
absurdas. Mis pinturas son objetos poderosamente vi-
sibles. Ningun color tiene un valor simbdélico particu-
lar. Por ejemplo, amarillo no significa sexo, a menos
que lo signifique para el espectador. No voy a decir:
“De acuerdo, mis pinturas se tienen que leer, jaqui es-
tan las instrucciones!” Son mas sutiles, flexibles y com-
plejas que todo eso.
. —Ya que no planca las respuestas de
su andiencia, scomo se toma sus interpre-
taciones? l.a escala, colores y formas cla-



ramente significan algo muy especial para usted. Son un pro-
ducto de su sensibilidad y se relacionan directamente con su
personalidad y con los tipos de respuestas que tiene ante el
mundo. Por consigniente, es totalmente posible que una piega
que para wusted representa algo conmovedor o alegre tenga el
¢fecto contrario para una parte de su piblico. 31.e molesta esto
de algin modo?

—Recientemente estaba escuchando las swizes para
violoncelo sin acompanamiento de Bach (que, a pro-
posito, forman parte de la mejor musica que se ha
compuesto) con otras dos personas que tenian reaccio-
nes completamente opuestas ante ellas. Una dijo que le
agitaban, mientras que a la otra le calmaban. Desde
luego, es posible que un estimulo pueda afectar a dife-
rentes personas de modo diverso. Pero de esto se trata,
porque ni el arte ni la musica son didacticos. (M1 arte,
desde luego, no lo es! Es mas probable que la gente
stenta lo mismo que yo sobre un cuadro en particular;
por otro lado, cuando hago un cuadro no pienso en ¢l
solo de un modo, asi que caben di-
versas interpretaciones, ya que los
espectadores encuentran diferentes
resonancias en la obra.

Todo lo que se ve en mi pintura
¢s una cosa. No hay espacios nega-
tivos entre las formas, porque cada
una de ellas aparece cercanamente
unida a la que esta a su lado. El re-
sultado de esto es que las pinturas
cstan llenas de energia positiva.
Otras personas han tratado el tema
de las rayas en el espacio, pero yo
No administro ese tipo de trata-
miento. Sé que mis cuadros son be-
llos, pero que también tienen una
gran fealdad. Son tan frontales, tan
rayados; su naturaleza confrontativa
€s casi histérica. Pueden ser agresi- —
VOs y nostalgicos al mismo tiempo.

Para mi, lo importante de la pintura es que no debe
Contar una historia especifica, sino hacer que el obset-
Vador participe a diversos niveles. La gente reacciona
de forma diversa frente a, por ejemplo, las pinturas de
Van Gogh, y nuestras reacciones ante su obra han su-
trido enormes cambios a lo largo del tiempo. Recuer-
do que cuando el arte me empezO a interesar y me en-
tontre con algunas de sus pinturas me parecio que a él
5¢ le consideraba marginalmente. Ahora hemos con-
quistado su fealdad intrinseca, podemos ver claramen-
te lo bella que era su vision. No vemos las cosas solo
de un modo. Quiero hacer pinturas que se correspon-
dan en gy complejidad con la diversidad de las emocio-
Nes humanas. Por ¢sto, no quit‘:m hacer pit’ltm‘ﬂﬂ sobre
lo Correcto. No me importa st son correctas o se equl-

Luz cuadrada 1, 1988,
aguatinta sobre papel, 85 % 76 cm.
Mayor Rowan Gallery.

vocan en sentido amplio. Lo que me importa es cuanto
son, hacer las pinturas con fanto como pueda, sea del
tipo que sea ese fanfo. Soy muy permisivo con mis pin-
turas. LL.a gente viene a mi estudio y dice: “Sus pinturas
son tan similares y, sin embargo, tan completamente
diferentes, scomo es posible?” Creo que es porque soy
muy abierto con ellas. Cuando estas con alguien atrac-
tivo, con presencia e inteligencia, eres consciente de
ello implicitamente, pero es realmente dificil de expli-
car, y lo mismo ocurre con las pinturas importantes.
No necesitas hacer una lista de sus cualidades para ser
consciente de su valor. Si la gente no se pone de acuer-
do sobre el significado de una obra, a mi no me impor-
ta. Alguien puede considerar un cuadro bello en un
principio, y tragico, después.

—3Cree que las pinturas tiemen su propio dinamismo?
Quiero decir, spueden evocar emociones distintas en diferentes
épocas de su historia?

—3i, creo que es posible. A mi me
interesa el tiempo personal y también
el historico, ya que uno es simple-
mente un microcosmos del otro. No
quiero que mis cuadros sean perso-
nales por tratar solo de mi. En reali-
dad, no soy tan importante. .o que
es importante es mi relacion con la
humanidad. Esta es la relacion que
trato de incorporar en mi pintura y
por eso uso formas que son, en un
sentido, estoicas, indiferentes al pla-
cer o al dolor, austeramente impasi-
bles. No trato de imbuir a esas for-
mas cualidades particulares. Procuro
conectarme a un nivel fundamental
con la estructura de la obra, con sus
repeticiones y sistemas, imbuyendo a
esos elementos algo de mi1 propia
sensibilidad. Quiero crear piezas que se puedan mirar

de diversas formas y que puedan resistir ese tipo de
escrutinio,

Hago pinturas con formas simples, porque quiero
que mi obra sea accesible a un nivel y muy compleja
——casi elastica— a otro. No quiero que mis pinturas
traten sobre lo listo que puedo ser. Quiero ser un artis-
ta del mismo modo que lo era Van Gogh. Todas sus
pinturas son sobre la identificacion con los sentimien-
tos de los otros. Para mi es importante que mis cua-
dros también lo sean, que sean capaces de viajar a tra-
vés del tiempo con nosotros, sobreviviendo no solo a
los caprichos de la moda artistica —que, después de
todo, es un reto menor—, sino también a los amplios
giros historicos. Con suerte, puedo hacer que mis cua-
dros perduren, pero sin excluir algo nuestro que es
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maravilloso, nuestra falibilidad. A

[Las pinturas de Mondrian, por
cjemplo, continuaran con nOsSoOtros
a través del tiempo; pero me parece
que, en ¢l caso de su obra, el precio
ha sido demasiado alto en términos
de su accesibilidad. Sus pinturas
me parecen muy austeras. Quiero
que mis pinturas tengan ese rigor y
sentido de realidad también, pero
sin sacrificar su esencial humani-
dad. Esto no significa que no esté haciendo un trabajo
que trate de condiciones eruditas y filosoficas, porque
si lo estoy haciendo.

——FEstara de acuerdo en que esta hactendo una gran retvin-
dicacion de la abstraccion. En mas de una ocasion, en el pasa-
do, usted ha dicho que era inevitable que el mejor arte fuese no
obyetivo.

—HEso vuelve en parte al punto de vista marxista,
que considera la historia como la suma de las acciones
individuales. Hstoy de acuerdo con la nocion de que la
historia tiene una oscilacion pendular mas amplia que
las oscilaciones individuales.

Obviamente, la historia depende también de un
enorme esfuerzo individual, que es también el que re-
quiere el arte. Tras decir esto, parece que nada llega a
existir accidentalmente. Lla abstraccion aparecio de
modo totalmente declarado en el siglo XX, y es nues-
tro arte, Aun creo en el mundo como una hermandad,
una familia, y quiero que mi arte trate sobre lo que nos
une a todos, a cada uno con el otro. De este modo, mi
obra sera legible para cualquiera, no solo para el con-
noissenr. (Habrda notado que siempre que hablo de mis
pinturas me refiero a ellas como realidades, no como
disenos. (No estamos hablando
aqui de manteles!)

Desde luego, la abstraccion se
encontrd con algunos serios pro-
blemas. Se volvié una actividad de
algin modo divorciada del mundo
real. Cuando aparece alguien como
Kiefer, preparado para contar his-
torias, naturalmente, a todo el
mundo le encanta. Haces un gara-
bato con el nombre de alguien en el
lienzo y ;qué otra cosa puede signi-
ficar? No cabe ningun malentendi-
do. Pero eso no es arte visual. En-
tonces, squé¢ hacemos con ello?
Esto es lo que pregunto constante-

dad de la democracia. En el siglo

" X'VIII, la escritura estaba en las pare-
des. Si no querias leerla era asunto
tuyo, porque la democracia se estaba
abriendo paso y no tenia nada que
ver con el individuo. Era algo ma-
yor. (O seguias su marcha o te atro-
pellaba!l Del mismo modo, la abstrac-
cion aparecio en el siglo XX por un
motivo. Es un arte intelectual en el

sentido mas auténtico: trata de los
modos elementales en que organizamos nuestros pen-
sar y sentir. Por tanto, es el arte mas apropiado para
nuestro tiempo. Cuando era mas joven podia ver que
la abstraccion se habia desconectado de algin modo de
sus raices organicas. Asi que tuve que preguntarme:
scontinuo con el arte figurativor Hsto me parecia re-
trogado, como lanzarse al oc¢ano cuando sube la ma-
rea. Asi que decidi hacer lo unico que podia. Si crees
firmemente en lo apropiado de la no figuracion, por lo
que ves y por tu comprension de la historia, entonces
tienes que dirigir la atencidn a la cuestion de la abstrac-
cion. Lo que usted dice de mi reivindicacion de la abs-
traccion es cierto, en un sentido. Sin embargo, en otro
sentido, 1o que hago parece bastante corriente. Traba-
10 de este modo para restaurar la sintests entre el arte y
la vida, algo hacia lo que los artistas siempre se han
encaminado. Esa conexion se debe rehacer y ahi es
donde el individuo puede jugar un papel. Esto exige
un enorme esfuerzo personal. Puedo hacer pinturas
que tengan el poder evocador de una bandera nacio-
nal, pero eso muestra que la abstraccion puede tener
un impacto tremendo en nuestro ser emocional, y se
pueden lograr resultados similares con la pintura. Al
igual que las banderas, mis obras son emblematicas.

——De¢ adolescente usted trabajo de ca-
Jista en una tmprenta comercial. Los co-
noctmientos técnicos, obviamente, le han
ayudado en su acercamiento subsiguiente al
trabajo sobre papel. En sus agnafuertes,
xctlografias y monotipos hay una facilidad
que en gran medida surge de su procedencia
y de su familiaridad con el medio. 3Son
esas obras sobre papel autinomas, distin-
tas de los grandes liengos, o las usa como
tablas de armonia, experimentando con
ideas en miniatura que puede después ex-
pandir en los dleos? O, por el contrario,
Jfuncionan esas obras sobre papel, o los di-

mente. Para mi, creer en la necesi-
dad de la abstraccion es exactamen-
te lo mismo que creer en la necesi-
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Leopardo George, 1984,

Coleccion del artista.

bujos, como ensueiios intimos del tipo de
exploraciones que principalmente leva a
cabo en los cuadros?

pastel sobre papel, 76,2 x 57,1 cm. :

Fse es uno de los modos en los



De ;Ji'{'_, 1986,
Oleo sobre lienzo, 278 x 236 cm.

Coleccion Saatchi, Londres.
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que uso los dibujos, como sumas.
Puedo hacer un dibujo después de

en Nueva York, fotografiado
en 1988 por Dennis Barna.

El estudio del artista,

tratado de cambiar esta situacion du-
rante los ultimos anos.

una pintura. A veces, si termino g
una pintura que realmente me gusta, tiendo a no que-
rer guardarmela. Quiero que circule. En ese caso, me
gusta hacer un dibujo para mi. Sin embargo, intento
que las obras sobre papel sean cosas por si mismas. No
tengo dibujos de trabajo; si es que existen, estan en los
paquetes de cereal, sobres, recibos y servilletas de pa-
pel, y luego los tiro.

Fl primer par de aguafuertes que hice en Crown
Point Press (en 1988) —Square Light 1 v Square 1.ight
2— los hice de pinturas. Trabajé en gran medida con
lo que me era familiar. Son imagenes bastante obstina-
das. Seguin se iban desarrollando los grabados —hice
un total de cinco en Crown Point (Crown, Room y Sotto
“oce )— se trasladaban a su propio territorio. Las pin-
turas que hice después derivan de esos aguafuertes. Ni
siquiera hago un pequenio esbozo, no ensayo en abso-
luto. Solo hago una pintura porque la concibo en ese
medio o a esa escala. De hecho, el dibujo es algo que se
ha quedado atras de la pintura. Esto me preocupa y he
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Ultimamente creo que los dibujos
han pregresado mucho. Al mismo tiempo, también he
decidido trabajar de un modo muy intenso y concen-
trado en los grabados, de modo que ahora son una par-
te muy importante de mi obra. Quiero que los dibujos
y los grabados sean mundos completos por si mismos,
como lo son las pinturas. Otra cosa que también estoy
haciendo mucho ultimamente, de un modo mas formal
del que solia hacerlo, es sacar fotografias de paredes,
vallas y ventanas. Eso no inspira a las pinturas y graba-
dos directamente. Forman parte de un tipo de interés
equivalente que ha aparecido en los ultimos dos afios.

No intento duplicar las formas, s6lo intento capturar
el espiritu de las cosas.

PR AT
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SEAN SCULLY. PINTURA Y OBRA SOBRE PAPEL, 1982-198
Comisarios: Catherine Lampert y Nicholas Serota.

14 de septiembre-19 de noviembre,
Palacio de Velizquez.
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ADELANTA A TODO EL MUNDO
CON EL NUEVO CROMA TURBO
DIESEL INYECCION DIRECTA

EI nuevo Croma Turbodiesel Inyeccion presentaciones ya que todo el mundo sabe de su elegancia,
Directa, una primicia de Fiat. de su equipamiento de lujo y personalizado, suavidad
Por primera vez en todo el mundo, se ha de conduccion, insonorizacion y mecanica de vanguardia;
creado un automaovil con propulsor Turbodiesel tiene una amplia gama de modelos ahora renovados, con
de Inyeccion Directa, y lo ha creado Fiat. caracteristicas mejoradas de confort, seguridad y estética,
Tras un largo trabajo de perfeccionamiento, como el Croma Duemila y el Croma Turbo i.e., y ademas,
Fiat ha incorporado al Croma, un motor con Inyeccion con motores de mayor potencia, el Croma CHT v el
Directa que reduce increiblemente el consumo, Croma Turbodiesel. Con el Fiat Croma, en cualquiera de
con un rendimiento global superior en un 15-20% sus versiones, sentird el placer de conducir.
y con arranque en frio instantaneo. Fiat Croma. Conducirlo es quererlo.

Pero ademas el Croma, un coche del que sobran

IF/1/A/T]

TECNOLOGIA LIDER

{% ~ MODELO CiC, CV/r.p.m. Km/h, MODELO ce. | CV/r.p.m. Km/h.
: Croma CHT 1.995 | 100/5.250 183 | CromaTurboD. [ 2499 | 118/3.900 195
$ ‘Croma Duemila 1.995 | 120/5.250 192 Croma Turbo D. i.d, 1.929 92/4.200 180
rF* -L“.rnmn Turbo i.e, 1.995 158/5.250 | masde 210










N pleno cora-
zOn del anti-
ouo barrio de
la Moreria, en
Mislata, vive y trabaja
Miquel Navarro. Al lado
de la misma plaza del Ro-
sarto, donde nacid hace 44 anos, continua hilvanando
un ruidoso jucgo combativo con su imaginacion.,

De costumbres madrugadoras, Miquel gusta de oficiar
a horas tempranas en el taller instalado en la planta
baja de su vivienda, ya sea con una plancha de zinc,

-

con una picza de barro, con lapiz y papel, o con la re-
tflexion serena de la accion imaginante.

Su habitat trasluce un curioso cruce entre tradicion
y modernidad. T'ras la fachada de una vetusta vivienda
de dos plantas, reformas internas han abierto los espa-
cios a la luz con ventanales de diverso tipo. Un jardin
recoleto presta escenario idoneo a una buganvilla que
cl artista muestra, incluso en plena canicula, con el
mismo orgullo que cualquier otra de sus obras.

|.a casa de la infancia, en su caso, hace buena la re-
flexion de Gaston Bachelard sobre ese escenario, a par-
tir del cual se construye
una gran parte de la psi-
cologia individual por lo
que hace a las ideas y, so-
bre todo, a las imagenes
profundas del espacio v el
tiempo.

Iin la obra de este va-
lenciano, el referente de
Mislata, su pucblo, fron-
terizo con la gran urbe y
hoy devorado por ella,
desempena un papel cen-
tral. “Mi1 trabajo, basado
cn mis propias experien-
cias, puede cubrir un arco
de lo rural a lo urbano, de
la naturaleza a lo indus-
trial. Iisto se explica por
las caracteristicas de la poblacion en que naci. En Mis-
lata he tenido siempre mi lugar de residencia y mi taller
de trabajo. En los anos cincuenta, esta localidad tenia
una gran extension de huerta — totalmente eliminada
ahora por la expansion de Valencia — y bastante indus-
tria, que ha ido desarrollaindose con los anos.”

Todavia hoy se desplaza habitualmente en bicicleta
y gusta de explorar los altimos atajos que sobreviven
junto a marchitas huertas acosadas por el cemento. Fn
sus anos adolescentes y juveniles, ¢l paisaje urbano de
las espaldas de la ciudad ejercid sobre ¢l particular fas-
cinacion. Ll avance salvaje de la gran ciudad, a costa
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“Mi trabajo puede cubrir un
arco de lo rural a lo urbano, de
la naturaleza a lo industrial.”

de las huertas que circun-
daban la vieja poblacion,
fue uno de los cambian-
tes escenarios que im-
pregnaron sus retinas,
Tanto como la stlueta es-
tilizada de los campana-
rios alzandose por entre ¢l casco antiguo o la figura de
las chimeneas de una fibrica de papel de fumar, a es-
paldas de su barrio, que aiin hoy recorta el paisaje v le
confiere un cierto halo de arqueologia mdustrial.

Sus comiecnzos como pintor s¢ remontan a 1964,
con una abundante obra de dibujos v pintura sobre pa-
pel. Tras su inicial formacion académica, desarrolla
una busqueda singular con la experimentacion de di-
versas t¢enicas v materiales. Fin 1968 realiza obras en
relicve con goma y plastico que, segun ¢l mismo evo-
ca, ﬁ{mui;m “una fuerte impronta expresionista, con al-
ouna insinuacion formal de lo que seria posteriormen-
te mi obra”.

lis hacia 1972 cuando se puede fechar su dedicacion
prioritaria a la escultura. De esos anos germinales, de
los grumos que en la memoria han dejado, ¢l rescata

“cl atan tenaz por conse-
gulr una profesionali-
dad. lL.a voluntad resuel-
ta de ser escultor, de ser
artista. Fso se mantiene
Vivo en miy aun encauza
la voluntad para ir mas
alla en mi oticio”.

[.a apuesta de Miquel
Navarro es arriesgada.
Su forma de practicar la
escultura se inscribe en la
moderna tradicion que
explora contenidos for-
males y no literarios, sin
que por ello desaparezca
¢l desco del escultor de
transmitir sentimientos y

El escultor trabaja en Mislata, donde vive desde que nacio. >

observaciones, Tras la
estela abierta a comienzos de siglo por Constantin
Brancusi, también Miquel Navarro propone una ana-
tomia elemental, que no es tanto una imitacion de la
naturaleza como una codificacion y simbolo de la
misma.

[l motor de sus propuestas escultoricas es un ejer-
cicio poético de la imaginacion. Pero entendida ésta
como la facultad de deformar las imagenes suministra-
das por la percepcion. No por casualidad, el paisaje
urbano ha sido uno de los ambitos privilegiados de su
mirada y de su trabajo, dos fases entrelazadas de un

-

mismo proceso.



Contiesa que, “sobre
todas las cosas, lo que
mas me apasiona ¢s mi-
rar, ver... Sin prisas ni so-
bresaltos, ejercitar la mi-
rada y proyectarla desde
¢l capricho mas ingenuo a
la pasion mas teroz”. lis
¢sa actitud tenaz
S1on temperada por el tra-
bajo

la pa-

lo que le permite
devolver a la imaginacion
su papel de seductora. De
Su mano se¢ acepta aban-
donar ¢l curso ordinario
de las cosas y abrirse a
una mirada nueva.

A comienzos de los
ANnos sctenta realiza un
volcan-chimenea con ma-
terial refractario, arena
Suelta y una pequena re-
sistencia en el interior,
Para quemar incienso vy
pProducir humo en la pro-
dla sala donde se expuso.
s ¢l comienzo de una
arpa andadura, con un
rillante I"HH'\’L*HEI' a las es-

»aldas, de mas de quince
anos,

“l.a influencia del mo-
f»-’imir:m-:n del Arte Povera
Italiano se entremezcla
Con las huellas de Picasso
y f’\rp, como referentes
N alpunos de mis prime-
'OSs trabajos escultori-
COS.” Sin embargo, mati-
“a que al cuestionar los
'eterentes de un trabajo
”Hiumprc hay muchas res-
Puestas posibles, unas manifiestas y otras latentes, que
S0lo a veces, con el paso del tiempo, vas descubrien-
Ll{}"_

'n el arco tensado “de lo rural a lo urbano, de la
Naturaleza a lo industrial”, Miquel Navarro ha desple-
8ado una exploracion sistematica de multiples sopor-

'es. Ponia en practica su conviccion de que “la escultu-
A se vale de todas las materias para explicitarse”. 1es-
de |4 tradicion artesanal de Mislata

Arro cocido v de los colores terrosos
ﬁ'l:lu:ri;ilt;:ti, como hierro, plomo, laton, aluminio vy

la ceramica del
a los nuevos

“Inc, o el redescubrimiento de pautas clasicas en ¢l uso

Fscultura en hierro, en una plaza publica del pueblo de Turis.

de materiales como piedra, madera, yeso y agua.

lin noviembre de 1974 exhibe su primera Cindad en
¢l Colegio de Arquitectos de Valencia. Fl mismo ha
definido ese trabajo como la realizacion de “paisajes
escultoricos por medio de instalaciones y montajes de
multiples elementos™. Una década después expondra
en distintas capitales curopeas una revision de ese mis-
mo paisaje urbano, habitado por nuevas construccio-
nes. Dos anos antes, la Galeria Fernando Vijande, de
Madrid, organiza su primera antologica de esculturas,
acuarclas y dibujos.

Participa en la XII Biennale de Paris v consolida, a
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Conjunto de obras en el interior del taller del artista.

través de muestras individuales y colectivas, su pro-
yeccion internacional. Esta dio comienzo en 1980, al
ser seleccionado para la muestra itinerante News Images
from Spain, que recorrio diversos museos de Estados
Unidos y Canada.

En 1983 desarrolla una estrecha colaboracion con el
mundo teatral y realiza la escenografia de dos montajes
en el Teatro Espanol de Madrid: Vente a Sinapia, de
Fernando Savater, y Absalon, de Calderon de la Barca.

[La tentacion de intervenir con su trabajo en la tra-
ma urbana, de una forma mas directa, es facilmente

astreable en la obra de Miquel Navarro. Esa tentacion
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desemboca en dos curio-
sas experiencias. En 1984
realiza una fuente escul-
torica en Valencia. El
monumento conmemora
una nueva traida de aguas
desde el rio Jucar a la ciu-
dad, tiene 23 metros de
altura, es saludablemente
polémico y las gentes lo
han rebautizado como La
Pantera Rosa. Dos anos
mas tarde realiza en Tu-
ris, pequena localidad del
interior montanoso de
Valencia, una escultura
para una plaza publica
que, por su ubicacion, es-
tablece un curioso diilo-
go con la fachada neocla-
sica de una iglesia cer-
cana.

El ano pasado, la sala
Parpall6, de Valencia, or-
ganizo una muestra anto-
logica de Miquel Nava-
rro. En ella se pudo apre-
ciar todo el sutil trazado
de la fragilidad a la dure-
za, de lo crudo a lo coci-
do, de la pasion al méto-
do reflexivo, que atravie-
sa el conjunto de su pro-
duccion.

[Las preocupaciones
formales y arquitectoni-
cas que impone una cierta
mirada racionalista con-
viven con un anhelo de
globalidad que se expre-
sa, especialmente, en las
piezas individuales domi-
nantes en su trabajo de los dltimos tiempos. Resonan-
cias lejanas del ya citado Brancusi o de la veta mas fe-
cunda del constructivismo escultorico, como Jacques
Lipchitz o Alexander Archipenko, afloran a la me-
moria mientras uno se deja llevar por los derroteros
caprichosos o pasionales del escultor de Mislata.

Afirma que “en la soledad del proceso creativo, la
duda y la reflexion cada vez me gustan mas”. Tras su
apariencia excitada y laboriosa, este hombre respira el
equilibrio sosegado de quienes han conseguido que su
vida se parezca a lo que un dia ensonaron que fuera.

A lo largo del verano ha trabajado intensamente en



los preparativos de su ex-
posicién madrilefia. Dia-
riamente se desplazaba a
la enorme nave de una
caldereria en el poligono
industrial de la vecina lo-
calidad de Paterna. Alli,
empapado por un calor
sofocante y envuelto por
un ruido ensordecedor,
ha supervisado dia a dia el
montaje de su espectacu-
lar Minerva neurdtica. En
sus manos, la vieja diosa
romana de la sabiduria,
patrona de las artes y los
oficios, que a causa de la
influencia helénica de la
vieja Atenea se reconvir-
tié también en diosa de la
guerra, adquiere intrigan-
tes aristas y evoca Inex-
ploradas sensaciones.

Viéndole enfrascado
en el ensamblaje de dis-
tintas piezas, peleando
con pasion que la ploma-
da le confirme el trazo de-
seado de una arista, ja-
leando con ironia el buen
oficio de los obreros de la
caldereria, Miquel Nava-
rro inspira la saludable
envidia de quienes se les
ve gozar con su trabajo.
Es mas, recuerda al Pier
Paolo Pasolini que, con
soberbia orgullosa, afir-
maba: “Yo siempre he
trabajado por el amor al
trabajo”.

Como en otros mu-

chos artistas, su universalidad estd enraizada en su en-
torno mas local y la capacidad de trasfigurarlo en codi-
gos formales y simbolos estéticos, reconocibles o sus-
citadores de emociones para gentes cercanas, pero sus-
ceptibles de provocar también los mismos efectos en

latitudes opuestas.
Sorprende que, tras
una trayectoria semejante,
el artista siga fiel a unas
raices y unas pautas de
vida. Reconoce que ha
aprendido a “pactar con la
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Bajo la luna, zinc y plomo, 167 % 250 X 200 cm., realizada en 1987.
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“Sobre todas las cosas, lo que
mas me apasiona e€s mirar, ver...,
sin prisas ni sobresaltos.”

vida y asumir contradic-
clones que en otros mo-
mentos me han resultado
muy dolorosas. Ahora
comprendo mejor que si
en la vida hay valor para
explorar territorios nue-
vos, es porque también
hay miedo. Esta pugna
entre el valor y el miedo
es una constante en mi
vida y en mi trabajo. Es-
toy muy alerta para que
mis fallos no sean faltas;
quiero perder timidez y
ganar autenticidad en las
cosas que hago y en el
trato con las personas”.

Esta pugna vital es fa-
cilmente rastreable en la
obra del artista. El miedo
a explorar nuevos terri-
torios plasticos convive
con el valor necesario
para afrontar ese reto. La
resultante son propues-
tas escultoricas transmi-
soras de frescura e inven-
tiva, al mismo tiempo
que conservan un aura
de atrevimiento tan inge-
Ni0sO como 1ngenuo.
Tras su apariencia ini-
cial, la mirada sobre el
trabajo de Miquel Nava-
rro desvela, progresiva-
mente, €cos y resonan-
cias del complejo proce-
so de produccion que lo
ampara y la larga refle-
xion que lo precede.

[La pasion laboriosa

del artista, en su caso, no esta en absoluto renida con el
aprecio y disfrute de los placeres de la vida. La tensién
entre el valor y el miedo encuentra su necesario contra-
punto en el equilibrio desigual entre el placer indolen-
te y el trabajo creativo. “Comer, viajar y disfrutar en

mi casa y con mis ami-
gos son los premios que
me concedo a mi mis-
mo. Son mis estimu-
lantes.”

Al visitar el taller de
trabajo del escultor,
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amen de ir descubriendo con pausada cadencia su filo-
sofia de la vida, sencilla pero nada simple, pronto se
comprende que el dibujo constituye de ordinario el
punto de partida de sus exploraciones artisticas o,
cuando menos, el complemento necesario para ultimar
una propuesta formal sobre cualquier soporte o for-
Mato,

Lin los ultimos anos la obra de Miquel Navarro ha
experimentado una singular evolucion. De la estructu-
racion de sus plezas en secuencias intrigantes de multi-
ples elementos, hemos pasado a una estilizacion formal
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Miquel Navarro supervisando el montaje de su Minerva.

de piezas individuales elaboradas con materiales como
zinc, plomo y hierro. Del paisaje urbano de imagina-
rias cludades y del rumor del agua en una alberca, nos
deslizamos hacia territorios hasta entonces inexplora-
dos en donde aparecen obras como Luna lena, Torre
sonora, Alta torre o Guerrero. Precedidas por una inten-
sa experimentacion en acuarela sobre papel, marcan un
nuevo rumbo escultorico que parte de vivencias e in-
tuiciones y no de formulas agitadas con mayor o me-
nor fortuna. |

1] descubrimiento del temblor de la autenticidad,
un inacabable juego al escondite entre la diferencia y la
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repeticion, captar el rumor de lo casi inditerente, per-
seguir pequenas y olvidadas sensaciones, construir sig-
nos vitales que desvelen la estructura interna de las co-
sas... e materias tan etéreas se alimenta la escultura
de Miquel Navarro.

“Hxponer obra reciente te hace vivir sensaciones
muy semejantes a las de un estreno teatral. Necesitas la
mirada, las reacciones del publico para dar un sentido
cabal al ingente trabajo que precede a una exposicion”.
Asi reflexiona el artista en visperas de inaugurar su ex-
posicion en el Palacio de Cristal del madrileno parque
del Retiro. “No se trata”
anade, “de obtener con-
firmacion sobre si lo que
has hecho es bueno o
malo. Sino de captar por

2

muy diversas vias si con
tus propucstas concctas
con el publico y estable-
ces un dialogo fecundo
con las obras de otros ar-
tistas’’.

L.a Minerva neurotica que
domina su proxima expo-
sicion tiene una altura de
|7 metros. Su ubicacion
cn el recinto del Palacio
de Cristal no esta carente
de Interrogantes que,
como sucede con las fa-

llas, solo se despejaran en
¢l momento de la verdad
de montar el conjunto es-
cultorico. Esta monu-
mental pieza protagonista
se vera complementada
por una scric de obras en
pequeno formato que da-
ran oportuna réplica al
motivo mitoloégico de
Minerva. Todas las piezas
estan realizadas en hierro.

Sobre el momento artistico se muestra optimista.
“Tanto por lo que se refiere a la presencia de los artis-
tas plasticos espanoles en el panorama internacional,
como por la insercion de nuestro pais en los circuitos
mas interesantes del mercado del arte”.

Tras 25 anos de oficio, ¢l escultor de Mislata no ha
perdido un aura de mordaz atrevimiento que prolonga
con donaire sobre sus obras.

MIQUEL NAVARRO. OBRA RECIENTE
PALACIO DE CRISTAL.

27 de octubre-14 de enero.




AMIGOS DEL CARS

HISTORIA DE UNA COLECCION

Juan Navarro Baldeweg,
La casa, 1985,

Oleo sobre lienzo,

ZUU X 355 cm.

DAVID CASADO

L.a coleccion de los Amigos del Centro de Arte
Reina Sofia, que se mostrara al publico por
primera vez en noviembre, es una antologica del
arte anterior a la guerra civil y posterior a la
década de los cincuenta, y un interesante
recorrido por la plastica espanola contemporanea.
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Ramén Gaya, Homenaje

a una acuarela de la S. Victoire, Sagrario,
Hleo sobre lienzo, 1960, 6leo sobre lienzo,
1986, 65 X 81 cm. 130 X 97 cm.

Antonio Saura,

ESDE los inicios de la vanguardia historica
hasta nuestros dias, una amplia seleccion de
obras, pertenecientes a medio centenar de
artistas espafoles, conforman la exposicion
Coleccion Amigos del Centro de Arte Reina Sofia, con
la que esta asociacion realiza la presentacion publica de
sus fondos de arte, atesorados expresamente por la ini-
ciativa privada como contribucion a la salvaguardia de
nuestra creacion contemporanea y al enriquecimiento
de las colecciones del Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia.

La exposicion, que se inaugurara a mediados de no-
viembre, constituye una antologica del arte espanol
anterior a la guerra civil y posterior a la década de los
cincuenta, y sin duda, supondra un interesante recorri-
do por la plastica de este periodo.

Concebida con un espiritu moderno sobre lo que
debe ser el mecenazgo, esta coleccidon de arte constitu-
ye la primera aportacion a un ambicioso propodsito na-
cido hace poco mas de dos afios, cuando un pequefio
grupo de empresarios, amantes del arte contempora-
neo, formalizé una asociacion para movilizar asi el
apoyo privado hacia una institucion que entonces na-
cia: el Centro de Arte Reina Sofia.

Creada el 29 de julio de 1987, la Asociaciéon Amigos
del Centro de Arte Reina Sofia respondia al impulso de
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unos hombres empenados “en tratar de retener en
nuestros museos —en palabras de su presidente Julian
Trincado— lo mejor de la creacion artistica espanola
contemporanea, tan apetecida hoy por el coleccionis-
mo internacional”.

Como casi todos los buenos proyectos, sus origenes
fueron sencillos. “La idea surgié en firme”, nos confie-
sa Julian Trincado, presidente de Unién Eléctrica Fe-
nosa, ‘“‘tras una cena de amigos a la que asistieron Car-
los Garcia Pardo y José Félix de Rivera, y durante la
cual nos propusimos evitar en lo sucesivo lo aconteci-
do con la vanguardia histérica espafiola, cuya recupe-
racion en estos momentos es casi imposible, porque
sus obras no estan a la venta o tienen una cotizacion
inalcanzable. Es triste recordar que, en torno a 1930,
Picasso realizé una exposicion en Madrid y no vendio
ni un s6lo cuadro. Para evitar que esto vuelva a repe-
tirse, nos decidimos a comprar arte contemporaneo’.

Desde su creacion, los Amigos, cuya presidencia de
honor fue ofrecida a la Reina, han logrado interesar en
su proyecto a un total de 28 empresas nacionales y ex-
tranjeras, adquiriendo, en poco mas de afio y medio de
funcionamiento, una coleccion que cuenta con casi 120
obras de arte y en la que estan representadas mas de
medio centenar de importantes firmas de la plastica es-
panola, desde Picasso hasta Campano.




Alberto Sanchez,
Cazador de raices,
1962, madera

policromada,
92 % 35X19 cm.

Guillermo Pérez
Villalta, Sin titulo,
1977, acrilico
sobre lienzo,

180 X 140 cm.

Una de las razones que animan a los Amigos del
CARS consiste en el deseo de que de su coleccion pue-
da disfrutar el publico espafiol. Carente de fines lucra-
tivos, la asociacion recoge en sus estatutos la promo-
cion de las manifestaciones culturales y artisticas, di-
vulgandolas al mayor nimero posible de personas.
Asimismo, se fija como objetivo
apoyar, en lo posible, el desarrollo
de las actividades del Centro de |
Arte Reina Sofia en cuanto institu-
c16n cultural de ambito nacional,
Propiciando, en particular, las
aportaciones de fondos artisticos a
sus colecciones mediante contratos
de cesion.

Hasta la fecha, y debido a las
Obras de remodelacion por las que atraviesa el museo,
no se ha formalizado ninguno, pero esta previsto que
las cesiones sean por un plazo de cinco afios, prorroga-
bles en periodos de tiempo iguales.

“Nuestra filosofia”, hacen hincapié los empresarios,
“es devolverle a la sociedad, en forma de cultura, una
parte de lo que recibimos de ella en forma de benefi-
cios. Nuestro éxito dependera del nimero cada vez
Mayor de asociados que consigamos reunir’”,

“Para lograr los fines que nos hemos propuesto

La coleccion cuenta con
120 obras de 54 artistas de
reconocido prestigio dentro
del arte espanol
contemporaneo.

—declara José Félix de Rivera, socio fundador y presi-
dente de Colecciones de Arte, una empresa creada para
la busqueda, peritacion, conservacion y almacenaje de
las obras de arte de esta coleccion— seria muy util que
existiera en Espafa alguna ley de mecenazgo agresiva
y moderna. En mi opinion, la cultura de este pais se
podria beneficiar con muchos miles
de millones de pesetas procedentes
del mecenazgo. Un dinero que po-
dria ir a parar al mundo de las artes
plasticas, la musica, el teatro y los
museos, porque la empresa privada
esta deseando financiar, al margen
de la publicidad, todas estas activi-
dades que tienen un valor de renta-
bilidad social muy importante. Bas-
taria con que existieran proyectos atractivos con visos
de continuidad y que redundaran en una imagen posi-
tiva y seria de la empresa, de cara al exterior, y que
fueran acompanados de una politica fiscal adecuada™.

LLos Amigos del CARS realizan anualmente unas
aportaciones de capital de ocho millones de pesetas
por asociado, como minimo, o cantidades superiores,
siempre en multiplos de ocho. Desde enero de 1988,
fecha de inicio de sus adquisiciones, las compras las
dispone una comision de asesores formada en estos
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momentos por Antonio Bonet Correa y Julian Galle-
oo, académicos de Bellas Artes; junto con Stmon Mar-
chan Pz, catedratico y vicepresidente del Patronato
del Reina Sofia; siendo la junta directiva de la asocia-
cion la que suscribe en su totalidad estas peticiones.

O creo que esta comision”, senala Julian T'rin-
cado, “es la pieza mas importante de nuestra
asociacton. La que de alguna manera garantiza
la calidad y representatividad de lo adquirido
y que nuestra coleccion pueda cumplir sus fines previs-
tos, en cuanto a su adecuacion al proyecto y filosofia
del nuevo musco. Contar con el asesoramiento de Si-
mon Marchan es toda una garantia de éxito™.

A lo largo de su actuacion, las compras de esta enti-
dad, dotada de personalidad juridica independiente,
han 1do inclinandose hacia un menor pero mejor nu-
mero de transacciones, ofertando también mayores
precios. Por consenso, ¢l 10 por 100 del presupuesto
anual se invierte en jovenes valores y todas las empre-
sas miembros de la asociacion parecen estar satisfechas
respecto a lo conseguido hasta ahora.

l.a aparentemente problematica Zitularidad comparii-
da se ha resuelto con la division de la propiedad de las
obras en lotes que se adjudican cada ano, mediante un
sOrteo ante notario.

Aunque algunas de las obras de la coleccion ya estu-
vieron presentes en exposiciones como 2/ siglo de Pica-
550, ¢s ahora cuando hace su presentacion oficial, exhi-
biendo una amplia panoramica de sus fondos. La selec-
cion corre a cargo de su comisario Simon Marchan, vy
contara con obras de prestigio firmadas por artistas tan
significativos como Julio Gonzalez, Jos¢ Caballero,
Antoni Tapies, Manuel Angeles Ortiz, Juan Barjola,
José Caballero, Raftael Canogar, Juan Manuel Diaz Ca-
neja, Fquipo Cronica, Luis Feito, Alfonso Fraile, Ra-
mon Gaya, Juan Genovées, Luis Gordillo, José Gue-
rrero, Joan Hernandez Pijuan, Albert Rafols Casama-
da, Manuel Rivera, LLucio Munoz, Manuel Quejido,
Antonio Saura, Manuel Valdés, Salvador Victoria,
Hernando Vines o el escultor Alberto Sanchez, junto
con nuevos valores tan representativos como [os¢é M.
Broto, Miguel A. Campano, Ferran Garcia Sevilla,
Juan Navarro Baldeweg, Jos¢ M. Sicilia, Guillermo
Pérez Villalta o el joven escultor T'xomin Badiola, has-
ta un total de 54 artistas.

b entre los fondos destacan algunas obras,
por su especial significacion. s el caso de
una pintura de la ¢poca figurativa de Julio
Gonzalez, que puede ser considerada como
pieza historica. De igual manera, existe un hermoso
Tapies de los anos cincuenta, junto con media docena
de sus aguatuertes. Y Monumento a la pag, la escultura

4(1}'35

Luis Feito,Sin
titulo, 1957,
Técnica mixta
sobre lienzo,
206 * 104 cm.

José Manuel
Broto, Fl mirador,
1980, 6leo
sobre lienzo,
240 x 200 cm.

120 personajes, n. 4, 197?‘

técnica mixta sobre papel, 130 X 110‘_5:517 |
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de Alberto Sanchez, verdadero buque insignia de la
coleccion y con cuya paloma final se ha hecho el ana-
orama de la asociacion.

Conscientes de que la recuperacion de las mejores
obras de nuestros artistas resulta tan dificil que solo
esta al alcance de las grandes instituciones, “la colec-
cion’’, escribe Simon Marchan, “supone una primera
cntrcecga en la quc no h;l}; quc rerencer tanto las ausencias
cuanto las presencias y estoy seguro que las primeras
seran cada vez menos notorias. L.a coleccion se centra
en el arte espanol del siglo XX, desde un diafragma
moderno. De aqui la preocupacion por reencontrar
ciertas sendas perdidas, asi como la de atender a aque-
llos artistas que desarrollan la tradicion de lo nuevo?.

Aun partiendo de cero, se ha buscado la calidad ar-
tistica con exigencia y, en la medida de lo posible, la

significacion de las
obras en relacion

EI Monumento a Ia p&zf E{}fﬂ ]{}H l".‘l{:I"IJHFIHH
’ mas caracteristicos
dE Alberto Sanchez, €5 EI de cada uno de los
buque insignia y su artistas. A este res-
paloma! el anagrama de Ia PL‘C['H, l Ll]l;—_lﬂ (IH-
« _u llego argumenta

aS0Clacion. L '

que “se ha tratado
cde buscar cierta ga-
rantia sobre la for-
tuna critica futura
de las obras, fijando preferentemente la atencion en ar-
tistas que han merecido medallas oficiales. Pero ni esta
precaucion, ni la experiencia, ni el gusto personal pue-
den asegurar el valor en lo por venir de las obras pro-
puestas, que deben, por otra parte, ajustarse a los crite-
rios directivos del centro, en un concepto exclusivo de
vanguardia espanola que, con harto sentimiento, por
m1 parteg soslaya u olvida artistas y piezas delectables,
pero que no entran en tan rigurosa demostracion”.

A asociacion y sus socios: Arthur Andersen vy

Cia. Banco Bilbao Vizcaya. Banco Pastor. Co-

lecciones de Arte. Comercial Dorna. Construc-

tora Continental. Chase Manhattan Bank Espa-
na. Hlectra del Jallas. Ferraz 70. Don Fernando de la
Camara Garcia. Finisterre. Genosa (Pechiney). Gil y
Carvajal. Goasam-Zara. Hullas del Coto Cortés. Hu-
llera Vasco Leonesa. IBM Espana. Leche Pascual. Lig-
nitos de Meirama. Navarro. Negocios Bursatiles.
NEYR. Ocisa. Sociedad General Azucarera de Espa-
na. Técnicas Reunidas. Union Eléctrica-Fenosa. Vega
Sicilia.

‘COLECCION AMIGOS DEL REINA SOFIA”
CENTRO DE ARTE REINA SOFIA. Sala A-0.

15 de noviembre-18 de diciembre,
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PrirA ROMA

Gracias a los 328 millones que
‘9btuvo en la subasta del pasado
es de febrero y a la ayuda de
uevas instituciones, la Fundacio
Joan Mir6 ha saneado sus deudas y
busca nuevos horizontes.




IONERA de la transicion cultural en un mo-
mento en que Espana aun vivia ajena a las
grandes corrientes culturales del siglo, la
Fundacio Joan Mir6é marco toda una época.
A partir del momento en que abrié sus puertas en
1975, ofrecid la posibilidad de conocer lo que se habia
producido fuera de nuestro pais en las ultimas décadas.
Un edificio luminoso e innovador, de Josep Lluis Sert,
arquitecto y amigo del pintor, serviria de escenario a
un proyecto idealista que se proponia ir mas alla de un
simple museo. Joan Miré quiso que la fundacion en la
que se iba a concentrar la parte mas importante de su
obra fuera un centro dedicado a animar la vida de la
ciudad. El nombre con que la bautizé es revelador:
Centre d’Estudis d’Art Contemporani.

Gracias a la Fundacié Mir6, Barcelona asistié mara-
villada no sélo a las exposiciones de clasicos casi des-
conocidos en nuestro pais, como Marx Ernst, Henry
Moore, Marcel Duchamp o Chillida, sino también a
muestras sorprendentes e innovadoras, como la que
dedicé al arte tantrico en 1975. “En aquellos momen-
tos, la exposicion marco una pauta, porque el tema es-
taba muy de actualidad y tuvo mucha resonancia a to-
dos los niveles; la ciudad se llené con tiendas inspira-
das en el tema”’, recuerda la directora de la fundacion,
Rosa Maria Malet.

Otra de las exposiciones de mas exito fue una mues-
tra aun mas atipica, Sugestions Olfatives, en 1978. Miles
de barceloneses recorrieron las salas de la fundacion
tratando de dilucidar las relaciones entre malos olores
y perfumes, entre perfumes y disefio, en un ejercicio
ludico y experimental. “Se hacia trabajar el sentido del
olfato, cosa que no es habitual en las exposiciones. Se
analizaba también el fendmeno olfativo desde el punto
de vista educacional y de qué manera se nos condicio-
na diciendo éste es un olor bueno o malo, asi como la
forma en que se generan los perfumes a partir de los
olores desagradables. Otro aspecto que se estudiaba
era el de la moda a través del disenno de los envases; el
impacto del perfume segin el momento, por ejemplo,
en el art déco”, explica Rosa Maria Malet.

Después de casi cuarenta afios de aislamiento, en los
que los espafioles apenas tuvieron acceso al arte que se
hacia en el extranjero, habia una verdadera avidez del
publico y los jovenes artistas por conocer y descubrir.
Y la fundacion lograba, a la vez, interesar con los valo-
res ya consagrados y sorprender con un arte aun des-
conocido o experimental.

ILa Fundacié Mird pronto se convirtio en el centro
de encuentro de jovenes artistas y estudiosos del arte
moderno, y también en lugar obligado para todo el
que quisiera estar al dia de las dltimas tendencias cultu-
rales. Otras entidades catalanas y en el resto de Espana
seguirian, poco después, iniciativas parecidas. Entre
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cllas, la Fundacion Juan March, la Caixa y ayuntamien-
tos. Pero fue la Fundacido Mird quien durante varios
AN0s se mantuvo a la cabeza en la difusion del arte con-
temporanco.

Precisamente, este papel de vanguardia parecia con-
vertirla en candidata para albergar un dia el futuro mu-
seo de arte contemporanco de Cataluna. Pero no ha
sido asi y ahora, cast 15 anos después, la Fundacio

Mir$d busca nuevos horizontes v reorientar sus activi-

L

dades de acuerdo con el momento que VIVImOos.

Algunas de las salas donde esta instalada la exposicion permanente.,

UANDO se creo la fundacion por iniciativa
de Joan Mird, para ¢l era muy importante
no caer en la inmodestia de decir me VOy 2

hacer mi museco, pues esto corresponde a
otra mentalidad que no era la suya”, senala Rosa Maria
Malet, quien anade: “Miro quiso que el centro no fuese
solo un lugar de exposicion y contemplacion, sino una
plataforma desde la que difundir el arte contempora-
nco. Pero no dejé pautas estrictas a seguir, sino un
concepto general que hay que adaptar a las circunstan-
cias de cada momento. Fn otra ¢poca en que estaba
prohibido que mas de cinco personas se reuniesen en
un sitio publico, era logico que pudieran tener un lu-
gar asi. Ahora los artistas pueden encontrarse donde
quieran, y no tiene demasiado sentido hacer capillitas
que se reunan en la fundacion.”

También los intereses del publico han cambiado,
segun la directora del centro. “Hvidentemente, en el
momento en que se abrio la fundacion, el publico se
mostraba avido de escuchar a intelectuales como
Aranguren o Castilla del Pino y se producia una nota-
ble efervescencia cada vez que organizibamos una
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conferencia. Pero la situacion ha cambiado mucho vy
hoy apenas hay ya conferencias que susciten el mismo
interés. Hay que ser muy consciente de cual es la situa-
cion social en cada momento, para poder responder a
los intereses del publico. Viendo el numero de visitan-
tes que pasan por la fundacion, creo que la respuesta
debe centrarse en las exposiciones temporales. Ello no
quiere decir que hayamos olvidado otras actividades.”
Despucs de una temporada de un cierto aletarga-
miento, tras las obras de ampliacion del pasado ano, se
han relanzado de nuevo
los ciclos de cine y de in-
troduccion a la musica
contemporanea, y sobre
todo, los programas pe-
dagogicos para escolares.
[.a fundacion cuenta con
monitores especializados
para enfocar las visitas de
las escuelas, segun los de-
seos del maestro o el as-
pecto especitico que se
vaya a tratar en clase,
como puede ser: el gesto,
la tematica, el color. El
correspondiente dossier
permite seguir desarro-
llando en la escuela lo que
se ha visto y aprendido en
¢l centro.

Pero es en las cx]1{}5i~

—- — clones, tanto de la colec-
cion permanente como las temporales, donde la funda-
cion pone ahora el acento. Fso le ha valido algunas
criticas, como las del albacea testamentario y cunado
del pintor Lluis Juncosa, quien se lamento de que “la
fundacion esta ahora mas preocupada por el coleccio-
nismo que por la actividad cultural y creativa que pre-
tendia Joan Mir6d”. A lo que Rosa Maria Malet respon-
de: “Siendo una institucion que Joan Mird doto tan
generosamente, st NO NOS OCUPAMOS NOSOLrOs por con-
servar y exponer como corresponde estos fondos, ¢a
quicn le toca hacerlo? No actuar con unos criterios
museisticos cuando se tienen 12.000 piezas, seria dar
muestras de una total inconsciencia. Lo l6gico es que
apliquemos los criterios que todo el mundo sigue a ni-
vel internacional. Descuidar nuestra funcién museisti-
ca seria acabar en poco tiempo con el patrimonio tan
extraordinario que tenemos’.
lin efecto, a pesar de que los coleccionistas america-
nos compraron una parte importante de la obra de
Mird, es en la fundacion de Barcelona donde se con-
centra la coleccion mas significativa y mds rica, “Lin
istados Unidos se encuentran muchas obras de la pri-




mera época, pero estan
muy repartidas en dife-
rentes colecciones. La
Masia, por ejemplo, esta
en Washington, y aunque
el Museo de Arte Moder-
no de Nueva York tiene
una seleccion muy cohe-
rente, en nUuMmMero €s me-
nos rica que la nuestra”,
explica la directora del
centro, Rosa Maria
Malet.

[La coleccion de la
Fundacié Joan Miro tie-
ne varios aspectos clave
que la diferencian de to-
das las demas. Como
muestra de ello destaca la
Serie Barcelona, que, de
una forma parecida al
Guernica, de Pablo Pica-
$s0, es considerada como
el comentario plastico de
Mir6 a la guerra civil es-
panola. Esta serie esta
formada por 50 litogra-
fias en blanco y negro,
que fueron tiradas en cin-
co ejemplares cada una.
S6lo la Fundacié Mird

Vista de las esculturas de Miro, alojadas en la terraza de la fundacion.

conserva una serie com- -
pleta.

El centro de Barcelona cuenta también con la colec-
cion completa de dibujos preparatorios, llamada Pa-
pers Mird, asi como libros de bibliofilo, nueve piezas
textiles, una ceramica y una coleccion muy representa-
tiva de esculturas y pinturas. Son 12.000 piezas en to-
tal, de las que mas de 300 pueden considerarse obras de
Importancia, como son, 180 pinturas sobre tela y otros
Soportes y 150 esculturas.

[La primera época de Mird es la unica que no esta
representada de forma exhaustiva. Al igual que Pica-
SO y otros muchos artistas de la época, Joan Miro se
traslado desde Barcelona a Paris a principios de los
anos veinte. Alli se dio a conocer, y a partir de 1932, el
marchante Pierre Matisse introdujo su obra en su gale-
rfia de Nueva York. Causé tal impacto que en 1941 el
Museo de Arte Moderno de Nueva York organizo ya
la primera exposicion antologica de Mird. A partir de
ahi, el coleccionismo norteamericano intentd acaparar
buena parte de su obra.

Pero es precisamente esa falta de presencia de la
Obra de Mird en el resto de Espafia lo que da un cardc-

ter excepcional a la coleccion de Barcelona. “Lo que
nos dio Miro es tan extraordinario que, evidentemen-
te, cualquier persona interesada por su obra tiene que
venir a parar aqui’, explica la directora. Gracias a la
coleccion Papers Miro puede seguirse el nacimiento y la
evolucion del artista desde sus primeros pinitos en el
colegio, cuando apenas contaba ocho anos, hasta su
muerte. En total son 5.000 piezas, entre las que se en-
cuentran anotaciones, carnets, bocetos, dibujos sobre
papel que él hacia para uso propio a modo de estudio.
FEllo permite ver las fases de creacion de las obras des-
de su concepcion hasta su materializacion.

ARA cubrir los vacios de la coleccion o des-
velar aspectos especificos y poco conocidos
de la obra mironiana, la fundacion organiza
exposiciones temporales peridodicas. “Hstas
muestras sirven para dar a conocer aquella parte de
nuestros fondos que no podemos mostrar habitual-
mente y, también, piezas que pedimos a otras coleccio-
nes y que valen para ilustrar los aspectos no represen-
tados en la nuestra”, explica la directora del centro.
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NTES de las obras de ampliacion del pasa-
do ano, cada vez que se organizaba una ex-
posicion temporal debian descolgarse los
cuadros o desalojar las esculturas expues-
tas, por lo que la coleccion permanente quedaba redu-
cida a dos o tres salas. “Hsto hacia muy dificil mante-
ner una cierta coherencia de las obras expuestas. No
parecia una forma muy didactica”, explica Rosa Maria
Malet.

Mantener en las salas el numeroso legado de Miro,
sin renunciar a
otras exposiciones,
reclamaba mas es-
pacio. Pero precisa-
mente fue la cons-
truccion de una
nueva ala, adosada
al edificio original,
y también la necesi-
dad de dotar de me-
didas de seguridad
al centro, tras el
robo de seis cua-
dros, lo que dese-
quilibro el limitado
presupuesto de la
fundacion.

“ILa fundacion
ha pasado por mo-
mentos dificiles.
Miré la quiso crear
como una Institu- -
cion privada, que mantuviera su independencia frente
a las imposiciones oficiales, porque se daba cuenta de
que éstas no respondian en absoluto al interés del pu-
blico. Quiza, a nivel tedrico e idealista estaba muy bien
que la fundacion fuera un centro privado. Pero la reali-
dad muestra que quien no tiene medios econémicos,
dificilmente puede tener verdadera independencia.
Con el tiempo, a medida que se ha producido una evo-
lucion social y politica en el pais, el planteamiento ini-
cial ha ido asumiendo también ciertos cambios.” Entre
los cambios que cita la directora de la Fundacido Mird
esta la reciente ampliacion de los miembros del patro-
nato rector. El Ayuntamiento de Barcelona, que cedid
los terrenos donde se levanta el centro, era la unica
institucion publica que estaba representada. Pero el
pasado ano, también la Generalitat entr6 en el patrona-
to, después de comprometerse a una aportacion equi-
parable a la del Ayuntamiento, de 50 millones de pese-
tas anuales.

Gracias a la incorporacion de la Generalitat, el pre-
supuesto anual de la fundacion se sitia ahora en los
175 millones de pesetas, una cifra muy ajustada a las
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Fachada principal del edificio de Sert, que alberga la obra de Mir6.
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necesidades del dia a dia. L.as deudas acumuladas, sin
embargo, obligaron a subastar una parte de la obra
grafica del pintor el pasado mes de febrero. Con los
328 millones de pesetas que se obtuvieron en la subas-
ta, la fundaciéon pudo liquidar su déficit, de unos 150
millones de pesetas, y sanear su situacion econdmica.
“Nos hemos estabilizado. Pero sabemos que en el futu-
ro debemos conseguir nuevos recursos’, explica la di-
rectora.

[.a fundacion tiene ahora puestas sus expectativas
en las aportaciones
de grandes empre-
sas y bancos patro-
cinadores. “Ya que
las instituciones
como el Ayunta-
miento y la Genera-
litat tienen una con-
tribucion fija anual,
estamos dando pa-
SOS para conseguir
otros apoyos, del
estilo de los que he-
mos recibido ya del
Banco Bilbao Viz-
caya o de Enher. En
este sentido, espera-
mos que la nueva
ley de mecenazgo
pueda ayudarnos”,
sefiala Rosa Maria
Malet.

Las inversiones en las obras de ampliacion y el re-
lanzamiento de las actividades se han traducido en un
notable aumento del nimero de visitantes. En sd6lo un
ano pasaron de 160.000 a unos 200.000, lo que signifi-

ca un incremento de casi el 40 por 100.
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N un momento en que Barcelona se prepa-
ra para tener su propio museo de arte con-
temporaneo y que son numerosas las insti-
tuciones publicas y privadas, como el Cen-
tro de Arte Reina Sofia, la Caixa o la Fundacion Juan
March, dedicadas a introducir al publico espafnol en las
grandes corrientes del arte actual, mantener vivo el in-
terés del publico con nuevas aportaciones no es facil.
“Habra que ver qué linea adopta el futuro museo, si es
de arte contemporaneo catalan, espanol o internacio-
nal. Ahora es aun pronto para pronosticar si tendre-
mos que cambiar nuestra linea o seran ellos los que
deberan amoldarse a lo que hagamos en la fundacion.
De todas formas, siempre hemos intentado cubrir
aquel espacio que nadie cubria, y ahora no tiene por
qué ser diferente”, indica Rosa Maria Malet.
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L.a directora del centro es consciente de que buscar
Nuevos espacios entrana el peligro de caer en un arte
minoritario y marginal. “Evitaremos buscar cosas
cada vez mas minoritarias. De cara al futuro, pensamos
seguir con la doble linea de actuacion que hemos se-
guido hasta ahora: por una parte, nos proponemos
mostrar el trabajo de artistas contemporaneos recono-
cidos, como es el caso de Luciano Fabro, quien se en-
Cuentra en un momento de plena madurez, pero cuya
Obra no se ha visto nunca en nuestro pais. Por otro
lado, pensamos mantener el Espai 13 dedicado a los
Valores desconocidos, es decir, a ese tipo de personajes
que estan intentando explicar y mostrar lo que estan
haciendo y que quiza aun no han tenido la oportuni-
dad de exponerlo en una galeria comercial. Por su-
duesto, todo ello sin olvidar las exposiciones tempora-
¢s dedicadas a los aspectos especificos de la obra de

Mir6é que solemos organizar una vez al afio.”

Segun el comentario al respecto que hace Rosa Ma-
la Malet, la importancia del legado que el pintor cata-
lan dej6 a la fundacion concede a ésta una identidad
tan definida que no necesita rivalizar con ninguna otra
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Maqueta de la escultura Luna, sol y una estrella, realizada por el artista catalan para la ciudad de Chicago.

Institucion. En este sentido, parece evidente que la
nueva Fundaci®o Mird creada en Mallorca tendria un
caracter muy distinto.

OMOS dos fundaciones hermanas, pero no
gemelas. LLa de Palma se cre6 para mantener
vivo el espacio y el entorno donde Mird cred
su obra. Como trabajo hasta el altimo momen-
to, al enfermar dejé muchas piezas inacabadas dentro
del taller, y esto representa una ocasion unica para co-
nocer el proceso creativo del artista. LLa exposicion de
estos cuadros inacabados, que recientemente se pre-
sento en Roma, era impresionante, porque te permitia
darte cuenta de la forma en que trabajaba Mird. A tra-
vés de lo que tenias ante los ojos, podias ver la fuerza
de los negros, la importancia que tenian como elemen-
to organizador de la composicion, para decidir a conti-
nuacion donde debian ir los toques de color.”

[.a Fundacid Joan Mird busca reafirmar su lugar en
la oferta cultural y artistica del momento con una filo-
sofia que Rosa Maria Malet define con estas palabras:
“Nos complementamos los unos con los otros”.
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ENSAYOS

Como continuacion del
articulo “Arte espanol
en los 80”, aparecido en
el nimero de primave-
ra-verano de nuestra re-
vista, presentamos aho-
ra a nuestros lectores un
texto del critico Juan
Vicente Aliaga, donde
se prolonga la reflexion,
eéntre pesimista y ener-
gética, acerca de las
distintas propuestas del
pPanorama reciente de la
produccion artistica en
huestro pais.

JUAN IVICENTE ALIAGA

=

ARTE ESPANOL EN LOS 80

Juan Hidalgo, 5.P., 1988.

EL CUERPO
ENFERMO

A primera entrega de este texto, tras intentar

poner sobre la mesa algunas de las cuestiones

que vertebran la casuistica existente sobre el

arte espanol (especialmente, en este ultimo de-
cenio), acababa preguntandose por quiénes habian
configurado esa imagen de marca propagada en el ex-
tranjero. Conviene no olvidar que quienes se benefi-
claron de ese contexto lo hicieron en un momento en
que el espiritu del rappel a 'ordre adquiria una neta pri-
macia. Desde principios de esta década ha habido un
contagioso sarampion que, basicamente, ha generado
propuestas estcéticas —es pertinente resaltar el concep-
to de estética, ya que estas propuestas se dirigian, fun-
damentalmente, a la percepcion, a la mirada, orillando
el analists y el pensamiento— que se crecian en torno a
la nocion tradicional del placer de pintar. Anejas cate-
gorias, basadas en una valoracion de la delectacion que
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producen las técnicas artesanales, sustituyeron casi de
un plumazo otro tipo de preocupaciones de orden con-
ceptual y discursivo. Nociones como las de composi-
cion, color, tonalidad, luminosidad, matiz, considera-
das en tanto que fuerzas perceptuales vivas y autéono-
mas, volvieron a aparecer. L.a naturaleza de estas tenta-
tivas estéticas, agazapada tras una tupida cortina de re-
vivals y recuperaciones de toda laya, parece bastante
clara: fundamentar los valores del arte en una estética
de lo bello. ;:En qué consiste esta estética de lo bello? Se-
gun Ferrater Mora, “las mas usuales definiciones de la
belleza se han repartido al considerarla lo que causa
placer o agrado, un atributo inmanente en las cosas,
una apariencia, una realidad absoluta, algo que casi es
una especie del bien y que se funda en la perfeccion...”

cEin qué principios, sino en éstos, se basa la obra de
los artistas espafioles de la generacion de los ochenta,
comodamente incluidos en la iwagen de marca a la que
aludiamos mas arriba? ;Qué otros valores, sino una de-
sideologizacion, un eclecticismo y un reencuentro con
las formulas propias del vitalismo formalista, se escon-
den en las obras de Miquel Barceld, José Maria Sicilia,
Ferran Garcia Sevilla y sus epigonos? ¢ Acaso sus obras
no estan regidas por una consideracion de lo bello, en-
tendido, como diria Kant, en tanto que “finalidad sin
fin, lo que agrada universalmente sin necesitar del con-
cepto’’?

ERIA demasiado reduccionista establecer pa-
ralelismos estrechos entre la situacion apopléti-
ca del arte que mayoritariamente han produci-
do los ochenta (tanto en Hspafia como en otros
paises) con los artistas antes citados, sobre todo, si te-
nemos en cuenta que ya, en los setenta, hubo practicas
artisticas que prepararon el camino hacia la configura-
cion de un arte predominantemente formalista, que era
deudor de una vision modernista (entiéndase este tér-
mino tal y como lo empleaban los artistas puristas de la
Post-Painterly Abstraction, apoyada y argumentada por
Clement Greenberg). Las obras de Broto, X. Grau,
Rubio, Tena, una vez concluida la breve etapa de la
revista Trama —una etapa en la que bebieron de los
conceptos del grupo francés Support-Surface, sin al-
canzar un nivel de desarrollo completo— y alejados de
los planteamientos tedricos de los codigos pictoricos
establecidos por Marcelin Pleynet como continuacion
y, de alguna manera, réplica europea a las estructuras
del shaped canvas de Stella y a las pinturas blancas de
Robert Ryman, entraron de lleno en un gestualismo
adocenado que se autogeneraba infinitamente en torno
a postulados edulcorados, decorativos y esteticistas.
La alternativa no estaba, como se dijo en aquel enton-
ces (finales de los setenta), en contraponer la pintura
figurativa a las manifestaciones abstractas. Una gene-
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Pello Irazu, Sweet dreams. Para Oscar, 1989. Oleo y madera.

racion tan alabada como la formada por la nueva genera-
cion figurativa madrilefia (Franco, Pérez Villalta, Agui-
rre, Alcolea...), pese a alguna excepcion valiosa, no
hizo sino repetir los canones convencionales de un arte
que, a pesar de sus pruritos contraculturales, se movia en
un area de reivindicacion estética decadente.

El surgimiento del nuevo arte espafiol de los ochen-
ta venia, pues, precedido por la rémora de la abstrac-
cion lirica —el grupo de Cuenca—, y la abstraccion
que habia pasado por el cedazo de un cierto analisis de
la representacion plastica (los nombres citados antes),
y las prupuestas pusilinimes, deudoras de alguna ma-
nera del pop art, de una figuracion ecléctica y poco
convincente. No hay contradiccion entre ambos plan-
teamientos. No hay corte brusco entre estas corrientes
miméticas y la eclosion entusiasta de los ochenta. De la
misma manera que tampoco existe un corte que permi-
ta hablar de un arte espafiol antes de Franco y después
de Franco. No parece pertinente establecer una rela-
cion determinista entre acontecimientos politicos y




Mitsuo Miura, Sin titulo (seis peces), 1989. Cristal grabado.

manifestaciones artisticas. Qué duda cabe que el rees-
tablecimiento de la democracia trajo consigo un aper-
turismo que facilité un acopio generalizado de infor-
macion, asi como un progresivo proceso de equipara-
cion con las estructuras culturales europeas. Hubo que
intentar asimilar en escasos anos los usos y costumbres
artisticos que en otros paises habian tenido un desarro-
llo sereno y continuado; de ahi que la indigestion pro-
ducida haya hecho mella, causando una intoxicacion
en los estratos socio-culturales espafioles. Si 1975 fue
un afio decisivo para el arte espafol, no lo fue gracias a
la aparicion de incipientes opciones formalistas como
las senaladas, sino, al contrario, por la permanencia de
una via proxima a las proposiciones generadas por el
conceptualismo —por citar dos ejemplos que tuvieron
lugar ese annus mirabilis, véanse, entre otros, los traba-
jos de tipologia e intencionalidad sociolégica y las ac-
ciones de Valcarcel Medina en la sala Vingon, de Bar-
celona, y la realizacion del video Transfer, de Munta-
das, en torno a la nociéon de error y de accidente en los
canales de comunicacion e informacion—.

ARECE evidente que se han desarrollado en el
arte espanol, desde principios de los setenta
(ademas de algunos antecedentes destacados),
algunas practicas analiticas cuya existencia des-
dice el dominio absoluto de las corrientes neoconser-
vadoras (de mediados de los setenta y de los ochenta),
tal y como las define Hal Foster. Estas practicas han
contado con brotes de considerable desarrollo en Bar-
celona, donde se puede hablar de un buen nimero de
Propuestas conceptualistas, y también en Madrid. Es-
tas practicas, por su propia naturaleza (escaso caracter
venal, desdén por los planteamientos puramente plas-
ticos, efemericidad, entreveramiento de codigos pictod-

rico-escultoricos), se han visto orilladas en favor de
posicionamientos artisticos facilmente asumibles por
una estrategia de mercado. Es evidente que, a la larga,
la capacidad devoradora del mercado acaba por renta-
bilizar lo aparentemente invendible; sin embargo, en
esto sigue habiendo niveles de apropiacion diferentes.
Veamos, no obstante, en primer lugar, cuales son los
planteamientos de las corrientes formalistas que han
triunfado en estos anos acunando la mencionada /»a-
gen de marca.

[. éxito de la obra de artistas como Miquel Bar-

celo, José Maria Sicilia, Ferran Garcia Sevilla,

Susana Solano no puede entenderse fuera del

contexto que posibilitd y favorecié su desarro-
llo. Un contenido en el que se produjo un sinfin de
aproximaciones de caracter estético, procedentes de la
literatura artistica generada por exposiciones como
Neun Spirit in Painting (1981), Zeitgeist (1982) y, entre
otras, la VIl Documenta, de Kassel (1982). En estas
aproximaciones se avalaba un retorno nostalgico al pa-
sado, justificado en la libertad de eleccion del artista y
en los deseos de entrar a saco, en su capacidad de adul-
to, en la historia del arte. El arte encontraba su razon
de ser en un proceso tildado de “vigoroso y jovial”, a
través del cual el acopio de imagenes y/o referencias
constituia el aporte basico de la n#eva imaginacion. La
nueva academia estaba servida y esta nueva academia
se iba revistiendo con los ropajes de la espectaculari-
dad. Los ochenta es la década que mas traiciones a an-
teriores planteamientos de caracter proposicional y
discursivo ha contemplado: la obra decorativa de Sol
LeWitt (Wall drawings), la dulcificacion de los escritos
de Lawrence Wiener, el esteticismo de Daniel Buren
hablan de una renuncia de anteriores axiomas y postu-
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Frederic Amat, Los amantes, 1988. Técnica mixta sobre tela.

lados firmemente construidos, intransigentes en su cri-
terio conceptual, en favor de un arte esteticista a tono
con las demandas del mercado y el gusto imperante.

[Las propuestas estéticas de Barcelo cuentan con cla-
ros antecedentes (Kiefer es, quiza, el mas claro) basa-
dos en la utilizacion entremezclada de la emocion,
como categoria de lo sensible; la materia, en tanto que
uso externo y plastico de la técnica, y la iconografia
tlustrada, que tanto gusta a los historiadores de arte. Ell
caso Barceldo —un caso unico de nuestra historia re-
ciente, por lo que supuso de anzuelo mercantilista del
que tiraron tirios y troyanos— esta unido a la revalori-
zacion de la habilidad, la destreza y el oficio enfatiza-
dos en este decenio que propone como aliciente la
asuncion de los valores romanticos, asimilados con
criterios ahistoricos, nostalgicos y formalistas.

Por lo que se refiere a las concepciones plasticas
subyacentes al corpus pictorico de Sicilia, conviene re-
saltar la primacia de las formas aparentes, la prelacion
de los juegos cromaticos en una linea de trabajo cerca-
na a los planteamientos de Tapies, aunque el gesto apa-
rezca algo domenado en la pintura de Sicilia.

Se ha mencionado a Malevitch para situar las bases
de la estética perceptiva de Sicilia. Hstariamos de
acuerdo en lo que se refiere a la contraposicion del bi-
nomio fondo-figura en determinadas piezas; sin em-
bargo, no parece que la radicalidad semantica del pin-
tor ruso abocado a la negacion, a la reduccion misma
de su propia pintura a un grado cero de la torma, sea
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uno de los propositos de Sicilia.

Otro aspecto que conviene remar-
car es el caracter monumental, espec-
tacular, grandioso y aparente que
ofrecen tanto las obras de Sicilia
como las de Barcelo. De alguna ma-
nera, las obras de estos dos artistas re-
toman el didactismo sobrecogedor de
las imagenes que pululaban en las
iglesias del barroco europeo; el im-
pacto y adoctrinamiento entraban por
la mirada configurando en la mente
del espectador “figuras arquetipicas”,
como diria Jan Bialostocki paratra-
seando a Jung; alimentando nuestra
creencia en “la fuerza desconocida vy
oculta en el inconsciente colectivo”.
Se trata de mostrar, a través de la con-
figuracion de unos elementos plasti-
cos y/o iconicos variados, la expre-
sion de la emocion, la intensidad vy el
sobrecogimiento. Categorias todas
ellas que entran de lleno en una vision
estética del arte.

Por lo que se refiere a Ferran Gar-
cia Sevilla, se ainan en su obra la facilidad que tiene de
construir figuras banales yuxtapuestas en composicio-
nes que acentuan un concepto del espacio dislocado.
Se dice que es notorio en su obra pictorica su pasado
conceptual, y ¢l mismo asevera: “Nunca ha dejado de
ser un hombre que piensa tanto en términos estéticos
como politicos”. Francamente, ese pasado que el pro-
pio artista gusta de rechazar no parece tan obvio. El
Garcia Sevilla que concibiera las

“Coordenadas del
pensamiento artistico” (texto que expuso en un ciclo
de ponencias titulado Tendencias actunales en el arte, orga-
nizado por el Instituto Aleman de Barcelona, en 1974)
es muy otro hoy en dia. FEntonces estaba interesado
por descifrar las formas de organizar el lenguaje (en la
ciencia, en la magia...); ahora se procupa por amoldar
una ironia delicuescente a una estética que cree en el
mito del artista inocente y juguetdon. No puede olvi-
darse que este mito se ha visto acrecentado en una épo-
ca que gusta de curiosear con cierta obscenidad (sexo,
insultos, chistes abundan en la obra actual de Garcia
Sevilla), para, a la postre, perpetuar los codigos del pa-
sado.

USANA Solano es un caso ciertamente com-
plejo. Qué duda cabe que su reconocimiento
internacional —Garnegie International, V111 Do-
cumenta, Bienal de Venecia...— ha impulsado la
eclosion exagerada que ha vivido Espana en torno a la
escultura. Curiosamente, en esta era del espectaculo y




de la desaparicion frenética de imagenes sustituidas ra-
pidamente por surrogates (sucedaneos), se da la parado-
Ja de quienes se ven en la necesidad de asentar una hue-
lla marcada por la monumentalidad, el gigantismo y la
potencia. Tres aspectos que han dado sello y marca a
una artista que se mueve mejor en los espacios peque-
nos, intimos (en su Série de paisatges d’'interior, de 1984,
por ejemplo), entre otras cosas, porque la intencionali-
dad narrativa de su obra va a la par con una plasma-
cion lCCU}__)ld’I. de la escultura. El vigor y la pujanza son
terminos que se han empleado, sobre todo, en medios
artisticos extranjeros, avidos por hallar en Espana el
depositario de un sistema de signos arcaicos para cali-
brar su codigo lingliistico unido a su dominio del
bronce y del hierro, lo que le ha convertido, a los ojos
de alguna critica, en una especie de Vulcano de la es-
cultura. Teniendo en cuenta que Susana Solano tiene
un claro penchant hacia una estética de lo funerario y de
una religimidﬂd serena ¢ intima, no se entiende dema-
siado su insistencia en la profusion de formas agranda-
das, mas propias de un concepto estatuario de la tridi-
mensionalidad que de una artista cuya filiacion con lo
que Margit Rowell denomina “estética de lo natural”
parece evidente.

. proceso de descubrimiento febril por el que
12 pasado el arte en Espana en este decenio de
os ochenta (ténganse en cuenta los anteceden-
tes sefalados) nos esta deparando ahora, a fina-
les de este decenio enfermo, una plataforma de refle-
xion con la que no habiamos contado, debido al g/a-
mour y al deslumbre de los fuegos de artificio. Resulta
harto curioso que la imagen acufiada, desde la propia
critica espanola, sobre los lugares claves del arte espa-
nol de la posguerra se base en una reivindicacion clasi-
ca y convencional de las estéticas tradicionales argu-
mentadas en el retorno a un espacio de representacion
visual formalista. Uno de los ejemplos mas desafortu-
nados lo tuvimos con la exposicion Une imagination nou-
velle (1987), que tuvo lugar en Paris, en el marco de una
serie de muestras tituladas Cing siécles d’art espagnol. Ein
cl caso de Une imagination nomvelle se trataba de mostrar
¢l estado de la creacion artistica en Hspafa en los anos
1970-1980. La opcion escogida fue muy clara: ademas
de la incongruencia que suponia representar el arte de
los setenta con piezas confeccionadas bien entrados los
Ochenta, se optd por mostrar aquellas practicas artisti-
cas que perpetuaban el discurso convencional pictori-
co, orillando asi a planteamientos de orden politico
como los del Grup de Treball, sociologico-medial
(Muntadas, Torres), o propuestas cercanas a los nue-
Vos comportamientos artisticos (Alberto Corazon,
Valcircel Medina, Carlos Pazos...). Con la excepcion
de la obra de Miquel Navarro, uno de los artistas

Joan Brossa, Poema-objeto (silla con cola), 1988,

against the grain que ha sabido mantener una personali-
dad arraigada en una estética de lo natural lindante con
planteamientos de orden espiritual y/o antropologico,
y algunas piezas atsladas de Gordillo, la exposicion era
enganosa, historicamente hablando, ademas de acri-
tica.

N intento reciente de clarificar las premisas

de determinado arte producido en Espaia

desde principios de los setenta ha sido la

muestra 1972-1992. Antes y después del Entu-
stasmo, que pudo verse en mayo de 1989, en la Kunstraf
de Amsterdam. Iin esta exposicion su comisario plan-
teaba una hipotesis, a saber: que dos han sido los mo-
mentos fuertes en la historia reciente de la escena espa-
nola: uno fechado, grosso modo, entre 1972 y 1979 vy si-
tuado en los alrededores del arte conceptual espanol, y
un segundo momento fuerte, el actual, que es mas una
apuesta de futuro que una realidad vertebrada que
vendria dada por “la emergencia lenta de un conjunto
de nuevas actitudes reflexivas que podrian, igualmen-
te, referirse a cierta Orbita ncoconceptual, siempre y
cuando no se entienda por tal algin academicismo esti-
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Pedro G. Romero, Abraham Lacalle, 1989. Oleo sobre tela.

listico estrecho, sino, basicamente, una actitud de au-
tocuestionamiento del propio espacio de aconteci-
miento (...). La propuesta era ambiciosa. Por un lado,
supone una llamada de atencion sobre la delgadez inte-
lectual y la estulticia del glorificado arte de los ochenta
—un arte enfermo—, basado en un formalismo con
anteojeras y un mimetismo deudor de las corrientes in-
ternacionales neo-conservadoras, y por otro, es una
firme apuesta por una corriente de pensamiento de raiz
conceptualista —conceptista, gusta de decir el autor
desempolvando la finura y agudeza de Gracian—.

[. problema estriba en que existe una descone-

x10n entre algunas de las practicas conceptualistas

de los setenta, en donde chirrian algunos nom-

bres menores y faltan otros (Muntadas, To-

rres...) fundamentales, y la opcion nueva, sopcion de

futuro?, en la cual se observan planteamientos tan mi-

méticos y formalistas como la ndmina de los artistas

que componen el nucleo de los ochenta causante del
entusiasmo.

Otro aspecto a tener en cuenta es el hecho de que

una alternativa radical no puede plantearse a partir de
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presupuestos desiderativos, por muy justificadas que
estén las tendencias volitivas del autor. Sea como fue-
re, pese a los desequilibrios y a la presentacion dudosa
y descontextualizada de algunas piezas, es éste, de mo-
mento, el intento mas serio por abrir una plataforma
de debate y de revision en torno a las aportaciones y al
significado del arte espanol de estas ultimas décadas.
Una tentativa en la que podemos recortar toda una se-
rie de planteamientos de naturaleza diversa y de sumo
interés: la sutileza y el ingenio perceptivo de Joan
Brossa; la reivindicacion historica de la mitica Habita-
cion vacante, de Navarro Baldeweg; las exploraciones de
orden psicoanalitico y de caracter introspectivo que
funcionan como campo de incertidumbres de Pepe Es-
palig; la contundencia fisica y politica de la pieza de
Valcarcel Medina (mal situada en el espacio); la obra
de Juan Munoz (mas por su trayectoria que por la pie-
za exhibida); el Tamarlin, inconcluso, de Juan Hidal-
g0; los trabajos en torno a las dislocaciones comunica-
tivas de Federico Guzman. Estos eran, a mi modo de
ver, los puntos fuertes.

O pueden estar ausentes, en esta linea de re-
vision a la que aludiamos, aquellos microfe-
nomenos que han constituido el historial del
arte espanol de estos anos, por ejemplo, la
mal llamada escuela sevillana que, tras anos de alboro-
to y acné juvenil, ha dado buenas individualidades, de-
jando en la cuneta a quellas propuestas insustanciales
que albergaba, o la escuela vasca, atrapada en la mara-
na de su deuda hacia Oteiza, jlastima de las experien-
cias del grupo V. V. A. en 1982! En este historial no
abundan las experiencias feraces. Tal vez, la recupera-
cion de algunas figuras singulares, Joan Brossa, Juan
Hidalgo (¢para cuando una relectura exhaustiva que
incluyera el Jaume Xifra de las ceremonias, todo ZA J,
Francesc Torres, Valcarcel Medina?), sirva para desen-
terrar algunos criterios radicales olvidados.

Casi en las postrimerias del siglo XX resulta para-
dojico, por no decir triste y lamentable, que el arte es-
panol sea mal conocido en su propio pais. Un conoci-
miento profundo, un autocuestionamiento podria
abrir vias hacia la construccion de un discurso artistico
formulado en la reflexion.

A los cuerpos enfermos, como es sabido, hay que
darles una terapéutica y el arte espanol necesita urgen-
temente que le apliquen una. Tratese ésta de contem-
plar la posibilidad de anilisis del objeto artistico desde
unas premisas de intervencion e hipoteca social; trate-
se de escudrinar en las entranas del ser para explorar la
ontologia del cuerpo; tratese de alimentar las capacida-
des irracionales del inconsciente en funcion de una teo-
logia del arte, la terapéutica tiene por objeto la cura-
cion de las enfermedades.




Bruce Nauman, Welcome Shaking Hands, 1985, 182,8 X 182,8 X 25,4 cm. Saatchi Collection, Londres.
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VISIONES RADICALES
COTAS DE LA ESCULTURA CONTEMPORANEA

AURORA GARCIA

I.as transformaciones de la escultura del siglo XX
han ido dejando cotas memorables:Nauman,

Beuys, Smithson, Serra, Mucha.
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A escultura contemporanea ha sufrido unas

transformaciones decisivas a lo largo del siglo

XX, transformaciones cuyo desencadenamien-

to paulatino venia siendo anunciado desde
tiempo atras, desde que la pasividad y la angostura del
espacio renacentista —un espacio ideal correspondien-
te a2 una vision del mundo que inmediatamente habria
de evolucionar— resultaran, a todas luces, insuficien-
tes para acoplarse a las necesidades creadas por el hom-
bre moderno de transitar libremente en diferentes te-
rritorios y actuar sobre los mismos.

Joseph Beuys, Sin titulo, 1956.

movimientos pertenecientes ya al presente siglo. En
conexion con las observaciones de Michel Foucault es-
tan las recientes notas de Franco Rella, para quien la
época moderna se relaciona de una manera mucho mas
activa con el mundo, los sujetos y las cosas que lo pue-
blan. “El descubrimiento de que nuestra verdad, como
cualquier otra verdad, tiene ‘confines enmaranados’,
nos induce en cambio a leer esos mismos confines no
como una frontera, sino como un umbral... Esta in-
cluida, en una palabra, nuestra capacidad de construir
nuestra identidad en el cambio, frente al mundo y a los
seres que cambian.” En efecto, no deja
de ser algo curiosamente paradojico el
que la consciencia de la finitud, de los
limites y fronteras que envuelven la
vida, en vez de restarnos perspectivas
y circunscribir nuestro campo de ac-
tuacion, haya ensanchado considera-
blemente los angulos de la vision hu-
mana, asi como se¢ han quebrado mu-
chas demarcaciones tradicionalmente
asignadas a las artes, lo cual se observa
con gran nitidez en el ambito de la es-
cultura contemporanea.

F.n materia de escultura se ha dado,
al mismo tiempo, otro cambio de
orientacion con respecto a lo sucedido
en épocas pasadas. lLa escultura con-
temporanea ha relegado la funcion de
la representacion para inclinarse, en
numMerosos casos, por los fenémenos
correspondientes a la pura presenta-
cion. lLas leyes de la representacion
fueron ya cuestionadas con brillantez
en L.ay Meninas, de Velazquez, obra

A este respecto, Foucault ha establecido los inicios
de la época plenamente moderna en los albores del si-
glo X1X, cuando la experiencia humana alcanza a des-
cubrir el significado de la finitud, en la que antes se
vivia atrapado sin tener clara conciencia de lo que tales
limites suponian. Del mismo modo, la concepcion del
espacio ira evolucionando; desde la calidad cerrada y
estatica de la caja cubica renacentista hasta una exten-
sion abierta y diniamica, donde el hombre va a desem-
penar un papel activo que lo situara en el centro de la
escena, abandonando ya definitivamente su condicion
de espectador a distancia de una escenografia euclidia-
na, cuya representacion ofrecera profundos cambios.

l.a consciencia moderna de que “todo fluye”, de
que el hombre habita un espacio en continua evolu-
cion, como la propia vida, se dejard sentir asimismo en
la teoria y practica de las artes, desde algunas notables
propuestas romanticas hasta las reivindicaciones de

62 | I8

2 que senala un sinfin de vias a la moder-
nidad; sobre todo, por la introduccion del espacio de la
vida en el espacio limitado y ficticio de la pintura, fun-
diendo en una sola cosa lo irreal y lo real, o bien, lo
auténtico y lo efimero, que unidos forman —segun
Habermas—— el nucleo de la obra de arte moderna.

A escultura ha relegado su funcion iconica y re-

presentativa para desacralizarse y convertirse en

un instrumento mas de conocimiento, incorpo-

rando incluso el universo de los objetos mas ni-
mios, mas anonimos, o conformando objetualmente
otro universo: aquel perteneciente a la galaxia interior
del artista y que expresa sus tensiones, sus anhelos, la
busqueda del equilibrio o las numerosas preguntas que
se le abren ante si mismo y ante el mundo. Parecc
como si muchos artistas pensaran como Bataille, al
afirmar: “lL.o esencial es el punto extremo de lo posi-
ble; donde Dios ya no cabe, desespera y mata”.




No vamos a adentrarnos en lo ocurrido en el campo
de la escultura internacional durante la primera mitad
del presente siglo. Baste con decir aqui que numerosos
artistas de las vanguardias historicas fueron abonando
un terreno que daria abundantes frutos —sobre todo,
a partir de los anos sesenta—, en lo que se refiere a la
ubicacion del arte en la vida, a la propia revision del
papel de la obra artistica y al ensanchamiento de las
tronteras de ésta. LLa obra de Marcel Duchamp —vy, en
especial, el concepto de ready made— supuso, sin lugar
a dudas, un detonante para la aparicion de innumera-
bles productos posteriores, asi como una reflexion -
cida sobre la importancia cobrada por los espacios des-
tinados a exposicion —particularmente, los museos—,
y una critica acerba de los postulados tradicionales so-
bre 1a belleza en el arte, demostrando como incluso
objetos antagonicos a dichos postulados pueden con-
vertirse, por obra y gracia del artista, en piezas reputa-
das desde el punto de vista de la creacion. Con la incor-
poracion al arte de objetos cotidianos, de fabricacion
seriada e industrial y hasta feistas, se desmoronaban
muchas categorias que hasta entonces habian sido con-
sideradas como pilares del arte.

RO Ia actitud de Duchamp implicaba un dis-
tanciamiento hermético, algo que Beuys llamo
“una esfera de silencio”, a diferencia de lo ocu-
rrido en el caso del polifacético artista aleman
tallecido en 1986, una personalidad decisiva para el
arte de la segunda parte de esta centuria. Si toda la
obra de Joseph Beuys significa un estfuerzo continua-
do por la comunicacion del arte con la vida, y vicever-
sa, es porque consideraba que arte y vida se desarrollan
en un mismo espacio, y de ahi su interrelacion necesa-
ria, Beuys propugno un concepto alargado de arte
cuya finalidad primordial era el ensanchamiento de la
percepcion, muy en consonancia con la idea del arte
como wédinm de la reflexion expuesta por Walter Ben-
Jamin cuando profundiza en el pensamiento de los ro-
manticos, de Novalis y Schlegel, en concreto. En lo
referente a las raices romanticas de Beuys, se ha hecho
suficiente hincapié en su relacion con la naturphilosophie
de este periodo, pero la constante quiza mas destacable
en ¢l es el buceo continuo en las fuentes antropologi-
cas, que le llevan especialmente a lo primitivo. “Lo
primitivo es la unica cosa que parece un absurdo en
nuestro tiempo, el absurdo de nuestro triunfo sobre al
Pasado, y es precisamente este absurdo el que provoca
a la gente. Fin otras palabras, es un ataque a nuestra
conciencia del presente, algo que no podria hacer
usando elementos del futuro, porque ¢stos no provo-
can asociaciones visuales en la mente de las personas”™.
Esta reivindicacion de lo ancestral no implica, por tan-
to, una posicion retrogada, sino un arma, un medio

instigador de la actitud conformista y compartimenta-
da del presente, que ha perdido, en buena parte, sus
senas de identidad.

[.a obra de Beuys, su vision radical del arte, siempre
muestra las entranas del proceso —éste es un factor
determinante, en buena parte, de la escultura contem-
poranea— y no manifiesta interés por el acabado, por
lo definitivo, debido a que lleva implicita la nocion de
evolucion, de transformacion, como sucede en la pro-
pia vida. El artista concibe el arte como un generador
de energia, en el sentido metatorico, y la seleccion de

Reinhard Mucha, Mutterseelenallein, 1989, Coleccion pnrlirular.

materiales para sus esculturas va encaminada en dicha
direccion. LLa materia esta para ¢l cargada de connota-
ciones —entropicas, incluso—, y de ahi la preferencia
por las sustancias organicas y por tejidos aislantes y
termicos, como el fieltro.

Hablando de estas cuestiones relativas a la obra de
Beuys, nos viene a la mente la figura de otro artista
también ya desaparecido, el americano Robert Smith-
son. Smithson diferia sustancialmente de Beuys en
multiples aspectos, pero puso el acento en la entropia
aplicada al arte —y entendida como capacidad de
transformacion——, al tiempo que reivindicaba la dia-
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Richard Serra, Eins, zwei, drei, vier, fiinf, sechs, sieben, acht, 1987,

léctica —como continuo desarrollo— para la creativi-
dad. Smithson es considerado como el padre del earsh
ar! y, aunque murio en plena juventud —en 1973,
dej6 obras tan relevantes como la Spiral Jetty (1970), o
el Broken Circle y la Spiral Hill, realizados ambos en
1971 en Emmen (Holanda). La Spiral Jetty forma una
magna escultura en la naturaleza del Great Salt Lake,
de Utah, que puede ser contemplada como un desafio
al paisaje natural llevado a cabo con materiales del lu-
gar: pledras, barro, sal cristalizada y agua. Era una de-
mostracion de que la escultura puede erigirse en cual-
quier lugar y hasta actuar con materiales efimeros o
dispuestos de una manera temporal, como —refirién-
dose a esto ultimo, principalmente— propugnaba el
arte povera.

A 1magen espiral aparece con frecuencia en la
obra de Smithson, y Cirlot la describio asi en su
Diccionario de simbolos, que el artista americano
tenia como libro de consulta en su biblioteca: se
trata de “una esquematica imagen del universo. Es
también una forma clasica que simboliza la 6rbita de la
luna y un simbolo del crecimiento relacionado con el
Numero Aureo...” La eleccion de la espiral, que impli-
ca el movimiento continuado, no era algo ajeno a las
teorias de Smithson, sino todo lo contrario. Si ¢l defi-
nio alguna vez la entropia como “una condicion que se
mueve hacia un gradual equilibrio”, qué mejor que esa
linea curva que da vueltas alrededor de un punto y se
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aleja de ¢l gradualmente, apuntando hacia un macro-
cosmos. Ll enorme gesto simbolico, la Spiral Jetty, se
levant6 en el llamado Mar Rojo de América, en un in-
tento, también, de unir arte y naturaleza. Pero a dife-
rencia, por ejemplo, de Richard lLong, cuyas obras
pretenden resaltar la armonia del paisaje y respetar al
maximo sus condiciones, en la actuacion de Smithson
cabe igualmente el lado cadtico, lado que se aprecia
mejor en otras plezas y que sirve ademas para poner en
una relacion mas veraz la tierra con el hombre.

Cuando Smithson trabajaba en la Spiral Jetty, otro
artista americano de origen espanol, Richard Serra,
proyectaba su SAi/ft para Ontario, en Canada. L.a obra
fue terminada en 1972 y supone otra actuacion funda-
mental de la escultura en el paisaje natural. Ambos
creadores guardaban una estrecha comunicacion y fue
Serra quien, junto a Nancy Holt —Ila mujer de Smith-
son— y Tony Shafrazi, se encargd de llevar a término
el proyecto dejado para Awmarillo Ramp por Smithson,
que fallecid inmediatamente antes de su construccion
en un accidente aéreo.

De Serra tuvimos la oportunidad de contemplar en
Madrid, hace algo mas de tres anos, una magnifica
obra realizada para una gran sala del Centro Reina So-
fia. Su titulo, Equal-Parallel: Guernica-Bengasi, adquiria
unas connotaciones politicas en esos momentos dc
1986 en que sucedio la intervencion militar norteame-
ricana en el Mediterraneo, a la vez que hacia mencion a
la guerra civil espanola y, por qué no, a la pintura de




Picasso. La instalacion de acero, compuesta por dos
bloques cuadrados y otros dos rectangulares de 148,5
centimetros de altura —Ila altura de arranque de las
ventanas abiertas a ambos lados de la sala de pronun-
ciado fondo—, cortaba perpendicularmente el trazado
del espacio, invitaindonos a un recorrido que nos aden-
traba en su simple pero, a la vez, compleja y contun-
dente estructura. El estudio del lugar y la ajustada rela-
cion con este espacio concreto —lo mismo que las in-
tervenciones de Serra en otros ambientes— reforzaban
las lineas arquitectonicas, sin por ello llegar a estable-
cerse una competencia negativa con la
arquitectura. Cada una de ambas artes
cumplia sus funciones desde el cefiido
y pertinente dialogo, que era, a la vez,
un dialogo establecido desde la afini-
dad y desde la oposicion. El artifice,
proximo a un lenguaje minimalista,
prefiere normalmente situarse al mar-
gen de los territorios metaforicos vy
simbolicos —a diferencia de Smith-
son—, siendo para ¢l prioritarios tanto
lo comprendido en el nivel de la pura
denotacion, como los fendmenos que
entablan una relacion dialéctica —des-
de la contencién y la sintesis— entre la
escultura y el espacio donde ésta se
ubica y actua.

A solucion formal para Guerni-
ca-Bangast: contaba ya con ante-
cedentes en otras obras anterio-
res del artista, como Plunge
(1983) v Egual Parrallel! and Right Angle
Elevations (1973). En ambos casos se
trata de instalaciones compuestas por
bloques geométricos simples enfrenta-
dos, cortando y definiendo el espacio,
oblicuamente en el ejemplo de 1973 y
por medio de dos cuadrados que se en-
caran en Plunge. No obstante, cada una
de las obras adquiria sus propias dife-
rencias y ninguna de ellas poseia —en su calidad— la
fuerza radical y la belleza medida casi renacentista de
Guernica-Bengasi.

Si Serra viene a entroncar con el mas genuino espi-
ritu renacentista, pero renovandolo y adaptandolo a la
vVida contemporinea que ha impuesto a su vez una
Nueva mirada en torno al espacio que habitamos, Bru-
¢e Nauman ha preferido moverse en una disparidad de
lenpuajes que con frecuencia provocan un estado de
Inquietud y ansiedad en el espectador, atrapado éste en
los estrechos corredores iluminados o en esas habita-
Clones que se levantan del suelo en su condicion flo-

Richard Long, Ligne d’Ardoise Athenes, 1984. Galeria Jean Bernier.

tante. Nauman ha venido a decir que no basta con rea-
lizar una descripcion formal de sus piezas, porque lo
importante ante ellas no es solo la experiencia 6ptica y
fisica, sino igualmente las respuestas sicologicas que
producen, que dependen de la confirmacion emotiva y
cerebral de cada uno de los individuos que recorren vy
contemplan sus obras.

Nauman nos habla de un espacio temporal que, a
pesar de su proximidad, nos produce inquietud o te-
mor, precisamente por sus dimensiones desconocidas
que escapan a nuestro control. Su Floating room (1973)
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es un buen ejemplo de cuanto estamos atirmando. Se-
gun especifica el propio artista, “la Habitaciin flotante
se refiere a la incapacidad de controlar el espacio exis-
tente alrededor de ti; el espacio interior, la camara ilu-
minada, flota al exterior donde reina la oscuridad”. Y
es que, introduciéndonos en un espacio concreto,
Nauman esta llamando nuestra atencion sobre otro es-
pacio externo, que no es otra cosa que la continuidad y
prolongacion del que percibimos mas directamente.
EFn este sentido, el escultor ha traido a colacion las pa-
labras de De Kooning: “Cuando pintas una silla, pin-
tas el espacio entre los travesanos, no la silla misma”.
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De ahi que los espacios interiores y exteriores sean in-
separables, conformen una unidad que determina las
respuestas mas varias.

RUCE Nauman es uno de los creadores que
ha llegado mas lejos en lo que se refiere a la
investigacion del espacio desde la moderna
practica artistica. Pero no se trata solamente
de una extension espacial fisica, sino también sicologi-
ca, concerniente al pensamiento y a la conducta. Em-
pezO explorando su propio cuerpo, su espacio corpo-
ral, en acciones y perfor-
mances de la segunda mi-
tad de los anos sesenta,
que fueron registradas en
fotografias, videos, peli-
culas y hologramas. El
conjunto de su obra po-
see un riqueza poco habi-
tual en el arte de la actua-
lidad. Nauman ha estado
siempre en contra de
cualquier categorizacion

aplicada al arte, y su obra
adquiere unas dimensio-
nes proximas a lo que se
entiende por arte total,
como también ocurria

con la personalidad de
Beuys.

Entre los jovenes es-
cultores europeos, con-
vendria destacar, para
concluir estas lineas, la
complejidad en la conten-
cion de la obra de Rein-
hard Mucha. Sobre ¢l ya
escribimos algo en el ca-
talogo de la exposicion
Raumbilder, celebrada en
1987 en el Centro Reina
Sofia, de Madrid. Apun-
tabamos entonces como
sus instalaciones tempo-
rales se servian de mue-
bles y utiles que desem-
pefiaban una funcion
practica en los espacios destinados a mostrar el arte,
erigiéndolos asi en objetos artisticos que, al acabar la
exposicion, volverian a sus cometidos originarios.
Con ello, Mucha desarrollaba —y desarrolla— un
amplio discurso que lo mismo llamaba la atencion so-
bre las condiciones del espacio donde se contemplan
los objetos artisticos, que senalaba lo anénimo y lo

Tony Cragg, The Worm Returns,
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1986, madera y plastico.

efimero y contingente como posibilidad creativa a
reivindicat.

Sus conocidas cajas-vitrinas recubiertas de tieltro
y cerradas con un cristal transparente, en su vacio y
aparente absurdo, producen unas sensaciones que
arrastran nuestra memoria hacia ambitos 1gnotos. Su
factura racional e impecable bien puede conducir al
equivoco, acentuado éste por los efectos ilusorios del
espacio entorno y de nuestra propia imagen reflejada
en el cristal. El vidrio enfatiza y contribuye a acen-
tuar el poder de simbolizacion de la obra de arte;
pero, a diferencia de Nau-
man, Mucha huye del ges-
to y, en todo caso, su obra
se despliega como un tea-
tro mudo y constituido por
los elementos indispensa-
bles. Como indica Paul Vi-
rilo, “a pesar de las apa-
riencias, su obra es un tea-
tro objetivo donde los ac-
tos se suceden en silencio,
en la puesta en escena de
una fijacion momentanea’”.

Empleando materiales
calidos —el fieltro y la ma-
dera reaprovechada— 0O
frios el aluminio y el
cristal—, el artista aleman
condensa, al mismo tiem-
po, la distancia requerida
por un proyecto analitico €
impecable y la capacidad
de transmitir una extrana
poesia llena de plurales ¥
ambiguas connotaciones.

[.a reciente instalacion
de Nipoles, cuyo titulo
—Mutterseelenallein— hac€
referencia a la soledad del
creador y la soledad del
hombre, trata, en su totali-
dad, de un trabajo de sinte-
sis donde se aunan buena
parte de las diversas vias
simbolicas y formales ex-
ploradas por el artista hast2
ahora, incluyendo la fotografia, el mobiliario como
metafora y la luz cargada de sentido, aparte de una re-
flexion plural sobre el espacio que incorpora fugaz
mente lo que esta mas alla de la propia obra, como L@
Meninas nos hablan fundamentalmente de una exten-
sion espacial que se encuentra fuera de los propios 1i-
mites del cuadro.




Las matematicas en gafian.

No es cierto que todo se pueda
calcular por medio de los nii-
meros. El teorema de Magno
«Un poco=mucho» es tan solo
demostrable a través del mundo
de los sentidos.

Prueba de ello es que numero-
sos cientificos, obedeciendo mas
al paladar que a la fria razon
matematica, han llegado a la
conclusion de que rectificar es
de sabios.
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pesar de su extraordinaria proyec-
internacional, el autor de FE/
peine de los vientos es un artista enrai-
zado en su tierra vasca. LLos encargos
se acumulan y las exposiciones en

cartera son numerosas. A sus 65 anos, FEduardo

Chillida

afirma estar en uno

de sus mejores

momentos: “Cada vez tml)ﬂjo mas’’.

ROSA RIVAS

EDUARDO CHILLIDA

PALABRA
DE HIERRO

DUARDO Chillida trabaja
Vive

un momento creativo pro-

ahora “como nunca’.

yectado en distintas obras vy
paises, pero unificado en su cons-

tante reto al horizonte, en su dialo-

gante desafio al espacio y al pensa-

miento. Ll autor de [/ peine de los

pientos €s un artista enraizado en su
tierra vasca, pero su obra es la mas
internacional de la escultura espa-
nola.

Nacio en San Sebastian en 1924,
pero los anos no le pesan. Fl sos-
tiene que envejece, pero que en ¢l
arte se comporta como un adoles-
cente. Fn lo suyo no existe jubila-
cion, sSiNno entusiasmo imparable.
“No he trabajado nunca tanto
como ahora. Cada vez trabajo
mas’’, dice, y su cartera de encargos
lo confirma: unas obras para la Re-
publica Federal de Alemania; un
monumento contra el racismo que
se erigira en la ciudad francesa de
Grenoble; un encofrado, F/ elopro
del horizonte, dentro de la rehabili-
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tacion del cerro de Santa Catalina,
en Gijon, y una obra de gran en-
vergadura que en septiembre deja-
ra marcada en hierro la firma de
Chillida en una sala de conciertos
de Dallas.

“Iista obra de Fstados Unidos
es tremenda, la mayor que he he-
cho. Pesa 80 toneladas y hay que
transportarla en seis piezas; dos de
cllas pesan 30 toneladas cada una.
s una escultura articulada con la
estructura del edificio y con el sen-
tido del auditorio. Fsta escultura
tiene una relacion
musica”, explica el artista vasco,

directa con la

que a lo largo de su produccion ha
demostrado Ser, al mismo 1itm]1{1,
obrero ¢ idedlogo de los materiales
con los que se enfrenta. “Mi obr:
es en funcion del conocimiento’,
afirma este amigo de filosoftos
como Heidegger o Cioran, para
quien disend el libro Fste maldito

V0.

Segun Chillida, “se puede filo-
sofar sobre la vida con una escul-

tura, todo depende de las incogni-
tas que tenga delante”. Y ¢l, con
los 0ojos muy abiertos y muy f1jOS
en el fondo de la realidad, siempr€
ha retado al tiempo y al L:t-:pnciﬂ-
Desde hace mas de treinta anos ha-

bla en sus obras con unas contufn-
dentes palabras labradas en piedra,
madera, terracota, alabastro, ace-
ro, hormigdén y, sobre todo, st
materia preferida: el hierro.




g el

Chillida va con la misma natu-

ralidad de lo diminuto (simbolos
reivindicativos hechos pegatina o
Cartel) a lo monumental, pero no
Se siente vinculado al material.
“No soy un artesano, SOy una per-
SOna que medita sobre la materia.
'oda mi obra es un dialogo entre
lo pleno y lo vacio.”

lisa conversacion escultorica de
Eduardo Chillida ha sido escucha-
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da atentamente en todo el mundo,
con premios que han aumentado
aun mas el eco.
una obra de

L

‘s el creador de
alor universal, en la
que se conjugan la fuerza teldrica y
la espiritualidad™, queda dicho en
el acta del Premio Principe de As-

e fue

1987. La

turias de las Artes cuando
concedido al artista en

creacion mas universal del escultor

vasco es, precisamente, la mas en-

troncada con f:'|, con los interro-
gantes de su adolescencia. Es FE/
peine de los vientos, que nacio retan-
do al bravio Cantabrico al pie del
monte leueldo.

[.o simbolico es una constante
en el dialogar de Chillida y no hace
obras sin nombre. Le gusta dejar
mensajes que plensa cn cuskera:
Muisica callada, Ilogio de la lug, Ru-
mor de limites. ..

Precocupado por la historia del
hombre vy de su pueblo vasco, su
mas reciente prueba de amor fue
Gure Aitaren Vixea (l.a casa del pa-
dre ), iInaugurada el pasado ano en
Guernica, coincidiendo con el 51
aniversario del bombardeo de la
ciudad. Este “simbolo de la vida y
la tolerancia, homenaje a nuestro

pais”’, esta orientado hacia el arbol
de Guernica y supuso dos anos de
tarea para el autor y sus ayudantes.
“Yo no hago las cosas solo, traba-

0 con muchos equipos.’

il escultor, resignado ciudada-

“Soy una persona que
medita sobre la materia.
Toda mi obra es un dialogo
entre lo pleno y lo vacio.”

no del mundo, vive entre la urbe y
cl campo, entre su casa de Donos-
tia y el caserio de Zabaleda, donde
espera realizar un viejo proyecto
de un museo-tfundacion.

Padre de ocho hijos, dos de
ellos pintores, Eduardo Chillida es
un hombre que habita y crea pega-
do a su tierra, a sus raices, y no
siente en ningun momento la ten-
tacion del continuo tlujo de artis-
tas hacia mecas lejanas. “No creo
que para ser buen artista haya que
desplazarse a Nueva York o a
Minnesota. Hay que buscar dentro
de uno mismo v encontrar el cami-

no. Yo tengo los piu:-: ﬂqu[.”
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rancesc lTorres crecio a la sombra de
la Sagrada Familia,

pero su actividad artistica como crea-
dor de instalaciones

do mtegmmente en Nueva York. En

en Barcelona,

se ha desarrolla-

la actualidad esta considerado como uno de los

artistas mas

MAITE RICART

1m'3()rtanteq
cuecnta con QPCI’I’l% (.]LllI'lC(., ANOS

en esta disciplina, que
de historia.

FRANCESC TORRES

‘EL. ARTE SOLO ES

UN VEHICULO’

A tecnologia, el espacio v
los objetos tridimensionales
son los vértices en los que
s¢ apoya ¢l trabajo de este
artista conceptual, al que interesa
“el arte como actividad, pero no
como problema. Es importante
hacer arte, pero solo es el vehiculo.
.o que me preocupa son aspectos
que estan dentro del darea social”

] nombre de Francesc Torres
salto, el pasado mes de junio, a las
paginas de los periodicos espano-
les, que se hicieron eco de la polé-
mica suscitada por una de sus alti-
mas instalaciones, Qzkonomos ( Fico-
nomia, en griego), presentada en la
Bienal del Whitney Museum de
Nueva York y, que en 1991, se ex-
hibira en el Centro de Arte Reina
Sofia.

I.a pieza ideada por Torres con-
siste en una escultura de Zeus, co-
pia de una estatua griega cedida al
artista por el Metropolitan Mu-
seum de Nueva York. En el mon-
taje, la estatua sujeta un bate de
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béisbol en una de sus manos,
mientras que la otra sostiene una
pantalla de metacrilato, en la que
se proyectan imagenes de dos jo-
venes negros que limpian parabri-
sas de coches en una esquina de
Nueva York. Como contrapunto a
esta actividad econdmica margi-
nal, en el monitor que pende de los
genitales del dios griego se ven
imagenes de la frenética actividad
bursatil en Wall
Street,

Francesc Torres
llegd a Paris, a los
19 anos, con la ilu-
siOon de “ver cosas”
y de estudiar arte.
Su paso por la Lis-
cuela Massana vy
por Bellas Artes,
en Barcelona, fue frustrante y lue-
go descubrio que tampoco la Fs-
cuela de Bellas Artes de Paris ofre-
cia demasiado. Vivio el Mayo fran-
cés como todo el mundo, “tirando
piedras desde las barricadas”, vy

o

“Hemos luchado
hasta convertir la
instalacion en una
practica artistica.”

luego conocid a Piert Kowalski,
“uno de los iniciadores del movi-
miento europeo de arte y tecno-
logia”.

“Me cogio como asistente. s la
mejor escuela que he tenido.” Jun-
to al escultor aprendioé todo sobre
los procesos industriales de pro-
duccion, y se interesd por la cien-
cia como metodologia. “El proce-
so industrial te permitia hacer mul-
tiples de un original. Hice toda
una serie de esculturas pequenas
con moldes elasticos. L.a propia ex-
pansion del molde, que era de cau-
cho, por el peso del yeso daba una
forma de manera automatica.”

Regresd a Hspana en 1969 y
“continu¢ con la escultura, pero
con un minimo de soporte, hacien-
do mucho mas hincapié en el as-
pecto conceptual. Utilizaba mate-
riales no permanentes, y estructu-
ras inflables dentro de las que pa-
saban cosas, como lluvias artificia-
les o condensaciones™. “Después’,
anade Torres, “pasé por un perio-
do conceptual muy militante, muy
puro y duro, con trabajos de los
que solo ha quedado la foto™.

LLleg6 a Estados Unidos en
1978 ““y alli empecé a trabajar en
las instalaciones. Volvi a la tecno-
logia, a trabajar con el espacio ¥
con objetos tridimensionales, queé,
a nivel formal, son lo mas caracte-
ristico de mi obra”. “Utilizo la tec-
nologia™, explica,
“porque los artistas
siempre han utiliza-
do los medios pro-
pios del momento
historico que han
vivido. Sin embar-
oo, el video no me
interesa como feno-
meno cultural,
simplemente una herramienta qué
me ayuda a articular mi discurso:
F'n cambio, me interesa la imagen
electronica en si, y seria feliz si pu-
diera prescindir del monitor”

Como material te6rico de refe-

——




rencia, Francesc Torres suele echar
mano de los escritos de Paul Viri-

lo, el lﬁt:ns;:ttl-:n' francés de la POS-
Modernidad. instala-
Clones mas recientes, Dromos India-

lIna de sus

“a, expuesta en ¢l Museo de India-
napolis, cercano al circuito donde
¢ celebra la prueba de las 500 Mi-
llas, tiene como base conceptual la
relacion entre tecnologia-veloci-
tl:ul-pndur, tanto politico como

militar, a la que Virilo también
hace referencia en sus escritos. “l.a
carrera de Indianapolis era la meta-
fora perfecta de esta relacion. Es
un material tan apabullante que
yermite diversas lecturas, desde
»untos de vista muy opuestos, De

vecho, todo el mundo hizo la lec-
tura que le correspondia en fun-
cion de su ideologia y cultura™,

'n la actualidad, Francesc To

rres esta considerado como uno de
los creadores de instalaciones mas
importantes del mundo. Junto a
otros artistas, ha sido pitonero en
csta practica, con apenas quince
anos de historia, “aunque los pre-
cedentes pueden situarse en la epo-
ca del constructivismo ruso o en la
ctapa dadaista”.

En 1978, Francesc Torres reali-
zO su primera exposicion personal
en el Whitney Museum de Nueva
York. Y en la actualidad, varios
musecos de Fstados Unidos han ad-
quirido alguna de sus instalacio-
nes. “Al principio”, explica, “los
muscos encargaban a los artistas
las piezas y las producian, pero
después del periodo de exposicion,
la instalacion se desmontaba. Sin
embargo, desde hace unos cinco
anos, los muscos estan comprando
instalaciones™.

lin cuanto al publico, Francesc
Torres opina que la respuesta mas
entusiasta procede de los sectores
no entendidos en la materia. “lL.a
instalacion es, en estos momentos,
mucho mas intrigante; tiene mayor
capacidad de sorpresa que la pintu-
ra o la escultura.”

[La agenda de Torres esta a tope
para los proximos dos anos. En
1991 podremos ver su obra ex-
puesta en kspana, cosa que no
ocurria desde 1979, cuando pre-
sentO una instalacion multimedia,
con holografia, en la Fundacio
Miro, n el Centro de Arte Reina
Softia se presentara una retrospecti-
va del artista, que incluira obra bi-
dimensional, es decir, dibujos vy
orabados recientes, “que realizo de
manera esporadica’; y también vi-
deos monocanal. Tambi¢n expon-
dra en Barcelona, su ciudad natal,
en la sala de la 'undacio Caixa de
Pensions, v en Sevilla. Pero antes
de que lleguen las exposiciones, a
principtos del proximo ano, Fran-
cesc Torres impartira un taller so-
bre instalaciones en el Circulo de

Bellas Artes de Madrid.
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Arshile Gorky, Ano lras_aﬁﬂ,_‘l_%?.

ARSHILE GORKY.
EXPOSICION
ANTOLOGICA

17 de octubre-23 de
diciembre.
FUNDACION CAJA
DE PENSIONES.

Madrid.

El proximo dia 17
de octubre, la Fun-
dacion Caja de
Pensiones inaugu-
ra su temporada de exposiciones en Ma-
drid con una gran antologica dedicada a
la obra del pintor norteamericano, de ori-
gen armenio, Arshile Gorky, reconocido
como uno de los mas significativos repre-
sentantes del surrealismo abstracto. La
obra de este singular pintor enlaza el arte
moderno europeo con el expresionismo
abstracto norteamericano, al ser uno de
los primeros artistas en introducir el cu-
bismo y el surrealismo en Estados Unidos
cuando en este pais todavia reinaba el
gusto por la pintura realista. La vigencia
de un rabioso costumbrismo, que impo-

GORKI, EN MADRID

nia sus codigos estéticos en el mundo del
arte, no fue obstaculo para que Gorky de-
sarrollara un vasto trabajo germinal en las
artes plasticas de aquella época.

La exposicion, que esta organizada
por la Fundacion Caja de Pensiones en
colaboracion con la Whitechapel Gallery
de Londres, reunira un centenar de obras
entre pinturas y dibujos, enormemente
expresivos y cuyas imagenes gozan de
gran poder evocador. No en balde, la obra
de Gorky se inspira en la de los grandes
maestros como Cézanne, Picasso y Miro,
para elaborar un estilo propio y diferente,
dentro del surrealismo abstracto, lleno de
poética expresividad que, a su vez, se
convierte en fuente de inspiracion para
muchos artistas de la Escuela de Nueva
York —especialmente, De Kooning— Yy
otros componentes de la segunda genera-
cion de expresionistas abstractos, tales
como Sam Francis y Helen Frankenthaler.

“Todos sonamos, y en ese denomina-
dor comun de la experiencia de cada uno
he encontrado un lenguaje entendido por
todos”, decia este pintor para quien las
vanguardias no significaban una ruptura

RETROSPECTIVA DE LEANDRE
CRISTOFOL

27 de septiembre-19 de
noviembre.

FUNDACIO JOAN MIRO.
Barcelona.

No demasiado conocida por el
publico espanol, la obra del es-
cultor Leandre Cristofol (Os de
Balaguer, Lleida, 1908) es ahora
objeto de una amplia exposi-
cion retrospectiva, sin duda, la
mas completa realizada hasta
el momento, que ha sido orga-
nizada conjuntamente por la
Fundacio Joan Mir6 y el Ayun-
tamiento de Barcelona, propie-
tario de la mayoria de las obras
presentadas —66 en total, en-

Leandre Cristofol, Germinent el fruil, 1962, en hierro y madera.

tre esculturas y dibujos—. La
muestra recoge trabajos desde
el ano 1933 (primeras obras de
la “no-figuracion”) hasta 1980,
quiza, la época mas significati-
va del escultor. Alejado de los

circuitos artisticos internacio-
nales, ha sabido entroncar con
el espiritu del surrealismo eu-
ropeo desde el prisma de su
peculiar Optica catalana.

D. C.
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con el pasado, sino que, por el contrario,
suponian una revision natural del
mismo.

Corky, y en ello se acerca a uno de
los grandes del surrealismo como lo fue
Mir6, cred una mitologia propia, basada
principalmente en las imagenes huidizas
de su pasado armenio sometido a la
opresion turca. Dichas imagenes fueron
recreadas por él con un proceso de abs-
tracccion en el que intervenian la fanta-
sia, la memoria y la creacion, existiendo
en todo ello un fuerte componente nos-
talgico.

Con esta primera muestra antologica
en Espana, los organizadores se propo-
nen dar una vision global de la trayecto-
ria del pintor, no muy conocido en nues-
tro pais; empezando por sus primeras
obras de inspiracion cubista, pasando
por los cuadros enigmaticos —donde el
surrealismo es su principal fuente de ins-
piracibn—, hasta culminar en la obra de
los anos cuarenta, ya en plena madurez
estilistica.

Tras su exhibicion en Madrid, la
muestra viajara a Londres, donde sera
Inaugurada el dia 18 de enero del proxi-
Mo ano.

D. C.

Toulouse
Steinlen, Privat-Livemont, Has-
sal, Hohenstein, Bradley, hasta
un total de 32 artistas.

CARTELES MODERNISTAS
EXTRANJEROS
27 de septiembre-26 de

noviembre,
MUSEO DE ARTE MODERNO. ;
Barcelona L

El Museo de Arte Moderno de
Barcelona expone, por primera
vez, una amplia muestra de
carteles modernistas realiza-
dos por artistas extranjeros y
procedentes de sus propios
fondos.

Esta exposicion consta de
70 obras, firmadas todas ellas
por los principales cartelistas
de finales del siglo XIX y co-
mienzos del siguiente, entre los
que cabe destacar: Capiello,

-Lautrec,

ru_._- ) - _I. 1 R

HOPPER, UN RETRATISTA DE LA
AMERICA PROFUNDA
ANTOLOGICA DE EDWARD

HOPPER (1882-1967)
13 de octubre-4 de enero

FUNDACION JUAN MARCH

Hopper, Cine en Nueva York, 1939, éleo sobre lienzo.

Mucha,

ﬁHﬂcumT MENIER]

Bouisset, Chocolat Menier.

La Fundaciéon Juan March abre
su temporada de exposiciones,
el proximo 13 de octubre, con
una gran antoldgica dedicada
al pintor norteamericano Ed-
ward Hopper (1882-1967), un
artista muy peculiar, al que se
le empieza a considerar como

JOAQUIN SOROLLA, EL PINTOR

DE LA LUZ

ANTOLOGICA DE JOAQUIN
SOROLLA

2 de diciembre-28 de enero.
IVAM, CENTRE JULIO GONZALEZ.
Valencia.

Una vez acabado su recorrido
itinerante por Estados Unidos,
la exposicion Joaquin Sorolla, el
pintor de la luz, sera inaugura-
da el proximo dia 2 de diciem-
bre en el Centre Julio Gonza-
lez, del IVAM, tras su reciente
clausura en el San Diego Mu-
seum of Art, de California. Esta
entidad ha trabajado conjun-
tamente con los responsables
del IVAM para hacer posible la

el mejor retratista de la Améri-
ca profunda de la primera mi-
tad del siglo XX.

La muestra, organizada por
el Museo Cantini, de Marsella,
retine en total 61 obras —30
Oleos, 8 acuarelas, 10 dibujos y
13 grabados— muy represen-
tativas de todas las etapas del
pintor. Hopper fue un creador
que, desde una primera asimi-
lacion del impresionismo, evo-
lucioné hacia una pintura per-
sonal que parece nadar contra
corriente en los tiempos de la
eclosion del abstracto.

Su figuracion encuentra
motivos en el paisaje urbano
mas desolador, junto con los
aspectos de la naturaleza mas
sorpresivos e hipnoticos. De
toda esta pintura se desprende
un halo de nostalgia y melan-
colia unido a su forma de ser y
sus convicciones pictoricas.

Las obras de esta exposi-
cion proceden del MOMA
(Nueva York), la Coleccion
Thyssen (Lugano), el Museo de
Virginia y otras colecciones
norteamericanas.

DiE,

Sorolla, Cabeza italiana, 1886.

recopilacion del conjunto de
obras que conforman esta sin-
gular exposicion del pintor va-
lenciano, patrocinada por la
multinacional IBM.

D. C.
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PROGRAMA
DEL IVAM

CLAES OLDENBURG, SAURA, GABRIEL
CUALLADO, PRINCE Y PER KIRKEBY
Desde el 15 de septiembre,

IVAM. Valencia.

El 15 de septiembre, el Instituto Valencia-
no de Arte Moderno —IVAM— abre su
nueva temporada de exposiciones con la

presentacion, de forma simultanea, de
las exposiciones de Claes Oldenburg y
Coosje van Bruggen, Fotogralias de Ga-
briel Cuallad6 y la antologica dedicada al
pintor Antonio Saura, todas
ellas en las salas del Centre Julio
Gonzalez; mientras, en el Cen-
tre del Carme tendran lugar las
inauguraciones de Richard Prin-
ce, el 22 de septiembre, y Per
Kirkeby, el proximo 28 de no-
viembre.

La muestra de Claes Oldenburg y
Coosje van Bruggen, titulada A bottle ol
notes and some voyages, reuane escultu-
ras y dibujos del primero, junto con pro-
yectos a gran escala que este artista reali-
z6 en colaboracion con Bruggen.

Nacido en Estocolmo en 1929, Claes
emigro a Estados Unidos, nacionalizan-
dose en 1953. Su nombre es ya un clasico
del pop art y resulta legendario su magis-
terio como profesor en el Art Institute de
Chicago. Paralelamente a esta exposi-
cion, también se exhibe una importante
coleccion de sus dibujos. Ambas exposi-
ciones se clausuraran el proximo 15 de
noviembre.

Cabriel Cuallad6, fotografo valencia-
no que trabaja dentro de la llamada Es-
cuela de Madrid, es el protagonista de la
antologica que el IVAM dedica a su obra,
a partir de los anos cincuenta. En la expo-
sicion se recogen sus mas conocidas
imagenes sobre escenarios como la ciu-
dad de Paris, El Rastro madrileno, la Cer-
veceria Madrid o La Albufera, junto con
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Antonio Saura, El perro de
Goya, 1984; Oldenburg, Enchule

de tres tomas flotantes, 1976.

la obra del artista oscense. El co-
misario de la misma, Rainer M.
Mason, se ha centrado en cua-
tro temas principales: retratos

una seleccion de copias de época'y ma-
terial inédito de sus inicios en la profesion
y su produccion mas reciente,

Esta exposicion permanecera aoierta
desde el 11 de octubre al 17 de di-
ciembre.

La también antologica, dedicada a la
obra de Antonio Saura, retine pinturas fe-
chadas entre 1956 y 1985. Esta exposi-
cion, que también se exhibira en el Cen-
tro de Arte Reina Sofia, de Madrid, es la
mas importante de cuantas se han veni-
do realizando en los dltimos anos sobre

de mujer, serie crucifixiones,
muiltitudes y el perro de Goya,
60 pinturas en total.

El Centre del Carme mostra-
ra, por su parte, una rica selec-
cion de la obra fotografica del
norteamericano Richard Prince,
nacido en Panama, quien aisla y
redefine textos e imagenes en-
tresacados de los medios de co-
municacion, para volverlos a fo-
tografiar y presentarlos de for-
ma extrana a su contexto. Con
motivo de la exposicion, también se pre-
senta el libro Spiritual América, concebi-
do por dicho artista y primera publica-
cion de la coleccion Centre del Carme.
La exposicion se exhibe desde el 22 de
septiembre al 3 de diciembre.

Por Gltimo, el artista danés Per Kir-
keby presenta, a partir del 28 de noviem-
bre, una seleccion de su obra: pinturas

recientes, esculturas en bronce y una ins-
talacion de ladrillo expresamente realiza-
da para esta muestra con materiales de
una factoria de Valencia. D. C.




~=Disfrute su Podet:

Disfrute de los nuevos Citroén BX:
con el poder suficiente para satisfacer todas
las exigencias, en todos los terrenos.

El Poder de la Potencia.

Disfrute de un coche que, por potencia,
demuestra la superioridad de su motor.
Ocho motorizaciones diferentes que cubren
todas las necesidades. Versiones de
Gasolina o Diesel. Turboalimentados, in-
yeccion electronica, dieciseis valvulas.
Hasta 160 CVy 218 Km/h.

Este es el poder de la Potencia; la poten-
cia de los Citroén BX.

El Poder de la Seguridad.

Disfrute de la seguridad de un Citroén
BX. Por muchas razones. Por la estabilidad
que le confieren las barras estabilizadoras
y la suspension hidroneumatica Citroén,

arantizada por 2 afios 0 100.000 Kms
?el primer limite que se alcance); por la fa-
cilidad de control que le proporciona la
direccion asistida. Por el poder de frenado
de su sistema ABS. Por la robustez de su
estructura, concebida para la deformacion
programada, en caso cjr: accidente, de
modo que el habitaculo permanezca inal-
terado.

Este es el poder de la seguridad; la segu-

ridad del Citroén BX.

El Poder de la Economia.

Disfrute de un coche que, por economia
de consumo y mantenimiento, es la
inversion mas rentable, La brillantez del BX
estd basada en su sencillez, lo que
significa facilidad de mantenimientoy, por
tanto, economia.

El consumo baja hasta llegar a la cota

TN b

de menos de 3 pesetas por kilometro, cifra
comprobada en el BX D.

Este es el poder de la economia; la econo-
mia del Citroén BX.

El Poder de la Tecnologia.

Disfrute de la tecnologia de un Citroén
BX. Soluciones de vanguardia aplicadas
a un coche que, por experiencia, resulta al-
tamente fiable.

Tecnologia avanzada en su construccion
por la incorporacion de nuevos materiales,
por la robotica utilizada.

Tecnologia contra la corrosion, utilizan-
do el tratamiento de cataforesis.

Tecnologia punta en motores fiables,
de bajo mantenimiento, que ofrecen las me-
jores prestaciones.

Este es el poder de la tecnologia. La tecno-
logia del Citroén BX.
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Nuevos Citroén BX. Disfrute su Poder.



FONDOS DE LA CAIXA

ARTE INTERNACIONAL EN LA COLECCION

DE LA FUNDACIO CAIXA DE PENSIONS
18 septiembre-12 noviembre,

FUNDACIO CAIXA DE PENSIONS.
Barcelona.

Por primera vez se ofrece al publico una
seleccion de obras de artistas extranje-
ros pertenecientes a la coleccion de la
Fundacidé Caixa de Pensions, que tiene
como uno de sus objetivos prioritarios la
divulgacion pablica de su patrimonio ar-
tistico, para testimoniar la labor de los
creadores mas relevantes de nuestra
época. La exposicion redne un total de

aproximadamente 25 obras,

entre las que hay pintura, es-

cultura e instalaciones. La co-

leccion, al igual que la corres-

pondiente al arte espanol, ofre-

ce una panoramica del arte in-

ternacional, desde los anos cin-
cuenta a hoy en dia, hasta el momento
desconocida por el publico. Entre las
obras esencialmente pictoricas, cabe
destacar la presencia de los trabajos de
artistas como Enzo Cucci, Jiri Georg Do-
kupil, Sigmar Polke o Julian Schnabel.
Hay también una importante represen-
tacion de obras mas cercanas al mundo

Giovanni Anselmo, Sin titulo, 1986.

de la instalacion, la escultura objetual o
el arte conceptual en sus diversas ten-
dencias, donde encontramos creadores
como Richard Long, Reinhard Mucha,
Bruce Nauman, Gunter Forg o Tony
Cragg. Complementario a la muestra, se
hara un ciclo de conferencias bajo el ti-
tulo Arte contemporaneo, la década de
los ochenta, que reunira a importantes
estudiosos del arte, como Lynne Cooke,
Pierre Luigi Tazzi, Catherine David, Ber-
nard Blistene, B. Buchloh, Kaspar Koe-
ning, Gloria Picazo, Simon Marchan vy
Kevin Power,

OTRAS EXPOSICIONES

MIRO Y LOS LIBROS: FUNDACIO
MIRO, Barcelona, 30 noviembre-28
enero.

LOS NUEVOS ROMANOS: CIRCULO
DE BELLAS ARTES, Madrid, 27 septiem-
bre-30 noviembre.

JOAN FONTCUBERTA Y PERE FORMI-
GUERA: MUSEO DE ARTE CONTEM-
PORANEO, Sevilla, 20 septiembre-19
noviembre,

BIENAL DE ARTE JOVEN: CASA DE LA
CARITAT, Barcelona, octubre.

ODILON REDON EN LA
COLECCION IAN WOODNER
7 noviembre 1989-6 enero 1990
MUSEO PICASSO. Barcelona.

Una exposicion dedicada al
pintor francés simbolista Odi-
lon Redon (1840-1916) se pre-
senta en el Museo Picasso de
Barcelona, en colaboracion
con la Fundacion Juan March
de Madrid, donde se expondra
posteriormente, La coleccion
pertenece al americano lan
Woodner, del que pudimos ver
su coleccion de dibujos que
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O. Redon, Mujer con corpino.

abarcaba desde el Renaci-
miento hasta nuestros dias, ex-
puesta en el Museo del Prado
hace unas temporadas. Unas
cien obras, que incluyen todo
tipo de técnicas utilizadas por
el pintor a lo largo de toda su
carrera artistica, nos dan una
idea bastante completa de la
trayectoria de este pintor, de
modo que puede casi conside-
rarse como una antologica.
Aunque esta bien representa-
da la primera etapa, llamada
de los negros (en la que la téc-
nica utilizada es el carboncillo),
y la intermedia, predomina su

produccion dltima, ya pertene-
ciente al siglo XX, cuya produc-
cion se centra en acuarelas y
6leos, con una temadtica y un
tratamiento formal que se va
haciendo paulatinamente mas
alegre, y que contrasta viva-
mente con sus obras mas anti-
guas. Aunque se le considera
un pintor mas bien indepen-
diente, estuvo en cierto modo
adscrito al simbolismo, y el
grupo de los jovenes nabis |0
tomaron como su padre espiri-
tual, de ahi la importancia de
este pintor que ya es interesan-
te en si mismo.




ALLEGRO

El Banco Central Patrocina la'Temporada de Opera
del Teatro Lirico Nacional La Zarzuela.
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Picasso,

Mujer en un sillon.
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Braque, Frutero, invierno 1908-1909.

PICASSO Y BRAQUE
24 septiembre 1989-16 enero 1990.
MUSEO DE ARTE MODERNO, Nueva York.

El cubismo representd el abandono final
del espacio renacentista, el conocimiento
por el que resulta imposible reflejar de
manera realista un mundo tridimensional
sobre un lienzo bidimensional. La pers-
pectiva fue abandonada, siendo reempla-
zada por el lidico ilusionismo del collage.
No obstante, aunque rechazaba la falsa
objetividad de la perspectiva, el cubismo
—del mismo modo que la perspectiva—
tenia su propio conjunto de reglas. Y al
igual que la perspectiva, el cubismo no
fue descubierto: fue el producto de una
evolucion en la que intervinieron tanto
los cambios culturales de principios del si-
glo XX como la ingenuidad combinada de
Pablo Picasso y Georges Braque, quienes
desarrollaron la nueva iconografia con-
juntamente. Su extrana y maravillosa co-
laboracion, la mas atipica de la historia
del arte moderno, es el tema de la exposi-
cion Picasso y Braque: Pioneros del cubis-
mo (en el Museo de Arte Moderno de
Nueva York, hasta el 16 de enero). A car-
go de William Rubin, la muestra docu-

PIONEROS DEL CUBISMO

menta la interaccion de los artistas desde
1987, cuando se conocieron por primera
vez, hasta 1914, cuando Braque partio
para luchar en la Primera Guerra Mundial.

Braque describié su relacion durante
aquellos anos como la de “dos escalado-
res atados a una misma cuerda”; una rela-
cion tan intensa, intima y simbiotica que
en ocasiones resulta dificil determinar
quién es el autor de una obra.

La cronologia del cubismo —que
cuenta con la bibliografia mas amplia en-
tre todos los movimientos artisticos del si-
glo XX— ha sido compilada gracias a un
trabajo de detective de la historia del arte,
utilizando claves tales como viejas tarje-
tas postales, fragmentos de diarios y foto-
grafias de obras perdidas. Las evidencias
fuertes no siempre resultan accesibles
(ninguna de las esculturas constructivistas
de Braque han llegado hasta nosotros).

Incluso cuando la obra es asequible,
los estudiosos mas diligentes pueden lle-
gar a confundirse. Rubin describe un cua-
dro de Picasso de 1909 que el museo ad-
quirié en 1951, que en aquel momento se
llamaba Bodegdn con sifon. Mas tarde se
le atribuy6 el titulo, revisado, de Bodegon
con tubo de pintura. Entonces, después de
que un visitante espanol senalara que lo
que los conservadores crefan era un tubo
de pintura, en realidad era un botella de
Anis del Mono, el cuadro fue nuevamente
rebautizado —esta vez, con su titulo ac-
tual—: Bodegén con botella de licor.

Si la relacion fue de colaboracion, no
estuvo exenta de competitividad. Fue Bra-
que quien hizo el primer collage, o papier
collé, en 1912; significativamente, mien-
tras Picasso estaba de viaje. Al regresar,
Picasso respondio con Cuitarra, partitura y
vaso, reconociendo taimadamente el de-
safio al incorporar el titular del periddico
“La bataille s'est engagé” en la composi-
cion. En otra ocasion, Braque descubrio
un rollo de papel faux bois (madera simu-
lada) en una tienda de Avignon. No hizo
nada hasta que Picasso partié hacia Paris.
Entonces volvio a la tienda, compré el pa-




pel y lo pegd en el papier collé Bandeja
de fruta y vaso. Después de acabarlo, es-
cribio: “Sufri un gran impacto y el impac-
to fue mucho mayor para Picasso cuan-
do se lo mostré”,

A pesar de su intimidad, cada artista
aporto una sensibilidad diferente a la co-
laboracion. “Las tendencias anarquicas y
el espiritu revolucionario de Picasso, su
personificacion del agent provocateur”,
dice Rubin, “se complementaban con el
principio del collage, que es inherente-
mente subversivo”. La apropiacion que
Picasso hacia de imagenes de arte africa-
no, oceanico o ibérico podria entender-
se, de modo parecido, “como una sub-
version del arte occidental, esencial-
mente, al modo del collage”. Siempre se
orientaba hacia lo figurativo; una clavija
de violin, por ejemplo, se convertia ine-
vitablemente en el signo de una cara o
de un cuerpo. Braque, por contraste, te-
nia lo que Rubin llama un “esquema
mental clasico”. Sus cuadros evolucio-
naron hacia la abstraccion, no hacia la
figuracion. “Las fantasias”, decia Braque,
“no forman parte de mi pintura”.

Dado que nadie ha tenido la oportu-
nidad de ver las 350 obras reunidas en
una exposicion (la perestroika ha hecho
nuevamente asequibles las obras de las
colecciones soviéticas), en noviembre
sera editado un catdlogo especial, com-
puesto por las transcripciones de un se-
minario en el que participaran 20 espe-
cialistas sobre el cubismo. Intentaran re-
solver algunas de las muchas cuestiones
sin respuesta acerca de este movimiento
de la vanguardia histérica. Dice Rubin:
“La misma dinamica del didlogo central
entre Picasso y Braque sigue sin ser com-
prendida perfectamente”, Pero también
argumenta que es posible una vision
mas populista del trabajo. “La habilidad
del espectador para descifrar las image-
nes en la pintura cubista”, sostiene, “no
es indispensable para su experiencia del
arte... Si el reconocimiento de los obje-
tos y figuras fuera crucial en Picasso y
Braque, seguramente habrian pintado
de forma distinta”.

ROBIN CEMBALEST

Obra de Cézanne.

CONpDENSED

LA OBRA ULTIMA. DE CEZANNE
A DUBUFFET

4 julio-4 octubre,

F. MAEGHT. Saint-Paul de Vince.

Esta exposicion presenta
las obras del final de la vida de
los artistas, 24 en total, de en-
tre los mas importantes de las
vanguardias, la
mayoria de ellos
franceses 0 muy
vinculados a
Francia. LLa
muestra se inau-
guro con moti-
vo del 25 aniver-
sario de la Fun-
dacion Maeght.
Artistas como
Braque, Giaco-
metti, Schwit-
ters, Klee, Mon-
drian, Matisse,
Monet, Degas,
Gaughin, Pica-
ss0 Yy Miro, los
dos artistas es-

ANDY WARHOL:
RETROSPECTIVA
Septiembre-noviembre 1989,
HAYWARD GALLERY. Londres.

Esta exposicion, de caracter iti-
nerante, se inaugurd por vez
primera en el MOMA de Nue-
va York el 22 de febrero pasa-
do, conmemorando los dos
anos de la muerte del artista. Es

Andy Warhol, Latas Campbell, 1965.

panoles representados. Todos
ellos, primera figura de las mas
diversas tendencias del arte de
vanguardia, reflejan en esta ex-
posicion sus ultimas realizacio-
nes. Ello nos da motivo para re-
flexion, sobre todo, en el senti-
do de que lo que se nos ofrece
es el cimulo de todas las expe-
riencias e ideas adquiridas a lo
largo de una vida. Sin embar-
£0, NO se lrata exactamente
del Gltimo cuadro realizado
por los artistas representados,
aunque si coincide en el caso
de alguno, como Matisse, sino
de los Gltimos periodos estilisti-
cos de cada uno de ellos, que
en algunos casos coincide con
el momento de maximo auge
creador, como, por ejemplo, el
cuadro Los iris amarillos, de
Claude Monet, de 1925. Una
de las caracteristicas de la
muestra consiste en ofrecer al
publico obras pertenecientes a
colecciones que normalmente
no se prestan para ser ex-
puestas.

la mayor que se ha realizado
hasta el momento sobre Andy

Warhol, y ha sido organizada
por Kynaston McShine, con-
servador del MOMA. En ella se
exhiben mas de 300 obras,
ademas de peliculas, grafica y
fotografias, todo un conjunto
de lo que supuso el fendbmeno
Warhol y la controversia que
siempre le roded. De entre las
obras que se exponen, desta-
can la serie de Retratos, las de
Muerte o Desastres —todas
ellas realizadas a base de mon-
tajes de fotografias mdalti-
ples—, las famosas pinturas de
latas Campbells, de la Coca-
Cola o el dolar. La muestra
concluye con Ultima cena, se-
rie derivada de la obra maestra
de Leonardo da Vinci, y Moon-
walk, que quedd incompleta a
la muerte de Warhol.
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VINDICAR A DALI
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SALVADOR DALI (1904-1989).
EXPOSICION RETROSPECTIVA.
18 agosto-22 octubre, 1989,
KUNSTHAUS, Zurich.

Concebida en un principio como home-
naje a Dali, con ocasion de su 85 cum-
pleanos, esta exposicion se ha convertido
en la primera retrospectiva desde la
muerte del artista, el pasado enero. Pro-
veniente de la Staatsgalerie de Stuttgart,
se trata de la primera vez que se exhibe
en Suiza la produccion de Dali, en un
gran contexto, y con ello se pretende
rehabilitar la imagen que en Europa se te-
nia de Dali, deteriorada a raiz de las ex-
centricidades a que nos tenia
acostumbrados. La muestra se
compone de un completo con-
junto de obras, procedentes de
los mas diversos paises, no sélo
de Europa y Estados Unidos,
sino también de Japén, Latino-
américa y Canada, y supuso mas de dos
anos de dificiles negociaciones hasta lo-
grar reunirlas. Casi 140 pinturas, 40 escul-
turas y objetos surrealistas, numerosos

Salvador Dali, Cadaver de burro, 1928.

dibujos, asi como disenos de moda, cro-
quis para teatro, joyas y una seleccion de
obra gréfica, componen todo el material
de obra original que puede contemplarse
en la exposicion. La misma parte de

cuando el pintor tenia 11
anos hasta los anos setenta
—epoca en que inventa
Dali la pintura estereosco-
pica—, aunque se pone el
acento en el periodo su-
rrealista correspondiente a
los anos treinta, en el que
se exhiben obras tan impor-
tantes como Canibalismo
del otono o Premonicion de
la guerra civil. Alrededor de
este recorrido se articula
una parte excepcional de la
exposicion consagrada a
Dali y a la fotografia: una
recopilacion de documen-
tos fotograficos que cubren
mas de 60 anos y que ha
sido realizada en colabora-
cion con la Fundacion Suiza
de Fotografia.

La exposicion ha sido
organizada por Karin von

Maur, que se sirvio de la
ayuda de Rafael Santos Torroella para el
montaje de la parte correspondiente a
los anos veinte, en que se exponen obras
del primer surrealismo, como La miel es
mas dulce que la sangre o Cinecitas.

MARIO MERZ: RETROSPECTIVA
29 septiembre-26 noviembre,
GUCOGENHEIM MUSEUM, Nueva

York,

Njariq Merz, 1983.

Esta exposicion es
la primera retros-
pectiva en los Esta-
dos Unidos sobre el
trabajo del artista
italiano  Mario
Merz, y en ella se
incluyen alrededor
de 100 piezas, des-
de los anos cin-
cuenta hasta el
presente. La mues-

80 | 1%

tra ha sido organizada por Ger-
mano Celant, conservador de
arte contemporaneo del Mu-

seo Guggenheim. Merz esta
asociado al movimiento de
Arte Povera italiano, cuya ca-
racteristica consiste en la utili-
zacion de materiales no con-
vencionales organicos y he-
chos por el hombre en confi-
guraciones escultoricas prima-
rias. Son caracteristicas sus
construcciones denominadas
lgloo, asi como la preferencia
por la forma de espiral, como
forma natural de crecimiento y
auto-generacion. Merz utiliza
materiales como cera, ramas,
cristal roto, arcilla, pizarra, ade-
mas de materiales organicos,
como piel de serpiente, con-
chas, hojas o pinas; especial-
mente, estos Ultimos en las es-
tructuras en espiral.

OTRAS EXPOSICIONES

UTOPIAS 89 (LA EUROPA

DE LOS CREADORES).
CRAND PALAIS, Paris. No-
viembre-diciembre,

LOS CONCEPTUALISTAS.

ARC2, Paris. 26 octubre
1989-enero 1990.

MATT MULLICAN. MOMA,
Nueva York. Finales de
1989.

ARTE LATINOAMERICANO
1820-1970. MODERNA
MUSEET, Estocolmo. 11 no-
viembre-3 diciembre.
MONET-CHAGALL. Funda-
cion Calouste Gulbenkian,
Lisboa. 14 septiembre-oc-

tubre.
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ADMIRE EL VECTRA

Vd. puede admirar la ultima
realizacion de la ingenieria alemana
Opel: el nuevo Vectra. Un vehiculo
creado para los amantes de nuevas
sensaciones.

Admire la armonia de sus lineas,
Su perfecto diseno exterior con el
coeficiente de penetracion aerodinamico
mas bajo de su categoria: solo 0,29.

Admire su completo equipamiento
y el perfecto acabado interior.

Admire su variedad de modelos en
4 6 5 puertas. La poderosa traccion total
del Vectra GL 4 x4 y la fuerza
impresionante de los motores 1.6,
1.7 Diesel, 2.01 y 2.01 16v, que le permiten
disfrutar de una potencia de hasta
150 CV.

Y, por supuesto, admire el
Vectra 2000. Lo mas alto de la gama
Vectra. La mas avanzada ingenieria
alemana aplicada a un vehiculo con las

prestaciones y fiabilidad de un lider.
Motor 16 valvulas, sistema antibloqueo
de frenos ABS y traccion a las cuatro
ruedas (segin versiones).

Nuevo Vectra. Admirelo.
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RESPALDADO POR GENERAL MOTORS
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ARTE Y ESTADO EN LA
ESPANA DEL SIGLO XX
M.D. JIMENEZ-BLANCO

Ed. Alianza Forma, Madrid,
1989.

la autora anali-

Arte v Esindo en
la Espana del sighy XX

i e Jewret s e 79 @M @SLE €NSA-

yo la relacion
entre politica y
desarrollo del
arte contempo-
raneo en Espana
desde 1898, fe-
cha de inaugu-
racion del primer museo
de arte moderno, hasta
hoy en dia, con el proyec-
to de Museo Nacional de
Arte Contemporaneo en
el Centro de Arte Reina
Sofia. El principal proble-
ma que plantea es la au-
sencia de continuidad que
se produce en todo este
periodo, en el que se suce-
den una serie de proyec-
tos que no llegan a llevarse
a la practica, en los que
ocup6 un papel funda-
mental la falta de apoyo
economico. En realidad, se
creo una situacion para-
dojica, en la que el Estado
promovia la formacion de
un museo que albergara
obras maestras del siglo XX
pero no ponia los medios
necesarios, ni suficiente
aportacion economica
(disculpable en ciertos pe-
riodos de verdadera crisis),
ni un apoyo ideologico ha-
cia las obras verdadera-
mente de vanguardia y
progresistas.

El libro, tesis doctoral
adaptada para su publica-
cion, es interesante tam-
bién por la amplia docu-
mentacion que aporta.
Aparecido en momento
tan oportuno, justo cuan-
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LA DEFINICION DEL ARTE
MODERNO

ALFRED H. BARR

Ed. Alianza Forma, Madrid, 1989.

Desde que, en 1929, tres in-
quietas damas de la alta so-
ciedad neoyorquina decidie-
ran abrir una nueva galerfa de
arte moderno, poniendo la
direccion en manos del joven
y entusiasta historiador Al-
fred H. Barr, hasta la retirada
de éste en 1967, las enérgicas
iniciativas, brillantes ideas y
esclarecidas opiniones del
primer responsable del Mu-
seo de Arte Moderno de Nue-
va York (MOMA) han prota-
gonizado, en buena medida,
una de las corrientes princi-
pales de la evolucion del arte
moderno. La conciencia que
hoy tenemos de importantes
fragmentos de la cultura plas-
tica de nuestro siglo seria ra-
dicalmente diferente sin el
trabajo desarrollado, durante
esas cuatro décadas, por Al-

do va a hacerse realidad el
nuevo Museo Nacional de
Arte Contemporaneo en
el Centro de Arte Reina
Sofia, trata de poner de re-
lieve los errores que se co-
metieron. Tampoco pare-
ce tener muchas esperan-
zas en el nuevo proyecto,
sin considerar que la situa-
cion socio-politica, cultu-
ral y economica en la que
aparece este nuevo mu-
seo es muy distinta a las
anteriores, De todos mo-
dos, sirva este ensaYyo
como recordatorio de los
errores cometidos en el
pasado, asi como de fuen-
te documental basica para
futuras investigaciones.
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La definicion
del arte moderno
Alfred H. Barr Jr. WL IA N

fred H. Barr como organiza-
dor, historiador y polemista.

Los conceptos de arte
moderno y de museo leva-
dos a la practica por Barr en
el MOMA explican el prota-
gonismo inicial, el atractivo
que aun hoy sigue ejerciendo
y el papel desempenado en
episodios tan interesantes del
arte contemporaneo como el
trasplante de la capitalidad
artistica de Paris a Nueva
York. Ambos conceptos que-

dan minuciosamente docu-
mentados en mas de uno de
los textos que componen
esta antologia.

La idea y la grandeza del
nuevo museo cristalizaron
muy pronto, gracias a la mag-
nifica coleccion permanente
de obras maestras del arte
moderno y el interés de las
exposiciones organizadas, asi
como a la importancia de las
publicaciones paralelas.

Los 35 textos de Barr pu-
blicados en la antologia aho-
ra traducida al castellano tie-
nen, como puede leerse a lo
largo de las mas de 350 pagi-
nas de ideas y noticias clara-
mente comunicadas, las vir-
tudes y defectos de los, clasi-
COS necesarios.

Sobre todo, en momentos
como el que ahora atraviesa
en nuestro pais el complejo
fenbmeno que muchos lla-
man “primera generacion
auténtica de museos de arte
moderno”.

LA,

~ insustituible como base

IMAGENES INTERPUESTAS
GILLO DORFLES
Ed. Espasa-Calpe, Madrid,

1989,

Se reunen en

Imagenes
interpuestas

Ide Das costuimbines

este interesante
libro una colec-
cion de 36 ensa-
yos breves, tan
diversos, que
van desde la
metacritica lite-
raria (El factor ;o
el mensajero? de la verdad)
hasta la definicion de la
ideologia como degenera-
cion del mito (No molestes
a papa, esta alimentando a
los antepasados), pasando
por la importancia de lo

ol arte

del simbolo (Los robos y el
derecho a una propiedad
simbdlica) y por la defensa
del presente como Gnica
realidad historica (La histo-
ria como pesadilla).

El libro esta dividido en
dos partes: la primera
(“Cosas de ellos”) insiste en
el profundo cambio que el
acelerado avance de la
técnica ha provocado en
el individuo actual; la se-
gunda (“Arte vulnerado,
mas no agotado”) es una
aguda reflexion critica so-
bre el arte y la estética de
nuestros dias, basada en
fendbmenos psico-socioan-
tropolégicos.

LOURDES GRADILLAS
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Se abre al publico la primera fase
del Centro de Arte Reina Sofia, instalado en el edificio del antiguo
Hospital General de Madrid, en Atocha

Centro de Arte Reina Sofia
Calle Santa Isabel, 52 (Atocha). 28012 MADRID

Horarios: De 10,00 a 21,00 horas.
Todos los dias excepto los lunes.




Centro de Arte Reina Sotia

El edificio

El Centro de Arte Reina Sofia tendra su sede
en el antiguo Hospital General de Madrid (Glo-
rieta de Atocha), mandado construir por e Rey
Carlos Ill, quien, bajo la influencia del "Albergo
dei Poveri’’, de Néapoles, encarga la obra a Fran-
cisco Sabatini sobre un primer proyecto de José
de Hermosilla, gestado en el reinado de Fer-
nando VI.

Su trazado es de influencia barroca a la mane-
ra italiana; pero matizado por la gran influencia
que sobre Sabatini habian ejercido las trazas es-
curialenses. Precisamente, de haberse realizado
el proyecto original, el edificio habria superado las
dimensiones del Monasterio de El Escorial. En
1781 se finalizaron las obras del edificio actual,
aproximadamente una tercera parte del proyecto
completo, que quedd interrumpido en 1788 con
la muerte del monarca inspirador.

Desde entonces hasta 1965 el edificio —uno de
los mas grandes de la capital— albergod al Hos-
pital de Madrid. Tras cuatro anos de abandono
se penso en su demolicion; pero en 1977 quedd
garantizada su supervivencia al ser declarado
Monumento Historico-Artistico y ser adquirido
por el Estado, que lo adscribe al Ministerio de
Cultura.

En 1980, la Direccion General de Bellas Artes
encarga al arquitecto Antonio Fernandez Alba la
restauracion del edificio, realizandose desde en-
tonces las obras de lo que se considera uno de
los proyectos de rehabilitacion de mayor enver-
gadura de Europa.

La construccion esta compuesta por un sota-
no, una planta principal y otras cuatro mas, que,
junto con el jardin y la terraza, ofrecen una super-
ficie de cerca de 40.000 metros cuadrados.




Centro de Arte Reina Sofia

El Centro de Arte Reina Sofia tendra como ob-
jetivos fundamentales difundir el arte contempo-
raneo, fomentar la creacion artistica y favorecer la
comunicacion con el movimiento creativo interna-
cional. Abierto a las nuevas formas de expresion
artistica se orienta tanto al servicio del publico co-
mo al de los profesionales y especialistas. El Cen-
tro se ha concebido tras el estudio detallado de
experiencias internacionales atines en contenidos
y planteamientos al proyecto para nuestro pafs.

El Centro de Arte Reina Sofia se concibe co-
mo un Centro de Arte Moderno con perspectiva
contemporanea, abierto a todas las formas de ex-
presion artistica y a todos los aspectos del proce-
so de creacion, orientado al servicio tanto publi-
co como de los especialistas y profesionales. El
Centro tendra una funcion de foco, animacion e
irradiacion de la creacion artistica actual con ca-
racter nacional y proyeccion iternacional.

Finalidades
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Reina Sofia

Sirmbolo ael Centro de Arte Reina Sofia, realizado por
Eduardo Chillida.

Como tal centro de arte moderno viene a ocus-
par en nuestro equipamiento cultural un espacio
que historicamente ha permanecido casi vacio, en
contraste con la riqueza de nuestro patrimonio ar-
tistico clasico. Junto a las Bellas Artes que se con-
figuran como el nucleo fundamental de la activi-
dad artistica, el Centro acogera las nuevas for-
mas de creacion visual y acustica, las nuevas for-
mas de diseno, y toda otra nueva forma de ex-
presion artistica que las nuevas tecnoiogias elec-
tronicas ofrecen a la creacion.

Se pretende que el Centro, como servicio cul-
tural del Estado, genere ofertas culturales a todo
el pais; receptor y colaborador, asimismo, de ini-
ciativas surgidas en las Comunidades Autono-
mas, y toco irradiador del debate artistico y cul-
tural en la sociedad espanola, incorporandose
también al circuito de los grandes Centros de Ar-
te Moderno existentes en el mundo.

1
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Proyecto

general
del Centro

Centro de Arte Reina Sofia
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El Ministerio de Cultura consideré necesario un
planteamiento global para el proyectado Centro,
basado en tres criterios generales: el respeto al
edificio, que incluye la salvaguardia de su aspec-
to exterior y de la estructura espacial basica de
su interior; el uso cultural y su utilizacion como
“centro de arte'; y la unidad del proyecto, res-
petando el sentido unitario de la edificacion, y ex-
cluyendose su parcelacion en entidades indepen-
dientes como mera yuxtaposicion de usos con-
cretos. ElI Centro gdebe concebirse como unidad
de concepcion y proyecto, para funcionar luego
con unidad de direccion y programacion.
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Centro de Arte Reina Sofia

Las areas de actividad del Centro de Arte Rei-
na Sofia pueden agruparse en cuatro, sin excluir
futuras ampliaciones: Artes Plasticas, Diseno,
Area de la Imagen y Area del Sonido.

Existiran fondos de exhibicion permanente de
obras de arte junto con exposiciones temporales
retrospectivas y de creacion actual. Todas las
areas realizaran trabajos de informacion y docu-
mentacion, trazaran programas educativos y ce-
lebraran seminarios y talleres.

El 26 de mayo de 1986 se pone en funciona-
miento la primera fase del Centro, con la apertura
de las nuevas salas de exposiciones del Ministe-
rio y diversos servicios complementarios. Con es-
te motivo se inauguran tres muestras simulta-
neamente:

“Espacios

para la
cultura”

La muestra recoge el proceso de restauracion
del edificio del viejo Hospital de Madrid, y su con-
version en espacio para el arte, que se enmarca
en la exposicion de otras operactones arquitecto-
nicas gue responden a una misma politica de
creacion de infraestructuras culturales. Construc-
ciones nuevas o edficios restaurados, proyecta-
dos para acoger todo tipo de servicios culturales:
bibliotecas, auditorios, museos o teatros.
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Georg Baselitz.
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Cy Twombly. “Nini's Painting”, 1974. Oleo/fienzo 239 x 300 cm. Dia Art  Richard Serra. "La Falmera , 1982-4. Cemento Dos curvas, cada una
Foundation Ox 165" % 10", La Verneda. Barcelona

Eduardo Chillida.
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Antonio Saura.

Centro de Arte Reina Sofia

“Referencias: Un encuentro artistico en el tiempo”

Para la apertura de las nuevas salas de expo-
siciones del Centro de Arte Reina Sofia, se ha rea-
lizado la exposicion ''Referencias: Un encuentro
artistico en el tiempo'’, que reune una importante
seleccion de obras de Georg Baselitz, Eduardo
Chillida, Antonio Saura, Cy Twombly, Antoni [a-
pies y Richard Serra.

Este encuentro de artistas de prestigio interna-
cional pretende ofrecer una vision de algunas de
las obras mas significativas del arte contempora-
neo a través de una cuidada seleccion de piezas
que daran la oportunidad de ofrecer una panora-
mica caracterizada por la caldad y el ngor

El propdsito es mostrar unas indudables rele-
rencias entre las obras de estos artistas, al mismo
tiempo que sus fuertes personalidades artisticas
destacaran por las caracteristicas exclusivamente
individuales que han constituido su destacada
aportacion al arte de nuestro siglo, del que ya
ocupan un lugar indiscutible, influyendo enorme-
mente en el desarrollo del mismo.

La idea de abrir este nuevo espacio de arte
contemporaneo con unos artistas de este nivel de
calidad y de vigencia para las jovenes generacio-

nes que estan empezando ahora mismo trata de
marcar el nivel de calidad y compromiso con su
propio tiempo que sera la politica a seqguir por las
actividades de este centro en su totalidad.

El hecho de incluir tanto artistas espanoles co-
Mo de otros paises quiere hacer resaltar el hecho
de que a pesar de los muchos anos de aislamien-
{0 de nuestro pais y las pésimas circunstancias
para el florecimiento del arte y la cultura de tan-
tos anos, algunos de nuestros artistas consiquie-
ron crear unas obras que se pueden equiparar en
calidad e importancia a las mejores de toda la es-
cena artistica internacional, Tanto Eduardo Chilli-
da, como Tapies, como Antonio Saura, han pro-
ducido unas obras que ocupan actualmente el
destacado lugar que se merecen en el mundo del
arte, formando parte de colecciones de importan-
les museos, exposiciones, etcétera.

La confrontacion con las obras de Georg Ba-
selitz, Hichard Serra y Cy Twombly es un motivo
de enrigquecimiento para el mutuo dialogo que en-
tre ellas establecen y para el aprendizaje del pu-
blico que las contempla.
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"Menina digitalizada", de J. C. Egui-
llor.

Procesos:
Cultura y
Nuevas
Tecnologias

© Ministerio de Cultura.
Espana.

Cultura y nuevas tecnologias, mas que una ex-
posicion, un entorno donde ver y utilizar 1os nue-
vos medios para crear, aimacenar y difundir arte,
ciencia, cine, literatura... y las nuevas obras, los
nuevos creadores, l0s NUevos procesos.

En la primera planta del edificio, sobre ‘una su-
perficie de 1.500 metros cuadrados, se ofrece un
amplio panorama de las nuevas tecnologias, a tra-
ves de las siguientes areas: Diseno asistido por or-
denador y grafismo electronico. Holografia. Musi-
ca electronica, Video. Videodisco. Bases de da-
tos en linea. Videotex. CD-ROM. Televisidon por sa-
télite y por cable. Logicales para microordenado-
res. Novela interactiva. Laser y esculturas de luz.
Traduccién automatica. Inteligencia artificial.

La muestra se estructura en tres ambitos: me-
moria, comunicacion y creacion, y su plantea-
miento tiene una clara intencion participativa.

En el ambito de la memoria se reunen las for-
mas de registrar y conservar el saber heredado.

Las ideas, los hechos, las creaciones del hombre
que forman la memoria colectiva e individual ya
no estan solo en las bibliotecas.

La comunicacion es otro aspecto de la exposi-
cion que redne a los nuevos medios, la nueva for-
ma de comunicacion en un mundo sin distancias.
Los nuevos lenguajes artisticos y todo lo que su-
pone el ofrecer una mayor accesibilidad a la cul-
tura, con mas autonomia para el receptor.

Por ultimo, el area de la creacion ensena lo que
los artistas inventan utilizando las nuevas tecnolo-
gias en forma de nuevas herramientas, instrumen-
tos inertes sin la imaginacion de los creadores, pe-
ro que abren a éstos nuevos caminos y que im-
plican nuevos lenguajes.

La exposicion, ademas, permite la participacion
activa plena del visitante, mediante el acceso a
bases de datos remotas, la pintura con paleta
electronica, o la composicion de musica o el pro-
tagonizar una novela en microordenador.

hfrmacicn
Separata publicada por la revista INFORMACION CULTURAL, mayo 1986 Cu.ltural




