REVISTA ~ T MEs;rRAL

|
[ | [
AN A A - i
"l-.,‘ R AT B e =t WS
pesetas A > e T —
et .-‘. . | . t':* 5 "_l vy = 1 L] L B
| ':-I I| il f . ; L § : e
- ui :.1 r II.I 3 & i o . '. ]
' ; I ", ]

Ii)ESM.NOIi

lEN S 80 % _
/

. Eh LEGADD DALI

OBRAS MAESTRAS DE LA COLECCION BEYELER




Tenemos mucho mundo. 80 ciudades Cuando lo vea pidanos el cielo.
en 46 paises. Con Iberiaelmundoesun  Liegaremos donde haga falta. Detras
paniuelo, que lleva nuestros colores. de este panuelo hay un mundo.

Donde lo vea encontrar@ buena

aensssarciemmme . NBENRIA '




Abrase a los demas en un instante.
Con un solo dedo.

Que le vean tal como es. Exclusivo
y deportivo. Con capota eléctrica
de serie. Abierto al placer sin techo.

ESC_Ort Cabrio Comodo. Potente. Magnetico.

CARACTER ABIERTO

Capaz de alcanzar los 188 Km/h.
Derrochando euforia de O a 100 Km/h
en 9,9 segundos.

No deje que el sol y el viento sigan
haciendo auto-stop.

Para eso estan los otros coches.
e Motor 1.600 cm3
e Capota eléctrica.
e 9006 105 CV.
e Cierre centralizado de puertas
y elevalunas.

Equipamiento opcional:

ALB. Radio cassette con ecualizador grafico.

Pintura metalizada. Llantas de aleacion.

Desde

2.111.000 Ptas.

(Precio maximo recomendado, transporte
e IVA incluidos)

Bassal, Ogilvy & Mather,

il

ESCORT. TODO UN FORD. €22




Hay un poco del Banco Bilbao Vizcaya
en esta pluma.

Y si lo piensa, puede que haya un poco
en el papel sobre el que escribe,

en las paginas de sus libros,
0 en la mesa de su despacho...

Un poco en todos los objetos cotidia-
nos que encuentre a su alrededor.

Vera que estamos un poco en todo.
Colaborando con las empresas que hacen
posibles todos aquellos productos que
mejoran la calidad de vida.

Dia a dia.

Aunque a simple vista no se vea,

Estamos un poco en todo.

W BANCO BILBAO VIZCAY/
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ORRAS MATSTRAS DI LA COLICCION REYELIR

Fragmento de “Fl leon
hambriento se abalanza
sobre el antilope” de
Henri Rousseau

| PRESENTACION |

E Pablo Picasso ha dicho Octavio Paz
que su vida y su obra se confundian
con el arte del siglo XX. “La represen-
tacion” -- anadia el poeta mexicano--
“requiere no solo el acuerdo y la afinidad con
aquello que se representa sino la conformidad v,
sobre todo, el parecido”.

il equipo de periodistas que hemos aceptado el
reto de sacar adelante “RS” (una de las primeras
publicaciones de divulgacion que, dicho sea de
paso, edita un musco de arte contemporaneo en
nuestro pais) deseariamos que, con el paso del
tiempo, se pudiera relacionar de este modo em-
blematico la revista y el Museo nacional Centro de
Arte Reina Sofia.

Para ello nos hemos propuesto como objetivo
ofrecer a sus visitantes una noticia completa y ob-
jetiva de las actividades, historia y futuro del Cen-
tro. Y es que “RS” quiere, ciertamente, reflejar la
actualidad del arte de nuestro siglo, en su dimen-
sion espanola ¢ internacional, pero — a diferencia
de lo que es usual en las revistas de arte-- s6lo 1o
haremos conforme vaya siendo traducido por las
actividades del Centro Reina Sofia, con la clara
determinacion de no generar opinidon sobre estos
hechos.

De igual manera, la distribucion no convencio-
nal de sus ejemplares y las limitaciones publicita-
rias que aceptamos de salida nos permitiran, esta-
mos seguros, convivir modesta pero amistosa-

mente con la ya nutrida teoria de publicaciones

especializadas en este campo.

in cualquier caso,y sea cual sea el destino que
los lectores nos reservan en su interés, la extraordi-
naria ampliacion del eco que hoy experimenta todo
lo relacionado con el arte contemporinco (esos
360.000 visitantes que atrajo hace unos pocos me-
ses la Coleccion Phillips de Washington son una
buena prueba de que el arte ha entrado en el cora-
26N de la cultura de masas) y la transformacion del
Centro en uno de los grandes museos de arte del
siglo XX, justifican la aventura de presentar de la
manera mas atractiva y rigurosa la realidad plastica
e intelectual del arte de nuestro siglo.

JOAN ALVAREZ
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1 8 FLORES RARAS DE BEYELER

LIn centenar de obras de los grandes maestros del siglo XX componen
la coleccion del suizo Lrnst Beyeler, para cuya presentacion mundial
su dueno ha L'h.'gitln las salas del Centro Reimna Sofia,

28 COLECCIONISMO. ENTRE LA PASION Y EL MERCADO
L] desco de vivir rodeado de belleza ha sufrido una rapida transforma
cion en los ultimos cien anos. Ya se trate de arte clasico o contempora-

nco, ¢l coleccionismo vive hoy condicionado por los altos precios.

3 7 FERRAN GARCIA SEVILLA
['n uno de sus mejores momentos, solicitado por instituciones y gale-

rias y cuando algunos criticos ven ya en su pintura los signos de un
lenguaje maduro, no tiene temor a confesar: “Navego sin rumbo o™,

42 ARTE ESPANOL EN LOS OCHENTA

A partir de un analisis de los grandes rasgos del arte espanol; el autor
de este articulo trata de imaginar la evolucion de una generacion que
se¢ ha convertido en ¢l centro de la eritica internacional.,
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68 ANTONI TAPIES: “Iil.
ARTE ES UN JUBGO
FEMOCIONALY
70 ROSINA GOMEZ BAE-

ZA. LA MIRADA IN-

T - U TERNACIONAL
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EL LEGADO DALI

Ultimo acto de una vida rebelde ante las normas, el ]::g;ldu Dali ha

tenido todos los ingredientes de la sorpresa. Al final, una solucidén
salomonica ha puesto en manos de la Fundacion Gala-Dali el destino
de uno de los mas ricos patrimonios artisticos heredados por el Fstado.

58

mas impnr::mlur; del mundo

62

Con los trabajos ¢
Sofia llegara a las

sede 1donea para a

EL PRADO DEL SIGLO XX

¢ remodelacion en curso, el Centro de Arte Reina
yuertas de la primavera de 1990 convertido en una
bergar a uno de los muscos de arte contemporanco

IVAM, EL EXITO DEL RIESGO

l.a inauguracion del Instituto Valenciano de Arte Moderno, primero

de una nueva generacion de muscos, ha convertido a Valencia en una
capital {1hli;_!_;1d:1 del arte actual.

Keverr
CITAS

74

MICNtOS artisticos, que el

aficionado podra encontrar
CRtE vreves ; . :
MC verano en algunas de las institucio

PR i o e . ; -
€5 espanolas ¢ internacionales.

l'na seleccion comentada de
loys principnluﬂ ACONteC
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PUBLICACIONES

80

mentario de los dltimos titulos sobre

L.a historia del arte moderno,
de Norbert Lynton, ocupa

¢l lugar mas destacado de

esta seccion, dedicada al co-

arte contemporanco aparccidos en
nuestro pais.
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Je ofrecen todo tipo de créditos
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0SOtYos, para cada tipo de crédito,
le ofrecemos un banco.

ANCos espectalizados en dar servicio d la
empresd, en potenciar la pesca y la agricultura y
apoyar a las corporaciones locales y comunideades
avtonomadas.

Lspecicalistes en promouver instalactones tiuristices
Y potenciar la vivienda. EEspecicalistds er consegiir,
parvea usted, créditos en las mejores condiciones del

mercado. Con las maximas facilidades.
Venge a vernos siempre que lo necesite. EStarmaos
are caviidear a todos. Porveiee el IC0O) es de todos.
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[. sentimiento de la materia
E constituye una de las razones

determinantes del proyecto
escultorico. Digo “sentir” esa mag-
nitud queriendo situarme en un
plano, a la vez, previo y ulterior al
de su conocimiento: propiedad or-
ganica, densidad, estructura. Tacto
de la materia. A partir de los senala-
dos presupuestos, he aqui uno de
los argumentos nucleares deduci-
bles de la obra de Ulrich Ruckriem
(Dusseldorf, 1938), a través de la
instalacion realizada bajo su supervi-
sion en el Palacio de Cristal, del
madrileno parque del Retiro.

MIGUEL LOGRONO

Hora es de revelar la materia
sentida por Ulrich Rickriem: la
piedra. Pues bien, su entranado co-
nocimiento nos va a deparar la ma-
xima identidad, también escultori-
ca: la de ser piedra. En su unitaria y
no mantpulable —no malversable
condicion y en el aporte de presen-
clas que, en el proceso artistico, ha-
bran de significar nuevos tactos
inherentes al de la materia. Por

20 Columnas,
obra realizada
en 1988, en
piedra caliza
de Irlanda.

Una de las
piezas de
Dokumenta |,
1987, en
granito azul.

ejemplo, los de la forma y el volu-
men. Rickriem ha concebido para
el interior del palacio una geomé-
trica alineacion de 20 columnas

piedra caliza— buscando el teo-
rico contraste, es decir, la final inte-
gracion con el arabesco de cristal y
de hierro que las acoge. Tacto de la
materia, la forma y el volumen: ser
piedra en toda la consideracion fisi-
ca y poctica del término. Y ser fun-
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damentalmente piedra las tres po-
derosas masas de granito que rena-
€en al exterior.

Presencia del espacio en la obra
de Ulrich Riickriem. No me refieto
50lo al compartido espacio de la
Il_’l:it:;llﬂcit'm madrilena, sino al par-
ticular / universal espacio emanado
de cada una de sus esculturas y su
Conjunto. El espacio de la materia-
torma-volumen como dinamiza-

i-u'—‘h .

cion de un intimo territorio y como
transferencia o memoria del espa-
cio en el que la piedra configura su
gran universo: la cantera. l.a no-
cion de lo que procede, o de donde
se procede, desvela un tacto espa-
cial definitorio en el trabajo de
Rickriem: la escultura que surge
de la escultura, la piedra que brota
de la piedra, de la cantera, y que
traslada este ser y esta localizacion a

cualquier punto en el que sea insta-
lada. Presencia y tacto que se evi-
dencian como por lo inadvertible;
asi pues, lo principal: una textura,
una sutil / poderosa cualidad de
trabajo —corte, incisiones, ensam-
blaje...—, fuerza y metafora que
alientan en esta traslacion.

Columna, 1989, er granito de Normandia.

l.a biografia artistica de Ulrich
Rickriem, uno de los nombres ca-
pitales de la escultura contempora-
nea, s¢ contempla genéricamente
dentro de las accitudes del winimal.
Su trabajo, consecuencia de su muy
fecunda labor como creador y pro-
fesor, ha sido y es objeto de exhibi-
cion en los mas importantes cen-
tros y encuentros artisticos del
mundo. Tanto en ellos como en
Madrid, donde se ha llevado a cabo
por primera vez un proyecto de tal
entidad, la reflexion de la escultura,
como hecho expresivo autonomo y
en relacion con un lugar, se erige
en un objetivo esencial de la activi-
dad artistica

MIRADAS / 11




Galeria de Arte Gontempordneo.

"Aprendi ante todo que los pequenos
juguetes, las cosas de moda o de lujo no
son solo chucherias y cursiladas (...) sino
que son un mundo pequeno, 0 mas bien
grande (...) cuyo unico fin es el de servir al
amor, refinar los sentidos, hacer revisar el
mundo muerto que nos rodea y dotarle
magicamente de nuevos o0rganos para el
amor..."

Hermann Hesse.

Entra asi, magicamente, en el mundo de
la inmensa minoria.

Un mundo de 12.000 metros cuadrados
de diseno, de estilo de vanguardia.

Algo mas que una forma diferente de ir
de compras. Un espacio concebido para
pasear, disfrutar del encuentro, el tiempo
libre, la cultura.

Sala de exposiciones, libreria de arte,
auditorium, parking, restaurantes, moda,
ropa de casa, detalles, complementos... te
estan esperando ya. En el magico corazon
de la Gran Manzana. En el centro de Azca.

- “_‘__F__.-l-""—.r.-‘; B & .-F""""

General Peron, 38 - 40 (AZCA)

Para la inmensa minoria.




JOSE. MANUEL COSTA

UBESTRO constructivismo

es agresivo e Intransigente:

libra una dura batalla contra
los parasitos, contra los pintores de
1zquierdas y de derechas; en una pa-
labra, contra todos los que defien-
den, aunque sea superficialmente,
la actividad de especulacion estéti-
ca del arte. Nuestro constructivis-
Mo lucha por la produccion inte-
lectual y material de la sociedad co-
munista.” Alexei Gan, Constructi-
vismo, 1922.

“"No creo mucho en el aspecto
¢sencial del arte. Podria crearse una
Sociedad que rechazara el arte; los
Fusos estuvieron a punto de hacer-
lo. Por un lado, no parece algo di-
vertido; pero, por otro, debe consi-
derarse.” Marcel Duchamp, 1966.

Dada y Constructivismo es una ex-
Posicion de tesis. Todas lo son, cla-
'O esta; pero algunas, como la pre-
seénte, persiguen de forma declara-
da la defensa de una propuesta teo-
rica en torno a la cual se retinen ob-
jetos artisticos que actiian a modo
de pruebas documentales. Ya desde
la entrada por los lobregos subte-
rrancos del centro, la tesis a formu-

ARCHIPENKO

lar y demostrar aparece neta en una
pared llena de fotografias: el Dada vy
el Constructivismo forman los dos
extremos de una cadena que “se ca-
racteriza por un rechazo de la refe-
rencia mimeética hacia el mundo ex-

Cubierta de la revista Pro-Fto, A. Rodchenko.

st

traartistico’’. Tal es la tesis
del director de esta expo-
sicion, Andrei Nakov (a
quien, mientras no se 1n-
dique otra cosa, pertene-
cen los entrecomillados),
indiscutido experto en
Constructivismo.

Dato curioso en Dada y
Constructivismo es que al-
ounos objetos no estan en
sus propias salas, sino en
la exposicion Berlin. Punto
de encuentro. Haremos una
reconsideracion, teniendo
en cuenta lo que se nos
muestra en ambas.

[.La primera seccion
presenta a los “precurso-
res de la aventura dadaista
y constructivista”. Se tra-
ta de tres esculturas de Ar-
chipenko y de trabajos fu-
turistas italianos; algun ruso, como
Alexandra Exter, y unas estupen-
das acuarelas de Picabia. Picasso
esta presente en el recuerdo, lugar
donde ni siquiera se encuentra .a-
rionov, precursor archirreconoci-
do y ausencia inexplicable.

ONSIAILLONHLSNO

DUCHAMP EX

NAGY VAN

DOESBURG
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l.a segunda seccion esta dedica-
da al “tratamiento pulit‘natcri;ﬂ de

los dadaistas”. Aqui, tras ver una

bonita sala de Jean Arp, muchos co-
llages y construcciones con ready
mades (especialmente atractivos, la
Caja verde y la Caja maletin, de Du-

Fotografia de la torre de Tatlin.

champ, o un estupendo Schwit-
ters), debia subirse a la segunda
planta de que hablabamos y visitar
la reconstruida habitacion de la
| Feria Internacional Dada. Aun

con el detalle revelador de
que faltan los asientos (las
nuevas formas de exhibi-
CION NO SON para estar, sino
para pasar), esta habitacion
ofrece una reveladora y
casi nostalgica vision del
dadaismo militante y expe-
rimental reunido en Berlin,
anos veinte,

De vuelta al subterra-
neo para enfrentarse a la
tercera seccion, Lstructuras
Filementales, donde se
muestran “las unidades mi-
nimas que —cada una por
separado—— tenian que
contener la esencia del nue-
vo mundo de la expresion
plastica™. Es una seccion que reune
basicamente obras de constructi-
vistas (amplio sensu) y algunas de
dadaistas, como Arp. Notable, en-
tre otras cosas, porque es aqui don-
de se encuentran algunos de los es-
as0s préstamos sovieticos.

Se llega asi a la seccion llamada
Materiales Constructivistas, un pe-
queno cajon de sastre en el tiempo,
que trata de recoger algunas utili-
zaciones peculiares de materiales
diversos y no tradicionales. Son
muy interesantes las reconstruccio-

nes recientes de los miticos Reliepes

de pared, de Tatlin.

Jmmm UNA EXPOSICION DE TESIS

Reconstruccion de la Merzbau, de K. Schwitters,

l.a quinta seccion es, sin duda, la
mas espectacular. Bajo el titulo
Obras Sintéticas, se busca mostrar
“la superacion de los sistemas pura-
mente formales”. Aqui estan el Re-
quisito luminico, de Moholy Nagy, vy
tres habitaciones: la exquisitamente
purista de Theo van Doesburg; el
historico Espacio Proun, de El Lis-
sitzky, y el fabuloso Mergbau, de
Kurt Schwitters

Fin su conjunto, la exposicion,
que cuenta ademas con un amplisi-
mo apartado de obra grafica y tipo-
grafica, resulta agradable y revela-
doramente confusa

ey e e
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La tesis que defiende Andrei Nakov trata de un paralelismo
entre Dada y Constructivismo. No es ninguna locura, por
supuesto, ya que pueden rastrearse todo tipo de coinciden-
cias personales y estéticas.

Las convergencias formales podrian haber surgido no
s6lo como afirmacion de nuestra modernidad, sino como
violento rechazo a los canones de la estética heredada. Si
todo se remitia al plano pictérico, nada mas inmediato que
sacar las obras de ese plano, como hicieron Tatlin, Ernst o
Schwitters. Si todo se remitia a la pincelada, nada mas osa-

do que utilizar todo tipo de materiales, incluidos los de de-
secho. Si las buenas maneras reinan, la forma mas directa
de alienarse del pensamiento dominante era ser provoca-
dores y maleducados. Si a esto unimos nuevas técnicas,
como la fotografia, el cine o la electricidad; nuevas corrien-
tes del pensamiento, como el psicoandlisis, y eventos socia-
les, como la guerra intraburguesa de 1914 y la revolucion
soviética, no puede sorprender en exceso que los extremis-
tas del nihilismo y de la utopia fueran a dar en soluciones
formales relacionables

TER LARIONOV
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HILIP Guston fue un artista
cambiante. A tal punto que,
como muestra la antologica
Vista en Madrid y Barcelona, mas

que un pintor parece un sindicato

¢ pintores dedicados a tareas tan
ISpares como el muralismo, la liri-
Ca callejera, el impresionismo abs-
tracto o el comic satirico e, inclusi-
Ve, esperpéntico. Por lo demas, la
Metatora del sindicato aqui no es
Casual,

L

C

De hecho, su iniciacion en la pintu-
fa estuvo marcada por la politica.

ﬂunquc nacido en 1911 en Mon-
treal, Canada, la adolescencia le co-
T‘[‘L‘spnndiﬁ vivirla en l.os f\ngt‘lcs,
tftliﬁﬂ'ﬂi:i, adonde su familia —ju-
dios rusos emigrados— se habia

trasladado unos cuantos afnos an-
tes. Alli se matricula, a la edad de
14 anos, en un instituto donde co-
noce a Jackson Pollock, con quien
habra de compartir una serie de ex-
periencias decisivas. L.a primera, la
expulsion de ese mismo instituto, a
raiz de la firma por ambos de un
pantleto en contra del tipo de ense-
nanza que alli se impartia. La si-
guiente, cl ingreso en circulos poli-
ticos radicales. El y Pollock asisten
en 1932 a la conclusion, por José
Clemente Orozco, del gran fresco
Prometeo, en ¢l Pomona College. Y
juntos conocen, un poco mas tarde,
en Los Angeles, a David Alfaro Si-
queiros. Hste ultimo consigue en
1934, para Guston y para su amigo

Philip Guston, a
mediados de los
setenta. Junto a él,

su obra Fl estudio.

CARLOS JIMENILZ

Reuben Kadish, ¢l encargo de pin-
tar un fresco en el palacio de vera-
no de Maximiliano, en Morelia,
México. Bl resultado se titula La
[ucha contra la gpuerra y el fascismo, vy
supone el primer logro importante
de Guston como muralista.

Pero el muralismo de Guston es
todo menos dogmatico. De hecho,
su iniciacion en €l coincidio con su
estudio de los pintores del alto Re-
nacimiento, en especial, Piero della
Francesca y Paolo Ucello, y con su
interés por el cubismo, las obras de
Picasso y del primer Giorgio de
Chirico. La peculiar sintesis que
realiza Guston se pone de manifies-
to en cuadros como Madre ¢ hijo

(1930) o Bombardeo (1938).

MIRADAS /15



[La siguiente gran etapa en la
obra de Guston esta dada por su vi-
raje a la abstraccion. 'Y es el resulta-
do de su creciente insatisfaccion,
tanto con la tematica del muralis-
mo militante —“quiero ser poeta y
no panfletista”— COmMO con sus
complejas exigencias compositivas,
a las que llega a sentir como un
obstaculo al pleno ejercicio de la
pintura. De alli que inicie el viraje,
abandonando en 1942 la pintura
mural; lo continte en 1947, pintan-
do L.os torturadores, un cuadro don-
de las figuras rotundas de sus mu-
rales han cedido su lugar a las ma-
sas de color y la linea ha perdido
completamente su funcion repre-
sentativa. Y lo complete en 1951,
cuando pinta Pintura blanca I, un
cuadro plenamente abstracto, que,
como ha recordado Robert Storr,
lo hace “engrosar las filas de Po-
llock, De Kooning y Franz Kline”.
s decir, las cabezas de fila de la
primera generacion de la escucela de
Nueva York. Solo que de ellos le
Sscpara una estrategia mas arquitec-
tonica que gestual de la organiza-

cion del cuadro, y una sensualidad
y un lirismo que llevara a que en su
caso se hable de “impresionismo
abstracto”, por oposicion al expre-
stonismo abstracto, tan dramatica-
mente encarnado por su amigo
Pollock.

Pero tampoco esta etapa es la ul-
tima en la obra de Guston. La ulti-
ma en realidad es su vuelta, en los
sesenta, a la figuracion. Una figura-
cion cruda, grotesca, de comic under-
ground, que reniega tanto de la ele-
gancia manierista de las figuras que
aparecian en sus cuadros y murales
de los anos treinta, como de lo que
¢l mismo llamo ese mito “ridiculo y
miscrable” de que *la pintura es
autoOnoma, pura y un fin en si mis-
ma’’. Con ella, con su realismo a ras
de tierra, Guston alcanzo por fin la
libertad

6 [ lﬁ

Imagen del video Ya tienen asiento.

IMAGEN, SONIDO, OLOR

ENRIQUILS PERIS

. entrar en una de las salas

ocupadas por las instalacio-

nes de Marcel Odenbach,
uno sentia que en la obra de este ar-
tista aleman no cuenta unicamente
la imagen ni s6lo la imagen y el so-
nido (ese sonido monotono que
surge de los minusculos altavoces
adosados a los monitores de televi-
sion), sino también el olor.
Fon la sala se nota el olor de los tele-
visores calientes, de la electronica
en funcionamiento; los circuitos de
los monitores trabajando sin des-
canso desprenden un aroma incon-
fundible. il cartel dice: F/ silencio de
las habitaciones alemanas me asusta,
pero la gente no se molesta en bus-
car ¢l cartel.
Tampoco les diria nada el titulo.
Buscan ese punto de apoyo que

MARCEL ODENBACH



permite desentranar el origen,
¢chan un rapido vistazo a las dos
pantallas colocadas sobre el suelo.
Fin una de ellas, unos dedos jugue-
tean incansablemente con una espe-
cie de guijarro negro veteado de
plata. Un sutil cruce de culturas
destroza la excentricidad del gesto:
¢s difictl compartir las creencias,
pero en el recuerdo queda siempre
¢l poso de la complicidad.

A este lado de la pantalla, un par
de zapatos negros observan la ac-
Cin. En la otra aparecen grupos
humanos, en un contraluz forzado.
Frente a ella, unas zapatillas rojas
de andar por casa. (El nifio pregun-
ta qué es eso. Parece que a su padre
le resulta dificil explicirselo y elude
la respuesta, hablando de otra cosa.
Un joven se acerca y, en cuclillas,
frente a la pantalla, medita concien-
zudamente; cuando se levanta pare-
ce haber sacado conclusiones defi-
Nitivas. Madre e hija miran con
atencion y ninguna de las dos se
atreve a sonreir abiertamente.)

Cara a cara. En una de las panta-
llas, 1a bola de clavos que cuelga de
la cadena y que rasga la imagen con
SU movimiento pendular divide un
Fostro en dos, o corta los arcos de
Una boveda, o separa dos figuras de
Un mismo cuadro, o quiebra la li-
Nea que une los ojos que miran con
¢l objeto al que se dirige la mirada.

Ein la obra, un riachuelo fluye
Placidamente, como en un mundo
S¢reno y dichoso; los ritmos de la
'Magen definen un ritornello agrada-

le, casi somnoliente. (Il visitante
Mira una imagen y la otra. L.as ob-
S€rva en actitud prudente y respe-
fNosa.)

Ya tienen asiento. (Vaya titulo,
d¢h? | Si; sobre todo, porque €s
Mentira, Hay que estar de pie,
“Omo siempre.) Tres monitores
“Miten a la vez imagenes relaciona-
das con Espafa: toros, toreros,
Buerras; curas, ninos, vacas...

—Mira, un matadero.

—Y eso es jamon serrano. lista
muy claro.

—Y alli... Mira esos ninos.

—¢Qu¢é pone? F“No pasaran’?
Fs sobre la guerra.

——51, porque mira... [.os ninos
se estan peleando y eso es lo que
quiere decir.

—1Ah, si! Pero van de primera
comunion.

—Claro... es sobre Lispana.
—Mira... Franco.

—S81i, y suenan tiros y cafio-
nazos.

—Y pasos de un desfile. Y aque-
llo de alli son los sanfermines...
mira.

—Ya, ¢y qué quiere decir eso?

—:El quer

—Eso de que la imagen esté
mezclada: los sanfermines en me-
dio de esas imagences de cabezas hu-
manas.

—Nada. Es asi.)

Ein la vision periférica del testigo.
Otros dos monitores frente a fren-
te, y en este caso, con un doble

Instalacion del video Fl silencio de las habitaciones alemanas me asusla.

asiento entre ellos como parte de la
instalacion. Hsta permitido sen-
tarse.

Uno de los altavoces lanza gemi-
dos amorosos, que harian pensar
en un orgasmo muy proximo. Hay
pocos visitantes a esa hora y nadic
se precipita. L.a pantalla no muestra
nada que pueda originar ¢sos soni-
dos tan prometedores como origi-
nales; en ese momento, esta reparti-
da entre escenas dispersas del Paris
de nuestros dias ¢ imagenes pala-
ciegas de gusto barroco. (Los visi-
tantes, en general, se detienen mas
en los cuadros...

—8i, pero algunos son como fo-
tocopias.

—Supongo que es la técnica asi.

—FHse que es como un radiador
de la calefaccion esta muy bien.

—Y aquél del remolino...

—Si, tambi¢n.

—1l.o de los videos es un poco
rollo. Para ver la television, la veo
en mi casa, sentada comodamente,

—Bueno, mujer... También hay
que variar.)
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Fl len hambriento se
abalanza sobre el
antilope, Henri

Rousseau, 1905

FLORES RARAS
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El Centro de Arte

Reina Sofia sera el
escenario para la
presentacion mun-
dial de una de las
colecciones mas
impresionante y
menos conocida de
arte contempora-
neo, la del suizo
Ernst Beyeler. A

lo largo de sus casi
40 anos de profe-
si0n como galerista,
Beyeler se ha de-
dicado a seleccionar
las piezas mas ex-
quisitas y significa-
tivas de entre las
miles que han pasa-
do por sus manos
para conservarlas en
su coleccion par-
ticular.

Jeni Aowsen

PrPA ROMA

DE BEYELER
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A coleccton Beyeler redane no solo algunas de

las obras mas signiticativas de este siglo, sino

también piezas raras y exquisitas que este

marchante de arte ha seleccionado, a lo largo
de 40 anos, entre las miles de pinturas y esculturas que
han pasado por sus manos. El publico espanol sera el
primero que tendra la oportunidad de contemplar la
coleccion Beyeler durante dos meses, a partir del 24 de
mayo.

Fispana esta de moda. No solo en el diseno, el cine y
la literatura, sino tam-
bién en el terreno de las
artes plasticas. Ademas
de seguirse con gran in- e
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terés en el extranjero lo
que producen los artistas
espanoles, los grandes
coleccionistas quieren
venir a Madrid a expo-
ner Jo que se ha produci-
do fuera. El hecho de
Heinrich wvon
Thyssen escogiera Espa-
na para instalar su colec-
clOn Nno es un caso aisla-

gquc

do. Otro suizo, Frnst
Beyeler, con una de las
colecciones mas impor-
tantes de este siglo, ha
escogido Ma-
drid para dar a conocer
sus obras al gran publi-
co, atraido por el dina-
mismo cultural que ha

también

IrINCI-
pales ciudades espano-
las. “*No es que vayamos
a Fispana porque han ido
antes otros grandes co-
leccionistas, como Von
Thyssen o Philips, sino
porque se ha creado una dinamica que hace de Madrid
una de las capitales culturalmente mas atractivas”™, ex-
plica uno de los colaboradores de Beyeler en Suiza, el
profesor Reinhold Hohl.

Solo algunos cuadros habian sali-
do de la mansion de Beyeler, en Basi-

observado en las

lea, para ser mostrados en diversos
museos y exposiciones. Precisamen-
te, una de las obras monumentales de
Henrt Matisse que podra verse en
Madrid, Los Alcantos, se exponia has-
ta ahora en el lugar mas destacado a

20/ IS

Fernand Leger, £l paso a nivel, realizada en 1912, Técnica: 6leo sobre tela.

Beyeler apuesta
por obras dificiles
que otros tardan en

comprender

la entrada del Museo de Arte Contemporaneo de Basi-
lea, del cual se ha convertido en un simbolo. También,
algunos de los bodegones se exhibieron en Madrid
dentro de la exposicion que la Fundacion Juan March
dedico a la representacion de la naturaleza muerta en el
siglo XX. Pero sera en el Centro de Arte Reina Sofia
donde el publico espanol podra contemplar por prime-
ra vez la coleccion en su conjunto. Un privilegio que
ni siquiera los criticos mas destacados habian conocido
hasta ahora.

Solo las personas
mas cercanas al co-
leccionista suizo han
tenido acceso y se-
guido de cerca su
minucioso trabajo
de seleccion a lo lar-
o0 de cast 40 anos.
Lirnst Beyeler, de 68
anos de edad, es uno
de los marchantes de
arte contemporaneo
pOr cuyas manos,
brobablemente, han
»asado mas pinturas
y esculturas. Precisa-
mente por la gran
varicdad de piezas a
las que ha tenido ac-
ceso, no siempre ha
sido facil decidirse
por las mas adecua-
das. Pero ha sido un
cometido que Beye-
ler ha llevado de for-
ma muy personal.
Solo su esposa, Hil-
di, su mas estrecha
colaboradora en la
galeria de arte que
los Beyeler tienen
abierta en Basilea, ha influido en la seleccion de algu-
nas obras.

El coleccionista suizo pregunta a menudo por la
opinion de algin amigo, como el
protesor Reinhold Hohl; pero como
cste mismo reconoce, Beyeler no
sucle hacer caso de los consejos.
“Ttene un criterio muy particular”,
sefiala el profesor Hohl, “solo se
queda con obras que considera real-
mente excepcionales para completar
la coleccion”.



il profesor Reinhold Hohl,
doctor en Filosofia de Historia
del Arte, es amigo personal y un
testigo de excepcion de la larga
actividad como coleccionista de
Beyeler. Juntos comparten la
misma aficion por navegar y por
cl arte. El profesor Hohl es el au-
tor de gran parte de los catalogos
Sobre las exposiciones organiza-
das por la Galeria Beyeler en Sui-
za 'y en el extranjero. Hohl es tam-
bién el autor del primer catalogo
que se publicara sobre la colec-
cion privada del galerista y que
aparecera al publico con motivo
de 1a exposicion que se inaugura
el 24 de mayo en el Centro de
Arte Reina Sofia. Tl protesor,
una de las personas que conoce
mejor el criterio del coleccionista
Suizo, indica que hay que contem-
pPlar esta exposicion no sdélo como
un reflejo de la personalidad de
Beyeler, sino también como una
Organizacion de obras que ya tie-
Ne un caracter propio. “Antes de
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Comprar una obra, Beveler la . ] , - | ‘ .
1 | 2 } ]‘Ll ©  Los Siete banistas, oleo de Paul Cézanne de hacia 1900, una de las primeras obras de la coleccion.
Compara con las demas, y solo se ——e )

la queda si guardan cierta armonia entre si. Por ¢jem-  Hohl. Junto a obras fuera de toda discusion, que mere-
plo, cualquicr nueva adquisicién debe ser capaz de so-  cen la aprobacion general, como Los nendifares, de Clau-
Portar un Cézanne grandioso como los Séete banistas,  de Monet, o F/ ledn hambriento se abalansa sobre el antilo-

POrque cada obra da significado y
lace hablar a las demas™, explica
1lohl. Iin este sentido, Beyeler ha
utilizado para crear su coleccion el

Mismo criterio con el que seleccio-
Na sus obras un museo, es decir,
Para dar una vision de conjunto
del arte de nuestro siglo que pueda
transmitirse a la posteridad.

l.a diferencia con un musco, se-
gun el profesor Hohl, es que Beye-
ler tiene mas libertad para escoger
Y €s capaz de ver mas alla: “FEn un
Musco, el comité directivo a veces
dice no a obras excepcionales por-
que hay miembros que no las en-
“enden; en cambio, Beyeler esco-
5 a menudo obras dificiles que
Olros tardan tiempo en llegar a
CoOmprender”. Fsta es la cualidad
]'“’t‘im:ipn[ de la coleccion, segun

Giacometti, Caroline,

pe de Henri Rousseau, hay otras mas
incomprendidas, al menos en sus
inicios, como fueron algunos Du-
buffet o Mujer sentada, de Alberto
Giacometti, que podran verse en
esta exposicion. Pero todas tienen
en comun, segun Hohl, su “fuerza
interior .

Beyeler se deja guiar por corazo-
nadas en la seleccion de sus obras.
Pero ello no impide que se convier-
tan en amores eternos, como Impro-
visacion X, de Kandinsky. Fiste fue el
primer cuadro importante con el
que Beyeler inicio su coleccion en
1952, con sus primeros ahorros,
como marchante de arte cuando
apenas contaba 30 anos, y lo ha con-
servado hasta nuestros dias con una
fidelidad a prueba de las mejores
ofertas. Uno de los negocios mas
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importantes que ha hecho Beyeler como marchante es-
tuvo a punto de venirse abajo a causa de la testarudez
con que se negh a desprenderse de su Kandinsky.
Cuando hace algunos anos Beyeler viajo a Pittsburg,
en Fstados Unidos, para comprar la coleccion 'Thom-
pson, ¢ste le puso como unica condicion para cerrar ¢l
trato que Beyeler le vendiera a cam-
bio Lwmprovisacion X. l.a negativa de
Beyeler irrito tanto al coleccionista
nortecamericano que éste Hlamo de in-
mediato a un taxi para que le devol-
viera a su hotel. S6lo algun tiempo
despucs, Thompson desistio de su
cmpeno vy la operacion pudo reali
ZArSse.

l.a mayoria de las obras de Beyeler son de la ¢poca
tardia de los erandes artistas de este siglo. A diferencia
de otros coleccionistas que prefieren la obra primera,
cn la que puede verse la eclosion de un nuevo lenguaje,
Beyeler sostiene que es “en los ultimos anos de la vida
cuando el artista ha acumulado una mayor experiencia

22/ 1N

En la coleccion
estan presentes los
grandes artistas del

siglo XX

A la izquierda, un cuadro de la primera ¢época

de Wassily Kandinsky, Improvisacion X, 1910,
Arriba, un Paul Klee, Sigcno amarillo,fechado en
1937. Ambos artistas son considerados
maximos exponentes de la abstraccion en el

periodo de las vanguardias historicas.

7 4
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y da lo mejor de si mismo™. Asi sucede con la mayoria
de los cuadros de Henrt Matisse que hay en la colec
cion, a excepcion de la escultura en bronce Jeannette
[, de 1911. Entre la obra de Paul Klee, destaca tam-
bi¢n un cuadro que termino un mes antes de morir:
Preso, de 1940,

Otros cuadros son de unos anos
que Beyeler considera decisivos para
comprender la evolucion de un pin
tor. como los de Fernand l.eger de
1912 a 1914, de los que se exponen
tres importantes obras: Paso a nivel,
Bodegon con cilindros de color y Contras-
te de formas.

Segun Hohl, “en esos tres anos

de la vida de Fernand lLeger es cuando puede verse

-

mejor la contribucton de este artista al arte moderno™.

Pero hay también algunos artistas, como Picasso, de

Pintura, lienzo realizado por el artista catalan Joan Mird en 1930,
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los que Beyeler tiene obras de todas
las ¢pocas.

Desde el impresionismo de Mo-
net hasta la obra de artistas espano-
les vivos como Tapies y Chillida, en
la coleccion se encuentra una signi-
ficativa seleccion de los maximos re-
presentantes de los principales mo-
vimientos pictoricos de este siglo,
como Pablo Picasso, Georges Bra-
que, Pret Mondrian, Joan Miro,
Max Ernst, Mark Tobey, Robert
Rauschenberg, I'rancis Bacon o Roy
[.ichtenstein. Destacan

as obras cu-
bistas, de las que esta coleccion con-
ticne algunas de las mas valoradas
como Mujer leyendo, de Braque, vy
tambi¢n una seleccion importante
de la obra de Alberto Giacometti y
de Paul Klee.

Pero en la coleccion hay también
orandes ausentes, como uno de los
mas destacados surrecalistas, Salva-
dor Dali. Segun el profesor Hohl,
no hay que tomarlo como una lagu-
na o un descuido, porque “Dali no
€s MAs que un iIMmpostor y su obra no
cs verdaderamente importante’.

(Gracias a su trabajo como gale-
rista desde hace casi 40 anos, Beye-
ler ha conocido personalmente a al-
OUNOS de los gr::lm.]i_.'b; artistas de este
siglo, de los que ha podido seguir su
obra de cerca. Entre ellos se encuen-
tra Pablo Picasso, a quien visito en
su estudio por primera vez en 1966.
Beyeler ha sido uno de los pocos
marchantes que ha podido escoger
directamente de primera mano una
importante seleccion de obras de Pi-
casso, en ¢l mismo estudio del artista. Hse mismo ano
de 1966 organizo una exposicion con 25 obras del pin-
tor malagueno.

il artista americano Mark Tobey es con quien, pro-
bablemente, mantuvo una relacion mas estrecha. Beye-
ler quedo impresionado por el cuadyo Viaje blanco, que
vio por primera vez en la FExposicion Mundial de Bru-
sclas en 1958 y que ahora forma parte de su coleccion.

l'ntonces quiso conocer a Mark Tobey, con el que
mantuvo una estrecha amistad, acrecentada en los anos
sctenta al trasladarse el pintor norteamericano a Basi-
lca para vivir , hasta su muerte en 1976, cerca de la
residencia de Beyeler.,

Jean Dubuffet, Automovilista en la carretera negra, 0leo sobre tela de 1963,

Jean Dubuffet, uno de los pintores mas cuestiona-
dos y menos comprendidos en sus inicios, es otro de
los artistas con los que ha mantenido un trato mas in-
(CnNso. HC}*’UH&I' cCONoOCciO 2 Dubuffet a finales de los anos
cuarenta y enseguida pudo darse cuenta de que signifi-

caba una revolucion. Ll profesor Hohl explica que

“Dubuffet comprendio que las obras que se exponian
en las galerias solo significaban una parte del arte que
produce el hombre. Empezo a interesarse por los gra-

Jittis de la calle, el arte de los nifios y los alienados, y

con ¢l nacid un arte mas cercano a la actividad elemen-
tal humana de una fuerza excepcional, lo que se llamo
cl art brut’”.



Henri Matisse, Los acantos, de 1953, una de las pocas obras de la coleccion expuestas al pablico, en el Museo de Basilea.

Durante muchos anos, Beyeler se encargd de la co-  las que reserva para su coleccion particular: “Para su
Mercializacion de este artista, del que conserva su obra  galeria o para las exposiciones que organiza, general-

Cﬁf{.‘r/m (fﬁ ,wf_.y'mu [’ f{.‘:’{:ﬁ (?'{f carniceria.

mente escoge obras que puedan gustar al publico. Sin

Hay quien ha querido ver en el coleccionismo de  embargo, para su coleccion aparta obras a veces difici-

Beyeler una especie de subproducto
d?‘- su actividad como comerciante, a
dffﬂt‘{rn{:iu de otros coleccionistas que
S0lo se rodean de arte para su goce

F?"H“‘l’lﬂl. ‘ero quienes le conocen
Ien aseguran que no es asi.

Segiin el profesor Hohl, Beyeler

Salamat . : '
("]LLLH}HH cOon un criterio muy [Ili'(;'“
rente lac p—
Cnte las obras con las que comercia y

les, pero verdaderamente importan-
tes v de una gran fuerza, como la

IL.a seleccion de las Mujer .rf-’f.ffﬂr?!r.’_, de (iwlucumuttt. E.s
muy estricto. De ninguna manera

obras ha sido un puede considerarse una de esas co-
largo pfOCESO de lecciones que se hacen con los restos
- = que no ha logrado vender una ga-

cas1l 40 anos leria

[.a coleccion ha sido solo ]'}I}Hil}lﬂ
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gracias a su tenacidad. Hmpezo a comprar algunas
obras menores en su ¢poca de estudiante. Y hay cua-
dros, como E/ ledn hambriento se abalanga sobre el antilo-
pe, de Henrt Rousseau, una de las obras mas impresio-
nantes de la coleccion, que tuvo que pagar a plazos.

Hay tambicn cuadros que consideraba imprescindi-
bles, por los que pujé muy fuerte para poder incorpo-
rarlos, como la Mujer leyendo, de Braque, que alcanzo el
récord de cotizaciones de una obra de este pintor cu-
bista en una subasta
de la casa Sotheby’s,
en 1986.

Beyeler es un
hombre que cada dia,
desde las nueve de la
manana hasta altimas
horas de la noche,
¢sta rodeado de cua-
dros que llegan y van
¢ Inmerso en una ma-
rana de télex e infor-
Mmaciones teletonicas
sobre las ofertas y de-
Mmandas en el mercado
del arte en los cinco
Continentes. Sus ope-
raciones de compra-
venta registran tam-
bién cifras acordes
Con los precios astro-
NOomicos que ha al-
Canzado el mercado
del arte y que solo
Pueden ser financia-
dos con la ayuda de
los orandes bancos.
Pero precisamente la
ﬁ::rmﬂ_ en que se han
disparado las cotiza-
Ciones de las obras de
arte, hace cada dia
Mas dificil para un co-
leccionista particular
COmo ¢l adquirir obras que ya s6lo pueden pagar gran-
des corporaciones o bancos interesados en invertir su
dinero,

La coleccion del suizo Frnst Beyeler no es la mas
Valorada econdmicamente. Tiene alrededor de 100
U'I)rﬂs, frente a las 300 que tienen otras grandes colec-
“1ones como la Philips. Ni tampoco puede compararse
ala Von Thyssen, que tiene una variedad de obras que

Pablg Picasso, Figura (Mujer sentada), 1930.

Antoni Tapies, Escrilura sobre el muro, 1971,

abarcan practicamente todas las ¢pocas de la historia
del arte desde ¢l gotico y una infraestructura propia de
un musco, con sus propios conservadores.

Pero segun su colaborador, el profesor Hohl, “Be-
yeler tiene una ventaja sobre otros coleccionistas. Gra-
cias a su oficio de marchante vive por entero dedicado
al arte, y ha hecho su coleccion para que quede algo
para el futuro de su actividad como galerista™,

Iin esto es diferente a otros coleccionistas como
Philips, que viven de
Otros negoclos.

Despues de largas
décadas de mantener
esta importante colec-
citon al resguardo del
publico, ahora Ernst
Beyeler se propone dar-
le una nueva proyec-
clOn exterior.

Beyeler, sin hijos, ha
decidido que sus cua-
dros pasen a formar
parte de una fundacion
tras su muerte, para que
se exhiban en un museo
en Bastlea o para que
puedan ser expuestos
en muestras itinerantes
de la UNESCO en los
paises del mundo en de-
sarrollo donde tienen
menos acceso al arte.
“Beyeler, despuc¢s de
mantener su coleccion
en secreto, ha compren-
dido que puede contri-
buir a la vida cultural de
otros paises dando a co-
nocer sus obras en Ma-
drid”, explica Hohl.

[La coleccion privada
de Beyeler abre por pri-

- mera vez sus puertas en
Madprid, precisamente porque tambi¢n aqui, tras largas de-
cadas con un acceso insuficiente al arte contemporaneo
mundial, se vive en los ultimos anos una “sed” cultural sin
precedentes. “Hste nuevo interés por el arte forma parte del
desarrollo politico y econdmico que vive Hspana. Las auto-
ridades han abierto sus puertas, dan facilidades y se intere-
san por el arte que hay en el extranjero”, explica el profesor
Hohl. Ello hace que los grandes coleccionistas como Beye-
ler consideren que Madrid es una de las capitales con la vida
cultural mas animada.
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OlEcCIONismO: i~

Coleccionar obras de arte fue en Vem,
otra época el patrimonio exclusivo |

de ¢élites minoritarias y un vicio £,
: ¥

placentero socialmente aceptado. Hoy \

es un fenomeno multiforme que va desde la pasién |-

creativa a la cruda especulacion de los que buscan '
donde invertir su dinero.

[Los Philips en The
Philips Memorial
Galletry hacia 1922,
Arriba, la obra de
Renoir Almuerso

en el rio de 1881.
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OLECCIONAR obras de arte es una fasci-
nacion tan vieja como la propia civilizacion
o la nocion de propiedad individual. Fs cier-
to que, a medida que la historia ha seguido
su curso, el concepto, la utilidad, el contenido y el sig-
nificado de esta fascinacion privada han variado tanto
como la idea misma de lo que es una obra de arte.

Fin el siglo XX y en nuestra ¢poca, lo que en otros
ticmpos fuera privativo de la realeza, la Iglesia o la
aristocracia tlustrada, y mas
tarde, aficion y dedicacion
propias de los sectores mas
cultos de las clases adineradas,
se¢ ha convertido en un feno-
meno multiforme y de alcance
creciente; algunos de cuyos ex-
tremos, con frecuencia contra-
dictorios, son un tétrico mer-
cado especulativo, ajeno a
consideractones esteéticas; un
fetichismo masivo ante deter-
minadas obras (no necesaria-
mente las mas universales) que
las industrias de la cultura se
encargan de alimentar, o una
pasion creativa que demanda
de quienes la practican mas
sentido de la belleza, informa-
cion y osadia que medios eco-
NOMICOS.

A cierto nivel, y del mismo
modo que las doctrinas reli-
giosas o las preferencias cam-
biantes de los poderosos deter-
minaban la creatividad de los
artistas de antano, la evolucion
sutrida por el mercado mun-
dial del arte y los habitos de
los coleccionistas tiende a in-
fluir progresivamente en la
produccion y el proceso de difusion artisticos. Fl des-
tino social que han tenido historicamente las grandes
colecciones de arte corre peligro de perderse para
siempre, en nombre de un nuevo papel de la obra de
arte como objeto de especulacion que la equipara a los
bienes raices o a otros tipos de patrimonio.

A sumision del mercado del arte a las tenden-
cias especulativas y el peligro de pérdida de
la enorme libertad creativa alcanzada por el
arte a finales del siglo XX son dos peligros
nuevos, en tanto que no solo atectan, como veremos, a
la practica del arte, sino a las posibilidades creativas y

30, IS

Salon de la casa de
Shchukin en Mos-
ca, 1912. Abajo,
Juego de la petanca
de Matisse de 1908,
actualmente en el
Museo del Ermita-
ge de Leningrado.

el interés de los coleccionistas mas consecuentes, y en
altimo término, a la sociedad en general; pues hasta el
momento, la riqueza, abundancia y contenido de las
orandes colecciones de arte han sido fieles indicadores
del grado de civilizacion y estabilidad alcanzado por
las sociedades, y con ¢l tiempo, han terminado por en-
grosar ¢l patrimonio colectivo de los paises dt}ndL SC
han formado y de la humanidad en general.

Pese a que ha habido coleccionistas de arte famosos
o desconocidos en todas las ¢pocas y en muchas civili-
zaciones, ¢l coleccionismo de arte, tal como se conoce
habitualmente, es un fenémeno de amplia difusion a
partir de la revolucion industrial. La existencia de una




nueva clase adinerada, aspirante a rivali-
zar con la aristocracia en lujo y refina-
miento, propicia la mezcla de interés por
cl arte y afin coleccionista o atesorador
que se halla en la base de muchas grandes

colecciones privadas.

ARA ¢l coleccionis-

ta decimononico,

comprar cuadros o

esculturas no era en
absoluto una inversion patri-
Monital, sino, mas bien, un
acto complejo en el que se
Cncontraban ¢l mecenazgo
hacia ¢l artista, la fascinacion
Por una obra y el desco de
Mostrar, prestigiar ¢ ilustrar
la pPropia riqueza.

Lin este aspecto, del mismo modo que las coleccio-
nes de arte reales o estatales de los distintos paises son
de diversa calidad o contenido, en funcion de la pujan-
2 0 la decadencia de cada entidad nacional; las colec-

JESUS CISCAR

l.os barones
Thyssen, propieta-
rios de la obra de

Van Gogh Les

L essenots, Anvers.

ciones de arte privadas son mas ricas y fre-
cuentes en los paises que han gozado du-
rante mas tiecmpo de estabilidad politica y
poderio economico. No es extrano, pues,
que haya mayores y mas importantes colec-
ciones de arte en Gran Bretana, 'rancia u

Holanda que en Lispana, con
excepciones tan diversas vy
notables como la coleccion
de la Casa de Alba, formada 'y
cuidada a lo largo de los si-
olos con constancia y cohe-
rencia, o la coleccion Plan-
diura, que sirvio de nucleo al
actual Musco de Arte Mo-
derno de Barcelona. 1.as con-
vulsiones historicas y el atra-
so economico que ha padeci-
do FHspana en los ultimos 200

anos explican en buena parte la relativa escasez de
grandes colecciones de arte, en comparacion con las de
otros paises. Ll propio purrinun‘ﬂn estatal, de primera
magnitud por lo que se refiere a los periodos en que
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Lispana fue una gran poten-
cia, acusa las lagunas de ¢po-
cas en las que el engrandeci-
miento del patrimonto cra la
altima de las preocupaciones
oficiales.

[istas carencias historicas
y economicas del pais y de la
sociedad espanolas, por lo
que se refiere a fomentar el
inter¢s por el coleccionismo
de arte, son particularmente patentes en el capitulo del
arte contemporanco.

Ii da la paradoja de que Espana y los artistas
espanoles tuvieron papeles destacadisimos en
los movimientos estéticos que alumbraron la
Modernidad, hasta el punto de que algunas
obras de Picasso, Mird o Dali son fundamentales en cl
arte del siglo. Tanto las instituctones oficia

e¢s como la
oran mayoria de los no muy numerosos coleccionistas
de arte espanoles han permanecido durante décadas de
espaldas al arte contemporanco. La naturaleza del régpi-

321 kN
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Bajo la escultura
Fzgura recostada en
dos piegas, n.9, de

men politico a:_t:-:p*;u"inl entre
1939 y 1975 y la vinculacion
establecida por éste entre el

Henry Moore, apa- :
y SRS B arte contemporanco y la Mo-
rece éste con Ray- .
' dernidad, de un lado,

mond Nasher, a _ | i y
cuya coleccion pet- cnemigos ldﬂulnglcnﬁ, SU-
tenece la pieza. puestamente vencidos en la
guerra civil, fue una excusa

permanente para cerrar las

puertas no ya a la proteccion

del arte contemporineo, sino

incluso a la informacion sobre el mismo. Pese a que

SUS

una minoria escasa, resistente y con los medios adecua-
dos, mantuvo viva la Modernidad espanola, las cuatro
décadas de autoritarismo aislaron a Espana y a los co-
leccionistas espanoles (aunque, por fortuna, no a los
artistas) de las grandes corrientes del arte contempo-
ranco.

[Las lagunas del coleccionismo privado espanol, asi
como del patrimonio publico, en cuanto al arte con-
temporanco, son uno de los rasgos mas definitorios
del coleccionismo de arte nacional, en relacion con
otros paises del mundo occidental. Mientras en Norte-




amcrica se formaban y ex-
pandian colecciones como la
que did lugar al Musco Gug-
oenheim, de Nueva York, o
clempeno de varios coleccio-
nistas y mecenas fructifica-
ban en instituciones como ¢l
MOMA neoyorquino; mien-
tras 'rancia aumentaba, mer-
ced al continuado caracter de
meca del arte que tuvo Paris
hasta los anos sesenta, el pa-

IL.eo Castelli retra-
tado por Andy
Warhol en 1975,

pelthorpe.

trimonio de sus colecciones
publicas y privadas.
Mientras en Alemania,
pese a la devastacion de la 11
Guerra Mundial, subsistian vy
se ampliaban colecciones que
venian de lejos, como la de la
tamilia Von Thyssen-Borne-
misza, los coleccionistas es-
panoles seguian mayoritaria-
mente ajenos al arte contem-
poranco; y las inevitables —y
al correr del tiempo, cada vez
mas significativas— excep-
ciones no podian por si solas
compensar el tradicionalis-
mo general, ni mucho me-
nos, abarcar la eclosion de ar-

tistas y obras altamente interesantes y renovadores
—algunos de ellos, paradojicamente o no tanto, espa-
noles, como Antoni Tapies o Hduardo Chillida— que
cstaban transtformando vertiginosamente ¢l panorama
y el horizonte del arte contemporanco desde los anos
cincuenta.

A inexistencia de un coleccionismo privado
importante de arte contemporaneo en Lispa-
na no so6lo es una triste secuela historica del
autoritarismo, sino una deficiencia grave a la
hora de reconstruir y preservar para el futuro una
Mmuestra coherente del arte de nuestra ¢poca. Por fortu-
na, algunas iniciativas privadas y publicas tratan de re-
Cuperar el tiempo y ¢l terreno p.:_rrdidn:}ﬁ, auncue es de
temer que la constitucion de un patrimonio espanol de
arte contemporanco verdaderamente significativo se:
Una empresa costosa y complicada; necesariamente, ¢n
Manos de instituciones estatales u oficiales, o de funda-
Clones privadas con muy solido respaldo financiero.
Ein este capitulo cabe citar los importantes y decididos
Cstuerzos realizados por instituciones nacidas al ampa-

'o de la democracia, como ¢l propio Centro de Arte

junto a otro retrato
realizado por Map-

Reina Sofia o el IVAM de Valencia. Fn Barcelona, la
necesidad cultural de un Musco de Arte Contempora-
neo que enlace de modo congruente con el Musco de
Arte de Catalunya y el Musco de Arte Moderno de
Barcelona, esta dando lugar a una iniciativa en la que

se unen el impulso oficial —del Ayuntamiento de la
ciudad, de la institucion autonomica y del Ministerio
de Cultura—— con la disposicion de un grupo de colec-
cionistas privados que no solo ceden sus obras, sino
que asumen el papel de mecenas con la participacion
en nuevas adquisiciones.

UN asi, estos estuerzos solo podran recu-
perar una parte del tiempo y el patrimonio
perdidos, o de lo contrario exigiran polc-
micas inversiones ¢n obras de cotizacion
inaccesible, cuando lo mas coherente para un musco
contemporinco de limitados recursos es quiza el fo-
mento del arte actual, es decir, contemporanco.

Una parte de las carencias patrimoniales a que hu-
biera dado lugar la reducida incidencia del coleccionis-
mo privado ha sido compensada, incluso antes de que
el pais tuviera un marco social receptivo a estos empe-
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nos. bin algunos ca-
sos, han sido los pro-
plos artistas quicnes
han asumido el papel
de coleccionista y
mecenas. lTal fue el
caso de Pablo Pica-
ss0, con sus repetidas
y practicamente ina-
preciables donacio-
nes al museo barcelo-
neés que lleva su nom-
bre, que tuvo que ser
fundado de modo
casi clandestino en
pleno franquismo. O
cl caso de Joan Mird
y sus herederos; pri-
mero, con el estable-
cimiento de una fun-
dacion en Barcelona,
en la que se conserva
para ¢l patrimonio es-
panol una parte alta-
mente significativa,
Aungque NO una mues-
tra exhaustiva, de la
obra mironiana, vy
despucs, con sus do-
nacitones al Listado
espanol y a Palma de
Mallorca, que fue su
refugio y hogar desde
los anos cuarenta has-
ta su muerte. T'am-
bi¢cn Salvador Dali
fue, a su Mmanetra, co-
leccionista y mecenas
de si mismo, por mas que la mayor coleccion de su
obra que existe en ¢l mundo seca propiedad de un nor-
tcamericano, Reynolds Morse, vy se halle en Saint Pe-
tersburg (Florida).

ALI fundd, también en pleno tfranquismo

y esta vez, con todo tipo de apoyos vy
connivencias oficiales , un Teatro-Mu-
sco en Figueres (Girona), que para mu-
chos es mas teatro que musco, pero que, en todo caso,

es ¢l segundo centro de arte espanol mas visitado, des-
puc¢s del Musco del Prado.Pero no fue solo el pintor,
sino la brillante operacion de rescate de su patrimonio
por parte del primer Gobierno de la democracia la que
impidio que algunas de las mejores obras dalinianas se
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I</ Corredor |7 a-
rese, instalacion de
Dan Flavin de
1976, que pertenc-
ce a la coleccion
Panza.

quedaran para siempre allen-
de tfronteras. Dali, agradeci-
do por una operacion que ¢l
mismo no podia llevar a tér-
mino, nombro al FHstado su
heredero universal, con lo
que su obra cumple el desti-
no de la de otros grandes co-
leccionistas y se integra en el
patrimonio de la sociedad en-
(cra.

Desde una Optica artistica
y humana muy diferente de la
de Dali, otro artista espanol y
universal se halla inmerso en
la tarea de suplir las deficien-
clas del coleccionismo priva-
do. Antoni Tapies, reconoci-
do ya como el mayor artista
cspanol vivo y, desde hace
tiempo, uno de los mas valo-
rados (y cotizados) del mun-
do, ha establecido una funda-
cion que lleva su nombre y
que reunira no solo una im-
portantisima coleccion de su
]“}I'{J]‘}i;l obra, sino tambicn la
que posiblemente sea la me-
jor biblioteca de Fspana so-
e temas de orientalismo.

a l'undacion Tapies, otro
verdadero acto de mecenaz-
oo artistico y cultural, se
Inaugurara en 1990 o a prin-
cipios de 1991,

[.0s condicionantes histo-
ricos y, en buena medida, las
dificultades econdomicas o las
carencias culturales que ha-
nimpedido la pujanza de un
coleccionismo de arte con-
temporanco importante e¢n
lispana — aunque no hay que
desdenar en absoluto el gran
valor de colecciones osadas,

posibilitadas y reunidas desde un criterio de moderni-

dad., como es el caso de la coleccion Tous-De Pedro

barcelonesa— parecen haber remitido o desaparecido,
y en algunos aspectos, ¢l coleccionismo de arte en Hs-
pana ha pasado de la escasez a la eclosion en muy PO-
cos anos. Fl éxito de certamenes como Arco o el paula-

tino pero constante aumento del volumen de negocios
de muchas galerias parecen avalarlo asi.

S B e




Todo ello, sin embargo, no garantiza
un futuro libre de problemas para la pu-
Janza del coleccionismo de arte. .a mayor
de estas dificultades es la creciente pre-
ponderancia de los factores especulativos
cn el mercado del arte y en el contexto del
coleccionismo. LLa aparicion a nivel inter-
nacional de un nuevo tipo de coleccionis-
ta, para el que el potencial de la obra de
arte como objeto de inversion prima so-
bre consideraciones estéticas, culturales o
de prestigio social, es un hecho novedoso
que habia ido asomando a la realidad
mundial del arte desde principios de la dé-
cada de los setenta, pero que se afianzo
con fuerza y en toda su intensidad a partir
de¢ la década de los ochenta.

UNQUE algunas obras de Pica-
sso, Matisse, Gauguin, Miro y
otros maestros rompieron el
fucgo de las cotizaciones ex-
traordinarias, es muy posible que la histo-
ria registre la venta de uno de los cuadros
de la serie l.os girasoles, de Vincent van
Gogh, por 5.000 millones de pesetas,
como el verdadero inicio de la fiebre es-
peculativa en torno a las obras de artistas
recientes. Este fendmeno no seria del
todo preocupante de no ser porque el fre-
nesi especulativo no se detuvo mucho
tiempo en las obras de artistas ya falleci-
dos, sino que se traslado rapidamente a las
de los artistas contemporancos.
Fl peligro real es que una obra se di-
funda o sea apreciada en razén de su po-
tencial econémico y no por su originali-

False Start, de Jas-

per Johns, alcanzo

una cotizacion ré-
cord de pintura
contemporanea.

fa

dad, como puede sv _eder en un momento

en que la creencia —sostenida por mu-
chos artistas y criticos de la cultura— de
que el ideario y las metas de la moderni-
dad artistica no han sido aun alcanzados,
se confronta con una poderosa tendencia
a archivar esa misma modernidad en un
occano de eclecticismo.
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“NAVEGO SIN RUMBO FIJ0”

L.a obra reciente de Fertan Garcia Sevilla, uno de
los pintores espafoles con mayor proyeccion in-
ternacional, permanecera expuesta a partir del 18
de mayo en el Palacio Velazquez, de Madrid



ACIDO en la Ciutat de
Mallorca, en 1949, Fe-
rran Garcia Sevilla se
dio a conocer en las
primeras exposiciones que, desde el
ambito catalan, parten de los len-
ouajes porera y conceptual. De he-
cho, Art Pobre cs ¢l titulo de la pri-
mera colectiva en la que participa,
en 1970. Al afio siguiente, la |
Muestra de Arte Joven, Cindad de
Ciranollers, celebrada en la 1glesia de
San Hrancisco, le une a Utrilla, Car-
los Pazos, Jordi Benito, Gonzalez
Vilageliu y Josep Ponsati, compa-
neros en buena parte de sus activi-
dades durante la primera mitad de
los anos setenta.

l'n una ¢poca en la que resulta
dificil agilizar las diferentes pro-
pucstas, sus presentaciones tencen
por espacio la activa Fscuela Fina,
¢l Instituto Alerman, la Sala Vingon
o lLa Caixa. Perran Garcia Sevilla
realiza aqui su segunda exposicion
individual, recogiendo en el catalo-
oo una serie de textos (Proposicio-
nes, Proyectos, Combinatloriay Concep-
tos sinonimos) en los que demuestra
no solo un especial tacto con 1ma-
ocnes y palabras, sino también un
toque afirmativo, rupturista, de un
discurso de postulados lingtis-
t1ICOS.

Iis una teoria que podra defen-
der en los polémicos encuentros -
Sormacid d’ Art Conceple 1973 a Ban-
yoles, en ¢i curso de los cuales los
artistas catalanes se dividen en dos
orupos, al adoptar posiciones de
predominio ideologico. Mas tarde
sera ponente en las Actividades sobre
arte conceptnal, realizadas en el Insti-
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tuto Aleman de Barccelona, y del ci-
clo Nuevos comportamientos artisticos,
celebrado en la sede madrilena del
[nstituto, en 1974,

A finales de 1973 realiza una in-
dividual bajo el titulo A fravés del
pensamiento, a través del cuerpo, a tra-
pés de la natmraleza. l.as exposiciones
del 74 las ticala Instalacion oscura:
todo | nada, Oposician de contrarios,

argumentos, explicitos en los titu-
los de las muestras, podrian enca-

“bezar las realizadas anos Lluﬁpuém

cuando detiende una practica mas
pictorica,

Finfrentar contrarios, explicar la
obra en funcion del espacio o el
ticmpo, unir ¢l pensamiento y lo
corporal, la idea y su realizacion in-
mediata, o reivindicar una entrada

Poligon 36, 1988. Fs habitual en este artista la elaboracion de series .

Materializacion fisica de conceplos abs-
tractos, Lispacio | tiempo y Semejan-
za | contacto.

l.a actividad de Ferran Garcia
Sevilla es notoria, como la defini-
cion de sus intereses, De hecho, si
¢l recuerdo de los espacios en los
que expone o las ideas sobre las que
trabaja marcan su pertenencia al
orupo de los artistas CHHCC].‘HLIH]UH,
tampoco puede olvidarse que sus

sensual. Todos estos planteamien-
tos anteriores los vuelve a hacer en
los ochenta, desde 1a evidencia mas
agresiva de imagenes autonomas y
SUCCSIVAS.

Son pocas las ocasiones en que
Garcia Sevilla ha aceptado valorar
presupuestos que defendia en
sctenta. Quedan, eso si, algunos re-

los

tratos decisivos, como los trazados
por Alexandre Cirici Pellicer y Ja

e




vier Rubio Navarro. Segun ellos,
llevaba camino de ser un documen-
talista eficaz y apasionado; un buen
dia, ante la sorpresa del primero y
cel regocijo del segundo, decidio al-
terar el orden, invertirlo en su co-
leccion de imagenes e ideas. Con
una velocidad que no admitia repa-
ro, volvio a la pintura.

Para entender ese regreso es ne-
cesarto conocer sus verdaderos in-
tereses. L.os confesaba en el cambio
de década: “Contrariamente a
COMO s¢ expresan otros artistas, no
s¢ cual es mi objetivo final. Y ni tan
sOlo s1 éste existe. En este sentido,
navego sin rumbo fijo. Creo que si
lo supiera dejaria de pintar. Apenas
conozco lo que mis brazos realizan.
Poco s¢ de lo que hago. Continua-
mente compruebo una fuerte atrac-
CION por experimentar sensaciones
nucvas, y en primer lugar aquellas
mas arriesgadas, o a redefinir las ya
conocidas. Por todo ello, el mare-
magnum que se desarrolla en mi in-
terior es descomunal. Kl movi-
miento de conflic-
tos que luchan por
Imponerse me salpi-
ca por todas partes.
Al final de la jorna-
da acabo con el
cuerpo lleno de pin-
tura’,

'erran, que se
confiesa devorador :
de imagenes, entra m
cn la pintura con un
ritmo que sera el de
los anos ochenta,
pero manteniendo
su solida tormacion en el mundo de
las ideas. Por ello, cuando plantea
la necesidad de pintar ¢n sesionces
unicas para no modificar ¢l arran-
que, o cuando insiste en implicar ¢l
Cuerpo en la pintura, ha de enten-
derse que propone una asiedad,
Una inquictud y una actitud
Propias.

in 1981 expone en Madrid, en
una galeria, la Central, que tenia
previsto ACOgcCr 4 :H;_funn:% de los

Poligon 27, 1988.

pintores agrupados en torno a 1980
v Madrid D. I'., dos propuestas su-
cesivas en las que se rervindicaba
una mirada tranquila y culta, que
aunasc un clasicismo compositivo
de corte francés y un ejercicio libre
y gestual cuya referencia mas evi-
dente era la pintura de accion ame-
ricana. Ferran tituld su muestra Rey
selvdatica en la cindad, con grandes
formatos en los que se asistia a una
especie de enfrentamiento entre
imagenes poderosas, fuertemente
expresivas, envueltas en un fondo
mas suave y lirico. Dejando claro
que su batalla no era la de ochentas y

Jederales.

U actitud era distinta a la
que predominaba en el pa-
norama Ocu-
rrio lo mismo en Barcelo-
na, con su exposicion en Maeght,
[/ viatge més absurd. 1.e presentaba
Cirici, con un texto que, leido aho-

madrileno.

ra, sigue teniendo mucho de ejem-
plar. Tapies, Miré o Twombly aso-
maban tras algunos
cuadros, dominados
tanto por su osadia
COMO por un in-
usual atan de con-
tar, de transmitir
asoclaciones que in-
troducian sorpren-
dentes dialogos con
las imagenes.

l'se tono p{}f:l'i-
co, desenfadado
pero contenido, mas
esquematico en los
recursos plasticos
que en los lingtisticos, no deja de
ser un primer envite. Desde enton-
ces, Sus presencias se cuentan por
su capacidad de sorpresa. Por su di-
namismo, por la falta de prejuicios
con la que acomete cada una de sus
entradas. Por su peculiar manera de
condensar energia en cada lienzo,

'erran ascgura ser incluso meto-
dico en algunas acciones. Se levan-
ta pronto, procura tensar su ritmo
desde muy temprano y no pone re-

w
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Encima de estas lineas, Mosaic 7, y sobre ella,
Poligon 28; dos obras de 1988, reflejo de la
diversidad de lenguajes que utiliza el autor,

que no quiere limitarse a un estilo concreto,
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paros a consumir imagenes. En el
estudio, le obsesiona eliminar el
tiempo que transcurre entre la idea
y su realizacion. Quiere que la pin-
tura sea un medio y no le preocupa
que el resultado sea torpe en lo téc-
nico.

Volver sobre un cuadro le cues-
ta, siempre que no se trate de un
impulso similar a aquel que le llevo
a acometerlo. Pinta con musica vy
cuenta que la mejor manera de
comprobar si un cuadro le sigue
pareciendo valido es cambiar la sin-
tonia de fondo: si resiste dos opues-
tas, el cuadro se mantiene. No es
extrano, por ello, que desconfie de
lo que suele llamarse sentido profe-
sional de la pintura. Tampoco que
se le considere posmoderno en su
concepcion del alcance de lo artis-
t1co.

U actitud difiere de la de
sus compafieros de genera-
cion. Algunos, en especial
los que le acompanaron en
el momento conceptual, tienen
problemas para adoptar un ritmo, y
proponen imagenes agobiadas, sal-
vo cuando se interponen como ex-
cusa. LLos que se mantuvieron en la
pintura desde el prinicpio apenas
entienden lo que ocurre; muchos se
limitan a ir al taller a buscar, a abo-
nar las telas. Mientras tanto, Ferran
vuelca el taller cada manana. Una
actitud menos reposada, mas abier-
ta y activa, mas arriesgada. Intensa
y extrovertida, dinamica y visceral.

Lo que defiende desde entonces
es un pensamiento disperso, pero
recurrente. Asociativo, sin orden
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estable. Fuertemente enérgico; ten-
so, conflictivo, voraz. Con frecuen-
cia, exuberante; a punto siempre
del desbordamiento, de atravesar
esa supuesta barrera donde todo se
transforma. l.a tension, la decidida
inconsciencia desde la que se mues-
tran llega a relanzar sus cuadros. Su
tono es voluntaria-
mente torpe en lo
técnico ——aungque
cada vez menos—y
extremadamente
eficaz en el juego
con las imagenes.
*Ahi se pone por
delante. Se hace di-
ficil seguirle, siem-
pre al borde de la
ruptura, del estalli-
do. De la sorpresa.
Iis el aire que rodea

el

Poligon 9, 1988.
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sus exposiciones, desde el sorpren-
dente No te creo, de 1982, hasta el
autorreferencial Ferran contra Gar-
cia en Sevilla. Cada una de sus apari-
ciones tiene un toque SOrpresivo,
como Sl se empenasen en ofrecer
aquella imagen que uno no imagi-
na. l.o curioso es que cuando se
trata de ofrecer una
vision de conjunto,
cuando se mezclan
obras que atravie-
san la década, la li-
nea de union se
muestra precisa.
Basta con inten-
tar una antologia de
sus propuestas: los
cuadros blancos, si-
lenciosos, con los
que inicio la década;

los pulpos y peces




Ferran Carcia Sevilla, ante su obra Poligon 39.

tl artista mallorquin, que llevaba camino de
ser un documentalista eficaz, ha reorientado
su trabajo como una vuelta a la pintura.

que pugnaban por ascender, por
romper todo limite; las siluetas re-
cortadas y las telas densas entre el
Lgrafitti y un primitivismo volunta-
rio. Las figuras oscuras, los anima-
les mas coloristas y esas arquitectu-
ras donde el trazo ingenuo refuerza
Su exotismo.

OS debates entre las for-
mas y su espacio, la entra-
da de las leyendas en los
cuadros. La tension entre
los distintos mensajes, el predomi-
nio final de las imagenes. De aso-
claciones cada vez mas misteriosas,
donde el paso del vacio al espacio

N SIN ESTATISMOS I

PARTE de reafirmar el interés
con el que nuestras institucio-
es ven a aquellos artistas que
han conseguido mayor proyeccion a
nivel internacional, la muestra de Fe-
rran Garcia Sevilla debe ser considera-
da como exponente de una actitud
dispar y, quizd, un tanto paraddjica.

Ferran, que naci6 artisticamente
en el seno de las propuestas concep-
tuales de la década de los setenta,
supo ver antes que mucha gente la
necesidad de reconsiderar su discur-
50. Se Impuso entonces una especie
de freno momentaneo, y cuando vol-
vio, lo hizo con una intensidad muy
poco frecuente. A la vez, novedosa e
impulsiva.

Sorprendié a propios y a extranos
(@l primero, a su maestro Cirici) no
solo por la fuerza de su salida, sino
también por la ansiedad demostrada
en el ritmo impuesto por el propio dis-
curso. Una vez asumido ese primer
envite, depar6 sucesivos sobresaltos a
quienes confiaban que fijase su len-
guaje,

No sélo no lo hizo, sino que defen-

namica, que no admitia estatismos.
Ante el proceso, ante las imagenes,
ante el medio. Saltdndose buena par-

di6 una actitud totalmente nueva, di-

te de las convenciones estilisticas de
principios de los ochenta, propuso la
necesidad de entrar a las imagenes li-
bre de prejuicios. Hacer de cada cua-
dro la respuesta a un instante, a un
estimulo. Defendiendo la sesion tni-
ca, con sus quiebros y tensiones.

Desde entonces, sus apariciones
tienen algo de despojamientos pro-
gresivos. De cercanfas a un lenguaje
casi desnudo. Basta con que el espec-
tador se familiarice con un rasgo para
que éste desaparezca en siguientes
series, en ejercicios llevados cada vez
mas al limite. La mayor limpieza de
sus Ultimos trabajos, la recurrencia a
materiales planos y coloristas, no deja
de reafirmar el interés por lo exotico,
por lo decorativo. Dicen que su ori-
gen esta en un lejano viaje por el Sa-
hara, y es hasta posible.

Ahora, esa exposicion que se inau-
gura el 18 de mayo en el Palacio Ve-
lazquez, de Madrid, pone de relieve
esa evolucion del pintor. Aunque no
es una antoldgica, sino una exposi-
cion de su ultima obra, precisamente
ofrece esa sintesis que ha alcanzado
el artista entre lo mas depurado de su
época primera y sus ultimos trabajos.

M. F.-C.

m

mas abigarrado depende del animo
de la entrada.

Se pudo ver en la Lonja mallor-
quina, también en su doble barce-
lonesa, en la Casa de la Caritat y el
Hospital de Santa Monica. Cuando
el ritmo es enérgico y decidido;
cuando solo existe una idea clara.
Perseguirla no sélo es inevitable: al
final, resulta evidente que no podia
hacerse de otro modo GRS
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[. nimero 4 de la revista francesa Public afir-
ma categoricamente que “il n’y a pas d’Art
francais”. T'ras los primeros momentos de
desconcierto y sorpresa producidos por un
titular tan tajante como éste, uno se percata de que el
texto aboga, paradodjicamente, por un esprit francais
que, grosso modo, se basaria en un interés por combinar
la objetividad y la expresividad, lo universal y lo loca-
lista, lo abstracto y lo materializado; entreverados to-
dos estos binomios en una conciencia historica (y teo-
rica), cuyo hilo conductor vendria dado por el raciona-
lismo.

Sobrados ejemplos hay de que, desde plataformas
harto diferentes, se ha tratado de ahondar en la bus-
queda de “las raices comunes y las tensiones secretas”
—por decirlo con palabras de Germano Celant— que
configuran un gespureo? caracter nacional.

Al respecto, valdria la pena seguirle el pulso al de-
bate que, a veces erroneamente, opone el llamado zn/er-
nacionalismo a la definicion de las diferentes artes nacio-
nales y sus respectivas imagenes de marca, dado que es posi-
ble que se trate, a la postre, de una falsa dicotomia.
Entre otras cosas, porque el internacionalismo no ha
dado lugar, como se podria haber esperado, a una des-
truccion de las barreras estéticas habidas entre los dis-
tintos paises y culturas, sino que, por el contrario, ha
tenido como consecuencia la creacion de un esttlo mas:
el de la uniformizacion y la homogeneidad constrefii-
dora. En otros paises, verbigracia, en Inglaterra, son
numerosas las aproximaciones y estudios existentes en
torno al cariacter nacional y a su influjo en las distintas
disciplinas artisticas.

IKOLAUS Pevsner, por poner un ejem-
plo de sobra conocido, escribié en 1965 su
1he Englishness of FEnglish Art, con la inten-
cion de entender la geografia cultural de
ese pais, a la vez que descubrir cuales eran las caracte-
risticas intrinsecas observables en cada estilo artistico
que definen /o inglés.

Hoy en dia, emprender una tarea de este tipo podria
ser si No una empresa vana, si cuanto menos un esfuer-
zo improbo que, francamente, no sé hasta qué punto
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Paisaje en piscis,
1980-83,
Madrid,
instalacion del
artista Nacho
Criado.

Juan Navarro
Baldeweg,
Danae Blanca,
Oleo sobre
lienzo realizado
en el ano 1985,




Escultura de A.
Schlosser de
1986, en barro,
paja, sebo,
hollin y varilla
de cobre.

Francesc Torres,
Esta es una
instalacion que
tiene por
titulo..., 1979. C.
particular.

resultaria satisfactorio. LLlama la atencion, sin embar-
go, que en Espana, en un momento historico en que
precisamente en diferentes paises occidentales se vuel-
ve la mirada hacia el pasado, en pos de rasgos definito-
rios de lo nacional (lo cual no es ébice para que tam-
bién se hable de entidades supranacionales, como el
paneuropeismo a /a page), no haya habido ni siquiera
conatos de clarificar cuiles son las polaridades que po-
drian delimitar el arte espanol, es decir, revisar critica-
mente la conciencia y memoria de ese arte.

Es posible, asimismo, que la implantacion de una
realidad politica invertebrada, es
decir, la pluralidad regional
espanola, haya hecho innece-
saria e inoperante la pregunta
de si existe o no un arte espa-
nol; sin embargo, pese a lo
razonable de ese enunciado,
es probable que se den otras
motivaciones. Hstas motiva-
ciones son, a mi modo de
ver, de orden cultural y so-
cial y se basan, grosso modo, en
cl arraigo y credibilidad que ha tenido y sigue teniendo
(sobre todo, en los milienx intelectuales espanoles) un
sentimiento de inferioridad en relacion a otros paises
occidentales. Un complejo de inferioridad secular que
fue alimentado sobremanera durante el franquismo
—enfatizado en el concepto de diferencia— y que cas-
tro las senas de identidad —tan amplias y contradicto-
rias como se quiera— de un pais diezmado por la re-
presion.

S complejo no justificaria en modo alguno
el impulso que ha habido recientemente,
por parte de muchos artistas espanoles, de
adoptar, acriticamente y sin reflexion que se
precie, los dictados de las modas; sobre todo, en una
¢poca como la nuestra, en la que se glorifican las frus-
lerias y las baratijas, asi como las copias, las simulacio-
nes y los surrogates (sucedaneos).

Estas disquisiciones apuntan, a mi modo de ver, a
un estado anomalo que ha sufrido, y sufre todavia, el
arte espanol. Esa anomalia se produce cuando llega el
momento de establecer unos sistemas y parametros de
orden estético, hasta el punto de que ha resultado mas
comodo entrar a saco en ¢l acerbo artistico exterior. L.a
busqueda de modelos que imitar ha generado un arte
espanol dependiente, necesitado de continuas referen-
cias y muletas. Hste arte aquejado de muchos males,
entre ellos, el de la falta de un corpus teoérico fuerte
(contados son los casos de artistas analiticos y/o con-
ceptuales y que, encima, escriban), ha llegado a produ-
cir una verdadera casuistica que ha justificado juicios
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Montaje de la
escultora bva Loolz,
titulado Circuito rolo,
de 1988, Combinacion

de planchas de cobre,

plomo y hierro.
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Escultura de Susana
Solano, titulada
[stacion termal n.3,
de 1988, con
diversos materiales

metalicos.

como aquellos que hablan de lo excepcional como un
cierto reflejo de una mentalidad espanola individualis-
ta ¢ insolidaria, rayando lo enfermizo. l.a historia espa-
nola, con sus vaivenes y altibajos, vendria a avalar la
inconstante disposicion de un arte espanol que, lejos
de estar desprovisto de lucidez y valor, se complace en
lo irracional, lo singular y, si me apuran, lo raro. ¢Aca-
so el establecimiento de una galeria de raros es sufi-
ciente para proponer una madeja de afinidades y cone-
xiones diacronicas que ayuden a definir una manera es-
pafiola —extrafiada— de ver el arte? sExiste, tal vez,
una trabazon que nos permita hablar, de una manera
coherente, de un codigo visual, perceptivo y concep-
tual, enraizado en una idiosincrasia autoctonar? s1s
conveniente sacar a colacion la teoria determinista de
Hyppolite Taine sobre el genio nacional o habria que re-
sucitar las palabras de Jos¢ Bergamin sobre la “furia
cspanola’?

il quid de la cuestion, por encima de matices de

orden diverso, reside en el binomio autenticidad / imi
tacion.

| se trazara una linea divisoria entre los dos
t¢rminos del binomio podria verse que, desde
la perspectiva que nos otorga el pasado, el arte
espafol se ha inclinado del lado del segundo,
pese a las valiosas excepciones que bien podrian citar-
se. 1.a década de los ochenta no ha hecho sino confir-
mar esta aseveracion. lLas variantes, sin embargo, son
distintas de las existentes durante el largo periodo ano-
malo de la dictadura. Il reestablecimiento de la demo-
cracia ha incrementado sobremanera las multiples co-
nexiones que entreveran las tradiciones culturales es-




panolas con las curopeas. No obstante esta aproxima-
cton saludable, el resultado es todavia negativo. La si-
tuacion por la que pasa el arte en Espana semeja la de
un cuerpo enfermo al que se aplican continuos balsa-
mos y pocimas sin que nadie se decida, de una vez por
todas, a llevar ese cuerpo maltrecho a la sala de opera-
ciones. Quicn es, pues, ese ser demiargico sobre
quien recae tamana responsabilidad? Fvidentemente,
el artista.

Huelga decir que aunque el artista es el verdadero pro-
tagonista en la arena de las artes y, por tanto, responsa-
ble de sus actos, ya que sin su .
tarca de creacion este dilema —

autenticidad y/o imita-
cl1On no tendria sentido,
hay otros factores que ayu-
dan a comprender el estado de
la cuestion. l.a critica desem-
pena un papel que no puede
desdenarse, aunque es sabido
que ¢l poder del que antano
gozaran Harold Rosenberg, |l
.Leo Steinberg y Clement

L

Greenberg ha menguado considerablemente, a la par
que se ha visto sustituido por el de los directores de
MUSCOs, asesores y promotores artisticos, coleccionis-
tas y art dealers de toda laya.

lin ese sentido, la critica espanola no destaca preci-
samente por sus desvelos intelectuales ni por esa insa-
ciable curiosidad —¢donde estan los Charles Baudelai-
re, Walter Benjamin o, por citar dos contemporaneos,
los Richard Wollheim y Benjamin Buchloh?— que de-
beria ser inherente a quien observa, analiza y opina.

-
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Escultura monumental
de Joan Brossa que
tiene por titulo Poema
visual, variante
espectacular del

letrismo de su autor.

Guillermo Paneque, Ejercicios sexuales de

Fusain, n.3, sofl, medium, light.
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Otro factor que influye obviamente en la posible conta-
minacion y|o contagio que pueden sufrir los artistas espa-
noles viene dado, paradojicamente, por la libre circula-
cion (como se dice ahora, acentuando el marchamo
economicista) de los bienes culturales.

L.a multiplicidad de los mismos es ofrecida al publi-
co (y el artista forma parte de esa entidad) a través de
las revistas de arte, las exposiciones que organizan los
centros de arte y las galerias privadas hasta llegar a ex-
tenderse por otros medios de comunicacion (periodi-
cos, television, publicidad...).

I tal camulo de imagenes y conceptos se
pueden desprender grados de asimilacion
harto dispares; sin embargo, aquel que
mas ha abundado en este decenio de los
ochenta es el de la reiteracion, la copia y todo tipo de
derivados. A los artistas espafioles les sigue preocu-
pando en exceso alcanzar un nivel que
les homogeneice con sus homologos
occidentales. Esta situacion llena de pa-
radojas se ha producido con diferentes
tendencias, verbigracia: la transvan- E

guardia italiana, los neo-expresionis-
mos aleman y austriaco, la pintura neo-
geo y, recientemente, con el llamado
neo-conceptualismo. Estas fiebres han
conducido a una cierta fenomenologia
en la que a la falta de calidad generaliza-
da y de originalidad —pues, pese a que
este concepto se ha cuestionado desde
posturas posmodernas, se sigue valo-
rando la novedad, sobre todo, visual de
las obras de arte— se une el despiste, el desconcierto vy,
lo que es mas grave, el agotamiento a que se ven some-
tidos los sistemas artisticos contemporancos. De ahi
que, encima de imitar, se copie el flaco modelo de la
¢poca desideologizada y falta de vida en que vivimos.
No deja de ser esto un extrano y doblemente paradoji-
CcO entierro.

lLos eclecticismos, la mezcolanza de discursos teori-
cos discordantes, los revivals no son fendmenos aplica-
bles tan so6lo a esta época. Son sintomas de una época
enferma. Sobrados ejemplos hay de otros momentos
historicamente resenables de receso y obsolescencia en
que se ha recurrido, como diria Victor Burgin, “a es-
carbar en la jungla iconografica del pasado”.

Fsta actividad depredadora de claras connotaciones
arqueologicas puede servir para revelar los cimientos
de nuestros sistemas mentales; sin embargo, con fre-
cuencia se suele caer en la tentacion de un mero refoci-
lamiento en la nostalgia y la repeticion estéril.

Preguntado en 1984 sobre el eclecticismo, como
una de las caracteristicas fundamentales de la estética
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Video-
instalacion
realizada en
Metronom por
Eugénia Balcells
en 1986.

Dibujo de Isidro
Valcarcel
Medina,
titulado Huecos
de Madrid, Ill,
de 1987,

Francesc Abad,
Europa
arqueologia de
rescate,
instalacion de
1989.




Pieza realizada en
1988 por Cristina
Iglesias, una de las
artistas jovenes con
mayor proyeccion

internacional del pais.
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contemporanea, el pintor Miquel Barcelo contestara
de la siguiente manera:

“Mi vida siempre ha sido algo bastante ecléctica y
accidental. Ademas, a mi parecer, Mallorca es un sitio
ecléctico y posmoderno; una isla rodeada del mar que
tiene una serie de raices muy fuertes, musulmanas, ara-
bes y catalanas; que conoce la presencia de artistas
como Mird y que, a la vez, sufre o vive una invasion
turistica muy fuerte. Hs decir, hay lo que podemos lla-
mar un clima de posmodernidad. He nacido alli y, por
supuesto, me ha marcado (...)".

Ante una pregunta seme-
jante, en la que se distingue
entre un eclecticismo positi-
vo frente a otro negativo, un
artista como Guillermo Pé-
rez Villalta contesta:

“Para mi, el eclecticismo
es solo un camino que con-
duce hacia ese tipo de logro;
es el enriquecimiento perso-
nal. Yo tengo muy claro por
donde voy y el eclecticismo
lo he querido emplear como manera de enfrentar dis-
tintos lenguajes en uno so6lo; es decir, enfrentarlos real-
mente para crear un nuevo metalenguaje, una mezcla o
union de los otros”,

Al reconocimiento y asuncion de lo heteroclito, o
por llamarlo de otra manera, la aceptacion de un estilo
carente de estilo, se une otra caracteristica del arte de
nuestra época: la descreencia y el afan por mostrar una
predisposicion ironica y frivola que, en muchas oca-
stones, raya el cinismo. Habra, tal vez, que concluir
que la falta de valores, la trivialidad y el sinsentido son
los nuevos valores de una década que paladea el agota-
miento, la decadencia y la enfermedad de sus propios
codigos, supuestamente infantiles, como si se tratara
de un agua medicinal.

TRAPADOS en la estulticia, se hace nece-
saria una concienzuda revision critica del
arte espanol. De esa manera saldran a relu-
cir todos aquellos criterios que nos permi-
tan dilucidar donde empieza y acaba la personalidad
del discurso tedrico del arte espanol, sus ventajas e in-
convenientes, sus deudas y sus influencias, huyendo de
folklorismos baratos (por ejemplo, la pintura regional
y/o autondmica que florecio durante unos anos en Ga-
licia, promovida desde diversas instituciones y plata-
formas).

L.a capacidad autocritica, de profundo y radical
cuestionamiento, se impone de manera tajante para
deslindar la barrera entre la autenticidad y el mime-
t1IsmMo.
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No deja de ser curioso que sean precisamente voces
de arraigo y formacion conceptualista —lo que en
otros tiempos se solia llamar arte alternativo—, como
las de Joan Brossa, Francesc Abad, Antoni Muntadas,
['rancesc Torres, las que senalan la naderia que nos ro-
dea en un mundo que se ve abocado a un punzante
malestar.

A 1magen o Imagenes que se tiene en el ex-
tranjero sobre la situacion artistica por la que
pasa Hspana esta tenida de notas inconexas,
en las que se habla de eclosion, alegria, fiesta
y movida; es decir, modas y clichés. Multiples revistas
de arte (Art Press, en Francia;
Artseribe, en Inglaterra; I'lash
Art, Art in America...) se han
interesado por conocer ese es-
pectro de posibilidades que
ofrece el arte espanol en un pais
que, en pocos anos, ha pasado
de ser un invitado de piedra a
ocupar las paginas, cuanto me-
nos, de actualidad de estos wa-
vazines. Pese a esta curiosidad,
presumiblemente pasajera, muy
poco se sabe allende los Piri-
neos de aquellos proyectos, por
citar un e¢jemplo, que dieron
pic a experiencias como las de-
sarrolladas en Cataluna, a prin-
cipios de los setenta, por el
Grup de Treball (Abad, Balcel-
ls, Benito, Muntadas, Torres) o
de los trabajos del grupo ZA |, a principios de los se-
senta. JComo podria sorprendernos este desconoci-
miento en el exterior de estas importantes experiencias
artisticas cuando en Hspana mismo se las mira de sosla-
yo, en el mejor de los casos?.

De esta década enfermiza que llega a su fin, aunque
Jean Baudrillard sigue insistiendo en que nos queda
todavia la simulacion y la ilusion para.sobrevivir, los
nombres de mas éxito, los mas publicitados también,
que han llenado paginas e ilustraciones de catilogos
internacionales han sido, sobre todo, los siguientes:
Miquel Barceld, José Maria Sicilia, Ferran Garcia Se-
villa y Susana Solano.

A corta distancia les siguen otros, verbigracia: Juan
Munoz, Cristina Iglesias, Federico Guzman, Pepe Es-
paliu, Guillermo Paneque, Txomin Badiola, Pello Ira-
zu. ¢Por qué estos nombres y no otros? ;Qué les une?
cQué les separa? ;Con qué criterios han sido seleccio-
nados? sRepresentan eso que, espureamente, se ha lla-
mado gusto espaiiol?

Fl caso de Susana Solano requicere una atencion es-
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Una instalacion reciente de A. Muntadas.

»ecial. Para bien o para mal, ha sido su nombre el que
ha servido de iman para atraer a la escena internacional
os nombres de otros escultores. ;Qué es lo que subya-
ce a su obra que la hace especialmente magnética?

El vigor frente al rigor es uno de los valores apun-
tados. Hablando de una de sus obras gigantescas, un
cruce extrano entre una jaula y una camara de hierro y
plomo, Susana Solano diria que “la obra es un hecho
escultorico y, a la vez, un espectaculo, pero sin que
haya actor. El actor se ha retirado y lo ha dejado...” Su
obra es una suerte de ensamblaje de elementos indus-
triales a los que ha desprovisto de una estética del oxi-
do y la herrumbre, anadiéndole autoridad, fuerza y una
presencia sobrecogedora que da
pie a alusiones y fantasias litera-
rias. Vigor, pujanza, embestida
impulsiva e irracional son tér-
minos usados al hablar de las
obras de Sicilia, Barceld y Gar-
cia S{;."«.f’i”ﬂ, y sin embargo, la
factura, la presentacion de sus
respectivas obras no deja de es-
tar ligada a una tradicion que
bebe en los trucos y habilidades
de una pintura asimilada de lar-
go aliento en los parametros del
arte occidental.

. lenguaje culto em-
pleado por Miquel
Barceld contrasta con
la sencillez emotiva y

sincera de Sicilia y con el pruri-
to agotador y humoristico de Garcia Sevilla. Sus obras
empezaron a gozar de nombradia en la primera mitad
de los ochenta, momento algido en lo que se refiere a
la adopcion de modelos y codigos visuales ajenos, si-
guiendo una tendencia no exclusivamente nuestra,
para establecer sistemas de representacion que sintoni-
zaban perfectamente con las corrientes pictoricas en
alza, aupadas por el retorno a la pintura, fendmeno que
no se limita al contexto espanol.

[.as aguas parecen calmadas en estas postrimerias de
decenio y el fantasma que recorre el arte contempora-
neo apunta hacia el fracaso de la pintura entendida
como disciplina y a la abolicion de las supuestas moda-
lidades artisticas.

Mas alla de las formas artisticas empleadas se impo-
ne sin embargo una busqueda minuciosa, critica, per-
sonal, radical de la memoria humana, contextualizan-
do las aportaciones y suprimiendo la morralla.

Liste cuestionamiento individual y colectivo parece
una via primordial para llegar a la autenticidad sin
lastres.
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Silla-Decd, inspirada en el estilo
regencia.

Las lineas son purasy tieles al modelo
original,

El material, como no podia ser
menos, es de nogal espanol.

Y el acabado, excepcional. Estamos
obligados.
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ANA BASUALDO

LLa Fundacion Gala-Dali ha asu-

mido la gestion de la herencia del
artista ampurdanés. Un legado que
ha provocado sorpresas por su des-

[ un juego tirante de
contradicciones atra-
vesO el nacimiento y

tinatario y también por su conteni-
do en circulos afines al pintor.

el Alt Emporda, instalaba
una puerta sobre la arena; la
abria y entraba al mar. Fue

la vida entera de Sal-

ador Dali, era dalinianamente logico que también la
polémica atravesara su muerte. Nacio, como se sabe,
menos de un afio después de que muriera un hermano
inmediatamente anterior —el ofro Salvador Dali-1,
cuyo fantasma quiso tachar con su método paranoico-
critico—. En las Confesiones inconfesables escribio: “Al
nacer puse los pies sobre las huellas de un muerto a
quien adoraban y al que, a través de mi, se seguia
amando mas aun, tal vez... Aprendi a vivir llenando
con mi amor por mi mismo el vacio de afecto que no
me daban. Asi vencia por primera vez a la muerte: me-
diante el orgullo y el narcisismo”. Se peleé mas tarde
con los surrealistas, pero nunca dejo de serlo, ni antes
ni después. Lo fue quiza con menos pureza, pero, tam-
bién, con mas extremismo que los popes de la escuela.
St hubo un circo comercial posterior, las muecas que
hizo frente al espejo fueron siempre las mismas: cuan-
do a los diez anos se iba a banar a la playa de Roses, en
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alguna vez formalmente re-
volucionario; después, payasamente franquista; por al-
timo, con alivio de sintesis final, monarquico. Y esa
confesion contribuyd a que su obra se desparramara
ca6ticamente por el mundo, fuera arrumbada en depo-
sitos y tardara en llegar a Fspana. Fue frenéticamente
ampurdanés, frencéticamente espanol e indecisamente
catalan (el caballo que envid en sus dltimos afios, con
temblor de mano, a Jordi Pujol estaba inacabado). Y
esas tres categorias —mezcladas, pero peleadas entre
si— se reflejan en su polémico testamento.

FEn la clausula tercera de un testamento dictado el
20 de septi{:mbrﬂ de 1982 a JHHE[') Maria Foncillas, no-
tario de la Bisbal, Dali nombro “heredero universal y
libre de todos sus bienes, derechos y creaciones artisti-
cas al Hstado espafiol, con el fervoroso encargo de
conservar, divulgar y proteger sus obras de arte”. Este

La Maxima velocidad de la Madona de Rafael, 6leo sobre lienzo, 1954,
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testamento anulo otro, de 1980, en que habia repartido
su herencia entre la Administracion central y la Gene-
ralitat de Catalunya. Durante unos dias, la Generalitat
espero la aparicion de algian otro que pusiera las cosas
en el lugar anterior. Pero no fue asi. El ex conseller de
Cultura Max Canher, en medio de un ataque de ner-
vios, aludid a unas “fuerzas de ocupacion”, pero Jordi
Pujol (que habia hablado dias antes de un eventual
“engano”, refiriéndose, para quienes conocen las en-
tranas de este laberinto, al abogado de Dali, Miguel
Doménech), después de reunirse con Jorge Semprun,
ministro de Cultura, se
mostrd mas tranquilo.
“Il
dos”, empezoO a decirse,
contemporizando civili-
zadamente tanto en el
centro como en los bor-
des mediterrancos de la
Peninsula. Tomas Llo-
rens, director del Cen-
tro de Arte Reina Sofia,
manifesto: “St yo hicie-
ra el reparto, tendria en
cuenta la necesidad de
que el Centro disponga
de cuatro o cinco obras
fundamentales de Dali,
para que esté correcta-

F'stado somos to-

A la derecha, El gran masturbador,

obra que realizd Salvador Dali a raiz
mente representado en

1 r de conocer a Gala. Arriba, el propio
la coleccion permanen-

Dali en una actitud caracteristica
te, y por otra parte, no
me olvidaria de que el

pintm' debe estar muy

ante una de sus obras.

bien representado en Catalunya”.

OR su parte, Alfonso Pérez Sanchez, director

del Museo del Prado, mantuvo la misma pos-

tura: “Hay que tener en cuenta que el Estado

somos todos y los gobiernos autonomos for-
man parte del Estado”. Y el director de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando, Federico Sope-
na, declard: “Hay que reconocer que Cataluna ha sido
oenerosisima con Dali. Catalunya tiene el derecho mo-
ral de disponer de la obra del pintor, aunque no le asis-
ta el derecho juridico”. El alcalde de Figueres, Maria
lLorca, propuso, el 6 de febrero, que la gestion del le-
oado estuviera a cargo de la Fundacion Gala-Dali, pro-
puesta que Semprun acepto.

[La Fundacion Gala-Dali se constituyo el 23 de di-
ciembre de 1983, en el curso de un acto que tuvo lugar
en el castillo de Pabol, oficiando como notario, una
vez mas, Josep Maria Foncillas. L.a donacion inicial del
pintor fue de 621 obras, valoradas en 3.200 millones de
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pesetas. FEn la carta fundacional, Dali declard que su
obra “ha sido destinada a esta querida patria, madre de
patrias, Fspana”. Pero tambi¢n consigné que deseaba
convertir Figueres en “meca cultural y museistica de
Espana y del mundo”. La version definitiva de los es-
tatutos determino que el patronato de la fundacion es-
taria formado por dos tipos de patronos: los escogidos
directamente por Dali y los representantes de las insti-
tuciones. la representacion institucional la compon-
drian: “De uno a tres miembros del Gobierno espaniol,
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uno o dos miembros del Ayuntamiento de Figueres vy
un miembro designado por la Corporacion Municipal
de Cadaqués”. Dali eligié, como miembros del segun-
do grupo de patronos, a Ana Beristain (conservador:

del Museo de Arte Contemporanco de Madrid), Meli-
ton Casals Casas (fotografo), Robert Descharnes (foto-
grafo y secretario privado), Ramon Guardiola (aboga-
do), Antonio Pitxot (pintor), Emilio Puignao (contra-
tista de obras), Faust Pujols (propietario), Gonzalo Se-
rracha

ra (abogado), Oscar Tusquets (arquitecto), FHva-

rist Vallés (pintor) y Fran-
cisco Vergés (ex director de
banco). El Ayuntamiento de
Figueres cedio, para su uso
como sede de la entidad, el
edificio del Teatro-Museo, y
conjuntamente con la Gene-
ralitat, la Torre Galatea

. 7 de febrero,
Jorge Semprun
anuncilo,
visita a Barcelona,
que esta fundacion seria “el
eje fundamental” en la nego-
ciacion del legado. Una de
esas primeras conclusiones
de la fundacion es que el le-
gado supera las donaciones
hechas por Dali a la ctudad
de Figueres y a la propia
fundacion. Actualmente, el
Teatro-Musco de Figueres
es depositario de 780 obras,
de las cuales, 155 son o6leos.
Pero Dali conservaba otros

CIl ufnad

230 oleos; de ellos, al menos
50 son inéditos. Todo esto
se completa con mas de 60
acuarelas, gonaches y tres cen-
tenares de dibujos y escultu-
ras, sin contar con la docu-
mentacion y el archivo per-
sonal. Por tanto, el inventa-
rio supera las 2.000 piezas vy
su valor aun es incalculable.

l.a coleccion privada de
Dali esta formada por tres
orandes bloques. l.a llamada
Coleccion Gala, formada
por obra que se rescato del
puesto franco de Ginebra,
de depositos en Nueva York
y en Paris. El nombre de
esta coleccion se debe a una ocurrencia de Dali, pero
no era propiedad legal de Gala. S6lo ocho de estas
obras pertenecen a la fundacion, dos fueron compra-
das por el Estado, una entregada a Cecille Eluard (hija
de Gala) y dos regaladas por el propio Dali a la Gene-
ralitat y al Estado. Fl resto
esculturas y acuarelas

47 oleos y 13 dibujos,
forma parte del paquete here-
dado por el Estado. El ultimo periodo creativo de Dali

calificado unanimemente como el menos interesan-
te— representa el 40 por 100 de los oleos del legado.
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Bodegon al claro de luna malva, oleo sobre lienzo, 1925-26. A su lado, una inquietante fotografia del pintor.

De los 92 6leos que Dali pinté entre 1981 y 1983, el
Fstado ha heredado 87. Diez de esas telas estan inspi-
radas en Velazquez, y 25, en esculturas y frescos de
Miguel Angel. Hay una serie que alude a comvulsiones
oniricas y otra —de 10 cuadros— inspirada en la teoria
matematica de Ren¢ Thom. Hay también dos retratos
del principe Felipe y otras obras dificiles de clasificar.
Fiste paquete es el artisticamente mas polémico, ya que
son muchos los expertos que dudan de que sea entera-
mente obra del pintor.

En el tercer grupo estan los 22 6leos que se vieron
en las antologicas celebradas en Madrid y en Barcelona
en 1983 (los otros que se expusieron alli pertenecen a la
Coleccion Gala), algunos tan conocidos como 1.a ima-
gen desaparecida (1938), Los trocitos de pan expresando el
sentimiento de amor (1940) o Atomica | Melancolica
(1945). Y quedan unos 60 inéditos.

Fn la herencia de Salvador Dali esta concentrada
toda su trayectoria. Sin embargo, las etapas primeriza
y ultima son las mejor representadas, mientras que se
notan ausencias en lo que se refiere a la surrealista y a
la de los anos cuarenta y cincuenta. Del periodo que va
de 1914 —cuando empezo a pintar— a 1925, el Estado
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ha heredado una treintena de cuadros, entre los cuales
hay tres retratos de la hermana, uno del padre y dos
autorretratos. También hay cuatro paisajes de Cada-
qués y cuatro oleos con el titulo Naturalesa muerta.

EI. periodo que va de 1926 hasta 1939

—uno de los mas intensos y, seguramente,

el mas cuestionable de su arte— hay 14

oleos muy conocidos. Por ejemplo, E/ gran
masturbador, que pintd en medio de la euforia que le
produjo conocer a Gala. LLos otros pertenecen también
a ese periodo en que en-
contro y extremo su
lenguaje plastico perso-
nal, como Naturalesa
muerta al claro de luna, F/
enigma sin fin o Bl entgma
de Hitler.

Del periodo de pos-
guerra hay pocas mues-
tras. Quedan, sin em-
bargo, una quincena de
entre las mas importan-
tes pintadas entre 1940
y 1960. Por ejemplo,
Atomica | Melancilica,
Desmaterializacion de la
narig de Neron, FEquili-
brio intraatomico de nna
pluma de cisne, Primera
version de la I.eda Atimi-
ca, Estudio para la Madona de Port 1./igat, 1.a velocidad
maxima de la Madona de Rafael, Figura rinocerdntica de
Fidias 1lisos. Cuadros que pertenecen a la llamada etapa
mistico-atémica, caracterizada por la impresion que le
caus6 1a explosion de la bomba atomica sobre Hiroshi-
ma y por el frenesi catolico (con visita al Papa incluida)
que le siguio. De los afios sesenta y, especialmente, de
los setenta destacan algunos cuadros estereoscopicos,
como Las serioritas de Avignon, Alucinacion rafaelesca y
Odalisca cibernética.

Acuarelas, gonaches, dibujos a tinta y a lapiz, escultu-
ras y litografias de la primera época (de tiradas cortas)
completan lo mas valioso del legado. Dibujos como
Gradiva, Fstudio para la premonicion de la guerra civil, Re-
trato de Sigmund Frend, y acuarelas como Trotsky, Fsce-
nas de Madrid o Esfinge pasando a través de una llave estan,
en realidad, mejor cotizados que algunos 6leos.

Fin toda esta herencia que el pintor ha legado a los espa-
fioles es posible recomponer el mosaico total de su obra.
Una obra que atraviesa los anos y las contradicciones del
siglo. Como escribio Ignacio Gomez de Llano, el tramo
mas imaginativo de este siglo tiene 60 anos, justo el tiem-
PO en que se movio el pincel de Dali. -
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REMODELACION DEL CENTRO
DE ARTE REINA SOFIA

KALI NEGRA

»
¥

La tecnologia mas moderna y el respeto
al pasado se conjugaran para convertir al
historico edificio que alberga al Centro
Reina Sofia en la sede del futuro Museo
de Arte Contemporaneo. El Centro ce-
rrard sus puertas en agosto para dedicar-
se de lleno a las obras.

partir del proxi-

mo mes de sep-
tiembre, cuando se reanuden las exposiciones en el
Centro de Arte Reina Sofia, los visitantes podran em-
pezar a apreciar los primeros cambios visibles del
avance de las obras. Las fachadas, que apareceran cu-
biertas durante el verano, empezarin a revelarse con
su nuevo tono crema que dara mas luminosidad a ese
edificio compacto y austero. También este verano se
iniciara la construccion de los elementos arquitecto-
nicos mas espectaculares que se incorporaran a la es-
tructura original: las dos torres de hierro y cristal que
se instalaran en la fachada principal, con cuatro as-
censores’transparentes cada una.

L.as obras de remodelacion, cuya finalizacion esta
prevista para el proximo mes de marzo, con un pre-
supuesto de unos 2.000 millones de pesetas, converti-
ran al Centro de Arte Reina Sofia en uno de los mu-
seos de arte contemporaneo mas importantes de
Furopa. Se habilitara la totalidad de sus 40.000 me-
tros cuadrados, de los que ahora sélo se utilizan
20.000, para fines museisticos. Una extension consi-
derable si se la compara con los 12.000 metros cua-

MIGUEL GONZALEZ
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drados que tiene el edificio principal del Museo del
Prado. Hspaciosidad y situacion privilegiada en el Ma-
drid de la Ilustracion que construyo Carlos 111, la zona
museistica por excelencia de Madrid —con otros mu-
seos como el del Prado, asi como el Jardin Botanico, el
Observatorio Astronémico y los Palacios de Velaz-
quez y de Cristal, en el Parque del Retiro—, hacen de
este edificio un marco excepcional para albergar el
principal museo de arte contemporanco de Espana.
Pero no ha sido un edificio de facil aceptacion.
Construido por Carlos 111 a mediados del siglo X VI1II
para albergar al Hospital General de Madrid, ha sufri-
do a lo largo de su historia modificaciones del proyec-
to original que han alterado sus nobles proporciones
originales. Por ello, desde que se decidio su remodela-
cion, ha suscitado las reacciones mas opuestas. Mien-
tras unos defienden su arquitectura con calificativos
como “grandeza estructural”, otros han dicho que es
“feo”, “austero®, “una mole compacta y poco gracil”.

A misma divergencia de opiniones llevo al
borde del derribo en los anos setenta a este
edificio, que ces6é en sus funciones como
Hospital General de Madrid en 1965. Final-
mente, logrd salvarse del derribo y fue declarado mo-
numento nacional en 1977, gracias a un defensor a ul-
tranza, ¢l profesor Pérez Villanueva, entonces director
general de Bellas Artes. Poco después, tras ser transfe-
rido al Ministerio de Cultura, se iniciaron Jas primeras
obras de remodelacion, a cargo del arquitecto Antonio
Fernandez Alba, para convertirlo en un centro de arte.

Pronto otros arquitectos dieron la razon a Pérez Vi-
llanueva. Porque, a pesar de su fachada austera, sus
interiores son luminosos y de una bella arquitectura. Y
esto es lo que se proponen preservar y poner de relieve
los arquitectos encargados de su remodelacion, José
Luis [figuez de Onzofio y Antonio Vazquez de Cas-
tro. “Se trata de sacar el mejor partido de una estructu-
ra que es mas bella por dentro que por fuera”, sostie-
nen ambos.

Sus interiores ofrecen grandes posibilidades para la
exhibicion del arte moderno. Ya sea en el ambiente
apacible y casi monacal de su patio, un lugar idoneo
para las grandes piezas de arquitectura moderna, o
bien en otros espacios como el cuarto piso, con una
estructura que recuerda a las grandes naves industria-
les o /ofts neoyorquinos, y que permite recrear la sim-
plicidad y desnudez de los espacios en los que se ha
creado mucho del arte que se expondra en estas salas.
Por ello, aqui estaran las exposiciones temporales, so-
bre paredes encaladas de blanco. Fsta es la dltima plan-
ta que fue anadida al edificio original de tres pisos dise-
nado por el arquitecto italiano Francisco Sabatini, por
encargo de Carlos 111 hace 200 afios. Y a diferencia de
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construyo

el edificio para albergar el

Hospital General de Ma-

drid, en la segunda mitad
del siglo XVIII

A AR
vy = 0 Ay
A T e AN,

las plantas inferiores, sus techos no estan abovedados.

Un ambiente mas sereno se reserva para la exposi-
cion permanente. Se situara en la segunda planta, la
mas noble del edificio, con imponentes abovedados y
con un fondo tamizado de color gris perla.

[a separacion de las dos principales plantas dedica-
das a las exposiciones no se ha hecho al azar. La inter-
media, la tercera, era el atico o ultima planta del edifi-
cio original. Por ello, aunque sus techos tienen quiza el
abovedado mas bello, son también los mas bajos, lo
cual la hace poco apta para la exhibicion de obra gran-
de. Fsta es la razon de que el piso tercero se dedique a
biblioteca, videoteca y a la exposicion de trabajos gra-
ficos y obra pequena.

Otros cambios afectaran al area de entrada o recep-
cion, que se ampliara con el espacio que ahora ocupa la
libreria, para permitir el acceso desde el interior a los
ascensores de cristal de la fachada. Otra irea en las
plantas cero y uno se dedicari a la restauracion y a li-
breria, cafeteria, autoservicio y restaurante. Fn el resto
de estas dos plantas se encontrara el salon de actos vy
otras salas de exposiciones para técnicas visuales direc-
tamente relacionadas con el arte moderno.



emodelar
el centro
para habilitar sus 40.000
metros cuadrados costara
mas de 2.000 millones

de pesetas
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Pero quiza los cambios mas importantes son los que
afectan a las areas de acceso, que se ampliaran por la
calle Hospital, para permitir la entrada de los camiones
con obras de arte, y también, el aparcamiento de auto-
cares con grupos. Fn esa misma entrada se instalard un
potente montacargas capaz de levantar 5.000 kilos o 60
personas, dedicado al traslado de las obras que se ex-
pongan en el Centro y a las visitas en grupo.

Frente a la fachada principal se proyecta un gran
espacio vacio o zona peatonal para uso ciudadano, al
estilo de las plazas que se encuentran frente a grandes
museos europeos, como el Centro Pompidou.

ara preservar y poner de relieve la estructura
original del interior, lo mas dificil ha sido en-
contrar una soluciéon al sistema de canaliza-
ciones, sin que alterara las lineas arquitectoni-
cas. Bl acondicionamiento del ambiente, con una tem-
peratura, humedad y pureza constante del aire, es vital
para la preservacion de las obras de arte. Tras estudiar
diversas formulas, al final se encontré la solucion para
que las numerosas canalizaciones pasaran inadvertidas,
aprovechando los vacios en los rinones de las bovedas.

e trata

de poner
de relieve sus interiores
espaciosos y abovedados
que conforman la parte

mas bella del edificio
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MIGUEL GONZALEZ
No ha sucedido lo mismo con el problema de acce-
so de una planta a otra que presenta el edificio. La ins-
talacion de ascensores o de cintas transportadoras en el
interior habria obligado a importantes destrozos preci-
samente en lo que tiene de mas bello la construccion,
explica iﬁiguez de Onzono. Por ello, la mejor solucion
que se ha encontrado ha sido la de instalar dos torres
en la fachada con ascensores transparentes.

A pesar de que hay quien ha criticado esta solucion
como algo que rompe con la linea estética propia de
este edificio del siglo X'VIII, hay también quien consi-
dera que aporta un aire de modernidad muy acorde
con el arte que se expondra dentro.

Segun este arquitecto, “el criterio que prevalece es
el de incorporar elementos que puedan identificarse
claramente como una aportacion actual a los edificios
antiguos. Es una corriente de la arquitectura que se
basa en el contraste y la diferenciacion”. Por ello, para
las torres de cristal con los ascensores se utilizara la
mas alta tecnologia europea destinada a la sujecién vy
fijacion del vidrio, de la misma naturaleza que la incor-
porada por el LLouvre para su espectacular y polémica
piramide a la entrada del museco. P
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EL EXITO DEL RIESGO

JORGE GARCIA

Una amplia coleccion de piezas y dibujos del escultor catalan
Julio Gonzalez —la mayor reunida por una institucion mu-
seistica— constituye el principal activo del recién inaugurado
Instituto Valenciano de Arte Moderno. Sus fondos retinen
también una muestra muy selectiva de informalismo espaiol,
asi como una seleccion de obras del pintor Ignacio Pinazo.

Fachada principal del IVAM,
reflejo de la austeridad que
domina todo el edificio.

62 1 BN

ON Ia puesta en marcha del Instituto Valen-
ciano de Arte Moderno (IVAM), Valencia se
convierte en una de las capitales curopeas del
¥ arte del siglo X X.

Desde el mismo dia de su inauguracion por la Reina
Dona Sofia, el pasado 18 de febrero, el IVAM ha susci-
tado multitud de parabienes y felices augurios. Todo
cllo acompanado de una euforia ciudadana debida, sin
duda, a un fenémeno tan de nuestro tiempo como el

prestigio novedoso del arte actual en los medios de co-

municacion,

Y no obstante, en momentos de consenso tan una-
nime como ¢ste, aunque sea de justicia, uno desearia
que el optimismo tuviera también su vertiente polémi-
ca, porque la aparicion de un museo que se autoprocla-
ma Instituto Valenciano del Arte Moderno es, en pri-
mer lugar, una invitacion al debate de cuestiones abier-
tas, de alternativas que no parecen precisamente defi-
nitivas. Un museo es una tesis; un museo que se consa-
gra al arte desprendido de las vanguardias clasicas es
una tesis doblemente problematica, cuyas decisiones
mas elementales pasan, a riesgo de la incoherencia, por
una idea clara de lo que esas vanguardias han supuesto
y deben suponer en lo sucesivo.

El ITVAM so6lo existia como proyecto de la Genera-

ANDRES CASTILLO
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La exposicion antoldgica del Equipo Crénica ha sido una de las de mayor éxito en el IVAM.

litat valenciana, hasta que en julio de 1985, Tomas Llo-
rens, entonces director general del Patrimonio Artisti-
co y responsable de llevar adelante la puesta en marcha
del museo, adquirio una importante coleccion de es-
culturas, pinturas y dibujos del escultor catalan Julio
Gonzalez. Dicha coleccion, presidida por la espectacu-
lar Femme au miroir, iba a convertirse en sostén del fu-
turo instituto, cuya sede de nueva planta seria incluso
bautizada con el nombre de Centro Julio Gonzalez.

A coleccion de Julio Gonzalez tiene suficien-
te entidad como para valer un museo. La
contribucion de Gonzalez a la escultura del
siglo no necesita demostraciones; por medio
de esta compra, el IVAM se ha convertido en poseedor
del mayor conjunto de piezas del artista, lo que equiva-
le a decir que supone una parada obligatoria de cual-
quier historia de la escultura y del arte recientes.

El proposito de Tomas Llorens fue centrar las ad-
quisiciones de fondos para el futuro museo en las déca-
das de los cincuenta y sesenta, con algunas prolonga-
ciones hacia adelante o hacia atras, pero poniendo ahi
el mayor esfuerzo adquisitivo, en razon a la disponibi-
lidad del mercado y a la atencion tedrica relativamente
escasa que se ha dispensado al periodo. 1.a actual direc-
tora gerente del IVAM, Carmen Alborch, que ocupa el
cargo desde varios meses antes de la inauguracion, ha
confirmado su apoyo a esta estrategia.

De algin modo, no obstante, Julio Gonzilez se
constituye en sintoma de la ideologia que subyace al
proyecto; puesto que la coleccion del IVAM descubre
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Dos esculturas de Julio Gonzalez.

la imposibilidad de encasillar al escultor en un van-
guardismo al uso y pone de manifiesto las tensiones
internas de la propia vanguardia; proporciona un pun-
to de partida ejemplar para una relectura tanto de las
vanguardias como de sus legitimos herederos. l.a pers-
pectiva historiografica se constituye asi en uno de los
objetivos mayores del instituto, reforzado incluso des-
de las propias publicaciones del IVAM —la revista
Kalias— o desde iniclativas como las salas de téenicas
alternativas.

istas dltimas cuentan entre los ragos mas persona-
les del museo valenciano, que convierte la debilidad en
virtud; puesto que no es posible —tal vez carezca de
sentido Cmﬂpctit‘ con colecciones veteranas o con
museos de mucho mas poder adquisitivo, el IVAM re-
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serva varias salas a téenicas wenores, como el dibujo o la
fotogratia, pero cuya importancia a la hora de estable-
cer el rumbo del arte del siglo XX no puede ser igno-
rada, junto al protagonismo de pintura y escultura. El
[VAM sera uno de los pocos museos de arte moderno
en dedicar una atencion especifica a estas artes.

QUI es necesario mencionar las 25 exXposi-
ciones que Llorens va a coordinar para exa-
minar la funcion del dibujo en la obra de
grandes artistas del siglo. La primera de
ellas, dedicada a Picasso, es particularmente instructi-
va sobre la génesis del cubismo. El papel no ha sido
solo un elemento auxiliar del pintor; funciona como
auténtico banco de pruebas, disparadero de las gran-
des ideas. A lo largo de un generoso catialogo de expo-
siciones, esta tesis debera verse reforzada.

El IVAM tiene dos sedes, ambas situadas en el po-
pular barrio del Carmen, a orillas del antiguo cauce del
Turia. La principal de ellas es un edificio de nueva
planta: el Centro Julio Gonzalez. El llamado Centro
del Carmen ocupa parte de
un antiguo convento del
siglo X111, que ha conoci-
do sucesivas intervencio-

El edificio

nes arquitectonicas hasta cuenta con
el siglo pasado, cuando nueve galerias de
paso a ser la sede de la Es- diversos

cuela Superior de Bellas
Artes.

tamanos y usos

Fl Centro Julio Gonza-
lez ha sido fruto del traba-
jo de diversos arquitectos, en estrecha colaboracion
con Tomas Llorens. Un equipo de profesionales, en el
que sobresalen los nombre de Emilio Giménez y Car-
los Salvadores, ha procurado resolver, junto a los pro-
blemas propios de un museo, otros sobrevenidos,
como el de la armonia con un barrio modesto.

[.a solucion ha preferido en casi todos los casos la
funcionalidad y la discrecion. Por lo que toca a la rela-
cion del edificio con el barrio, basten los sintomas del
revestimiento en piedra caliza; los muros calados alli
donde se enfrentan con viviendas o los breves adornos
florales, como sintoma de la convivencia respetuosa que
esta en el animo de los arquitectos. Por lo que toca a la
funcion museistica, el primer dato a tener en cuenta es
que no se ha ido a una arquitectura innovadora; no se
ha concedido apenas protagonismo al receptaculo, del
que la monumentalidad esta practicamente ausente, si
exceptuamos la magna fenestracion de la fachada prin-
cipal o la elegante perspectiva de la escalera que aboca
en el hall.

Se nota que el edificio sirve a un concepto. Se nota
tal vez demasiado, de modo que sélo los cuadros y las
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Panoramica del espacio interior del museo.

esculturas lo completan; ausentes éstos, el Centro Ju-
lio Gonzalez resulta severo, dominado en exceso por la
geometria del angulo recto y el tono gris de las zonas
de acceso. Pero, de cualquier modo, seria dificil ver un
defecto en esta especie de adecuacion maxima entre
continente y contenido.

il edificio cuenta con nueve galerias de diversos
tamanos y usos. Dos de ellas van a albergar las colec-
ciones permanentes del propio Gonzalez y del valen-
ciano Pinazo, cuyos atrevimientos impresionistas se-
nalan el limite cronoldgico, el punto de arranque del
proyecto. Hay una sala especialmente llamativa por
sus amplias dimensiones y sus cristaleras abiertas sobre
la calle. Ein un principio se ha reservado para mostrar
los fondos del IVAM, en materia de informalismo es-
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panol, con obras de Ta-
pies, Saura, Millares y
Chillida; pero en un futu-
ro se pretende dedicar
preferentemente a la es-
cultura. El espacio total
destinado por el museo a
las exposiciones es de
4.800 metros cuadrados,
sobre un total edificado
de 17.200.

‘n pleno barrio apa-
rece el antiguo monaste-
rio, la sala llamada del
Carmen. Todavia por ul-
timar su restauracion, la
intervencion ideada por
Carlos Salvadores respe-
ta al maximo la especifi-
cidad del edificio y cada
una de sus distintas alter-
nativas estilisticas. Hs un
espacio dificil, pero muy
atractivo, casi espectacu-
lar. LLos diversos comisa-
rios encargados de las ex-
posiciones destinadas a
este centro tendran que
ingeniarselas en un com-
bate contra el propio re-
ceptaculo, que debe arro-
jar sitempre resultados
sorprendentes. Asi suce-
dio en el caso de Jean-
[LLuis Froment, director
del Museo de Arte Con-
temporanco de Burdeos,
que cargo con la respon-
sabilidad de inaugurar el
centro con una exposicion de obra reciente del pintor
José Maria Sicilia. La direccion del IVAM ha entendi-
do que estas salas deben dedicarse, logicamente, al arte
mas reciente; también sera la sede destinada al arte jo-
ven valenciano.

. IVAM tiene en su juventud uno de sus
mayores atractivos. Hs el primer museo de
una nueva generacion que incluira también
el de Catalunya, en Barcelona; Reina Sofia,
en Madrid, y el de Bilbao. Fl hecho de contar con ins-
talaciones de nueva planta le pone, en muchos aspec-
tos, por delante de otros centros hermanos que, pese a

su mayor antigiitedad o a presupuestos mas grandes,
quedan muy lejos del Centro Julio Gonzalez en cuanto
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Vista de la escalera y del vestibulo desde el primer piso.

a eficiencia. Esta joven
generacion de museos
nace al calor de una poli-
tica institucional decidida
a crear infraestructura
para la difusion de las ar-
tes plasticas, en el hori-
zonte de la integracion de
Espana a BEuropa y la cita
de 1992.
Fn la disputa por

abrirse un hueco en el
panorama que va a estat
presidido por la prolife-
racion, el Instituto Va-
lenciano de Arte Moder-
no goza de un inmejora-
ble punto de partida: la
coleccion Julio Gonza-
lez, cuyo calibre interna-
cional es cada vez mas di-
ficil de igualar con nue-
vas adquisiciones. Es ne-
cesario hacer mencion
también a la coleccion de
obras de Antoni Tapies,
que el propio pintor ha
juzgado como la mejor
de cuantas se exhiben en
distintos musecos interna-
cionales. La politica de
adquisiciones en un futu-
ro inmediato puede aca-
bar perfilando uno de los
conjuntos mas sensibles
de arte moderno en Espa-
na. Por lo pronto, y en lo
que se refiere a figuras
extranjeras, el IVAM po-
see ya obras de Masson, Lidner, Fontana y Torres
Garcia, entre otros. A medio plazo, estas obras inte-
oraran una pequena coleccion de /ujo, que dara cuenta
de las principales creaciones que han marcado el carac-
ter del arte de nuestro siglo.

lLas recientes discusiones entre los especialistas en
arte moderno han dejado bien claro que tanto la mu-
seografia como la historiografia del arte estan vivien-
do una evolucion tan sorprendente como fascinadora.
A la busca de un paradigma quiza imposible, es tiempo
de reconsiderarlo todo: la correspondencia entre el ar-
quitecto y el director del musco, el valor de la rehabili-
tacion de edificios historicos, la conveniencia de las co-
lecciones permanentes, la necesidad de dar mayor o
menor cuenta del entorno del museo.

ANDRES CASTILLO
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lo mejor para el HOGAR, el DEPORTE... hasta un magnifico almuerzo en nuestras cafeterias.

GALERIAS

* BURGOS » CADIZ » CORDOBA * DON BENITO » EIBAR » GRANADA ¢ JAEN » LAS PALMAS DE GRAN

PALMA DE MALLORCA * SANTA CRUZ DE TENERIFE ® SEVILLA * VALENCIA » VALLADOLID * VITORIA * ZARAGOZA

de nuestro EXCLUSIVO SISTEMA REVOLVENTE.

Una Cuenta de Compras abierta permanentemente.
Con la Tarjeta de Compras dispones de TODO GALERIAS : la ultima MODA,

“a
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Y con nuestro EXCLUSIVO SISTEMA REVOLVENTE eliges
el limite de crédito que deseas y eliges la forma de pago.

* 10% mensualmente ® Una cantidad fiia al mes. Y si deseas pago total a 30 dias.
Informate en cualquiera de nuestras tiendas de todas las ventajas
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* ALBACETE * ALICANTE = BADAJOZ » BARCELONA » BILBAO
-

CANARIA « MADRID  MURCIA » OVIEDO
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ra podia explicarme 4
yo mismo y la reali-
dad. Tenia un tem-
peramento un poco
filosofico y encon-
tré en la pintura
una manera de ex-
plorar los misterios
de la existencia. La
pintura es un me-
dio de expresion
mas directo y mas
limpio que la pa-
labra™.

S uno de los gigantes vivos del arte con-
temporaneo, como lo fueron Mir6 y
Picasso, maestro e impulsor de muchas
corrientes de vanguardia y, cOmo no,
uno de los pintores mas cotizados del
mundo, aunque para ¢él éste sea un aspecto secunda-
rio. Para el artista catalan, lo que ha marcado la dife-
rencia entre el éxito y el fracaso profesional ha sido,
en su caso, “el haber conseguido que la gente me es-
cuche, y que lo que expreso a través de mi pintura, le

impacte”.

MAITE RICART

UMPLIRA 66 afios el proxi-
mo mes de diciembre, y por

esa misma época podra fes-
tejar también que se cumplen 40
afios desde su primera exposicion
personal en las Galerias l.ayetanas
de Barcelona, aunque antes habia
dado a conocer su obra, por pri-
mera vez, en el marco del Salon de
Octubre (1948). Mucho ha llovido
desde entonces y el pintor puede
ahora alardear de su contribucion
al arte contemporaneo con una
produccion artistica tan extensa
como diversa e innovadora, asi
como dificil de integrar en alguna
categoria conocida. Una obra que,
por otra parte, ha sido realizada
desde el convencimiento de que
“el arte es un juego emocional y, al
mismo tiempo, un estimulo para el
pensamiento’.
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ANTONI TAPIES

“EL ARTE ES UN
JUEGO EMOCIONAL?

“FEste no es s6lo mi punto de
vista”, anade. “En la historia del
arte ha habido siempre artistas
preocupados por los aspectos éti-
cos y cognitivos inherentes a la
verdadera obra de arte, cuyo ideal
era poder transportar, a través de
la pintura, la-mente del espectador
a ciertos niveles de conocimiento.
Es a través de la ética que el artista
se preocupa por la vida cotidiana,
por los hechos sociales y politicos
de su tiempo.”

Fn mas de una ocasion, Tapies
se ha definido como un pintor
“muy realista”, cuya preocupacion
constante ha sido la reflexion so-
bre la existencia del hombre y so-
bre su destino. De hecho, cuando
se le pregunta qué fue lo que le im-
pulsé a pintar, responde: “Fui des-
cubriendo que a través de la pintu-

Respecto al pa-
pel de la pintura en
la sociedad, Tapies
opina que tiene “el
poder de provocar
un cambio en la
conciencia de la
gente. Pero las sa-
bidurias orientales
me han hecho ver
que hay que actuar
de una determinada
manera, utilizando
rituales concretos,
si se quiere llegar a
modificar esta con-
ciencia. l.os orien-
tales cuentan para
ello con métodos
como el yoga; el ko-
ham, del Zen, o el
mandala, en la cul-
tura india”. “En
Furopa”, anade el
pintor, “esto tam-
bién ha existido.
En la época del Ro-
manico todavia se
detecta la funcidn
originaria de la pintura, como pro-
vocadora de un efecto magico so-
bre el espectador; como estimula-
dora de un sentimiento mistico,
porque iba acompanada de unas
creencias, de un discurso ideol6gi-
co, ademas de un clima general
que venia dado, entre otras cosas,
por la arquitectura de las iglesias”.

“Sin embargo”, continia Ta-




s

pies, “la sociedad contemporanea
todavia no ha encontrado el equi-
valente de este sistema. Hay quien
afirma que los museos seran los
sustitutos de las iglesias, pero se
necesitan muchos medios para ha-
cer que esto se convierta en reali-
dad. De otro lado, los musecos han
de hacer concesiones para atraer al
publico, y ello va en detrimento

del ritual que debe envolver la
obra de arte”.

Con la creacion de la Fundacion
Tapies, el artista intentara recupe-
rar esa atmosfera de solemnidad
necesaria para que la pintura pueda
estimular la reflexion espiritual, y
dice sonar con la Fundacion desde
que empezo a pintar.

]l reconocimiento mundial de

TERESA PEIRI

la obra pictorica, escultorica y gra-
fica de Tapies se vera de nuevo re-
frendado, en los proximos anos, en
una serie de exposiciones y retros-
pectivas a celebrar en varios paises
europeos y asiaticos. L.a mas inme-
diata tendra lugar en Pekin, un
mercado inexplorado por el artis-
ta, donde se presentara una antolo-
gica de su obra grafica, con la par-
ticipacion de la Generalitat de Ca-
talunya. Y en fechas aun por deter-
minar tendran lugar sendas exposi-
ciones en lL.isboa, en la Fundacion
Gulbenkian, en el Centro Georges
Pompidou de Paris y en el Museo
de Arte Moderno de Nueva York
(MOMA).

Tapies valora mucho, dentro
del conjunto de su produccion,
tanto los grabados como los carte-
les, las portadas de libros y de dis-
cos. “MI1 1ncursion en estos terre-
nos artisticos esta ligada a mi afan
de servicio a la sociedad y, al mis-
mo tiempo, me ha permitido expe-
rimentar con materiales diferen-
tes””. “Cada uno de estos medios”,
anade, “tiene sus propias leyes y
me he tenido que adaptar a ellas,
aunque no he renunciado a la in-
novacion. Son sistemas que permi-
ten la multiplicacion de las piezas
y, de esta forma, resultan mas acce-
sibles a mayor cantidad de gente”.

Acerca del momento creativo
que atraviesa, Tapies opina: “Es-
toy en una etapa de mayor madu-
rez y experiencia, lo que supone te-
ner mas dominio de los materiales
y de la técnica. Esto me permite
hacer cuadros de mayor tamafo,
casi murales, pero siempre con la
mentalidad de un pintor de caba-
[lete”. “El cuadro de caballete”,
anade, “es para mi un simbolo de
independencia frente a las institu-
ciones, las clases sociales, etcéte-
ra... También me gusta la idea de
seguir trabajando como un ama-

teur. No me agrada ser un pmff:—

sional, encasillado en un
gremio.”’ L
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UANDO Rosina Gomez Baeza, una
experta en organizar ferias, asumio la
direccion de Arco 87 se elogid su des-
vinculacion con el mundo del arte
S como posible garantia de imparciali-
dad. Ahora, con la novena edicion ya en marcha,
Arco es el certamen estrella de la Institucion Ferial de
Madrid (Ifema) y cada ano atrae a mas consumidores
de cultura. A sus 46 anos ve satisfecha coOmo se cum-
ple su objetivo: “Convertir la capital de Espana en
un mercado internacional del arte de vanguardia”.

; . v'l-::"in‘-' - = . ¥
Gt e el

ROSA RIVAS

ROSINA GOMEZ BAEZA

LA MIRADA
INTERNACIONAL

ESDE que inicio su activi-

dad en lfema, hace diez

anos, no ha dejado de insistir
en el aspecto comercial de Arco:
“La idea que me animo en el pro-
yecto fue lograr un mercado inter-
nacional de arte de gran calidad.
Cuando se inicié Arco, en 1982,
habia necesidad en Hspafia de una
gran bienal, pero no asi despucs.
Yo dije que no se trataba de una
mera exposicion, que se presenta-
ban las obras para ser adquiridas y
esa llamada al coleccionismo la se-
guimos haciendo. No es una mues-
tra como las que pueden organizar
el Ministerio de Cultura, L.a Caixa
o la Fundacion March, que lo ha-
cen formidablemente. Arco es dis-
tinto. Se dice en tono despectivo
que Arco es comercial y, precisa-
mente, eso es lo que es. Pero en
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Arco no hay un arte comercial tra-
dictonal, sino de investigacion de
aporte creativo. Y también es falsa
la afirmacion de que si Arco asegu-
ra la calidad, no puede hacerlo con
las dltimas vanguardias y la experi-
mentacion,”

I.a capacidad tentadora de Arco
parece que da frutos, segun las ci-
fras que maneja su directora: “Lste
ano hubo un 9 por 100 de visitan-
tes extranjeros, un 6 por 100 mas
que el ano anterior. Fn total, 1989
ha registrado un 17 por 100 mas de
asistentes, y de intencion de com-

pra, un 32 por 100, frente al 10 por

100 de 1988, Hay posibilidades de
compra para todo el mundo o,
simplemente, de informarse sobre
el panorama artistico. Hay tanto
que aprender de Arco...”

‘ebrero se ha convertido en el

mes de Arco, y ver o dejarse ver
alli es casi como leer el dltimo li-
bro o conocer la pelicula recién es-
trenada. Un dato imprescindible
para estar al dia. Pero Rosina Go-
mez Baeza no cree ue esto sea una
pose de nuevos ricos de la cultura.
“Un mayor contacto con el arte, la
opera, el teatro, el cine... fomenta
el amor por esos medios de expre-
sion. No se ama lo que no se cono-
ce y nadie se rodea de elementos
visuales como la pintura, la escul-



tura, la fotografia o ¢l video sin
que verdaderamente le resulte gra-
to. En los altimos anos ha existido
un mayor acercamiento al arte, de-
bido en gran medida a programas
magnificos; como los de tres enti-
dades, dos privadas
March— y una publica — Centro
Reina Sofia que han realizado
un esfuerzo muy importante en ex-
posiciones y nos han acercado a
grandes artistas. FEllo hace que,
junto a Arco —que en la actuali-
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dad es un fenébmeno masivo y ha
iniciado a muchos en la aprecia-
cion del arte contemporianco-
ese interés nacional sea una
lidad.”

[“n su empeno por interesar a
los espanoles en el coleccionismo y
en activar el mercado, otra tarea
prioritaria de Arco es “instar al
Gobierno a que reconsidere la fis-
calidad de las obras de arte, como
se¢ ha hecho en Francia o en la
REA, para que la iniciativa privada

3

rca-

ANA TORRALVA

sea aqui tan notable como en cual-
quier otro pais de¢l entorno comu-
nitario o de América, donde la
aportacion del coleccionista o de la
cmpresa ¢s importantisima’

[La propia Peria de Arte Con-
temporanco se convertira proxi-
mamente en museo, cuando se ins-
tale en su nueva sede.

Ein torno a 1992, Arco hara una
convocatoria extraordinaria de ac-
tividades; lo mas inmediato para
su comit¢ (integrado por 20 miem-
bros, “galerias de linea muy distin-
ta’’) es la edicion de 1990. En ella
se presentara un banco de datos de
arte contemporanco, que incluye
informacion sobre artistas, exper-
tos, tendencias, entidades puablicas
y privadas, bibliografia, calendario
de ferias y exposiciones... “Ade-
mas , anade Gomez Baeza, “man-
tendremos el certamen 1Videoarco
en sus fases documental y creativa
¢ impulsaremos la fotografia. He-
mos firmado acuerdos con el Cen-
tro Pompidou, de Paris, y con la
['undacion Gulbenkian, de Lisboa.
Organizaremos viajes con la aso-
ciacton Amigos de Arco y buscare-
mos ¢n los paises del este de Huro-
pa y de Latinoamérica su produc-
c1On artistica mas relevante”

lista mujer de 46 anos, casada,
con dos hijos y con hermanos ¢n la
esfera empresarial, nacio “con pro-
yeccion internacional”. Sus raices
estan en Asturias, Catalunya y Ca-
narias, “zonas de | lspana muy ver-
tidas hacia el exterior”, y su fami-
lia, adinerada, siempre ha mirado
mas alla de las tronteras.

De formacion anglosajona,
también ha vivido en Francia y en
ELL UU. Hiperactiva —*“he traba-
jado toda mi vida, mi padre no
consentia la vagancia”——, su traba-
jo la mantiene en constante Movi-
miento y de ahi le nace una obse-
sion: “Nuestros artistas y nuestras
ealerias han de ser internacionales,
porque los espanoles ya somos clu-
dadanos del mundo?”
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Si buscas y no encuentras, ven a Crisol. /4

Un espacio unico. Inmenso. Ma-
gico, Para pasear y relajarte, Pa-
ra divertirte. Para curiosear. To-
do en discos y libros. Y si no los
tenemos, te los conseguimos. Por
ordenador, Y ademads, videos,
revistas, comics, fotografia y pa-
pelmania. Todo a la vista. A tu al-
cance. Ven a conocerlo con tus
proplos ojos. Entra en Crisol y sal
de dudas.

11801

Libros #f Discos

Juan Bravo, 38. Todos los dias de 10 a 10*

* Domingos,de |l a 15y de 17a 2l
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Iberia, serigrafia.

GRABADOS DE ARROYO

OBRA GRAFICA.
EDUARDO ARROYO.

22 de Mayo-27 de Junio. ;
IVAM. CENTRE JULIO CONZALEZ.
Valencia.

A partir de mayo, el IVAM nos
presenta la obra del pintor Eduar-
do Arroyo menos conocida por el
publico no especializado: su obra
grafica. LLa exposicion se compone
de 70 obras realizadas desde ini-
cios de los afios sesenta hasta 1989
y en ella se recoge material realiza-
do con diversas técnicas, entre
ellas: serigrafias, litografias, agua-
tintas, aguafuertes y grabado en li-
noleo. LLa tematica de los grabados
de Arroyo corre paralela a la de su
pintura, por lo que volvemos a en-
contrarnos con series como J. M.
Blanco White, El deshollinador (en
tamano monumental: 70 x 100),
Toreros gesticulantes, Ganivet, Toda
la cindad habla de ello, Sardinas vy
Waldorf Astoria. 1.a comisaria de

Litografia del ano 1984 titulada Panama.

la exposicion es Fabianne di Roc-
co, elegida por el propio Arroyo
para realizar la seleccion de la

ELL ETERNO EFIMERO.
FOTOGRAFIA DE PUBLICI-
DAD Y MODA.

Mayo. COLEGIO OFICIAL DE AR-
QUITECTOS. Tenerife.

Ciento treinta imagenes
de 74 fotogratos pertene-
cientes a la Asoclacion de
Fotografos Profesionales
de Publicidad y Moda de
Madrid han sido agrupa-
das en esta exposicion
que, proveniente del
MEAC de Madrid, pre-
tende mostrar las tenden-
cias de los fotografos ma-
drilenos a través de sus
imagenes de publicidad y
moda. LLos comisarios Al-
berto Marifias y Manuel
Santos han dividido la ex-
posicion en siete secclo-

Fotografia de ). Vallhonral.

nes: la moda, el bodegon,
la fotografia de grandes
objetos, la imagen edito-
rial, industrial, efectos es-

peciales y los recursos de
la Tuz. Por tratarse de la
primera exposicion itine-
rante de caracter naclo-
nal, se ha querido plan-
tear Fterno efimero como
una muestra que aborde
la imagen publicitaria y
de moda desde un punto
de vista didactico, que
distinga realidad e ilu-
sion. Firmas como Javier
Vallhonrat, Silvia Pola-
kov, Alberto Schommer,
Miguel Oriola, Michael
Wray y un largo etcétera
estaran presentes en esta
muestra, con una itine-
rancia que pretende llevar
la exposicion a, practica-
mente, todas las comuni-
dades del Estado.



obra, asi como el texto del catalo-
g0 que se editara para la muestra.
El amplio espectro cronologico
que recoge esta exposicion nos
permite apreciar la evolucion de
este artista desde unos primeros
trabajos, en los que denuncia una
realidad politica y social insopor-
table, hasta sus ultimas realizacio-
nes -ya abandonada la idea de la
obra de arte como arma de com-
bate-, en las que se aprecia igual-
mente un fino sentido ironico y
satirico. Para Arroyo no existe
ninguna diferencia. cualitativa en-
tre su trabajo de pintor y graba-
dor. Pone igual intensidad en uno
y otro, trabajando estrechamente
con el impresor, ya que considera
el grabado como un medio de ex-
presion fundamental, en el que la
imagen se condensa en una super-
ficie sustancialmente mas peque-
fia. Arroyo nos ofrece en esta ex-
posicion el resultado de una bus-
queda de nuevos medios de ex-
presion, a través de técnicas dife-
rentes, para obtener un reflejo fiel
de su voluntad creadora.

e L A v i SN R T T B W R T W T = L E A

AG RADECIMIENTOS

Queremos manifestar nuestro agradeci-
miento a las siguientes entidades, por la
amable colaboracion prestada: Coleccion
Phillips de Washington, Museo del Ermita-
ge, Coleccion Nasher, Coleccion Panza di
Biumo, Fundacion Thyssen-Bornemisza,
Fundacion Gala-Dali, Instituto Valenciano
de Arte Moderno, Centro Nacional de Fx-
posiciones del Ministerio de Cultura, Stede-
ik Museum de Amsterdam, Museum of
Modern Art de Nueva York, Centro Geor-
ge Pompidou, Palazzo Grassi de Venecia,
Circulo de Bellas Artes de Madrid, Museo
Fispanol de Arte Contemporaneo, Funda-
cion Juan March, Fundacién Pilar y Joan
Mird de Palma de Mallorea, Fundacion Cai-
xa de Pensions, Editorial El Viso. Asimis-
mo, extendemos ¢l reconocimiento a las si-
guientes galerias: L.a Maquina Espanola,
Juana de Aizpuru, Buades, Sala Metronom,
Marga Paz.

TERESA PIIREZ - JOFRE

SR

ARTE ESPANOL CONTEM-
PORANEO.

8 de mayo-8 de julio.
FUNDACION JUAN MARCH.
Madrid.

Fin esta exposicion pode-
mos ver 41 obras de otros
tantos artistas desde el ano
1958 hasta 1986, de las cua-
les, 13 corresponden al pe-
riodo de los anos sesenta,
15 a los setenta y 13 a los
ochenta. Dieciséis de ellas
se muestran habitualmente
en el Museo de Arte Abs-
tracto FHspanol de Cuenca,
perteneciente a la Funda-
cion Juan March desde
1980. Estan representados
gran parte de los artistas de
la llamada Generacion de
os Cincuenta, como Ta-
hies, Saura, Zobel, Milla-
res, asi como de las altimas
generaciones, Sergl Agui-

Equipo Cronica, Las Meninas, de la Fundacion J. March.

e OTRAS EXPOSICIONES S
LA ESPANA OCULTA:FOTOGRAFIA DE
CRISTINA RODERO:del 23 de Mayo hasta el

mes de Agosto, en el M.E.A.C. de Madrid, 130 foto-
grafias realizadas entre 1973 y 1988,

SALON DE LOS 16: se expondrin del 1 de Ju-
nio al 9 de Julio en la sala de exposiciones de la Caixa
de Pensions de Barcelona.

lar o Yturralde; siendo una
obra de este ultimo titulada
Flegia, de 19806, la que cie-
rra cronologicamente la
muestra. l.os fondos de la
coleccion se componen de
unas mil obras, de las cua-
les, 470 son pinturas y es-
culturas. I.a mayor parte de
las obras proceden de la
donacion que hizo Zobel
de las casi 800 obras que
componen el Museo Abs-
tracto de Cuenca, en 1980,
y de la compra, en 1987, de
la coleccion que el médico
estadounidense Amos Ca-
han tenia en Nueva York.
Fn los dltimos anos se han
ido incorporando obras de
pintores jovenes, como
Guillermo Pérez Villalta,
Eva Lootz, José Maria Si-
cilia, Susana Solano y
otros; por lo que la exposi-
Clon s¢ presenta como una
panoramica bastante com-
pleta del arte espanol de las
tres ultimas décadas.

TR T kg

I.LAS FUENTES DI LA ME-
MORIA; FOTOGRAFIA Y SO-
CIEDAD EN LA ESPANA DEL
SIGLO XX.

18 de Mayo-10 de Junio.

SALA JULIO GONZALEZ DEL
M.E.A.C. Madirid.

[.La exposicion pretende
mostrar la evolucion de la
fotografia en Fspana en sus
primeros tiempos, a traves
de mas de 200 imagenes. Se
ha estructurado en varios
apartados, siguiendo la
evolucion de los logros
técnicos de la fotografia del
siglo X1IX: la era del da-
gucrrotipo, la del calotipo,
la del colodion y la del ge-
latino-bromuro, importan-
te descubrimiento divulga-
do a partir de 1871 y que
posibilita la realizacion de
la Instantanea.

CITAS /75
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Obra de Giurg};_'} de Chirico.

VANGUARDIA ITALIANA

PRESENCIAS.

ARTE ITALIANO, 1900-

1945,

30 de Abril-5 de Noviembre.
PALAZZO GRASSI. Venecia.

[ 5

-_————w——w ——

JOAQUIN SOROLLA, EL PIN-
TOR DE LA LUZ,

23 de Junio-13 de Agosto.

SAN LOUIS ART MUSEUM, Missou-
r. EE UU.

Hasta el 13 de mayo per-
manecera ablerta, en la
[BM Gallery of Science
and Art, una exposicion
retrospectiva de Joaquin
Sorolla y Bastida (1863-
1923), bajo el titulo Joa-
guin Sorolla, el pintor de la
/mz. BEn ella se muestran
mas de un centenar de
obras del artista realiza-
das entre 1881 y 1920, in-
cluyendo apuntes, boce-
tos y Oleos representati-
vos de la mayor parte de

FEl centro de exposi-
ciones del Palazzo
Grassi de Venecia,
entidad creada por la
FIAT, ofrece duran-
te toda esta tempora-
da primavera-verano
un recorrido sobre el
arte italiano de 1900
a 1945. Los organi-
zadores de la misma,
Pontus Hulten, di-
rector artistico del
Palazzo, y Germano Celant, comi-
sario de la muestra y actual direc-
tor de arte contemporianeo del
Guggenheim Museum de Nueva
York, han querido demostrar que
Italia fue también fructifera du-
rante el fascismo —periodo vo-
luntariamente oscurecido—, lo
que, segun Celant, hizo que este

e, Giise se HOgIe gl

pais se enfrenta-
se a la posgue-
rra con una vi-
vacidad que
hizo posible su
resurreccion.
[La exposicion
se 1nicia con los
futuristas vy
continia con la
pintura metafi-
sica de Giorgio
de Chirico. Una
sala esta sola-
mente dedicada
a retratos nunca
exhibidos en
Italia de Ama-
deo Modigliani.
Otros artistas
que completan

los periodos que atraveso
una obra ampliamente
aceptada.

[.La exposicion, cuyo
comisario es Edmund
Peel, ha sido organizada
conjuntamente por el
[IVAM y el San Diego
Museum of Art y coinci-
de con el 80 aniversario
de la primera muestra de
Sorolla en Estados Uni-
dos. Celebrada en la His-
panic Society de Nueva
York, en 1909, atrajo a
mas de 160.000 habitan-
tes e hizo llegar los paisa-
jes levantinos, retratos e
imagenes de la vida coti-
diana a las salas de colec-

— la muestra son

Morandi, Severini, Gutuso o
Fontana, hasta un total de 50
autores, comprendiendo un con-
junto de 300 obras, entre las que,
ademas de las contribuciones de
artistas plasticos, se incluye foto-
grafia, cine y diseno. El montaje
ha sido realizado por la arquitecto
Gae Aulenti.

clonistas y museos ameri-
canos.

En la exposiciéon ac-
tual se puede ver gran
parte de las mas famosas
imagenes de la luminosi-
dad, plasmadas en sus
lenzos de forma persona-
isima por Joaquin Soro-
la. Del 23 de junio al 13
de agosto se podran ver
en el San Louis Art Mu-
seum, Missouri; poste-
riormente, en San Diego

del 9 de septiembre al
29 de octubre—, y a par-
tir del 2 de diciembre vy
1asta el 28 de enero de
1990 se expondra en el

VAM, en Valencia.
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LLOS MIRO DE MIRO.

COLECCION PARTICULAR.DE
JOAN MIRO. 30 de Marzo-4 de Junio.
ACADEMIA ESPANOLA DE

BELLAS ARTES. Roma.

I Mird di Miré (1L.os Mird de Mird)
es el titulo de la exposicion que se
inaugurd el 30 de marzo en la
Academia Espanola de Bellas Ar-
tes de Roma, en la que se recogen
120 obras de la colecciéon particu-
lar del pintor, la mayoria de ellas
inéditas, s1 se exceptua una mues-
tra que se hizo en Mallorca a la
muerte de Mir6. Se trata de la pri-
meta exposicion que se ce-
lebra en Italia del gran ar-
tista espanol y ha tenido
un eco importantisimo,
como presagiaba la prensa
italiana dias antes de la
inauguracion. El indice de
asistencia de publico ha
sido enorme, alrededor de unas
seis mil personas diarias. Las
obras, procedentes de los estudios
donde fueron realizadas —los es-

tudios mallorquines de Son Boter
y Son Abrines—, son 48 pinturas,
27 disenos, 12 ceramicas, 29 obras
graficas y 4 grafitos. Estas ultimas
son las mas espectaculares, ya que

Oleo de Joan Mir6.

e T

se trata de pinturas realizadas en
las paredes del estudio de Son Bo-
ter, por lo que ha sido necesario
un importante despliegue técnico
para separarlas y transportarlas.
[.a totalidad de las obras esta ase-
gurada por la empresa Asitalia en
unos 12.000 millones de pesetas
(130.000 millones de liras). El mas
caro es un cuadro asegu-
rado en 200 millones: un
oleo sobre papel de lija,
con collage de madera y
clavos, que tiene por
nombre Personaje y pajaro
y no lleva fecha. La ra-
zon del elevado precio
del seguro se debe a la
rareza del soporte, que
hace de esta obra una
pieza muy codiciada por
los especialistas. l.a ex-
posicion, organizada por
la Fundacion Pilar vy
Joan Mir6 de Palma de
Mallorca y por la Acade-
mia de Roma, se ha com-
pletado con una serie de
fotos de distintos mo-
mentos de la vida de
Joan Mirdo.

SOBRE El PASO DE ALGU-
NAS PERSONAS...
INTERNACIONAL SITUA-
CIONISTA.

21 de Junio-20 de Agosto.
INSTITUTE OF CONTEMPORARY

vimiento cultural mas
subversivo de la segunda
mitad del siglo XX. l.a
Internacional Situacio-
nista nacio en ltalia en

ART. Londres.

Organizada por el Cen-
tro Pompidou, donde ha
estado expuesta hasta el 9
de abril, en coproduc-
cion con el Instituto de
Arte Contemporaneo de
Boston, esta muestra pre-
senta por primera vez
una recopilacion bastante
completa de manifiestos,
proclamas, fotografias vy
obras de lo que supuso,
entre 1957 y 1972, el mo-

78 | I8

1957, englobando a artis-
tas del Grupo Cobra, a
Guy Debord, Asger
Jorn, Vaneigem, Daniel
Buren, hasta un total de
setenta personas, con la
clara intencion de derri-
bar todos los idolos.
Consideraban necesario
inventar situaciones con
las que poder vencer la
banalidad de la vida coti-
diana y construir una
nueva socledad basada en
la trilogia: no trabajo,

amor y poesia. Despucs
de Londres la exposicion
viajarda al I.C.A. de Bos-
ton, donde permaneccera
desde el 21 de octubre al
1 de enero de 1990.

Dovre Gubben, obra
de Asger Jorn, realizada
en 1959,
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PUBLICACIONES

[LUIS PASAMAR

DEL FUTURO AL PASADO: VAN-
GUARDIA Y TRADICION EN EL

ARTE ESPANOL CONTEMPO-
RANEO

FRANCISCO CALVO SERRALLER
Ed. Alianza Forma, Madrid, 1989.

Como indica el titulo de la
obra de Serraller, a través de
cinco ensayos densos y docu-
mentados, el autor pone de
manifiesto la gran contribu-
cion espanola a la vanguardia
pictorica. Sostiene Serraller
que, a pesar del gran aporte,
tanto en cantidad como en ca-
lidad, y con una personalidad
marcadamente espanola, esa
aportacién es a menudo orilla-
da como globalidad en las
grandes obras que sobre arte
moderno se publican mas alla
de nuestras fronteras.,

En este texto, producto de
anos de infatigable investiga-
cion, Serraller intenta dar una
explicacion del desarrollo y las
senas de identidad del arte es-
panol, que va desde Solana a
Pablo Irazu, pasando, por su-
puesto, por Dali, Mir6, Juan
Cris 0 ). Gonzalez, por citar tan
s6lo nombres de los mas cono-
cidos.

EL ARTE MODERNO
MEYER SCHAPIRO
Ed. Alianza Forma, Madrid, 1988.

Mas que una historia del
arte moderno, Meyer Schapiro
analiza minuciosamente, en la
serie de ensayos que publica
en este libro, la obra total o
parcial de determinados artis-
tas. Cabe destacar la investiga-
cibn pormenorizada que hace
sobre Cézanne y, en particular,
la presencia de manzanas en
las telas de este infatigable
creador. Opina Schapiro que
la fruta de la discordia entre
Adéan y Eva adquiere en este
pintor un simbolismo erético
subliminal; producto, sin duda,
de su familiaridad con los poe-
tas latinos, en los que la man-
zana logra conquistar, en oca-

80/ IS

HISTORIA DEL ARTE MODERNO
NORBERT LYNTON
Editorial Destino, Barcelona, 1988.

Norbert Lynton senala, en pri-
mer término, como las mani-
festaciones pictéricas de los
impresionistas chocaron con
el conservadurismo del gusto
estético de sus contempora-
neos. Sus lienzos, como es
harto sabido, fueron brutal-
mente descolgados, y los
grandes mandarines que do-
minaban en aquellos dias los
medios de informacién se
opusieron con rotundidad.
Perduraba la concepcion
de que una obra de arte tenia
que ser esencialmente porta-
dora de un contenido ideol6-
gico, teologico o filosofico.
Desde el Renacimiento al im-
presionismo, el arte estuvo
‘dominado por una combina-

DESCIFRAR EL ARTE

cion de los principios griegos
del naturalismo selectivo y las
proporciones matematicas
como medio de expresar la
belleza.

Con la aparicién de los
nuevos barbaros, como deno-

mina Lynton a las corrientes
irreverentes que echaron por
los suelos los pilares sobre los
que se apoyaba la pintura tra-
dicional, se abre la espita a
través de la cual iba a mani-
festarse la capacidad creativa
de unos pintores que busca-

ban nuevas formas de expre-
sion, s

=i

Mas que una historia del
arte moderno, el texto de
Norbert Lynton es una inapre-
ciable introduccion a la com-
prension de una manifesta-
Cion tan rica y variada como
pocas épocas de la historia ha
sabido producir. Desde los
iImpresionistas hasta las mani-
festaciones que van mas alla
de la pintura y la escultura,
pasando por el fauvismo, el
cubismo, el super-realismo y
tantas y tantas corrientes del
arte moderno, la obra de Nor-
bert Lynton es inteligible tan-
to para los profesionales
como para los amantes de las
artes plasticas.
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siones, a las castas doncellas.
Mencion especial dedica
Schapiro al analisis de la obra
de Van Gogh, y en particular,
su Gltima tela: Cuervos sobre el
trigal, que el artista pintd unos
dias antes de poner fin a su

vida. Tras un pormenorizado
analisis, el critico advierte en
este lienzo de forma horizontal
el mismo estado de animo que
Van Cogh manifesté en una
carta redactada en los dias de
frenética creacion: un ser tor-
turado.

LA ESTETICA EN LA CULTURA
MODERNA

SIMON MARCHAN FIZ

Ed. Alianza Forma. Madrid, 1988.

Es harto sabido, pero es
preciso repetirlo una y otra
vez, que nada surge por gene-
racion espontanea; ya sea en el
campo del pensamiento, la li-
teratura o las artes plasticas. Si
para ciertos historiadores el
arte moderno se inicia bien
avanzado el siglo XIX, para
otros existe un hilo conductor

que arranca del XVIl y que lle-
ga hasta nuestros dias. El hom-
bre no es él y su circunstancia,
sino que es el resultado, la ma-
yoria de las veces inconscien-
te, del pensamiento o las obras
de quienes le han precedido.

Marchan Fiz bucea en las
obras de un pasado —el siglo
XVIl—, para detectar los orige-
nes de la modernidad. Y ve en
el psicoanalisis un heredero del
romanticismo idealista, y su
funcion terapéutica la compa-
ra al poder curativo que para
Nietzsche tenia la poesia.

El objetivo de Marchan es
“deshilvanar ciertos hilos con-
ductores, ciertos paradigmas
de los saberes estéticos desde
los albores de nuestra moder-
nidad, asi como comprometer
a la propia estética con esta
modernidad y a la inversa”.
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DIVISION CULTURAL

Isla de la Cartuja. 41010 Sevilla,
Tel. 333012

BRUEGEL

PICASSO)

MAYAN ART

ARTE MAYA

LAS ARTES PLASTICAS
EN EXPO SEVILLA 92

g :‘3 ' En la Exposicion Universal de Sevilla de 1992, las artes y 4
plasticas, continuando la linea de anteriores o, X L A
Exposiciones Universales, pretender convertir ‘"T _ﬁ ‘.j*
la muestra y su entorno en un escaparate del pasado o
y el futuro del arte. :'

La amplitud del tema de la exposicion, “La Era de los

descubrimientos”, la variedad y numero de sus participantes g

y su difusion a una audiencia mundial, permitiran desarrollar i,
y presentar gran nimero de exposiciones y obras de arte. o R
La actividad artistica del siglo XV a la actualidad, las ":;
realizaciones integradas en el diseno arquitecténico del .

recinto de la exposicién, unido al espiritu del mundo de la
innovacion y la tecnologia, permitiran sugerir y abrir nuevas
posibilidades al arte del futuro.
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TANDEM DDB NLEDHAM

Utilice la energia eléctrica.

Es lo mds seguro, lo mds hmplo.

lo mdés cémodo y ahora mds
econdmico gracias a la Tarifa
Nocturna.
De esta forma funcionan
los nuevos sistemas eléctricos
de calefaccién y agua caliente
por acumulacidn nocturna.
Mientras usted duerme,
se acumula el calor. Asi podrd

disfrutar del agua caliente

vy la calefaccién, a mitad de
precm durante el dia.

No permita que nadaq,
ni nadie le quite el suefio.

SISTEMAS ELECTRICOS
DE CALEFACCION Y AGUA CALIENTE
POR ACUMULACION NOCTURNA.

TARIFA*

UNA DIFERENCIA COMO DE LA NOCHE AL DIA.

Tel.:

UTILICE UNAENERGIA.

NOCTURNA

CONSULTE A

900 -

101 900




Autorizado por el B. de E. n® 17.140.

Porque con los mayores ya se sabe los gustos que fie-
nen y la cantidad de cosas que necesitan. Que si un
crédito para la nueva casa, que si ofro coche, que
si hay que pensar en el futuro...

tn fin, lodas esas cosas a las que siempre estan dan-
do vueltas y vuellas, y s que muchas veces no lo ven
claro. Por eso, el Popular ha creado unos servicios en
los que las ventajas estan a la vista:

~ La proteccion de su futuro con el PLAN DE PEN-
SIONES EUROPOPULAR o con el PLAN DE PREVI-
SION POPULAR, o la de sus objetos de valor, jo-

yas, obras de arte, colecciones, efc., utilizando el
servicio de CAJAS DE ALQUILER.

~ Servicios que cubren desde la compra de una ca-
sa con el CREDITO HIPOTECARIO POPULAR o lo
adquisicién de un nuevo coche con el CREDITO
POPULAR, a la financiacion del gasto familiar con
el CREDITO PERMANENTE POPULAR.

~ dervicios como el «LEASING (°) para el profesio-
nal o empresario, que ademas permiten venlajas
financieras y fiscales, o como la DOMICILIACION
DE NOMINAS y loa DOMICILIACION DE RECIBOS.

- Y si lo que necesita es disponer de una manera
rapida de dinero en electivo, aplazar los pagos
de sus compras o viajar con sequridad, los AUTO-
CHEQUES 4B, TARJETA POPULAR 4B, TARJETA VISA

CLASSIC, TARJETA VISA ORO, TARJETA AMERICAN

EXPRESS y olros muchos. le respaldan en lodo
momento y en cualquier lugar.

Porque sabemos Ias cosas que usted necesita.

SERVICIO DEL BANCO POPULAR ESPANOL.
(') Operaciones con Iberleasing, S. A.

BANCO

POPULAR

ESPANOL

BULEVAR, S A
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