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PREMIOS

DE MONOGRAFIAS
SOBRE TEMAS
CASTELLANO-
LEONESES

La Institucion Cultural Siman-
cas, de la Diputacion Provin-
cial de Valladolid, por acuerdo
de su Consejo de Administra-
cion, de 27 de octubre de 1976,
hace publica convocatoria de
lres premios para monografias
sobre temas castellano - leone-
528, con arreglo a las siguien-
les bases:

[. Podran concursar cuantos
autores nacionales o extranje-
ros lo deseen, si bien todos los
trabajos habran de presentarse
en lengua castellana.

1I. Temas:

A) Posibilidad=s de poten-
ciacion agricola y pecuaria en
Castilla v Ledn.

B) Posibilidades de
cion y potenciacion
en Castilla v Leon.

Cl] Estudio socioecondmico
de tendencias demograficas v
ordenacion del territorio, en
Castilla v Leodn.

localiza-
industrial

[1I. Los trabajos optantes al
premio habran de romitirse
escritos a maquina, por tripli-
cado ejemplar, mecanografia-
dos a doble espacio.

[V. Los trabajos habran de
ser ineéeditos.

V. Extension de
folios de texto no
do graficos,
ratas,

VI. Plazo de
hasta el 31 d2 marzo de 1977.

VII. Cuantia de los premios:
20,000 pesetas cada uno y edi-
cion de los originales premia-
dos. Las condiciones de edicion

100 a 200
) consideran-
indices ni sepa-

presentacion,

seran competencia exclusiva
de la Institucion Cultural Si.
mancas.

VIII. El jurado sera desig-

nado a propuesta de la Insti-
tucion Cultural Simancas y su
composicion no s2ra publica
hasta la difusion del fallo.

[IX. Los trabajos firmados
por el autor o con plica ha-
bran de ser presentados en la
Institucion Cultural Simancas,
Diputacién Provincial,

X. Los trabajos no premia-

PUEDEN
JUGAR

dos podran ser retirados por
sus autores o personas debida-
mente autorizadas dentro del
plazo de los tres meses sigui2n-
tes a la publicacion del fallo.

XI. Los trabajos que obten-
gan los premios v los gque sean
objeto de publicacion queda-
ran de propiedad de la Insti-
tucion Cultural Simancas.

La presentacion de los tra-
bajos al concurso supondra la
aceptacion d= todas y cada una
de las bases de esta convoca-
toria v al acatamiento del fa-
llo, que sera inapelable.

PREMIO

DE ERUDICION
«VIERA

Y CLAVIJO», 1976

BASES

. Podran optar a este pre-
mio los autores de trabajos de
caracter cientifico, de tema re-
lacionado con las Islas Ca-
narias.

2. Las obras se presentaran
por duplicado, escritas a ma-
quina a doble espacio, debida-
mente cosidas o encuaderna-
das y foliadas, firmadas por
su autor, quien escribira a
continuacion su nombre v dos
apellidos, asi como su direc-
cion, de man-=ra legible.

Los que prefieran mantener-
se en el anonimo pondran un
lema a sus originales y acom-
panaran la correspondiente pli-
ca con los datos que anterior-
mente se solicitan, en sobre
cerrado vy lacrado, que solo
sera abierto en el caso de ha-
ber resultado premiada la obra.

3. Los trabajos se remitiran
a la Secretaria de la Casa de

Colon, calle Colon, numero |
(Las Palmas de Gran Canaria),
0o a la representacion del Ex-
c2lentisimo Cabildo Insular de
Gran Canaria en Madrid, calle
Argensola, numero 2, con la
indicacion de: Optante al Pre
mio de Erudicion -Viera y Cla-
vijo» (Ciencias), 1976.

4. El plazo de admision de
originales terminara el 20 de
febrero de 1977.

5. La Casa d=2 Colon desig
nara los miembros que han de
componer e] jurado, eligiéndo-
los entre personas de recono-
cido prestigio profesional, ac-
tuando como secretario el con-
servador de los Museos Insu-

lares.

6. El fallo se hara publico
durante el mes de abril de
1977.

7. El jurado tomara sus

acuerdos por mayvoria de vo-
fos, pudiendo ser declarado
desierto el premio, también por
mayoria de votos.

8. La cuantia del Premio de

Erudicion «Viera vy Clavijo»
(Ciencias), 1978, es de 150.000
pesetas,.

9. Los dos ejemplares de la
obra premiada guedaran como
propiedad de la Casa de Colon
y las ediciones que de la mis-
ma se hagan llevaran la indi-
cacion: Premio de Erudicion
«Viera v Clavijo», 1976, de la
Casa de Colon de Las Palmas
de Gran Canaria.

10. Conocido el Tallo d=1 ju-
racdo, la Casa de Coldon se re-
serva el plazo de cuatro meses
para hacer publica su decision
de imprimir, en edicion pri-

mera, las obras galardonadas,
sin que los autores perciban
por ello derecho ni ind-mni-

zacion algunos. Esta primera
edicion en ningan caso podra
rebasar los mil ejemplares, de

los cuales recibira el autor el
10 por 100.
11. Si, transcurrido el plazo

previsto, no se ha proununcia-
do la Casa de Coldon sobre ello,
o la r=2solucion tomada ha sido
negativa, los autores recupera-
ran la plenitud de sus dere-
chos de propiedad intelectual.
Lo mismo se entiende para edi
ciones sucesivas.

12. Adjudicado el premio
podran r=tirarse las obras me
diante la presentacion del re-
cibo correspondiente o contra
el resguardo postal, si fueron
enviadas por correo certificado.

13. La Casa de Colon se re-
serva el derecho d= destruir

REAL ACADEMIA ESPANOLA
PREMIO «MANUEL ESPINOSA Y CORTINA»

En el Bcletin Oficial del
actual se anuncia el concurso para la concesion
de este premio. Se concedera a la mejor obra dra-
matica estrenada en los teatros nacionales durante
el quinquenio 1972-76. El plazo de admision de obras
quedara cerrado el dia 31 de enero de 1977.

Estado del dia 14 del

numero 7, Madrid-28.

V PREMIO CORDOBA DE PERIODISMO

La Casa de Cordoba en Madrid, velando por cuanto se refiere a la provincia que
se honra en representar, anuncia el V Premio Cérdoba de Periodismo.

Podran optar a él los autores de articulos publicados en prensa diaria, revistas,
radio y television de Espaina e Hispanoamérica sobre cualquier tema relacionado
con Cordoba y su provincia.

La dotacion de este premio sera de 25.000 pesetas y un trofeo.

El plazo de admision de trabajos se inicia al ser hecha publica la convocatoria
presente y concluye el 30 de mayo de 1977. Han de remitirse, adjuntando tres
copias de los trabajos, a la Casa de Cordoba en Madrid, calle Condes de Torreanaz,

No se admiten seudonimos, salvo que se trate del habitual del autor.

El jurado, cuya composicién sera anunciada oportunamente, podra conceder los
accesit y menciones que juzgue necesarios.

El fallo sera emitido dentro de los tres meses posteriores a la fecha limite de
recepcion de los originales.

los ejemplares presentados al
concurso que no hayan sido
retirados por sus autores den-
tro del plazo de tres meses, a
partir del otorgamiento de los
pramios,

PREMIO

DE TURISMO
«EDITORIAL
EVEREST 1977»

Editorial Everest, S. A., alen_
ta a la trascendencia del mo-
mento turistico espanol, con-
voca su «Premio de Turismo
Everest 1977 como colabhora-
cion a la exaltacion de los
valores permanentes de Espa-
na que lo han hecho posible,

de acuerdo a las siguientes
BASES
1.8 Podran concursar cuan-

tos escritores lo deseen, siem-
pre que sus trabajos estén re
dactados en castellano,

2.4 Los premios se adjudica-
ran a ftrabajos literarios, ela
borados como informacion,
orientacion y guia al gran pu-
blico, gue versen sobre los
siguientes temas: Monumentos
significativos de la Historia vy
del Arte espanoles; ciudades
espanolas de interés turistico,
que no sean capitales de pro-
vincia; regiones de marcado
interés historico-geografico o
turistico y cualesquiera otros
aspectos de interés turistico
de la vida nacional (folklore
v tradiciones populares, ferias,
conmemoraciones, rutas turis-

ticas, etc.), que no estén ya
editados en el catalopo Eve-
rest.

3.2 Los trabajos han de ser
inéditos, de una extension de
20 a 25 folios, mecanograflia.
dos a doble espacio y por una
sola cara.

42 Los trabajos se conside-
raran inéditos aun cuando
hayan sido impresos parcial-
mente, en publicaciones pe-

riodicas.

5% El plazo de presentacion
quedara cerrado el 28 de fe-
brero de 1977. Los autores po-
dran anadir al trabajo, a
modo de apéndice, los ele-
mentos graficos o guiones de
posibles ilustraciones que de-
seen incorporar en el caso de
publicacion, dada la importan-
cia que aquellas tienen en una
puia  turistica, Se entregaran
tres copias del texto original.

6. Los trabajos se presen-
taran con la unica mencion
de su titulo, acompanando un
sobre cerrado en cuyo exle-
rior se repetira el titulo. Este
sobre contendra nota con los
datos del autor y una breve
noticia biobibliografica.

7.0 Los trabajos seran en-
tregados o enviados por co-
rreo  certificade al domicilio
social de Editorial Everest,
Sociedad Anonima, carretera
Leon-Coruna, Km. 5, aparta-
do 339, Leon, indicando en el
sobre: «Para el Premio de Tu-
rismo Everest, 1977»,.

82 El jurado se reunira
para conceder el premio el
dia 23 de abril de 1977, y es-
tara compuesto por especialis-
tas en Historia, Arte y Turis-
Direccion de

mo, junto a la
Editorial Everest, S. A. Ade-
mas de la calidad literaria vy

documental del trabajo, se
estimara la originalidad del
tema desarrollado,

g7 Se concedera un primer
premio dotado con 50.000 pe-
setas ¥ un segundo con 25.000.

10. Los trabajos premiados
pasaran a ser propiedad de
Editorial Ewverest, S. A., pu-

diendo ésta publicarlos en al-
guna de sus colecciones, tan-
to en castellano como en olros
idiomas.

Editorial Everest, S. A., en-
tregara a los autores 25 ejem-
plares de la obra publicada.

11. Agquellos trabajos que no
obteniendo pl‘ﬂn'liﬂ 52an de in-
terés para Editorial Everest,
Sociedad Andnima, por su
contenido y calidad, seran ob-
jeto de concierto posterior
con los respeciivos autores en
orden a su publicacion.

12 EIFJuradn podra decla-
rar desiertos los premios vy
su fallo sera inapelable.

13. Editorial Everest, 5. A..
contestara a cuantas aclara-
ciones le s2an solicitadas sobre
el conlenido de estas hases.
y asimismo devolvera los tra-
bajcs no premiados dentro de

los treinta dias siguientes al
fallo d=21 Jurado. o

num. 604 de

LA ESTAFETA

14. El simple hecho de pre.
senlar sus trabajos al Premio
de lTurismo Everest, S. A. 1977,

supone la expresa conformi-
dad de los autores con las
presentes bases.

X|I PREMIOS
«CIUTAT D'OLOT»

Con la finalidad de apovar las
posibles vocaciones literarias
de la juventud gue escribe en
lengua catalana vy, al mismo
tiempo fomentar la divulgacion
v uso de la misma, se estable-
cen los siguientes

PREMIOS

IX Premio ~Luis Casademonts
(XVI Premio Excmo. Avunta-
miento).—100.000 pesetas y la
publicacion de la obra, a la
narracion (ensayo, cuento, no-
vela...) que el Jurado conside-
re con mas valor y posibilida
des de promocion.

X1 Premio d2 Teatro.—La Ex-
celentisima Diputacion de Ge-
rona concede 50.000 pesetas vy
la posibilidad de la edicion o
representacion de la obra, si
cabe dentro de las posibilida
des de los grupos leatrales a
tal fin disponibles, a una obra
de teatro de tema libre.

Estos dos premios deben ne-
cesariamente estar escritos en
catalan por un autor con edad
maxima de treinta y cinco
anos. Se admiten todos los que
cumplen dicha edad en 1977 y
quedan excluidos los que en el
mismo ano cumplen treinta vy
seis.

Es necesario hacer conslar la
edad en la plica.

4 " %
Con las mismas finalidades
que los anteriores, pero sin

limitacion de edad, quedan con-
vocados los siguientes Premios:

Premio «Radio Olots, al me-
jor guion radiofonico de tema
vy extension libre: 10.000 pe-
setas.

VIl Premio «Munteis» (X1l Pre-
mio de Poesia)l: 10,000 pese-
tas a la mejor poesia lirica,

I Premio «Matilde de Balle»,
a4 una obra sobre nuestro [fol-
klore (baile, canciones y leyen-
das), costumbres o vocabulario
limitado exclusivamente a Olot
y su comarca. El premio esta
dotado con 10.000 pesetas y se
estudiara la posibilidad de su
publicacion.

% * w

Teniendo en cuenta la diver
sidad de lenguas que existen
en nuestra peninsula y cum-
pliendo con los deseos de las
personas interesadas, estas ba-
ses se complementan con una
convocatoria de premios a obras
que se puzden presentar en
cualgquiera de las lenguas de
uso en los diferentes paises de
la Peninsula Ibeérica.

XVII Premio «Mision»;: 5.000
pesetas a la mejor poesia de
tema, extension y verso libre.

Xl Premio «Josep M. Mir
Mas de Texas», al mejor re-
portaj2 de tema libre, acompa-
dado de informacion grafica.
El semanario La Garrotxa, lo
dota con 10.000 peselas y su

publicacion.
IX Premio de Cuentos para

Nifios: 15.000 pesetas, donadas
por la Caja Provincial al mejor
cuento o conjunto de cuentos
para ninos.

Vil Premio <M. Concepcion
Carrerass, & la ]'!'IE_iEI]‘ ]‘Edaﬂ_
cion escrita por menores de
dieciséis anos: 3.000 pesetas,

vV Premio «Dr. Francesc Bar-
trina»: 5.000 peselas al mejor
reportaje deportivo,

CONDICIONES GENERALES

1. Podran concurrir a estos
premios cuantas personas lo de-
seen.

2, Los trabajos tendran que
ser ineditos, presentados por
triplicado y escritos a doble
espacio, en folios tamano ho-
landesa ¥ a una sola cara.

3. En el trabajo figurara el
titulo, el lema y g pramio al
que CONCursa. En sobre apar-
te ¥ en la parte delantera se
repetiran estos mismos datos v
dentro del sobre cerrado se in-
cluira la tarjeta con nombre v
dirzccion del autor.

4. El plazo de admisién de

LITERARIA



glo a las siguientes

convocatoria,

sus obras firmadas y

nimo o lema.

estime convenientes.

fallo.

Viil CONVOCATORIA DE PREMIO
DE POESIA «<ANGARO» PARA 1977

El Monte de Piedad y Caja de Ahorros de Sevilla,
en colaboracion con la coleccion de poesia «An-
garo», convoca el premio «Angaro» 1977 con arre-

BASES

1.* Podran optar a este premio, con obras ori-
ginales, inéditas y de extension comprendida en-
tre 700 y 1000 versos, todos los poetas de habla
castellana que no lo hayan obtenido en anterior

2, Quedan los poetas en libertad de presentar
con indicacion del domicilio

nacionalidad, o bajo seudonimo. En este caso,
el nombre y direccion del autor se incluiran en
sobre cerrado en cuyo exterior figure el seudé-

3.* El premio «Angaro»
75.000 pesetas y la edicion del libro en la colec-
cibn «Angaro», El autor recibira 50 ejemplares de
su obra, y queda nhllgadﬂ a asistir al acto de
presentacion de su propio libro.

4 Se concede un accésit de 20.000 pesetas que
comporta la edicion del libro en la citada colec-
cion. El autor recibira 50 ejemplares de su obra.

5. El jurado, que oportunamente se hara pu-
blico, podra conceder las menciones de honor que

6. FEl plazo de admision de originales se cerra-
ra a las veinticuatro horas del dia 5 de marzo.
El fallo se hara publico el 2 de abril de 1977.

7.* Los originales deberan ser enviados, por tri-
plicado ejemplar, escritos a maquina, en tamano
folio, por una sola cara y a doble espacio, a

Coleccion de Poesia «Angaro»
Uruguay, 1, 2.° izquierda
Sevilla (Esparia)

8. No se devolveran los _
ser retirados por sus autores, o personas debida-
mente autorizadas, durante un mes a partir del

9.* La presentacion a este concurso supone la
aceptacion de sus bases,

1977 esta dotado con

originales, pero podran

obras finaliza el dia 31 de ene-
ro de 1977. Las obras deben
enviarse al Apartado de Co-
rreos numero 157 de Olot.

5. No seran admitidas obras
presentadas en otras ediciones
de estos premios o ganadoras
de otros concursos.

6. Quince dias antes del ve-
redicto se facilitara4 a la pren-
sa local una relacion de obras
finalistas.

7. El veredicto sera emitido
por un Jurado nombrado para
el caso. Sera inapelable y, por
consiguiente, contra él no ha-
bra posibilidad de recurso ni
reclamacion de ninguna clase.
I.a cena de Proclamacién de
Premios serf el dia 23 de abril.

8. Todos los premios pueden
ser declarados desiertos, acumu-
landose su importe al de la
proxima edicion.

0. En la misma cena del dia
29 de abril se hara entrega de
los premios.

10, Las obras ganadoras po-
dran ser reclamadas personal-
mente o por correo, mediante
la inclusién del frangueo ne-
cesario.

11. La Comision se reserva
durante un afno todos los de-
rechos sobre los trabajos pre-
miados. Terminado este plazo,
el autor nuede disnoner de su
obra segiin su criterio,

12. El solo hecho de concu-
rrir a estos premios, quiere de-
cir la total aceptaciéon de estas
bases.

PREMIO DE NOVELA
Y NARRACION
BREVE «PEREZ

GALDOS», 1976

BASES

1.2 al) Podran optar a este
premio los escritores que lo
deseen, mediante la presenta-
cibn de obras redactadas en
castellano sobre los géneros li-
terarios enunciados.

b) El primer premio, dota-
do con 200.000 pesetas, sera
concedido a la mejor novela
de tema libre que se presen-
te, va sea publicada en los dos
ultimos afnos, ya sea inédita.

c) El segundo premio, dota-
do con 50.00) pesetas, sera
otorgado a la mejor coleccién
de narraciones breves inéditas.

2. a)J Las obras inéditas se
presentaran por duplicado, es-
critas a maquina, a doble es-
pacio, y firmadas por su autor
quien a continuacién escribira
su nombre, apellidos y direc-
ciébn en forma legible.

b) Las obras impresas se
presentaran igualmente por
duplicado, con indicacion del
domicilio del autor.

c) Los autores que des2en
usar seudonimo en el certa-
men, o lo hayan usado pre-
viamente, lo haran constar y
declararan su personalidad vy
domicilio a efectos exclusiva-
mente administrativos.

d) Los que prefieran mante-
nerse en el andtnimo pondran
un lema a sus originales vy
acompanaran la correspondien-
te plica conteniendo los datos
que anteriormente se solicitan
en sobre cerrado y lacrado,
que sdélo sera abierto eon el
caso de haberle sido discerni-
do el premio a su obra.

3.2 Las novelas y narracio-
nes breves deberain remitirse a
la Casa de Colén de Las Pal-
mas de Gran Canaria, calle
Colon, 1, o a la ropresenta-
cion del Excelentisimo Cabildo
Insular de Gran Canaria en
Madrid, calle Argensola, nu-
mero 2, con la indicacién de
«Optante al premio de novela
y Narraciones Breves ''Pérez
Galdds'', 1976»,

4+ El plazo de admisitn de
originales terminara el dig 15
de marzo de 1977.

52 a) La Casa de Colén de-
signara los cinco miembros que
han de componer el jurado,
eligiéndolos entre personas de
reconocido prestigio.

b) El jurado podra actuar
indistintamente en Madrid o
en Las Palmas, segun aconse-
jen las circunstancias.

¢) El fallo se hara publico
durante el mes de mayo de
1977.

6.* a) El jurado otorgara
cada uno de los premios por
votacion eliminatoria: en la
primera votacion, cada miem-
bro elegird cinco obras; en la
segunda, cuatiro entre las gue
hayan obtenido mas votos en
la primera, y asi sucesivamen-
te hasta la quinta votacion.

b) Los empates se resolveran

por votaciones complementa-
rias.

c¢) Si en la deliberacién pre-
via a la votacion algunos
miembros considerasen que
ninguna de las obras presen-
tadas merece el premio, serda
necesario el voto de tres miem-
bros para que no se adjudique.

7.2 al) Los dos ejemplares de
cada una de las obras premia-
das guedaran en la Biblioteca
de la Casa de Coldn.

b) Las ediciones que de los
mismos se hicieren llevaran la
indicacion «Premio '"'Pérez Gal-
das'' 1976 de nov=2la, de la Casa
de Colon de Las Palmas de
Gran Canaria».

8.2 al)J Conocido el fallo del
jurado, el Patronato de la Casa
de Coldn se reserva el plazo
de un mes para hacer publica
su decision de imprimir por su
cuenta 0 por concierto con al-
guna editorial privada, en la
primera edicion, las obras pre-
miadas.

b) Esta primera edicién nun-
ca podra rebasar los diez mil
ejemplares, de los que el autor
recibira cincuenta como obse-
quia.

¢) Si transcurridos dos me-
ses no se ha pronunciado el
Patronato sobre <=llo, o la re-
solucion tomada ha sido nega-
tiva, el autor recuperara la
plenitud de sus derechos de
propiedad intelectual. Lo mis-
mo se entiende para ediciones
sucesivas.

9.2 Adjudicado el premio,
podran retirarse las obras me-
diante la entrega del recibo
corr2spondiente, o contra el
resguardo postal, si fueron en-
viadas por correo certificado.

LA ASOCIACION
PRO-SEMANA
CULTURAL

BARBASTRENSE

PREMIOS ORDINARIOS

Premio «Hermanos Argensola»,
dotado con 5.000 pesetas, para
la mejor poesia escrita en len-
gua castellana, que cante la
tierra de los Argensola, siendo
de libre eleccién del autor la
extension, meétrica v forma de
composicion. Los trabajos se
presentaran en ejemplar cua-
druplicado, por el sistema de
lema y plica.

Premio «Lépez Novoa=, dota-
do con 5.000 pesetas, para la
mejor narracion breve de tema
libre v extensién no superior a
cinco folios, escritos en lengua
castellena. Deberan enviarse
por cuadruplicado, con lema y
plica.

Premio «Altoaragéon», dotado
con 5.000 pesetas, para el me-
jor cuento o narracién breve
de tema libre, escrita en len-
gua aragonesa o ribagorzana
en cualquiera de sus varieda-
des locales. La extension no
serda superior a cinco folios, de-
biendo ser enviados los traba-
jos en ejemplar triplicado bajo
lema y plica.

Los trabajos que concurran a
los premios referidos deberan
ser enviados, antes del 15 de
marzo de 1977, a la Casa de la
Cultura, calle Argensola, nume-
ro 26, Barbastro (Huesca). Los
premios podran ser declarados
desiertos o concederse accésit
si el Jurado lo estima opor-
tuno.

PREMIO ESPECIAL

Premio de Periodismo «Pas-
cau Gravisacos, dotado con pe-
setas 20.000, al que podran con-
currir todos los articulos o re-
portajes periodisticos apareci-
dos en cualquier periédico o
revista en el periodo compren-
dido entre el 1 de noviembre
de 1976 v el 20 de abril de
1977, v que verse sobre temas,
motivos o personajes relac.ona-
dos con Barbastro y su zona de
influencia.

Este premio podra ser decla-
rado desierto o concederse ac-
césit si el Jurado lo estima
oportuno.

Cada autor podrd concurrir
con uno o varios articulos o
reportajes.

Los trabajos publicados debe-
ran enviarse, por triplicado
ejemplar, antes del 25 de abril
de 1976, a la Casa de la Cul-
tura, calle Argensola, 26, Bar-
bastro (Huescal.

En los casos en que el traba-
jo aparezca firmado con seu-

(Pasa a la pag. 33)
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RAFAEL
MONTESINOS

Y LA TERTULIA LITERARIA

HISPANOAMERICANA

nombra a menudo con el diminu-

tivo? No es porque sea mas me-
nudo que corpulento, ya que, en casos
semejantes, otros no se ganan el dimi-
nutivo familiar y carinoso. Y sera pre-
cisamente por esto: porque la difusa y
difundida grey literaria le considera
como de la familia. Rafaelito Montesi-
nos semeja el pariente de todos los poe-
tas: de los mayores y de los menores,
de los mejores y de los regulares. Acaso
también porque hay algo en €l de tierno
y desamparado.

Montesinos se desliza suave, con me-
dia sonrisa, con una media apreciacion
casl lirica sobre algo ocasional —no im-
porta que baladi—, con una medio bro-
ma, con un humor andaluz medio insi-
nuado. Ya estoy jugando con ventaja. Si
se sabe de alguien que nacio en un sitio
determinado —y yo siempre suelo averi-
guarlo—, se propende a aplicar el gen-
tilicio a ciertos rasgos suyos, a relacio-
narlo. Y asi parece que se lleva mucho
adelantado. Cuando se trata de Sevilla,
la cosa sube de punto con mucho peligro
del topico. Ahi es nada, andalucismo v
sevillanismo poeéticos.

Y yo qué sé lo que es un sevillano o
qué es o en qué consiste ser sevillano!
Ni tampoco lo que no es. Entre las infi-
nitas maneras de ser sevillano—y casi
ninguna graciosa en el vulgar sentido y
bastantes con gracia en la noble acep-
cion—, ahi esta Rafaelito Montesinos casi
risueno, casi grave, casi comunicativo,
casi hermeético, casi confidencial, casi
lleno de secreto y de secretos, casi eva-
sivo, casi cordial, casi frio, casi ensimis-
mado, casi extrovertido; Rafaelito que
se parece a todos los sevillanos porque
lo es y que no se parece a ninguno por-
que lo es.

Si, se lleva mucho adelantado hablan-
do inertemente del sevillanismo y del
andalucismo.

Cuando yo le decia: «Vosotros los an-
daluces...», me atajaba el poeta Manolo
Diez-Crespo: «Un momento, que yo sOY
de Sevillar, lo que recuerda y se enlaza,
como buen discipulo, con aquel verso in-
signe de don Manuel Machado: «Y Se-
villa».

_POR queé a Rafael Montesinos se le

., Y por qué entre gente de letras, en
la casi familiar jerga, se habla de la ter-
tulia de Montesinos?

Por Eusebio GARCIA LUENGO

Con Eusebio Garcia Luengo, en el Aula de la T.L. H. (Instituto de Cultura Hispanica), 23 de marzo de 1976

Se la llama asi en vez de por su nom-
bre oficial, el que figura en las tarjetas
de invitacion. Por cierto que las tales
tarjetas se imprimen, mas que para in-
vitacion propiamente dicha, a titulo me-
ramente indicativo de los poetas y escri-
tores que intervengan.

. Hay alguien que haya estado tanto
tiempo al frente de una tertulia, es decir,
de sesiones literarias de este género, bajo
la misma rubrica social e institucional?
A la tertulia hispanoamericana, la de
Rafaelito Montesinos, se la puede califi-
car, al menos, de veterana y acreditada,
aunque tales adjetivos se aparezcan de-
masiado humildes y dudosamente poé-
ticos.

Si vieramos impresa la lista de quiénes
han intervenido en estas sesiones, no
dejaria de impresionarnos. ;,Algun poeta
se ha «librado»? Deben de figurar todos
los del censo y otros muchos que no es-
tén en el censo. Delicado problema este
del censo poético. ;Cuando se figura en
el y cuando no y cuando se comienza a

figurar? Porque dejar de figurar no ocu-
rre jamas.

nwm.

Montesinos, nino viejo, viejo nino, viejo
candoroso, nino malicioso, viejo malicio-
so, jovencito o adolescente que se dis-
fraza de viejo con barba, como en las
funciones de teatro de aficionados en las
que los chicos se ponen barba; viejo que
disimula con la barba sus anos y que di-
simula con la sonrisa y la tez fresca, son-
rosada y tersa y con la mirada inocente. ..

Cuando sea mayor Montesinos, cuando
verdaderamente sea mayor, tendra que
hacer recuento cordial de tantisimas se-
siones, de tantisima gente, todos con
nombre propio y con apellidos segura-
mente preclaros en las letras. jCuantos
han pasado por alli! jLo que Montesinos
podria contar de ellos! Habra que con-
tarselo a los nietos, porque los hijos ya
se le han pasado; quiero decir que han
vivido con él, al mismo tiempo que él,
aquellos episodios, aquel nacer de poe-
tas v aquel asomarse de los yg crecidos.
Y entre padre e hijos apenas se dara la
distancia psicologica necesaria,.

Y menos mal si Montesinosg guarda las

fotos que se hacen a la presidencia en
cada sesion. Me temo, sin embargo, que

6od4-~de LA ESTAFETA LITERARIA




no va a tener tiempo de recordar, por-
que no es dificil imaginarse a Montesi-
nos acudiendo a su tertulia, dentro de
treinta y cinco o cuarenta anos, cada
tarde de los martes, a las siete y media,
quitando, claro es, vacaciones acadéemi-
cas y fiestas. Y para entonces se le habra
acumulado ya tanto poeta que se em-
brollara. Y necesitara aplicar su econn-
mia de ademanes, de andaluz sobrio,
ante la recordacion de tantisima gente
lirica, ante la muchedumbre de los poe-
tas, aunque la expresion parezca contra-
dictoria.

La memoria se fijara en la casa de
Marques de Riscal, de traza procer, con
aquel elegante estilo de ciertas edifica-
ciones de los anos veinte o principios de
siglo. En un barrio senorial, la casa te-
nia pocos pisos, zaguan ancho, escalera
v tramos holgados, balaustrada de ma-
dera oscura. La sala donde se celebraban
los actos literarios disponia de un estra-
do a la izquierda de la entrada vy, a ia
derecha, de una especie de anfiteatro
pequeno y empinado. (Aquella mujer que
aquella tarde se sentdo sola al fondo,
squién seria?)

Cuando pasen los anos, mas anos to-
davia sobre mi, por mi, seguire anorando
aquellas tardes de la tertulia, oyendo los
versos que a veces me llegaban lejana-
mente, cerca de las frondas de la Mon-
cloa—la casa de Marques de Riscal
quedd mucho mas lejos— que entreveia,
terminando ya el invierno, a través de
las rendijas de los ventanales cerrados
para que no entrase tanto ruido...

Si yo tuviese que mostrar a un foras-
tero —en Madrid casi todos lo somos vy
nadie lo es— lo mas caracteristicos de la
vida de la capital, a una de esas perso-
nas que vienen unos dias tan solo con
deseo de conocer costumbres y manifes-
taciones propias de aquella, con tal de
que fuese un viajero discreto y sin mu-
cha aficion a los jolgorios ni a las diver-
siones estruendosas, le llevaria a una de
estas sesiones de la tertulia de Montesi-
nos. En la cual se reune una sociedad
peculiar que, por supuesto, se ofrece de
semejante manera en otras ciludades,
pero acaso no tan mezclada de proce-
dencia y de estilo y, al mismo tiempo,
tan homogénea.

Claro que hay otros ambientes mas o
menos parecidos y que también mues-
tran esos discretos entresijos de la capi-
tal. Pero la politica, los teatros, las re-
uniones sociales propiamente dichas vy
casi multitudinarias, no ofrecen el atrac-
tivo diluido y culto de estas reuniones
poéticas. Y, entre ellas, la tertulia his-
panoamericana amalgama elementos di-
versos, en un tono que los funde y que

- _‘;:

K
s )
¥

-
o }:&gﬁ l__
§ J £ 1{.&'*
Eates )
MR %
P o
2]
l"'_ !
\D
-~
T .
i 5 ‘ i rﬁ.h":-g
i 4 L
- *Tf-.{' j
) &
y AT kg
CAE :
Ri ': 1 *h . HIS
£3589 " L
#a1k ' ™in: ;
||'rr i '&lv ;
£ ¥
. iy
2 " B
£ L AR il
"--‘_. k- % é?- ¥
0 1’* i
:'" 4 " w L “™ | ;.l
Ly :t_f ; Bt
450 1 P
-\i.'.-._i_;.:l-lr . .‘ EF t.ﬂ 1%
i %ﬁ % *3 T e Gt
¥ 2 #‘\-3 L I - -
: ‘%J.ﬂr .
W7 4
; -

Con Fernandez Spencer, Rafael Morales y Blas de Otero, en la antigua sede

compecne, al cabo, su peculiarisima at-

mosfera.

| Y luego dicen que la gente literaria
no se lleva bien o no se conlleva! Todo
lo contrario. Claro que no las enemista-
des, sino los desvios son también enco-
nados, como que se refieren a algo que
atane al fondo del alma, o sea, a la mis-
ma concepcion de la poesia.

Con voz susurrada, Montesinos abre
la sesion y concede la palabra al poeta.
Poeta esta dicho en abstracto y asi com-
prende a las poetisas tan dichosamente
frecuentes en la tertulia. La gramatica
lo autoriza todavia.

Hay un comentario previo de otro es-
critor, a modo de la tradicional presen-
tacion, y después tal vez un coloquio en
que se suela preguntar al poeta que ha
querido decir o si escribe para e€el, o para
la posteridad, o para sus amigos, o para
la humanidad entera, o para el pueblo;
y otras preguntas sin sentido, sin que
tampoco falte alguna apostilla oportuna
y necesaria, pero que van componiendo
la velada y acercandola a su fin.

Se comienza a salir lentamente, se sa-
ludan los unos a los otros y los otros a
los unos; a veces no sabemos si debe-
mos saludar al poeta y felicitarle, si de-
bemos dejar de saludar a alguien de
gquien ignoramos SiI sSOmMOs amigos 0 no.
O algun otro, al que considerabamos
precisamente amigo, finge que no nos
ve, o0 no finge, o nos dice al pasar un
<hola» displicente.

de la Asociacion Cultural Iberoamericana

Hay un remanso todavia en el ancho
pasillo, porque nos cuesta desprendernos
de amigos y conocidos y semidesconoci-
dos y desconocidos, y, sobre todo, porque
nos duele quedarnos solos. (Bajo preci-
pitadamente las escaleras buscando la
soledad, a la que temo, vy me sumerjo
en la sombra, atravesada de coches ve-
loces y pestilentes, de la avenida de los
Reyes Catolicos en busca de mi autobus.)

Rafael Montesinos se ha quedado char-
lando, con vistas seguramente a prepa-
rar la sesion venidera v a comprobar
quiénes tiene en la lista. La lista grande
de la poesia.

Han pasado los anos. «Los anos irre-
parables», que llamo Montesinos a los de
su ninez y adolescencia, a las que dedica
tantos versos. Miro las frondas de la
Moncloa. Me llega el susurro de unos
poemas. En ocasiones casi me desentien-
do de ellos.

No podria mencionar concretamente
las lecturas de la tertulia a que he asis-
tido porque me olvidaria de alguna v
porque no me olvidaria de alguna otra
a la que he sentido muchisimo no acu-
dir. Iba a escribir «no poder acudir»,
como si yo fuese un hombre atareado y
lleno de compromisos y no un zascandil
curioso y amigo de mis amigos y a veces
de quienes no lo son. Y acudi tal cual
vez porque la tarde no me ofrecia mejor
distraccion. Y, desde luego, ninguna mas
noble para mi. Era precisamente cuando
mas me gustaba ir; cuando el poeta no

Con Rafael Morales, Luis Rosales y Claudio Rodriguez en la inauguracién del XXV Curso

Con su mujer, Dionisio Ridruejo, Leopoldo de Luis y Jesis Lépez Pacheco, en diciembre
del aula de la Tertulia Literaria Hispanoamericana (19 de octubre de 1976)

de 1955, en los salones de la antigua A.C.l., de Marqués de Riscal
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me ofrecia mayor interés y podia entre-
garme a la divagacion y a ver si me en-
teraba, no con mucho empeno, de quién
era aquella mujer, otra vez distinta, cada
semana diferente y desazonante. (Luego
la veo hablar con otros a los que me pa-
rece que conozco de vista porque casi
todos nos conocemaos.)

Rafael, a veces, espera en el bar. No
fuma, no bebe, debe de ser de una so-
briedad rayana en el vicio —creo que es
muy aprensivo—y, por supuesto, se tras-
luce su lucidez de ojillos siempre des-
piertos. Sobriedad andaluza. Ya estamos
con lo mismo. jComo si yo supiese como
son los andaluces!

Intervine en la tertulia en wvarias oca-
siones muy espaciadas y veré si las re-
cuerdo. Quiza la primera consistié en el
comentario a unos cuentos de Fernando
Baeza, en uno de los primeros cursos de
la que entonces se llamaba, si no me
equivoco, Asociacion Cultural Iberoame-
ricana, sita, como dije, en aquel edificio
de Marqués de Riscal, cerca de Almagro.

Salvo en la ultima ocasion, en las de-
mas fui presentador o comentador o co-
mentarista, que no sé como se dice mejor.
La presentacion en tales casos es, como
se sabe, un protocolo harto convencional
que sirve para decir algunas cosas pre-
ferentemente halaguenas para el presen-
tado, quien, naturalmente, es tanto o
mas conocido de la concurrencia que
aquel que le presenta. Pero la verdad es
que a veces se tienen escasas noticias del
poeta de turno, y si se trata de poetas o
escritores hispanoamericanos, debemos
sentirnos mas culpables, si cabe. (Con lo
cual no me quejo de la ignorancia sobre
la poesia que suele atribuirse a las gen-
tes, lamentacién que casi siempre me pa-
rece fuera de lugar.)

Ofra vez, pasados bastantes anos y ya
instalada la tertulia en el nuevo edificio
del Instituto de Cultura Hispanica, me
toco referirme a unos relatos de Paco
Garcia Pavon, leidos por el autor.

Al final nos fuimos con el matrimonio
Montesinos y media docena de los asi-
duos a una taberna de la plaza de la
Moncloa, o mas bien de la desemboca-
dura de la calle de Donoso Cortés. Me
parece que esa buena costumbre tam-
bién se perdié, como la mejor todavia de
dar el vino en el mismo piso de Cultura
Hispanica, en una salita contigua al aula
donde se celebran las lecturas, o las con-
ferencias, o las charlas, o los homenajes.
A ese vino se quedaba la mayoria de los
asistentes al aula, y con el tinto —o con
el blanco—se picaba en las aceitunas,
en las avellanas o en las almendras.

Montesinos iba y venia levemente,
casi se deslizaba, charlaba sobriamente,
sobrio en el beber, en el hablar, pero no
en la cordialidad. Mejor dicho, también
en la cordialidad. (jQué dificil es escri-
bir —hablo de mi— si se aspira a no de-
cir demasiadas tontas vaguedades!)

Rafael parecia el pariente que celebra
alguna fiestecilla familiar, porque si hay
algo a mil leguas de él es la solemnidad
y la pedanteria. En el estrado le pasa
igual. Apenas se hace notar, vy cuando
anuncia la sesion proxima lo hace con
voz tan tenue que casi siempre tengo
que preguntar al vecino quién es el poe-
ta de aquel martes.

La verdad es que no se concibe la
tertulia sin Montesinos ni a Montesinos
sin la tertulia. Pues, aparte de sus versos,
.qué iba a hacer? Su aficion a la foto-
grafia y al cine no creo que le ocupe
tanto. (Hace anos, en Las Navas del Mar-
qués, me ensenaba maquinas y carretes,
a mi que jamas he hecho una foto.)

En la vida de relacién, en el trato con
la sociedad artistica y literaria, Monte-
sinos debe de llevar una economia y una
administracion admirables. Acude con

Con Manuel Alcantara y César Gonzalez Ruano, en una sesion de la Tertulia Literaria Hispanoamericana

cierta frecuencia, siempre acompanado
de Marisa, a exposiciones y lecturas, pero
rara vez a esos actos mil —coloquios, pre-
sentacion de libros, premios— con que
ahora nos topamos a cada paso y un tan-
to revueltos y gregarios ya.

Mi tercera intervencion en la tertulia
fue con una lectura de poemas de Maria
Alfaro v también como presentador. (Ya
dije que estas operaciones son intercams-
biables vy que tanto da presentar como
ser presentado.)

En mi ultima intervencion, sin embar-
go, en la primavera del curso pasa-
do, 75-76, hablé yo sdlo. En efecto, en la
tarjeta figuraba: <«E. G. L. hablara.» Asi,
sin tema ni nada. Y es que Rafael Mon-
tesinos me habia explicado un mes antes
que era eso precisamente lo que espe-
raba de mi. Queria decir que contaba
con que yo no leyera, porque el hablar
sin tenerlo escrito delante —o apenas con
unas notas o guién— parece ofrecer una
especie de riesgo en el que el auditorio
se divierte, en la buena acepcion. El
oyente, al mismo tiempo que lo es, se
favorece del fendmeno psicologico rela-

Con Jorge Llopis,
en el Aula

de la T.L. H.,

21 de octubre

de 1975

num.

tivo a la atencion, segun el cual se es-
cucha mejor a quien se dirige a su audi-
torio mirandole de frente y en disposicion
oral, aunque balbucee un tanto y a ve-
ces por esto mismo. Acudieron unos
cuantos abnegados amigos y media do-
cena escasa de curiosos desocupados,
aunque del manojo de tarjetas que me
habia enviado Rafael no reparti ningu-
na. Debi de apuntar los nombres de mis
oyentes para que mas tarde, cuando
sea mas viejo, me ayude a la memoria
cordial.

Una vez, en una exposicion, vi a Mon-
tesinos al lado de su hijo mayor —tiene
dos varones, de veinte y quince anos—
y, aparte de que el muchacho es un poco
mas alto, si se le hubiese puesto barba,
seria tan grave y tan juvenil como su
padre, pues ahora es la barba la que re-
juvenece, si esto fuese posible, ya que la
edad —no los anos— no se puede disimu-
lar. Y los jovenes siempre son graves.
Pero no diré la estupidez de que el hijo
me parecia mayor que el padre, aunque
lo propio del joven es la seriedad e in-
cluso el dramatismo.
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Con Julio Campal y Gerardo Diego, en el Aula de Cinematografia Vocacional (1965)

Rafael Montesinos Calvo, hijo de Ma-
risa y de Rafael, me trajo una tarde de
diciembre el libro de su padre La verdad
y otras dudas con una dedicatoria que
dice: «A mi viejo y querido amigo Euse-
bio Garcia Luengo, por tantos anos de
amistad y admiracion. Con mi mejor
abrazo. Rafael. Madrid, 6-12-76.» Si copio
la dedicatoria no es por vanidad; mejor

dicho, es por vanidad y por el afan de
salvarme que me caracteriza; pero tam-
bien por anadir el detalle personal y bio-
grafico, y porque la letra y su disposicion
sobre la pagina resulta sobremanera es-
tetica y eso yo lo admiro mucho. A lo
mejor se descubre en ella que se trata
de un gran poeta, porque la grafologia
es capaz de todo y no solo de decir lo de

gustos esteticos y otros rasgos que no se
sabe en queée consisten.

Le habia pedido vo el libro a Rafael
para que esta impresion mia tuviese al-
gun agarradero biografico, o mas bien
impersonal, de ensenanza, y alguna pre-
cision biobibliografica, ya que en La ver-
dad y otras dudas se dan unos cuantos
datos y referencias concretas. Y aunque
no hago critica —que mas quisiera yo—,
pense trasladar unos juicios, tan atina-
dos y sagaces como suyos, de Gerardo
Diego y Rafael Morales, pero luego pense
que el anadido critico no seria de este
lugar.

Lo que si queria anadir es que charle
durante una hora con Rafael Montesinos
hijo, que no cultiva la poesia, sino la
prosa, v que sabe mucho, entre otros sa-
beres, de novela (fue finalista en el con-
curso de cuentos de La EsTAFETA LITERA-
RIA de este ano 76).

Me gusta hablar con los jovenes. Sus
opiniones y sus modos de pensar me en-
senan tanto cuanto a menudo me des-
conciertan. Este Rafael Montesinos hijo
de Rafael Montesinos me parecio muy
inteligente y discretisimo en sus juicios.
Como soy padre y abuelo y mis hijos me
dan tantas sorpresas, los de mis hijos me
inspiran muchisimo interés.

Finalmente me ahorro del libro men-
tado, con una seleccion de la obra poé-
tica de Montesinos hasta 1958, datos y
referencias, estarian de mas, como digo,
y de menos en mis divagaciones. Hubie-
se querido titular estas notas algo seme-
jante a: <«Rafael Montesinos, la tertulia
literaria hispanoamericana y yo, al fon-
do, al lado, cerca y lejos». Pero resultaba
excesivamente retorico.

N\

DOCUMENTACION TEATRAL

Madrid-Espana,

A pesar de ser el teatro una de
las facetas mas wuniversales de
la cultura espanola, Madrid ca-
rece de una biblioteca, y no di-
gamos archivo de todo tipo de
documentacion dedicado exclu-
sivamente a esta materia, Real-

mente, el teatro siempre fue
marginado por nuestros admi-
nistradores y gobernantes. Es
una tradiciéon nacional. El Con-
sejo Superior de Investigaciones
Cientificas no tiene —entre tan-
tos— ni un solo instituto dedi-
cado plenamente a la investiga-
cion teatral. El Museo del Tea-
tro de Madrid esta cerrado, sin
saber por qué, hace muchisimos
anos... Y en la Universidad es-
panola, salvo en Salamanca, ja-
mas hubo un departamento, o
al menos catedra, dedicado a
ello. En ella, el teatro se consi-
deré siempre una parte de la
historia de la literatura, sin
atender a su complejidad esté-
tica, valor documental y socio-
logico... Y cualquier aproxima-
cion que desearan tener con el
los alumnos universitarios de-
bieron conseguirlo mas alla de
sus Facultades, aunque fuese la
de Letras.

Los investigadores e hispanis-
tas que llegan, cada vez mas, a
Espana, en sus vacacionés o
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anos sabaticos, a investigar so-
bre nuestro teatro contempora-
neo o del pasado se las ven vy
se las desean. La Biblioteca Na-
cional, la Municipal, la del Ate-
neo, la del Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas
o de la Sociedad general de
Autores de Espana tienen mu-
chos fondos —escasisimos do-
cumentos— del teatro de todos
los tiempos —poquisimos del
contemporaneo—, pero natural-
mente dispersos, como parte de
una biblioteca. Hay teatros de
Madrid —los mas antiguos— con
buenos archivos, pero, claro,
referidos a su programacion..,
No hablemos de las dos Heme-
rotecas.

Quien estas lineas escribe, du-
rante muchos anos, vivié con
la idea casi obsesiva de ver la
manera de lograr una coordina-
cion de estos libros y documen-
tos. Escribi muchos articulos
sobre el tema., Durante los cin-
co anos que dirigi la Escuela
Superior de Arte Dramatico en-
vieé instancias e hice gestiones,
va que log locales de la Escue-
la en el Teatro Real parecian
el lugar idoneo..., pero no hubo
suerte... Y cada vez que iba a
Barcelona y visitaba su Institu-
to del Teatro en la calle del Con-

de 1977

de de Asalto, tan completo, casi
perfecto, al menos para lo que
al teatro catalan se refiere, me
ponia tristisimo, como si fuera
vo el culpable de lo que pasaba
en Madrid. Pero esta visto que
en esta vida con teson casi siem-
pre se vence. Y asi cierta noche,
después de un estreno, cuando
Antonio Buero, Manolo Diez
Crespo y Andreés Amoros, en-
tonces critico teatral de Ya vy
actual director de Cultura de la
Fundaciéon Juan March, tomaba-
mos el vaso de leche acostum-
brado, una vez mas saqué a
colacion mi viejo tema. Andrés
Amoros en seguida aguzo los
ojos y, muy interesado por la
idea, me pidio: «jPor qué no
haces un boceto de proyecto de
esa Biblioteca y Archivo que di-
ces para que yo lo exponga a la
Fundacion March a ver queé
pasa?» Redacté rapidamente
unos folios como si se tratase
de una empresa propia y, des-
pués de una serie de gestiones
y tramites, recibi una de las
erandes alegrias de mi vida en
forma de carta, firmada por
José Luis Yuste, el director ge-
rente de la Fundacion March,
que empezaba: «Te agradezco
mucho tu wvaliosa colaboracién
en la Biblioteca que sobre teatro

espanol del siglo XX hemos pro-
vectado crear en la Fundacion...
Espero que en el presente curso
se dé un paso decisivo en este
campo que la Fundacion ha aco-
gido con tanta ilusion...»

Es decir, que en Madrid, gra-
clas a Andrés Amoros, a José
Luis Yuste y a la Fundacion
Juan March, se estan poniendo
las primeras piedras de la Bi-
blioteca y Archivo de Documen-
tacion Teatral, iniciandose con
la bibliografia y documentacién
—de todo tipo— del siglo XX,
para después, gradualmente, ir
retrocediendo hasta los orige-
nes de nuestro teatro y, a ser
posible, de todo el teatro de
las hablas hispanicas. Biblio-
teca y Archivo que estaran a
disposicion de todos los espa-
noles y extranjeros estudiosos
de nuestro teatro,

Me complace muchisimo co-
municar esta noticia a los lec-
tores de «Blanco y Negro» e
invitar a los poseedores de li-
bros o documentos del teatro de
estos setenta y seis anos a do-
narlos, si fuera su gusto, u ofre-
cer su adquisicion a la Funda-
cion Juan March.

F. GARCIA PAVON
(«<Blanco y Negro» 25-X11-76.)




ENTRE NUBES

traves del cielo de bronce, a rafa-
gas azul, sobre la tierra blanca,
rota a veces por las crestas agu-
das de los alamos, ibamos, codo
con codo, cadera con cadera, en el exiguo

interior de la brillante esfera transpa-
rente.

—A mi eso del amor: unas copas vy el
piso. Enredarse una temporada no me sir-
ve. Lo mio es vivir solo. Yo solo, me lo
paso de vicio. Hoy aqui vy en verano con
los insecticidas, donde me mandan o con
la cona de los fuegos. Eso es la vida,
como decis en los periodicos; lo demas
para viejos. De cuando en cuando un
susto vy un mes de vacaciones. Y estos
trabajos extra en invierno: un par de lo-
cos, de esos que piensan que la nieve es
un juego, algun enfermo que otro o un
parto que se te viene encima con esto
convertido en ambulancia. Miro de refi-
lon la esfera de su reloj en la muneca vy
acabo murmurando:

—Veremos si vuelvo a tiempo todavia...
—¢A tiempo de queé?
—A tiempo de trincar a la chavala.

—¢No lleva reloj esto?

Miro la reducida esfera bajo las gran-
des aspas.

—Ni radio. Aqui no sirve; aqui todo a
ojo. A base de seguir las vias, lo mismo
que en la Renfe.

La via huia bajo nuestros pies, buscan-
do el rio, cruzandolo, cinendo aldeas, es-
padanas, corrales vacios, llanuras des-
lumbrantes, yermas, repetidas hasta una
linea oblicua que, poco a poco, volaba a
espaldas de la hélice pequena.

—¢Y si las vias no se ven?

—No se vuela y en paz. Con este inven-
to, si vas alto vy te metes en un banco de
niebla, vas de craneo. Si vas bajo y te
encuentras con un cable, mala cosa tam-
bién —y por si no entendia, apunto en
la penumbra hacia su roja cicatriz de la
frente—. Luego siguio con su gesto impa-
sible mirando mds alla del cristal de su
bola, masticando su chicle a ritmo lento.

De improviso, el talud de los rieles se
borraba abajo. Le pregunté si era aquél
el camino.

—Tu sabras. Yo no he nacido aqui.
—Ni vo.

—Bueno pero mas cerca. Ademads, voso-
tros siempre andals por estos sitios in-
cordiando. ;Tu no trabajas la cosa de los
muertos?

—c:Qué muertos?

—Muertos, bodas, chavalas, bautizos...
Todo eso que a la gente le tira. Quiero

3 decir sucesos.

—Me parece que nos estamos alejando.

Volvio a mirar el reloj vy se encogio de
hombros apuntando a lo lejos la negra
cordillera. Luego, sin otro comentario,
moviendo silencioso las mandibulas, hizo
virar de un golpe la llanura abajo, de-
jandola escapar, rozando a su vez con los
patines invisibles las puntas ateridas de
los alamos.

Ahora ya sin la sombra de la via iba-
mos como a ciegas. Vuelo inutil; todos los
pueblos, los valles, puentes y rios negros
eran iguales desde lo alto; el piloto empe-
nado en orientarse y yo callado, viéndole
vacilar, girar en grandes circulos cada
vez mas lentos. De pronto ante el cristal,
una aldea desierta, rodeada de prados
enormes, grandes, planos. Ya bajabamos.
Venian de golpe tapias, zarzas y muros,
salvados en el ultimo instante como los
invisibles cables solitarios sujetos a tos-
cos tochos de madera. Se alzaban ahora
sobre la nieve helada, el fango blando,
las toscas espadanas, los rotundos olmos,
las fachadas a medio terminar aun con
su ramo de las pasadas fiestas seco Vy

~muerto. Y al final el suave deslizarse so-

bre el polvo de nieve, removido por las
grandes palas de madera.

—Vamos a preguntar. Puede que este-
mos cerca —de nuevo senalaba la silueta
sombria de los montes.

La respuesta venia de puertas y venta-
nas, del mismo porche de la iglesia pe-
quena. En un instante la aldea se abria,
se hacia vieja y nueva, chica y grande de
admiracion vy gritos y sorpresa. En un
momento toda ella estaba alli, pregun-
tando, admirando sin atreverse a acercar,
siguiendo con regocijo aquella fiesta al
compas de las palas que el rotor con es-
fuerzo iba frenando.

Entre tanto clamor de preguntas inuti-
les y gritadas respuestas, alguna leve no-
ticia se abria paso a duras penas. Por
alli habia pasado dias antes la pareja con
sus macutos y sus mantas, dispuestos a
escalar uno de aquellos picos que apenas
se distinguian ahora envueltos en las ra-
fagas del cierzo. Alla en lo alto debian es-
tar aguantando en la venta si1 por suerte
consiguieron alcanzarla 2 en sus tien-
das tan mezquinas a pesar del doble sue-
lo vy la tela acolchada. De pronto en tor-
no parecian todos hacer el pleito suyo,
salvo el piloto que consultaba de nuevo
su reloj, quién sabe si pensando en la luz
gue menguaba velozmente, o en su noche
de amor, camino abajo.

Al fin quedo el pueblo borrado en par-
te por la niebla, en plena discusion. Aun
se veia a ratos a la gente apuntando a
un lado vy otro, a Norte y Sur, aplaudir,
gritar quién sabe qué postreras recomen-
daciones, volver a su silencio de nieve
y cecina, vino y television, salvo una pe-
quena pina que aun saludaba o senalaba

nium.

Por Jesus FERNANDEZ SANTOS

a lo lejos, en tanto enfilabamos la cordi-
llera.

A medida que nos acercabamos, cre-
cian las aristas rodeadas de blandos me-
chones. Alli llegaba el sol, una luz que
hacia entornar los ojos, un dia artificial
sobre el crepusculo de abajo, grandes va-
guadas muertas, vacias, animadas tan
solo por el intermitente zumbar de los ro-
tores. De pronto el cierzo nos alzé balan-
ceando. Vagabamos, caiamos. Las conser-
vas, las medicinas en sus envases de co-
lores danzaban tras los asientos tnundan-
do los espacios vacios entre asientos v
piernas. El piloto juraba para si. Al fin
con un golpe seguro, a la vez estudiado vy
vigoroso, salio de la corriente y por de-
bajo de las nubes descubrio al primer
vistazo, los escualidos muros de la venta.

—Bueno; ahi esta. Me_parece que la no-
che no la pierdo.

Los prados de cristal en torno apare-
cian muertos, transparentes, los manan-

tiales blancos, los arroyos inmoviles.

—c:Volvemos?
—c¢No bajamos?

—c:Para qué? Seguro que alcanzaron al-
gun pueblo. A estas horas st no estan en
casa. estaran en la cama haciendo el
Sexo.

—¢:Y si estan dentro, ahi? Por lo menos
echamos un vistazo.

—Cinco minutos ¢vale?
—Diez minutos. De acuerdo.

Segun girabamos sobre cistos vy pior-
nos, me preguntaba por qué sabia el pi-
loto que no se trataba de dos hombres,
porque habian de ser compariero y com-
panera. Quiza la costumbre. Pensar
siempre en lo mismo, a lo largo de sus
dias entre nubes, en sus noches cerra-
das de amor vy discoteca.

Una vez a su lado, la casa parecia ma-
yor. Ni rastro de pisadas, ni rumor de
animales, estiércol o golpear de venta-
nas. Todo parecia cerrado desde siglos:
solidarias las piedras, las tejas grises por
el liquen de los anos, las tapias verdine-
gras roidas por el viento.

—Aqui no hay nadie. 'Aqui, todo lo
mds, algun que otro dominguero en ve-
rano.

—Espera un poco.
—Yo con esto ya cumplo. Y ti también.

:No querras liarte ahora con las fotos?
—Un momento.

__Vamonos que se me enfria la chava-
la. Ademas, me MUEro por yna copa.
:Qué adelantamos con andar por estos
cerros vacilando? Si se hiela el aceite no
hay quien haga arrancar ese cacharro.
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—Nos quedamos aqui.
—Con una buena hembra, otra cosa se-
ria. Contigo ni de broma.

Seguia tras de mi resoplando, intentan-
do espantar el frio bajo su leve cazado-
ra abrochada, con sus zapatos leves, sua-
ves, comprados para ocupar el menor es-
pacio posible, de su exigua cabina, de
aquella esfera brillante, posada sobre la
nieve como un pajaro artificial.

—Vamonos, te invito y te enseno unas
revistas. Me las trajo un piloto amigo
mio. Ya veras lo que ensenan. En plan
de arte, no vayas a creer. Yo no compro
espanolas, de esas sexi-catetas.

Y de pronto nos detuvimos. Los dos
qguedamos sorprendidos porque va no lo
esperabamos, porque en realidad ibamos
palpando muros, empujando ventanas,
mirando las laderas sin mucha convic-
cion por cumplir €l con la Diputacion vy
vo con los de redaccion que ahora esta-
rian calientes con su copa al amparo de
las maquinas. Alli estaban los dos al abri-
go del viento que ya no soplaba, en esa
pausa de la tarde cuando el sol luce por
ultima vez para cerrarse definitivamente
quién sabe si para una semana o hasta
la primavera. Sentados en el suelo, en-
vueltos en las mantas, abrazados a me-
dias, no era preciso ni siquiera moverlos.
Ante sus pies vimos restos de una hogue-
ra vy un par de botellas vacias, como una
fiesta congelada, fijada en el cristal por
la lluvia v el cierzo.

—No les toques —me dijo viendo que
me acercaba— eso es cosa del juez.

—c:Tu crees que estaran muertos?

Me miro con gesto de desden. Parecia
haber olvidado el sol que va apenas ro-
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zaba el silencio en lo alto, el frio y la hu-
medad, sus manos ateridas que poco an-
tes batia a cada momento.

—Un dia de estos me retiro —murmiut-
ro—. Me quedo en casa v listo.

Miraba de cerca los dos rostros ya ne-
gros, uno tan cerca de otro, el pelo hela-
do de ella, la barba del companero eri-
zada en agujas de hielo.

—Un dia lo dejo todo —repetia—. Mun-
do de mierda. No los toques. Te digo que
estan muertos. Bien muertos.

De todas formas aun tire un par de
fotos antes de alcanzarle en su rapido ca-
mino de vuelta. Hubiera sido capaz de
dejarme alli. Tan bravo estaba, nunca
supe con quien, contra quien. El viaje de
retorno, siempre hacia el Sur, hacia otra
raya esta vez brillante, bajo las nubes
tan bajas y plomizas, duro apenas un
relampago silencioso 'y hostil, hasta bajar
del aparato v despedirnos.

Y al cabo de unos meses, bien entrado
el verano, estaba vo a la maquina con mi
tinto al lado, a punto de cerrar la pagi-
na, cuando vino la noticia. No me la trajo
el télex, ni llego por teléfono, sino en una
foto que sin saber porque reconoci al ins-
tante. La estuve dando vuelta buscando
no acertar, la deje entre las otras que a
media tarde suelen llenar la mesa. No era
mas que un monton de tubos y cristales,
hundidos en un crater de sembrados, ro-
deados de ojos altivos, orgullosos de lle-
gar los primeros al lugar del suceso.

Alli debia estar, seqguro estaba, retira-
do para siempre.

—Vamos, tres lineas nada mas —me
urgia el que la trajo—. Es de una empre-

sa particular. Una de esas que se dedi-
can a fumigar. Ellos dicen que se lavan
las manos. Despachalo v nos tomamos
unas copas. Lo que importa es la foto.

Alli estaba borrado v a la vez eterno
para siempre. Y yo en tres lineas redac-
tando su epitafio. Hubiera estado bien
escribir algo de eso que a veces se lee por
ahi, algo seco v a la vez brillante, pero
la maquina era como un perro de presa
a la vez esperando v a la vez ensenan-
dote los dientes.

—cQué te pasa? ;Vienes o no?
—Cinco minutos.
—:Cinco minutos para un pie? Ni loco.

Finalmente, mi perro de presa vomito
sus lineas cuando ya el otro volvia ame-
nazando.

—c:Donde prefieres?
—Tu mandas esta noche.
—Tengo un par de chavalas brasilenas.

Son de un ballet de paso. Como ellas di-
cen: no vas a arrepgentirte.

Atras quedaba su muerte borrosa en
la sala vacia, con su necio epitafio como
esas flores tontas con la levenda eterna,
la misma de siempre, solemne vy conoci-
da. En algun lugar de los cientos de ca-
lles, de los cientos de pubs, aun debia
esperar su amiga, aquella de las prisas a
la vuelta v en un rincon de la provincia
bajo la luna que asomaba ya espidando-
nos, el aparato trasparente de grandes
palas desmochadas ahora.

Era una noche tibia, alta v clara, bue-
na para volar, para buscar almas perdi-
das en la nieve o bajar de las nubes vy
amar, vivir o retirarse al amparo de las
chavalas vy las copas.




10

A generacion del 27 va a
cumplir ahora cincuenta
anos vy, con tal motivo, se
puede esperar que criticos e
investigadores aprovechen la
ocasion para demostrar una

CINCUENTENARIO DE

“VERSO
Y PROSA™

Por Francisco Javier DIEZ{DE REVENGA

vez mas que su admiracion
hacia este grupo poeético, de-
signado con el guarismo que
ahora cumple el medio siglo
de existencia y vigencia entre
nosotros.

=

SUPLEMENTO
.-~LITERARIO

Ulemaler ne IO,

Afn 1V

Wexrd

Muge i 2ol Apnnte ale |thy,

(R R R R ST

. NEERE L [T P L

—

El paraguas
en el viento

Fl prrar Tlimn eigpdner A upd nonk
en Aveeplln contradivtoris: ae plon:
g Imoarn e rmyprender ol vuele.
dllume anen? =efiar Il_ullull.'_ Harmia
¢l petit Uel paruguas. Y el vicnio
muv satil pere realinime Mba s
quier. por imughimeidn peetende s
yuivar el orden ile |n Nafornlezs
Yot erdenada Is pola e Jinwlin! {lam
el o ooa Feleilla, para nno LoFceree
on Iu brneuss piana maultiple de la
gimieafory [ Sarrs llevoder, oX L
enlizrafn on reduiidelon voealenl [
aglfatete de e Huvip carecs de eou-
ponitTen: ea el miby allid del stalinna,
Por #an [lusve tarmeniofatnénie en
tods huann ufiera dr g Crsieian,

Tambitn mn lus operas del teatra
:"_l:ulllhn,u inrmanlas, con rllﬂlﬂj.'l-:i
gof spignnindos 2o ampliaclén criti
CR. Y Uomns rard ¥AE §0 roparte ol
paprl de agiiscers a un gpen de ve-
rad, ¢! AO0NAIre propone @ AUE MR ico.,
Tmdfa a liw geipaies vialiness, lag im
precativien nue Ins elementas delen
dipigir a los cantanies gorprendidon
en Aesenmpudo.- T hermorara de la
tple v L4 inm jeaiznd del tenuoe cehoyen
on Iw dpern ¢ perdgiian—agoe. »l ra-
v, tumben duos de in opereim he
guarecide mn el fapacio tan breve de
quie oy cobdneniaiers inchumbre,

Tt se auva Al deento de Ja
milito, Y oreray, poara, los harladnroes
de mof'e matilctn, L apereis erige
SR R TR LR B S i e o)
parcetws; v ool milite- -ppediteln ol
adveraarin da ln Eapsda  exerrn ann
capecio de eapada aln Hle ni warkbay
entoque de toreador parn un ideal do
eorfida ruropen, demasiade inocua,
Y. #n duda, juEEhndouor. N tiddon
mihtra, 00 cafuerza £l ¥iejln porgus
nadte logre whrir el paraguas, en el
gt adla congients su wer poinncial
reduclda & ruma concieién: (n lines
resta 1 Paraguam deglponord Ari—
corrado Iy it e el earla en.

tre dod punlos: =l eefior Huma ¥ Ia’

Healidwl - :¥ sl no Hueve En ento
cauo, lo aetivgd sevtilinera anpmne va-
Yor de Lnstdn, ¥ en cuante hustén, de
AFIOA.

WAryuatipe de arma! Bu Juctuoen
NEprure inelndy propisites luctuosos,
canciande la viciencin ron 1a crlan-
Ra: ea un lute previs por la victima,
I'eto rate mrma nio pucde wervir aine
R Campafia unlre, J=e asrsta con
ahilire en el puwinige? Pues sin mas
fo revolverd contra ol misma: queds-
ri rota de mustie. A bmuzen del pre-
fecio Eurrrera, no sgliravive a su
Rucffa. Esa es lu morul del pura-
Fuak: quaen tods lid ¥ con riger
ohiculorio se equipnren las hajos &
low combutienicr. Ho ohjetard que
eath docirlng, tay hertden. drmania
do reveln gue no proceds do LAenico
tiue de aficionado.

Fa verdad. i parapguas, & eatiio de
arma, 1o es da lanee: aa rompe ae
bre ¢l préjime cn vacackin, cusnds
no llueve  Pero sxinten téenlece de
Ia herdicn generomidad® Armn par
aceidnnie, sl, ;min tan aportuna’; ro
une cotitraversin fomo argumento, a
Hiulo de valo en eloceiones, ueaso
tambltn ey unk revolucidn, i ]*or eler-
e, In Nuvia majark nein ul ministro
bimjo dowe] que a] denparrade revelu-

Primer; pagina del uSHﬁEﬁentu Literario de La Verdad» de 22 de agosto de 1926,

POESIA
’ Foseoneide en o prrpprnes
eale jardfn e brindo

NN Facrreasd o My apuons
de aeerela delicin.

i silencin ! - Fx asr
el mundn? . Urnze o ciedn
wfeafitarmdn paisefes,
riaiieiba, Fraciir To lejos

iTwerrag indolente! Fn ano
roaplandece ¢l destina.
Junito a las aguas guiclos,
BpEefg y pienae guic 1.

Mus el tieenipn pa fasa
el poder de g3la hory
I"."'HI!.-’IJ'FE.I’ Al IIH"III.I.FH'.
CACI PG OO %0s s

¥ el aire fresco vueloe
oo b reschie SeFCQN,
su Fersicrd olvicléirdio
lan rarias y las ajluas.

Laim CDEgsIns

St TR

il

LA COMETA

Loy nuhes ae han abierin of paan
!fq' o linmn P R i id g I A e WL
Fazid colirite o= o recian
fras ¢ eviafe fratispacenic

La Tarriae sppbee W aprhes (TR I8 cls
eerfigirteser ap onlere el
Se emvaramn solire wna nabe
eo e Wi cormetor creanfado.

e estreflos foroarn an enlo

=

proc fATLVOD CRrradu ¥ VRIRoy, S dne-
Bikfoar Sade febaloe apar BUE ebithed i
oy e

wleomin, cimlad menuda v fratal,
antes nltwiomee, prenclidn en wan ramn
Anaeceslhie, eavi que shorn, Lasd ¥
Lauly fiarney metabnn geeleanial
BoDiprra, e moda e mO MInTSn -
diear ¢oper st caluerzo ef fruto ma-
s i o Dep e de tanias JrrinnE Ve
cwn oo st o, Y'nle pariia a
Andrdn qun ernta vn I boen un e
e dellsitsamente nueyve, ol zumin de

gue ey o flerecho i a r':ql.rr'nrfi':r leazin.

i mhe fue alta ¥ fezer sendur
gue Ttay of feror de gue se pierda.

Frepu poar ¢l cielo ligera
TR PN caniarnt o peng
girando en ol corro: «Cluinicra
ger Lan altn como la luns -

Yo también querria volar
" gy, Ay -como la lunu. mgs alte,
sabro lus exstrellas del rmor
celeate, en un adree asalio,

erd DRk orseeepcfdn infireile,
svhre la dithe gy la vilrangbe,
corno by blance farariio
airbe esfu rroche y sube iy sube.

Ciknasets M s

S

cirnarie, psaton de un paies ji* TR
dere. Lpa lluvie 2urinta va o rele
rirge Pin o0 fielmhre a frHi b iz eu-
rre por ticpraa coemunales, para #i
comuntstes, susprure Faen up junle
ded pio del ruigenary Ah. rovolueia.
wirie” mis s nojn #l pudicnle gue
Judo tomprer el paragnee,

Puidgian: prnd conird o koambre,
i fantrn la Noturielrzn, Armarec
contts In Nawrnlees ae hee eon her
inoaof Lerindyon: eovilizneddn, civiiil
dad. 1hvililar] eg cortesla,  Fienta ol
CUEr T e g2 L P, Tl paTuitins

vl ' v, recos g RhER
I.'l"i' Ppldi Lot armiiploain fle
vl taroa i P R T LR ST T el ) L £
cortes ke la shgutiba perba- o0l GbPo

prtetd ~ Porgue bay an tridpgulo,
o repente g han tendide Lis Sipe-
tenumse THntpatiema, EHE o moariavillag
pipntemin de irmamenta, Lduvin v Yo
tuntod Ylomune - o pardgnas Y Foe.
riueda el humbre mieno &n 80 pe
sudumbice corpdrea,

Y el doble tridprulo prodicingo co
munica sl erfior lluso un tmpety s
condente, (AYy, 1 wefior liaso 1o re-
pritoe! No ke sempecha en erisis. ks
tm peracnaje demanisdoe centra-rure.
pee pPErd CONOCErsC Como scalén do
tun sublime maquing de Asconnidn—
tal ver dn Hevejocidn, - Pere 1 Es-
pacia i que exiata ol doble tridagu
in prodigioma no 88 confumde del to-
dn con ess olro capdrio &n goe lusva.

El I'sphcio os un descubrimiente da
[ fitovolin. ;=i el aenor [luss &e aizn-'

rioa eae patn plira-flaies! Alirorio,
inmiale #n sy Inlencidin meromenta
Ilmica ¥ lracusn: meordado & Is apa:
riencin y & su jluvis, s8 moju.

+Ea decorative el paraguss® Ape-
ian. Jlteportive? Apenan. Sflontun-
dente? Apenan. Ul No, iserd oun
olijeto ahwirde? No es absurde. Puoea
autons+m Sjue en, PO raghein, ol pa.
Facuna” [ von catepon, JUhH, dob e fridn-
puie prodigiome’ FPerapoas: oha n-
veneidn Blesdtica, mal conocida min,
deatpnsils harbaramenis a uvos in
gdecuidua,

Jartay Grinkey

i T At B

“Vispera del gozo

por Pedro Sallnas

rr

sMuadn rerrados ¥ cBntrmda en
cevitbas e
LT TR A S R S R
dy [re-ta "
Ao T il
i, il g Tata gl b oAd
congéiente cmpapan lo reghidad, gan
R H T "II'I:'qru*. IACIZD Cur Arialea uH-
Inchn® ¥ corus terasn, ¥ lon fluiddlean
piara prestardea o Yeguedyd de un
cuntofive imnperering.

Fenrdr en Yingy &8 ncordepar sl
hHle de nucEtrod potisdmicntos ¥
Litestran neoedciones, el Lhilo de ag-
sarpiciin gun el cumino,- - porslolm
i de dos filwes  vertlgluonan  poa
nfrece.

Tado el lihre de Salinan no adlo
riow don onplitdios—ee dirin prosmdo
B Vi,

e voprkoon abin, bike e

Héplira: I"oro oxo es anormal  [or
tismiddni o nos atrevemos A devit guo
od palaldgico,

No. loenfermizo arbitrario o pure
imagimackdn o imEginacidn  Tinpsira.
Valeras de rlle coms oaterin do
originalidad o ruln arkitrin, Pero an
gatado maptal que conece loa obyjotos

roales de un modo clnemetico, sugi |

riendo ! Hulr de low intcriores por
aynloghn, o o8 i;_.:tlil-l-

Fernaedo Vel en du «Xalo- da ja
Hevigtuy de Thecidanta moa lo prucha
cuando ilice de¢| goza de la presencin
LY

En rambio ne pos parcce exacis
eaa alircmacidn del miama Veln stri-
buyendo & Sullpng tnk lntopején do
Annlidad en &l véo de Ins motdloras,
da que Lan notrido estd e libro, Fi
ramanismo scrobdtico pasa balan-
cegndnes por une cuerda tendidn dea-
de o} Calpe dal ingenio &l Abyla de
la ironie. ¥ aqui, lae fgurawn de pen-
aarnienlo, lo qus heoen 88 proyeciar
in atencion hacin Ine codae ain des.
cubieir en sllas relacianes joevas ah-
gurdas, sina cuplidados giertns, parn
Juw ue la pﬁmcpuiﬁru ta catabis pre.
venidn. Se abre un pArpado gue siem-

i' Phom privinan miés wllit, wolireviens
el denrnenple, v entonees « [roeia,
wl primec vontaein con loe Jabies,
nprnss roplidn, T dulba s
e pineren

andiag
b rr--I-'--r_ anatarr o Uiemna

natlai - O T L T CTO T YT -
L por oo oo L vl werile
dagele - ot Nediearete , Cangeni

i frnta - le 5 e, ipnsie

Sin desliprandeniae pp abanluobs,
rpus merhi wlwppaes [0 NlHma sostan-
vl epletpee vigttandn ran alle In 1le-
cldn e eatofy jnvisibin—liasta qgua
it pegrn Be adee v iend u peadlamar o
enguin o gue siqul ecares e U
e deavelygarics v 80 eleva ol arte

El prinserown juego de lne liiroe e
Aipesrgn 2 boeleg o8 Foapjuinsring da
Cita dde los Givas, Lo nan e ta iy
PGl RS, SR sk TR Wi DL e
Fwilided del tiennpe - 200 we asi, mnea
bro AdorinTemeanlooing & W anlees

de phtocerisme rural y  despreoson-
pado.
L ]
Voobsrarnande s et o Yk ], nfias
G CDUR mete e Pl by ViR el D
R Tl I - T
gl e ot e A mdipaase ala la

ahra pictorivce, s acuenlo con lid
Cpoia s gue esth romebbilda ¥ oFEou
tudn, ¥ mrl, 1 punto de vista para
oulon fundron da o Viepers da pozor,
feri &lgo dealiznste, fue, al jros-
mande diversnw perapreivas frog
mantariag, podemes deuomingr, =11-
e e vimine, no ten e hayn dete.
pido on la ot

"Law L notcinnea an o frhri
ben cpuo marten como un cann del ca-
pltuin «¥Voiverln n vire sen nsl. Via:
ia lento, wolirs lus ietras de un ritoln
Henne do suatancin motafdries, » -
tepro, purein que sasba--provisio
nalmente —en Ia esthelén del punty
ortogralive. Pero i Tnquiatud po osti
sacindn v rmprende una pusvs #Llipa
del recorride por ol mar, per lon ai-
ren, pof el bulevar. Hay un instanin
en que el vinjero s rlude g olvidar
gu rutn, pero por debajo de la con-
clencia reabuala el camine ¥, dospuds
de una wmartdidn gue em up brosce
draperiar. renparece el melive ¥ con
&l o st nitdad wmhulonie,

1lastn &l chapo en delicks cont riaata,
Junto Al rlprén huldo ¥ arrena, an wu
apmia de movilldad iinponilde. que no
pans da vn teinblor de hojuelas, N4
teae qUO ambios suefan & orillag ile la
forrovia,

.

AY I"rousty Sc nos oividabn [o cose
snbida aluslén, qua hn hecha Diaz
Cunedo, que ha hecho Veala, qun ha
hecho d-Chra, que ha beelio ates o1t
en hajo el infhiie de una bhabicel i
taxicacidn de seerecionea internus y
que Azarlt noa ha prometido hecer
parn mis ndelunte. Nosolros dirio-
fud rue el connelmlento Junele de
frount i hinoservido a Salinoe pura
elisdir Lo imvitucidn. plaando flrme eo
ol Casdiie de wu personalidad.

Jreel Mai L) sren

con colaboraciones de Guillén, Cernuda y Gerardo Diego

- Tl ' —————

« Bl jparngias i
JImario; ;nen e
Cinpbiibn - Piesin, gasr dwis § rinui's
l @ vomi Flg T $ecpmpalee 380 tas, -
o, SR ST TR TR S (LT S Y Y o
I""' IR R TR T s e |,
e W ot L L L R et
By | : i
I BT S M |
"'w:l'll.'| otk | e S2ipan

e &

También es el cincuentena-
rio de algunas de sus publi-
caciones y, desde Iluego, de
Verso v Prosa, la revista que
en Murcia recogio las inguie-
tudes y las creaciones de los
poetas del 27 v de un nutrido
y selecto grupo de entusias-
tas locales, comulgantes con
aquellos iniciales propostios
estéticos que, de alguna ma-
nera, definen la generacion
en su origen.

REVISTAS
DE LA GENERACION
DEL 27

Resulta muy conocido, por
aparecer con {recuencia en
los estudios criticos de la ge-
neracion del 27, que uno de
los cauces primeros de expre-
sién, antes de cristalizar en
el libro, de los componentes
del grupo, fue la revista. Gui-
llermo de Torre escribia gque
«el perfil mas nitido de una
época, el escorzo mas revela-
dor de una personalidad. el
antecedente olvidado o rene-
gado de clerta actitud que
luego nos asombra, en tal o
cual escritor, se hallan es-
condidos, subyacentes, no en
los libros, sino en las paginas
de las revistas primiciales». Y
precisamente, esas revistas de
vida breve y generosa, como
la que nos ocupa, fueron fre-
cuentes en el grupo, hasta el
punto de que Gallego Morell
pudo escribir que ésta es «la
generacion de las revistas de
poesia». De la importancia de
estos documentos v de las di-
versas opiniones sobre el par-
ticular ya tuve ocasion de
ocuparme en un libro, poco
difundido, gque publico en 1975
la Academia Alfonso X el Sa-
bio de Murcia, titulado He-
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vistas murcianas relacionadas
con la generacion de 27, en
cuyas paginas estudie con de-
tenimiento Verso y Prosa vy
sus precedentes, el Suplemen-
to Literario de La Verdad vy
la Pagina Literaria del mis-
mo periodico murciano.

Trabajos mas conocidos de
Gallego Morell, Cossio, Luis
Felipe Vivanco y Gloria Vide-
la han tenido ocasion de refe-
rirse a aquellas publicacio-
nes, cuyas cabeceras ya nos
resultan muy familiares por
aparecer mencionadas en to-
das partes, desde aquel lejano
ang en que Gerardo Diego
las Incluyo en su antologia,
recientemente reeditada Poe-
sia espanola contemporanea:

Indice, Litoral, Carmen, Gre-

cia, Cervantes, Ultra, Alfar,
Papel de Aleluyas, Horizonte,
Gallo, Manantial, etc., y que
José Manuel Blecua considera
hoy dia mas dificiles de ha-
Har que algunos manuscritos
del Siglo de Oro.

GENESIS
DE «<VERSO Y PROSA»

Entre ellas, el autor de
Alondra de verdad cita Verso
y Prosa y la que €l llama
«hoja literaria de La Verdad»,
que no es otra publicacion
que el Suplemento Literario
de La Verdad, fundamental
para entender la génesis de
la revista murclana.

En mi trabajo antes citado
deslindeé, en la evolucidn de
Suplemento y revista, cinco
etapas de diferente extension
temporal y numerica, cuya
observacion nos permite com-
prender el paulatino enrique-
cimiento de estas empresas
literarias, a lo largo de 1923-
1928:

1.2 Pagina literaria de La
Verdad, que aparecido entre
mayo y octubre de 1923, sin
numeracion y con cabecera
propia dentro del periodico
murciano.

2. Suplemento Literario
de La Verdad, aparecido en-
tre noviembre y diciembre
de 1923, sin numerar, dentro
del mismo periodico, pero con
cabecera propia.

3.2 Suplemento Lilerario
de La Verdad, vya numerado
y aparecidos sus 51 numeros
entre enero de 1924 vy febre-
ro de 1925 deniro del mismo
diario.

42 Suplemento Literario
de La Verdad (numeros 52
a 59), publicado entre mayo y
octubre de 1926, a tamano re-
ducido al 50 por 100 respecto
a los anferiores, que una vez
extraido del periodico se po-
dia plegar y coleccionar.

5. Verso y Prosa, apareci-
do, enire enero de 1927 y oc-
tubre de 1928, ya indepen-
diente del periodico al tamaiio
de la cuarta etapa, con cabe-
cera propia y el subtitulo, sig-
nificativo, de Boletin de la
joven literaturg (12 numeros).

La historia de este conjun-
to de publicaciones encierra

LA LSTAFETA LITERARIA
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Luis CERNUDA

Primera pagina del nimero 2 de «Verso y Prosa», con dibujos y colahboraciones
de Moreno Villa vy un poema de Cernuda

las inquietudes de un grupo
de escritores murcianos que
poco a poco van enrigquecien-
do sus publicaciones con la
presencia de escritores y poe-
tas de la generacion del 27,
El alma y el impulsor de toda
esta empresa es el murciano
Juan Guerrero Ruiz, aquel
entusiasta de las letras que
Garcia Lorca denominéd «Con-
sul General de la Poesia»r.
Desde 1923 va fomentando el
fructifero intercambio de pu-
blicaciones y colaboraciones
que alterna con las de escri-
fores de Murcia como José
Ballester, Andrés Sobejano,
Antonio Oliver, Raimundo de
los Reyes, Andrés Cegarra, et-
cétera.

Pero la definitiva categoria
del Suplemento se alcanza
cuando llega a Murcia,
en 1926, destinado a su Uni-
versidad como catedratico de
Literatura, el poeta Jorge Gui-
lien. Es el momento en que el
Suplemento disminuye de ta-
mano material, pero se en-
grandece en lo poético vy lo
estético con colaboraciones,
asiduas ya, de los poetas
del 27, aunque aun antes hu-
biesen enviado esporadica-
mente, por gestion de Juan
Guerrero v mediaciéon de su
gran amigo Juan Ramoén Ji-
ménez, algunos poemas y tex-
tos. El Suplemento, muy poco
conocido por los especialistas
de la generacion del 27, ofre-
ce variadas sorpresas, tales
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Me mird en Ins ojos
pernsendo on fu bora.
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Adelfa negro.
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NAOVIFEMBRE ¥ ARBRIL CANCION ORSCLRA

Gelpean ragas de lira
en la frente de fu farde.

Lin drbnl 1icjo se abripga
con palabras de canfarea,

F! ciclo nublodo
ponc s ojos blancos,

Yo, pura darles vida.
s aoerece une flor

: 5 ht vinirras o verme
amarilla.

por las scrideros del oire,

e enconfrarias Herondo

Ne consige furbarlos. _
bajo los dlamaes grandes

Siguen yerios y blancos.

1Ay morena!l

{Enire rmifa hombras el Hayo los dlarmes grandes.

il alrma dorada v plerra. )

El ciclo de abril
pouie miis ofos de afil,

MEDIA LUNA

La luna vm por el ngua.
¢ Lorno estd ¢! cielo tranguila ®
Yo, para darles alma,

| ¥a repando lentamenie
CF oerce ung rosce hlonca.

el temblor vieja el rio
rrienfras que una rada foven
la foma por cspejilo.

{Merdarfin. vwuwin smg gt}

No consipn infundir
la Blenco on el anil.

tLEnire mix hombros vuecla

i @l impasible ¥ cicga. ) Fepemeo GARCIA LORCA

como una magnifica suite des-
conocida de Garcia Lorca, no
recogida en sus obras com-
pletas, pero ya publicada por
mi en el trabajo antes citado.
Este conjunto de pequeios
poemas es comparable a la
famosa Suite de los espejos
por su estructura.

Guillén y Guerrero idean
independizarse del diario mur-
ciano y asi fundan Verso vy
Prosa, cuyo primer numero
viene a aparecer en el signi-
ficativo ano de 1927. Su vincu-
lacién a la generacién es mu-
cho mas patente que la del
Suplemento, que no constitu-
yve Sino una preparacion as-
cendente hasta la cima que
logra la revista. Su indepen-
dencia de La Verdad se pro-
duce por su propio peso, vya
gue es una mayoria de edad
clara la que hace imposible
conciliar el contenido del dia-
rio con los altos vuelos que
la empresa alcanzaba.

NUMEROS
Y COLABORADORES

La revista llegé a publicar
doce numeros entre enero
de 1927 y octubre de 1928. En
principio fue mensual, aun-
que pronto-—rasgo tipico de
estas efimeras publicaciones—
dejara pasar meses sin apa-
recer hasta su ocaso en octu-

de 1877

Portada del nimero 4 de «Verso y Prosa». Junto a poemas

bre de 1928. Pero en los pocos
numeros que publicé —siem-
pre bajo el cuidado y direc-
cion de Juan Guerrero Ruiz,
secundado por Jorge Guillén—
aparecen colaboraciones de
todos los escritores que, de
una manera u ofra, pueden
ser encuadrables en la gene-
racion del 27: Salinas, Alberti,
Garcia Lorca, Gerardo Diego,
Aleixandre, Cernuda, Damaso
Alonso, Prados, Altolaguirre,
entre los poetas; Bergamin,
Max Aub, Jarnés y Chabas,
entre los prosistas; Cossio,
Fernandez Almagro y Guiller-
mo de Torre, entre los criti-
cos; ademas de coloboracio-
nes pictoricas de Dali, Vaz-
quez Diaz, Ramon Gaya, etc.
Ni que decir tiene que todas
estas creaciones eran inéditas,
aunque después las podamos
leer —a veces con sugestivas
variantes—en libros posterio-
res u obras completas. En las
paginas de Verso vy Prosa vie-
ron su primera luz poemas
de Alberti tan significativos
como Invierno postal o Guia
Estival del paraiso, que luego
incluy6 en Cal v Canto. Jorge
Guillén publicé primeras ver-
siones de algunos de sus poe-
mas de Cadntico, asi como la
conocida Carta a Fernando
Vela o la traduccion de Las
granadas de Paul Valéry.

Cernuda y Garcia Lorca,
cuya correspondencia sobre
Verso y Prosa con Guillen
podemos leer en sus edicio-

de Garcia Lorca, un dibujo de Dali

nes mas conocidas, nos ofre-
cen rasgos primigenios de su
inspiracion vacilante, asi
como de sus inquietudes poé-
ticas, advertidas a través de
numerosas variantes en rela-
cion con sus ultimas versio-
nes. Gerardo Diego, entre
otras muestras de su prosa y
de su poesia, ofreci0 en estas
paginas la famosa epistola en
tercetos que dirigié A Rafael
Alberti sobre la conmemora-
cion del centenario de Gon-
gora.

A este tema, al de la con-
memoracion del poeta cordo-
bés, dedicaron el numero
completo de Verso y Prosa
que aparecio en junio de 1927,
con lo que la revista se ins-
cribia plenamente en el mar-
co de las inquietudes estéti-
cas que dieron origen a la
generacion. En él colaboran
Vicente Aleixandre (con un
magnifico soneto), Garcia Lor-
ca (con un fragmento de su
conferencia sobre don Luis),
asi como Claudio de la Torre,
Antonio Marichalar v el pin-
tor Ramo6n Gaya entre otros.

Ahora, cuando ya han trans-
currido cincuenta anos y co-
nocemos mejor a los poetas
del 27, la lectura de Verso y
Prosa, que pronto contara con
una edicién facsimilar, nos
abre una puerta al recuerdo
v a la admiracion de esta
empresa y de sus primeros
actores.
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entrevista con

JOSSE DE KOCK

Por Antonio DOMINGUEZ REY

ROFESOR en diversas uni-

versidades europeas y ca-
tedratico de la de Lovaina
(Bélgica), Josse de Kock apli-
ca la técnica de los ordenado-
res a sus investigaciones lin-
guisticas desde el ano 1964.
Esto dio origen a la denomi-
nada linguistica automatica.

—.Qué supone esta Innova-
cion?

—La linguistica automatica
plantea transformaciones ca-
paces de replantear a su vez
los problemas linguisticos des-

de su misma base. Inventa-
nuevos metodos de investiga-

cion con resultados diferentes.

Cualquier antropologo sabe
que al cambiar el método
cambia la concepcion que del
objeto investigado teniamos.
La incidencia del ordenador
en los estudios humanisticos
supone para Josse de Kock un

revulsivo total. Si de él depen-
diera, los estudios linguisticos
se impartirian en la Facultad
de Ciencias exactas o aplica-
das, pero no en la de Letras.

—Normalmente se cree que
la maquina ahoga el espiritu,
la libertad, el poder negarse,
si cabe, ante una evidencia.

—La automatizacion elimi-
na el individualismo. Enseria
a relacionar y distinguir de
otra forma que la acostum-
brada. Asistimos a un cambio
de mentalidad. La automadti-
zacion acaba con teorias, con
historias, con dogmas. Solo
atiende a lo que hay.

Lo mas curioso de esta per-
sonalidad radica en su pro-
fundo humanismo. Aprendio
espanol con Unamuno, «el au-
tor», dice, «que mas intrigaba
en el momento en que se pu-
blico el Cancionero». ;Qué di-

ria el ceélebre agonico del es-
tudio «mecanico» que Josse de
Kock ha realizado sobre su
obra? Claudicaria, a regana-
dientes, ante la evidencia de
los resultados o renunciaria a
su propia obra por el simple
hecho de ser mecanizable.

Exponer asi las cosas, con
los prejuicios que ante el
calculo o la mecanizacion te-
nemos los «neohumanistas», es
desfigurar la intencion genui-
na de este cientifico.

—Estamos en un momento
cde desconcierto, sin saber a
donde mirar. Hace Tfalta en-
contrar otro método v tienen
que hallarlo las nuevas gene-
raciones.

—¢ La suya?

—No creo que sea la lingliis-
tica automatica, que segura-
mente se convertira en unda
metodologia.

.....

.....
o

12 Los profesores Josse de Kock y Fernandez-Sevilla, con un grupo de lingiiistas en la Universidad de Malaga

nun .
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Este sistema permite una
mayor seguridad de base y
evita errores de interpreta-
cion. El ordenador puede con-
tabilizar los datos que mil ca-
bezas no acertarian a regis-
trar. Es él, guiado por la men-
te del hombre, quien relacio-
na y estructura, pero no quien
sintetiza. La interpretacion
siempre sera humana.

—La ciencia puede hacer un
analisis, pero no una sintesis.
El ordenador nos da la cuan-
tificacion, pero la sintesis es
libre. Cada uno hara la suva.

La novedad estriba en el ca-
mino realizado y en las con-
clusiones obtenidas. Con el or-
denador también el texto li-
terario se convierte en objeto
de estudio cientifico. Josse de
Kock, al igual que otros lin-
guistas, se opone al impresio-
nismo de la interpretacion li-
teraria.

—FEl ordenador es el unico
que garantiza hacer la compo-
sicion de listas, acopio, mani-
pulacion vy reproduccion de
datos. Todo ello de forma ex-
haustiva, sistematica. Esto
precisa un aparato estadistico
que permita una cuantifica-
cion. Todos los factores han
de ser explicitos, pertinentes y
no de valor absoluto, sino re-
lativo. Las cifras globales ob-
tenidas constituyven medias
anonimas e individuales, pero
no la poesia. La media escon-
de cifras desiguales y sélo ha
de representar la posibilidad
de fraccionar y reagrupar las
cifras que esconde. Es decir,
la media ha de referirse al

conjunto proporcional de lo
que es media.

—¢iPodemos hablar, enton-

ces, de una estilistica cienti-

fica?

—La estilistica sélo es cien-
tifica cuando su prdctica
abandona la libertad interpre-
tativa y tiende a establecer vy
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Jusse de Kock

exponer objetivamente lo que
no todo el mundo percibe. Su
propio consiste en descompo-
ner el texto en los elementos
que lo constituyen, aislarlos vy
volver a clasificarlos en un or-
den mas comprensible y lleno
de posibilidades interpretati-
vas. En el fondo, posibilidad
de una lectura justificada.

—cDonde termina la ciencia
y comienza la poesia?

—FEl hecho poético va mas
alla del estudio cientifico.

La poesia también puede
«sufrir» los rigores de la auto-
matizacion. Es un hecho de
lengua. Es un inédito titulado
Acerca de la poesia vy de la
linguistica, Josse de Kock ex-
plica su concepcion: «Ahora
sabemos que ni la felicidad ni
la desdicha, ni la fortuna ni
la miseria, ni lo divino ni lo
abyecto caracterizan a la poe-
sia. El hecho poético es inde-
pendiente de los temas trata-
dos, de los sentimientos que
en €l se expresan y que susci-
ta, y mas aun de las circuns-
tancias que lo rodean. Halla-
mos los mismos temas, 1los mis-
mos sentimientos y las mismas
circunstancias en la prosa, sea
esta literaria o pertenezca a
la conversacion familiar. El
mensaje poetico se distingue
de todos los demas por la for-
ma en que se le moldea. Esta
forma es, en primer lugar, y
siempre, linguistica, y con fre-
cuencla —a mayor escala—
también metrica y estructu-
ral.»

Afirma en este mismo tra-
bajo que la génesis poética co-
mienza con «la tension exis-
tente entre la reflexion y la
forma» v que «se puede medir

de modo objetivo y sistemati-
co en la distribucion de los

instrumentos gramaticales».

—Se ha definido el lenguaje
poetico como una desviacion
respecto del lenguaje hablado
0 de uso.

—FEntre ambos hay una di-
ferencia de grado. Pertenecen
al mismo sistema de comuni-
cacion.

—Diferencia gramatical, tal
vez?

—El lenguaje del obrero vy
del poeta no participan de la
misma gramatica. La del len-
guaje poético se parece mdas
a la norma que la del lengua-
je hablado.

—Me gustaria saber si el or-
denador podra algun dia ha-
cer poemas.

—Puede hacer estrofas, ver-
sos, rimas, retorica, mas comn-
binaciones que las que havyan
inventado los retoricos; todo
menos la sintesis v esto es un
ventado los retoricos; todo me-
nos la sintesis vy esto es un
poema. Al no poder pensar ni
sentir, no sabe lo que es amor
v, por tanto, no puede hacer
un poema. Un ordenador no
hace. Nosotros le mandamos
hacer vy, si mal, mal lo hace.

Josse de Kock encuadra to-
dos los geéneros literarios,
cientificos y coloquiales entre
dos extremos: el lenguaje poe-
tico v el de los afasicos, dos
lenguajes opuestos, pero que,
por eso mismo, llegan a tocar-
se. Sin embargo, afirma que
esta confusion no puede man-
tenerse. Locura y poesia son
inconciliables.

—FEstan en los extremos del
grafico, pero la representacion
de donde se tocan es falsa. Son
dos cosas totalmente distin-
tas. Cuando los pintores vy poe-
tas franceses —Nerval, Baude-
laire, Van Gogh— escribian o
pintaban era en momentos de
lucidez. Se han hecho expe-
riencias en manicomios de
paises del Este y de ahi no ha
salido ninguna obra de arte.
El genio es fruto de lucidez.
En la Edad Media, supongo,
nadie hubiera pensado que un
loco pudiera hacer una obra
de arte. En todo caso, un es-
quizofrénico es incapaz.

—Para terminar, unas pala-
bras sobre la situacion de la
linguistica espanola.

—Hay grandes linguistas, to-
dos en Madrid menos uno,
Alarcos Llorach, a quien esti-
mo mucho. En general, la lin-
gliistica espanola tiene retra-
so. Muchos de los que la prac-
tican no lo hacen segun la
moda de otros paises. Puede
haber gente desconocida, pero
como no hay revista oficial de
linguiistica no puedo COno-
cerlos.

Madrid-Espana, 15 de enero de 1977

LL POLTA
PANEA EN NOLEDAD
POR TOLEDO

Tras ti no queda nada,

solo una calle angosta solitaria

que silenciosa nace y muere en otras calles:
Pasadizo del Cristo, Santo Tomé,

la Calle de la Sal, y cae el agua

esta manana triste de noviembre,

las palomas mensajes de otros tiempos
en las fuentes, donde el olvido tiembla
en una reja. Y la ciudad al fondo,
como una abierta constante

respuesta de la historia,

gque ni empieza ni acaba,

que jamas Sse equivoca.

El silencio se rompe

y las campanas son protagonistas,

en el alambre seco de la muerte:
Conde de Orgaz reposa, mas se agita
en la mirada palida y quieta

de algun adolescente que sostiene,

en sus fragiles hombros

la perenne tristeza de la estirpe.
;Tristeza o impotencia? Callan lenguas de nieve,
Toledo es imperial y el enemigo
siempre ha sido vencido;

Alcazar de la sangre, guarda aun

la honra que a la paz hizo culpable.

Y la ciudad, al fondo, inacabable,
derramandose, historia, como el vino
que el tiempo purifica y da sabor.

El interior del templo sabe a incienso

y al fugitivo llanto de los cirios

que, rojos, gimen ante el cuerpo de Dios,
un mar que nunca llega, ni se marcha,
que ni sale de si, ni se termina,

mas oceano sin voz, mudo se queda.
Calle del Pozo Amargo, ;en déonde murio
el Griego?, Sinagoga del Transito,

la historia atn no ha dicho

su ultima palabra. ;Acaso tu la has dicho?
;Acaso has renunciado a ser testigo?
Siguen, en sinuosa calle, una mirada,

un gesto abierto, una fuga a la luz,

(Eros no muere) por donde escapa

la juventud, unica salvacion

de la Ciudad, de ti, que mudo,

la contemplas.

INFANTE




Fspana. en sus espejos

VENTA, MESON,
FONDA, HOTEL

O se ha valorado, en los distintos in-
tentos de caracterizacion conjunta de
la literatura espanola, el predominio de

la condicion itinerante. Desde el Cantar del
Mio Cid, que es una sucesion de cabalga-
das heroicas por los campos de Castilla y
de Levante, que Menéndez Pidal pudo se-
guir minuciosamente sobre el mapa —sin la
geografia fantastica de la Chanson de Ro-
land o de los Nibelungos—, punto a punto
y legua a legua. El «Cantar» es la historia
veraz de una migracion heroica que, al lle-
gar a Valencia, decide «instalarse». Alguna
vez he convertido en simbolo aquel som-
brero —«nuevo era, que de Valencia lo
saco»— con el que Félez Munoz, el sobrino
del Cid, reanima a sus primas, azotadas por
los condes de Carrion, que prefiguran tem-
pranamente al «chulo», tan mal instalado
entre los atambores de nuestra primera epo-
peya. Desde Levante —asi lo veia el conde
Ramon Berenguer— aquellas huestes burga-
lesas eran una partida de «malcalzados»;
unos pobretes que vivian, a caballo, sobre
los ondulados alcores de la serrania burga-

lesa, sobre la dura e incomoda meseta, siem-
pre itinerantes, hasta que la ocasion de Va-
lencia —«miran la huerta como es espessa
e grant»— les convierte del nomadismo a la
estabilidad. La verdad es que, junto al mar
Mediterraneo, el Cid y los suyos deciden
fundamentalmente una cosa: quedarse. Pues,
ino es Valencia, sensual y lujosa, medio
islamica y medio cristiana, un sueno ideal
para «el reposo del guerrero»? Alli se com-
pré Félez Munoz el sombrero que hubo de
utilizar llenandolo de agua para reanimar a
las hijas del Cid. También Dona Elvira vy
Dona Sol abandoban, afligidas, Valencia cuan-
do los condes de Carrion las arrastraban Cas-
tilla adentro, devolviéndoles nuevamente el
nomadismo de caminos y robledales. La histo-
ria se hacia a cabalgadas. Todo el redoble de
tambores del Romancero se hace de largos y
laboriosos caminos. La caballeria se hace
«andante». El Quijote es un largo caminar,
en el que mas que la posada es importante
el camino. El descubrimiento de las Indias ...
sustituye las cabalgadas por navegacion. Las
fundaciones religiosas —Santa Teresa, San

Por Guillermo DIAZ-PLAJA

Juan de la Cruz— se hacen trajinando por
los caminos, a lomo de mulas en infati-
gable caminar. Tanto monta. Hay una fiebre
trashumante en toda nuestra literatura. La
geografia quijotesca se hace, como he dicho,
de rutas interminables. Don Alonso Quijano
—y Panza, su escudero— son caminantes sin
fatiga. Llegar —si se llega— equivale a mo-
rir. El reposo es, efectivamente, la muerte.
El caminar de la caballeria andante termina
para Don Quijote en el arribo al puerto de
la Razon. Ya no vale la pena de segquir. Pa-
ralelamente, el picaro es también un hom-
bre de caminos. ;lmaginamos a Lazarillo sin
su obstinado prosequir por los caminos de
Castilla? Tratado primero, Salamanca: trata-
do segundo, Maqueda; tratado tercero, To-
edo... Rinconete y Cortadillo, ;donde traban
nermandad perdurable? En la venta del Mo-
inillo, «que esta puesta en los fines de los
famosos campos de Alcudia, como andamos
de Castilla a la Andalucia...». Rincon viene
de Madrid, donde aprendié el arte de ser
fullero; Cortado procede de un lugar entre
Salamanca y Medina del Campo. Ambos re-
calaron en Sevilla, en el patio del seior Mo-
nipoda, que les da como escenario de sus
hazanas «desde la Torre del Oro por defuera
hasta el postigo del Alcazar». Toda la pica-
resca se apoya en la condicion trashumante,

y por eso las «ventas», en la encrucijada de
los caminos, son los escenarios de sus ha-
zanas. Guzman de Alfarache dibujé su geo-
grafia itinerante por Madrid, Génova, Roma,
Florencia, Milan, Marsella, Barcelona, Zara-
goza, Madrid, Sevilla. Estebanillo Gonzalez,
en un solo capitulo (Il del libro primero)
«se declara el viaje que hizo a Roma, lo
que le sucedid en ella...; entré a servir de
platicante y enfermero en el hospital de San-
tiago de Napoles y como se salio en él por
pasar a Lombardia con puesto de abande-
radon»,

Los escenarios del vivir itinerante son las
«ventas», las hosterias. A los enjutos cas-
tellanos se les hacia la boca agua en las
grasas y abundantes hospederias de Italia,
recordadas siempre por Cervantes con sus
pollastri y su riqueza de vinos, su buen vi-
vir. La «venta castellana», en las encrucija-
das, daba paso a los primeros mesones,
donde so6lo se guisaba la vianda que el via-
jero aportaba. Pero alli en el cruzarse las
amistades, imaginar las fullerias, representar
los comicos de la legua, inventarse las ha-
zanas el soldadote y darle a la musica vy a
la danza. El caminante —ya se sabe— deja
arrumbados, en el hogar de origen, proble-
mas Yy perjuicios, y hay —por supuesto—
una moral distinta y un goce de vivir junto
a la nocion de «meson» Yy de ualberguen,

Por otro lado, la nociéon de «venta» trae
aparejada, segun el diccionario académico,
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«casa establecida en los caminos o despo-
blados para hospedaje de pasajeros», con lo
que entra en juego la gama semantica que
procede del latin hospes, huésped, y que da
por un lado la serie «hospital, hospitalidad»,
y por otro, «hospederia, hosteria y hostal».
Paralelamente entra la voz fonda, de origen
arabe (fondak), que entra en colision con las
anteriores, en una cierta semejanza de ni-
vel. En el mismo sentido puede anadirse la
nocion posada. Los matices de significacion
son muy sutiles. Algunas de estas voces,
como hostal, albergue, hospederia o posada
parecen acentuar su sentido de abrigo de
caminante; otras, como fonda, parecen men-
tarse hacia huéspedes de mayor estabilidad.
Los niveles jerarquicos son intercambiables.
Hasta final del siglo XVIII todas ellas pueden
significar albergues de gran categoria; en
la Fonda de San Sebastian, de Madrid, por
ejemplo, se reunia la tertulia intelectual mas
prestigiosa de la Corte. Al llegar al siglo XIX,
la palabra hostal, galicismo evidente, entra
en competencia y, como es bien sabido, se
cumple la ley semantica por la que el ex-
tranjerismo desplaza en los rangos superio-
res a la voz indigena, tradicional; y asi hotel

pasa a significar «fonda de lujo», mientras
las otras designaciones designan —incluso
en las guias oficiales turisticas— estableci-
mientos de categoria inferior. Sociologica-
mente hablando, el hotel centra una activi-
dad europeizante y aristocratica, que tiene
una cierta resonancia cultural. Seria intere-
sante, por ejemplo, establecer lo que, ya en
el siglo XX, significo la inauguracion (1917)
del Hotel Palace de Madrid, cuyo lujoso hall
se convirtio en escenario de las «novelas
cosmopolitas», con aventureros y cocottes,
que —con ilustraciones de Ribas y Pena-
gos— creaban una nueva tipologia literaria,
a mucha distancia de los ambientes habitua-
les, en las novelas de Pérez Galdos —Don
Benito el «Garbanceron— o de Palacio Val-
dés; las reiteradas situaciones en las casas
de huéspedes, tan vulgares como las consa-
bidas escenas iniciales en un tragueteante
vagon de ferrocarril. EIl mundo de los hote-
les internacionales o de los sleeping cars
condicionaba unos relatos que tienen su re-
presentacion en la llemada «generacion de
la "novela corta’'» —Insua, Mata, Lopez de
Haro, Hoyos y Vinent, Retana, Belda— apor-
ta una novedad que interesa subrayar como

documento sociologico de primer orden, y
bien podria trazarse el esquema de una sim-
biosis progresiva entre el lujo hotelero y la
sociedad espanola, a medida que nuevas
instalaciones modernas han ido dando aco-
gida a reuniones sociales en cada vez ma-
yor numero de provincias espanolas. Podria.
en efecto, senalarse una linea divisoria en-
tre los habitos de convivencia, a partir de
unos escenarios acogedores y cosmopolitas,
gue vienen a sustituir los anteriores puntos
de reunion: la taberna o el café y que tiene
su repercusion en los habitos de los espa-
noles de hoy, desde el tipo de las bebidas
—la fulminante proliferacion del whisky, por
ejemplo— a la modificacion de los atuendos
y aun de los temas de conversacion.
Podriamos decir, para terminar, que los
grandes hoteles sustituyen a la tradicion de
los salones en las ciudades de escasa tra-
dicion social; e incluso en paises como los
Estados Unidos, donde las grandes unidades
de la hosteleria incluyen salas de fiestas,
de espectaculo y de juego, y sirven adecua-
damente para albergar grandes grupos o
convenciones, que hallan asi ocasion de in-
tercambio de ideas y de convivencia social.

e
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El Tormes. A su paso por Alba ensan-
chandose, haciéndose medio mar con
centro de vagabundas aves posandose
en sus acuaticos arbustos en tiempos de
no crecida bajada. Ensanchandose tam-
bién hacia una Castilla casi inmerecida
e inventadora de paisajes reconditos o
recoletos. Surcando caminos y erigien-
do monumentos. Y dejando constancia
de huellas que han configurado una his-
toria amplia de soledades y esperanzas
permanentes. Puentes y corrientes ha-
ciendo tajo hacia rutas de soleadas le-
yendas y prohibidas ausencias. Paisajes
repletos de primavera y prometedores de
alamedas intensas para después de las
nieves y las lluvias y los frios casi inso-
lentes de esta Castilla Vieja y valerosa.

Alba de Tormes. Puente de infatiga-
bles ojos separando la llanura de la ur-
banizada urbe. Impresionante leyenda de
mundos contrapuestos: de aquel lado el
ferrocarril, a una veintena de kilometros
la capital salmantina, en un camino re-
pleto de cansados vehiculos transporta-
dores de remolacha... De este lado las
calles arriscadas pero limpidas, tortuo-
sas aunque graciles, y el camino de Pie-
drahita o el de Penaranda de Bracamon-
te hacia los Cuatro Postes y el Adaja y
las rutas de la Nueva Castilla. Un aire
limpio, no ausente, se cierne sobre los
muros Yy los deshojados arboles, no en
vano se aproxima el invierno a pasos de
gigante. En la entrada del puente, par-

15 de enero de

1977

tiendo de Alba sobre el Tormes, se nos
anuncia un cruce de caminos como in-
trincada y lirica salvedad para no con-
fundir nuestros pasos, nuestros pensa-
mientos hacia Salamanca, y Ledesma, vy
Vitigudino, y La Fregeneda ya cerca del
embalse de Saucelle, tocando, acarician-
do Portugal, pero sin puesto fronterizo
para hollarle por esta parte.

Sobre nuestros pies, encima mismo
de la camara fotografica que ya va ago-
tando su carrete, una derruida mampos-
teria, tal vez molino o almacén de gra-

nos o guarida para caminantes desorien-
tados. Supongamosle molino, como otros
que hemos visto en Valladolid sobre el
Pisuerga o sobre los multiples rios Yy
arroyos gallegos fabricantes de buena
sidra seca en tiempos pretéritos. Molino
sin molienda, con maquinaria huida y so-
ledad entre sus muros. Molino surcado
por regatos incontables que son parte
del Tormes y al Tormes vuelven para,
juntos, cruzar el puente y seguir aguas
abajo abandonando Alba... de Tormes.

MANUEL QUIROGA CLERIGO
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Jque es un escritor?

COOPERATIVA DE AUTORES

ANDALUCES

Apartado 771

SEVILLA

Mis queridos paisanos, sure-
nos y demas:

Os escribo simplemente
para pedir informacion. Hago
publica la carta porque e
esta manera es posible brin-
dar una cierta dosis de infor-
macion al personal. La idea
de una Cooperativa de Auto-
res Andaluces me sugestiona;
confieso que me sugestiona
mas por cooperativa que por
andaluza. Y aqui la primera
duda: ;,es un empeno de ca-
racter marcada y cerradamen-
te andaluz o solo inicialmente
andaluz? Pero vayamos por
partes.

La idea del nacimiento o
del empeno de una Coopera-
tiva de Autores Andaluces (la
CAA, otras siglas que incor-
porar a la danza; la «demo-
cracia» nos esta trayendo una
cultura criptogramatica y mo-
nosilabica) me llegd a traves
de algunas notas breves apa-
recidas en los periodicos (con-
cretamente yo la vi en El Pais,
periodico que, como sabéis,
esta muy atento a todo lo que
suponga renovacion en el es-
tatismo del panorama cultu-
ral o politico). Mas tarde lei
un cumplido articulo de Car-
melo G. Acosta en el Informa-
ciones de Andalucia. Y ya
esta, ya no sé mas. Acosta ha-
bla de que uno puede dirigir-
se al apartado 771 de Sevilla,
«pien para contribuir con su
aportacion economica, bhien
para enviar originales» o so-
licitar informacion mas exten-
sa sobre la Cooperativa. Es lo
que hago. Solicito informacion
mas extensa. Ya he publicado
en esta misma Revista algo asi
como cuarenta articulos sobre
la problematica laboral del es-
critor y, naturalmente, no he
dejado de aludir a la necesi-

dad de una constitucion co-
operativista editorial, con ob-
jeto de remediar, en parte O
en su totalidad, los males que
viene sufriendo el autor de li-
bros, cuyo producto no le ren-
ta lo minimamente exigible y,
por anadidura, sale mas caro
de lo necesario al mercado,
manipulado por intermedia-
rios ajenos a la funcion. En el
plano de la hipodtesis aludi, no
tan sonadoramente, a la posi-
bilidad de crear una Coope-
rativa Editora Nacional de
Autores, aunque yo en esto
me reconozco un poco loco y
utopico y casi veia ya a los
autores formando parte de un
organismo autonomo y absor-
bente, capaz, en una pieza, de
crear, seleccionar, imprimir,
distribuir y vender un libro.
El problema no es mas (ni
menos) que de capital, o sea
de poseer gremialmente, en
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cooperatividad, los medios de
produccion. Mucha tela, ¢;no?

Ahora sé por el articulo de
Acosta que los impulsores de
la idea andaluza son, supongo,
entre otros, Fernando de Juan
y Guillermo Sanchiz: que hay
unas sesenta personas jovenes
interesadas en el proyecto y
que el grupo ha quedado ins-
crito en la Union Territorial
de Cooperativas. Sé tambieén
que estais en el «segundo mo-
mento estructurador», con es-
tatutos redactados y claro pro-
posito de crear un instrumen-
to que sirva a la «creatividad
de la cultura andaluza», ya
puesto de relieve en el lanza-
miento de una coleccion de
Poemas en el aire para inten-
tar conseguir dinero y, conse-
cuentemente, un local (claro,
habia que empezar con la poe-
matica, con la cenicienta, pues
empezar con un libro de me-
morias de la guerra civil o

con la explicacion de lo que
es el PSA o, simplemente, con
una novela de Antonio Bur-
gos, quiza hubiera menosca-
bado el aire quijotesco y ro-
mantico que la mayoria de
estos empenos suele tener).
Y después de la poesia, en ca-
lidad de proyecto, el cuento,
Nuevos cuentos andaluces, es
decir, los dos géneros litera-
rios mas dificiles de «colocar»
y, al mismo tiempo, los dos
géneros literario tipicos de la
«iniciacion». Asi el camino se
hace desde luego infinitamen-
te mas dificil y, lo que es peor,
mas andaluz en su sentido
«domeéstico» o «regional». Casi
huele a autores en demanda
exasperada de publicacion.
Puedo ser estupido y meter la
pata, pero concibo la Coope-
rativa de otra manera. La con-
cibo empezando por arriba v
no por abajo, interesando a
Alfonso Grosso, Aquilino Du-
que, Caballero Bonald, Anto-
nio Gala y otros autores anda-
luces dispersos por la geogra-
fia nacional y que tienen facil
acceso a las editoriales. En
fin, de todo esto se podra ha-
blar mas tarde en el bar Gi-
ralda (si es que para entonces
no teneéis un local apanado).
Pero plantearse un empeno
cooperativista para obtener la
oportunidad que no brinda ol
establishment me parece, me
pareceria, un error. La opor-
tunidad al escritor joven, des-
conocido e inédito, al «nuevo
valor», vendria englobada, por
supuesto, como actividad con-
secuente y un poco mas al-
truista que la primera y, al
propio tiempo, equivaldria a
una mayor garantia «consa-
gratoria». A cierto nivel, el
problema no consiste ya en
publicar un libro, sino en pac-
tar remuneraciones adecuadas
(y poder percibirlas), en con-
trolar el numero de ejempla-
res editados, en no someterse
creacionalmente al burdo prin-
cipio de la rentabilidad (que
es, sin embargo, aconsejable
para los primeros pasos), en
modificar el articulado de las
leyes, etc.

Me callo. Seguro que todo
lo que he dicho es una solem-
ne gratuidad. En orden a for-
mar seriamente una coopera-
tiva, que haga vacilar el me-
canismo de produccion, distri-
bucion y venta del libro, no
tengo realmente ni una sola
idea clara. Por eso estoy inte-
resado en recibir informacion,
nombres «destacados» partici-
pantes, tipos de financiacion,
consignas estatutarias y de-
mas, todo lo que me permita
asimilar el proyecto y prepa-
rar una informacion adecuada
para los lectores de esta Re-
Vlgta, que si no son todos es-
critores, poetas y artistas, le
andan muy cerca. Y supongo
que entre ellos habra hasta
andaluces. Muy cordialmente.

Eduardo TIJERAS

num.
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El editor don José Manuel Lara, patrocinador
del premio «Ateneo de Sevilla»

H ASTA que punto ha influido

el premio «Ateneo de Sevi-
la» en el movimiento actual de
la narrativa andaluza, es cosa
que ya nos aclararan los estu-
diosos de la novela espanola
contemporanea. No importa que
la mayor parte de los ganadores
de este concurso hayan sido de
otras regiones, pues la convul-
sion que produce un premio co-
mo el mencionado suele reper-
cutir en muy amplias parcelas
del mundillo literario. Lo que si
puede decirse es que la irrup-
cion de este certamen —junto a
otros también importantes surgi-
dos en Andalucia— ha coincidi-
do con un pujante resurgimiento
de la novela en dicha region. El
reciente libro de Juan de Dios
Ruiz-Copete, Introduccion y pro-
ceso a la nueva narrativa anda-
luza, los valiosos trabajos dedi-
cados al tema por Florencio Mar-
tinez Ruiz y otras aportaciones,
no descartan dicha coincidencia.

Pero vayamos directamente al
grano, es decir, a la intrevista
que hemos mantenido con don
José Manuel Lara, presidente de
Editorial Planeta y patrocinador
del «Ateneo de Sevilla». El se-
nor Lara siempre dice cosas in-
teresantes cuando se abordan
temas como el de este trabajo,
pues no el balde su experiencia
en estos avatares es extraordi-
naria. Comenzamos preguntando-
le cuando y con qué finalidad fue

Madrid-Espana, 15 de

enero de

creado el premio «Ateneo de Se-
villa». Nos dice:

—FEl premio «Ateneo de Sevi-
lla» fue creado en mil novecien-
tos sesenta y nueve. La finalidad
buscada fue la de promocionar
la creacion literaria fundando un
premio sugerido por el Ateneo
de Sevilla, de tan importante
abolengo cultural, y patrocinado
por la Editorial Planeta, a cuyo
cargo corre la dotacion y la edi-
cion de la obra premiada, asi
como la finalista.

De esto hace ya ocho anos.
Crematisticamente, se trata del
premio mas importante de cuan-
tos se convocan en Sevilla; pero
don José Manuel Lara procura
siempre superarse, dar a todas
sus iniciativas una dinamica vy
una proyeccion lo mas infiltrati-
va y trascendente posibles. Des-
de la nada, como es bien sabido,
ha llegado a ser uno de los prin-
cipales editores de Espana.

NO EXISTE
CONFLICTIVIDAD
EN ESTE PREMIO

Hay quienes piensan que el
premio «Ateneo de Sevilla» vie-
ne a ser como un «Planeta» ju-
nior; pero no: cada concurso tie-

1877

los

premios literarios.

hoy

DE SEVILLA”
DE NOVELA

Por José LOPEZ MARTINEZ

ne su propia organizacion, inclu-
so su propia personalidad; pese
a que el dinero, como sucede en
este caso, salga del mismo bol-
sillo. Don José Manuel Lara ma-
nifiesta un gran afecto por todo
aquello que suponga una promo-
cion cultural de su ciudad na-
tal, para lo cual no regatea es-
fuerzos.

—:En qué medida se vienen
cumpliendo los propositos funda-
cionales del «Ateneo de Sevi-
lla»? También quisiéramos nos
dijese hasta qué punto es eéeste
un concurso conflictivo.

—Los propositos fundacionales
se han venido cumpliendo en la
medida que cada convocatoria
ha ido reuniendo un mayor nu-
mero de concursantes; en el cre-
ciente interes que despierta su
concesion y en la crecida de las
ventas experimentada de ano en
ano por la obra ganadora. En
cuanto al caracter conflictivo del
premio, si se refiere usted a dis-
crepancias de puntos de vista en-
tre el Ateneo y la editorial, és-
tos no han existido nunca. Si en
cuanto a la designacion de la
obra gandora, las discrepancias
de criterio entre el jurado se zan-
jan, logicamente, por el demo-
cratico sistema de la votacion.
Ello no impide, no obstante, la
posibilidad de que conocidas las
obras ganadora y finalista, pueda
ocurrir que esta tenga mejor
prensa que aquélla, lo cual no

e€s mas que una manifestacion
de la concurrencia de criterios
que todo concurso acarrea, cu-
yos efectos me parecen posi-
tivos.

La novela, en nuestra opinion,
es la reina de todos los géneros
narrativos, la que exige al escri-
tor dé un mayor esfuerzo. Equi-
vale al maraton de la literatura.
Quiza también donde mejor se
puede aprehender la realidad de
una epoca determinada. La esen-
cia historica que se acumula en
toda gran novela es innegable,
tal vez mas profunda y perma-
nente que las cronicas de los
historiadores, digamos de oficio.

—¢;Qué tipo de novela suele
concurrir al «Ateneo de Sevilla»?
—preguntamos de nuevo al se-
nor Lara—. ;Interesa la convoca-
toria fuera de la region andaluza?
(Sabemos que si interesa, pero
queremos sea el propio patroci-
nador del premio quien lo diga.)

—Se presentan novelas de to-
do tipo: intimistas, de accion,
realistas, etcétera. Del interés
qgue el concurso despierta fuera
de la region andaluza, da idea |a
varia procedencia de algunos de
los ganadores: Manuel Pombo
Angulo, de Madrid; Cristobal Za-
ragoza, de Barcelona; José Luis
Olaizola, de San Sebastian, etce-
tera. Ademas esta la plétora de
novelas que concursan, de las
mas diversas regiones, a cada
convocatoria.
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El jurado del premio «Ateneo de Sevilla» en el momento de hacer publico el fallo del ano pasado

NUNCA PENSO
DESENTENDERSE
DEL PREMIO

Don José Manuel Lara siem-
pre es noticia. Lo decimos aun-
que sea abusando, una vez mas,
del tan manoseado topico perio-
distico. Lo gue sucede es que
estos hombres de tanta garra
informativa no siempre son in-
terpretados con fidelidad en sus
declaraciones. Con frecuencia se
les atribuyen palabras que no
han dicho o que han pronunciado
en broma o con otro sentido. En
alguna ocasion hemos leido u
oido que el presidente de Edito-
rial Planeta iba a desentenderse
del «Ateneo de Sevilla», que el
concurso era poco rentable para
Su negocio.

—iEs cierto, senor Lara, que
en alguna ocasion ha estado us-
ted a punto de retirar su patro-
cinio a este certamen?

—En mi mente no ha estado
nunca el retirar el patrocinio del
premio. Como sevillano y como
editor he pensado que si algo
podia hacer por mi ciudad era
precisamente el unir su nombre
a un premio literario. Para ello
ninquna mediacion mejor que la
del Ateneo. Por otra parte, la
progresiva popularidad adquirida
por el premio es la mejor prue-
ba de su consolidacion.

—;Qué ofrece el «Ateneo de

18 Sevilla» a sus ganadores?

—Desde el punto de vista eco-
nomico, el premio ha sido hasta
ahora de quinientas mil pesetas.
Para la proxima edicion, la co-
rrespondiente a mil novecientos
setenta y siete, dicha cantidad
se ha aumentado a un millon de
pesetas, como demostracion de
la paulatina importancia y acep-
tacion del mismo. Desde el pun-
to de vista promocional, la difu-
sion del premio, el acto mismo
de su concesion, que es un acon-
tecimiento social y literario, y la
presentacion del libro en diver-

sas capitales espanolas significa
un medio idoneo para que tanto
el ganador como el finalista ob-
tengan una promocion personal
importante.

Como siempre hacemos en ca-
da uno de los trabajos de esta
serie dedicada a los premios li-
terarios, recabamos informacion
acerca de la composicion del ju-
rado. Queremos saber quiénes lo
forman y si son siempre los mis-
mos nombres, como sucede en
el «Planeta». Don José Manuel

— NOVELAS GANADORAS ™\
Y FINALISTAS DEL PREMIO
“ATENEO DE SEVILLA”

1969. Ganadora: La sombra de las banderas, de Manuel Pombo
Angulo.

1970. Ganadora: Pepa Niebla, de Torcuato Luca de Tena.
Finalista: La rueda de fuego, de Aquilino Duque.

1971. Ganadora: Del atico al entresuelo, de Pedro Pablo Padilla.
Finalista: Bajo la sombra del tamarindo, de Manuel Costa.

1972, Ganadora: Epitafio para un senorito, de Manuel Barrios.
Finalista: Guerra civil, de Ignacio Agusti.

1973. Ganadora: Se vende un hombre, de Angel Maria de Lera.
Finalista: Sic transit, de Carmen Kurtz.

1974. Ganadora: Todavia, de Rodrigo Royo.
Finalista: El precursor, de José Maria Vaz de Soto.

1975. Ganadora. Manu, de Cristobal Zaragoza.
Finalista: El general, de Eduarda Targioni.

1976. Ganadora: Planicio, de José Olaizola.

Finalista: El Lolo, de José Olaizola.
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Lara nos lo explica con toda cla-
se de detalles:

—£En la actualidad lo forman:
don Joaquin Carlos Lopez Loza-
no, presidente del Ateneo de Se-
villa; el critico don Juan de Dios
Ruiz-Copete; el profesor don Car-
los Pujol; el escritor Manuel Ba-
rrios y yo mismo. De secretario
actua don Jose Jesus GQGarcia
Diaz, que lo es también del Ate-
neo de Sevilla. Efectivamente,
mantenemos la norma de jurado
fijo, que creemos significa la con-
tinuidad de unos criterios cualifi-
cativos mas homogéneos. El que
hace un par de anos se produ-
jera alguna dimision entre los
miembros hay que estimarlo co-
mo un episodio, hasta cierto pun-
to logico, de discrepancia.

EL «BOOM>»
DE LA NOVELA
HISTORICO-POLITICA

Como epilogo o colofon al re-
portaje, abordamos un tema de
gran actualidad. Como se sabe,
una buena parte de las novelas
presentadas ultimamente a los
principales concursos literarios
tienen como argumento los ava-
tares del ultimo medio siglo de
la Historia de Espana. Conversar
sobre este fenomeno con don
José Manuel Lara nos ha pare-
cido interesante. Le hacemos la
siguiente pregunta:

—Usted, como editor, ha in-
fluido bastante en el actual boom
de la novela histdrico-politica.
;Va a ser éste el género prefe-
rido por el publico en los pro-
ximos anos?

—Desde el punto de vista no-
velistico, nuestro pasado recien-
te ofrece grandes posibilidades
para la creacion. La posibilidad
de que los acontecimientos pu-
dieran haber sido de manera dis-
tinta a como fueron es un gran
tema para la ficcion apoyada en
hechos historico-politicos. Creo
que este aspecto puede lograr
una gran aceptacion entre los
lectores de los proximos anos,
sin desdenar todo lo que signifi-
que revision real y objetiva de
nuestro pasado, es decir, la his-
toria fiel del periodo que hemos

vivido desde la posguerra hasta
hoy.

Siempre con cosas que decir
y dispuesto a atender a los in-
formadores, don José Manuel La-
ra nunca deja de vacio al entre-
vistador. Su negocio editorial,
sus premios literarios, el mundo
del libro, constituyen para él te-
ma inagotable. Es un hombre in-
cansable, de gran vitalidad, in-
teligente, entregado por completo
a la tarea de promocionar libros

y autores. Tarea noble y enno-
blecedora.

LA ESTAFETA LITERARIA



Manuel de Falla

Pau Casals, en el homenaje
que le tributé la OEA

* La musica se cuenta mas por
temporadas que por anos. Como éen
los espectaculos, la actividad musi-
cal de los veranos se diluye en los
Festivales, y el comienzo de la tem-
porada marca con mayor fuerza que
un nuevo ano, el caudal de las pro-
mesas. Sin embargo, las cuentas se
cierran en diciembre y a ese saldo
nos atendremos.

Para la musica espanola, 1976 ha
sido el afno de Manuel de Falla y
de Pau Casals. Pero, desgraciada-
mente, otros nombres espanoles
han quedado unidos, con su desa-
paricion, a sus recuerdos numeri-
cos futuros. Oscar Espla, a prime-
ros del ano acabado, y Gustavo Pit-

Madrid-Espana, 15 de enero

Por Carlos-José COSTAS

taluga y José Moreno Gans, en su
transcurso, llevaran su fecha de
muerte, donde Falla y Casals la lle-
van del centenario de su nacimien-
to. Manuel de Falla ha recibido el
recuerdo que merece su obra. Una
version definitiva (?) de La Atlanti-
da llego, al menos, a Lucerna. El es-
treno de su Fuego fatuo, en version
de Antoni Ros Marba, rizé un poco
el rizo de la exposicion de «toda» su
obra. Si no es de lo mejor de Falla,
si ha importado el traerla a la ac-
tualidad en fecha senalada. Alguan
que otro libro completa, con series
de conciertos, el panorama del re-
cuerdo. Su nombre ha estado en los
atriles de muy distintas latitudes,
como era de esperar, como era de
justicia. Porque hubo un momento
que casi toda la misica espanola
era Falla. Otros nombres se han in-
corporado a la lista de ayer y otros
muchos a la de hoy, por fortuna,
pero el sillon de Falla no esta en
juego. Su obra lo seguira ocupando.

En la misma linea han estado los
homenajes y el recuerdo a Pau Ca-
sals. Tal vez hayan sido mas inten-
sos que los de Falla, pero lo expli-
ca el que fueran los primeros de
puertas adentro. En cierta medida
han venido a buscar un equilibrio
compensatorio con los que se le
debian. Sus obras y sus interpreta-
ciones han sido doble vehiculo para
la realizacion, e incluso la interpre-
tacion por otros de aquellos titulos
de la musica universal que fueron
durante anos ejemplo para solistas
y término de comparacion para au-
ditorios.

Con las programaciones cerradas,
se explica que el homenaje a Oscar
Espla fuera de urgencia. Pero habria
que volver sobre él, porque las ge-
neraciones mas jovenes estan mas
proximas a conocerle por entrevis-
tas o por su asistencia a los con-
ciertos en Madrid o en Alicante, en
los ultimos anos, que por sus obras.
Para esas generaciones a Oscar Es-
pla el «valor» se le supone, pero
las programaciones no se han es-
forzado en demostrarlo. En los ca-
sos de Gustavo Pittaluga y de José
Moreno Gans, el eco ha sido adn
menor, casi no lo ha habido. Y no es
justo, cuando—no hace falta se-
nalar— se repiten titulos «de siem-
pre» y se presentan novedades cuya
sustitucion por sus obras soélo seria
en beneficio del conocimiento de
nuestra propia musica. Ya sé que
las raices del problema son mas
complicadas, pero es importante
buscarles soluciones progresivas.

En ultimo término, aunque no se
trate de un compositor espanol, la
musica tuvo también en 1976 la pér-
dida de Benjamin Britten. Pérdida
importante de un musico aun joven,
aun promesa de nuevas creaciones.
Como su Peter Grimes, ha muerto
de modo inesperado.

La 6pera siguié con sede en Bar-
celona: al menos, con sede habitual.
Luego, otras ciudades, Bilbao, Ma-
drid, Palma, etc., recibieron «visi-
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Oscar Espla

Teatro de la Zarzuela, en funciones de Teatro de la Opera
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tas» de cumplido. A estas alturas vy
a fuerza de no resolverse, parece
que el problema de la d6pera, sobre
todo en Madrid, ha dejado de serlo.
Cuando alguien pregunta: «;Qué
pasa con la opera?», la respuesta es
muy simple: «;La opera? ;Es "eso”
que dan en Barcelona, como las sar-

danas de la plaza de la Universi-
dad?»

En el Liceo enlazaron el final de
una temporada y el comienzo de la
siguiente. En el final hubo titulos de
interes, como La casa muerta, de
Janacek, o Gemma di Vergy, de Do-
nizetti. En el comienzo, Arabella, de
Strauss. En Madrid, en la breve
temporada del Teatro de la Zarzue-
la, el consuelo de Los diablos de
Loudun, de Penderecki.

En otro orden de cosas, Madrid si
ofrecido en los conciertos de las Or-
questas Nacional y Sinfénica de Ra-
diotelevision y en otros, nuevos ti-
tulos de compositores espanoles:
Xavier Montsalvatge, Francisco Gue-
rrero, José Ramoén Encinar, Anton
Larrauri, Josep Soler, Pablo Riviere,
Jesus Villa Rojo, Carmelo Bernaola,
Luis de Pablo, Tomas Marco, Fran-
cisco Cano o Claudio Prieto, lista no
completa que nos viene a la me-
moria.

Y 1976 fue ano del XXV aniversario
de Juventudes Musicales Espano-
las de Madrid, celebrado con con-

cierto dedicado a los grandes maes-
tros de la polifonia europea del Re-
nacimiento, con el Cuarteto Vocal
«Tomas Luis de Victoria». El pro-
grama fue un acierto. Juventudes
Musicales celebré su cumpleanos
con musica de la tradicion, dando
pruebas de su nada iconoclasta pos-
tura a la hora de firmar una pagina
de su historia, mientras a lo largo
de esos veinticinco anos ya han
dado suficientes pruebas de su lo-
gico punto de partida de «Juven-
tudes».

Los Premios «Arpa de Oro»
«Arpa de Plata» de la Confedera-
cion de Cajas de Ahorros; el del
Centenario de Falla; de la Comisa-
ria Nacional de la Muasica, y el Ho-
menaje a Antonio Machado y el ci-
clo del Laboratorio de Interpreta-

-cion Musical, de la Fundacion «Juan

March», fueron los puntos basicos
de la presencia de la musica espa-
nola actual y, en gran medida, «oa-
sis» en el incansable desfile de las
arenas del Romanticismo, que presi-
de gran parte de las programa-
ciones.

Faltan nombres vy titulos, intérpre-
tes y conjuntos, pero hemos preten-
dido dar una imagen del ano sin
consultar datos; es decir, un resu-
men de la marcha de la creacion
musical, con lo que, sobre todo en
ese campo, se ha fijado en la me-
moria con mas fuerza.

CUENTA NUEVA

% Las dos Orquestas de Madrid
reanudan sus actividades, el Liceo
sigue con sus puertas abiertas vy,
eso si, la novedad que se acerca en
Madrid en este campo de la Opera
es que no habra temporada. El nu-
mero trece del Festival de 1976 pa-
rece querer jugar un papel cabalis-
tico. Y nos preguntamos, ;estamos
ain en tiempo para evitarlo? De
otro modo nuestra «cuenta nueva»
empezaria con un saldo en contra.

NOTICIAS

DIVERSAS

% Se anuncia el VI Ciclo de Gran-
des Intérpretes organizado por lber-
musica, en el que actuaran ocho
pianistas de primera importancia:
Maria Joao Pires, Alexis Weissen-
berg, Jean Bernard Pommier, Zoltan
Kocsis, Carmen Vila, Bruno Leonar-
do Gelber, Joaquin Soriano y Yev-
geni Mogilewsky. El Ciclo comienza
el dia 19 y se extiende hasta el 13

de abril, con un auténtico resumen
de la pianistica internacional.
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El guitarrista colombiano Gentil
Montafna se ha presentado en el Ins-
tituto de Cultura Hispanica. En su
programa, ademas de obras de Daw-
landa, Mudarra, Bach, Sor, Barrios
y Riera, estreno algunas de las que
es autor: Estudio de pasillo, Fanta-
sia y, en especial, Suite Colombia-
na, construida segin los modelos
tradicionales con tiempos de «pasi-
llo», «cancion», «guabina» y «bam-
buco».

En la Fundacién «Juan March» in-
tervinieron el flautista Antonio Arias
Gago y la pianista Ana Maria Goros-
tiaga en un concierto dedicado a
obras de Bach, Schubert, Jolivet y
Poulenc.

& o ¥r

El dia 19 tendra lugar el homena-
je a Federico Mompou organizado
por la Fundacion «Juan March». El
homenaje serda presentado por Ge-
rardo Diego y en el concierto inter-
vendran la soprano Montserrat Ala-
vedra y el propio compositor al pia-
no. Interpretara Mdudsica callada (4.
cuaderno) y Cinco melodias sobre
textos de Paul Valéry.

E empezd a interesar el con-
L cepto de electronica desde
sus primero contactos musi-
cales. Su formacion contempora-
nea es autodidacta, a través de
lecturas, de conversaciones; aho-
ra esta tratando de viajar mas
para no enterarse de las cosas
por referencia. Compuso su pri-
mera obra (sobre tres poemas de
amor de Pablo Neruda) en 1969.
Tuvo una etapa constructivista
Yy, posteriormente, otra muy cor-
ta, aleatoria: actualmente esta
volviendo a un constructivismo
con muchos margenes de liber-
tad y aleatoriedad. Se ha dedi-
cado de un modo especial a la
investigacion del sonido como
acustica y espera poder trabajar
mas con la electronica unida a
la, interpretacion en vivo.
—Antes de comenzar una obra
tengo que plantearme la necesi-
dad de su existencia. Cada dia
me cuesta mas trabajo compo-
ner, quiza porque cada vez trato

de concentrar mas. Si estoy abu-
rrido, hago otro tipo de cosas.
La necesidad de componer puede
estar provocada por una deman-
da de experimentaciéon o porque
hace falta una obra para algo.
Me gusta trabajar condicionado,
de encargo, por obligarme, por-
que se tienen tantas posibilida-
des que cuesta trabajo escoger.
El método de trabajo que sigo
depende de la funcién; hay unos
esquemas formales: duracion,
instrumentacion v lo que preten-
do conseguir.

—;Por qué tu interes por la
electronica?

—Siempre me ha interesado
mucho la técnica. La tecnologia
es muy importante. El arte debe
tener en cuenta cualquier avan-
ce en este sentido. Por eso me
ha interesado la experimentacion
con la electronica, pero también
me interesan las formas tradi-
cionales. En Espana hay muchas
dificultadeg para hacer mausica

JOSE LUIS
- BERENGLU

INVESTIGA LA ACUSTICA
DEL SONIDO
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Por Mary Carmen DE CELIS

electronica, porque montar un
estudio es muy caro; en Alema-
nia, los laboratorios son propie-
dad de las emisoras, v en Esta-
dos Unidos, de las universidades.

«EL TIEMPO ES
UN PARAMETRO MAS»

—¢Cual es tu concepcion del
tiempo en musica?

—El tiempo es un parametro
mas; lo que esta dentro de los
margenes de principio y final se
subordina a él. Si tengo que ser
concreto con el parametro musi-
cal, suelo concretar mucho €l
tiempo dentro de cierta elastici-
dad. No soy capaz de hacer una
obra que pueda durar indistin-
tamente un minuto o un ano. No
tengo una concepcion orientalis-
ta de la musica (como Cage), en
la que no se aprisiona el tiempo,
en la que se le da una libertad
total. Yo admito un porcentaje
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de variacion de diez a veinte por
ciento, una extension del tiem-
po, pero dentro de unos limites.
Por ejemplo, un intérprete puede
improvisar libremente si no se
fijan las alturas, pero éstas se
pueden semifijar para no salir
de ciertos limites.

—¢Como crees que es la for-
macion musical de los composi-
tores de tu generacion?

—A mi me interesan mucho
los compositores espanoles. Siem-
pre que oyes algo estas recibien-
do una informacion (no te pue-
des sustraer al recuerdo de lo
que has oido), de la que te 1e-
servas algo si no esta demasiado
gastada. Contestando a tu pre-
gunta, creo que la formacion del
musico espanol ha sido hasta
ahora humanista. Tiene una con-
cepcion filosofica de la musica;
hace musica del mismo modo
que un poeta escribe un poema.
Considero basica una formacion
lo mas integral posible. Pero se

LA ESTAFETA LITERARIA



suele dejar de lado (en los con-
servatorios, por ejemplo) la par-
te mas cientifica, la tecnologia.
La armonia y el contrapunto es-
tan sacados de la aplicacion que
han hecho todos los composito-
res y de los resultados consi-
guientes. Ademas de estas técni-
cas, hay otras, como la acustica,
que estan muy basadas en fisica,
en electronica. ¢Por qué suena
bien determinada combinacion?
En el Conservatorio dicen que
porque la han empleado Bach o
Beethoven, pero dicho razona-
miento viene apoyado por una
razon fisica. Por otra parte, ac-
tualmente va no existe el con-
cepto de disonancia. Esta bien
que exista un conservatorio don-

BIOGRAFIA

José Luis Berenguer nace en
Barcelona en 1940. Comienza sus
estudios musicales en Valencia,
a los catorce anos. Mas tarde
estudia clarinete y flauta, si-
guiendo a estos estudios los de
armonia y composicion con Emi-
lio Bard y Francisco Llacer, res-
pectivamente. Ha seguido cur-
sos de musica contemporanea y
electronica con Gilnter Becker.
Ha asistido a los cursos de
Darmstadt, teniendo como pro-
fesores a Ligeti, Kagel y Cris-
tébal Halffter. Como en otros
compositores espanoles, el au-
todidactismo ha sido esencial.
En 1975 forma, junto a Llorenc
Barber y otros, el grupo Actum.
que reune a compositores e in-
térpretes. En este grupo figura,
ademas de como compositor,
como intérprete de flauta y de
instrumentos electroacusticos.
Ha dado cursos de iniciacion a
la musica electronica, partici-
pando en coloquios sobre musi-
ca actual. Es uno de los crea-
dores del estudio de musica
electroacustica Actum, de Va-
lencia, siendo su actual direc-
tor. Sus obras se han interpre-
tado en varias ciudades espa-
nolas, francesas y alemanas, vy
han sido retransmitidas en di-
recto y en diferido por Radio
Nacional de Espana.

COMPOSICIONES

1975

Complejos 1X. Para organo.
Eventos. Para piano. Estrenada
en Valencia, en el Micalet,
por Lloren¢ Barber.
Continuo - Discontinuo. Musica
electronica. Dedicada al pin-
tor Joaquin Michavila. Es-
trenada en Valencia, en la
Galeria Lezama, el 24 de
enero de 1975. Revisada en
1976 para el segundo pro-
grama de Radio Nacional.
Comic. Para conjunto instru-
mental indeterminado Yy/0
actores. Obra grafica dedi-
cada al grupo Glosa. Estre-
nada en Valencia, en el Mi-
calet, el 21 de junio de 1975,
por el grupo Glosa, en un
concierto patrocinado por
la Caja de Ahorros de Va-
lencia. Grabada para Radio
Nacional el 8 de mayo de
1976, por los mismos intér-
pretes, durante los dias de
musica contemporanea en
la Sala Fénix, de Madrid.
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de se ensenen las formas anti-
guas, pero puesto al dia y que
fomente la creatividad al nino.

—¢ No hay demasiado amateu-
rismo en la musica electronica?

—La electronica es un medio
espectacular y es muy facil en-
ganar a la gente. Para hacer
cualquier tipo de arte, cuantos
mas conocimientos basicos se ten-
gan, mejor, pero no son del todo
necesarios. Lo que hay que tener
es intuicion. La técnica facilita vl
camino, claro. Si no se sabe mu-
sica, hay que haber oido mucha.
Se puede componer siempre que
se domine el Instrumento que
produce los sonidos. No se trata
de hacer cosas nuevas, sino de
profundizar mas.

Posteriormente interpretada
por el grupo Actum y acto-
res en Valencia.

Ludica |. Para piano.

Ludica Il. Para contralto, flau-
ta y piano. Dedicado a Ma-
ria Escribano. Estrenada en
Madrid, en el Colegio Ma-
yor Covarrubias. Grabada
para Radio Nacional. Poste-
riormente interpretada en
Madrid y Valencia.

Cromofonia. Para quinteto de
viento. Dedicada al pintor
Joaquin Muchavila.

Serialmente armonico. Para
flauta sola.

1976

Complejos X. Para clarinete.
Dedicada a Jesus Villa Rojo.
Grabada en Radip Nacional.

Almagesto 1020. Para seis ins-
trumentos de metal y 14 de
arco.

Segundas al natural. Para flau-
ta, piano y guitarra eléctri-
ca. Dedicada al grupo Ac-
tum. Estrenada por el mismo
grupo en el | Encuentro de
Artistas Jovenes, de Vigo.
Posteriormente interpretada
en Valencia y Madrid.

Paso. Para clarinete, violin,
piano, percusion y cinta
electronica. Encargo del gru-
po Lim.

LIBROS

Introduccion a la musica elec-
troacustica. Editorial Fernando
Torres. Valencia, 1974.

La muasica de nuestro tiempo. En
preparacion para la misma edi-
torial.

Semiologia de la musica (selec-
cion de articulos en introduc-
cion). En colaboracion con el
semiologo Antonio Tordera,
profesor de la Universidad de
Valencia. En preparacion para
la misma editorial.

ARTICULOS DEDICADOS

La musica electronica, por Ra-
mon Chao. Triunfo, 5 de abril
de 1975.

Introduccion a la miuasica elec-
tronica, por E. L. Chavarri. Las
Provincias, 4 de febrero de
1975.

José Berenguer, pionero de la
musica electroacustica en Va-
lencia, por Salvador Segui. Le-
vante, 7 de febrero de 1975.

Entrevista con José Luis Beren-
guer, por Paloma Chamorro.
TVE, «Cultura 2», 9 de febrero

de 1975.

Moedrid-Espana, 15 de

enero

de 1877
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Por Vicente PRESA

ANTONIO
COSTA GOMEZ

VITA-VITAE

Antonio Costa Gomez, que nada
tiene que ver, al menos familiar-
mente, con un politico lusitano
de apellidos similares, nacio a la
verita del Tibidabo en 1956. De
padres galegos, «o neno», con
dous mesinos nada mais sobre o
chan, fun levado a Chantada
(Lugo). Pronto el circunstancial
catalan, sin morrina de su tierra
industrial, se vio inmerso en una
realidad de bucolicos verdes con
olor a incienso de botafumeiros.

Sobre los doce o trece anos em-
pezé ya a escribir relatos y poe-
mas, trabajos que, con el tiempo,
llegaron a cubrir toneladas de pa-
pel, cuyo fin fue alguna calefac-
cion que otra. En el colegio la
excepcion confirma la regla (lo
digo porque ya quedan pocos cen-
tros escolares que se preocupen
de «ensenar» e informar quienes
son los «grandes» de la poesia
universal), se encontré que en el
libro de texto venia un nombre
que le atraia, A. Rimbaud. Mas tar-
de devoraria todas las obras del
autor de las Iluminaciones y todas
las biografias y estudios que so-
bre él pudo encontrar. Llego a
identificarse tanto con el «mesié»
que incluso creyd ser su reencar-
nacion, por lo que, temiendo re-
petir su destino y como le pare-
cia imposible dejar de escribir, su-
puso que moriria a los veinte
anos..., pero la juguetona vida no
quiso dejarle en sosia del frances.

En 1971 volvio a Barcelona.
Aqui, metido en especialidades fi-
lolégicas, pudo comprobar que
gratuito es ese respeto supersti-
cioso de los no universitarios por
la Universidad: los «bachilleres» le
parecieron seres vulgares, incul-
tos por regla general, poco inquie-
ics y de mentalidad limitada. En
su decepcion, en la quema solo
salvo a José Lupianez (un granai-
no, ya «antorchado», que pisa fir-
me en la ruleta literaria), al que
conocio a principios del setenta y
cuatro. El mismo ano, matriculado
en segundo de Filosofia, dejo la
Universidad y, por anadidura, Bar-
celona.

Vivio cuarenta dias en Granada,
donde probo la golosina de hacer
critica de cine en una revista se-
manal que alli se edita. Mas, os
galegos volven..., retorné a su
cantarina melodica Chantada.
Trabajos diversos (repartidor de

propaganda, «buscador» de papel,
funcionario de Correos y de C:Hi
—aqui les resultara mas facil, al
fin y al cabo todos de letras, leer
«Butano»—), no le dieron la lla-
neza del lenguaje populista. Hay
que considerar que a €l no le in-
teresa empobrecer su palabra para
liegar a la gente. Su postulado,
es decir, todo lo que necesite de-
cir y de la manera mas convenien-
te, aunque lo capten pocas perso-
nas. Por lo demas, la poltrona de
la burguesia no le va un pimiento,
le asquea. La unica vida auténtica
(yo pienso que eso era antes), en
su opinion, es la de los artistas:
«podria suprimirse todo menos el

arten».

Cuando esta «antorcha» vea la
luz Antonio Costa Gomez se en-
contrara en Vitoria vistiendo de
«caqui». Entre instruccion y gim-
nasia, esperemos que su halo
creador no se vea interrumpido...

OPERA OMNIA

En 1975 quedd finalista del pre-
mio de poesia de LA ESTAFETA
LITERARIA y en 1976 lo gano (el
que a la liebre persigue..)). Cola-
bora asiduamente en «Taboa Re-
donda», pagina literaria de El Pro-
greso, de Lugo. También en ABC,
de Madrid, y en la revista trimes-
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tral de Vijo (asi chaman a cida-
de) Grial, que en el proximo nu-
mero publicara su ensayo «As ri-
guezas ocultas», avance del libro
filosofico-poético en preparacion
La fiesta de la poesia. Asimismo
le han insertado articulos La Re-
gion, de Ourense (lo de «ou» que-
da muy gallego, que yo, aunque
soy de tierra adentro, de eso en-
tiendo un rato —lo cual no quita
mis fallos en la semantica galai-
ca—) y La Voz de Galicia, de La
Coruna.

Tiene inédito, triste sino, el li-
bro de poemas Revelacion, que in-
tenta «colar» en alguna coleccion.
Hace tres anos dirigio un cine-
club, lo que le llevé a realizar un
cortometraje: Companeros de
viaje.

Procura no dejarse influir por-
qgue alimenta la sinceridad por
encima de todo y cree que cada
uno debe afirmar su propia natu-
raleza. Como Rousseau, dice: «no
debe haber maestros». Aunque
no acepta ninguna plenamente, le
aterran las ortodoxias, es profun-
damente religioso y le apasionan
los misticos. Siente atraccion por
los romanticos, los simbolistas
franceses y los expresionistas ale-
manes (ha leido gran parte de la
literatura «asequible» existencia-
lista).

El poeta por antonomasia Ilo
centra en Rainer Maria Rilke, has-
ta tal punto que, a veces, no com-
prende como se podia hablar de
poesia antes del bigotudo germa-
no. Si pudiese, él sacaria del fan-
go del silencio a Gerard de Ner-
val, a Jacobsen, a Emily Dickin-
son, a Blake y a Swedenborg, a
Angelo Silesio, a Jacobo Boehme...,
ya que ellos fueron pequenas is-
las rebeldes rodeadas por océa-
nos de piedra. La palabra, siempre
nueva, no debe ser maleada por
un presente de probetas... sin huir
de la experimentacion. Antonio
Costa Gomez a veces se ampara
en los moldes clasicos.

DE MUESTRA,
UN BOTON

Redundando en lo anterior, la
«muestra» es un soneto. Algo mas
que lo que normalmente percibi-
mos él desea hacernos llegar: la
base de todo esta en el Infinito
(concepcion rimbaudiana que casi
ha olvidado la lirica bisagrera del
presente). Filosofia hay en la fies-
ta, ;no? Pausadamente, marcando
linea, leamos:

FIESTA

Anoro una fiesta de siempre
que en cualquier parte estalle con

[locura.

Que nos devuelva nuestros mil la-
[tentes

deseos, brille en ojos de agua
[ pura.

Y que disuelva una musica intensa
toda palabra pronunciada,
que una profunda atmosfera con-

) [ mueva,
despertandolos, a todos los fan-

[tasmas.

Llena de vida y de poder

'nuestro pequeno universo haga
[anicos

y lo escondido detras deje ver.

Nombres y fechas y todo lo ano-
Ldino,

y el lugar en que me hallo olvi-
[daré:

recordaré muy ebrio todo siglo.
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Por Juan Emilio ARAGONES

RECUENTO ESCENICO DE 1976:

DECEPCION...
Y ALGUNOS RESCATES

i Que disgustos tan tontos pro-
porciona al cronista su iInve-
terada ingenuidad! Anos vy
anos de observador del hecho
teatral no han sido suficientes
para desechar la conviccion
primera de que los profesio-
nales de la escena entendian
su labor como un servicio al
arte vy no como una actividad
mercantil. Asi le luce a uno el
pelo...

Y bien: las circunstancias
sociopoliticas espanolas al 31
de diciembre de 1975 permi-
fian esperar un 1976 gue en
poco hubiera de parecerse,
teatralmente, a los treinta y
mas precedentes, mas nada
semejante ocurrio.

El titulo dice «recuento» por
considerar que «inventario»
reune peyorativas resonancias
mercantiles, y los hechos vie-
nen a demostrar que bien
puede acomodarse la acepcion
del segundo vocablo al resu-
men de la dramaturgia espa-
nola en 1976. Claro que bien
puede tratarse de un compas
de espera impuesto por la pro-
pia complejidad del hecho tea-
tral, desde que una obra es
concebida hasta su escenifica-

Anionio Buero Vallejo

cion, y gue para el ansiado
ensanchamiento artistico ha-
bra que darle tiempo al
tiempo.

Los mas avispados empresa-
rios han recurrido, para lle-
nar este lapso, al rescate de
voces amordazadas —el Valle-
Inclan de Los cuerdos de don
Friolera y Rafael Alberti con
El adefesio— o que alcanza-
ron insuficiente expresion en
la posguerra: La casa de Ber-
narda Alba, de Garcia Lorca.

Con todo, no radica en el
rescate de tales silencios lo
mas positivo del ano ido, sino
en los estrenos de tres auto-
res, si no desconocidos, si con
parte de su produccion irre-
presentada por motivos extra-
teatrales.

Antonio Buero Vallejo ha
podido estrenar La doble his-
toria del doctor Valmy, esca-
lofriante alegato escénico con-
tra la practica de torturas en
los centros policiacos, con pro-
yeccion a todas las latitudes
aunque no exenta de aproxi-
maciones a la circunstancia
vital del autor. Pudo estrenar-
se la tragedia hacia 1965, pero
sujeta a supresiones a las que
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el dramaturgo —siempre f{iel
a sl mismo— no accedio. Aho-
ra se ha comprobado que Bue-
ro tenia razon... aunque no es
menos cierto que, de habeér-
sela dado entonces, corria el
riesgo de que la pieza fue-
se arbitrariamente retirada,
como ocurrio con El circulo de
tiza caucasiano, pese a supe-

rar con exito los tramites cen-
sores.

El segundo autor es Fran-
cisco Nieva, por el estreno de
dos obras representativas de
su «teatro furioso»: La carro-
za de plomo candente y Com-
bate de Opalas v Tasia, donde
triunfan, en cabal simbiosis,
las dotes imaginativas y el do-
minio de un lenguaje de gran-
de e insodlita riqueza expresi-
va, en el Innovador marco
escenico ideado por el Grupo
Escuela A. D.

Y el tercer dramaturgo en
primera linea de aciertos en
1976 ha sido Hermogenes
Sainz. Su drama de investiga-
cion sociologica La nina Pie-
dad —radiografia categoriza-
da de una atroz anécdota de
sucesos basada en la reali-
dad—, nos sitaa en la frontera
de ese teatro de envergadura
«otra» que el ingenuo cronis-
ta penso que iba a ser la to-
nica general durante 1976, vy
que solo se ha vislumbrado
—con altibajos, logicamente
debidos al poco entrenamien-
to—en la I Muestra de Teatro
Independiente verificada en la
sala Cadarso.

Otras notas a resaltar las
han constituido los espectacu-
los Nacha de noche, de Nacha
Guevara, v Yo quiero decir
algo, de Cipe Lincovsky, actri-
ces ambas argentinas, a las
que el ambiente se les hizo
irrespirable alla... En el apar-
tado de obras extranijeras, tres
titulos consignables: Galileo
Galilei, de Brecht; Los emi-
grados, de Mrozek, y Fogo,
creacion colectiva del grupo
A Comuna, de Lisboa.

Lo demas... es lo de menos.
Quiero decir: lo de consumo,
lo alienante: el compas de es-
pera y la transicion. Una pena,
vamos. O Ja mentalidad em-
presarial varia o hay que po-
nerse en lo peor para el in-
mediato futuro de nuestra
dramaturgia.
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MARIA CECILIA MARTIN /7

Y kL COLOR DE CAMNTILLA

(Viene de la pag. 36)

Maria Cecilia Martin vive ac-
tualmente en su tierra, Sala-
manca. Por muy academica que
fuese la ciudad, segln la canto
Unamuno, para Maria Cecilia
es, sobre todo, un motivo con-
tinuado de asombro y de sen-
timiento. Para academicismos
ya tenia bastantes con los que
aprendio en Bellas Artes de
San Fernando en una de esas
promociones historicas de don-
de surgieron artistas de la cate-
goria y distincion de un Lucio
Munoz o un Antonio Lépez Gar-
cia. Maria Cecilia vino a culmi-
nar sus estudios en aquellos
tiempos en que era muy dificil
no entregarse a las lucubracio-
nes de la abstraccion o a las
minuciosidades del hiper-realis-
mo, sobre todo cuando se tiene
por companero a un artista tan
singularizado en este aspecto
como Lopez Garcia. Pero Maria
Cecilia se habia traido en los
ojos y en el corazon esa mane-
ra de ser de las gentes caste-
llanas que tienen, como afirmo
Juan Ramon Jiménez, los bra-
zos hacia el cielo y los pies hon-
dos en la tierra.

... jy que dolor
de corazon distendido!

Acaso esta distension del co-
razon es lo que obliga a Maria
Cecilia a darnos su personal
interpretacion de lo que le ro-
dea, de lo que ve y lo que se
le cuela por los ojos hasta los
entresijos del espiritu, equili-
brando, a la manera de Castilla,
realidad y emocion. Claro que
esto so6lo puede lograrse cuan-
do se posee en grado sumo una
perfecta técnica del color y una
mano maestra para el dibujo.
Sin estas cualidades podra el
pintor sentirse genial y hacer-
nos entrar por mundos insospe-
chados, pero siempre estara
esclavizado a una manera de
evadirse de las exigencias for-
males que le impedira muchas
veces una comunicacion perfec-
ta con aquellos a los que quie-
re dirigir su mensaje. Como,
dentro de estas exigencias, te-
nemos que aludir a estilos o
escuelas, no dudamos en si-
tuar a nuestra castellana pinto-

Madrid-Espana, 15 de

enero de

ra entre los que han optado por
expresarse a través del color,
ya desde una iniciacion impre-
sionista o desde un decidido
fauvismo al que atenua el sen-
tido inmensamente poético de
esta mujer. Ese poeta y agudisi-
mo critico barcelonés que es
Francesc Gali supo darse cuen-
ta, al ver las primeras acuare-
las que Maria Cecilia expuso
en Barcelona, de que lo que se le
presentaba era «una verdadera
leccion de como debe pintarse
desde la poesia» y para mejor

1877

comprension de los lectores
anadia: «Poesia que aqui quiere
decir, exactamente, lo que la
palabra significa: creacion.»
Crear ambientes, crear reali-
dad, crear y recrear a Castilla.
Esta es la manera de expresar-
se de Maria Cecilia que, a pe-
sar de tener su estudio en una
placita recoleta de Salamanca,
donde sélo la algarabia de los
ninos de un colegio cercano 0O
el alboroto de los pajaros ma-
drugadores rompe el silencio,
prefiere, para su inspiracion, la

solemne grandeza del campo
charro a la afiligranada arqui-
tectura de la ciudad de Fray
Luis. Y no es que ella no esté
enamorada del conjunto prodi-
gioso de la ciudad, sino que la
natulareza le habla mas directa-
mente al espiritu y le ofrece
mas ocasiones de entrar en los
territorios del color, cuando éste
viene precedido de un sentido
poético del mundo que nos ro-
dea. Elena Florez afirmé hace
algunos anos que «si los cam-
pos de Soria encontraron en la
poesia de Machado su mejor
cantor, las resecas mesetas
salmantinas han sido circuns-
tancia indispensable en la pin-
tura de Maria Cecilia». Y nos
parece muy oportuna la cita del
poeta cuando de nuevo la voz
de Ledesma habia descubierto

la identidad del verso y del co- -

lor de Castilla en su soneto:

Vendran los verdes a buscar

[el llano
y los pardos a encontrar arcilla
y tu vida interior alada suerte...

Pero hay dos advertencias
que formular al lector para que
no crea que la poesia —el sen-
tido literario de lo que llama-
mos poesia— puede desviar la
verdadera funcion pictorica de
Maria Cecilia Martin a temas
mas 0 menos argumentales ni
que, por otro lado, el paisaje de
Castilla se venga a erigir como
una formula mas o menos re-
petida en la tematica de la pin-
tora. Digamos que, ante todo,
esta mujer esta entregada a su
expresividad cromatica y que
su sentido poético de la obra
no viene dado por los temas
mas o0 menos sentimentales.
Elena Florez lo vio claro y des-
cubrio la circunstancia de esta
poesia pintada. «... nos demues-
tra ante todo que su capacidad
pictorica abarca con igual fortuna
la figura y el paisaje. El dleo se
trabaja y depura hasta conse-
guir unas calidades translici-
das que son poesia pictorica y
hallazgo valioso en el arte de
esta pintora.»

Otras veces son las figuras
las que dan dramatismo o sere-
nidad al paisaje. Figuras casi
esbozadas, identificadas con la
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tierra o el agua que contem-
plan, parte de ellas y parte que
las justifica y eleva a una ma-
yor categoria. Las figuras de
Maria Cecilia, bien como tema
principal del cuadro o como mo-
tivo parcial, estan dentro de
esta concepcion castellana del
arte; no son figuras gesticulan-
tes, a la manera de los expre-
sionistas, ni lindas porcelanas
mas o menos deshumanizadas,
hoy tan en boga en nuestros
salones. Sus figuras son honda-
mente y sosegadamente huma-
nas. Mujeres que conversan en
la tranquilidad de la casa pue-
blerina, rostros graves, caste-
llanos, con el tiempo detenido
en los ojos claros acostumbra-
dos a extender la mirada hacia
muchos horizontes. Y otras ve-
ces los bodegones nitidos, sen-
cillos, en los que un fanal con
flores o unos vasos ganan en
trascendencia sobre lo que pu-
diera haber sido simple rea-
lidad.

Maria Cecilia habla con sus
colores un lenguaje de sosiego
y pureza. Es el mismo de los
atardeceres castellanos, junto a
las dehesas o al margen del rio
filosofo que se va a la mar a
morir. Y en este sosiego en-
tendemos la manera de ser de
una region que sabe tanto de
la vida y de la muerte que ape-
nas si acierta a separarla de
ninguna de sus actividades. «Vi-
sion a la vez sobria, patética o
intimista —dijo Alberto Castillo
hablando de su pintura— sin un
. prurito descriptivo, antes bien,
con una emocion y ternura que
la hacen entranable en su im-
precision y esfumado.» Y nos-
otros anadiriamos: Y en su mis-
terio, porque ocurre que en es-
tos lugares al parecer plenos
de sosiego, en estas gentes que
apenas se nos sugieren, en es-
tos rostros que parecen estar
detenidos junto a algo que
aman o esperan hay siempre un
halo misterioso al que quisiéra-
mos entrar, pero ante el que se
nos detiene con un gesto ama-
ble, como si se nos pidiera que
no aclardgsemos demasiado las
cosas, porque tal vez en estos
matices, en estas sugerencias,
esta el secreto de esa poesia
que todos han sabido ver en la
pintura de Maria Cecilia.

LA NUEVA ETAPA DE

FRANCISCO 1ZQUIERDO

actualmente cuarenta y cin-

co anos. Pertenece, no obs-
tante, a la generacion de 1948, a
pesar de que contaba tan solo
diecisiete en el momento en que
sus miembros mas representati-
vos hicieron sus primeras armas.
Izquierdo era entonces un van-
guardista de tomo y lomo. En
una obra como Semaforos, pin-
tada en los mismos dias en que
los surrealistas de Dau-al-Set se
pasaron a la abstraccion, era ya
técnicamente abstracto, aunque
con premoniciones neofigurati-
vas que tan solo hoy podemos
valorar en la totalidad de sus im-
plicaciones. Las calidades textu-
rales y la tension ascendente de
las formas verticales, oscurecidas
v en contraste con los grises fle-
xibilizados subyacentes, situaban
aquel acierto de Izquierdo en
una de esas situaciones inesta-
bles que son casi siempre expre-
sionistas vy un tanto desasose-
gantes.

FRANCISCO Izquierdo cuenta

Mas expresionista fue todavia
Izquierdo en su nueva etapa, la
que inicio en 1956 y en la que
al mismo tiempo que Millares se
dedicé a desventrar y recoser ar-
pilleras y a crear unos mundos
en tension hosca y un tanto alu-
cinante. Es interesante indicar a
este respecto que ni Millares in-
fluyé en Izquierdo ni Izquierdo
en Millares, sino que ambos con-
cibieron simultaneamente una
misma idea bajo la sugerencia
inicial de algunas premoniciones
italianas paralelas. Millares si-
guio investigando en esa direc-
cion y en nada se parecian sus
obras posteriores a las de Burri,
a las que supero, por otra par-
te, en vigor expresivo y terrible
capacidad radiografica y contes-
tataria. Izquierdo, en cambio,
una vez que se hubo demostrado
a ¢l mismo su capacidad para
inventar un mundo escultopicto-
rico que equivalia a la construc-
cion autosuficiente del cuadro-
objeto, wvertido su inquietud en
unos senderog enteramente dife-
rentes, pero no por ello menos
eficaces. Fue entonces cuando
inicio su etapa de dibujante fle-
xible y aligero, nerviosos entre-
lazos v un trasfondo ponderado
de sarcasmo de ascendencia po-
siblemente surrealista. Es sin

duda la etapa mas conocida de

toda su evolucion y no me ex-
tiendo, por tanto, aqui sobre ella.

De repente, cuando menos lo
esperabamos, nos ha sorprendido
Izquierdo con una exposicion de-
licadamente figurativa que no
constituye, no obstante, una ne-
gacion de sus aciertos anterio-
res, sino mas bien una reelabo-

nim.
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Por Carlos AREAN

racion selectiva de las cualidades
mas eminentes de los mismos.
Hay paisajes, parejas desnudas,
arbolitos de cuento de hadas,
guardiaciviles disfrazados de
guerrilleros y un cromatismo ine-
fable que lo envuelve todo y en
el que coexisten con toda natu-
ralidad los cinabrios quemados
con log azules enternecidos de
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Anunciacion, de Fra Angelico.
De la etapa inmediatamente an-
terior queda la caligrafia sutil.
Hay ademas un principio de con-
testacion incipiente y un sentido
de humor agridulce en el que la
ternura puede confundirse con
un principio de ridiculizacion re
ciertos supuestos tradicionales.
Tengo la impresion de que Iz-
quierdo zahiere simultaneamente
y en tono menor tanto la repre-
sion como las libertades indiscri-
minadas y que le parecen igual
de mal las torturas subconscien-
tes que le infligio a muchos es-
panoles la concepcion ibérica del
sexo, como la ola de disolucion
que predican algunas minorias
de USA y Europa.

Todo lo dicho careceria de sen-
tido, caso de que Izquierdo no
nos lo comunicase a traves de
unos procedimientos impecables.
En los paisajes de pueblecitos es-
panoles, que es lo mas neutral
que ha pintado en log ultimos
tiempos, los volumenes de las
casas se apinan a veces en orde-
naciones neocubistas, pero queda
siempre algun respiradero abs-
tracto, que no seé bien si es la-
dera de montana o tenderete de
fabrica, que hace que el conjun-
to respire vy que lo penetra con
la misma eficacia con la que en
algunos biombos japoneses del
siglo xviir se introducen esas nu-
bes estiradas y con polvillos de
oro que aligeran el ritmo. Cuan-
do aparecen figuras humanas, la
contestacion incipiente se tradu-
ce a menudo en unas actitudes
de minué calmo, pero la delicia
de su color y la fragmentacion
salpicada a veces de algunas tor-
mas variopintamente asordadas,
crean una sensacion de reposo
contrapuntistico que resulta tan
sugerentemente ambigua como
algunas de las contrastaciones
menos matizadas de sus viejos
Semadforos. La nitidez angelica
es también expresion en estos
conjuntos, y mas todavia cuando
la calma de la égloga se rompe
con un primer plano industrial
no demasiado facilmente identi-
ficable, pero en el que las formas
agresivas de recorte se elevan
hacia el cielo ante un trasfondo
de pueblecito de Nacimiento.

Basta lo insinuado para indicar
hasta queé punto Izquierdo ha
seleccionado en toda su trayec-
toria anterior un nuevo vocabu-
lario. Ningun elemento es abso-
lutamente nuevo en su evolucion,
pero si la manera de reordenar-
los. Es por eso por lo que resulta
ahora condensadamente original.
Usa algunos de sus vocablos de
siempre, pero las «Irases» que
construye con ellos son tan 1ine-
ditas como fragantes. Creo ade-
mas que es el momento en que
el caracter del pintor y la ma-
nera de traducirlo en las obras
han alcanzado su punto exacto
de conciliacion. Izquierdo se re-
trato siempre sin proponérselo
en cuanto pinto y dibujo. Ahora
lo hace también espontaneamen-
te, pero sin reprimir ya ninguna
manifestacion de esas que pue-
den a veces parecernos disonan-
tes. En esta etapa es é] en li-
bertad. Antes lo era, pero con
eliminaciones. Bien venida por
tanto esta ultima etapa de uno
de nuestros maestros mas rigu-
rosos v mas retirados del mundo
en su soledad creadora.

Maedrid-Espana, 15 de enero

LUIS DE

SUMARIO

La profusion de artefactos inven-
tados; de una flora v de wuna
fauna fantastica; de simbolos,
rayados y cenefas serpenteantes;
de rostros mitad payvasos-mitad
monstruos: instrumentos para
una fteria de las sonrisas, del te-
rror vy el poder, en sarcdstica
zarabanda, amenazan con blo-
quear nuestra capacidad de reac-
cion ante ellos. Hablamos de la
pintura v grabados que Luis de
Horna ha presentado en la Ga-
leria Egam.

Por un momento, este conglo-
merado de lineas v de trazos, de
punteados v de formas deformes,
de engranajes y tubos que con-
servan cierta identidad asociati-
va con lo real, consiguen arro-
jarnos a miles de leguas de
nuesiro habitual entorno v Ssu-
mirnos en la aventura de una
alucinante vision. Inmensa bo-
canada de suenos que, objetiva-
dos, tienen la virtud de hacernos
penetrar en un mundo tan novi-
stmo y pletorico de fantasia, de
sosie¢co Vv de desasosiego, que
exige de serenidad v calma para
ser desentranado.

Luis de Horna, profesor de
Grabado en la Escuela de Artes
Aplicadas de Salamanca, bien
puede ostentar el titulo catego-
rico de creador. En su obra no
aparece la linea divisoria que
separa el consciente del subcons-
ciente, v toda ella es una pro-

veccion simbiotica v concreta de
un esperpéntico tinglado en el
que se fusiona lo real v lo ima-
ginado; el mundo de la idea, lo
intelectualizado vy lo intuido bajo

arquetipos satirizantes vV jOoCOSOS.

de 1977

HORNA:

DE ACONTECERES
POSIBLES 0 QUIMERICOS

Dar forma a un mundo tan
complejo no podia hacerlo sino
un artista que dispone de los co-
nocimiento necesarios para ofre-
céernoslo convertido en un hecho
expresivo v comunicativo. Horna
cdibuja con una soltura y preci-
sion asombrosas. Puede cenirse a
plasmar formas y enseres con la
serenidad de un mistico o la mi-
nuciosidad de wun miniaturisia,
como abordar el mundo de la
improvisacion con la soltura de
quien, aun olvidando sus conoci-
mientos, tiene la seguridad de
que su mundo pictorico fluira
expresivo, incluso en un rapto
amenazado de locura. Luis de
Horna se rie de todo, tal vez
porque todo lo sufre, sea propio
0 ajeno. Pero entre tanto camba-
lache de formas v de juegos, de
punteados v arabescos, surge
una pintura serena, plena de li-
ricas ensonaciones. Una pintura
en la que el artista proyecta su
voluntad de orden v quietud, en
composiciones de rigida estruc-

tura geomeétrica. Ya no encontra-
mos en estas obras artefactos in-
quietantes, ni monstruos belico-
sos, sino recortadas figuras de
ninitas, o de hadas-flores, que se
lanzan al wvacio desafiando las
leyves de la gravedad v atrave-
sando umbrales de oculto simbo-
[ismo. Encontramos curiosos ani-
males, que hacen acto de presen-
cia en habitaculos que son forma
arquitectonica reconocible, pero
no linea divisoria entre un aqui
real, aunque fantastico, v un es-
pacio exterior irreal. Figuran
también en la muestra una serie
de retratos en los cuales la ca-
ricatura y el sentido de lo surreal
ahondan en un expresionismo in-
quietunte.

Es tal la profusion de imadge-
nes v de asociaciones intelectivas
que ofrece una sola obra de Luis
de Horna, que bastaria para de-
cinir el polifacetismo de su ca-
pacidad creadora e inventiva.
Hemos hablado de fantasia v de
satira; de agresividad y de inge-
nuidad, unas veces manifiesta vy
otras encubierta, pero hemos de-
jado de senalar una de las notas
mas destacadas de su pintura, y
es su sentido hermético e incluso
cabalistico del espacio. En oca-
siones, el montaje de la feria bu-
lliciosa lo ocupa practicamente
s2do, tncluso los intersticios que
quedan entre una v otra forma,
pero cuando aquieta su voluntad
de suenos y fantasmagorias nos
muestra idilicas visiones en las
que el espacio es gélida atmos-
fera receptora vy expectante de
cuanto acontece. Ocurre asi en
una de sus pinturas, donde una
hilera de arboles se pierde en el
infinito; cabalgan nubes en hori-
sontal perspectiva vy una figura,
proveccion sublimada de la libi-
do, se ordenan en torno a coor-
denadas invisibles.

Sus pinturas son ilustraciones
planas vy sin macula, en las cua-
les es imposible percibir el trazo
sutilistimo del pincel. El color,
apenas velo coloreado en azules
nitidos e irreales, aparece poten-
ciado por una luz que, incidida
o reflejada, se enfrenta entre los
cuatro limites del soporte.

La obra de Luis de Horna es
como una ventana que invita a
contemplar lo que acontece tras
ella, pero no a penetrarla. En la
presentacion de esta exposicion
que comentamos, el propio pin-
or anunciaba que encontraria-
mos lo de El nacimiento de Ve-
nus en el lago Ness. Por alli
andaran también el Retrato apo-
crifo de Videlino Capichet, Gpa-
nis King-Kong y la bella Otero,
junto con la serie de aguafuertes
Venus an compani, todo pintado
y hecho con gran seriedad. Que-
remos precisar que la Sseriedad,
en la obra de Luis de Horna,
gravita encubierta en sus vario-
pintos temas, vy que su capacidad
de creacion, de invencion y de
realizacion pictorica lo hace eri-
girse en juez de la razon vy la
desinrazon que constituve la vida
de nuestros dias.

Como un notario del pincel
levanta acta de procesamiento.
Hace inventario de sumartos rea-
les o quiméricos y rubrica su
obra con una manera de hacer
que lleva el cuno indiscutible
de su arte.

ROSA MARTINEZ
DE LAHIDALGA 29
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RAUL VALDIVIESO,
en la Galeria lolas-Velasco

De extraordinaria podemos califi-
car la exposicion de esculturas del
artista chileno Raudl Valdivieso, que
presenta la galeria lolas-Velasco.
En su obra recrea formalmente al-
gunos de los grandes templos que
bajo antiguas civilizaciones elevo el
hombre en su deseo de objetivar,
de manera monumental, su religa-
cion con lo sacro., Estas escultu-
ras en bronce pulido, en granito,

PEREZ MUNOZ,
en la Galeria Foro

en emarmol y en basalto, de ma-
jestuosa y sobria expresividad, se
han convertido en piedra angular
de toda una concepcion deista que
sobre la vida, el amor y la muerte
puso de manifiesto el hombre a lo
largo de la Historia. La mezquita,
el edificio funerario circular, las
piramides incaicas, mayas y azte-
cas, el «zigurat», cuya espiral as-
cendente marca el camino ascen-
sional desde la tierra a Dios; estas
y otras formas, con tallados bajo-
rrelieves simbdlicos y signicos se
nos ofrecen convertidas en autén-
ticos mausoleos. La obra esculto6ri-
ca de Valdivieso no gana al espec-
tador por el conjunto de evocacio-
nes que despierta en su intelecto
sino en su subconsciente, donde
se encuentra refugiado el sentido
de lo sacro.

Las esculturas de Valdivieso, en
virtud de su hermética expresivi-
dad, se han erigido en condensado-
res misteriosos, en mausoleos bajo
los cuales yace el perdido sentido
religioso del hombre de hoy, que
busca angustiosamente su centro.

ciones con figura, a las que subyace su acreditada vocacion de mura-
lista. Pequena joya de la muestra consideramos un bodegén de reducido
formato, cuyo fondo configuran tres planos de color, sobre el que apa-
rece inmerso un florero recortado en materia’izada y blanca luminosidad.
Pintor de intensas resonancias expresivas, ofrece (controladas) en su
obra fuerzas en tension, a las que un afan ordenador y constructivo do-
mena y libera del desbordamiento a que podria conducirlas la fortaleza
del impulso.

CLARA JAQUES,
en la Sala Ingres

Clara Jaques, gaditana, ha presentado su primera exposicién individual
en Madrid. En su mayoria, paisajes de gran firmeza compositiva que apa-
recen embebidos en densas y doradas opacidades atmosféricas. Dibujo
y color sintetizan una delicada expresividad intimista y melancélica que
no elude la realidad, sino que la penetra y la trasciende. La exposicion
actual permite afirmar que Clara Jaques no sélo posee una sensibilidad
artistica, sino una definida voluntad expresiva. Su pintura apunta hacia
metas de largo alcance que intuimos pueden ser plenamente confirmadas.

CARUNCHO,
en la Galeria Kandinsky

Al contemplar la obra actual de Ca-
runcho bien podemos decir, como
Mondrian, que e! verdadero artista
moderno es consciente de la abs-
traccion existente en la emocion
de la belleza, y que la belleza es
cosmica, universal. Esta idea plas-
tica no puede tomar la forma de
una representacion concreta o na-
tural, aunque la primera incluya lo
universal en cierto grado.

Caruncho ignora los detalles de

Los paisajes pictoricos de Pérez Muioz aparecen ardidos en la pasion
de su propia expresividad. La intensidad del color, rico en tonos agu-
dos y profundos; la riqueza textural de la materia y la firmeza de sus
estructuras compositivas dan nocién de un paisaje recio y contrastante
que, aun trascendido, conserva el cufio propio de las tierras extremenas.

Pérez Munoz ha presentado en esta exposicion bodegones, paisajes
—donde convergen en un solo plano inmediatez y lejanias—y composi-

la apariencia y encuentra la expre-
sion fundamental en la conjuncion
de la forma geométrica, plana y en
relieve, y en el lirismo del co.or,
claramente definido. En su obra las
formas se hallan sometidas a una
relacion primordial que se define

nwum.
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no a la manera tradicional, por la
oposicion de los extremos, sino que

- establece mualtiples y complejas re-
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laciones equidistantes y angulares,
que abundan en la concentracion o
dispersion en torno a un punto
cambiante.

El artista logra una nueva dimen-
sion expresiva constructivista e in-
corpora a su abstraccion plastica
dialogante una ca.ida corriente de
humanidad. El rigor de sus super-
ficies, pintadas y ensambladas con
planchas recortadas y superpues-
tas, sintetiza junto con el calor, en
gamas frias o calidas siempre niti-
das, una creacion objetivada en la
que encontramos presupuestos pro-
pios de la arquitectura del diseno
y de la pintura.

FELICIDAD MONTERO,
en la Galeria Modena

Felicidad Montero posee un don
innato de fantasia que la lleva a
inventar paisajes, formas y colores
y a mostrarnoslos en limpia y se-
rena plenitud. En su pintura la in-
genuidad encubre sabiduria, y viste
de faz risuena todo un cosmos hu-
manizado creado libremente. Flo-
res, personajillos de humilde o
pomposa jerarquia; palacios y tro-
nos, casitas y palmeras, rinden cul-
to a una imaginacion libre de tra-
bas, que reduce el absurdo a un
paraiso de reencuentros donde ha-
llamos evocados un sinfin de lec-
turas, invenciones y narraciones in-
fantiles.

La obra pictorica de Felicidad
Montero no es para ser descrita,
sino contemplada. No se trata, por
tanto, de enumerar todo aquello que
configura su mundo, sino de apre-
ciar su personal y delicado lenguaje
que adopta la elocuencia directa de
lo intencionadamente primitivo y
que conmueve no solo por el conte-
nido, sino por la manera en que lo
hace visible: la minuciosidad y sol-
tura de sus ondulantes punteados:
el colorido puro y de tonalidades
intensas; la expresividad de la linea
qgue nos encanta en el miniaturismo

ANTONIO PEDRERO,

En la obra de Luis Caruncho ad-
quieren forma significativa las ten-
siones y ansiedades de lo humano,
que pugnan por encontrar su para-
lelismo en las leyes del universo.
El desorden puede, con férrea vo-
luntad, ofrecer la apariencia de or-
den, como la duda aproximarse a
la certeza y el sentimiento invadir
la rigidez de lineas y planos. Luis
Caruncho busca las leyes que ar-
monicen no solo el conocimiento,

sino también la inseguridad, la des-
mesura del sueno y la zozobra de
lo incierto. Este es su cosmos par-
ticular y universal, cuya emocion
nos llega hecha abstracta belleza.

del dibujo, unas veces, y otras en
su rusticidad.

Si un sabio quisiera dar forma
a su alma de nino, no dudamos que
trataria de hacerlo, tal y como lo
logra Felicidad Montero. Maestria
en plasmar, mediante formas y co-
lores, esa anoranza de un mundo
en estado de inocencia, que ilustrd
la necesidad de evasion hacia la
realidad que presidio nuestros sue-
nos de infancia. Recibimos su obra
como la confirmacion de un eterno
mensaje de «buena nuevanr.

en la Caja de Ahorros de Zamora

Zamora tiene en Antonio Pedrero
uno de sus artistas mas represen-
tativos, que vive la ciudad desde
su identidad pictorica definitoria.
En la exposicion que ahora presenta
figuran paisajes urbanos y de su
ruda orografia, retratos, dibujos y
una serie de aguafuertes que hacen
manifiesto un dominio pictorico
que monumentaliza en sobria belle-
za aquello que contempla.

La pincelada sirve a una firme
estructura compositiva que recrea,
en original version panoramica, pai-
sajes frontales y escalonados que,
a manera de superpuestos estratos
historicistas, prestan su configura-
cion a la ciudad y a sus contornos.
El color, rico en contrastes profun-
dos y en luminosidades matizadas;
la materia, sensiblemente erosiona-
da o pulida, y la expresividad recia
de su dibujo, son elementos defini-
torios de su pintura.

Antonio Pedrero pinta desde la
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Zamora intima, de ayer y de siem-
pre. Suena a orillas del Duero lo
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cotidiano y la grandeza del pasado,
y los plasma con vocacion cons-
tructiva, haciéndolos trascendentes
en virtud de su arte. Recordamos
ahora el extraordinario mural del

SALAZAR,

en la Sala Romaica

pintor en la Casa de la Cultura,
toda una antologia de la tierra
de sus gentes, en una obra dotada
de expresiva monumentalidad pic-
torica.

Una mirada en calma y un espiritu contemplativo ansioso de dotar a la
existencia de armonia, nos llega, hecho diccion pictorica, en la obra
de Salazar. Tierras en lejania, montes y rincones junto al mar, se consti-
tuyen en su pintura en ventanas abiertas a un entorno que ha sido
recreado y sustraido a su momento, para ser ofrecido en trascendente
intemporalidad. Estos paisajes serenos y tibiamente iluminados, donde
la pincelada apenas deja huella mientras perfila suaves ondu.aciones,

o precisa contornos y detalles con minuciosidad objetiva, tienen el don
de restablecer el pacto de fe entre el espiritu y la vida.

En la exposicion figuran dos desnudos que, fieles a los canones
tradicionales de belleza, se nos muestran convertidos en ideal del eterno
femenino en virtud del color que, embebido en luz difusa, ofrece subli-

mada la corporeidad de la carne.

JUAN GIRALT,
en la Galeria Vandrés

En la obra pictérica de Juan Giralt
aparecen signos y simbolos, que
tuvieron un significado preciso en
la decoracion geomeétrica o figura-
tiva de los pueblos de la Ameérica
precolombina. Perdidos su sentido
primigenio, las formas conservan
un cierto caracter ornamental y sir-
ven al artista para configurar una
imagen totémico-desmitificadora del
hombre de hoy.

Sobre espacios ciegos, en gamas
tonales monocordes, sobre artificia-
les perspectivas de inventados pai-
sajes, se inscriben rostros y cuer-
pos en hieratica actitud. Un dibujo
linearizado recorta y precisa volu-
menes y contornos en plana pro-
yeccion: formas arcaicas, piernas
deformes, fragmentos de mecanis-
mos y engranajes, se han conver-
tido en elementos constructivos de
estos nuevos idolos, desprovistos
de fluido vital e incapaces, como
todos los idolos, de sentimiento.
La pintura de Giralt es la respues-
ta de una voluntad desmitificadora.
Del ayer conserva determinados

elementos formales que sirven a
una fria ornamentacion asignifica-
tiva; del hoy mas inmediato, la ob-
jetivacion, en version pop, de los
dioses masificadores de la socie-
dad de consumo.
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SANZ-SOTO,

en Galeria Nartex

Una muy hermosa exposicion es la que Carmen Sanz-Soto ha presentado
en la Galeria Nartex a base de pinturas al 6leo y acrilicos, dibujos vy
pinturas.

Muestra —primera individual que le contemplamos y que presenta en
Barcelona— que pone de manifiesto, en la artista, una capacidad creadora
muy estimable, pues las realidades que plasticamente explica pertenecen
mas al mundo de la imaginacion que al de la verdad objetiva y repetida.

Imaginacion que lejos de abandonar unos temas precisos los aprove-
cha para hacerlos estallar —en sus pinturas— tal un fuego o una flor
abriéndose, en una serie de imagenes en las que, quien busque argu-
mentos —si usa de su sensibilidad— ciertamente los hallara: los descu-

brira o adivinara surgiendo —me atrevo a decir limpiamente— de unas
abstracciones que nacen y combinan espacios debidamente ordenados
hacia una suma final resueltamente plastica que habra conocido, también,
de la gestualidad en su camino.

Suma plastica—sobre tela o papel— lograda mediante una pintura
delgadamente aplicada que, en su punto preciso, conoce de la abundancia
de la materia. Con ello, Carmen Sanz-Soto, consigue unas obras expresi-
vas en las formas vy liricas por el color. También por los temas que
poéticamente sugiere.

Sugerencia, orden y color que protagonizan, también, a los dibujos y
tapices que exhibe, hechos, todos ellos, con sensibilidad y oficio.

Carmen Sanz-Soto —de la que conocia tan sélo su obra grafica— con
esta exposicion se ha ganado, ciertamente, nuestra atencion futura.

ROBERT LLIMOS,
en Galeria Mec-Mec

Previa la lectura de un irénico tex-
to del poeta Joan Brossa visito la | v

nueva y excelente Galeria, del Ba- | | o Y
rri de Ribera, para contemplar la | -
muestra que en ella exhibe un jo-
ven artista —Robert Llimés— al que
tuve el honor de organizar, en el
ano 1964, una exposicion —que fue
presentada por Rafael Santos To-
rroella—, en la que también parti-
cipaban Arranz Bravo, Bartolozzi,
Gerard-Sala, Artigau y Pedro Giralt: | | 2% .
muestra exhibida bajo el titulo de | | #= .
Mural 64 y que constituyé el primer
paso dado por un equipo—desga-
jado mas tarde— de excelentes

caminado, desde entonces, lo suyo

creadores plasticos.

23 Robert Llimés —que ocupa por su
ex

posicion este comentario— ha

y pienso que la llegada a su ex-
presion actual la ha realizado tras
una suma de investigaciones que le

ha permitido hacer una pintura que
auna dibujo, color, grafismo, mate-
ria, gestualidad, realismo, sugeren-
cia, interpretacion...: no otra cosa
que un cumulo de saberes que, el
disfrute de una sensibilidad afina-
da, ha traducido en unas obras
—inspiradas en temas americanos—
en las que hace vivir unas escenas
o argumentos que, teniendo que
ver con la realidad, surgen de es-
pacios —azules o0 terrosos— proxi-
mos a la abstraccion, cosa que
Robert Llimos hace con oficio,
siempre pensando, para sus crea-
ciones, el mejor resultado plastico.

Plasticidad que en la muestra,
que exhibe en la Galeria Mec-Mec,
culmina en unas obras —serenamen-
te— apasionadas, estudiadamente
compuestas para que respiren total
libertad; y, por encima de todo,
pintadas por un verdadero artista
que huyendo de lo facil sabe hacer
sencillo un mensaje: el que cuenta
el espiritu de una realidad.

Robert Llimés exhibe, también,
una carpeta —Cans cardant cans—
de agquafuertes y un Desplegable,
realizado en varios colores, serigra-
ficamente ambos originales en edi-
cion limitada vy cuidadosamente
editados.

TERESA JORDA 1 VITO,

en Galerias de Arte Syra

Si voté como jurado —en el que se
le otorg6 el primer premio en el
Concurso Nacional de la Agrupacion
de Acuarelistas de Cataluna— sin
haberle conocido otra obra que la
que le fue galardonada, hoy, tras
haberle contemplado la exposicion
personal que exhibe en la Galeria
Syra tengo la certeza de que no
equivoqué mi voto: que el jurado
no err6o en la eleccion.

Teresa Jorda i Vitd entonces
—con una sola obra— dio medida
bastante para que acertaramos a
descubrir, en ella, a una excelente
acuarelista que, huyendo de lo tri-
llado, sabe jugar a la pintura crea-
tiva.

Pues creaciones son sus inter-
pretaciones de la realidad que al-
canza a transmitir, en sus obras,
con valientes pinceladas —casi ges-
tuales— y coloraciones que estan
a un punto —lo mismo— de la abs-
traccion que de la verdad que rein-
ventan, todo realizado con sensibi-
lidad —diria orienta'— y buen gusto.

n wm .
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MIGUEL DE

—Miguel, ite queda una no-
vela fundamental por es-
cribir?

—No estoy nada contento
con lo que he hecho, v lo
mas descorazonador es pen-
sar que nunca podré hacer
nada mejor de lo que ya he
hecho. De modo que podran
surgir otras novelas, pero no
creo que rompan ningun
molde.

Paradodjicamente la actuali-
dad jJjuega constantemente
con el destino. La pregunta-
cita que formulamos a Mi-
guel Delibes parece querer
mostrarnos a un hombre re-
signado. En el edificio del
Norte de Castilla Miguel De-
libes nos espera: Valladolid
es una ciudad tremendamente
fria.

—¢En qué estas trabajan-
do actualmente?

—Desde hace dos anos lar-
gos no me dedico a la crea-
cion. Ahora entretengo los
ratos que antes dedicaba a
la literatura de pura crea-
cion, en hacer unos diarios
de caza y pesca.

FEl escepticismo se enseno-
rea. Miguel Delibes nos ofre-
ce la estampa que realmente
refleja el espejo: sus temas
recurrentes son constantes.

De la mano de Retrato de
familia descubrimos de nue-
vo a un escritor solidamente
asentado: la conversacion ver-
sa sobre la pelicula: «<Me pa-
rece que Giménez Rico reali-
za, una labor digna y merito-
ria. Ha contado la historia
con fluidez vy, sobre todo, ha
sabido eludir el melodrama.
Yo lo aludi a base de humor
y Giménez Rico a base de so-
briedad. La direccion es elo-
giable, sin que se pueda de-
cir que haya logrado una
obra maestra. Me parece que
la pelicula esta por encima
de la media normal.»

—:;Qué te ha parecido la
interpretacion?

—He sacado una impresion
muy positiva. Ferrandis hace
un Rubes yo diria que per-
fecto. Se ha identificado muy
bien con el personaje. El res-
to de los actores principales
esta también bien, sin llegar
a la altura de Ferrandis. Pero
lo que mads me ha gustado es
la interpretacion de las se-
gundas figuras, a excepcion
del nino qgue hace de Sisi en
la adolescencia.
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CINE EN RACHA

Sin embargo, parece que
Miguel Delibes tiene algunos
recelos sobre ciertos puntos de
la pelicula. Principalmente en
las secuencias eroticas:

—Mi conducta responde a
una moral, pero en este caso
ha influido un criterio esteti-
co. Creo que hay cosas para
«hacerlas» pero no para Sser
retratadas. Para mi en la pe-
licula hay escenas eroticas
gratuitas, como la que viven
Monica Randall (Paulina) vy
Miguel Bosé (Cecil). Rico adu-
ce que también en la novela
hay erotismo. Evidentemente.
Pero segun este criterio, podia
habernos puesto en la cama
a Rubes con todas las vice-
tiples que conquista... Para
mi también resulta, no solo
gratuita sino lamentable, la
escena de Sisi adolescente con
la prostituta cuarentona. Creo
qgue hublera ganado con una
simple inSinuacion, como se
hace en la novela. Y por ulti-
mo me parece que va mdas
alla de lo que era necesario
el asalto de Rubes a su mu-
jer sobre la alfombra. Creo,
en cambio, que es pertinente
el desnudo de Amparo Soler
Leal (Adela) cuando esta de-
tras del biombo. El manotazo
de Rubes al biombo, dejando-
la desnuda a la vista de la
gente, revela un matrimonio
en el que a lo largo de los
anos no ha habido una rela-
cion abierta ni de confianza,
revela una mujer frigida, que
siempre ha interpuesto el
biombo entre los dos.

—Mi opinidbn como espec-

Por Ernesto PARRA

tador es que Gimeénez Rico
ha intentado matizar un poco
el papel que tiene Sisi. Ese
descubrimiento de la adoles-
cencia, quiza un poco ex-
trano, ese erotismo anticipa-
do, y, quizas, esa busqueda
de su madre. Yo creo que con
esa secuencia Gimeéenez Rico
intenta explicarse un poco,
jtua queé opinas?

—No, no, si vo no dudo de
la buena intencion de Gime-
nez Rico al realizar esa se-
cuencia. Lo que vo digo es
que para explicar todas esas
cosas que tu dices con mucho
acierto, es suficiente, es mu-
cho mas importante y mas
eficaz la insinuacion. Porque,
claro, yo tambien en la nove-
la pude hacer erotismo: pude
decir con palabras lo que Gi-
meénez Rico dice con image-
nes, v, sin embargo, no podras
encontrar en mi libro una
descripcion donde yo me re-
cree con ese tipo de escenas.

—Precisamente atendiendo
a ese tipo de escenas que son
las que mas efecto han cau-
sado y teniendo en cuenta
que el cine tiene mayor difu-
sion que la literatura, tu
crees que esto puede presu-
poner una imagen tuya que
no se atenga a la realidad?

—Pues mira, no es que lo
crea, es que vya he recibido
cartas en ese sentido. Es de-
cir, que se me incorpora al
negocio del erotismo. Mas que
la pelicula en si, lo que me
ha perjudicado ha sido la
manera de anunciarla: Re-
trato de familia, de Miguel

Madrid-Espana, 15 de
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«Retrato de familia»

de 1977

Delibes. Esto no solo no es
licito sino que no es verdad.
Retrato de familia es de Gi-
meénez Rico, tiene un padre
meritorio. Lo que ocurre es
que esta pelicula esta basada
en una novela de Miguel De-
libes; he escrito al productor
en este sentido, y supongo que
me atendera porque es und
cosa de estricta justicia.

Le ofrezco tabaco. Amable-
mente rehusa y toma su pe-
taca para liar un cigarrillo.
Le pregunto si la experiencia
cinematografica ha merecido
la pena y Delibes me habla
de nuevas adaptaciones de

sus novelas, de nuevos pro-
yectos:

—Yo creo que me va a to-
car wverlas, porque hay dos
novelas que estan ya en tran-
ce de ser llevadas al cine.
Una es la Guerra de nuestros
antepasados que va a realizar
Picazo, con el que ya he in-
tercambiado alguna impre-
sion. Lo que ha hecho hasta
ahora me parece interesante
Yy espero que realice una
buena pelicula. La otra es
El principe destronado. Pero
después de ver Mi idolatrado
hijo Sisi del que conocia el

guion para cine (pero, claro,

las Ssecuencias eroticas son
mudas...) lo unico que he
hecho para evitar sorpresas
desagradables es poner como
condicion que las modifica-
ciones que se introduzcan no
sean pornogradficas, es decir,
que las relaciones existentes
entre el Femio vy la Vitora,
la criada, no se lleven hasta
la cama, o la relacion que se
insinta entre el médico v la
mama del «principée» tampo-
co se desboque. Ahora hay
que tener cuidado hasta con
las novelas mas inocentes
para que no las desboquen
los realizadores. La pelicula la
va a hacer Mercero que dice,
Yy con razon, que es una pe-
licula que no admite términos
medios. O se encuentra el
nino vital y sincero que éen-
carne el papel del «principe»
v sale una excelente pelicula,
o por el contrario, Ssi no se
encuentra el nino adecuado,
no saldra una buena pelicula.

Acabada la entrevista abor-
damos temas basicos en Deli-
bes: la marginacion de Casti-
lla, la soledad, la muerte de
su mujer y la caza, ultimo
reducto de este pacifico in-
trovertido.

29




NOSOTROS,
QUE FUIMOS
TAN FELIGES,

de Antonio Drove
(Espana)

Esta es la tercera pelicula de su
autor, después de «Tocata y fuga
de Lolita» v «Mi mujer es decen-
te, dentro de lo que cabe», obras
que han ido mostrando un nue-
vo realizador, con oficio bastan-
te aprendido, mas interesado por
un cine de audiencia ancha, po-
pular, que por esa linea mas
dificil, intelectualizada y comba-
tiva, que senalaba su cortome-
traje «;Qué hacemos con una
chica sola?», con el que se atrajo
la curiosidad del mundillo cine-
matografico espanol.

La pelicula que ahora se ha
estrenado sigue la pauta de las
dos anteriores, aun cuando se
nos hace mas compleja y conflic-
tiva. En una primera aproxima-
cion, podriamos emparentarla
con la comedia costumbrista ame-
ricana de hace veinte anos: co-
media de conflicto sin llegar al
drama o al desgarro, pero tam-
poco sin quedarse en e] mero ju-
guete comico. Se apuntan una
serie de problemas de bastante
interés: el desdoblamiento psico-
logico del actor, la busqueda de
la interrelacion humana a traves
del amor y del matrimonio, la
soledad, la crisis creacional... que
llegan a veces a cierta profun-
dizacion dramatica, pero no la
suficiente, porque parece como
s1 el realizador tuviese miedo de
fatigar al espectador corriente,
que no quiere quebrarse la ca-
beza. Es posible que esta trivia-
lizacion de la accion dramatica
se deba en parte a la floja in-
terpretacion de los dos principa-
les actores masculinos, Vicente
Parra y Norman Brisky, caren-
tes de vigor y conviccion frente
a unos papeles originariamente
complejos y de amplio registro.
Vicente Parra no llega a dar au-
tenticidad a su personaje (un au-
tor dramatico mas técnico que
creador, solido en su oficio v en
su vida), frente a un Norman
Brisky que encarna con escasa
fuerza al bohemio de genio, in-

0 capaz de dar forma a los frutos

de su imaginacion y cimentar su
existencia. Por el contrario, Am-
paro Soler nos hace creible su
intervencion en el papel de una
actriz inestable de caracter, si-
tuada en una tremenda encruci-
jada emocional.

Antonio Drove da pinceladas
sueltas para dibujar un medio-
cre e incompleto panorama del
mundo teatral, con sus tipos to-
picos, su ambiente especial, sus
pequenos dramas y sus folklores
variopintos. El resultado total
peca de convencionalismo y ftri-
vialidad. Quedan algunas esce-
nas jugosas, algun apunte lleno
de malicia o de emotividad... in-
suficientes para poder considerar
esta tercera pelicula como una
obra conseguida.

CANCIONES PARA DESPUES
DE UNA GUERRA, de Basilio
M. Patino

Conscientemente, hemos dejado
pasar cerca de tres meses desde
su estreno antes de comentar este
filme controvertido vy utilizado
(sin demasiada razon) como ban-
dera o como objeto de duras in-
vectivas por facciones opuestas
de nuestro multicolor espectro po-
litico. La prohibicion de que ha
sido objeto a lo largo de algunos
anos, los comentarios y exegesis
que se han hecho sin conocimien-
to directo del filme, los apasiona-
mientos en busca de asideros, el
clima revisionista de wvalores y
tabues de las tres o cuatro ulti-
mas decadas de nuestra historia,
han convertido la pelicula de Pa-
tino en tema de conversacion y
hasta en piedra de toque de pos-
turas o mentalidades politicas.

LAY PELICULAS DE LA QUINCENA

Como tantas veces acontece en
estos casos, se ha exagerado no-
toriamente. A la pelicula (a la
taquilla) le ha venido bien el re-
vuelo pero, ¢;esta justificado éste?
En absoluto. A las diez o doce
semanas de su estreno, cuando
por el cine han pasado las olea-
das del publico mas politizado,
los espectadores que van acce-
diendo al conocimiento del filme
de Patino contemplan este con
cierta placidez que no excluye el
interes. En los espectadores de
cuarenta anos arriba para recor-
dar; en los mas jovenes para co-
nocer una epoca gue ya es pura
historia y, lo que es mas curio-
so, historia que suena ya a algo
muy lejano y marchito, incluso
para los que hemos vivido mu-
chos de los episodios evocados:
los fines de la guerra civil, el
racionamiento de alimentos, las
fastuosas y multitudinarias cele-
braciones religiosas de los anos
cuarenta, la vida mediocre de la
posguerra... En el fondo, hoy
contemplamos esas imagenes re-
trospectivas de nuestra reciente
historia nacional con un espiritu
donde se mezclan la sensacion de
alivio, la sorpresa y algo de pu-
dor. La verdad es que «fuimos
asi». Basilio Martin Patino ape-
nas ha manipulado imagenes au-
ténticas de la vida de un pueblo.
Claro es que ha extraido las mas
significantes. Un ejemplo: los
futbolistas o toreros haciendo el
saludo a la romana antes de co-
menzar el espectaculo. Hubiera
sido inutil o absurdo utilizar las
imagenes del torero en sus lan-
ces frente al toro o al futbolista
empujando al balon: son gestos
de antes, de ahora y de siempre.

«Canciones para después de una guerra»
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Por Luis QUESADA

Lo que caracteriza a la epoca, lo
significante, la curiosidad histo-
rica, es el saludo politico dentro
de una actividad no politica. Por
eso Patino la recoge en su anto-
logia.

Lo mismo acontece con la pro-
fusion e importancia de las fun-
ciones religiosas, que tanta im-
portancia tuvieron en la vida
social de la Espana de los anos
cuarenta. Negarlo seria traicio-
nar la verdad historica. Exponer
unas imagenes de la época sin
incidir en estos detalles, tan re-
levantes entonces, seria amputar
el panorama. No comprendo en-
tonces el ataque de que es objeto
Patino cuando se le acusa de
plasmar con aviesa intencion una
pintura de una Espana domina-
da por el clero.

No cabe duda de que Patino
compone Ssu cuadro con cierta
intencionalidad sarcastica, que
se opera en la adecuacion ima-
gen-sonido, al hacer coincidir la
letra de un cuplé o cualquier
cancion famosa en los anos cua-
renta con un trozo de celuloide
rancio cuyas imagenes comenta
la cancion por voluntad del rea-
lizador. Ahi es donde encontra-
mos alguna ironia suelta de gran
efecto humoristico o mejor aun,
ironico, y por ahi vienen las cri-
ticas v malhumores.

El filme es una pequena obra
maestra de montaje, yva que a
través de este se ordena y da
una cierta cohesion al material
utilizado por el realizador: tro-
zos de viejos noticiarios, secuen-
cias aisladas de peliculas, image-
nes de archivo, trozos de docu-
mentales e incluso alguna que
otra fotografia fija: material im-
presionado entre los anos 1939
y 1960.

«Canciones para después de
una guerra» es un amplio fresco
costumbrista, muy completo, de
la epoca que se abre con el final
de la guerra civil espanola y ter-
mina con los inicios de transfor-
macion politica, ya en pleno auge
economico. Como tantos empe-
nos semejantes realizados por el
cine extranjero no llega a la per-
feccion y al rigor precisos por-
que faltan muchos elementos del
«puzle» y porque se insiste in-
debidamente en algunos aspectos
puramente accidentales; pero a
pesar de estos fallos la pelicula
nos da el ambiente fisico y psi-
cologico de aquellos anos idos y
de los que muchos guardan re-
cuerdos, forzados por el talante
personal y por las circunstancias
en que fueron vividos.
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HA MUERTO ANGEL VALBUENA PRAT

Angel Valbuena Prat fallecio el
pasado dia 3 en Madrid, a la
edad de setenta y seis aiios.
Angel Valbuena Prat nacio en
Barcelona en 1900. Catedratico
de Literatura Espainola en las
Universidades de La Laguna,
Barcelona, Murcia y Madrid, su-
cesivamente, ha publicado im-
portantes ediciones criticas de
autores clasicos y textos para
la ensenanza de la Literatura.
Su tesis doctoral, «Los autos
sacramentales de Calderon (cla-

sificacion y analisis)» (Revue
Hispanique, 1924), obtuvo el
Premio Fastenrath, de la Real

Academia Espanola.

Ha dado conferencias y cur-
sos académicos en las Universi-
dades de Puerto Rico, Cambrid-
ge, Oxford, Liverpool, Leeds,

Edimburgo, Newcastle y en otros
ceniros universitarios y cultura-
les de Espana, Estados Unidos y
Brasil. Disfrutaba de gran presti-
gio docente por su vasta erudi-
cion y su claridad expositiva.

Ha publicado ensayos sobre
diversos temas de arte y litera-
tura en diferentes revistas.

Entre sus obras destacan: Dios
sobre la muerte, 1939. Novela:
Teofilo, esbozo de una vida
(1898-1925) (Madrid, 1926); Re-
latos de misticismo y de ensue-
no (Madrid, 1927). Erudicion vy
critica: La poesia espanola con-
temporanea (Cia. Iberoamerica-
na de Publicaciones, Madrid,
1930); Literatura dramatica es-
panola (Ed. Labor, Barcelona,
1930); Historia de la Literatura

espanola, tres tomos, numerosas
ediciones (Ed. Gili, Barcelona,
1937); El sentido catélico en la
Literatura espanola (Ed. Parte-
non, Zaragoza, 1940); Calderodn,
su personalidad, su arte drama-
tico, su estilo y sus obras (Bar-
celona, 1941); La vida espanola
en la Edad de Oro, segin sus
fuentes literarias (Barcelona,
1943); Historia del teatro espa-
nol (Ed. Noguer, Barcelona,
1956); La religiosidad popular en
Lope de Vega (Ed. Nacional, Ma-
drid, 1963); Estudios de literatu-
ra religiosa espanola (Ed. A.
Aguado, Madrid, 1964). Principa-
les ediciones con prologos y no-
tas: La novela picaresca espa-
nola (Ed. M. Aguilar, Madrid);
Autos sacramentales de Calde-
ron (mismo editor, 1953), etc.

FALLO DE LOS PREMIOS
NACIONALES

PARA ARTICULOS
PERIODISTICOS SOBRE
EDICIONES SONORAS

La Direccién General de Cultura
Popular hizo publico que el Ju-
rado de los «Premios Nacionales
para articulos periodisticos sobre
ediciones sonoras», ha declarado
desierto el primer premio, dotado
con doscientas cincuenta mil pe-
setas.

El segundo premio, dotado con
ciento cincuenta mil pesetas, ha
sido otorgado a don Carlos Mur-
ciano por los articulos presenta-
dos a concurso y titulados La
grabacion sonora hoy (1), (ID
y (IID), publicados en el diario
«Y A».

FALLO DE LOS
PREMIOS «<AMAYA»
DE POESIA

En Alar del Rey (Palencia) se
han fallado los premios corres-
pondientes al XII Certamen de
Poesia Navidena, que todos los
anos convoca la Agrupacion Cul-
tural «Amaya». Obtuvo el primer
premio, dotado con 15.000 pese-
tas, Carlos Fruberk, con su poe-
ma «Oracion navio con Palencia
al fondo». El segundo premio,
dotado con 5.000 pesetas, corres-
pondié a Jaime G. Reyero, por
su poema «<Romance de la nega-
cion». El premio destinado a poe-
tas palentinos menores de veinti-
cinco anos fue para el poeta de
Alar del Rey, Luis Gonzalez, por
su poema titulado <«Navidades
de acero inoxidable».

FALLECE EL POETA
ARABE
CHAFIC MALUF

Chafic Maluf, considerado
como uno de los mas grandes
poetas contemporaneos en len-
gua arabe, fallecié, el pasado

Madrid-Espana, 15 de

enero de

27 de diciembre, en Sao Paulo,
de un ataque cardiaco.

Maluf, de setenta y un anos,
es autor de varios libros de poe-
sia, filosofia y ficcion, que han
sido traducidos a mas de diez
lenguas.

Su poema mas conocido es el
titulado «Abkar», que versa Sso-
bre la mitologia y las leyendas
arabes.

Maluf inicié su carrera de es-
critor en el Libano, a la edad
de diecisiete afnos y en calidad
de periodista.

En 1926 emigro al Brasil, don-
de elaboro la mayor parte de
sus obras.

IMPORTANTE
EXPOSICION DEL LIBRO
DE ARTE BELGA

EN LA BIBLIOTECA
NACIONAL

El pasado dia 7 se inaugurdé una
Exposicion del Libro de Arte Belga,
en una de las salas nobles de la
Biblioteca Nacional.

Al declarar abierta esta manifes-
tacion del Acuerdo Cultural Hispa-
no-Belga, el director general de Re-
laciones Culturales, Alfonso de la
Serna, recordd los multiseculares

lazos culturales existentes entre
Bélgica y Espana, entre otros en el
muy particular campo de la impren-
ta desde los tiempos de Cristobal
Platin.

Agradeciendo las palabras del di-
rector general de Relaciones Cultu-
rales, el embajador de Bélgica, Jean
Verwilghen, a su vez, hacia hinca-
pié en las fecundas influencias re-
ciprocas que se han venido produ-
ciendo entre los dos paises.

La Exposicion, que reune unos
trescientos volimenes, desde facsi-
miles anastaticos de manuscritos
miniados de obras de Ortelius Mer-
cator, varios «corpus» de dibujos de
artistas importantes tales como Jor-
daens, Van Dyck, de Crayer, el Cor-
pus Rubenianum, de Ludwig Burch-
hard, un exhaustivo estudio sobre
los «Primitivos flamencos» a cargo
de Fuedlander, etc., hasta volume-
nes selectos de las bellas artes
clasicas y modernas.

Esta Exposicion sera presentada
posteriormente en el Antiguo Hos-
pital de la Santa Cruz y San Pablo,
de Barcelona.

MONUMENTO
A MIGUEL HERNANDEZ

La Diputacion Provincial de Ali-
cante, en su ultimo Pleno, ha
acordado erigir, en el jardin del
Palacio Provincial, un monumen-
to al malogrado poeta oriolano
Miguel Hernandez, con lo que
laa entidad provincial se suma,
en alguna manera y con cierto
retraso, al homenaje que los
pueblos de Espamna rindieran al
autor de El rayo que no cesa.

muerte.

alumnos.

como Gabriela Mistral.

la tierra que la vio nacer.

El vicerrector de ese centro de estudios su-
periores, Roberto Escobar Busch, al resaltar los
merecimientos de la poetisa que cantara a los
ninos y que obtuviera el maximo galardon li-
terario en 1951, dijo que su voluntad de supera-
cion y creacion es algo que todos los profeso-
res hispanoamericanos deben ensenar a sus

El profesor Hugo Montes Briones senald la
falta de estudios y publicaciones de la obra
de Gabriela Mistral, pese a su significativo apor-
te a la literatura hispanoamericana.

Algunas publicaciones y comentarios de me-
dios de comunicacién se refirieron también al
aniversario de la muerte de la poetisa, una
modesta profesora primaria nacida como Luci-
la Godoy Alcayaga, pero que el mundo conoce

En 1951, cuando obtuvo el premio Nobel, te-
nia yva sesenta y dos anos. Habia nacido en una
modesta casa en la localidad de Montegrande,
en Vicuna, en el llamado norte verde de Chile,
Falleci6 en Estados Unidos el 10 de enero

de 1957 y sus restos fueron trasladados a Chile,

LA UNIVERSIDAD DE SANTIAGO DE CHILE CONMEMORA EL
XX ANIVERSARIO DE LA MUERTE DE GABRIELA MISTRAL

La voluntad de superacién y creacion de la
poetisa Gabriela Mistral, premio Nobel de Lite-
ratura, fue resaltado el pasado dia 10 en la
Universidad Técnica del Estado, en un homena-
je al cumplirse el vigésimo aniversario de su

1977
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CAMON AZNAR,
PREMIADO POR EL
«HISPANIC INSTITUTE»

Le ha sido concedido a José Ca-
mon Aznar el premio del Hispa-
nic International Research Insti-
tute (Instituto Hispanico de
Investigaciones Internacionales)
en la edicion de 1976.

El premio le fue otorgado por
acuerdo unanime del Board de
Directores del Instituto, aten-
diendo que el profesor Camon
Aznar es uno de los literatos
de habla hispana mas destaca-
dos. Este premio es el mas im-
portante que otorga el Instituto
Hispanico de Investigaciones In-
ternacionales.

APULEYO SOTO
PRESENTO

«AMOR DE CARNE
Y HUESO»

Apuleyo Soto ha presentado
Amor de carne y hueso en
los salones Ricard. El libro
de poemas lleva 13 ilustracio-
nes de Jean Chenaf, escritor
surrealista-simbolista que vive
en Espana y ha trabajado con
Dali y expuesto junto a Miro,
Picasso y Tapies.

En la presentacion se die-
ron cita Maria Fernanda de
Ocon, Ballarin, Gavilanes, An-
gel Vinas, Dina Coson, Alva-
ro de Laiglesia, Angel Maria
de Lera, Eduardo de Guzman
y numerosos artistas, politi-
cos y periodistas.

Barcelona, actualidad

LA NOTICIA,
LA REVISTA Y EL CORAZON

ENTRISTECIDO

La noticia es un grito en pleno
rostro. Un grito que recorre en un
sequndo todos los oidos, todas
las capacidades de recepcion in-
formativa. La noticia, las dos noti-
cias que hoy llegan a esta croni-
ca son de signo bien distinto y
recorrieron los diarios del pais y
acaso también muchos de los que
en el mundo se publican. Las dos
noticias resaltan los signos opues-
tos de la alegria y de la triste-
za, de la esperanza y de la de-
cepcion, de la vida y de la muer-
te. Vayamos a ellas desde las pa-
ginas de nuestra revista.

EL NADAL, LA FIESTA
Y EL PREMIO

Parece que algo ocurre en esto
de las llamadas fiestas literarias.
Hace unos anos eran aconteci-
mientos en una ciudad y hoy van
perdiendo fuerza, interés, vida. Tal
vez hemos tenido ya demasiadas
cenas en torno a un premio. Qui-
za el estomago se ha cansado tan-
to como la misma costumbre. No
lo sé, pero el caso es que esas
reuniones, y me refiero concreta-

Ratil Guerra Garrido

mente a la del Planeta, en octu-
bre y a la del Nadal, ahorita mis-
mo, resultan cada ano mas frias
y desangeladas.

Las votaciones no significan

Por Julio MANEGAT

nada en el aire gastronomico de
las conversaciones, que, en gene-
ral, poco o nada tiene que ver con
la fiteratura. Tanto es asi que,
casi como un chiste, el cronista,
después de la concesion del pre-
mio, en la palabra y en la copa
amiga de la tertulia decia de
cuando en cuando: «A propésito,
cquién ha ganado el Nadal?»

Bueno, ustedes ya saben quien
gano el Nadal la otra noche: un
novelista que ya ha publicado va-
rias novelas y que, en verdad, no
es muy cenocido: Raul Guerra Ga-
rrido. Sus «papeles» hasta el mo-
mento se titulan: La fuga de un
cercbro, Tambor de piel de perro,
Hipotesis, jAy!...

Lectura insdlita de EI Capital
dice el autor gue «viene 2 ser
una andadura del proceso de in-
dustrializacion del Pais Vasco des-
de el nacimiento del siglo hasta
la muerte de Francisco Francon».

En sus paginas se funden dos his-
torias y dos presencias: el proce-
so industrial y la evolucion de la
personalidad de un industrial vas-
co que, para seguir en la moda
de nuestros dias, hasta es secues-

trado por un grupo de accion po-
litica.

nuwm.,
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Raul Guerra se dedica a la in-
dustria farmacéutica y vive en San
Sebastian. Ahora que hable su no-
vela. Y a ver qué pasa.

Aqui debemos resaltar también
que se fallo, junto al trigésimo
tercer Premio «Eugenio Nadal», el
noveno Premi «Josep Pla», de no-

vela escrita en catalan. Ambos
premios estan dotados con la
suma de 200.000 pesetas. Y el
prestigio, claro, que no es ningu-
na tonteria. El «Josep Pla» lo ob-
tuvo Carles Reig por su novela ti-
tulada Contraataquen, novela que
se desarrolla en un campo de

concentracion. Ahora tendremos, y
ustedes lo veran, inflacion de te-
mas de la guerra y posguerra de
Espana.

Como 1ultimo dato a consignar
digamos que al «Nadal» se pre-
sentaban 128 novelas y al «Pla»
solo 21. Y lo dicho, senores: al
margen del interés real que para

la literatura del pais puedan tener
los premios literarios, se observa
un decaimiento entre los asisten-
tes que, en definitiva, reciben, y

Pedro Pruna
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me parece muy bien, estas convo-
catorias como un bonito pretexto
para reunirse en paz y letras con
un punado de amigos que acaso
no vuelvan a ver durante el resto
del ano.

Y EL CORAZON
ENTRISTECIDO

El corazon entristecido se llena
ahora con el nombre de Pedro
Pruna, el pintor barcelonés Pedro
Pruna. Uno no pretende, ni mucho
menos, ganar lirismos en la muer-
te del artista amigo. Uno quisiera
que todos los que lean estas po-
hres lineas supiesen que Pedro
Pruna era asi, sencillamente, un
hombre excepcional. No sélo un
gran artista del pincel, del aire
mediterraneo y vago del pincel,
sino un hombre excepcional, dota-
do de cualidades que escapan a

lo que corre por esos mundos de
Dios y del diablo.

Pedro Pruna, el inmenso ledn
marino en su cuerpo, el delicado
angel increible en su espiritu, es-
taba en posesion del don de la
amistad, del don de la ternura, del
don de la inteligencia aguda e
ironica, sentimental y calida. Sus
enormes manos eran pajarillos de
Boticelli y sus ojos azules, pica-
ros y entranables fueron luces
para muchas sombras, para mu-
chos silencios, para muchas ansie-
dades.

Yo no sé, ni querria, hablar aho-
ra de Pedro Pruna. Yo quisiera
verlo en su taller de la Plaza
Real, dejando con ademan fatigado
el pincel sobre la paleta, entor-
nando los ojos para contemplar
la ultima figura, el udltimo grito
poético sobre el lienzo. O querria
verle alli, en la mesa del bar Gus-
tavo, de Sitges, apoyadas las ma-
nos grandes en un baston, con el
pitillo entre los dedos, con el
vaso delante, sorprendido en un
segundo de lejanas melancolias
que parecian siempre romperse
ante la presencia y la voz de un
amigo.

Setenta y dos anos tenia el ar-
tista creador de aquel sentimiento
convertido en angeles de color, en
muchachas siempre adolescentes,
en mujeres transformadas en ima-
gen de si mismas, como un juego
irrepetible. Todo un mundo picté-
rico construyé Pruna con su mundo
interior que era la otra cara de
la moneda de su corpachon enor-
me y jubiloso. Un mundo de luces
civilizadoras, de misteriosos cela
jes, de brumas doradas, de mira-
das que parecian ir hacia dentro
de cada uno de los seres que las
contemplaban al otro lado del cua-
dro. ;Qué importa decir ahora que
estudio en Paris, en ltalia...? ;Qué
importa saber que recibié tantas
medallas en sus obras o el éxito
de sus exposiciones, o sus viajes,
o sus grandes lienzos, o sus fres-
cos, 0 sus motivaciones religiosas,
o sus largas estancias en un mo-
nasterio?

Lo que importa es saber que
era como un angel que jugaba
dentro de un gigante que pintaba
angeles y sonrisas, huellas de mu-
chachas y perfiles de horizontes.
Alguien que sepa de técnicas
juicios criticos nos hablara de la
gran obra de este gran pintor que
es cumbre entre los pinceles del
siglo XX espaiiol y, en él, catalan,

El cronista termina aqui sus pa-
labras nacidas de un corazon en-
tristecido, de un gran respeto y
de una inolvidable presencia.

Maodrid-Espafia, 15 de énero

PUEDEN

JUGAR

de
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{Viene de la pag. 3)

donimo, debera acompanarse el
nombre y direccion del autor.

Ei fallo del Jurado sera ina-
pelable v se hara publico en el
acto de clausura de la X Se-
mana Cultural,

PREMIO DE NOVELA
CORTA «CIUDAD
DE BARBASTRO»,
DOTADO CON
200.000 PESETAS

BASES

1.2 La novela debera ser ori-
ginal e inédita.

2.2 Podran concurrir escrito-
res espanoles y extranjeros, de-
biendo enviar los originales en
lengua castellana.

32 Los ejemplares deberan
estar escritos a maquina, a do-
ble espacio v por una sola ca-
ra, v presentarse por triplica-
do en tamano folio, con marge-
nes normales a razén de trein-
ta lineas por pagina con se-
tenta pulsaciones mecanogra-
ficas por linea. La extension
minima sera de 100 folios v la
maxima de 150,

44 Los ejemplares no iran
firmados por el autor y si con-
trasenados por un lema o seu-
donimo, el cual con el titulo
de la obra se escribira en so-
bre aparte cerrado en cuyo in-
terior se incluiran los datos
personales del autor, indican-
do nombre y apellidos, domi-
cilio y localidad de residencia
vy, & ser posible, numero de t=-
lefono.

5.2 El plazo de admisién de
originales finalizard el dia 15
de marzo de 1977. Las novelas
deberian enviarse a la siguien-
te direccion: Premio «Ciudad
de Barbastro». Casa de la Cul-
tura. Calle Argensola, 286, Bar-
basiro (Huescal.

6. El premio podra declarar-
se desierto, en cuyo ¢aso su im-
porte gquedara acumulado a la
convocatoria siguiente.

7.2 El fallo del Jurado, gue
estara compuesto por destaca-
dos criticos y novelistas, sera
inapelable y se hara publico
durante la cena de clausura de
la X Semana Cultural, que ten-
dra lugar en la primera quin-
cena de mayo.

8.2 Cada autor podra presen-
tar una o varias obras.

9.2 Une semana antes del fa-
11o definitivo se haran publicos
en los medios informativos gue
se crea oportuno los titulos de
las obras seleccionadas para
pasar a la final.

PREMIOS «EJERCITO 1976» DE POESIA

Con objeto de promover la exaltacion de las vir-
tudes del Ejército espanol, se convoca el premio
«Ejército 1976~ de Poesia, por donacion de don Con-
rado Blanco, que se adjudicara con arreglo a !as
sigulentes bases:

1.* Se concédera un premio <«Alforjas para la
Poesia», dotado con 100.000 pesetas, para premiar
al autor espancl de un librg de po€sias inédito,
superior a 350 versos, de tema y forma libres, que
sea una exaltacion épica de las virtudes del Ejér-
cito espanc .

2." Todos los libros, escritos en castellano. me-
canografiados a doble espacio y en ejemplar tri-
plicado, seran enviados por sus autores a la Secre-
taria Militar v Teéecnica (Gabinete de Prensa vy
Relaciones Publicas) de este Ministerio, con indi-
cacion: «Para el premio "Ejército 1976 de Poesia-,
haciendgo constar el nombre y la direccion com-
pleta de los mismos,

Los libros se remitiran por correo certificado,
haciendo constar la fecha de imposicion o entre-
gandolos, bajo recibo, en el Registro de este Mi-
nisterio, antes de’ 1 de abril de 1977.

3.* El libro premiado quedara en propiedad del
Ministerio del Ejército, quien podra publicarlo sin
que le sean exigidos mas derechos en el plazo de
dos anos, En caso de no editarse en dicho plazo,
¢l autor podra hacerlo, sin otro requisito que ha-
cer figurar en 'a portada el premio alcanzado,

4* El juradgo encargado de discernir el premio
estara integrado por personas que en su dia se
nombren por la Secretaria Militar y Técnica de
este Ministerio.

5.* E]l fallo del jurado sera inapelable y el pre-
mio no podra ser declarado desierto. El jurado
podra conceder también las menciones honorificas
que a la vista de los libros presentados crea opor-
tunas.

6.* El fallp del premio <Ejército 1976- de Poesia
se hara publico, a través de ilos habituales medios
de difusion, el dia 2 de mayo de 1977, y el autor
premiado recogera personalmente el premio en acto

oficial que se anunciara oportunamente,
7.* Fl hecho de concurrir al premio <Ejército-»

de Poesia implica la aceptacion total de estas bases.

10. La novela premiada sera
publicada por Editorial Brugue-
ra, de Barcelona (Espana)l, y el
autor galardonado no percibira
derechos de la primera edicion.
En caso de publicarse edicio-
nes sucesivas, el autor percibi-
ra los derechos & razon del diez
por ciento sobre el precio de la
venta al publico de los ejem-
plares vendidos. 5i alguna no-
vela seleccionada mereciera ser
publicada a juicio del! Jurado,
se abriria la plica en el mismo
acto del fallo definitivo del
premio, dandose a conocer la
identidad del autor, que perci-
bira también el diez por cien-
to sobre el precio de venta al
publico de los ejemplares ven-
didos, v que sera publicada por
Editorial Bruguera.

11. Los auteres que lo de-
seen, premiados © no, podran
ponerse en contacto con Edito-
rial Bruguera para la publica-
cion v proteccidon editorial de
sus obras.

12, Las novelas se devolve-
ran a los autores gque lo soli-
citen,

13. La compaosicion del Jura-
do se dara a conocer oportuna-
nmente.

«LENA»

tara a las siguientes

dores.

DECIMOCUARTO PREMIO DE CUENTOS

El Avuntamiento de Lena, con la colaboracion
de la Direccion General de Ordenacion del Turis-
me, convoca un concurso de cuentos que se ajus-

BASES

1.* Se instituye un premio unico de 75.000 pese-
tas, para el trabajo que resulte galardonado.

2.2 Los cuentos han de ser ineditos.

3.2 Se presentara original y dos copias de cada
trabajo, escritos en castellano.

4.* La extension maxima sera de ocho folios a
doble espacio y escritos por una sola cara.

5.* El plazo de presentacion de trabajos se ce-
rrara el dia 10 de marzo de 1977.

6.* El jurado sera designado por los organiza-

7.* El cuento premiado sera leido publicamente
en una cena literaria que se celebrara en Pola de
Lena, el dia 17 de abril de 1977.

8.2 El trabajo galardonado pasara a ser propie-
dad del ilustrisimo Ayuntamiento de Lena, que se
reserva el derecho de editarlo.

9.* No se devolveran los trabajos presentados.

10. Los trabajos se enviaran a la siguiente di-
reccion: Ilustrisimo Ayuntamiento de Lena, «Con-
curso de cuentos», Pola de Lena (Asturias).

14. Participar en este con-
curso equivale a aceptar las ba-
ses. No se mantendra corres-
pondencia alguna sobre esle
certamen, a excepcion de faci-
litar las bases a quienes las
soliciten, pudiéndolo hacer a
Casa de la Cultura, calle Ar-
gensola, 26, Barbastro (Huesca).

VI CERTAMEN
LITERARIO
«MIGUEL MARTINEZ
DEL CERRO»

BASES

1. El Grupo de Empresa
«Cafeterias La Camelia», en co-
laboracion con el D2partamen-
to de Extension Cultural y Ar-
tistico da la O. S. «Educacién
v Descanso», proclama el
VI Certamen Literario Miguel
Martinez del Cerros.

2° Podran tomar parte en
este Certamen todos los postas
residentes @n terreno nacional.

3.0 Los premios consistiran
en tres artisticos Trofeos con-
feccionados expresamente para
este Certamen vy titulados: «Ca-
melia Dorada», «Camelia Pla-
teada» vy =Camelia Bronceadas,
v distintivos d= solapa en oro,
plata y bronce.

4° El tema para la presente
edicion es libre en wverso, con
libertad de rima y medida ¥
un maximo de cuatro folios.

5° Los trabajos deberan ser
enviados al Club del Grupo de
Empresa «Cafzterias La Came-
lia», sito en General Menacho,
numero 6, 1.2, Cadiz, resefnan-
do en el sobre «Para el VI Cer-
tamen Literario "Miguel Mar-
tinez del Cerro''s, a partir del
dia 1 de enero de 1977, termi-
nando el plazo de admision el
dia 31 de enero de 1977

6.2 Los trabajos deberan ser
escritos a méaquina por tripli-
cado v a doble espacio, por una
solg, cara, con un lema, y en
sobre cerrado aparte con el
mismo lema, dabera figurar el
nombre v direccion del autor.

7.2 Cada autor podra pre-
sentar hasta tres tirabajos, en
cuyo casc deberan figurar los
tres con el mismo lema.

8° Un Jurado nombrado al
efecto, ¥ cuvos nombres se ha-
ran publicos oportunamente,
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CONGURSO DE CARTELES ENTRE LOS ARTISTAS ESPANOLES

El Instituto Nacional del Libro Espanol convoca un
concurso de carteles entre los artistas espaioles
de acuerdo con las siguientes bases:

1.2 Podran participar en el mencionado concurso
todos los artistas espaiioles que lo deseen.

2.2 El tema de los carteles es de libre eleccion,
pero habra de tenerse muy en cuenta que la fina-
lidad del mencionado concurso es la representacion
grafica con un tema o motivo dedicado a las Fe-
rias Nacionales del Libro que han de celebrarse en
Espana a lo largo de 1977.

3.2 Los concursantes habran de presentar sus
originales debidamente montados sobre chapa de
madera o bastidores, consignando en el reverso de
los mismos un lema, que correspondera al que
figurara en el exterior de un sobre que ha de conte-
ner en su interior los datos correspondientes al ar-
tista autor del cartel: nombre, apellidos, direccion,
teléfono y un resumido «curriculum vitae»,

La presentacion de los originales y de la plica
finalizara a las doce horas del dia 28 de enero
de 1977 y habran de ser entregados en el Instituto
Nacional del Libro Espaiiol, calle Santiago Rusiiol,
namero 8, Madrid-3, donde se les dara el recibo de
entrega.

42 Las dimensiones de los originales seran de
70 %< 100 centimetros. El nimero maximo de colo-

50.000 pesetas, que sera otorgado al original que,
a criterio del respectivo jurado, sea merecedor del
mismo, y un segundo premio, dotado con 25.000
pesetas, en las mismas condiciones que el primer
premio.

6.2 El Instituto Nacional del Libro Espaiol se re-
serva la propiedad artistica del cartel que resulte
premiado, pudiendo, por consiguiente, utilizarlo para
los fines que estime convenientes y reproducirlo
tantas veces como lo desee.

7.2 En todos los carteles presentados al concur-
so debera figurar necesariamente «Instituto Nacio-
nal del Libro Espainol» o bien las siglas de dicho
organismo: INLE.

8.2 El jurado, que presidira el director del Ins-
tituto Nacional del Libro Espafol, sera designado a
propuesta de la Comision de Ferias, Congresos vy
Exposiciones de dicho Instituto y el nombre de
sus componentes se hara publico en el momento de
la proclamacion del fallo que emita.

9.2 El fallo del jurado, que sera inapelable, se
hara publico antes del dia 15 de febrero de 1977.

10. Los carteles presentados al concurso forma-
ran parte de una exposicion que el INLE procurara
montar en Madrid.

11. Los concursantes cuyos carteles no resulten
premiados podran retirar sus originales dentro de
los diez dias siguientes a la fecha de clausura de

cion jurada. En caso de faltar
este requisito, aun después de
abierta la plica, no quedaria
premiada la obra,

10. El jurado estara consti-
tuide de la siguiente formas:

Presidente: El ilustrisimo se-
nor alcalde-presidente del ex-
celentisimo Avuntamiento de
La Coruna.

Vicepresidente: El sefior te-
niente de alcalde-ponente de
Cultura.

Vocales:

El ilustrisimo senor delegado
provincial del Ministerio de
Informacion y Turismo en La
Coruna.

Fl presidente de la Real Aca-
demia Gallega,

El presidente del Sindicato
Provincial del Papel v Artes
Graficas.

Don José Manuel Lara Her-
nandez.

Tres personalidades del mun-
do literario a designar por la
presidencia.

Secretario:

El secretario general del ex-
celentisimo Ayvuntamiento de
La Coruna o funcionario téc-
nico en quien cdelegue.

Los miembros del Jurado
tendran voz y voto, excepto el
secretario, que no podra votar.,

11. El importe del premio
implica el derecho de Edito-
rial Planeta a publicar 10.000
ejemplares vendibles de la
obra galardonada sin gue por
ello el autor devengue otra-
cantidad por ningin concepto.
Para ediciones Sucesivas, la
Editorial se reserva el dere-
cho de publicacién sin plazo

res sera de cuatro.

52 Se establece un primer premio indivisible,
que no podra ser declarado desierto, dotado con

la exposicion, si ésta se realizara, y en caso con-
trario a los diez dias de haberse dado a conocer

el fallo.

hara una sczleccién de los tra-
bajos recibidos.

g, Los trabajos selecciona-
dos por el mencionado Jurado,
seran recitados en un acto poé-
tico que se celebrara el dia 12
de febrero d= 1977, a las ocho
de la noche en el Club del Gru-
po de Empresa «Cafeterias La
Camelia». Un portavoz del Ju-
rado, que estara presente en
este acto, a la terminacion del
mismo proclamara los tres tra-
bajos premiados.

10, A los trabajos premiados
se les dard la maxima publi-
cidad posible, dentro de los
medios apropiados al caso.

11, Los trabajos no premia-
dos, podridn ser retirados por
sus autores en un plazo no
superior a quince dias, a partir
de la fecha de la proclama-
cion del premio.

12. D2 los trabajos presen-
tados deberan guedar una co-
pia para el archivo literario de
la O. 5. «Educacién y Des-
Canso»,

XI PREMIO
HCIRCULO 211
(MINICUADROS-
MINIESCULTURAS)

BASES

1.2 Podran optar al «Premio
Circulo 2= todos los artistas,
pintores y escultores, cualquie-
ra gue sea su nacionalidad o
residencia.

Los artistas que no deseen
participar en los premios, si
podran concurrir con sus obras

a la exposicion, haciendo cons-
tar «fuera de concursos.

2.2 Cada artista podra pre-
sentar hasta dos obras, medida
maxima de 27 x 22, debiéndose
preseniar las pinturas enmar-
cadas; el marco no podra pa-
sar de 50 centimetros.

Las esculturas, la medida
maxima sera de 30 centimetros,
incluida la base.

3.2 Las obras deberdan ser pre-
gsentadas en la Galeria «Circu-
lo 2», calle de Manuel Silvela,
numero 2, del 14 de febrero al
12 de marzo de 1977, de once
v media a una de la manana y
de cinco a ocho de la tarde;
siendo de significar que los ar-
tistas residentes fuera de Ma-
drid presentaran sus obras bien
personalmente o por mediacién
de las personas en quienes de-
leguen, advirtiéndose expresa-
mente que «Circulo 2» no se
hara cargo de embalajes ni
sostendra correspondencia refe-

rida a la recepcién o devolu-
cion de las obras concursantes.

4.2 Los autores, a la presen-
tacion de sus respectivas obras,
acompanaran a cada una de
ellas, duplicada, nota compren-
siva de los siguientes datos:
Nombre vy apellidos, domicilio,
teléfono, titulo de la obra vy
precio en que la valora,

58 La exposicion de las obras
seleccionadas se celebrara en
«Circulo 2» del 12 de abril al
7 de mayvo de 1977.

.2 Las obras expuestas se-
ran susceptibles de venta, re-
servandose la Galeria, en con-
cepto de comisién, el porcentaje
habitual.

7.8 Serd nombrada una comi-
sibn de admisién de las obras
v un iurado de calificacidn.

g.a Se establecen los siguien-
tes premios:

Un primer premio, dotado con
30.000 pesetas y medalla, para
pintura,

Un primer premio, dotado con
30.000 pesetas y medalla, para
esrultura.

Dos segundos premios, meda-
llas de plata, para pintura y
escultura.

g2 Las obras que obtengan
el primer premio pasaran a ser
propiedad de «Circulo 2».

10. Las obras no selecciona-
das deberan ser retiradas por
sus autores en el plazo maximo
de diez dias, a contar desde el
siguiente a la fecha inaugural
de la Exposicién del premio;
asimismo, en el plazo de quin-
re ding., a contar de la fecha
de clausura de la Exposicion,
los au ores de las nrbras no
vendidas deberan proceder a la
retirada de las mismas; pasa-
dos estos plazos, la Galeria no
se hace responsable de las
obhras.

11, El sélo hecho de concu-
rrir a este premio presupone
el pleno sometimiento y acep-
tacion de estas bases por parte
de los artistas que concursen.

BASES DEL PREMIO
LITERARIO «CIUDAD
DE LA CORUNA»

1. Podran participar en este
concurso todos los escritores,
cualguiera que sea su naciona-
lidad, que presenten biografias
originales e inéditas sobre per-
sonajes de la Historia, Politi-
ca Ciencias, Artes y Letras de
Galicia.

Quedan exceptuados los tra-
bajos de aquellos autores que
hubiesen fallecido antes de
anunciarse esla Convocatoria.
Cada biografia ira firmada con
el nombre y apellidos del au-

tor, o bien con seuddnimo,
siendo en este ultimo caso
indispensable que, en sobre
aparte y cerrado, donde figu-
re el s2uddnimo qgue emplee
el autor, vaya expresado su
nombre y apellidos. Dicho so-
bre permanecera invariable-
mente cerrado, a excepcion del
correspondiente a la biografia
que obtenga el Premio «Ciu-
dad de La Coruna» y aquélla
que quede finalista.

2. Las biografias habran de
estar escritas en lengua cas-
tellana o gallega y su exten-
sion no ha de ser inferior a
la de doscientas paginas, ta-
mano holandesa, claramente
mecanografiadas a doble espa-
cio y por una sola cara.

3. Se olorgar4a un premio
de 500.000 pesetas v Torre de
Hércules de Plata a la biogra-
fia que, por unanimidad, o en
su defecto, por mayvoria de
votos del jurado, se considere
con mayores méritos,

4. El concurso no podra ser
declarado desierto ni distri-
buirse el Premio entre dos o
mas concurrentes,

5. La admisién de origina-
les se cierra el 31 de mayo
de 1977, y el fallo del jurado,
que sera inapelable, se hara
publico en el transcurso de
una fiesta literaria que se ce-
lebrara en La Coruna en el
mes de agosto de 1977.

6. Toda obra presentada a
concurso dentro del plazo in-
dicado lleva implicito el com-
promiso del autor respectivo
de no retirar la misma antes
t;ia hacerse publico el fallo del
jurado. Asimismo, el hecho de
presentar un trabajo significa
la aceptacion por el autor de
todas las condiciones estable-
cidas en las presentes bases.

7. Los escritores que deseen
optar al premio entregaran los
originales, por duplicado ejem-
plar y sencillamente encua-
dernados o foliados, en el ex-
celentisimo Ayuntamiento de
La Corufia. Haciendo constar,
en la cubierta de los mismos,
que concurren al premio obje-
to de estas bases,

8. A los originales habra de
acompafiar una declaracién ju-
rada, suscrita por el autor,
garantizando que los derechos
de publicaci6tn de la obra pre-
sentada no los tiene en forma
alguna comprometidos, ni la
biocgrafia sometida a ningan
otro Concurso pendiente de re-
solucion.

9. En las obras que se pre-
senten con seuddénimo, podran
con éste suscribirse la declara-
cién jurada, pero bajo la plica
correspondiente, el autor, fir-
mando con sus propios nom-
bre y apellidos, se hara ex-
plicitamente responsable de la
exactitud de las afirmaciones
contenidas en dicha declara-

I CERTAMEN LITERARIO «LA ENCINA»
PARA LOS GENEROS
DE POESIA Y ARTICULO

Ha sido convocado en Santa Marta de los Barros
(Badajoz) el Il Certamen Literario «La Encina», cu-
yas dotaciones corren en esta edicion a cargo de
Emilio Niveiro Diaz e Isabel Montejano Montero.
Dicho Certamen, que en su primera edicion fue de
poesia, se amplia en la segunda a articulo literario:

Para ambos géneros se establecen los siguientes

premios:
Poesia:

Primer premio: 5.000 pesetas.
Segundo premio: 3.000 pesetas.
Tercer premio: 2.000 pesetas.

Articulo:

Primer premio: 5.000 pesetas.
Segundo premio: 3.000 pesetas.
Tercer premio: 2.000 pesetas.

BASES DEL CERTAMEN

1.° Podran concursar al Certamen todos los alum-
nos de Institutos o centros de Ensefanza Media de
Extremadura.

2° La tematica para ambos géneros sera Extre-
madura: el concepto Extremadura, en poesia, y los
pueblos extremenos, sus realidades y sus necesi-
dades, en articulo.

3.° Los originales no podran exceder de 100 ver-
sos en los trabajos poéticos, y de cuatro folios (a
dos espacios), los articulos. Ambos, mecanogra-
fiados.

4° Se enviaran tres ejemplares de cada uno de
los trabajos, con seudénimos o apellidos; la direc-
cion, la poblacion de residencia y el teléfono. si lo
tuviera. Es requisito imprescindible no firmar los
trabajos mas que con seudonimo o lema, y enviar
la plica.

5° El plazo de admision de originales, para am-
bos géneros siempre, se cerrara el dia 15 de abril
de 1977, a las doce de la noche.

6.° Los ganadores se comprometen a recoger los
premios en Santa Marta, en un acto que se promo-
cionara al efecto y del que seran previamente avi-
sados.

7.° Los participantes deberan acreditar su condi-
cion de estudiantes de Ensefanza Media en cual-
quiera de sus grados, y también deberan hacer
constar en la plica que envien con los trabajos, el
curso a que pertenecen y el centro donde cursan
sus estudios.

8° Los trabajos deben ser enviados en sobres di-
ferentes (caso que se participe en ambos géneros)
a la siguiente direccion (certificado): Isabel Monte-
jano Montero. Pefia de Extremenos y Vo'untarios «La
Encina». R. Berrio. Calle de San Marcos, 8. Madrid.

num. 604 de LA ESTAFETA LITERARIA

de caducidad, concediendo a
los autores el 10 por 100 del
precio de venta al publico.
Asimismo, Edilorial Planeta se
compromete a hacer constar
en la impresion, en lugar des-




tacado, que la obra ha sido
galardonada con el premio
«Ciudad de La Coruna», e in-
sertara, igualmente, en lugar
destacado, el escudo de armas
de la ciudad,

12. Cada autor se obliga a
suscribir cuantos documentos
sean precisos para que la edi-
cion de su obra gquede inscrita
en el Registro de la Propiedad
Intelectual v, si fuera necesa-
rio, en el de la Propiedad In
dustrial de Espana, como asi-
mismo en los correspondientes
Registros Extranjeros.

13. Editorial Planeta se re-
serva asimismo el derecho de
opcion preferente para publi-
car aquellas obras que, pre-
sentadas al Concurso, v no ha-
biendo sido premiadas, pu-
diendo interesarle, concediendo
la edicion © ediciones, previo
acuerde con el autor respec-
Livo.

14. El excelentisimo Ayunta-
miento de La Coruna se limi-
tara a entregar recibo de las
obras debhidamente presentadas
al Concurso dentro del plazo
senalado, sin comprometerse a
snstener correspondencia algu-
na con los optantes al premio
ni facilitar a éstos informacion
sohbre la clasificacion de sus
trabajos.

15. La devolucion de los ori-
ginales no premiados se efec-
tuara a peticion de los autores
y previa entrega del corres-
pondiente resguardo, presenta-
do por el propio autor o perso-
na por el debidamente autori-
zada. Dicha peticion habra de
hacerse antes de que finalice
el ano 1977.

16. Si el autor desea que el
original duplicado le sea de-
vuelto por correo, habra de
solicitar gque se le remita, pre-
via devolucion del resguardo
y abono en efectivo de los
gastos de envio,

17. Los originales que no ha-
yvan de ser publicados v no
sean reclamados antes del pri-
mero de enero de 1978, seran
destruidos, sin que sobre esta
resolucion sea admisible recur-
so alguno,

18. Para cualquier diferen-
cia que hubiese de ser dirimi-
da por via judicial, las partes
renuncian al fuero propio vy
expresamente se someten a los
Juzeados v Tribunales de La
Coruna.

V PREMIO LARRA
«50 ANOS
DE ESPANA»

Durante cuatro anos la Edi-
torial G. del Toro ha wvenido
convocando el Premio Larra
«Memorias de la guerra civil
espanola, 1936-1939.,

Considerando que el limite
que imponia el que se tratase
de memorias personales y cir-
cunscrito a un periodo deter-
minado, impedian concurrir a
pste certamen a personsas que
no hubieran vivido nuestra gue-
rra civil, la editorial amplia el
lema del concurso, gque en lo
sucesivo se denominara  «50
afios de Espana-«, bajo las si-
guientes bases:

1.2 Se concede un unico pre-
mio de 600000 pesetas al ori-
ginal de un libro de tema po-
litico, de memorias, historico,
hiogralico, documental, elc.,
dentro del periodo de los nl-
timos cincuenta anos, El autor
o autores pueden ser de cual-
quier nacionalidad, pero el ori-
ginal ha de ser presentado en
idioma espanol, Los originales
deberan ser ineéditos en cual-
quier lengua,

28 Los originales deberan
ser presentados con el verda-
dero nombre de su autor o
con seudonimo, aungue en este
caso debera acompanarvse del
nombre vy direccion verdadera
del autor.

3.0 Deberan presentarse tres
U{}piﬂﬁ IﬂEG&ﬂﬂHl'Hffﬂ{lﬂ,ﬁ v en-
cuadernadas, que podran hacer
llegar al domicilio de la edito-
rial hasta el 30 de mayo de
1977. inclusive. en horas de
oficina. Si asi lo desean, los
autores podran solicitar recibo
del original presentado,

40 El premio de 600.000 pe-
gsetas se considera como antici-
po de los derechos de autor,
que Se fijan en el 10 por 100
del precio de venta de cada
ejemolar. La editorial adquiere
también los derechos para las
sucesivas ediciones que puedan
hacerse de esta obra en las
mismas condiciones del 10 por
100 de derechos de autor, Mien.
tras las ventas no cubran el

Madrid-Espana, 15 de

anticipo entregado, el autor no
recibira ninguna olra cantidad
y, a partir de ese momento, las
liguidaciones se haran semes-
tralmente. El editor se reserva
también el derecho a publicar
la obra premiada de forma se-
rializada o de cualguier otra
en cualquier periodico o revis-
ta, sin que ello suponga para
el autor retribucion alguna ni
a cargo del editor ni de la pu-
blicacion.

5% Cualquier otro derecho
que pudiera corresponder por
adaptaciones a cine, radio, te
levision o cualguier otro medio
de difusion sera objeto de un
convenio entre editor y autor,
debiendo éste recabar primero
permiso del editor.

6. El premio podra ser de-
clarado desierto si ninguno de
los originales presentados, a
juicio del jurado, fuera merece-
dor de ello. Asimismo si igual-
mente existe algun original gque
mereciera un accesit, el jurado
podra proponer al editor la
concesion de un premio espe-
cial,

7.2 Una vez presentado el
original no podra ser retirado
por ningun concepto, ni tam-
poco renunciar al concurso.

8.7 No se mantendra ningu-
na clase de correspondencia
sobre los originales que se pre-
senten y a partir del dia 5
de octubre de 1977 los autores
no premiados podran retirar
los originales hasta el dia 30
de noviembre de 1977. Pasada
esta fecha la editorial destrui-
ra los originales recibidos v no
retirados.

9.8 Se crea asimismo un pre-
mio especial de novela con las
mismas condiciones en cuanto
a plazo de presentacion, entre-
ga de originales v fecha de ad.
judicacion, dotado con cien mil
pesetas.

10. La concesion del premio
se efectuara por votacion de
los miembros del jurado, que
estara compuesto por las per-
sO0nas que en su momento so
designen, quienes lo haran de
forma secreta y ultimando las
deliberaciones en un acto que
se celebrara el dia 20 de sep-
tiembre de 1977, donde se hara
publico el titulo v el autor del
original premiado.

11. La editorial tiene dere-
cho de prioridad para publicar
cualquiera de los originales que
se presenten vy no haya sido
premiado, estableciendo un con-
trato con el autor en las con-
diciones de 10 por 100 de de-
rechos de autor sobre el pre-
cio de wventa del libro. Igual-
mente el autor se obliga a
autorizar la publicacion de di-
cha obra en forma serializada
en cualguier periodico o revis-
ta sin percibir por este medio
de publicacién retribuciéon al-
guna,

12. Las caracteristicas de la
edicion, precio y demas deta-
lles técnicos soran a determi-
nar por la editorial como, asi-
mismo, el numero de ejempla-
res de que conste la primera
edicion de la obra premiada.

13. El original debera tener
un minimo de 250 folios escri.
tos a dos espacios y por una
sola cara, debiendo ser acom-
panados, si procediera, de fo-
tografias o de cualguier prueba
documental,

14. El solo hecho de presen-
lar un original a este concurso
significa la aceptacion de to-
dos v cada uno de los térmi-
nos de estas bases,

15. Los originales deberan
ser presentados antes del dia
30 de mavo de 1977 en el local
de la editorial, Hortaleza, 81,
Madrid-4, v el premio sera fa-
llado el dia 20 de septiembre
de 1877.

V CERTAMEN
INTERNACIONAL

DE FILMES CORTOS
CIUDAD

DE HUESCA

DEL 11 AL 16 DE ABRIL
DE 1977

REGLAMENTO

1. Finalidad:

El Certamen Internacional de
Filmes Cortos Ciudad de Hus2s-
ca, tiene por objeto la promo-
cion y difusion del cortometra-
je en Espana.

2. Organizacion:

Pena Recrzativa Zoiti, con
el patrocinio del excelentisimo
Avuntamiento de Huesca,

3. Secciones:

El programa del Certamen
Internacional comprende las si-
guientes secciones:

enero de 1977

Al Concurso Internacional
de Filmes Cortos con participa-
cion nacional y extranjera, ad-
mitidos por el Comitée de Se-
leccion,

B) Retrospectiva, 35 milime-
tros y 16 milimetros.

C} Muestras informativas, 25
milimetros y 16 milimetros.

BASES DEL CONCURSO

4. Condiciones generales:

A) Pueden tomar parte en
el Certamen todos aquellos
cortometrajes que, a juicio d-l
Comite de Seleccion, respon:
dan a un contenido, sin tener
en cuenta el pluralismo esté
tico e ideologico de la produc-
cion cinematografica.

B) Igualmente pu~den con-
currir, todos aquellos cortome-
trajes nacionales o extranjeros,
hayvan sido o no presentados
en otros festivales o certame-
nes excepto los presentados en
anteriores ediciones de este
Certamen,

C) Las peliculas presentadas
deberan  ajustarse a  las  si-
gui?ntes clausulas:

1.4 La fecha de realizacion
no sera anterior al 1 de enero
de 1975,

2.8 Todas las peliculas debe-
ran ser presentadas en forma-
to de 35 milimetros.

3" Los filmes tendran una
duracion maxima d= cuarenta
y cinco minutos.

42 La Direccion del Ceria-
men agradecera que las peli-
culas sean presentadas en ver-

51011 espanola o bien subtitu-
ladas,

5.7 Aunque el tema es libre,
no podran presentarse pelicu-
las con caracter exclusivamen-
teé turistico o publicitario.

5. Inscripciones:

Todo particular o entidad
que desee presentar peliculds
a este Certamen, debera ajus:
tarse a las siguientes normas:

A) Comunicaran a la Secre-
tfll‘l'ﬂ. del Certamen el filme o
filmes que presente, mediant~
53] correspondiente boletin de
inscripcion debidamente cum
plimentado en todos sus apar
tados y antes del 10 de marzo
de 1977,

B) Con la inscripcion, ha
bran d2 incluirse dos ejempla-
res del texto del cortometraije,
un minimo de cinco f{otogra-
fias v material informativo so-
bre el filme v sus realizadores.
La Direccion del Festival agra-
decera que toda informacion
sea redactada en castellano.

C) Todas las peliculas ins-
critas en el Certamen deberan
de estar en poder de esta Di-
reccion antes del 1 de abril
de 1977, debiendo comunicar
mediante telegrama la fecha de
salida de la expedicion v me-
dio de transporte.

D) Las fechas senaladas pa-
ra la inscripcion y recepcion
de peliculas se observaran con
°l maximo rigor, no respon-
diendo la comisiéon permanen-
te de la exhibicion de aquellos
filmes inscritos o recibidos
fuera del plazo indicado.

6. Transporte:

Los gastos de transporie vy
seguro, correran a cargo de la
persona o entidad que efzctue
la inscripcion de las peliculas,
desde el lugar de expedicion
hasta Huesca capital y vice-
versa, procediendo a su debida
proteccion y embalaje para
avitar cualquier dano a las
mismas.

Las peliculas seran devueltas
en el plazo mas breve posible,
una vez concluide el Certa-
men, por el mismo procedi-
miento de recepcion y a por-
tes debidos. La Comision Por-
manente del Certamen, declina
toda responsabilidad por los

accidentes que pudieran sufrir

las peliculas; no obstante, el
material sera tratado con el
maximo cuidado por personal
competente v especializado.

PREMIOS «MONTESOL»

La Voz de Vigo, de Radio Cadena Espanola (Rem-
Car), en colaboracion con la cafeteria Montesol de
Vigo y Radio Juventud-La Voz de La Coruna, con-
voca el premio «Montesol» de poesia en su tercera
edicion con arreglo a las siguientes

BASES

1.* Podran concurrir a dicho premio todos los
poetas que lo deseen siempre y cuando no hayan
publicado ningin libro de poemas individualmente.

2. Podran hacerlo con cuantos poemas crean
oportunos escritos en castellano o gallego.

3. No existe limitacion de tema ni nimero de
Versos.

4. Por medio del espacio poéetico «Antes del si-
lencio» que ponen en antena todas las semanas si
multaneamente las emisoras «La Voz de Vigo» y
«Radio Juventud-La Voz de La Coruna», se iran dan-
do a conocer los mejores poemas que vayan lle-
gando a concurso, promocionando asi a la poesia
joven y sus creadores.

5° Todos los poemas deberan ir firmados por
sus autores con el nombre claramente legible, di-
reccion y teléfono si lo posee. En caso de utilizar
seudonimo se hara constar éste del mismo modo
y se acompanara a los trabajos un sobre cerrado
en el que se contengan los datos reales del autor.

6. Los originales se remitiran a «La Voz de Vi-
go», Garcia Barbon, 3, 2.°, indicando en el sobre
«Para Antes del silencio».

7. El plazo de admision de originales queda
abierto con la publicacion de las presentes bases
y se cerrara el dia 1.° de marzo de 1977. La entrega
de premios se llevara a cabo en los salones de la
cafeteria Montesol de Vigo, el dia 21 de marzo
de 1977, fiesta de la Poesia.

8. El Jurado sera designado y dado a conocer
por la Direccion de la Emisora «La Voz de Vigo»,
una vez cerrado el plazo de admision. Estara com-
puesto por importantes personalidades de las le-
tras castellanas y gallegas.

9° Como en anteriores ediciones, se establecen
dos primeros premios, uno para el mejor poema en
castellano y otro para el mejor poema en gallego.
Estos premios estaran dotados con 10.000 pesetas
y trofeo cada uno. Igualmente se concederan dos
accésit consistentes en sendos trofeos.

10. Los premios son indivisibles y no podran que-
dar desiertos.

11. El envio de los poemas supone el conoci-
miento y aceptacion de las presentes bases, asi
como las decisiones del Jurado que seran inapela-
bles. Cualquier contingencia sobre la interpretacion
de las presentes bases queda reservada a «La Voz
de Vigo» o al Jurado en su caso.

Los miembros del Jurado se
comprometeran formalments a
guardar reserva sobre sus de-
cisiones y criticas, hasta des-
pués de la entrega oficial de
premios y clausura del Cer-
tamen.

Los premios a otorgar en el
V Certam=n Internacional de

7. Jurados y premios:

Los premios a los mejores
cortometrajes seran otorgados
por un jurado nombrado al
efecto vy que estara integrado
por personas allegadas al Sep-
timo Arte.

REAL ACADEMIA ESPANOLA
PREMIO «MARIA EULALIA DE ASENJO»

La Real Academia Espanola ha convocado el pre- & e
mio «Maria Eulalia de Asenjo», correspondiente al
ano 1976, con el tema «Obras dramaticas o comi-
cas, siendo preferibles siempre
sobre la vida madrilena», y premio de 25.000 pe-
setas, Las obras que se presenten al concurso han
de haber sido publicadas dentro del
prendido entre el 1 de enero de 1967 v el 31 de
diciembre de 1976. El plazo de admision de obras
quedara cerrado el dia 31 de enero de 1977.

Filmes Cortos son los siguien-
fes:

Premio Ciudad de
Danzante de Oro.

Premio Excelentisimo Ayun-
tamiento.

Premio Penia Recreativa Zoiti,

Huesca,

El Comité de Seleccion resol-
vera a su juicio, inapelable,
cualauier eventualidad no es-
pecificada en las presentes
bases.

El presente Reglamento se
presenta en espanol, frances e
inglés. Para cualquier dificul-
tad en la interpretacion, el
texto de referencia es el es 35
panol,

las que versen

periodo com-




MARIA CECILIA WAl

el color de Castilla

Por Luis LOPEZ ANGLADA

A veces un poeta con un par
de versos sabe definir mejor que
un investigador, con todo un
tratado, sobre el asunto de que
se hable. Por lo menos poetas
hay que, como Ledesma Criado,
tienen tan en el corazén a Cas-
tilla que les basta mirar hacia
lo que les rodea, echar un vis-
tazo y son capaces de averi-
guar si de lo que se esta tra-
tando es de verdad de Castilla o

no. Por eso sucedié que, al ver
la obra de esta salmantina ex-
cepcional que es Maria Cecilia
Martin, Ledesma lo vio todo cla-
ro —«todo mas claro» hubiera
dicho Salinas— y en seguida pon-
tifico:

Un triunfo de color para Castilla
del brazo de la vida y de la

[ muerte.

Hubiera sido raro que, al ha-
blar de un artista castellano, hu-
bieran estado ausentes los con-
ceptos de la vida y de la muerte.
Los castellanos son asi: no venid
a hablar con ellos de cuestiones
de poca monta; ellos tienen, al
decir del maestro Unamuno, el
sentido tragico de la vida tan en
los entresijos de las venas que
es imposible querer ver las co-
sas frivolamente, humoristica-
mente. Humoristas son los ga-
llegos y luminosos andaluces.
Los castellanos son serios, hon-
dos y trascendentes como la in-
mensa tierra, capaces de infinito
como su cielo. Y la pintura de
Maria Cecilia Martin no iba a
ser una excepcion.

(Pasa a la pdg.23.)




libros
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Son tres los libros de poesia que Anto-
nio Colinas ha publicado. En 1969 apa-
recié Preludios a una noche total. En 1972,
Truenos y flautas en un templo. Y en 1975,
Sepulcro en Tarquinia ("), Premio de la
Critica del mismo ano, circunstancia que
ha motivado esta segunda edicion. Anto-
nio Colinas se impone con fuerza en la
nomina lirica del setenta.

Al comentar la Antologia de Batllo, le
saludé un tanto emocionado. Versos suyos
traian una rara, por poco frecuente, profun-
didad de retina: vision honda, tierna y
esencialmente musical. La necesitabamos.
Es cierto que, adosados, coagulos de na-
cencia, como son el culturalismo insulso
y el esteticismo decadente, restaban hrillo
al germen interno de sus poemas.

Tres vértices en este Sepulcro: arte,
vida e historia. Y una actitud: contempla-
cion ensonadora de la realidad. El arte vi-
vifica lo real. La vida se decanta en las
vivencias estéticas. La historia, ;jqué es
la historia para este poeta? ;Tempo?
;Existe lo historico en su canto? Todo pa-
rece desenterrado de su entrana, arte, vida
y voz. Sin embargo, el tiempo se anula 0
relativiza, «se hace y deshace». ;Es tan
sOlo una mirada musical? ;Quién marca el
compas?

Técnicamente, Colinas usa el entrecru-
zamiento temporal, tan caro a F. Brines y
otros poetas de la linea Bousofo. Esto
tiene su explicacion. Colinas habla desde
un éxtasis contemplativo. En él, por pre-
térito que el objeto del canto sea, s6lo hay
un presente: la huella de sus impresiones.
Huella aromatica, dolorida, como ocurre en

(*) ANTONIO COLINAS: Sepulcro en Tarquinia. El

Bardo, 1976; 68 pags. @14x21Q.

Arte, Vida e
Historia: Poesia

todo viaje al pasado. «Cuanto éxtasis», dice
en el poema que da titulo al conjunto de
la obra, «entre pagano y mistico en los
ojos». Al final, todo queda reducido a ese
estado, sintesis de la lucha entre el sueno
y la muerte.

Colinas parece un peregrino de la exis-
tencia. Coge reliquias aqui y alla, como
hacian los romanticos, pero también se de-
tiene ante las estatuas y su lenguaje ar-
monico, con gesto renacentista. ;Y que

decir de esas observaciones puntuales,
virgilianas, de la naturaleza? Por si fuera
poco, y ya que de clasicos hablamos, fi-
jémonos en el horaciano final de «Noviem-
bre en Inglaterra», poema que actualiza en
nuestra memoria otro de F. Brines: «No ba-
jes hacia el mar que, tenebroso y hume-
do, / alberga toda muerte». ;Y la lista de
nombres o motivos italianos? Clasico, re-
nacentista, romantico, mallarmeano, mo-
tlernista, bousoniano, hijo de Venecia...
.Qué mas?, Antonio Colinas. En él se dan
lo mano multitud de estilos y tendencias,
pero auna todo en haz personal, de tal for-
ma que hasta el significante es tan histo-
rico, en este punto, como la forma del sig-
nificado. Para muestra, un boton: «Bérga-
mo crece en yedras, crece en ruinas, /
la estan ahogando bosques de castanos, /
faroles amarillos y cerezos, / cisne: bulbo
de nieve y lluvia y misica, / con la cabeza
derrotada y flaccida, / con la cabeza rota
sobre el marmol, / su cuello es una flor
morbida, exotica, / cisne mio, mi juventud
dichosa / expirando a los pies de Doni-
zetti.» Sobre materia modernista, imagen
visionaria, surrealismo que bien pudiera
firmar Dali. Como colofdon, técnica engano-
desengano, diria el agudo Bousofo, vy, ro-
manticamente yerta, su juventud a los
pies de Donizetti, mitologia cultural que
sustituye a la pagana renacentista.

No quiero terminar este breve comenta-
rio sin hacer mencién a la arquitectura de
la naturaleza. En las imagenes de Colinas
se cruzan todas las formas de la materia:
solidos, liguidos, gaseosos; vegetales, ani-
males y hombres. Su mirada transfigura-
dora las recorre para robar al pensamiento
correspondencias capaces de cifrar un es-
tado de animo. El viejo oficio del arte:
sensibilizar. Aqui s6lo cambia la faz de los
objetos usuales que dan entrada al salto
metaférico, como ese «tranvia salpicado /
a la orilla del agua por las barcas».

Antonio Colinas es poeta con mundo pro-
pio y tiene en sus manos las cuerdas de
la lira. Hondo en el sentir, aromatico al pen-
sar y armonico en la estructura poética.

ANTONIO DOMINGUEZ REY

Oscar WIiLbE: El ruiserior vy la
rosa. Traduccién: Carmen Bra-
vo-Villasante. Ilustracion: Mi-
guel Angel Pacheco. Editorial
Doncel. 1.2 edicion, 1976.

Un gran acierto de la Editorial
Doncel es esta publicacion de
cuatro cuentos de Oscar Wilde

traducidos al espanol por la pres-
tigiosa autora Carmen Bravo-Vi-
llasante. La edicion aparece be-
llamente ilustrada por los deli-
cados y finos dibujos de Miguel
Angel Pacheco, que contribuyen
a darle categoria artistica a la
publicacion.

El volumen comprende cuatro

de los m&as hermosos cuentos de
Wilde que fueran publicados en
1888 bajo el titulo de Fairy Tales
Y que no eran mas que cuentos
infantiles que el autor inventaba
para que su hermano escribiera
y publicara en periodicos ingle-
ses de segunda categoria. Poste-
riormente Wilde se decidi6é a ver-

ter estas pequenas fabulas en su
propio estilo, revistiéndolas de
ese lenguaje exquisito que lo ca-
racteriza. _

El ruisenor y la rosa es el pri-
mer cuento del volumen y en €l
la fascinacion embrujadora del
lenguaje envuelve al lector y lo
transporta a esas regiones inexis-
tentes, fuera del tiempo y de los
lugares geograficos, donde es po-
sible encontrar «el amor subli-
mizado por la muerte», donde el
ruisenor es capaz de sacrificar
su vida y de entregarla por
amor, donde es posible encon-

2689
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trar la pureza de los sentimien-
tos v el sentido mas elevado y
sublime de la perfeccion de las
almas.

En El Nino-Estrella triunfa la
piedad y la bondad por sobre los
sentimientos del orgullo y de la
maldad. Notamos en los cuentos
de Wilde que ademas de la per-
feccion estilistica y de la predi-
leccion por utilizar palabras her-
mosas como si fueran joyas o
piedras preciosas, una cierta ten-
dencia a destacar los valores y
sentimientos positivos resaltados
sobre un fondo negativo. Es ne-
gativo el orgullo del Nino-Estre-
lla, su vanidad y el desprecio que
siente hacia su madre, pero, fi-
nalmente, es la bondad la que
predomina sobre todo egoismo, y
en El gigante ‘egoista también se
nos abre una clave de esperanza
y de redencién con la presencia
divina de ese pequeno nino que
cambia el egoismo del gigante en
sublime amor.

Pero esta pureza del espiritu
es a costa de un grandioso sacri-
ficio, a costa de la superacion
de grandes pruebas, a veces a
costa de la misma muerte. En los
cuentos de Wilde aparece cons-
tantemente el sentimiento del do-
lor, dolor por un gran amor no
correspondido, dolor por la in-
comprension del mundo frente a
la belleza, dolor y temor frente
a la muerte, dolor irente a la in-
justicia. En el ultimo cuento del
volumen, El principe feliz, suenan
las musicas de baile en la terra-
za de marmol blanco del palacio,
mientras abajo estan los pobres
calentandose en la hoguera para
apaciguar el frio. Lejos de alli,
en la casa de la costurera que
borda pasionarias en el vestido
de satén de una de las damas
de honor de la reina, yace en el
lecho el hijo moribundo.

La injusticia esta latente en los
cuentos de Wilde y también la
impotencia y el dolor que provo-
ca esta injusticia. Hay una critica
acida a la sociedad de su tiempo,
y bajo esa apariencia elegante y
derrochadora de lujo en las for-
mas se oculta un fuerte senti-
miento de protesta frente a la in-
justicia, un fuerte sentimiento
de dolor frente a la vida. Wilde
habia dicho que <«el corazon esta
hecho para ser destrozado», y
por eso sus cuentos destilan el
dolor frente al hecho de vivir
contemplando la injusticia, la
amargura que es producto de
la infructuosidad de un gesto de
amor, o la desesperacion que pro-
voca la frivolidad e indiferencia
con que los ojos del mundo con-
templan la perfeccion de la be-

lleza.

Y es que siempre hay una nota
de amargura oculta bajo estos
bellos cuentos de Wilde. Asi es
breve el imperio del Nino-Estre-

lla yv flota al finalizar el cuento
una sensacion amarga, porque
esta latente la brevedad de la
dicha:

«Sin embargo, no reino lar-
go tiempo, pues tan grande
habia sido su sufrimiento y
tan amargo el infortunio de
sus pruebas, gque murio trans-
curridos tres anos. Y el que
le sucedi6 goberno perversa-
mente» (p. 69).

Vemos que yace en forma sote-
rrada una corriente densa y tur-
bia, que es el rasgo del decaden-
tismo franceés que influye en Wil-
de, v que tan bien captara el
dibujante Audrey Beardsley en
las ilustraciones que hiciera de
los cuentos y tragedias de Wilde,
al estilo de Salomé. Porque bajo
ese preciosismo del lenguaje, ba-
jo esa riqueza decorativa de las
imagenes y objetos entre los que
abundan las joyas, los collares
de ambar, las capas de tisu bor-
dadas de estrellas, hay una nota
de perversidad y decadencia so-
terrada que fluyen secretamente
bajo la suntuosidad de las for-
mas. Esta perversidad no es otra
cosa que ese sentimiento de mal-
dad que corroe la belleza, tal
como la melancolia o el spleen
corrompian a los espiritus exqui-
sitos de la época y a toda la
sociedad europea de fin de siecle.

Sin embargo, el libro traduci-
do al espanol por la escritora Vi-
llasante, El ruisenor vy la rosa,
constituye una importante apari-
cion en el mercado editorial de
las ediciones juveniles espanolas,
porque en €l se ponen de relieve,
a través de hermosas parabolas,
los mas puros y sublimes senti-
mientos embellecidos por el len-
guaje exquisito de la sensibilidad
v talento de Wilde.

MANUEL PENA MUNOZ

S praorny B
1EL NINO EXTRANOD
TRAMCOION N : w8

CARMEN BRAYOY TLLASANTE ;

ILUSTRAUCRONENS DE: :
WIGUEE ANGEL PACHECO 6

E. T. A. HorFMANN: El nifio ex-
trano. Traduccion de Carmen
Bravo-Villasante. Editorial Don-
cel. Madrid, 1976.

En. una civilizacion dominada
por «las cienciasS», etiquetas de-
finitorias v clasificaciones de
contingentacion insalvable, ex-
trana resulta, desde luego, la
existencia de un «nino maravi-
lloso» que es nina al mismo tiem-
po, que ama de manera exquisita
a la naturaleza y que, por ello
mismo, se revela capaz de vio-
lencia refinada, egoismo atroz e
impenitente y exigencia de ciega
fidelidad a todos cuantos quieran
disfrutar con él (y de él) revol-
candose en «placeres celestiales»
que hacen olvidar dolor y pena.

Cantar la felicidad ha sido

siempre ocupacion tan loable co-
mo menospreciada. Proponerla
cde manera descarada ofreciendo
a la par algunos de sus presu-
puestos v claves elementales,
puede considerarse catrevimiento
solo consentible a un romantico.
Hoffmann lo era. Y como tam-
bién se sabia «nino extrano» en-
tre hombres-todo-hombres v mu-
jeres femeninas, se explayo en un
relato cuya version asombracda
nos ha ofrecido no hace mucho
una de sus mdas conspicuas tra-
ductoras al castellano: Carmen
Bravo-Villasante.

Misterioso, sugerente, el mis-
mo autor gustaba de invitar a
los lectores de esta narracion a
que descifraran su «oculto senti-
do», Atrevamonos. Dispongamos
el animo para adquirir un libro
de los que la inefable Ley de
Prensa en vigor considera infan-
tiles v juveniles (adquisicion que
resulta saludable ejercicio, por
otro lado, en los politizados tiem-
pos que correnl vy, si posible, pre-
parémonos la vista y el cerebro
antes de abordar su lectura, con
alguno de los licores espirituosos
a que tan aficionado era el es-
critor resenado. Recomiendo pa-
ra el caso elixir de libertad de
juiLclLo.

A cualquiera de los chico-y-
chica que cada wuno somos por
debajo del sexo que oficialmente
ejercemos, nos puede acontecer
al menor descuido el encuentro
con un primoroso nino herma-
frodita. Venzamos el estupor..
Hijo de hada que sin duda serd
también hado al mismo tiempo,
nuestro companero nos invitaria
a jugar con arboles y con arro-
yos, con pajaros y yerbecillas v,
al final, hasta a volar por enci-
ma de las nubes sin necesidad de
alas. Apasionante aventura a la
que pocos, Muy pocos, negarian
aquiescencia.

Ya wvolanderos, nos revela la
existencia de un reino encantado
—el suyo—, donde «se siente
uno desfallecer de placer» asis-
tiendo a «bellas v maravillosas
fiestas destinadas a ninos» como
nosotros. Nos habla de su pala-
cio, de columnas de cristal, de
circulos resonantes, diamantes,
lirios, arpas doradas y sabrosos
frutos dulces. Nos impone de pe-
ligros consistentes en canticos
tan preciosos que a algunos
«rompen el corazon», con lo que
al instante mueren; o en el enfa-
do repentino de pajaros enloque-
cidos que «picotean en el pecho
a los nifios tontos, hasta hacerles
sangrar y caer de las nubes»; y
también en deslizarse de manera
aventurada por las vertientes del
arco iris. Cuidadito.

Y lo verdaderamente grave: el
cruel Pepser. Sobrino carnal de
la «gran sapa azul» (color terri-
ble), este gnomo-moscardon se
manifiesta especialmente odioso
en su afdan de perseguir, «<hacer
caer y sangrar por la nariz», ¥
hasta pinchar con agujas, al in-
fante liberado que se atreve @
trasponer fronteras de lo conven-
cional, de lo legalmente admiti-
do. ;A quién recuerda?

Hasta aqui, en vision rapida, la
trama del cuentecillo. En cuanto
a su principal «leifmotiv»> no re-
side solamente, como podria pen-
sarse tras lectura apresurada, en
la alabanza de la bisexuglidad,
ni siquiera en Su :impurcml ‘u,d-
mision, que ya Seria progreszstq
en cuanto superadora de prohi-
biciones, reticencias y condenas
ampliamente ejercidas a lo largo
de siglos de anatema. Tampoco
en la exaltacion del vuelo imagi-
nativo que deriva del uso y con-

sumo de estimulantes de diverso
pelaje, legales los unos v maldi-
tos los mas. Por mi parte tiendo
a verlo en algo mucho mas sim-
ple v al alcance de sensibilidades
llanas (no enfermizas), capaces
de disfrutar con el sencillo res-
pirar de aire puro vy con la na-
tural vy sana holganza que expe-
rimentan los castos esposos tra-
dicionales al ejercer los obliga-
dos prolegomenos de la paterni-
cdlad responsable.

Tiendo a wverlo, digo, en la to-
ma de partido decidida por una
manera especial, un peculiar es-
tado de dnimo, para enfrentarse
con la vida: el hurmorismo. Esa
apertura mental que nos permite
reir —llorar a veces, pero de ri-
sa— a costa de cosas tan serias
y respetables como pueden ser,
en enumeracion no exhaustiva, el
sexo v el concepto de familia
bajo el que socialmente se admi-
te su ejercicio, el hedonismo que
tanto nos gusta a todos aunque
lo neguemos, el paraiso del pro-
letariado, la liberacion femenina,
la literatura misma vy la existen-
cia de una censura previa para
publicaciones del tipo de la que
comentamos; censura que deja
pasar entre sus garras protecto-
ras este relato de Hoffmann en
el que se contienen todos los ele-
mentos necesarios para que los -
ninos aprendan, a poco despiertos
que sean, mas de lo que muchos
padres han sabido nunca acerca

del mundo al que los trajeron.
Fascinante.

Y no es caso unico. Bastenos
recordar apellidos como Melville,
James, Grimm, Jiménez, Defoe,
Durrell, Salgari incluso. Casi to-
dos los buenos autores de la lla-
mada literatura infantil han sido
consumados humoristas que vol-
caron su amargura creadora en
historias ejemplares de las que
seria bueno hacer ediciones co-
mentadas destinadas a los cabe-
zas de familia, educadores v,
muy en primer término, a los
censores sagaces que nos disfru-
tamos (1), Tal vez con ellas con-
siguteran enterarse, por fin, de
como la formacion de los jovenes
debiera consistir en explicarles
la realidad, toda la realidad v
nada mas que la realidad. Que
es mucho mas sencilla y com-
prensible de lo que ellos se atre-
ven a reconocer cuando conde-
nan o recomiendan rutinaria-
mente, sin pensar que bajo la
forma fantastica del relato de
hadas se contienen, casi siempre,
todos los ingredientes temdticos
que pueden integrar la mas avan-
zada literatura para adultos. Y
ello, porque no hay otros.

En el caso concreto de El nino
extrano, insisto, es muy fdcil des-
cubrir atrevidisimos condimen-
tos argumentales. Claro que, co-
mo -ocurre en gastronomia, todo
depende finalmente del estado vy
disposicion del paladar que los
cata. Como sacar aqui a colacion

lo de la miel v la boca del burro

seria forma soez de terminar es-
te comentario, volveré a repetir
una recomendacion que antes de-
jé caer de pasada. En los atribu-
lados tiempos que corren resulta
muy profilactico llenar huecos
de nuestra biblioteca con libros
de esos que aun pasan censura
previa, que suelen venderse en-
cuadernados en cartoné y que
frecuentemente vienen ilumina-
dos con atractivas ilustraciones.
Que si, ademas, son debidas a
dibujantes de la categoria de
Miguel Angel Pacheco, los hacen
resultar doblemente reconfor-
tantes.

BENITO ALIQUE




Los mo-

ALFREDO SiLvAa ESTRADA:
radores. Monte Avila Editores,
C. A. Caracas, Venezuela, 1975.
73 pags. 913X 200.

Fiel a wuna cita de Holderlin
—«Por la poesia / Hace el hom-
bre de esta tierra su morada»—,
Alfredo Silva trata poéticamente
de apropiarse del mundo o, me-
jor, de recrear un mundo interior
para apropiarselo. Con lenguaje
sumamente preciso, algo suma-
mente raro en un poeta, parte
«desde la estancia del puro que-
hacer» hasta apropiarse de lo
concreto. Qué mas concreto v
mas preciso que estos versos a
su madre: «No pude verte muer-
ta / No puedo verte muerta», vy
a la vez mas desgarrado. Como
ella, ama «Las simples, las exal-
tadas formas del vivir». Cada
verso encierra una clave para
vivir, como el azar, sin vértigo
«O arraigado en la tierra con el
pulso azaroso». En «Las lineas
situadas» invoca la poesia desde
el amanecer: «Abrir esta venta-
na / Y celebrar el pan / Y nues-
tro amor con horizonte.» Al me-
diodia pasa a meditaciones mas
hondas, como si la luz, en senti-
do literal, fisico, influyera en su
claridad mental. «<Y en esta luz
pensando como seremos muerte /
Si hoy esta luz se aviva en la
pregunta / Por e sentido de todo
esto.» Quiza estemos ante una de
las mas logradas representacio-
nes de la lucidez.

«El libro de las puertas» con-
tiene frases cortas, expresiones
definitorias. «Nacer en la extra-
neza de tocar una puerta.» Me
acuerdo de Sartre —el autor bebe
en las fuentes de la literatura
francesa cuando siente, en <«La
nausea», como el picaporte de
una puerta le toca, en vez de
ser €l quien domina el tacto.
También Alfredo Silva trastoca
las cosas, vuelve el mundo al re-
vés, aunque con diferente inten-
cionalidad. Trata de negar lo que
afirma. Qué mejor representacion
de la negaciéon que una puerta
abierta; qué mayor identificacion
de contrarios. Esta abierto lo que
estq puesto ahi para otra cosa,
aquello cuya mision es cerrar. La
negacion de las puertas es esta-
blecer un canto a la libertad:
«puertas que nos entregan / un
horizonte entre las manos», des-
pués de «oir eterno azar / en la
puerta batiente» o antes de «amar
la luz que se desliza por la puer-
tar.

En «Los moradores», el poeta
nos habla de los suenos, de la
esperanza del hombre. Los mora-
doreg suenan, construyen el mun-
do «Con fragmentos de suenos /
Asperos como cactus, / Livianos

como esporas». Desorientados por
abismos, hallamos sin embargo
un sentido infinito en las manos
abiertas, donde hallamos también
hombres como relampagos, «los
libres desvelados». Por ellos due-
le el canto. «Pero el poema lleva
su musgo / Y en su fluencia nos
lleva / Hasta donde los bordes

planetarios silvestres / En la me-
moria se unden con sus flores
que estallan.»

Alfredo Silva Estirada nacio en
Caracas en 1933. Realizo estudios
de Filosofia en la Universidad
Central de Venezuela, ampliados
en La Sorbona, en Paris. Es au-
tor de varios libros de poesia, que

a excepcion Transverbales reunio
en Acercamientos (1969). Traduc-
tor de autores italianos y fran-
ceses, tiene desde hace mas de
diez anos a su cargo el progra-
ma Homenajes, en la Radio Na-
cional de Venezuela, consagrado
a la poesia universal. Hay que
decir, por ultimo, que su poesia
es sumamente cargada, concisa,
profunda, creativa, original aun-
que a veces pierda ritmo o no
encuentire la palabra apropiada,
y se vuelva reiterativa.

AVELINO LUENGO VICENTE

SALUSTIANO MASQO: Amor y viceversa. Ed. Die-
go Sanchez del Real. Jaén, 1976; 46 pags.
135X 212.

Leer atentamente a Salustiano Maso es pe-
netrar, desde el primer verso, en un mundo de
desasosiego en el que el poeta nos comunica
su desazon. No es una poesia serena la de
Maso. Su linea nos lleva a la conmocion ante
el hombre que sufre y ante un mundo deforme
que hay que rehacer de nuevo cada dia. No
es la perfeccion estética lo que le hace coger
la pluma; un gran viento de humanidad lo arras-
tra hacia el laberinto de si mismo en donde le
duele la realidad humana y, desde dentro, nos
dice su experiencia ante el mundo que lo rodea.

Amor y viceversa, que recoge algunos poe-
mas de su libro anterior, Ejercicios de contra-
punto, nos presenta su actitud de poeta ante
la vida. Una actitud, precisamente, de amor:
«Con este violento azul de fondo puedo abra-
zar a cualquier ente o cosa que no oponga re-
paros a dejarse penetrar por mi», nos dice en
un verso largo y significativo. A veces, podria
uno pensar que se trata de una poesia religio-
sa. Todo lo contrario. En el poema «Todo fue
un suefo» se nos da una vision onirica de
Dios, un dios al que no le preocupan sus asun-
tos de honor y gloria, pero muy interesado en
el respeto a los demas. Aqui se manda al culto
ritualista con la musica a otra parte y se hace
una profesion de humanismo desacralizado que,
en realidad, es el mas auténtico evangelio. No
hay que olvidar que el cristianismo es la fe en
la Encarnacion, en el Dios hecho Hombre.

Como hubiera querido restregar
el corazon por los renglones...

Asi se expresa el poeta en uno de los poemas
mas bellos del libro Escribi cartas. En oposicion
a las frases rituales y a los textos formularios
v hueros, siente la necesidad de enviar sus
mensajes calidos «a quien merecia mucho mas
que cartas, al amigo y al antipoda...».

Naturalmente que, ante una actitud de amor,
el poeta agudiza su sensibilidad y siente en
su carne la indiferencia de la vida. Asi, le duele
el paso del tiempo: «El espejo discute con el
reloj como un sofista / en €l nos vemos abso-
luta y profundamente solos»; advierte lo inhoés-
pito del mundo, cuya técnica amenaza hasta la
misma intimidad del hombre: «tanta maquina-
cion maquinante»; mira con nostalgia los mo-
mentos concretos de anos pasados, en un abra-
zo amoroso al nino que ha sido, al niho que
todos hemos sido, y se expresa en otro de los
poemas mas hermosos y sintéticos:

Quedan abrazos con dolor de diamante partido

el juguete magico que jamas nos regalaron

la pena que nos cayo de los aleros

el vino que .wunca nos emborracho bastante

quedan los caballitos de carton-piedra dando
[vueltas dando vueltas...

Después de hablarnos de su amor a la vida,
a las cosas, a los hombres, el poeta se pre-
gunta y nos pregunta: «Cuantos fracasos
frustraciones / hacen falta / para / poner de
pie derecho a un hombre?... / ;Cuanta desola-
cion ante la quiebra / de la hermosura / para
iniciarle en el amor?»

En «Al cabo de los signos», tercera parte del
libro, continla como una obsesion, la misma

'''''''
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tematica. «Ante mi projimo, / cualquiera sea su
religion o su raza, / su grado de virtud o de
corrupcion, / me quito reverente lo que lleve
en la cabeza, / sombrero, casco, mitra o ideo-
logia...»

«Danos, Senor, / una mejilla supernumera-
ria, / una mejilla inacabable / y limpia / que
ofrecer, / inmolada doncella, / al tizén del tor-
mento...», pide ante los verdugos diarios que
le golpean.

Hay en esta parte del libro una mirada de
autocompasion, de tristeza dulce hacia el hom-
bre que fracasa, que muere. Es la autentica
contemplacion amorosa, una especie de misti-
cismo humano con profundos rasgos del mejor
humor del hombre ante su desvalimiento o im-
potencia.

También nos ofrece Mas6 una poética, provi-
sional como él dice, en la que nos habla de su
poesia y de sus predilecciones literarias. Ya
va resultando topico lo de considerar a este
poeta como «autodidacto». ;Y quién que es no
lo es? Si en su tematica la poesia de Masé
esta obsesionada por los problemas humanos,
su forma de abordarlos es expresionista. Abun-
dan las expresiones paranomasicas, los voca-
blos y frases alteradas: llanto de llantas; fre-
nesi sin frenos; yoga y yugo; olas y alas; al
cabo de los signos... Maso se introduce y nos
introduce en un clima poético en el que hay
muchas estridencias. Con Trias Sagnier sabe
que la magia (de lenguaje, se sobrentiende) es
el ambito de la «semejanza-contigliidad». Por
eso utiliza signos flotantes; y, si bien no des-
defa lo ideolégico en sus poemas, su poesia
tiene, sobre todo, un gran peso de emotividad,
conseguida con no pocos elementos irraciona-
les e intuitivos. Ello evidencia el misterio to-
cado con unas manos hipersensibles, conscien-
tes y seguras. Masé pisa fuerte en el terreno
de la poesia. Buen testimonio son sus libros
de versos y sus premios alcanzados.

Amor y viceversa, premio «El Olivo» 1974, es
claro ejemplo de esta poesia humanistica, fuer-
te de expresion, poco amante «del esplendor
olimpico»; pero siempre dispuesta a compartir
con nosotros un «vino que abrase», que le
abrasa.

RAFAEL ALFARO
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MAHMUD SOBH,

un poeta palestino en Espaia

El «Alamo» 1975 tuvo claro color hispano-
arabe, pues mientras el premio propia-
mente dicho lo alcanzaba Eros y Anteros,
del melillense Miguel Fernandez, cuyo co-
mentario ha correspondido a otra firma, el
accésit, patrocinado por la Diputacion Pro-
vincial salmantina, se otorgd a Libro de las
Kasidas de Abu Tarek (1), escrito por Mah-
mud Sobh, quien nacio en Safad, lugar de
la Galilea palestina préoximo a Nazaret, el
ano 1936. En Miguel Fernandez, a través
de su evidente y brillante neogongorismo,
prima la sensualidad y los hallazgos verba-
les no poco caracteristicos de la lirica ara-
bigo-andaluza. En el poeta que va a ocu-
parnos hoy, tienen presencia esas mismas
raices, aunque respondiendo a distintas
determinantes.

En 1969 aparecié el volumen Poetas pa-
lestinos de resistencia (2), agrupador de
estos cinco nombres: Tawfiq Zayyad, Mah-
mud Darwish, Fadwa Tugan, Samih al-Qa-
sim y Salim Yubran. La seleccion, traduc-
cion y notas de dicha obra fue realizada
por Pedro Martinez Montavez, catedratico
de la Complutense y trasvasador y critico
de la poesia arabe actual, y Mahmud Sobh,
vinculado también a la Complutense y al
Instituto Hispano-Arabe de Cultura, en los
que desempefia tareas profesorales. Tuve
ocasion de hacerme eco de esa antologia,
que no dudé en calificar de impresionante.

(1) MAHMUD SOBH: Libro de las Kasidas de Abu
Tarek. Coleccion Alamo. Salamanca, 1976; 104 pags.
D15x 220,

(2) Poetas palestinos de resistencia (Seleccion, tra-
duccién y notas de Pedro Martinez Montavez y Mahmud
Sobh). Madrid, 1969; 190 péags. @14x20,50.

En 1971, Mahmud Sobh editdo su poemario
Huerto palestino, dando asi fe individual
y asimismo solidaria de la espinosa situa-
cion de su pueblo. En el prélogo al florile-
gio arriba aludido, podia leerse: Este libro
no quiere ser pueril alegato antijudio ni
ciega apologia de los arabes. No, dejan-
dose de tristes disyuntivas enganadoras,
intenta simplemente dejar constancia de
una dramatica circunstancia personal y co-
lectiva, reflejando al tiempo unos valores
literarios.

El hecho del poeta que ha de transte-
rrarse forzosamente, a causa de los llama-
dos vientos de la historia, constituye en
todo momento una incidencia muy atendi-
ble, y mas cuando hay que referirla a un
grupo. El exilio imprime caracter y obliga
a un considerable esfuerzo, a veces origi-
nador de una calidad poética que no pue-
de separarse del triste motivo que la sus-
cita. La ley de las compensaciones fun-
ciona asi, no sin sarcasmo. Tenemos, éen
nuestra poesia, los ejemplos de Ledn Fe-
lipe, Domenchina, Prados, Rejano y Alberti,
entre otros, como, en el siglo anterior, lo
fueran el Duque de Rivas y sus compaie-
ros romanticos. Estos desterrados hijos de
Eva lo son en doble sentido

El caso de Mahmud Sobh ofrece esta
singularidad: su escritura poética se pro-
duce directamente en castellano. Es decir,
ese esfuerzo, de que antes hablaba, es aun
mayor; Yy, €en consecuencia, la realidad
compenetradora obra muy a fondo. El poe-
ta ha querido fundir su lenguaje con el del
contorno geografico e histérico en que

aquél surge. A mi pueblo, Safad de Gali-
lea, al cual ando buscando, declara la de-
dicatoria de Libro de las Kasidas de Abu
Tarek. En la contextura de éste cabe ad-
vertir varias dimensiones: la principal de
ellas se relaciona con el ansia de quien,
lejos de su patria imposible, trata de no
perderla del todo. En el apartado tierra,
Mahmud Sobh se entrega a su conmovido
impulso a través de la sustancia arabe tan
latente en algunas ciudades espanolas. El
segundo apartado lo encabeza la palabra
amor y corresponde a un estilo mas esen-
cializado, de auténtica kasida, libre, por lo
comun, de anécdota. Por ultimo, se agrupa,
en el bloque titulado muerte, el patetismo
de quien no respira el aire familiar. Natu-
ralmente, ese patetismo se reparte por las
otras paginas, pues determina, de punta a
punta, el texto aqui ofrecido.

Mahmud Sobh no se conduce ante la
realidad paisajistica con intencion de evo-
carla y, menos aun, le interesa describirla.
Es un lirico que ataca de frente, para fun-
dir de golpe lo que ve en lo que esta sin-
tiendo. Ante Toledo, el lamento elegiaco,
el repetido ay, precede a todo. De él arran-
ca un romantico y, por ende, desgarrador
abrazo, donde aflora en seguida la nota
autobiografica: jHijo de Galileal, desde que
naci / llevo la cruz |/ y riego con mi san-
gre el Golgota. Y, lineas después: Abraza-
me. / Me han vedado |/ el sabor de la tie-
rra, / el vino del amor, |/ el calor del
hogar. Adelanto que, a mi juicio, esta in-
tensidad desahogadora no equivale exacta-
mente a la mejor poesia de este libro,

ELENA HUBER:
Ed. del

Hdlito en fuga.

autor. Buenos Aires,

turones, medallones / repujados
espejones». Cuatro estrofas antes

mo Si
objeto de una

fuese un reldmpago— el
intuicion:

ciencia de lo bello en sus multi-

«Poe- ples y contrarias manifestaciones

1976; 75 pags.

En el numero inaugural del Dia-
rio 16, Carmen Martin Gaite nos
hace ver como «a la lectura no
se le puede fingir atencion»;
mds bien hay que tener dicha
atencion. Yo ampliaria la pro-
puesta al campo de la escritura.
Se da el caso de numerosos es-
critores empenados en hacer pa-
sar por literatura la cronica afec-
tada de sus sentimientos, No
prestan atencion al fenomeno
artistico. Si son poetas inciden
con. énfasis en su propio mundo,
con la particularidad de que, en
vez de sublimarlo, se pierden en
quejas anecddticas. El caso de
Elena Huber roza estos presu-
puestos. Su poesia esta en ese
ambito en el que todavia es po-
sible elegir el camino literario.
De momento, la mayor parte de
sus poemas no pasan de ser una
mezcla de posibilidades vy topi-
cos. Topicos que no refiero al
sentimiento, sino a la expresion
de ese sentimiento. Por otra par-
te, cuando ensaya el campo de
la originalidad, su poesia choca
con formas mal aprendidas o se
pierde en exposiciones ajenas a
la tematica.

El poema Galeria define a la
perfeccion lo que he afirmado
mdas arriba. Convengo en que el
uso de un vocabulario vulgar se
puede redimir en funcion de un
contexto. Todo es potencialmente
estético. Lo peor de este poema
es que se abunda en el uso anti-
poético de dicho vocabulario:
«cueros, carteras y sacones / cin-

el lector recibe el primer impac-
to del ripio: «pullovers, sacos,
yumpers /blusas, medias, zapato-
nes / pantalones a montones».

Lo mejor del libro, y lo destaco

sia / emocionar la piedra», «Poe-
sia / dilatada busqueda de la
palabra unica», etc. Seria grato

advertir en la proxima obra de
Elena Huber un progreso en esta

es algo que se debe exigir. El
critico debe senalar los balbu-
ceos, el publico debe disculpar-
los, el poeta transformarlos en
palabra poética. Material existe

con toda honestidad, es la capa-
cidad de definir brevemente —co-

capacidad. Su estética progresa-
ria paralelamente.

para ello.

Tener con- JULKO M. MESANZA

JUVENAL SOTO: Ovidia. Coleccion «Adonais».
Rialp. Madrid, 1976; 50 pags.

Juvenal Soto es exasperaatemente joven. Ma-
laga, habitual patria chica de poetas, le vio na-
cer un 31 de enero de 1954. El «enfant terrible»
conseguiria su primer éxito literario a los die-
ciocho anos. La adolescencia, violenta genera-
dora de espiritus poéticos, componia, por mano
de Juvenal, la «Cancion para Kika», poema que
obtiene en 1972 el primer premio Cero. En
aquel mismo ano, y también en Malaga, publi-
ca su libro de poemas Una enorme cupula de
cristal. Y de nuevo un premio en 1974, en esta
ocasion se trataba del «Estébanez Calderon»
para relatos breves, otorgado a su Atencion:
unas palabras sin importancia. Al ano siguien-
te, su fidelidad a los grupos poéticos compa-
dres da como fruto el Breviario de la poesia
malaguena contemporanea (Malaga, 1975).

Paralelamente, Juveaal Soto dirige la pagina
literaria del diario Sol de Espana (/labor que
abandoné hace poco), es vocal de Poesia del
Ateneo Malaguerio y estudia Derecho en la Uni-
versidad de Granada.

Ovidia, que bajo el titulo Hundimiento partici-
pci en el concurso «Adonais» de 1975, siendo

finalista, «es un poemario que unifica la biogra-
fia de su autor» (segtin reza en la solapilla cri-
tica del libro). Una biografia que se entrega en
tres grupos claramente diferenciados:

El primero, el que lleva la trama central del
libro, lo alimenta ese punado de poemas que
se desdoblan en la invocacion a la compaifiera.
En este grupo se encuentran los mas largos vy
barrocos: «Hundimiento», «QOvidia», «Amor»,
«Déjame en la playa», «Corazon del otero», son
los mas representativos. En ellos la compaiie-
ra es un interlocutor mudo y necesario que va
junto al poeta a todas partes, que justifica la
presencia repetida de los paseos a orilla del
Mediterraneo; se trata de un desplazamiento
primario del hecho al poema, un relato biogra-
fico que va cobrando todo su dramatismo y su
profundidad cuando el poeta va hilando sobre el
papel la historia, lo ocurrido, lo sentido, mas
sin abandonar nunca la necesidad de objetiviza-
cion que impone reflejar una experiencia vivi-
da por dos. Respetando siempre a esa compa-
nera, que en ocasiones, con ese lucido y ya
topico afan de lujo lirico que emplean los poe-
tas para sorprender, se convierte —sin dejar su
consistencia erética—, se ideatifica con la
muerte; persistiendo en ese juego que patroci-
na una esperanza horrible pero cierta. Bajo este




pero si nos da la medida, hasta el tuétano,
de su significado. La vision de Cuenca
—Arco iris— da ocasion a estos tres ver-
sos importantes: Cuenca, |/ por amor a
Palestina / amo todos los ojos; y, en Sa-
lamanca, quiere saber cudnto tiempo tarda
el Tiempo |/ en girar en torno a tu Plaza
Mayor.

De forma instintiva, cuando Mahmud
Sobh se aproxima al Sur concentra su pa-
labra, elude el discurso, se convierte en
un poeta arabigo-andaluz, mientras que, en
ocasiones anteriores, es lo palestino trazo
dominante no soélo por la tematica. Veamos
algunas muestras: Aqui, que hay tanta cla-
ridad, / no llores mas. /| Escéndete en esa
sombra permanente / que da el oasis de
la Gran Mezquita |/ y no pienses mas. Y a
proposito de lo mismo: Sereno, abreme la
puerta: | esta casa es mia. Junto a Medina
Azahara, dice: Al arabe le ciega la luz. /
La noche es mas humana. En Proverbios
y mauwales de Abu Tarek hay un ensayo
de maxima concentracion: Baston de ciego
es el buen poema. |/ ;Quién, para encami-
narle, ve? Tan afortunada sobriedad, ac-
tualizadora de un son milenario, no podria
surgir si el anima no fuese serena, dentro
del profundo dolor.

Esta valencia de tradicion vertida por un
arabe de hoy, alcanza su redondez en los
poemas amorosos, ya que, en ellos, la téc-
nica apretadora se desprende de adheren-
cias que, aunque muy legitimas, incluyen
precedentes de otros liricos arabes con-
temporaneos, los cuales han reaccionado,
ai encuentro con Andalucia, de parecido
modo a como lo hace Mahmud Sobh. Casi
una luz es seguramente la pieza mas re-
saltable: Me acerqué a tu destello / con
ansias de habitarlo |/ y se me hizo como
red. Y es curioso que esto suene a Juan
Ramon Jiménez y a su discipulo Pedro Sa-
linas. Porque el ramaje de lo arabigo-an-
daluz se ha alargado muchisimo y sigue

MAITMUD SOBH

| ibro de las Kasidas
de Abu Tarek

COLECCION ALAMO
SALAMANCA
1976

alargandose. Y nuevamente se demuestra
que, contra lo que se dice, la auténtica
poesia surena es la que, sin merma del
color, aparece resuelta en desnudez. De
las dos famosas lineas que han sido invo-
cadas al respecto, la de latido breve y go-
teante— Bécquer, Juan Ramon y el primer
Antonio Machado— enlaza desde el fondo
y desde la forma con lo que viene de tan
lejos. La otra linea—Herrera, Gongora,
Salvador Rueda, Lorca...— refleja ante to-
do la atmodsfera a través de la verbosidad.
Pero el primero de esos impulsos, no inte-
rrumpidos, tiene primacia en el tiempo y
en los resultados totales.

He leido pocos poemas tan emocionan-
tes como Marzat por la muerte de mi
abuela, invocativo y narrativo. El tema ya
es un tanto a favor; pero, precisamente
por esto y por el peligro de que resulte
melodramatico, hay que valorar que no
ocurra asi, gracias a hallazgos como éste:
Ademas, pensaba contigo desposarme |
cuando yo fuera mayor, |/ para vivir con-
tigo en aquel huerto / y para poder dormir
contigo en esa cama tuya |/ y que asi me
contaras cuentos interminables |/ sobre el
lobo que come las ovejas / o el dragon
que se traga las palomas. Claro que, con
todo, me inclino a darle a Desnudez, que
le sigue, un lugar de primerisima catego-
ria, porque, con las palabras justas y sin
atenerse a un modelo ‘preconcebido, Male
mud Sobh expresa un contenido universal
sin desprenderlo de su circunstancia inti-
ma: Desde que desnudé la muerte / no
creo en el secreto profundo de las des-
trucciones. / Y no temo la muerte desde
que vi el desnudo. — Cuando desaparezca
de este mundo, no seré. Me alegra coinci-
dir con quien escribe: En el barro que
amasan | los poetas, la muerte jamas ten-
dra cabida. /| — El mar rechaza al muerto.

Estas kasidas de un desterrado, compro-
metido con el drama de su pueblo, empa-
rejan el valor poético y el valor humano.
Al término de su libro, Mahmud Sobh hace
de la cruz palestina la de todos los hom-
bres. Y, al extenderla, busca no estar solo,
dilata el territorio de su apasionada bus-
queda. La palabra castellana de que, direc-
tamente, se sirve para comunicarnos tan
radical anhelo no esta libre, a veces, de
parecer como traducida, y es comprensible
que ello suceda. Hay que agradecer a quien
asi ha obrado lo que su actitud entrana
de homenaje a nuestra lengua.

LUIS JIMENEZ MARTOS

ANTOLIN IGLEsiAs PAraMo: Afue-
ras del Edén. Adonais. 332. Edi-

caracteriza por la busqueda fu-
riosa de Dios, por la furiosa pro- lo mismo. El espanol busca a

Felipe, aunque los dos hablen de

ciones Rialp, S. A. Madrid, 1976
66 pags.

La mas patética y profunda poe-
sia espanola, desde Quevedo ¥y
San Juan hasta Ledn Felipe, Da-
maso Alonso y Blas de Otero, se

testa ante la precaria condicion
humana. No ignoro que esta, en
general, ha sido la tematica de
toda la poesia universal; pero la
angustia meditada de un Rilke,
por ejemplo, en poco se parece
a la jocunda explosion de Ledn

Dios como el toro persigue al
matador: para embestirlo antes
que para venerarlo, enfurecien-
dose a medida gque se le vuelve
mas esquivo. -

Tal vez pueda parecer una exa-
geracion que yo diga, ahora, que

aspecto se presentan los poemas: «Viaje», «El
encuentro», «Paseo por el amor y la muerte».

Sin duda, en el poeta joven, mas temerario
que el adulto y méas impetuoso que el poeta
viejo, la muerte es un sonajero de utilizacion
constaxate, un «algo» por desentrafiar y por de-

safiar, un juego macabro que constantemente
se impone como Uultima reflexion, hasta, para-
ddjicamente, llegar a escribir:

por un momento he preguntado
qué fue de mi vida.

(P4g. 20.)

En un segundo grupo podrian reunirse los
poemas que en algun modo significan «invoca-
ciones a si mismo». Asi aparecen: «Salto mor-
tal» (un monologo ante el espeja, imprescindi-
ble para todo poeta que intenta reconocerse),
«Aqui», «Huesos» o «Le Conquerant», donde
brillan versos «baudelerianos» como:

Por encima de este mi abro la boca;
un violin vertiginoso me la cruza.

Y para un tercer grupo se pueden dejar esas
«jnnovaciones a terceros», esas odas intimas a
«Gina», la perra muerta, a «Carlos ll, rey» (can-
to de piedad-crueldad) o a ese nifio que va a
nacer, en «Viene».

Neorromantico por impulso de sus imagenes,

Juvenal Soto se nos aparece como el exaspe-

rante invocador del ladrido de unos perros le-
janos (pdgs. 42, 44, 47), ajenos, frios como un
suave roce de anguila seca.

F. TORRES

Afueras del Edén, primera obra
de Antolin Iglesias Paramo, un
poeta nacido en 1934, pueda con-
tinuar honorablemente esa tradi-
cion mistica. En mi opinién, des-
de algunos poemas de Blas de
Otero, nadie, en Espana, habia
sido capaz de verter tal densidad
de angustia metafisica con tan
elevada calidad formal como re-
velan las composiciones que con-
forman este volumen.

Tampoco nadie, desde el Da-
maso Alonso de Hijos de la ira,
habia emblocado, con sentimien-
to tan obsesivo, una colecciéon de
poemas en la tematica unitaria
de la busqueda de Dios.

El derrumbe general de nues-
tra época es, para Iglesias, prime-
ro que nada una cuestion de de-
rrumbe mitologico. «<Son mas tra-
gicos los idolos rotos», expresa,
a la vez que formula una plega-
ria desconsolada: <«Nos encien-
des, Senor, nos haces crepitar /
brevemente, como fésforos.»

Asi como los directores de or-
questa no interpretan exactamen-
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Francisco SANCHEz Baurista: FEncuentros con Anteo. Im-

prenta Muelas. Murcia, 1976; 64 pags. ©13,9xX 19,99,

A la poesia de Francisco Sanchez Bautista, como sucede en
el celebre mito de Anteo, también le viene la fuerza de su
contacto con la tierra. De las resecas vy vigorosas tierras del
sureste espanol. Poeta de autoformacion, con infancia vi-
vida en el medio rural, el cual no solo continua latente en
sus afectos, sino que ha trascendido —enriqueciéendolo— a
su lenguaje. A lo largo de los ocho libros que el autor tiene
publicados, la palabra ha ido ganando en fortaleza —terri-
blemente dura vy aristada al principio—, hasta consegulr
una mayor hondura vy flexibilidad. Ha cantado —y continua
cantando— Sanchez Bautista al campo murciano, a lOS
huertanos y labriegos de aquellas comarcas, siendo sus poe-
marios de una gran Ssinceridad, doloridos, amorosas, con
aliento firme y empeno reivindicador.

Se indica en las notas insertas en las solapas de este vo-
lumgen que con Encuentros con Anteo, Francisco Sanchez
Bautista rompe en cierto modo con su anterior manera de
hacer, situandose al comienzo de una nueva Ssingladura
poética, ya vislumbrada —por lo visto—en su libro Elegia
del Sureste, editado hace mas de tres lustros. Al no conocer,
nosotros, la mencionada obra, no podemos negar ni afirmar
nada al respecto; mas tomando como referencia su anterior
libro, La sed y el éxodo, publicado el ano pasado, al cual
dedicamos un amplio comentario en estas paginas, entende-
mos que mas que una ruptura, lo que se evidencia en En-
cuentros con Anteo, es mads bien una evolucion lirica vy cul-
tural hacia aspectos de mayor alcance testimonial, pero sin
desprenderse de sus raices o ascendencia socioliteraria. Su-
cede que la voz del poeta ha ido creciendo, madurando, ha-
ciéendose mas ecumenica.

En tres partes —libros los llama él— ha estructurado
Francisco Sanchez Bautista el contenido de este volumen.
Libros breves, con entidad propia. En el primero insiste en
sus devociones campesinas, vuelve a cantar al paisaje le-
vantino, a los suyos. El poema dedicado a su padre resulta
de una honda emotividad, ardiente testimonio de la raiz
social de su poesia: "No almorzaste con gentes importian-
tes, / sino que hiciste mesa / redonda con los pobres; / la
hermosa mesa, padre, / de la cordialidad honda y huma-
na / vy la fraternidad bien entendida’.

El libro segundo estd dedicado a la exaltacion de varios
poetas ya fallecidos, con los cuales se siente plenamente
identificado Sanchez Bautista: Miguel de Unamuno («<Me
rebelo ante la muerte / Dios por piadosa que sea»); Antonio
Machado («Desde esta tierra en que Cain no muere / al
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destierro te escribo»); César Vallejo (<El nos dijo: pasa un
perro rovendo / el hueso de otro perro / que fue...»); Leon
Felipe («Sobre esta roca Prometeo sufre / al buitre y las
cadenas»), vy Miguel Hernandez («La emocion de vivir esta
en la tierra / donde todo es sencillo hasta la muerte»). Pue-
de que sea en esta parte del volumen donde la poesia de
Sanchez Bautista se nos muestre mas evolucionada, con un
registro mas amplio, mas ductil, de mayor variedad de ma-
tices.

Al Tinal —libro tercero—, el poeta se torna mas filosofi-
co, mas reflexivo que en sus poemas precedentes. Esta parte
consta de cinco poemas: encuentros con la vida, con los hu-
mildes, consigo mismo, con un hombre de paz vy con Dios.
.Con Anteo? Es posible. Anteo es la fuerza de la tierra, la
fuerza que da la tierra. Sanchez Bautista lo sabe bien Yy
profundiza cuanto le es posible. Quiza mds que nunca se
advierte la devocion socioliteraria que siempre le acompa-
na, a la que jamas renuncia, aunque, a primera vista, el
tema parezca no prestarse a ello. Poeta, pues, hacia arriba
Francisco Sanchez Bautista. Este libro resulté ganador del
premio «Serreta-76», galardon que luce con orgullo junto al
titulo del volumen. Y cuando este crecimiento se produce
cuando el autor va ya por la novena obra pu,bhlcud! V aun
le quedan otros poemarios inéditos, es buen sintoma de que
nos hallamos ante un poeta verdadero, de una vocacion que
se esta realizando plenamente.

JOSE LOPEZ MARTINEZ

poemarios que Sse sumergen en

altos muros / aun se alza su

te igual una determinada sinfo-
nia, Iglesias se diferenciq de
predecesores como Leon Felipe o
Damaso Alonso en el tono de su
protesta, deliberadamente Tresig-
nado y hasta ironico; pero esa
ironia mal disimula su dolor, al
mismo tiempo que impide todo
acercamiento a lo solemne o0 a
la soberbia verbal.

Aunque sabe jugar con las pa-
labras como el mas consumado
artesano del verso, lo que tiene
que decir es demasiado serio, Flen
masiado grave—en el sentido
que daban los griegos a esia pa-
labra— como para demorarse en
la degustacion de los vocablos,
sibaritismo del lenguaje caro a
Gongora, Juan Ramon Jimenez
v Alberti. . i

Cuando se juega con la vida y
la muerte, como en este caso,
todo otro juego es irrisorio.

Cada vez que me encuentro

ante un libro de la calidad de

este, me gustaria ser uno de esos
viejos maestros intocables —como
Franz Liszt, cuando descubrio a
Grieg— para difundirlo como se

merece,
LUIS DE PAOLA

GLoRIA Mogreno: La ciudad del
silencio. Biblioteca Nueva. Ma-
drid, 1976; 59 pags. @22X160.

Ya Schiller, declinando el si-
glo XVIII, supo del lenguaje cla-
ve de la amistad, fundando en
sus lazos la base de una com-
rension cosmica. Es bello, al
cabo del tiempo, encontrarse con

parecida temdtica, aunque en el
caso que nos ocupa la decepcion
prevalezca sobre la alegria. Glo-
ria Moreno, en mas de uno de
sus poemas, divisa la palabra
«amigo» confiriéndola —como ful-
cro— podereg redentores y —cCO-
mo realidad— desasosiego. La
amistacd, e igual ocurre con el
altruismo, no obtiene recompen-
sa: A través de la voz de Timon,
Gloria Moreno se niega a oir otra
vez como cascaras vacias / las
palabras «invitado», <«compane-
rismo», «amigo» / mientras se
esquiva todo encuentro de alma
con alma. Este es el desasosiego:
la incierta presencia del amor vy
de la amistad en el caduco rin-
con del siglo que nos toca vivir.
Mejor es saberse solo / que creer-
se acompanado. Lema, sin duda,
para un desengano.,

También la poesia de Gloria
Moreno es la poesia del exilio.
Un exilio ciudadano, donde el
paisaje se vuelve interior de uno
mismo; siendo, de esta manera,
que el poeta contempla sus de-
sérticas llanuras, el campo de su
deseo sometido a la imposibilidad
de un contacto leve, pero autén-
tico, con el mundo externo. Por
eso, Gloria Moreno nos comunica
el exilio de Penélope, el exilio
desde dentro, el telar lirico v co-
tidiano de Itaca, no el telar épico
de Ulises. En el poema que lleva
por nombre aquel que nombraba
a la tejedora mitica, asistimos a
ese desequilibrio entre mundo ex-
terno e interno. Penélope excla-
ma: Para los demas ha caido
Troya / para mi aun duran sus

altiva ciudadela. / Su sombra
aun sigue pesando sobre mi des-
tino. La conciencia aislada toda-
via mitifica.

El lector habra observado la
constante referencia a temas Vv
personajes griegos. El monologo
interior de estos personajes al-
canza momentos de una calidad
excepcional. El dominio del verso
libre se alia en Gloria Moreno
con una capacidad exquisita de
evocacion; todo ello envuelto en
apropiadas flexiones psicologicas
gue captan tanto la realidad co-
mo la fantasia. El punto en co-
mun de los personajes aludidos
radica en el deseo o en la peér-
dida de algo. La melancolia les
vuelve lucidos, nunca débiles.

En el poema que cierra el li-
bro, la autora nos lleva al espec-
taculo del nacimiento de la espe-
ranza. Partiendo de wuna estela
nihilista: Todo es vispera, ante-
sala de la nada, umbral de un
vacio, el lector se transporta a la
génesis de un arbol que aparece
donde menos se le espera, donde
sw nacer es mas dificil: Es Impo-
sible / pero esta / parece un
suefio / pero mira como le bro-
tan hojas nuevas tras las llu-
vias... Es el ritmo de la propia
poesia de Gloria Moreno: tension
entre la alegre espera y la triste
visita, o wviceversa. A través .de
todas las paginas de La ciudad
del silencio la belleza nos rapta,
mientras pensamos que aun es
posible la poesia, la buena poe-
siac. Gloria Moreno escribe sy
ejemplo.

JMM

Jacinto Luis GUERENA: Para un
manifiesto, Coleccion Adonais.
Ediciones Rialp, S. A. Madrid,
1976. 60 pags. @12,5%17,59.

Hombre soy,

poeta me llaman.
Nombre tengo,

con mis paisajes hablo.

Asi se inicia este libro que viene
a agrupar, en cenida gavilla, ca-
torce poemas de una impulsiva
impronta. Su autor companero de
todo y de todos. Hombre de tie-
rra. De una tierra que se orienta
hacia universales paralelos y me-
ridianos.

Al ir, de hora en hora, dialo-
gando con los paisajes humaniza-
dos, se advierte un tiempo con
notas de acrisolada intimidad.
«Para un manifiesto» aparece
madura, nutriciamente vertebra-
do alrededor de una composicion
central, de larga y ambiciosa an-
dadura. Su titulo: «Tiempo con
personajes». En dicha composi-
cion, Jacinto Luis Guerena se tira
a fondo, bucea, va penetrando
emocionadamente a nivel de sus
raices. Y de repente, el nombre
de pila, las crines, el viento, ma-
nadas de nubes, maizales, altas
cumbres, tierra verde, montana
verde, Pirineos... Y hogar, abar-
cas, surcos, espigas, lag fiestas,
truenos, helechos, canciones, to-
do se le aparece, redivivo, en ma-
gia vital, virtud de la palabra
evocadora; un verdadero mani-
fiesto de fidelisima y entranable
trayectoria.

Te habla el viento, te empuja
con anos como laureles, vida




tuya y apenas izada alli arriba,
en lo alto del monte, dias corre-

[dores,
ibas por el Gorbea v una firma
te emociono.

E]l poema nos dejara un sabor
de sabores. Sabemog que la vida
es claridad. Siempre viaje de la
luz.

De Jacinto Luis Guerena cono-
clamos su tarea de prosista. En
primer lugar, como antologo vy
comentarista de Miguel Hernan-
dez. En su dia, presento al poeta
de «El rayo que no cesa» de ma-
nera muy eficaz: con todo, su
poderio, aliento campesino y cos-
mico, estremecedora verdad. Ha-
ce solo unas fechas nos llegaba
e] libro Prosa, de Camilo Joseé
Cela, con estudio, notas y comen-
tarios de textos debidos a Gue-
rena. De éste tampoco habia es-
capado a nuestra atencion algu-
nas de sus publicaciones en len-
gua francesa: Loin des Solitudes,
Guitare pour la Nuit v L'Hom-
me, L'Arbre, I'Eau. Nacido en Ar-
gentina, en 1916, Guerena, por
ascendencia, se siente ligado a
Vasconia. Ejerce el profesorado.
Reside habitualmente en el sur
de Francia; si no miente nues-
tra memoria, en la ciudad de Pau,
de la que tantos recuerdos con-
servamos, asi como de aquellos
cursos y actividades en el Lycée
Louis Barthou.

De Jacinto Luis Guerena ha di-
cho recientemente un conocido
critico que «ha ido creando una
poesia abierta, humanistica, emo-
cional y lucida, con {frecuentes
vetas de una nostalgia de traste-
rrado».

En una magia de espera, se
ofrece el «Poema para un poema
determinado-».

Otono memorable.

Sin cicatrices. Pergamino
de soles y mutacion

de claridades. Alborozo.
Sustancia de anos

en la sangre viajera.

Fl dia se levanta. Brota un
afan de ardorosa manana. A sol
abierto. A pulmoén abierto. Con
alas de tierra, de la tierra eter-
na. El mar no solloza, en ascuas
su milenario cantico. La simien-
te es igual a la espera. E]l esfuer-
z0, cosecha. E] hombre no se
siente solo. Su senda esta al ser-
vicio de sus hermanos los hom-
bres. Se experimenta una impe-
riosa necesidad. Mas que de sa-
ber, de vivir. Hay que dar rienda
suelta a los latidos de cada dia.
Latidos a ras de esta tierra que
amamos, sin subirse por las en-
redaderas. La poesia, manantia-
les de fraternidad.

«Para un manifiesto» clausura
sus paginas con los poemas «lti-
nerario y Proyeccion de Hombre
y Tierra». Versos de afirmacion.
Hay que .darle a la mirada su
pasto de cada dia. Cerrar puer-
tas y poros al desaliento. Con
premio de anos, la esperanza se
mantiene. Fidelidad cotidiana.

Ya en el poema final, Jacinto
Luig Guerena insiste, Vitalismo
infatigable. Dara un si a la exis-
tencia v al borboton de la savia.
Afirma con brio:

Podéis podar mis ramas:
me quedaran las hojas.
Podéis talar la enramada:
subsistira el tronco.
Podéis abatir el drbol:
retonaran las raices.

FRANCISCO SALGUEIRO

JosE Yy MaNUEL Prapos y LoOpPgz:
Chicharro. Obra Cultural de la
Caja General de Ahorros vy
Monte de Piedad de Avila, 1976;
157 pags. D14 x210Q.

Aparece este libro cuandao va sus
autores no viven. Y no sabemos
qué razones han impulsado a sa-
carle a la luz, aunque a Fran-
cisco Prados, en la solapa, Ile
parezca extrano que el texto ha-
va dormido inédito durante un
buen monton de anos.

Chicharro —padre— fue un
buen pintor. Uno de tantos bue-
nos pintores como ha dado Es-
pana desde siempre; ademas, tu-
vo la suerte de ser padre de ese
postista que todos conocemos
como Chicharro Hijo. Pero Chi-
charro Padre no es dentro de
nuestra pintura un hito gigantes-
co, tal vez porque existen dema-
siados maestros de su talla que,
ademas, se quedaron en el an-
dén cuando arrancaba el tren de
la revolucion pictorica que con-
ducian Picasso vy otros alegres
«locos». Chicharro, en suma, de-
bia haber tenido mas suerte vy
haber nacido en otra época y SO-
bre todo hacerlo en otro pais:
unicamente asi su obra hubiera
sido valorada al maximo. (Eduar-
do Chicharro nacio el 17 de ju-
nio de 1873, en Madrid. Si pen-
samos qgue Pablo Picasso nacio el
25 de octubre de 1881, esta dife-
rencia de una década nos resulta
secular.)

Los autores de esta biografia
debieron querer mucho al pin-
tor, cosa nada extrana, pues no
es dificil apasionarse con hom-
bres de la calidad humana de
Chicharro. De ahi que los herma-
nos Prados y Loépez no fueran
demasiado objetivos al valorar la
obra pictorica del madrileno, per-
diendo la perspectiva historica.
No quiero decir que esté «en
contra» de la pintura armoniosa
vy distinguida de Eduardo Chicha-
rro: pero opino que las glorias
del pasado deben olvidarse si, ar-
tisticamente, se pretende una
continuidad cultural, wuna co-
rriente vivificadora que no nos
arrastre a los corsés cultistas de
los clasicos.

cLibro innecesario? No. Libro
poco necesario, que no es lo mis-
mo. No creo que existan libros
innecesarios. Si los hermanos
Prados y Ldpez escribieron esta
biografia con tanto carifo, para
ellos, al menos, cumplia una fun-
cion. Pero no seamos dogmdti-
cos: «Entre Goya y nuestros dias,
Rosales y Sorolla, hemos dicho.
Después, Chicharro, v entre ellos,
nombres famosos como eslabones
admirables de la continuacion,
del avance que no se interrum-
pe. Casi hasta ayer, Chicharro,
y con él, y por él, a pesar de
las dudas, un grupo de conscien-
tes con ideas de responsabilidad,
siguiendo el camino de la Ver-
dad, de esa verdad asentada SoO-
bre pilares de razon y conjuga-
ciones notables de estudios y de
experiencias, de reflexiones del
alma en trance de subida.» Nos,
que hemos seguido con neurosis
obsesivag los derrumbamientos
de toda una concepcion del Arte
en cualquier rama; nos, que no
creemos en una unica «belleza»,
en una unica «Verdad» ni en una

absoluta regla para la creacion,
no compartimos ni nos intimi-
damos ante esta apreciacion cde
los autores. Y sobre el punto nos
negamos a reconocer la necesidad
cde publicar libros que pueden
recomendarnos el sendero de la
ortodoxia. ;Y menos en pintura,
cdiosmio, a estas alturas de la
edad!

Por otro lado, si Chicharro fue
un colorista, no nos explicamos
como los editores, por un poco
mas de dinero, no ilustran «a
todo color», sino en blanco y ne-
gro. Aunque sabemos que un
cruadro no es una fotografia, un
«cromo» en blanco y negro viene
a alejarnos de la pintura tanto
como de su ritual. Sobre este
particular, v afirmando que la
literatura no puede «pintar», vol-
vemos al texto: «Y un dia, nos-
talgico de su wvida recoleta de
artista que crea vy triunfa en su
estudio, nostalgico de sus alum-
nos, nostalgico de su obra aban-
donada, volvio a dar al mundo
sus lecciones maravillosas de co-
lor vy linea, en esa coleccion de
telas que, desde entonces, reali-
zara Sin interrupcion hasta su
muerte.»

Por otra parte, encontramos a
«pie de fotos» frases «pedagogi-
cas» demasiado trasnochadas.
Asi, «Realidad v fantasia, en una
suma de valores evocativos y es-
peranzada belleza», o <«Plenitud
de vida vy belleza en este desnu-
do original del gran artista», o
«La wveterania laboral femenina
impresiona al artista y lo inspi-
ra», o «No sobra ningun adorno
a este bella representativa».

Para terminar:

No he querido faltar al respe-
to que cualguier libro o cual-
guier autor —vivo o muerto, que
no hace al caso— merece. No he
querido ofender la memoria de
ese hombre bueno que se llamo
Eduardo Chicharro, ni la de los

hermanos Prados vy Lopez,
sar de no ser admirador
obra de ninguno de ellos.

a pe-
de la

Creo que el libro debia haber
quedado inédito. No encuentro
ninguna razon para que se haya
publicado. Si la pintura espanaola
es la mas universal de nuestras
Artes, si nuestra culiura no es
un suceso transformado en anéc-
dota provinciana, nos confiamos
en la ensenanza de las raices,
aungue sin dogmas. Con humilde
resignacion esperamos el dia:
ese dia lejano en que la cultura
sea un compromiso y no meros
intentos de wuna notoriedad eli-
tista.

JUAN QUINTANA

ReENE BERGER: FEl conocimiento
de la pintura. El arte de verla.
El arte de comprenderla. El
arte de apreciarla. Editorial
Noguer, S. A. Barcelona, 1976:
3 vols. (268, 250 y 262 pags.)

El titulo nos da las claves del
contenido, pero la suma de pd-
ginas —cast ochocientas— entre
los tres volumenes ya hace Su-
poner que no se trata de un ma-
nual. El acercamiento al tema es
directo, de tal modo que en Su
base pueda servir como tal ma-
nual, pero en la extension y de-
talle con que trata la amplia
tematica se confirma que sus as-
piraciones son mas ambiciosas.
Para el especialista puede ser un
buen resumen; para el que desea
introducirse en la comprension vy
en el conocimiento de la pintura
es, sin duda, un libro practico.
Y esa practicidad viene dada en
la referencia cualitativa v de si-
tuacion que acompana cada cita
de pintores o de cuadros concre-
tos. Digamos que esta entre la
historia de la pintura y el co-
mentario critico de esa historia.

Velasco.
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El primer wvolumen, bajo el
subtitulo <«El arte de wverla», re-
corre los elementos de una nor-
mativa de aproximaciéon a la
obra de arte. Uno a uno, esos
elementos son analizados y «des-
cubiertos» a la wvision del lector.
Desde la primera toma de con-
tacto hacia la aproximacion a la
materia, a la forma o a la ex-
periencia estética, con un andli-
sis posterior de los prejuicios que
pueden condicionar la aprecia-
cion. Quizd sea este apartado el
de mavyor valor practico, porque
el conocimiento incompleto y de-
formado previo colabora negati-
vamente en la posibilidad de un
juicio personal. Y después de es-
tos conceptos mas generales, en-
tra en los detalles para la apre-
ciacion del espacio vy de la linea.

El color, mds complejo, es el
que abre con toda su problema-
tica el volumen segundo. Luego
serad la luz, el color-luz vy sus
consecuencias, para cerrar con
la materia. Siguen los detalles de
la composicion, la tension y to-
dos sus derivados. El lector, a
medio camino de un conocimien-
to general y completo, entra en
el volumen tercero para concluir
la etapa de aprendizaje de lo ex-
terno e interno en el ritmo o en
la armonia, que da paso a la
«explicacion estética», Estudiadas
las partes, se alcanza la concep-
cion del todo. La cumplida tra-
duccion de Luis Monreal y Te-
jada ha conservado la orienta-
cion diddctica y amena de Ber-
ger, que ha sabido descender a
los detalles para que nada falte
en el proceso de la pintura que
desde distintos dangulos ayuda a
su comprension. Un amplio nu-
mero de ilustraciones en blanco
y negro con algunas en color,
completa esa funcion didactica vy
contribuye a su amenidad «vi-
sual».

CARLOS-JOSE COSTAS

Dino ForMmaccio: Arte. Ed. Labor,
Sociedad Andénima. Temas de
Filosofia. Barcelona, 1976. 258
paginas.

La vaguedad del titulo es parte
del propodsito de autor. Quiza la
falta de un subtitulo pueda per-
judicar la atraccion del compra-
dor, pero sin duda responde ra-
cionalmente al contenido. Dino
Formaggio se adentra en el arte
planteandose en el arranque que
«e]l objetivo de la estética ya no
estribara en definir qué es el
arte», sino en considerar la gran
variedad de direcciones posibles,
como consecuencia de que «el
arte es algo vivo que se hace y
se transforma de manera cons-
tante». Y asi lo presenta José
Francisco Ivars, traductor de la
obra, en un prélogo que nos dice,
en excelente resumen, cual es la
postura de Formaggio. La ampli-
tud de su criterio queda expues-
ta en la primera frase: «Arte
es todo aquello a que los hom-
bres llaman arte.» Asi, Formag-
gio deja fuera la problematica de
lo que pueda o no ser arte des-
de un punto de vista subjetivo,
para profundizar en el cémo y
donde todo eso que el hombre
llama arte se acomoda en su con-
texto.

Entrando en el libro comproba-
mos que esa vaguedad del titu-
lo no lo eg tanto, sino en la me-
dida que sirve a la idea de que
el «todo» queda comprendido en
¢l. Por ello, se plantea en una
primera parte —un tercio aproxi-
mado del volumen— «las grandes
fisuras fenomenolégicas de la
conciencia artistica». Y esta par-
te es, ademas de analisis histo-
rico, razonamiento eludido que

ha de conducirle a la considera-
cion de todo lo que el hombre
llama arte. Se trata, en suma, de
la evoluciéon del concepto de la
conciencia artistica, hasta llegar
a lo de hoy, que es puente para
la segunda parte.

En cinco apartados divide For-
maggio lo que titula «Teoria del
significado del arte»: El arte

bajo el signo de la nada; El arte
como légica de la posibilidad
proyectiva;

La praxis intuitiva

sensible de]l cuerpo; Necesidad,
trabajo, técnica artistica, obra y
arte y lenguaje, o comunicacion
e informacion. Si en el apartado
histoérico le preocupa la defini-
cibn de conciencia de lo artisti-
co, en el actual lo que persigue
es la ruptura de esos limites. Im-
portan las direcciones, las escue-
las, los movimientos, las corrien-
teg artisticas, que en modo algu-
no estan obligados a cumplir con-
dicionamientos comunes. A unas

artes vivas, evolucionantes, debe
corresponder, y de hecho corres-
ponde, como demuestra Formag-
£10, una concepcion estética uni-
forme, pero que dé cabida, sin
quebrantamientos de la base, a
todas esas posibilidades wvarian-
tes. Se trata de wuna postura
abierta y completa, claramente
expuesta y muy bien traducida
por Ivars y colaboradores.

CJC

HeLENO SaNa: Historia y conflic-
to., Sala. Madrid, 1976. ©11,5X%
X 18,10. 356 pags.

Los tiempos actuales han puesto
en evidencia que la presente ci-
vilizacion tecnolégica, tras haber
demostrado su insuficiencia y su
unilateralidad evolucionara im-
placablemente hasta que se logre
una plena incorporacion a ella de
los valores culturales primitivos,
y a los llamados mito céntricos
sea aquellos conocidos cual antro-
pocéntricos. La marginacion de
los valores de dichas formas an-
tiguas de nuestra presente civili-
zacion <«tecnoceéntrica» acarrea
insatisfacciones y descontentos
que ha hecho poder afirmar «que
el mundo se ha convertido en
una inmensa factoria, en un Mo-
loch tecnolégico donde expira la
especie humana para dar paso a
la "era de los robots” en la que
el hombre asfixiado por objetos,
mercancias y maquinas parece
condenado a vivir mas en la 'so-
ciedad del malestar’ que en la
del bienestar, ya que nuestra cul-
tura se halla amenazada de una
serie de males espirituales que
emanan del "tecnocratismo’».

En el manojo de reflexiones
de Heleno Sana —que transpa-
rentan en cualguier caso su in-
negable formacion alemana (este
mismo libro fue escrito vy publi-
cado originalmente en lengua
germanica, v por ello ha debido
ser adaptado por él mismo a lec-
tores espanoles)—, trazadas so-
bre la Historia universal, espe-
cialmente en su aspecto mas con-
temporaneo, parte de criterios fi-
loséficos propios en la interpre-
tacion del reciente pasado, si
bien en multitud de ocasiones
trae a colacién citas textuales de
multitud de autoridades. consul-
tadas, que se precisan en las
abundantes «notas» finales (pagi-
nas 345 a 356), con las que orna
la amplisima erudicion de que
hace gala.

Ya Richard Herr nos habia
planteado la siguiente cuestion a
la que calificaba como uno de
log problemas fundamentales —y
hasta ahora peor resueltos— de
la, historiografia actual: «;Como
reconciliar los analisis de las si-
tuaciones economicas y sociales
(a las que tan proclivos son, ana-
dimos nosotros, la mayoria de los
estudiog historicos de boga) con
una filosofia que acepte el libre
albedrio del hombre?» Es como
una proclamacion de la angustia
actual del historiador—y de la
que Sana nos brinda lacidos co-
mentarios y meditaciones en este
librito—de la serie de preocupa-
ciones, tensiones y problemas que
se plantean como «conflicto» a
las actuales valoraciones de la
aventura histérica del hombre y
de los hombres. Es patente hoy
en dia el que los conceptos de
desarrollo y de crecimiento pre-
ocupan en todos los lugares como

el mas vigoroso mito de nuestro
tiempo. Como también lo es el
que excesiva y unica valoracion
destruya la consideracion de los
rasgos espirituales y eternos que
siempre constituiran el mayor or-
gullo yv la mas elevada estima-
cion de la conducta humana. Asi,
Elliot confesaba: «Me preocupa
especialmente la tendencia cre-
ciente-de introducir las sumas en
la Historia, como si las maquinas
computadoras tuvieran todas las
soluciones... Si los historiadores
no pueden librarse de su obse-
sion actual por las matematicas,
temo que tengamos dias muy ne-
gros por delante.»

En otras palabras, cualquier
atenta introspeccion en el proce-
so historico nos demuestra que el
progreso técnico y cientifico, el
crecimiento y el desarrollo econo6-
mico, la accesion de nucleos so-
ciales mas o menos amplios a
plataformas mejores de bienes-
tar... no acaban de explicar—ni
mucho menos— todo el contenido
de la aventura historica, pues
esta habra de tener siempre un
suficiente horizonte <«humanis-
tico»,

El propio Marx subrayaba que
lo econémico solo constituye un
aspecto —todo lo fundamental e
importante que se quiera—de la
realidad social, pero que esta pre-
senta una gama de aspectos y de
fenomenos muy distintos a los
meramente economicos, ligados
a los anhelos e intereses intelec-
tuales y espiritualeg de los hom-
bres que componen la sociedad.

Este texto, realmente denso de
conceptos y formulaciones—en
ocasiones tal vez muy personalis-
tas—, esta explanado en cuatro
partes, parceladas en un total de
quince capitulos, desgranados a
su vez en subepigrafes que des-

arrollan mas concretamente el te-
mario de los mismos. Estos afec-
tan tanto a reflexiones sobre las
grandes etapas vy corrientes de
la historia europea —el «mundo
anglogermanico»— como a los
grandes panoramas del pasado
mediterraneo, desde Grecia y Ro-
ma clasicag a las cuestiones ju-
deo-arabes, estando la ultima vy
cuarta parte consagrada a medi-
taciones acerca de la Técnica y
del Estado y también en torno a
la Monarquia espanola. Con sus
«palabras finales» sobre la condi-
cion humana, forma un conjunto
que tal vez se nos antoje siem-
pre interesante y bien informado,
pero sin duda un tanto abiga-
rrado.

NL

Eucenio Trias: El artista y la ciu-
dad. Barcelona, 1976. Anagra-
ma; 236 pags.

Eugenio Trias gano con El artis-
ta y la ciudad el preciado Premio
Anagrama de Ensayo, otorgado
por un jurado en el que figura-
ban S. Clotas, Magnus Enzens-
berger, Luis Goytisolo, Rubert de
Ventos, Vargas Llosa y Jorge He-
rralde. Creo que con este galar-
don se premiaba no soélo este li-
bro, que recoge algunos trabajos
ya publicados, sino un proceso de
creacion filosofica que va afir-
mandose y autocriticandose eéen
cuanto que vuelve a plantear te-
mas y cuestiones ya estudiadas
en obras suyas anteriores, como
La filosofia y su sombra, Filoso-
fia y Carnaval, Drama e identi-
dad, etc. Y en este proceso criti-
co, imprescindible en todo pensa-
miento creador y no meramente
sintetizador, El artista y la ciu-
dad es—a su vez— el proyecto
de una estética que deberd unir
los conceptos esbozados en el li-
bro que comento (Eros y Poiesis,
Alma y Ciudad, Arte y Sociedad)
con unas intencionalidades pre-
cisas que se traza aqui yva Euge-
nio Trias: «Deberd por consi-
guiente, explicar la ldogica que
determina la modalidad de rela-
cion entre €sos conceptos pola-
res, su nexo dialéctico o su esci-
sion y ruptura. Esa epistemologia
debera pensar la relacion entre
los términos Sujeto y Objeto, evi-
tando desviacjones subjetivistas
e idealistas, apuntando a una
ontologia que establezca el pri-
mado del ser sobre el pénsar»
(p. 236). Pero para llegar a ello
necesitard todavia abundantes
«fanteos», es decir ensayos pre-
vios al tratado, o sea, a la cons-
truccion filosofica organizada. Y
esto afecta, claro estd, a la cons-
truccion de El artista y la ciu-
dad, en el que no se mantiene el
concepto tradicional de unidad li-
bro ni hay una tesis nuclear a la
que se subordinan jerarquica-
mente las demads, aunque si hay




elementos de unificacion, pues se
trata de distintos ensayos entre-
lazados en los que recurren va-
rios temas a modo de motivos
conductores, Pueden establecerse
cudales son las hipotesis y estos
temas, a pesar de lo que dice el
autor en su introduccion.

Si el concepto de deseo es la
clave de la psicologia posterior a
Freud vy el de produccion la de la
economia posterior a Marx, Trias
estudia ambos conceptos y los
problemas surgidos de su separa-
cion, partiendo de la filosofia pla-
tonica en la que Eros (identifica-
ble con deseo) y Poiesis (identifi-
cable con produccion) son lo
mismo que Alma y Ciudad, «una
unidad siniética y dialéctica». Pe-
ro cuando esta unidad se quiebra
el arte se separa del medio so-
cial v el medio social funciona a
partir de préemisas al margen de
la estética, el erotismo se divor-
cia de la praxis, que tendrd su
fin en si misma, deseo v produc-
cion se separan. Muy brevemeén-
te es este el gran alcance del
magisiral libro de Eugenio Trias,
qgue habra que ver culminado.

JOSE MARIA DIEZ BORQUE

MANUEL DE HEREDIA y MANUEL
SantTos PeNas: Los heraldos del
rey. Edimundial 2000, S. A. Ma-
drid, 1976. 340 pags. ©15x210.

Ni para los editores ni los auto-
res de este libro resultara facil
la tarea de penetrar con el mar-
gen de credibilidad que merecen
en la masa lectora. El presentar
un volumen donde se recogen
opiniones sobre un monarca ac-
tualmente en el poder puede in-
ducir al recuerdo de esas largas
y desprestigiadas encuestas tan
frecuentes en nuestro tiempo. Por
tanto, la primera mision que aqui
ha de realizar el critico es la de
esclarecer que nos hallamos ante
un libro escrito con honestidad,
firmado por dos autores de pres-
tigio, los cuales, magnetofono en
ristre, han recorrido Ameérica de
cabo a rabo buscando la verdad,
el pensamiento de aquellas gen-
tes sobre la persona y la monar-
quia de Don Juan Carlos de Bor-
bon.

Los heraldos del rey correspon-
de a la denominacion carinosa
con la que un periodista chileno
—del diario «El Mercurio»— salu-
do a Manuel de Heredia y a Ma-

nuel Santos Pehas en un magni-
fico trabajo publicado en el men-
cionado periodico con motivo de
su estancia en Santiago de Chile.
Y resulté afortunado dicho titulo,
aungque —como yva queda expre-
sado— los heraldos, en esta anda-
dura por el Nuevo Mundo, ca-
rezcan de instinto ftriunfalista,
de fines apologéticos. Ellos han
ido a Ameérica buscando su pen-
samiento—el pensamiento del
pueblo americano—, a preguntar
a las gentes llanas qué piensan
del rey de Espana. Y las contes-
taciones recibidas han sido de in-
dole diversa, ingenuas a Vveces,
otras con pleno conocimiento de
lo que se les preguntaba, aunque
por lo general siempre aflora en
el texto del libro un criterio sa-
ludable y positivo respecto al jo-
ven monarca.

Debo hacer hincapié en la ho-
nestidad y en la ya contrastada
valia literaria de Manuel de He-
redia y de Manuel Santos Penas.
El primero, como es sabido, tiene
publicadas varias novelas muy
interesantes: El jorobado de Ma-
drid o el Chepa, La casa de la
Nica y Barro, con la que obtuvo
el Premio Internacional de No-

vela en Méjico. Estas entre otras.
Santos Penas, igualmente, es un
autor inquieto, inteligente, critico
de cine, agil cuentista, comedio-
grafo y viajero por mas de me-
dio mundo. Y la colaboracion de
ambos en el libro que nos ocupa
ha sido armonica, sincera y exi-
gente, sin ningun tipo de conce-
siones lnnecesarias.

La croénica viajera que aqui ce
nos ofrece resulta amena, incluso
divertida y de continuo sugeren-
te. Los autores, al tiempo que
han perseguido una finalidad mas
0 menos concreta, han ido rela-
tando, con prosa bien cuidada,
agil, de corte periodistico, los am-
bientes que han ido encontrando,
revelando un poco el alma de
Ameérica, de sug ciudades, de sus
gentes. La estancia de los heral-
dos en la ciudad de Méjico —por
citar uno de los mil casos— esta
narrada con verdadera fidelidad
a su tipismo, a sus circulos cul-
turales, a su fabulosa heteroge-
neidad. Algunas paginas referen-
tes a las peripeciag vividas por
los autores en la zona rosa de
la capital mejicana tienen un
tono casi cinematografico de tan-

===

Un nuevo MIGUEL HERNANDEZ

Salvo posible error, llevo registrados vein-
tisiete volumenes sobre Miguel Hernandez
—al margen las antologias—, bien de am-
plias trayectorias humanas o de estudios
mas o menos exhaustivos de su obra vy, a
veces, conjuntamente. Desde aquellos le-
janos libros de Concha Zardoya y Juan
Guerrero, cuando Miguel era todavia un
proscrito, hasta los de Dario Puccini, Juan
Cano, Marie Chevallier, Vicente Ramos,
etcétera, y el ultimo de Andrés Sorel,
aparecido en momentos en que ya puede
evidenciarse tan magna figura, merecen
todos, absolutamente, la mejor acogida.

Pero esta obra no es una mas, sino apar-
te y distinta: profundamente humana, sus
paginas van consustanciadas de dolor por
el dolor del poeta, su infortunada vida y
su continuado padecimiento; van también
transidas de superior honestidad al enjui-
ciar el meollo de cuantas desgracias sufrio
el «mas corazonado de los hombress».

La proyeccion vivencial trazada por An-

drés Sorel no es meramente politica ni

social ni ontoldgica, sino que lo redne todo
dentro de una valiente cosmovision en tor-
no a la ejemplar existencia de Miguel.

Comenzando por el acierto del titulo
—cargo delictivo que el autor ha recogido
del expediente de preso—, el intenso con-
tenido de los siete capitulos mantiene en
atencion constante a cuanto nos ofrecen
de una vida ya conocida, pero interpreta-
da y enfocada desde un punto de vista
particularisimo y a través de una prosa de
vanguardia también muy personal. Pode-
mos citar en este punto a Juan Goytisolo,
interesado en crear textos «que puedan
leerse a la vez como poema, como novela,
como critica, como ensayo...». Porque de
todo ello se compone Miguel Hernandez,
escritor y poeta de la revolucion (1), de
Andrés Sorel. El juego de tiempos verba-
les, la inclusion de frases dialogales, la
protagonizacion ya de Miguel, de Josefina
o de Orihuela, el agonico adios a la vida
mezclado a la vigorosa vivencialidad del
poeta, muerte y amor, amor y muerte, com-
ponen escenas y sucesos con pormenor de
miniaturista, dando aliento y color a la
criatura de honrada sangre que fue nues-
tro oriolano universal.

" (1) Ed. Zero. Bilbao, 1976.

Dice Andrés Sorel: «;Poesia social y po-
litica? No; lo social y politico radica, tiene
razon de ser exclusivamente, para M. H.,
en el pueblo, y el pueblo ha sido derrotado,
muerto. No hay lugar a la esperanza, a los
falsos triunfalismos, a las declaraciones
politicas de quien ni fue ni quiso ser po-
litico. (...) Miguel, desolado, se volvera
sobre si mismo, aunque su tragedia indi-
vidualizada sea el mayor testimonio que
hoy tengamos de la tragedia colectiva, de
su circunstancia historica y tiempo con-
creto». Con otras palabras, Manuel Moli-
na, paisano de Miguel, habia declarado an-
tes: «Ni las guerras ni las politicas ni las
sectas, eran motivo de su conversacion.
Solo el pueblo de Espana y el amor de los
humildes...» Esto era, efectivamente, lo
que ocupaba y preocupaba su corazon vy
su conciencia.

Paralelamente al itinerario vital, no sis-
tematizado sino, como dijimos, en una sa-
bia estructura de tiempos distintos —un
tanto dificil para el lector no avisado—, la
obra poética esta expresada desde sus co-
mienzos de pastor-poeta hasta las inten-

sas composiciones del Cancionero y ro-
mancero de ausencias y los desgarrados
poemas ultimos.

Miguel Sorel sigue la andadura con mi-
nuciosidad de analista; no se ha limitado
a la informacion de otros bidégrafos, sino
que ha querido él mismo sopesar su im-
portancia visitando los lugares en los que
un Miguel nino, adolescente y joven, ha
ido dejando sus dolientes pasos: Orihuela,
Alcazar de San Juan, donde fue por pri-
mera vez encarcelado y escarnecido en
una triste carcel «para quien no es nadie;
nombre de barro, manos de pueblo (...},
carcel por limpio y pobre hasta su muerte
de ojos abiertos». Ha indagado en Quesa-
da, donde nacié Josefina Manresa, y por
toda la ruta hernandiana con curiosidad
creciente, deteniendo la narracion en las
prisiones de turno—Torrijos, Seminario,
Conde Toreno, Palencia, Ocana, Alican-
te—, en las que el poeta fue muriendo len-
tamente, altos el corazon y la conciencia,
seguro de su noble actitud en todo tiempo
y circunstancia, en amordazada peregrina-
cion sin posible amnistia.

El relato histérico de Miguel y de su en-
torno espanol resulta un denso fluir de
hechos, de detalles precisos, quiza ya sa-
bidos para muchos, pero que muestran fa-
cetas nuevas hasta para el mejor conoce-
dor, cuanto mas para quien apenas sabe
de Miguel, todavia a estas alturas de su
nsoslayable vigencialidad.

Y entre unos y otros acontecimientos,
a viva, la real personalidad de Josefina,
respetuoso ritornelo sincronizando cual-
quier detalle de amor y dolor, de tragedia
y de muerte.

Un «Breve epilogo» remata el libro de
Andrés Sorel, anadido a lo mucho escrito
con entranable devociéon. Por mi misma
constato que siempre habria algo mas que
decir del eterno tema, de esa especie de
cadena sin fin de quien estuvo encadenado
en vida y lo sigue estando de por muerte.
Por tanto, quien puede hacerlo, como aho-
ra Andrés Sorel, debe aflojar esos eslabo-
nes dejandole respirar por €l mismo, evi-
denciando su hermosa verdad, su culmina-
cion de hombre y de poeta que merecio
mas amor, mas justicia, mas vida.

MARIA DE GRACIA IFACH
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to como se trasparenta la reali-
dad, lo gue aquello es en verdad.

Y en el fondo de todo esto, de
la amenidad del libro, de las pe-
ripecias viajeras de Heredia vy
Santos Penas por la Ameérica in-
glesa, portuguesa vy espanola,
siempre el tema, la razon que
les echo al camino: la busqueda
de lo que alli se piensa del Rey
Don Juan Carlos de Borbon co-
mo Monarca de Espana. Idea per-
seguida con gran honestidad por
los autores, sin forzar la volun-
tad ajena, dejando que cada cual
diga lo que piensa, incluso que
manifiesten incongruencias o que
huyan de] magnetofono. Esto
hace que el libro se salve de cual-

quier sintoma apologeético y cris-
talice en un magnifico documen-
to que debe ser conocido y res-
petado por la opinion publica. En
las paginas finales del volumen
se inserta el texto Iintegro del
discurse pronunciado por el lider
revolucionario, defensor de la in-
dependencia de Puerto Rico, don
Pedro Albizu Campos, hoy de
gran interés «por cuanto signifi-
ca de reconocimiento a Espana y
a la Corona espanola en su poli-
tica americana, y la justicia, y
por el interés que en estos dias
cobra el problema de la indepen-
dencia de Puerto Ricos».

JLM

CamirLo Josg CEera: Paginas de
geografia errabunda, Editorial
Noguer, S. A. 1976; 250 pagi-
nas. @14 x200.

El Cela de siempre, el que éscri-
be La familia Pascual Duarte, el
que sorprende con el Oficio de
Tinieblas 5 v €l que escribe notas
de viaje en los periodicos espano-
les. El mismo Cela. El que distin-
gue tres clases de viajes: de altu-
ra, de cabotaje v de profundidad.
El vagabundo, el dromomano in-
corregible. Cela que se lamenta
de que sea una especie a extin-
guir la del hombre que anda por
andar. Y asi, andando por andar,
fumando pitillos, conversando

LITERATURA CATALANA

DE NUESTRO TIEMPO

Resultaria gratuito glosar la importancia y
consistencia de un estudio de la categoria
de esta Literatura Catalana Contemporda-
nea (*) realizada por Joan Fuster. Editora
Nacional consigue un punto excepcional en
la edicion y difusion de un trabajo de rango
universitario y valor intrinseco sin compe-
tencia. por el momento, maxime cuando el
tema de la cultura de Cataluna esta cobran-
do la vitalidad que le correspondia, a tra-
vés de los colosales esfuerzos del Congrés
de Cultura Catalana. Por otro lado, como
yva he esbozado un poco mas arriba, el libro
resulta doblemente interesante y digno de
atencion en virtud de su exclusividad, al
situarse como precedente inédito en el es-
tudio de una cultura que, sin duda, en los
proximos anos conocera un desarrollo de
imprevisibles dimensiones.

Joan Fuster i Ortells, nacido en Sueca,
en 1922, licenciado en Derecho por la Uni-
versidad de Valencia y dedicado exclusiva-
mente a la literatura desde muy joven, pa-
saria por una etapa inicial esencialmente
lirica, para colocarse luego en la vanguar-
dia de los especialistas de la cultura cata-
lana y valenciana, puesto que publica y po-
pularmente ha conseguido a traves de sus
continuas colaboraciones en periodicos vy
revistas de Madrid, Barcelona y Valencia
(«Informaciones», «La Vanguardia», «Le-
vante», «Tele-Express» o «Serra d'Or»).

A su inicial condicion de poeta correspon-
den los libros: Sobre Narcis (1948), Tres
poemas (1949), Ales o Mans (1949), Va morir
tan bella (1951), Terra en la boca (1953) y
Escrit per silenci (1954).

Literatura Catalana Contemporanea, ori-
ginalmente preparado para una «Historia
general de las literaturas hispanicas» que,
bajo la direcciéon de Guillermo Diaz-Plaja y
el auspicio de Editorial Vergara, quedd en-
callada por razones que el propio Fuster
desconoce, tuvo su edicion catalana en 1972,
a traveés de Editorial Curial. Luego, en 1974,
Editora Nacional compraria a Vergara los
derechos del original en castellano, que
oportunamente corregido y actualizado des-
embocaria en el presente libro.

La obra recoge aproximadamente una
centuria de la produccién literaria en cata-
lan. Desde Joan Maragall, Costa i Llobera,
Rusifiol, Joaguim Ruyra, a Manuel de Pe-
drolo, Joan Brossa, Antoni Cayrol, Vicent
Andrés Estellés, pasando por Eugeni d'Ors,
Josep Carner, Riba, J. V. Foix, Lloreng Vi-
llalonga, Joan Oliver, y Salvador Espriu, y

(*) Joan Fuster: Literatura Catalana Contempordnea.
Fditora Nacional. Madrid, 1975; 447 pags. @15x210,

Rossello-Porcel, v Agusti Bartra, y Marius
lorres...

La fecundidad del periodo recogido al-
canza la graduacion de excepciona] segun
el propio Joan Fuster nos explica: «El caso
de la literatura catalana ha de ser referido,
no a las literaturas vecinas de premisas So-
cial y politicamente estabilizadas —la cas-
tellana, o la espanola, la francesa, la italia-
na, incluso la portuguesa—, sino a las de
supervivencia minoritaria y subalterna. A
este nivel, la literatura catalana contempo-
ranea es, sin duda, excepcional.» Y afade a
proposito de sus objetivos: «La historia que
he pretendido narrar, en alguna medida, es
la historia de una lengua en el trance de
una supervivencia tozuda y para la cual la
literatura viene a ser el recurso biologica-
mente mas esperanzador. (...) Para el lec-
tor no catalan viene a ser una primera
aproximacion al tema, que valia la pena de
propiciar por muchas razones; en el ambi-
to catalan, y guste o no, constituye un pre-
cedente, inédito, resueltamente propuesto a
tantas superaciones como la suerte le de-
pare.»

El trabajo de Fuster se ve afortunada-
mente acompanado con un excepcional com-
plemento bibliografico a cargo de Ramon
Pla i Arxe, que nos facilita una exhaustiva
relaciéon de autores y titulos de la etapa
descrita.

F. TORRES

con labriegos y pastores, con mo-
zas v posaderas, con mendigos Vv
otros caminantes, Cela se ha ido
caminando por todos los replie-
gues de Espana; se ha subido a
los montes de Gredos a contem-
plar las cabras, las que en aquel
invierno cruel se bajaron de sus
picachos a los pueblos de Avila;
por los caminos de Extremadura
en busca de «los ocho conquiSta-
dores vy Godoy»; por la costa me-
diterranea hasta que su coche,
andariego como él, se muric en
la carretera; un coche que al pa-
recer no era un «De Soto», como
nos recuerda el, al hablar del co-
che al que dio su nombre el con-
quistador don Hernando de Soto.
Asi se ha pateado Cela el pais
un pie tras otro, saboreanco por
doquier la gastronomia casera,
como las croquetas de bacalao
la dona Elvira.

Cela tierno; Cela filosofico que
descubre que el hombre es una
flor de secano; Cela picaro, que
reconoce que «el unico pueblo
cdel mundo que habla con casi
total exclusion de los deémas te-
mas, de futhol v de dinero es el
espanol». Cela descubridor, que
de pronto advierte que «€l Tor-
mes, bien mirado, es un rio la
mar de raro», vy da sus explica-
ciones. Cela observador minucio-
SO que viaja en un barco de ju-
dios. Cela vagabundo encerrado
en la Alcarria por indocumenta-
do. Cela que se detiene por do-
quiera, porque aunque anda poOr
andar, no anda Sin mirar; vy asi
se detiene frente a la iglesia de
Nuestra Seniora del Soterrario y
contempla la portada: «La porta-
da de la iglesia es como para po-
ner nervioso a cualquiera. Cons-
ta de cinco elementos vy ninguno
de los cinco esta en linea: ni el
arco de la puerta, ni el escudo
que tiene encima, ni el relieve de
la Piedad que le sigue, ni el tra-
galuz, ni la divisoria del tejado.»

Cela, el del rollo delicioso Vv
admirable de «La disculpa a la
Virgen del Rocio», que encuentra
«morisca y retrechera», mientras
las virgenes gallegas son «romd-
nicas y algo bobaliconas». Cela
que baja hasta la celda numero
ocho, «aquella en la que el pobre
Pascual Duarte vivio sus ultimas
horas en espera de la vuelta del
torniquete del garrote». Cela lu-
cido que visita las salinas de Ca-
diz v recuerda a «Fernando Vi-
llalon, el poeta que se arruino
como criador de reses bravas
porque quiso conseguir un toro
de lidia con los ojos verdes».

En estas Paginas de geografia
errabunda, titulo prosaico v al
tiempo magistral (jlas cosas de
Cela!), se continua la linea via-
jéra de: Viaje a la Alcarria, Del
Mino al Bidasoa y Primer Viaje
Andaluz. Las «cuatro esquinas»
del libro son «Vagas ideas viaje-
ras» que es como la justificacion
del vagabundo; la segunda «es-
quina» es Castilla; la tercera
«Galicia vy una asomada a Astu-
rias», v la cuarta, «viaje a Extre-




JoaQuin DE ENTRAMBASAGUAS: Estudios v ensayvos sobre Gon-
gora v el Barroco, Madrid, 1975; Editora Nacional; 277
paginas.

De sobra es conocida la extensa e intensa obra del profesor
Entrambasaguas dedicada a desvelar problemas eruditos de
nuestra literatura del Siglo de Oro y a construir —desde su
posicion valorativa— una vision global de nuestra literatura
clasica (que no supone abandono en el estudio e investiga-
cion de otros periodos, como bien muestra la magna edicion
de Las mejores novelas contemporaneas). Quiza lo mas ci-
tado de su obra sea los Estudios sobre Lope de Vega y la
apasionante biografia del Fenix Vivir v crear de Lope de
Vega. Pero nos brinda ahora la posibilidad de leer, reunidos
en libro, una coleccion de articulos reveladores, polémicos
muchas veces, sobre la otra gran figura de nuestro xvii,
Luis de Gongora y Argote, que €l mismo conirapone —en
uno de los estudios—a la de Lope de Vega. Sin duda el
doctor Entrambasaguas se nos muestra, en el haz de articu-
los reunidos, como un profundo conocedor y minucioso in-
vestigador del Barroco y de aqui surge su posicion personal,
negadora de muchas tesis admitidas. En este sentido resalta
el primer estudio «Gongora y Lope en la coyuntura del Re-
nacimiento y del Barroco», donde mantiene una tesis mas
combativa y distante de las generalizaciones admitidas.
Para el autor de este libro, Gongora y Lope coinciden
generacionalmente (establece dos grandes generaciones: la
«generacion de Lepanto» y la «generacion de la Invencible»),
en el cambio que se opera a finales del xvi del Renacimiento
al Barroco, pero se distancia después segun sus distintas
formas de plantearse la pervivencia e influencia de lo re-
nacentista. Hay que tener presente que el profesor Entram-
basaguas concibe el Barroco como una individualizacion del
Renacimiento, con el convencimiento de que el Barroco se
opone a los ideales renacentistas pero respetando funda-
mentalmente sus formas apasionantes. Cuando se agota el
mundo lirico renacentista solamente caben —segun Entram-
basaguas— tres posiciones: continuar hasta el agotamiento
total la posicion italianizante; intentar que la poesia rena-

centista prolongue su vida renovandose, o integrarse en el
naciente y arrollador espiritu Barroco. La tesis que sostiene
el autor es que Gongora mantiene una postura que podria
calificarse de neorrenacentista, en cuanto que su intencion
es continuar y dar nueva vida a la poesia del Renacimiento.
Por su parte, Lope de Vega representaria la sumision a las
corrientes barrocas por no poseer la amplia cultura huma-
nistica de Gongora que le permitiera no ser arrastrado por
la corriente barroca de su tiempo. Claro que estas concep-
ciones se apartan de las admitidas y siempre la discrepan-
cia es saludable y estimula el pensamiento y la critica, que
esa y no otra es la funcion del intelectual.

Otros inteligentes v documentados estudios sobre Gon-
gora se recogen en este libro, asi el dedicado a estudiar dos
reminiscencias de Gongora en Lope; el minucioso analisis
de la edicion de Vicuna, con todas las sugestivas cuestiones
que plantea sobre la difusion de la obra de Gongora, y el
apasionante problema de la primera edicion o el estudio
comparativo «Gongora y Velazquez en Rubén Dario» o su
interpretacion, en la obra de Gongora, de la aparicion de
los enanos que pertenecen a ese abigarrado mundo de bu-
fones y deformes en la corte de los Austrias.

Se incorporan también a este libro algunos articulos de
creacion personal muy sugestivos, como «Una manana de
Velazquez», en que con cuidada prosa recrea la llegada de
la familia real al estudio de Velazquez una manana otonal
de 1656. Y al paso quiero decir —como una buena prueba
de critica cultural global— que el profesor Entrambasaguas,
en el bello y estilizado vaso del aguador que desentona del
conjunto de este cuadro, ve una pervivencia del Renaci-
miento en el Barroco como el soneto lo es en literatura.

Quiero senalar, por fin, el extraordinario interés de la
bibliografia gongorina (hasta 1961) que da como su apeén-
dice de su libro y que fue —en su dia— la guia de la expo-
sicion «Gongora y la literatura culta de su época», que se
celebro de diciembre del sesenta y uno a enero del sesenta

y dos y que constituye una buena introduccion documental
al Barroco.

JOSE MARIA DIEZ BORQUE

madura v noticia andaluza v ca-
talana».

segunda parte de FEl derecho a
la ciudad (la edicion francesa

nante o de un grupo. De ahi

la capacidad autorreproductora

Quiza lo que mas sorprenda en
la tecnica vy maestria de Cela sea
su continuo, millonario uso de
adjetivos; hay sustantivos flore-
cidos con eclosion multiple de
adjetivos. Y... vy, sin embargo,
que esto es la maestria, no hay
el cansancio y el empalago de la

adjetivacion; esa vaciedad subje-

tivista del que diciendo tantas
palabras no dice nada. Cela, co-
mo queria KazantzaRis, sustanti-
va adjetivando.

Estas Paginas de geografia
errabunda son como un manual
para aprender a viajar. En defi-
nitiva ensenan que lo importante
no es viajar, sino haber viajado.
Pero... para haber viajado es pre-
ClSO viajar.

ANDRES HURTADO GARCIA

Henrr LerFeBvRE: Espacio v poli-
tica. Ediciones Peninsula. Bar-
celona, 1976; 157 pags. ©D13,56X
X 180.

Henri Lefebvre ha venido ocu-
pandose en algunos de sus ulti-
mos trabajos en extender el ana-
lisis marxista a un campo de
creciente interés teodrico y prac-
tico, el del urbanismo, la ecolo-
gia, en suma, los fenomenos so-
ciales y politicos vinculados al
espacio, su uso y distribucion.
Consecuencia de esa preocupa-
cion son una serie de obras (El
derecho a la ciudad, 1968; De lo
rural a lo-urbano, 1970; La vida
cotidiana en el mundo moder-
no, 1968) con los que ha ido pro-
cediende al planteamiento del
tema y la indagacion de las dis-
tintas facetas del mismo, ahon-
dando a sus complejidades e im-
bricaciones.

Este libro que nos ocupa
—concebido por su autor como

data de 1972)— recopila un con-
junto de articulos y conferencias
dados a conocer entre 1970 y 1972
que contienen, con diversidad de
enfoques y distinta extension, el
compendio de sus ideas mas ela-
boradas en torno al problema es-
pacial en la sociedad capitalista
avanzada. Dada la intencion cir-
cunstancial primera que motivo
la mayoria de estos textos se
echa ocasionalmente en falta un
tratamiento mas minucioso y sis-
tematico, pero representan una
exposicion suficiente del pensa-
miento de Lefebvre sobre unos
temas en los que sus aportacio-
nes no por discutibles dejan de
ser capitales.

Lo que entiende por espacio,
el espacio que le preocupa, no es
el que preocupa al filésfo o al
fisico, el espacio geométrico o
obstracto y epistemologico. Aqui,
«se trata del espacio "vivido"”, en
estrecha correlacion con la prac-
tica social. La problematica que
se plantea a partir de este espa-
cio abarca un conjunto de pro-
blemas parciales que tienen, to-
dos ellos, ese denominador
comun: la especialidad”» (pa-
gina 26). Su interes es, por tanto,
ocuparse de la insercion del es-
pacio en la practica social, en-
tendiendo que jamas ese espacio
es algo neutro o aseptico, sino
que el espacio social es un pro-
ducto de la sociedad, y como tal
consecuencia del trabajo y de la
division del trabajo (pag. 30), ex-
ponente e indicador de un tipo
de sociedad, de una division del
trabajo v de una practica social
concretas. De ahi que «el espa-
cio viene a ser un instrumento
politico intencionalmente mani-
pulado... Es un procedimiento en
manos de "alguien’» (pag. 31),

de un poder, de una clase domi-_

tambien porque «se hace patente
que hoy en dia el espacio es po-
litico. El espacio no es un objeto
cientifico descarriado por la
ideologia o por la politica; siem-
pre ha sido politico y estratégi-
co ... El espacio ha sido forma-
do, modelado, a partir de
elementos historicos o naturales,
pero siempre politicamente. El
espacio es politico e ideologico»
(pagina 46). No cabe una ciencia
del espacio como algo formal,
sino que admitiendo diversidad
de niveles puede tratarse con
una metodologia dialéctica que
muestre sus contradicciones.

Hay una serie de ideas que
pueden centrar la preocupacion
del autor. Partiendo de la apre-
ciacion de las transformaciones
que en relacion con el espacio
han venido manifestandose en
las ultimas décadas, particular-
mente el hecho de la progresiva
rarificacion del suelo socialmen-
te apetecible que ha llevado a
su inclusion entre los bienes es-
casos (pags. 39, 51, 105, 134, et-
cetera) —dentro de una tenden-
cia que engloba también a otros
recursos de libre disposicion: el
aire, el agua, la luz, etc.—, senala
las modificaciones registradas en
la industria de la construccion
y la actividad inmobiliaria, has-
ta ahora considerada como acti-
vidad marginal en el conjunto
productivo capitalista: «La cons-
truccion deja, de ser una rama
de industria secundaria, un sec-
tor subordinado de la economia.
Se convierte en un sector pri-
mordial, de primera fila ... se
convierte en una rama esencial
de la produccion» (pag. 133). Ese
fenomeno que viene a suponer
la capacidad de produccion del
espacio (pags. 40, 101, 122), conec-
ta con una cuestion capital en
la problematica marxista: la de

del capitalismo, que encuentra
una posible explicacion en la
instrumentalizacion del espacio
(paginas 137 y siguientes) y su
inclusion en una estrategia de
subordinacion al poder. <«El ca-
pitalismo se ha mantenido a tra-
ves de la conquista y de la inte-
gracion del espacio» (pag. 134).
Lo que significa, igualmente, que
por la conversion en bienes mue-
bles del espacio adquiere una
nueva capacidad de uso y eso ex-
plica, a su vez, que la economia
politica vaya convirtiéndose en
una economia politica del espa-
cio. Hay una evidente transfor-
macion cualitativa en 1la cre-
ciente revalorizacion de lo in-
mobiliario, que en la tradicion
capitalista era un factor resi-
dual, simbolo de una clase su-
perada, de una mentalidad ar-
caizante, la de los propietarios
de bienes raices, la feudal vincu-
lada a la posesion del suelo.

La evidencia mas directa de
tales hechos se centra en lo re-
lativo a la problematica urbana.
Lo urbano, aclara Lefebvre, sien-
do distinguible de la ciudad ayu-
da a comprender mas correcta-
mente el exacto sentido de Ila
misma, «es un concepto teorico
desligado y liberado por un pro-
ceso tal como se nos presenta
v tal como lo analizamos» (pagi-
na 68). Y es un concepto—o una
forma— en emergencia: la del
encuentro y reunion de todos los
elementos que constituyen Ila
vida social. Y es, al tiempo, una
realidad que se afirma con ca-
racteres de crucialidad, con enti-
dad sustantiva que adquiere sig-
nificacion historica especifica
propia: «la era urbana, que se
esta iniciando ahora y que no
hace mas comenzar» (pag. 65),
reemplazando a la era industrial
como esta desplazo a la agraria.
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Asi, «la sociedad futura ya no
seria la "sociedad industrial”,
sino una sociedad urbana» (pa-
gina 89), dotada de una raciona-
lidad nueva, la racionalidad ur-
bana.

La existencia de un espacio ur-
bano diferenciado demanda una
técnica particular para el tra-
tamiento de los problemas que
de ¢él se derivan, el urbanismo,
Lefebvre esboza una critica tota-
lizante en relacién con los pos-
tulados tedricos del urbanismo
de los anos sesenta (pag. 44), ba-
sada en la pretension de objetivi-
dad y neutralidad, en la supues-
ta inocuidad de un cientificismo
autorreputado apolitico. A esta
primera invalidacion, derivada
de la estrechez y parcialidad en
la contemplacion del objeto, se
une la ambigliedad cientifica del
urbanismo, la que hace de él

«una mezcla de instituciones e
ideologia, una forma de enmas-
carar la problematica urbana en
su conjunto, y también luego la
socializacion de las pérdidas vy
de las emergencias, la toma a su
cargo por parte del Estado vy del
sector publico de un sector re-
trasado, atrasado, todavia arte-
sano de la produccion» (pagi-
na 55). En definitiva, la insercion
del urbanismo en la estrategia
espacial del poder establecido.
En conjunto, esta reflexién so-
bre lo urbano denota exceso de
abstraccion y de pretenciosidad:
resulta desmesurado fundar una
priodizacion historica de validez
universal en el hecho urbano ac-
tual. Hacerlo supone ignorar o
minimizar el papel importantisi-
mo de la ciudad en la transtfor-
macion de la vida social en los
inicios de la historia (en lo que

se llamo «la revolucion urbana»)
0 el interés crucial de la ciudad
—vy del mercado urbano—en la
transformacion de la sociedad
medieval, el fin del feudalismo vy
la génesis del capitalismo primi-
tivo.

Por encima de todo ello, este
libro es expresion de un pensa-
miento de indiscutible vigor vy
lucidez, a la busqueda de las
claves explicativas de unas reali-
dades en transformacion e inda-
gando esa explicacion a la luz
de un marxismo renovado. Lasti-
ma que la pobreza de la traduc-
cion —realizada por quienes ma-
nifiestan no conocer casli nada
de léxico y sintaxis castellanos—
oscurezca mas de una vez un
texto de tanto interés.

D. CASTRO ALFIN

NARRATIVA

ALONSO (QUESADA:
tas. Prosa. Tomo 1V. Ed. del
excelentisimo Cabildo Insular
de Gran Canaria, 1975; 524 pa-
ginas. @16 x24,50.

Dos cuentos, premios «Jauja» de
1975. Caja de Ahorros Provin-
cial de Valladolid. Graficas An-
drég Martin. Valladolid, 1976;
80 pags. @12 x180.

Dos cuentos tenemos a la vista,
premios «Jauja» otorgados en
1975 por un jurado cuya probi-
dad y competencia son indisScu-
tibles: el certamen literario es
anualmente organizado por la
Caja de Ahorros vallisoletana v
a sus expensas. Luis Alfredo Bé-
jar Sacristan, nacido en 1943, pro-
fesor en un Instituto de la pro-
vincia de Toledo, es el autor de
El dia que enterraron a Carlota,
relato premiado, cuya accion Su-
cede en la propia capital: las alu-
siones al Tajo, al Zocodover, al
Miradero, a la plaza de los Pos-
tes, a la parroquia de Santa Leo-
cadia son constantes, pero el
ambiente no esta conseguido, al
preferir el autor subrayar el mo-
nologo mental del personaje, des-
atendiendo cuanto de maravillo-
sos calor y color contiene la ad-
mirable ciudad. La prosa es, por
otra parte, sumamente afectada:
las memorias que el protagonista
saca a relucir en su ininterrum-
pido pensamiento contienen es-
casa anécdota y la narracion se
dilata sin destacada amenidad.
Desde un punto de vista técnico,
responde e! cuento a ese tipq de
exposicion narrativa que ahora
prefieren los jovenes escritores:
monoé6tona vy continua wverborrea,
sin didlogo ni distinciones claras
de periodos expresivos.

El otro cuento, Las rubicundas
barbas de Dios, finalista del pre-
mio <«Jauja», figura firmado por
Juan Ignacio Carnero, salmanti-
no de una <«treintena de anos-»,
como se manifiesta en la solapa
del volumen. Situada la escena
en 'los plebeyos fondos de una
aldea, nos revela como el influjo
de la prosa de Cela ejerce su ac-
cion: el idioma y los tacos son
los mismos o parecidos y la anéc-
dota narrada escasea de esa ame-
nidad divertida que enriquece
siempre la obra completa del au-
tor de El gallego y su cuadrilla
0 del Nuevo retablo de don Cris-
tobita. En el cuento actual Car-
nero sigue fielmente las huellas
del modelo v seria original e in-
teresante cuanto ocurre en ese
pueblo llamado Sorrubio, si no
conociéramos la retorica del au-
tor del Diccionario secreto.

Ambos cuentos pecan de tristo-
nes, tocantes casi en pura litera-
tura negra. ¢Serian semejantes
todos los demds presentados al

certamen? El nivel literario no
es demasiado alio en estas dos
conocidas narraciones: hay que
pensar que tampoco lo serian los
de las no destacadas o bien que
el jurado (cuyos componentes Lg-
noramos en absoluto) ha estado
poco feliz al seleccionar.

FERNANDO ALLUE Y MORER

Obras comple-

Se refiere esta nota al cuarto
tomo de las Obras completas Jde
Alonso Quesada, editadas en cin-
co tomos voluminosos y espec-

taculares por el Cabildo Insular
de Gran Canaria. Alonso Quesa-
da, que escribié ademas poesia
y teatro, es narrador costumbris-
ta y ligero, facil y minucioso,
dedicado a retratar con pincela-
das alegres y ‘coloristas, irénicas
y sentimentales la vida de la
isla. Se reunen en este tomo una
larga serie de breves estampas
agrupadas bajo tres titulos gene-
rales: «Cronicas de la ciudad»,
«Cronicas de la noche» y «Nue-
vas cronicas». Desfilan, pues, por
sus paginas tipos pintorescos vy
cotidianos, representativos de la
poblacion yv de las formas de
vida islena, siempre levemente
distorsionados por la intencion
satirica o «poética» del escritor.
Algunos de estos personajes tie-
nen personalidad propia y se re-
presentan a ellos mismos, pero
otros son simplemente los elegi-
dos para encarnar una actitud o
un «tic» moral o social del isle-
no, de la vida provinciana, de
los vicios de sociedad, incluso de-
terminadas formas de lenguaje
cuya expresividad es capaz de
descubrir, a poco que se hurgue
en ella, toda una filosofia vital
y la sustancia del temperamento
colectivo. La ciudad aparece,
pues, disenada por sus habitan-
tes y por la vision jocosa, con-
cienzuda y desenvuelta que de
ellos tiene el narrador.

Hay luego un recorrido espe-
cifico v solemne por la especial
poética urbana de la noche.
Anécdotas e imagenes estan, asi,

MANUEL VILLAR RASO: Mar ligeramente sur.
Ancora y Delfin, 483. Ediciones Destino. Bar-
celona, 1976. 232 pp. D12 18,5.

El «Nadal» de 1975, que dio como ganador a
Umbral con Las ninfas, arrojé como finalista
un nombre escasamente conocido en el ambito
de nuestra narrativa: Manuel Villar Raso. Leida
su novela Mar ligeramente sur, no deja de
sorprender la decisién del jurado, su apoyo casi
decisivo a una obra en la que priva el cémo
sobre el que, lo estilistico sobre lo argumen-
tal. Estamos ante un ejercicio de escritura
arriesgado, brillante, abundoso de cargazén li-
rica: lo que resulta suficiente para que ciertos
jurados dejen en la estacada una novela, pre-
cisamente porque su autor se ha permitido aso-
mar demasiado su oreja de poeta. No ha sido
éste el caso de los encargados de fallar el
«Nadal», que han visto en Mar ligeramente sur
novedad y belleza, y les ha bastado.

Villar (soriano de cuarenta anos, curtido en
universidades norteamericanas y hoy profesor
de la Autonoma barcelonesa) ha hilvanado una
leve, evanescente, trama en torno a la que te-
jer su relato. Crispin, espanol de la Costa del
Sol arribado a Nueva York, regresa al conocer
a noticia de la muerte de su hermano Gades,
y por los rincones mas sofisticados de la bu-
liciosa costa malaguefia, donde éste pululo
hasta su muerte, va y viene, tratando de desen-
trafar las razones de su desaparicion. Seguido
por tipos equivocos, conformado con evasivas,
encarcelado, Crispin acaba envuelto en una
atmosfera misteriosa, de un cierto 'trasfondo
policiaco, de la que se levanta, deslumbrante
y poderosa, hasta erigirse en figura central de
la narracion, una mujer bellisima: Eva, con
quien Gades vivio y a la que no pudo poseer
nunca, y de la que Crispin acaba enamoran-
dose, ciertamente con mas fortuna y fruto que
su hermano. Mas, por encima de todo ello, hay
un protagonista fundamental, una presencia que
exige y llama: el mar. Toda la primera parte del
libro (que, como las dos restantes, lleva una
cita de Walter Benjamin) transcurre en Nueva
York, por donde Crispin vaga a la zaga de al-
guien que desconoce, pero que piensa va a
devn[vque el mar de su infancia, va a guiarle
hasta él. La frase de Benjamin, «a veces una

experiencia es como un suefio», define a la per-
feccion este apartado, pues que en €l todo
transcurre como en una pesadilla en la que
el personaje se halla inmerso. A partir de aqui,
y en sus cuatro quintas partes, la novela se
desarrolla a orillas del azul inmenso o dentro
de él, concretamente alli donde Atlantico y
Mediterraneo se dan la mano. Hay un capitulo,
el XXXII, que describe con pulso admirable la
pelea del barco chico y bravo con el impetu de
las olas y el viento desatado. Este y otros ca-
pitulos —el XVII, por ejemplo—, dicen lo que
Villar pudo hacer si asi lo hubiese querido: na-
rrar por derecho, sin descuidar la prosa, al
modo tradicional —;convencional?—. Pero eli-
gio otro camino: el de lo difuso y enigmatico,
soltando bridas a la pluma, dejandola correr:
«No pude pegar ojo pensando en la proxima
entrevista. Andalucia era un olivar sin hojas,
con dos pechos o soles asomando entre el ra-
maje desnudo de cada olivo, donde se posaba
un pajaro azul con alas de caballo. En algun
momento determinado pude perforar el suefio y
reconocer el pico en celo de Gades y los dos
soles de los pechos de Eva que pugnaban por
convertirse en mariposas.»

Valen estas pocas lineas para revelar la ma-
nera de hacer del autor y el aroma sensual, de
erotismo no desgarrado, que impregna muchas
de sus paginas. Villar se mueve comndamente
en la niebla de lo entresonado, complaciéndose
en encender luces y abrir ventanas, para apa-
garlas y cerrarlas apenas- el lector vislumbra,
trata de asomarse. Fantasia y realidad mézclan-
se con frecuencia —esa aparicion nocturna
de un Gades casi pez, furioso y silbante—, apo-
yadas por un lenguaje en constante estremeci-
miento (aunque escasas veces se recurra al
neologismo; asi en los colores: olivagandul,
verdepastel), resultado de una busqueda que
paralelamente se desarrolla en otros dos pla-
nos: la que Crispin hace de Gades y la que,
en el fondo, hace de si mismo, y que le lleva
finalmente a abandonarlo todo, incluso el amor -
de Eva, para adentrarse en el mar, libre y ator-
mentado, mientras el viento y la bruma se mul-

tiplican «én un oscuro, l6brego, paralizante e
inatil alarido»,

CARLOS MURCIANO
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envueltas en un cierto halo de
romantica clandestinidad y por
el aroma calido de las sombras
en medio de un paisaje de carac-

teristicas inconfundibles. L.a fuer-:

te personalidad geografica de la
isla se concreta de algin modo
en la atmosfera sosegada vy en
la densidad cromatica de la no-
che. Hay algo de ejercicio pic-
torico en esta panoramica noc-
turna donde los sentidos del es-
. critor estan atentos a cualquier
signo de vida que brote en esas
oscuras horas del dia.

Por ultimo, las «Nuevas croni-
cas», mucho mas numerosas que
las anteriores, carecen de su sen-
tido unitario y concreto, abar-
cando un mayor espacio fisico y
un mas amplio y decisivo perio-
do temporal. La galeria de per-
sonajes abarca también el am-
bito rural, y el hecho de que
todas las estampas aparezcan fe-
chadas proporciona a este ulti-
mo grupo de pequenos relatos
una cierta perspectiva nostalgica
e intima.

Esta todo el wvolumen escrito
en una prosa que imita deter-
minadas formulas «clasicas» de
narracion. De hecho, el autor
atribuye expresamente estas es-
tampas costumbristas a una con-
trafigura ficticia de nombre maul-
tiple, melodioso y arcaizante, en
un intento expreso de resucitar
la figura vy el sabor de log cro-
nistas de época. Goza, pues, el
libro de un encanto artesanal, ri-
zado, sepia y  bullanguero.

EDUARDO MENDICUTTI

Juan @GoyTtisoLo: Reivindicacion
del conde don Julian. Colec-
cion «Biblioteca Breve». Seix
Barral. Barcelona, 1976.

Han pasado diez aiios desde la
primera edicion mexicana, de
Joaquin Mortiz, de Senas de iden-
tidad, y seis desde que la misma
editorial publicara Reivindicacion
del conde don Julian. Goytisolo,
segun ¢él mismo dice, es como
el personaje del cuento que per-
dio su sombra. Juan Sin Tierra,
la tercera novela, que cierra el
ciclo, espera ver la luz publica.

Senas de identidad es la nove-
la que inicia la nueva etapa na-
rrativa de Govytisolo. Supone, en
cuanto a coherencia generacio-
nal y rigor se refiere, una salida
del impasse en que se hallaba
sumida la Generacion del Medio
Siglo. Las formulas de novelar la
realidad que empleaban se con-
virtie¢ron en inviables. Goytisolo,
con Senas de identidad, tanteo

una salida: da un mayor peso a
la expresion artistica: el lenguaje
adquiere un mayor relieve; la in-
vestigacion sobre el instrumento
del novelista, la palabra, ofrece
un amplio campo virgen. Esta
novela, por otra parte, coincide
con la madurez del escritor, con
lo que su profundizacion en lo
social gana en eficacia. El juicio
global, negativo, se extiende a la
sociedad espanola,

Reivindicacion del conde don
Julian es la segunda novela del
ciclo. Las premisas de las que
parte, sin embargo, pese al pa-
rentesco con la anterior, son dis-
tintas. Govytisolo se hace eco de
las ensenanzas de Brecht. Aqui
la Tabulacion es un elemento de
la realidad. Por este medio se Su-
merge en el inconsciente colecti-
vo. La fantasia es apta para ofre-
cer nuevas perspectivas de la
realidad. La apropiacion de
Brecnt, en un momento determi-
nado, no es exclusiva de Goyti-
solo, sino que se podria decir que
es una influencia generacional.
Las otras corrientes por las que
pasaron Sserian, tenido especial-
mente en cuenta el realismo cri-
tico lukcasiano, el behaviorismo
y el nouveau roman.

El largo mondlogo del narrador
espanol, residente en Tdnger, es
el registro de una jornada mds.
Es consciente, en via de fabula-
cion, de todas y cada una de las
cosas que hace: los sucesos, re-
cogidos en el mismo instante en

. que tiene conciencia de ellos, son

predominantemente animicos. Se
identifica con Julidn, se escuda
tras él, lo invoca en sus invecti-
vas. La fantasia no es gratuita:
tiene una funcion liberadora.

Se trata de un texto polisémico
—para Goytisolo condicion esen-
cial de wuna literatura de cali-
dad—. Se puede rastrear en este
sentido, segun el mismo autor,
una simbiosis entre la «funcion
narrativa, poética v critica —esta
ultima no solo literaria, sino tam-
bién ideologica— (...) pese a la
ausencia de personajes "psicolo-
gicos”’, acciones realistas», ya que
subyace «una linea argumental,
una unidad de accion v de lugar,
un tiempo “'referencial’ exterior
al tiempo de la escritura». Si
bien los niveles de lectura son
autonomos, a la vez se comple-
tan, v nos dan una mas plena
significacion: son un todo indiso-
ciable. Estamos ante <«una obra
(estructuralmente) centripeta,
circular, totalizante».

Es caracteristico de la estruc-
turacion, a un nivel paradigmad-
tico (y asi se inserta la novela
en las ultimas tendencias de in-
vestigacion del lenguaje, con vo-
luntad de ruptural, el rechazo de
las mayusculas al principio de
los periodos; los dos puntos Sus-
tituyen en su funcion a log pun-
tos y puntos y coma; no se abren
signos de interrogacion ni de ad-
miracion, El narrador, por otra
parte, se expresa en primera o
segunda persona del singular.

;Quién es este conde don Ju-
lian? Goytisolo se sirve de este
historico traidor en el paroxismo
de la rabia para arremeter con-
tra unos mitos colectivos hispa-
nicos, secularmente arraigados,
causa de la abulia nacional. La
obsesion del narrador, exiliado,
en soledad, alejado de la ingrata
peninsula, pero atraido por ellia,
es la destruccion vy la salvacion
al mismo tiempo. La esperanza le
hace concebir la resurreccion: el
nino —sobre quien don Julian ha
hecho el primer ensayo, preludio
de un ataque en regla, una inva-
sion de los sojuzgados, a los que
identifica con el misérrimo pue-
blo arabe, sobre la peninsula, al
otro lado del mar: las huestes
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moras se preparan—, el nino, de-
cia, «recobra subitamente la vis-
ta v uso e integridad de sus
miembros: (..) invoca en drabe
puro el nombre de Ald, manifies-
ta su deseo de ser musulman».
El nino, muerto, resucita fisica-
mente vy, al tiempo, se trata, por
su parte, de la asuncion de una
responsabilidad historica en el
combate que se avecina. Pero solo
es el principio, puesto que —aca-
ba— «manana serda otro dia, la
invasion recomenzard».

Reivindicacion del conde don
Julian, dentro de la novelistica
del autor, es consecuente con Su
evolucion. Reviste una lograda
coherencia estructural. Es el se-
gundo experimento literario tras
Senas de identidad. Parte en esta
obra de un afan de innovacion,
que sigue aqui. Govtisolo abria
nuevas vias a log escritores rea-
listas de los cincuenta, sin me-
noscabo de las inquietudes So-
ciales, desde wuna perspectiva
ideologica de izquierda. Aqui se

integra, de una forma madas radi-
cal que con Senas de identidad,
en las nuevas corrientes litera-
rias.

Los objetivos que Goytisolo se
proponia los alcanza plenamente:
desmitifica el inconsciente politi-
co-social hispano colectivo, regre-
sivo, y crea una obra literaria-
mente wvalida. El discurso es un
revulsivo que se dirige directa-
mente al lector.

ANTONI BORIA

ANGEL VAzQuEez: La vida perra
de Juanitae Narboni. Editorial
Planeta. Barcelona, 1976: 268
paginas. ©13,5x190.

Tras once anos de silencio, Angel
Vazquez (Tanger, 1929) vuelve a
publicar. Su primera novela, El
cuartio de los ninos, aparecio en
1958; en 1962, Se enciende vy 3e
apaga una luz, que gano el pre-
mio «Planeta» de ese ano: en
1964, Fiesta para una mujer sola,

da que alguna vez se ha

horas le traslado desde

otros libros recibidos

Juan Jost Lorez Ieom: ;Co-
mo se fabrica una bru-
ja? Testimonio de actua-
lidad. Dopesa. Barcelo-
na, 1976; 270 paginas.
”15,5% 21,59,

El profesor Lopez Ibor
consiguio el premio «Mun-
do» para ensayos con
este libro, que analizg un
asunto muy antiguo vy
muy actual: el de la bru-
jeria. Antiguo, porque to-
das las culturas histori-
cas nos hablan de brujos
y endemoniados o0 encan-
tadores, v actual, porque,
al parecer, en nuestros
dias han experimentado
un auge enorme las reli-
giones satanicas. Loépez
Ibor, numerario de la
Academia Nacional de
Medicina y catedratico de
Psicologia Meédica en la
Universidad Complutense,
divide su atencion inte-
lectual entre los temas
puramente cientificos vy
aquellos otros que se po-
nen de moda; asi, apro-
vecha ahora el renovado
interés por el ocultismo,
que en el terreno edito-
rial esta dando lugar a la
aparicion contigua de co-
lecciones esotéricas.

cComo se fabrica una
bruja? es un libro divul-

gador, adecuado para que

lo puedan leer todosg los
lectores. Sus 19 capitulos
abarcan el aver v el hoy
de la brujeria, con refe-
rencias a casos celebres
v con presentacion de his-
torias clinicas de su ar-
chivo particular. Precisa-
mente, parte de un caso
reciente, el de una enfer-
ma de veintiocho anos que
se creyo endemoniada, vy
que es relatado en cinco
paginas. Como no se trata
de un libro sistematico,
sino de una serie de co-
mentarios acerca de la
brujeria, no presenta con-
clusiones, sino que se li-
mita a exponer los he-
chos; tampoco, desde lue-
go, apunta una terapia de
su casuistica clinica, li-
mitandose a decir que los
enfermos mejoraron v
aun sanaron despueés de
acudir a su consulta.

Explica que la enferme-
dad mental desempena en
el mundo moderno la mis-
ma. funcion que las bru-
jas desempenaron hasta
el siglo xrx; es decir, que
tienen la misma equiva-
lencia e implicaciones, y
anade que en la actuali-
dad los paises totalitarios
califican de enfermos
mentales a sus disidentes
politicos. Fue Sigmund
Freud quien cambié el
concepto de posesion dia-
bélica por el de la pose-
sion por la libido, En la
actualidad, el médico sus-

tituye mas razonablemen-
te al inquisidor.
Siguiendo de cerca a
T. S. Szasz, autor de The
Manufacture of Madness,
coloca paralelamente los
conceptos de enfermedad
mental y brujeria, pero se
aparte del psiquiatra ame-
ricano en cuanto se refie-
re a la tipificacion del

enfermedades descritas en
los tratados mas recientes
de neurologia como per-
tenecientes a enfermos
neurolégicos no son de
ninguna manera neurolo-
gicas, sino que se {tralta,
por ejemplo, de las de-
presiones enmascaradas o
de equivalentes depresi-
vOos, etc.

mal. En opinion del pro-
fesor Lopez Ibor, muchas

Volviendo al tema cen-
tral de este libro, recuer-

Jurio Ycaza TiGerino: DiScursos parlamentarios. Tra-
dicion. Mexico, 1975; 347 pp. ©14,3X20,80.

Sea por dejar constancia de su ejecutoria, sea cual
valor de testimonio director de sus sentires y decires,
dejar huella de la propia retorica, es entregar fuentes
«calidas» de su circunstancia —cultural, publica, so-
cial 0 economica— al futuro historiador o literato de
otra suerte. Si por ello la colectanea de discursos par-
lamentarios ha sido relativamente habitual en paises
europeos v en algunos americanos y, en el caso que
nos ocupa, singular y unico en la tierra natal de
Rubén Dario.

Son esta clase de textos a modo de espejos reales
que en su reflejo desbordan en ocasiones la mera cir-
cunstancia personal para brindarnos panoramas socio-
légicos y culturales, que, ain contando con dificilmen-
te inesquivable pasion del alegato personal, nos ofre-
cen sin tamices comprometidos, ni estudiadas asepsias
el palpito ocasional de los problemas de un pais en
un momento dado, aunque luego, para edificar sobre
ellos la verdad y ponderacion del relato historico, sea
conveniente acudir a la 6ptica que siempre da la pers-
pectiva del tiempo y el siempre util contraste testi-
monial.

"Este libro de Ycaza Tigérino es buena y pulcra

- muestra de lo gque venimos diciendo y tal vez seria

representativo su inicial «Escorzo introductorio» para
que su lectura nos dé una imagen vivisima del recien-
te pasado nicaragiiense, que vale por muchas paginas
de historia. Autor prolifico y esmerado, quien es se-
cretario perpefuo de la Academia Nicaragiiense de la
Lengua, asiduo colaborador del Instituto de Cultura
Hispanica —mencionemos, entre otras su Originalidad
de Hispanoameérica (1952), Los nocturnos de Rubén
Dario... (1964) o Perfil politico y cultural de Hispano-
ameérica... (1971)— ha recogido €en esta edicion meji-
cana de sus Discursos parlamentarios excelentes —por
su estilo e intencion— pinceladas de la realidad poli-
tica v social nicaragiienge y aun de cuestiones gene-
rales o culturales mas amplias, cual es la evocacion
del insigne humanista Andrés Bello, pronunciado el
15 de octubre de 1965.

Por ello, creemos no exagerar el interés del conte-
nido de este libro si afirmamos que asi puede com-
probarlo tanto el politico y el jurista como asimismo
el lingiiista, y estudioso del castellano nuevo-mundesco
que encontrara en él expresiones como <«balacera»,
<jefear», «externar», de positiva curiosidad para los
encargados de temas lexicograficos de nuestra Real
Acadeémia de la Lengua. )

El libro esta integrado por la reproduccion de las
alocuciones del autor, bien en la Camara de Diputa-
dos, entre los afios 1957 y 1963, ora en el mismo lugar,
de 1963 a 1967, yva en la Nacional Constituyente, de
1972 a 1974, o en el Senado del pais centroamericano
—la «cintura de América»— de los lagos, a partir de
1974, pues el doctor Ycaza Tigerino es mi€mbro de
ella por el Partido Conservador de Nicaragua,

Tanto por la diversa y variada tematica a que se re-
fieren lag intervenciones como por sus frecuentes alu-
siones culturales y por su estructura sintactica y for-
mas lexicograficas, el libro, estamos seguros, sera un
auténtico deleite no solo para los curiosos de cuestio-
nes actuales hispanoamericanas, sinp también para la
legion de amigos y admiradores con que Ycaza cuen-

ta entre nosotros.
NAVARRO

dicho que el Malleus Ma-
leficarum, el tratado con-
tra, la brujeria que a tan-
tas mujeres llevo a la car-
cel vy aun a la hoguera,
es en realidad un excelen-
te tratado de psiquiatria
de la época. Ya por en-
tonces, en pleno siglo xv,
algunos escribieron que
las mujeres perseguidas
como brujas eran en rea-
lidad enfermas mentales.
Siglos después, Freud
aceptdo la ideg de que la
histeria constituia el fon-
do real de las manifesta-
ciones demonologicas.

Ahora bien, ¢por que
aumentan tanto esos cua-
dros clinicos durante de-
terminadas épocas? A
que se debe el auge ac-
tual de la brujeria? Dice
Lépez Ibor que s6lo hay
una respuesta valida: las
neurosis eran y son aho-
ra mas frecuentes y su
mascara es mas polimor-
fa. Cada época histérica
tiene su patologia propia.
La bruja no necesita for-
zosamente ser loca; en la
mayoria de los casos se
trataba y se trata de neu-
roticas, histéricas, depri-
midas, personalidades psi-
copaticas y débiles men-
tales; también pudo ha-
ber alguna esquizofréni-
ca, las menos.

Comparando el ayer con
el hoy, se detiene en co-
mentar el uso de las dro-
gas, Como es sabido, las
pobrés mujeres qgue se
crelan embrujadas se
«untaban» ciertas partes
del cuerpo copn <«untoss,
sustancias alucinogenas
que las hacian caer en
trance y suponer que via-
jaban al prado del aque-
larre para rendir pleite-
sia al macho cabrio. Asi,
hoy se habla de «viajenr
cuando el drogadicto cae
en trance alucinogeno.
Bien es verdad que hubo
reales celebraciones sa-
baticas: personas margi-
nadas de la sociedad por
sus inclinaciones eréticas
empleaban aquellas re-
uniones para satisfacer
sus instintos; esto no tie-
ne nada que ver con la
posesion diabd6lica ni la
enfermedad mental, sino
que es un asunto propio
de la sociologia; lo que
las costumbres impedian
era Jo admitido en el
aabbat.

Entre los casos histori-
cos comentados en esias
paginas, son muy CONocCl-
dos el del convento de
Loudun, llevado a la no-
vela, al cine y hasta a la
opera, v €l de Saint-Me-
dard, so6lo comprensibles
por un proceso de histe-
ria colectiva. Es curioso
el caso del doctor Euge-
nio de Torralba, médico
conquense que poseia pac-
to con una especie de an-
gel no se sabe bien si
bueno o malo: en pocas

Valladolid a Roma para
que presenciase €l saco
de la ciudad por las tro-
pas imperiales. Interroga-
do segun los métodos ha
bituales de la Inquisicion,
no quiso retractarse en
ningun momento de sus
afirmaciones. Curioso tipo
el de Torralba,

Ofros casos relacionados
con el tema son también
comentados en este volu-
men, comao €l de la lican-
tropia, la algquimia (por
lo que tiene de ciencia
oculta), el gnosticismo, et-
cetera. ;Como se fabrica
una bruja?, pues, resulta
un libro de lectura ame-
na, variopinto, con notas
e ldeas dispersas que nos
hacen desear una siste-
matizacion de su tema
predominante, labor que
bien puede llevar a cabo
el mismo autor.

ARTURO DEL VILLAR

LeoroLpo CorTEJOS0: De pa-
so por la vida. Edicién
Caja de Ahorros Pro-
vincial. Valladolid, 1976:
240 pp. O17x240.

He aqui un libro de un
illustre vallisoletano: Leo-
poldo Cortejoso es medi-
co Yy escritor, y, si apu-
ramos las definiciones, di-
riamos que ante todo es
poeta. Porque poesia es
lo que rezuma verdade-
ramente este volumen de
prosa: tal el jugo lirico
que se desprende de las
palabras calidas. emocio-
nadas, al enfrentarse el
autor con las cosas y los
seres que se levantan en
su torno. Asi tenemos
—por ejemplo— lag pagi-
nas dedicadas a Castilla,
quiza las mas auténticas,
las mas personales,, las
mejor sentidas: «Mi to-
rre de lag Antigua», «Llan-
to por un viejo monaste-
rio», «Donde las piedras
siguen ensenando histo-
ria», «Duero arriba...», sig-
nifican una perfecta iden-
tificacion con log ambien-
tes vividos desde la ninez,
va que no puede olvidarse
que Leopoldo Cortejoso, el
doctor Cortejoso, es un
vallisoletano de Tierra de
Campos, nacido en La
Mudarra, tan proxima a

la capital, tan corazon
castellano.
El  presente volumen

reune breves ensayos li-
terarios insertados en re-
vistas y publicaciones di-
versas; pero asi, fundi-
dos en homogéneo con-
junto, resaltan perfecta-
mente por su calidad esti-
listica, por su unitario
sentido de expresion emo-
cionada. Tenemos cinco
partes o secciones, intitu-
ladas: <«La aventura lite-
raria», «Andando por Cas-
tilla», «La divina presen-

-
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y despues este largo pareéntesis,
que La vida perra de Juanita
Narboni ha venido a cerrar.

Se trata de una novela singu-
lar y sorprendente, escrita con

una mujer desamparada y opri-
mida por su temperamento, sus
recuerdos, su historia y la histo-
ria de esta urbe inestable, indo-
lente, confusa y desdenosa. El

recuerdos, mal fijadog en unas
epocas demasiado provisionales,
parecen devorarse unos a otros
en la memoria de esta Juanita
Narboni, solterona de apariencia

Tiene la novela cuatro basicos
puntos de apoyo en torno a los
cuales se va desarrollando el dis-
curso nervioso, malévolo, triste
y emocionado de la protagonista.

un lenguaje perscnalisimo gque
acaba erigiendose en auténtico
protagonista de la narracion, y
encerrada en un contexto tan
barroco como fatidico, tan acu-
tan in-
mediato como profundo. Discu-
rre por la ciudad de Tanger este
monologo crispado y obsesivo de

ciante como decadente,

tranos, ruinosos,

monologo no es, en realidad, sino
una larga queja por la ausencia
de un paisaje propio y resguar-
dado, por la aspera volubilidad
de una atmosfera que no duda
en acoger con excesiva compla-
cencia aromas y tonalidades ex-
groseros, tur-
bios y abrasadores. Por eso los

apacible y convencional e inte-
rior exaltado y desafiante, que
guarda y rumia un hondo resen-
timiento contra su ciudad, inca-
paz de respetarle el mas breve
rincon donde cobijar, madurar y
cuidar sonadoramente su melan-
colia, las huellas todavia vigoro-
sas del tiempo ido.

Primero, la propia intimidad de
la mujer, su caracter apocado vy
meticuloso, su corrosiva pasivi-
dad que tantas veces le ha ser-
vido de defensa e incluso de ven-
ganza, el perfecto conocimiento
de la fortaleza secreta de log de-
biles; desde este angulo resplan-
dece el

admirable diseno que

cia», «<Aproximacion al
arte» y «Bajo el signo de
Hipocrates», Vemos, pues,
con las simples denomi-
naciones titulares, como
la amplia pluma del me-
dico, del poeta, del hu-
manista, se despliega en
complejag facetas, todas
ellas saturadas de inteli-
gencia y, al propio tiem-
po, de exquisita sensibili-
dad. Si la profesion, de
la que el escritor vive,
nos puede ofrecer paginas
tan admirables como las
tituladas «Picaros y cu-
randeros en la vieja Cas-
tilla», o «Baltasar Gra-
cian y los medicos», O©
«Andrés Laguna, cuatro
siglos después», el lite-
rato nos da tambien tra-
bajos, tan ajustados a
pensamiento y estilo, co-
mo «Los arboles de Ro-
ma»_ «Unamuno y su veta
romantica», «La intuicion
poética de Amado Nervo»,
v e] humanista, apuntes
tan sensibles y ricos de

contenido espirifual como

«Esos Cristos yacentes...»,
«Viernes Santo», «Guada-
lupe a la orilla del tiem-
po», «El fantastico Max
Ernst», «Rembrandt en
sus autorretratoss...

Pero en el volumen
existe un ensayo que reu-
ne en si todas las virtu-
des del autor: el titula-
do «¢ Cristo tuberculoso?».
En sus limplos parrafos
—tan justos como sustan-
ciosos— coinciden la téc-
nica medica, el alma re-
ligiosa, la espiritualidad
del artista, el lirismo del
poeta.

Todo, todo el volumen,
atrae el interés: la prosa
es jugosa, fluida, sencilla,
de buen castellano que
siempre se expresa en
buen castellano; vy los te-
mas, por su variedad,
amenizan el tiempo, que
se hace brevisimo: el lec-
“tor no puede abandonar
sus paginas hasta llegar
al fin v no se olvide que
son nada menos que 240
de amplio formato.

FAYM

H. J. CampBerLL: Las dreas
de] .placer. Ediciones
Guadarrama., Madrid,
1976; 297 pp. D11X18QD.

Al escribir Las dreas del
placer, H. J. Campbell ha
querido darnos a conocer
los ultimos trabajos expe-
rimentales llevados a cabo
sobre el estudio del cere-
bro. Presupone el autor
desde el principio de la
obra, que a €l se deben
todos los aspectos del com-
portamiento v de las aspi-
raciones humanas.

A continuacion expone
un detallado v amplio tra-
bajo sobre la neurofisio-
logia, que conceptuo muy

CarL R. RoGgers: El matrimonio v sus alternativas. Edi-
torial Kairds. Barcelona, 1976: 239 pp. ©13x200,

Ef tema de este libro comienza a plantearse sobre una
base real: la asombrosa estadistica de wun divorcio
por cada dos matrimonios en Estados Unidos, Si los
datos del autor son exactos, es indudable que algo
marcha mal en la realizacion de la pareja humana en
dicho pais. En el debate del libro se advierte el pro-
posito final por hallar una forma Superior de vida
en la pareja, Demuestra que las fisuras surgeén fun-
damentalmente por ausencia de va'oracion mutua o
de auténtica Iinterrelacion
como suele ocurrir. El autor récurre a narrar €jem-
plos de matrimonios fracasados para lograr cierta ob-
jetividad y plantear dasos alecdionadores sobre el
error a evitar, pero incurre en la tentacion de condu-
cir a generalizaciones que resultan algo abusivas en
tema de tan gran complejidad vy que es receptor de
condicionamientos socioléogicos diversos, segun cada
quedan perfectamente ex-
puestas las bases primarias en todos los casos para |
lograr efectividad real de la pareja como realizacion
de ambos component€s en su intercomunicacion y
progreso de valores reciprocos que se entregan al
procedo de permanencia, enriquecimiento y vincula-
cion de dos personalidades.

reciproca, no unilateral,

ambiénte. Sin embargo,

LUIS BONILLA

bueno, en cuanto se refie-
re a ciertas motivaciones
cerebrales, segun las ex-
periencias propias y la de
otros investigadores. Son
interesantes los experi-
mentos de Kretschmer y
Sheldon, en sus intentos
de relacionar los rasgoc
principales psicologicos
con la anatomia del cuer-
po humano.

La segunda parte del li-
bro lleva por titulo «La
busqueda del placer». Al
hablarnos del tacto sigue
las teorias de Desmond
Morris v de Ashley Mon-
tague. Cuando pasa a ex-
plicarnos los sentidos del
gusto y del olfato, recoge
la obra Odour preferen-
ces, de R. W. Moncrieff,
con todo su buen anecdo-
tario cientifico, Al llevar-
nos al estudio del sentido
de la audiciéon, nos indica
que en eéste se ha regis-
trado una rapida y com-
plicada evolucién, donde
se observa como de un
pequeno conglomerado de
celulas en el gusano se
ha pasado a una obra
maestra de ingenieria es-
tructural en el oido del
mamifero v en su com-
plicado sistema mneuronal.
Sobre la vista, asegura
que el ojo humano posee
unos ciento veintiseis mi-
llones de células sensibles
a la luz, numero que su-
pera con mucho a la suma
de todos los demas re-
ceptores sensoriales. Las
fuentes del placer visual
—sigue diciendo este cate-
dratico de la Universidad
de Londres— ha conducido
a una amplia gama de
tecnologias.

A continuacion, el autor
de este libro nos dedica
un capitulo referente a la
busqueda de los placeres
sensoriales multiples.

Campbell parte del pos-
tulado fundamental de
que el hombre presente,
con su filosofia, esta, sin
genero de duda, buscan-
do el placer. A través de
esta idea, aporta un en-
foque historico a la cues-
tion que plantea, llegando
a través de ella a una
clara distincion entre el
comportamiento mental
del cientifico, del fildsofo,
del tedlogo y del artista.

En el entorno social hu-
mano que el autor impo-
ne, Ime parece apreciar
que éste se pierde en di-
vagaciones. Nos diluimos
en negativismos v obser-
vamos que Campbell po-
sitivamente se materiali-
za, intentando explicarnos
como todos los fendémenos
psiquicos son exclusivos
de una mecanica cerebral.

Su conclusién, que se
encuentra en las ultimas
lineas del libro, de que
ha llegado el momento
de demostrar la superiori-
dad biologica del hombre,
determinando los caminos
preferidos de su cerebro
v controlando su propia
mente, no es, ni mucho
menos, nueva. Las filoso-
fias orientales, hace vya
cientos de anos habian
llegado a ello sin el apo-
vo definitivo de la expe-
rimentacion cientifica.

JOSE LUIS
DE BEAS HERRERO

RomaNn GueerN: Cine espa-
nol en el exilio. Edito-
rial Lumen, Barcelona,
1976; 239 pp. D13x180.

El exilio de los profesio-
nales del cine espanol es
otra de las causas de la
mediocridad de éste, jun-

to con la censura y el se-
lectivo apoyo economico
por parte del Estado.

El tema de los profesio-
nales exiliados no ha sido
estudiado de forma sufi-
ciente ni tan siquiera de
forma deficiente, faltaba
hasta la aparicion de este
libro 1g mera compilacion
de nombres v hechos. Este
es el trabajo que realiza
Roman Gubern, incluven-
do breves anotaciones cri-
ticas vy juicios de wvalor
para dar una minima
orientacion a este libro-
catalogo.

Dentro de los juicios de
valor, aunque no explici-
tos, se podrig incluir la
diferencia de extension vy
de atencion que se dedi-
ca a los distintos profe-
sionales del cine que to-
maron el camino del exi-
lio. (Juicios de wvalor, lo
utilizo desprovisto de todo
sentido peyorativo. Tal
vez por compartirlos.) Al-
coriza y, sobre todo, Bu-
nuel son las dos estrellas
del libro, atendiendo con
mayor cuidado g cada una
de sus peliculas y las cir-
cunstancias en que se ro-
daron.

El catalogo, no todavia
definitivo, incluye a aque-
llos que estuvieron en
contacto con el cine, aun-
que esta no fuera su pro-
fesion o forma de expre-
sion artistica habitual y
aqul entran escritores de
talla como Alberti, Max
Aub, Ledn Felipe, Ramoén
Gomez de la Serna, etc.,
personas que hubieran
contribuido a revitalizar
nuestro cine, aun sin ne-
cesidad de una participa-
cion directa.

Una coleccion de 64 fo-
togramas de distintas pe-
liculas realizadas con par-
ticipacion de espanoles
exiliados v un indice ono-
mastico v de titulos com-
pletan este libro que re-
sulta esqueématico, por ser
uno de los primeros pasos
dentro de un tema tan
amplio como poco estu-
diado, a traves del cual
se puede entrever la pro-
mesa de su autor de se-
guir dando pasos denftro
del tema, hasta llegar a
un analisis critico, Orde-
nados de mas a menos,
segun el numero de sus
componentes, pasg revis-
ta a los siguientes apar-
tados: interpretes, escri-
tores, guionistas y criti-
cos, directores, técnicos
y escenografos y mausicos.

LUIS GARCIA

ARNALDp DE ViLANOvVA: Es-
critos condenados por la
Inquisicion. Editora Na-
cional. Madrid, 1976. 223
paginas. ©@13,2x20,10.

Como numero 10 de su
muy interesante qulecc}un
«Biblioteca de vislonarios,

heterodoxos y margina-
dos», publica la Editora
Nacional Escritos conde-
nados por la Inquisicion,
de Arnaldo Vilanova, a
quien uno de sus pacien-
tes, como medico, el polé-
mico Bonifacio VIII, con-
silderaba como el unico
catalan bueno del mundo,
sin duda agradecido a
que le habia curado —con
su experto dominio de
las artes medicinales v
con la «magia» de un sello
por el mismo fabricado—
una litiasis biliar, Esto
no obstante y conociendo
la obsesion teologizante
que le absorbido los ulti-
mos doce anos de su exis-
tencia (1240?-1311), dicho
pontifice —Vilanova  fue
meédico papal de Bonifa-
cio VIII, Benedicto XI vy
Clemente V— le aconse-
jaba: «Intromitte te de
medicina et non de theo-
logia», aunque intutilmen-
te, pues como este bhien
trabajado libro nos refle-
ja, sus doctrinas y conse-
JOs en tono apocaliptico
los quiso exhibir hasta el
fin de sus dias por mas
que rozaran o0 se enfras-
caran en la heterodoxia,
pues como bien senala el
ilustre historiador de la
Iglesia, P. Garcia Villosla-
da, <«este galeno enamo-
rado de la observacion y
la experiencia, aunque
apovado siempre en la
tradicion arabe, era al
mismo tiempo un sona-
dor y profeta apocalipti-
co con vocacion de refor-
mador soclal», mas si su
epoca —fines del XIII
comienzos del XIV— esta-
ba 1Impregnada de los
ambientes «espiritualis-
tas» fervorosamente pro-
pagado por los entusias-
tas seguidores de Joaquin
de Fiore.

La wversion a] castella-
no, por vez primera, de
algunos de sus trabajos,
condenados por la Inquil-
sicion, y de otros propia-
mente medicos o alquimi-
cos —incluidos en los
apendices de este primer
tomo— se anuncia se 1n-
cluiran en otro <los res-
tantes escritos reproba-
dos, y otros igualmente
reprobables, que escapa-
ron a los inquisidores»,
ha sido aqui realizada,
con esmero y con amor a
la tarea, por Feélix Pinero

Elena Canovas, utili-
zando textos fidedignos,
bien en latin o tal vez
en catalan (que Arnaldo
o Arnau de Vilanova era
hablante de la Corona de
Aragon, y rigurosamente
contemporaneo de Rai-
mundo Lulio, esta fuera
de toda duda, aunque su
nacimiento sea discutido:
bien wvalenciano, cual es
lo mas probable, bien ca-
talan, cual lo estiman al-
gunos), pues como Me-
néndez Pelayo afirmo: «
«La catalana es lengua




Angel Vazquez realiza sobre las
relaciones turbulentas entre los
distintos miembros de la familia
Narboni. Luego, como un esce-
nario animado y avido, se ex-
tiende el plano de la ciudad, su
color v su sabor, sus vicisitudes
sociopoliticas y una formacion
historica verdaderamente insdli-
ta, compleja y arrasadora, capaz

circunstancias espirituales y sen-
sorialeg del individuo. En tercer
Jugar destaca el protagonismo de
toda una cultura tal vez bastar-
da, pero poderosisima, imprescin-
dible a la hora de concretar en
signos de entendimiento comun
los deseos, los suenos, las espe-
ranzas vy las frustraciones, y asi
abundan Jas citas y los esque-

sofisticadog esa vida imposible e
idealizada que se enfrenta tan
crudamente a la realidad. Y, por
ultimo, con una fuerza impre-
sionante, ese idioma convulsivo,
colorista, jugoso y calido; ese
idioma hibrido y retador, nada
pusilanime, enormemente expre-
Sivo, Que conserva Vviejos giros
sefarditag y hace suyas, tras un

de todos los idiomas que se dan
cita en la abigarrada ciudad del
otro lado del Estrecho.

La vida perra de Juanita Nar-
boni es, por consiguiente, un mo-
delo de novela documental y una
excelente narracion psicologica,
cuyo lenguaje, impulsivo, autén-
tico y testimonial, mereceria un
estudio mucho mas amplio de lo

de barrenar v desperdigar la in-
timidad mejor concebida y mas
cercada por

estrictamente

mas linguisticos e ideoldgicos de
peliculas y canciones que refle-
las jan sin remilgos ni preciosismos

levisimo, caprichoso e ingenioso
quiebro para su adaptacién a la
fonética castellana,

expresiones

que permite la presente nota.

EM

ciertamente grandiocsa vy
magnifica —y aunque ma-
lamente lo olviden sus
panegeristas—, la prime-
ra entre todas las lenguas
vulgares que sirvié para
la especulacion filosofi-
ca...», aprovechando, ade-
mas de sus propésitos
misticos. La benevolencia
o el favor con que fue
tratado por los papas a
los que sirvié y por su
rey natural, Jaime II de
Aragon, el primer mo-
narca peninsular que in-
voca a Espaha como pa-
tria comun de cuantos
vivian en ella. Sus auda-
cias y atrevidas teorias y
vaticinios, que le valie-
ron ser tildado como «fan-
tastico» por unaos, «nigro-
mante» por otros, «en-
cantador», o «hipodcrita»
por los demas, v sobre
todo como <«hereje» por
sus adversarios —sobre to-
do por muchos dominicos
de la Corona de. Aragon,
temerosos del peligro de
la difusion de sus escri-
tos entre gente ruda vy
aun ignorante, fueron de-
finitivamente condenados,
tras su muerte, por la
asamblea de eclesiasticos,
«e] sabado 8 de noviem-
bre de 1316», convocada a
tal fin por Jofre de Crui-
lles, prep6sito de Tarrago-
na, traduc<idn de cuya
sentencia se incluye en
este wvolumen.

Como senalamos, la la-
bor erudita y esclarece-
dora del pensamiento teo-
16gico de este famoso mé-
dico medieval, que dio
Jugar a un intéresante
movimiento ideolégice en
altag esferas sociales de
Sicilia, Mallorca vy los
estados peninsulares de
la Corona de Aragén en
tiempos de Jaime II, rea-
lizada en este libro onor
Piriero y Canovas, es dig-
na de elogio por la pul-
critud v laboriosidad con
que ha sido confecciona-
do. Iniciado con ung «In-
troduczion general» que
sitla adecuadamente el
personaje y su ohra —cu-
ya ambivalencia cientifi-
ca vy ensonadora hace
pensar que en su pecho
convivian el espiritu de
un sabio con el de un vi-
sionario urgido por tenta-
ciones apocalipnticas— va
seguido por un resumido
y decantado «perfil bio-

grafico», completado en
consideraciones sobre el
sistéema seguido en las

traduc~iones que SsSe nos
ofrecen yv con una nocta
bibliografica, tan escogi-
da como actualizada, pre-
cediendo todo ello a la
pulcra version castellana
de variog escritos arnal-
dianos o a €l referentes,

concluido el volumen
con trés curiosos apéndi-
ces: I, las virtudes del
romero: 1I, el «Lumen lu-
minum», y IlII, un texto
dietético que le ha sido

NorMaN MAaAcKENZIE:

316 pags. @11,5x180.

cionarias,

la libertad humana»,

| Los suenos. Biblioteca Universal
Caralt, Luis de Caralt Editor, S. A. Barcelona, 1976,

Desde que Freud utilizara el mensaje de los suenos
para conocer la estructuraciéon del subconsciente, la
onirologia ha avanzado tanto que ha llegado a invali-
dar las conclusiones del maestro.
siga equivalienclo a una liberacién del ello, a una for-
ma de hacerse presente en nuestra vida los deseos mas
primitivos arraigados en nuestro cuerpo pese a la re-
presion ejercida por el super-ego, no cabe hablar uni-
camente de una interpretacion libidinal. Interpretacio-
nes las ha habido siempre Debido a que el hombre
pasa durmiendo un tercio de su vida y suena durante
la gquinta parte del tiempo en gue duerme, la actividad
onirica ha resultado a éste sorpresiva e importante,
Asi tenemos planteamientos que van desde lo popular,
pasando por lo magico, hasta las hipétesis mas revolu-
Las interpretaciones medicas, mas verosi-
milmente cientificas, han rebasado en la actualidad el
estricto marco del psicoanalisis.

El mundo de los suenos esta relacionado con el de la
vision y el de la alucinacién. Los simbolistas y super-
realistas supieron explotar muy bien la coyuntura en
aras de una mayor originalidad creativa. Existen nu-
merosos testimonios de obras plasticas realizadas bajo
los efectos de un estupefaciente. Sea por el medio que
sea, lo que se consigue es llegar mas alla por terrenos
inexplorados, hasta conseguir la distorsiéon necesaria
en la representacion artistica.

Norman MacKenzie, verdadero experto en la mate-
ria, consigue transmitirnos casi un saber enciclopédi-
co, Aunque se mueva sobre un esquema historico, las
ramificacicnes se extienden hasta el campo de la me-
dicina, de la antropologia de la literatura y del arte,
para darnos un amplio analisis de las mas diversas
teorias sobre el sonar. Con estos elementos construye
un libro fascinante, de facil lectura, que nos introduce
en ese dificil mundo de la imaginacion. No cabe rei-
vindicar agui el poder de esta otra parte de la mente,
«porque —como escribe el autor— el estudio de los
suenios ha abierto la puerta de acceso al mundo inte-
rior del hombre, ha sido una de las llaves de oro de

Aunque el sonar

ALV

tradicionalmente atri-
buido.

Estamos convencidos
que con el segundo tomo
que se anuncia, el espe-
cialista o el curioso dis-
pondran de una excelente
y modernizada opera So-
bre la gran figura y pen-
samiento de quien siem-
pre propugnd por encon-
trar la verdad, mas en el
«libro de la Naturaleza-,
que en las teorias esco-
lasticas o tomisticas de
las que fue tan aspero de-
belador.

NAVARRO LATORRE

Epcar Morin: Autocritica,
Editorial Kairds, Barce-

lona, 1976; 280 pAags.
(D13x19,80,
La obra es autocritica

efectivamente por las de-
claraciones del autor so-
bre sus antiguas convic-
ciones luego soslayadas al
sentirse defraudado. Se-
gun dice se afilié al par-
tido comunista durante el
periodo de la resistencia
en Francia, pero fue ex-
pulsado de él en 1951 por
su manifiesta disconfor-
midad con el stalinismo.
A partir de entonces de-
dica toda su actividad in-

telectual a reconsiderar
criticamente lo que deno-
mina «vulgata marxista»
y «comunismo burocrati-
co»., A través de numero-
sos articulos publicados
en la revista Arguments
en Comunications des-
arrollé su estilo de ana-
lisis polémico que llega
a culminar en el presente
libro, paralelamente a la
exposicion autobiografica.
Se trata del acontecer po-
litico del autor a través
de los anos, en la bus-
queda filos6fica de una
reconciliacién del hombre
y el mundo a escala ge-
neral. Su filosofia de la
contradicciéon tiene una
base hegeliana; ofrece
constantemente a lo largo
de estas paginas una su-
cesion de tesis y antitesis
en los mas variadons al-
cances socioculturales.

Su defraudacién por el
stalinismo se extiende al
post-stalinismo, pues se-
gun dice: «Si es verdad
que algunos perfiles del
sistema se han ido modi-
ficando desde la época de
Stalin, pero las caracte-
risticas esenciales se han
mantenido v que el culto
a la personalidad propia-
mente dicho de hecho no
ha desaparecido, sino nue
ha retrocedido hacia un

Lenin desde hace ya mu-
cho tiempo momificado...»

El autor rehuye esta-
blecer denuncias concre-
tas o plantear nuevas teo-
rias, sino mas bien que
su autocritica, inserta en
una autobiografia politi-
ca, sirva de racionaliza-
cibon mediante analisis 106-
gico de la trayectoria y
los hechos por él vividos
en el seno del «aparato»
del partido, el cual no es
del todo comprensible en
su fondo, segun dice, por-
que «el universitario, al
igual que el intelectual vy
el obrero de Occidente,
no han vivido ahi donde
impera el comunimos de
aparato, les falta la ex-
periencia indispensable
que torna evidentes, para
cualquiera que viva en el
Este, la realidad‘ de las
relaciones sociales de je-
rarquia, etiqueta, de pri-
vilegio, la existencia de
una nueva clase dominan-
te, v, a falta de dicha ex-
periencia, foman la ideo-
logia oficial por la reali-
dad socialista.

. L. B.

Mary ANN S. Puraski: Pa-
ra comprender a P aget.
Ediciones Peninsula.
Barcelona, 1975; 235 pa-
ginas. @11x18,50.

El libro de Mary Ann S.
Pulaski podemos definir-
lo como una guia para
conocer la obra empirica
de Piaget, nacido el 9 de
agosto de 1896 en Neucha-
tel, Suiza. Graduado en
Ciencias Naturales, se de-
dicé a la malacologia,
pero al enfermar su ma-
dre orientd su interés ha-
cia la psicopatologia y las
teorias de Freud, traba-
jando en la clinica psi-
quiatrica de Eugen Bleu-
ler, en Zurich, donde
aprendit¢ el dificil arte de
la entrevista, que le sir-
vio anos mas tarde para
la realizacion de sus cues-
tionarios para ninos. Con
el tiempo, extenderia sus
estudios al campo de la
pubertad y de la adoles-
cencia, colaborando con
Alina Szeminska y Barbel
Inhelder en la prepara-
cibn de libros sobre el
desarrollo del pensar 10-
gico: referido a los nu-
meros, la geometria, el
espacio, el tiempo y la
cantidad. En 1950 publico
su Teoria del conocimien-
to, que resume en tres
volumenes el tr:ab-ajn de
casi toda una vida.

En este libro que hoy
tenemos ante nosotros se
estudia la adaptacion o
esencia, del funcionamien-
to intelectual, con sus pro-
cesos gemelos de asimila-
cibon y de acomodacion,
los cuales, funcionando
simultaneamente a nive-
les biolégicos y psiquicos

hacen factible tanto el
desarrollo fisico como el
cognoscitivo, no olvidando
la transmision social o
instrucciones verbales,
transmitidas al nino por
los padres o los maestros
en el contexto educa-
cional.

Nos hablara Piaget de
la conservacion y por sus
experimentos sacamos las
consecuéncias de que el
mundo de los ninos esta
ligado a un mundo magi-
co facilmente controlable.
El mundo de la naturale-
Zza es un mundo vivo,
consciente y dotado de un
porposito de manera se-
mejante al mismo nino.
Dentro de este sentimien-
to animista hallamos el
artificialismo o tendencia
de creer que los seres hu-
manos son capaces de
crear los fenomenos na-
turales. El razonamiento
del nino preoperacional
no se basa en la logica,
sino en la contigliedad.
El infante cuando se ex-
presa ante los demas lo
hace como si hablara con-
sigo mismo. En estas eda-
des un logro fundamental
es la capacidad para ha-
cerse con los simbolos.

Son puntales firmes del
libro el estudio de los
téerminos «QpPOSicion»,
«pensamiento hipotético-
dedu<tivo», asi como la
esencia de la moralidad o
el respeto al sistema de
normas gue se fransmiten
de padres a hijos; las
emociones; los juegos; el
aesarrollo del lenguaje;
la representacion. Piaget
donde ha producido mas
impacto ha sido en el es-
tudio de las matematicas
y- de-lassgiengias~en la es-
cuela. elemental y en re-
lacion con el aprendizaje
del nino. Parece que en
la. evoluciéon de los con-
ceptos geomeétricos, el im-
puber trata de invertir el
orden del descubrimiento
historico. Estudia también
Piaget la. idea que el nino
tiene del tiempo vy de la
velocidad, esta 1ultima
como relacion entre la
distancia recorrida vy el
tiempo que transcurre.
Nos dice que esta concep-
clon no se hace clara has-
ta la edad de nueve o diez
anos. Por todo lo expues-
Lo, creo que estamos ante
un libro que ciertamente
al que mucho sabe de
Piaget nada nuevo le
dice, pero al que so6lo ha
tomado un ligero contac-
to con él, o totalmente
le desconocia, le abre un
importante ventanal, Pen-
semos que Piaget, a tra-
vés de sus actividades en
la UNESCO, ha tenido
una indudable influencia
internacional en la educa-
cion publica de la hora
presente,
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