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tica., Se entregaran tres copias

PHEMIO DE TUHISMO | del texto original.
g g o e i Il AR o
EVEHEST 1975}1 ran con ¢ L c )

su titulo, acompanando un so-

hre cerrado en cuvo exterior
Editorial Everest, S. A., aten- se repetira el titulo. Este sobre
ta a la trascendencia del mo- conltendra nota con los datos
mento turistico espanol, con- del autor v una breve noticia
voca su «Premio de Turismo hiobhliografica.
FEverest 1976« como colabora- 74 Los trabajos seran entre-
cion a la exaltacion de los va- cacdos o enviados por correo

lores permanentes de Espana
que lo han hecho posible, de

certificado al domicilio social
de Editorial Everest, 5. A. ca-
rretera Leon-Astorga, kilome
tro 4,5, apartado 339. Leon.
8.# El jurado se reunira para
conceder el premio el dia 23
de abril de 1976, v estara com-
puesto por especialistas en His-
loria, Arte y Turismo, junto a
la Direccion de Editorial Eve-
rest, S. A, Ademas de la cali-
dad literaria yv documental del
trabajo se estimara la origina-
lidad del tema desarrollado.
g2 Sep concedera un primer
premio, dotado con 50,000 pe
setas, v un segundo, con 25.000.
10, Los trabajos premiados
pasaran a ser propiedad de
Fditorial Everest, S A. pu-
diendo ésta publicarlos en al-
guna de sus colecciones, tanto

en castellano como en otros
idiomas. ‘
Editorial Everest entregara a

los autores 25 ejemplares de la
obra publicada.

11. Aquellos trabajos que no
obteniendo premio sean de in-
terés para Editorial Everest, So-

acuerdo a las siguientes bases:

1.2 Podran concursar cuan
tos escritores lo deseen, siem
pre gue sus trabajos esten re
dactados en castellano.

28 Los premiocs se adjudica-
ran a trabajos literarios, de
informacion, orientacion Yy
guia al gran publico que ver-

PREMIO DE PERIODISMO
«PASCAU GRAVISACO-

La Asociacion Pro - Semana Cultural Barbastrense
convoca el premio de periodismo «Pascau Gravi-
saco» con motivo de la IX Semana Cultural, que

sen sobre los siguientes te tendra lugar en la primera quincena de mayo de
mas: Monumentos signilicati- ! :

vos de la historia v del arte 1976, con arréglo a las sigulientes

espanoles; ciudades espanolas

de interés turistico, que no BASES

sean capitales de provincia; re-
siones de marcado interés his- M
torico-geografico o turistico y
cualesquiera otros aspectos de
interés turistico de la vida na-

cional (folclore v tradiciones
populares, ferias, conmemora-
ciones, rutas turisticas, etc.),

su zona de influencia,
2.“

gue no estéen va editados en el
catalogo Everest,

Podran concurrir al presente certamen todos
los articulos o reportajes periodisticos aparecidos
. en cualquier publicacion nacional
comprendido entre el dia 1 de noviembre de 1975
y el 20 de abril de 1976 y gue verse sobre temas,
motivos o personajes relacionados con Barbastro y

en el periodo

El premio esta dotado con 20.000 pesetas. Pu:
dra ser declarado desierto o concederse accesit si

Cada autor podra concurrir con uno o varios

18 Los trabajos han de set
ineditos. de una extension de : .
' - L] T D n Ll
20 a 25 folios, mecanografia- Elq]l'lr‘ldﬂ lo estima oportuno
dos a doble espacio y por una i )
sola cara. articulos o reportajes.
42 Los trabajos se conside- } 4."

raran ineditos aun cuando ha- |
yvan sido impresos parcialmen-
te en nublicaciones periodicas. |

54 El plazo de presentacion

quedara cerrado el 31 de enero 3.

de 1976. Los autores podran

anadir al trabajo, 8 modo de bre y direccion del autor,
apendice, los elementos grafi- 6."

cos o guiones de posibles ilus-
iraciones gque deseen incorpo- |
rar en el caso de publicacion
dada la importancia que aque

tural, sera inapelable,

Los trabajos publicados deberan enviarse, por
triplicado ejemplar, antes del 25 de abril de 1976,
a la Caca de la Cultura, calle Argensola, nime-
' ro 26, Barbastro (Huesca).

“ En los casos en que el trabajo aparezca [lir-
mado con seudonimo debera acompanarse el nom-

El fallo del jurado, que cera designado por
la Comision organizadora de la IX Semana Cul-
haciéndase publico en el
acto de clausura de dicha Semana Cultural.
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ciedad Anonima, por su con-
tenideo vy calidad, seran objeto
de concierto posterior con los
respectivos autores en orden a
su publicacion.

12. El jurado podra decla
rar desiertos los premios,

13, Editorial Everest, . A.
contestara a cuantas aclaracio-
nes le sean solicitadas sobre el
contenido de estas bases, v asi
mismo devolvera los trabajos
no premiados dentro de los
treinta dias siguientes al fallo
del jurado.

14. El simple hecho de pre
sentar sus trabajos al «Premio
de Turismo Everest, S. A.. 1976«
supone la expresa conformidad
de los autores con las presen-
tes bases.

PREMIOC «BAHIA» 1976

BASES

A) Puede optar al premio todo
poeta que lo desee, presentan-
do un libro de poemas, de te
ma y metro a gusto del autor.
No podran tomar parte en este
concurso los premiados ante-
riormente ni los componentes

de la revista Bahia.
B} Los trabajos no podran
fener menos de 700 versos ni

mas de 1.000. Se enviaran por
triplicado, escritos a magquina,
por una sola cara y a dos es
paclios.

Se reconoceran por un lema
que se repetira en un sobre
cerrado que dentro contenga

las senas del autor.

C) El premio consistira en
la publicacion del libro, del
cual se le entregaran a su au-
tor 100 ejembplares. Ademas, y
como homenaje, una semana
de estancia v durante las fies-
tas de Algeciras, en el hotel
Bahia de esta ciudad. Este ul-
timo anartado solo se conside-
rara valido si el ganador los
acepta por carta antes de las
veinte dias de la fecha en oue
s2 le comunique la obtenc’on
dal premio.

D) El iurado no se dara «
conocer hasta la publicacion
del fallo,

F) Los originales no premia-
dos seran destruidos pasado un
mes del fallo del premio. pero
lns autnres gue lo deseen pue-
den cgolicitar la devolucion de
sus trabains.

F1 El plazo de admision ter-
mina el dia 29 de fehrero de
107,

El fallo se hara pnhlico el
dis 20 de marzo de 1976.

3} Al ganador se le comu-
nicara antes de las wveinticua-
tvn hnras de conredidn el Dre-
min por teléefono o teleosrama
A los demas roncursantes., por
los medios de comunicacion
soriql.

H1 Fl taomar
FONCUTYSO supone
AP estas bases,

Cuslnuier rcaso nn  previsia
en ellae sera resuelto por el
tribunal

parte en eslie
la aceptacion

PREMIOS DE POESIA
PEDRO BARGUENO

Los amigos del poeta Pe-
dro Bargueno, fallecido en
Granada, han acordado
convocar en su memoria
el X Premio de Poesia que
lleva su nombre gque se
regira por las siguientes

BASES

1.* Se establece un pre-
mio de 3.000 pesetas al
mejor poema, a juicio del
Jurado (tema, extension y
metro libres),

2" Los poemas, que de-
beran ser ineditos. se pre-
sentaran por triplicado,
mecanografiados a dos es-
pacios. Llevaran escrito
un lema y se acompana-
ran de un sobre cerrado
en el que figure el mismo
lema, v dentro del sobre
el nombre del autor do-
micilio v nota biografica.
Seran enviados a: Trina
Mercader, Caldereria Nue-
va, 7, Granada.

3.* Cada poeta puede
enviar cuantos poemas de-

see. El plazo de admis on
finalizara el 31 de eneéro
de 1976. El fallo se efec-

n a7l de LA

ESTAFET A

tuara a mediados del mes
de febrero,

4." El premio no podra
ser declarado desierto y el
jurado, cuya composicion
se dara a conocer en la
fecha del fallo, se reserva
el derecho de conceder las
menciones honorificas que
estime convenientes.

La concurrencia a este
certamen implica la acep-
tacion de las presentes
bhases,

CONVOCATORIA
DEL PREMIO
«SERRETA-76»

DE POESIA

BASES

1.4 Podran optar a este pre
mio, con obras originales, ine
ditas v de extension compren-
dida entre 700 y 1.500 versos,
todos los poetas de habla cas-
tellana.

2.4 Quedan los poetas en li-
bertad de presentar sus obras
firmadas y con indicacion del]
domicilio v nacionalidad o
bajo seudonimo. En este caso,
el nombre v direccion del au-
tor se incluira en sobre cerra
do en cuvo exterior figure el
seudonimo © Jlema.

3.2 El premio de poesia «Se-

rreta 1876» esta dotado con
30.000 pesetas, v se editaran
200 ejemplares, que seran en-
tregados al autor.

4® Se concede un acceésit
dotado con 20.000 pesetas.

52 El jurado podra hacer las
menciones de honor gue esti-
me convenientes.

6.2 El jurado, que oportuna-

mente se hara publico, estara
compuesto por personas ido
neas nomhbradas al efecto.

7.4 El plazo de admision de
originales se cerrara a las vein

ticuatro horas del dia 20 de
febrero de 1976. El fallo se
hara publico el 21 de marzo
de 1978.

8.2 Los originales deberan
serr enviados, por triplicado
ejemplar, escritos a maguina,

en tamano folio, por una sola
cara v a doble espacio, a Pre-
mio «Serreta» de poesia. Ave-
nida Puente San Jorge, 4. Al
cov-Alicante (Espana),

ga Se devolveran los origi-
nales a quien lo solicite, du-
rante los tres meses siguienies
al dia del fallo. Se enviara una

fotocopia del acta del jurado
en la que otorgue los premiocs
a cada uno de los partici
pantes.

10, La presentacion a este

concurso supone la aceptacion
de sus bases.

i1l PREMIO
DE LITERATURA
«LOS LLANOS»

BASES
El hotel «Los Llanos», de Al-
hacete, convoca en su tercera
edicion los premios de litera-
tura «Los Llanos», con arreglo
a las siguientes bases:

1.2 Se establecen las dos
modalidades de poesia y en
SaV0.

2.8 Podran optar a dichos
premios todos los escritores

espanoles v extranjeros, con la
unica condicion de redactar
sus trabajos en lengua casle-
llana,

3.2 Los trabajos deberan ser
rigurosamente inéditos v no
premiados con anterioridad.

4.8 Para el premio de poe-
sia, con libertad de tema, com-
posicion y rima, se exige un
minimo de 100 versos ¥ un
maximo de 200,

5. Para el premio de ensa-
yo se establece un minimo de
50 folios v un maximo de 100,
versando el tema necesaria-
mente sobre cualguier aspecto
turistico, artistico, monumen-
tal. folclorico o cultural de la
provincia o capital de Alba.
cete.

6.8 Para ambas modalidades
se otorgaran los siguientes pre-
mios:

— Poesia: 40.000 pesetas vy
diploma.

— Ensavo: 40.000 pesstas vy
diploma.

7.4 Los premios 1o podran

declararse desiertos ni Iraccio
nados en modo alguno,
g4 Los trabajos, mecanogra

LITERARIA




R FT R L TR TS Rl s ™ ot A S B P e T e I Y A T W B HE T TR B o et i o T O A o e e B o o o i - e i ¢

nimo utilizado.

mente,

inapelable.

PREMIO JOSE MARIA PEMAN. DE TEATRO

Convoca la Comision Provincial de Informacion,
Turismo y Educacion Popular de Cadiz.

Patrocina la Direccion General de Cultura Popu-
lar del Ministerio de Informacién y Turismo.

BASES

1.* El premio se convoca anualmente y con ca-
ricter alternativo para obras de novela o teatro.

2.2 Esta segunda edicion del certamen se dedi-
cara a teatro y podran concurrir a la misma cuen-
tas personas lo deseen y con una o varias obras.

3.2 Los trabajos presentados deberan ser origi-
nales, inéditos, escr.tos en lengua espanola y su
extension la usual en este género de obras.

4.* Los originales, por triplicado, mecanografia-
dos a doble espacio y por una sola cara, deberan
dirigirse convenientemente encuadernados al Secre-
tariado de la CITE. delegado provinc'al del Minis-
terio de Informacion y Turismo (avenida Ana de
Viyva, 5), donde se acreditari con justificante la
presentacion de las obras.

5. En los originales se hard constar el nombre
y apellidos del autor, su direccién y su teléfono.
Cuando los trabajos se presenten bajo seuddnimo,
dichos datos deberan enviarse con el original, en
sobre cerrado, en cuyo exterior figurari el seudé-

6.> El plazo de admision de originales finalizara
el 31 de enero de 1976. Las obras admitidas se da-
ran a conocer dentro de los treinta dias siguientes
a través de los medios informativos.

7.2 El fallp del concurso se harad pablico el dia 19
de marzo de 1876, festiv.dad de San José, en el
transcurso de un acto que se determinara previa-

8.> El jurado, cuya composicion sera secreta, es-
tara constituido por representantes de las distintas
entidades culturales de la provincia y su fallo sera

9.* E| premio concedido por la Comisién Prov.n-
cial de lnt‘nrmamdn Turismo y Educacién Popular
de Cadiz estara dotado con la cantidad de doscien-
tas cincuenta mil pesetas, gue seran entregadas al
autor galardonado en acto que se fijara al efecto,

10. Las obras no premiadas podran ser retiradas
de la Delegacion Prov.ncial de Informacién y Turis-
mo de Cadiz mediante la presentacién del justifi-
cante indicado en la base 4.* Este derecho caduca
a los treinta dias del fallo,

11, La participacion en el presente certamen im-
plicara la plena aceptaciéon de estas bases,

fiados a doble espacio ¥y por
una cara, deberan ser envia-
dos, antes del 31 de enero de
1976, por el sistema de plica
y por triplicado a:

Sefior director hotel <Los Lla-
nos=. Avda. Rodriguez Acos-
ta, 9. Albacete.

Con la indicacién en el so-
bre:

Para el concurso «Premios de
literatura lLos Llanoss.

.8 Diez dias antes de la fi-
nalizacién del plazo de admi-
s5ion de trabajos se darda a co-
nocer por los medios de in-
formacién los miembros que
integraran el jurado.

10. Los trabajos premiados
quedaran en posesién del ho-
tel «Los Llanos», que se reser-
va todos los derechos sobre los
MISINOS.

11. El {fallo, que se emitira
por un jurado nombrado al
efecto, se dara a conocer en
dicho hotel la noche del 14 de
febrero de 1978,

12. Por el hecho de presen-
tarse al presenie concurso se
supone la plena aceptacién de
las bases anteriores,

CONCURSO ANUAL

DE REVISTAS
DE FIESTAS LOCALES

DE LA PROVINCIA
DE ALICANTE

Las revistas que vienen publi-
candose con motivo de la ce-
lebracion de festejos en los
pueblos de nuestra provincia
han contribuido muy eficaz-
mente al estudio y divulgacion
tanto del folclore tradicional
como de la historia, costum-
bres e instituciones de sus res-
pectivas localidades. Al mismo
tiempo han sido ocasion y cau-
ce para que se formaran y die-
ran a conocer escritores gque
luego alcanzaron justo renom-
bre en la historiografia, las
bellas artes o la actividad li-
teraria.

El Instituto de Estudios Ali-
canlinos ha estimado gque debes,
en beneficio de sus fines espe-
cificos, lograr un mejor cono-

cimiento de la provincia y pro-

Madrid-EspadAa, 1 de

mover su progreso cultural al
favorecer y estimular ia oubli-
cacién de las mencionadas re-
vistas con un premio que las
ayuden y produzca un clima
de emulacién entre las entida-
des que las editen.

Este premio sera anual, y

| con objeto de conseguir una

cierta igualdad entre los op-
tantes, en cada convocitoria
solamente podran concurrir al
mismo las revistas publicadas
en localidades de mas de 15.000
habitantes © menos de dicho
numero segun que el ano ter-
mine en cifra par o impar,
respectivamente,

En consecuencia, este Insti-
tuto se complace en convocar
concurso para la concesion de
tal premio, de conformidad con
las siguientes bases:

1.2 La dotacion del premio
sera de 75.000 pesetas y se otor-
gard a la mejor revista de fies-
tas locales que se haya publi-
cado en la provincia de Ali-
cante durante el ano 1975

2.3 Splamente podran con-
cursar las revistas publicadas
en localidades de menos de
15.000 habitantes.

3.2 Podran participar en este
concurso las entidades edito-
ras de cuantas revistas lo so-
liciten, teniendo en cuenta lo
dispuesto en la base anterior,
durante el mes de enero de
1976, mediante instancia dirigi-
da al senor director del Insti-
tuto de Estudios Alicantinos
{excelentisima Diputacién Pro-
vincial, avenida del General
Mola, 6, Alicante), acompana-
da de seis ejemplares, despro-
vistos de publicidad, de la pu-
blicacién concurrente.

42 E| premio lo concedera
un juradco, designado por la
Junta Rectora del Instituto, que
estarda presidido por el sefior
director o persona en Qguien
delegue, e integrado por cua-
tro vocales (los presidentes, o
personas en quienes deleguen,
de las Secciones de Filologia
y Literatura, Historia v Ar-
queologia, Artes Plasticas vy
Publicaciones! v el secretario
técnico del Instituto, como se-
cretario,

52 El jurado dictard su fa-
llo en el mes de marzo de
1976, vy la entrega del premion
se efectuara en la localidad

de la revista premiada, en

anero de 1076

acto publico que crganizara el
Instituto,

6.4 La entidad galardonada
debera hacer constar cn el na-
mero inmediato de su revista
el haber obtenido el premio de
este Instituto en el ano que
corresponda, quedando en li-
bertad de consignarlo cuantas
veces |lo desee,

7.2 La interpretacion de es-
tas bases correspondera exclu-
sivamente al jurade, v tanto
esa interpretacién como su ia-
llo seran inapelables.

PREMIOS
SEREM-76

La integracion social de los
minusvalidos fisicos ¥y Dpsiquil-
Cos requiere el concurso soli-
daric de toda la socciedad, sin
cuya colaboracion las acciones
del sector publico v de las en-
tidades privadas interesadas di-
rectamente en la problemaéatica
de los discapacitados, dificil-
mente progresaran en el logro
de tal objetivo.

Por ello, la mentalizacién de
la sociedad aparece como pre-
supuesto basico en el panora-
ma de la integracion de los
minusvalidos. En este sentido,
lan Comisién Interministerial
creada al efecto, elabord y pre-
sentd wuna propuesia de me-
didas que la favereciera ¥y que
fue aprobada en la reunién del
Consejo de Ministro de 27 de
septiembre de 1874, Entre ellas
figura la convocatoria de pre-
mios que contribuyan a la crea-
cion de una conciencia social,
encaminados a estimular, por
una parte, la preocupacion de
las empresas en orden al em-
pleo de minusvalidos, v, por
otra, a promover la &atencion
de los profesionales v de los
medios de comunicacidén social
en el planteamiento y solucién
de cuantas cuestiones se rela-
cionan con la marginacion de
las personas con capacidad fi-
sica o psiguica disminuida.

BASES GENERALES

Primera.—Los trabajos debe-
rin entregarse personalmente o
remitirse por corrego certifica-
do al Servicio de Recuperacion
v Rehabilitacién de Minusvali-
dos Fisicos y Psiquicos, de la
Direccién General de Servicios
Sociales, Maria de Guzméan, 52,
Madrid-3, con la indicacién
«Premios SEREM-76=,

Segunda.—El! plazo de admi-
sion finalizara el 28 de febre-
ro de 1976.

Tercera.—Los jurados de los
premios estaran presididos por
el director general de Servicios
Sociales v su composicidén se
anunciara oportunamente,

Cuarta.—El fallo de los ju-
rados sera inapelable v se hara
publico en Madrid el 1 de mayo
de 1878, a través de los me-
dios informeativos, comunican-
dose personalmente a los inte-
resados, pudiendo declararse
desiertos, en su caso, cada uno
de los premios.

Quinta. —Ne¢ podran concu-
rrir a esta convocatoria el per-
aonal y los colaboradores del
SEFREM.

Sexta.—La participacién en
los premios implica la acepta-
cibn de sus bases v de las
normas complementarias que
se dicten.

ENSAYO

BASES ESPECIFICAS

1,2 Los trabajos que se pre-
senten, totalmente inéditos ten-
dran una extensién minima de
30 folios, escritos a méquina,
a doble espacio, por una sola
cara, &n lengua castellana. En
la primera pagina figurara el
nombre, el domicilio v demas
datos que el autor estime con-
veniente.

2.5 Dentro del tema obliga-
do «Integracion del minusva-
lido en la sociedad», los auto-
res deberan realizar cualqguier
enfoque o tratamiento de ca-
racter social.

3.2 El premio SEREM de En-
sayo estara dotado con cien
mil} pesetas,

48 E| trabajo premiado pa-
sara a ser propiedad del SE-
REM, que podré hacer del mis-
mo el uso gque crea méas con-
veniente,

5% No se devolveran los ori-

(Pasa a la pdgina 32.)
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segunda mitad y se aproximaba
el final del reinado de Felipe 1V
cuando debid de llegar a Espana un
pintor y grabador francés, joven toda-
via, pues rondaba los treinta anos, lla-
mado Louis Meunier, a quien algunos
apellidan Meusnier y otros Musnier (1).
No se sabe cuanto tiempo permanecio
en la Peninsula, pero si juzgamos por lo
que trabajo, su estancia en la corte y
alguna otra ciudad no pudo ser rapida
y pasajera. Visito asimismo El Escorial,
Segovia, Aranjuez, y luego, descendiendo
desde Toledo, recorri6 Granada, Sevilla
y Cadiz. Como también se detuvo en Lis-
boa, cabe suponer que embarcara en el
puerto gaditano, tocara Portugal y si-
guiera de igual suerte hasta su pais de
origen. No hay noticia documentada del
viaje de Meunier (2), que so6lo garantizan
los dibujos trazados en su itinerario, de-
masiado graciles y precisos para que
fuesen inventados.
Tampoco parece logico, ademas, que si
tales apuntes hubieran sido una super-

YA el siglo xvir habia entrado en su

(1) La informaciétn mas extensa puede verse en
Robert Dumesnil, Le peintre graveur francgaise, t. V,
248 & sq.; la mas moderna, en E. Bénézit, Dictionnaire
critique et documentaire des peintres, sculpteurs, des-
sinateurs et graveurs, ed. Grund, 1953, t. VI, 91.

(2) No wvemos que lo mencione A. Farinelli, Via-
jes por Espana v Portugal desde la Edad Media hasta
el siglo xx, t. 1I, Roma, 1942,
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cheria, los hubiese dedicado a la reina
de Francia, dona Ana de Austria, hija
de Felipe III y mujer de Luis XIII. El
gesto era quiza interesado, cosa natural
en un artista poco mas que principiante,
pero gentil de todas maneras por tenerlo
con una anciana princesa espanola, que
falleceria un ano mas tarde guardando
como ultimo recuerdo de su tierra nati-
va los grabados que Meunier hubo abier-
to y agrupado bajo una denominacion
mitad espanola y mitad francesa: Diver-
sas vistas. Differentes veues des palais
et jardins de plaissance des Rois d Es-
pagne, impreso en Paris hacia 1665.

La obra de Meunier era excelente vy
oportuno el momento: Espaha todavia
conservaba su prestigio y, sobre todo,
era un mercado de fuertes ganancias pa-
ra Italia, Francia, Alemania y Flandes;
muebles, joyas, vidrios, tejidos y pinturas
entran de continuo por nuestras fronte-
ras; la banca internacional mantiene sus
mejores agentes en la Peninsula, y por
nustro suelo van y vienen, atentos a su
negocio artesanos, comerciantes, artistas
y soldados de muy diferentes nacionali-
dades. Era, pues, natural que muchas
gentes del exterior sintieran curiosidad
por este pais del que tantos hablaban,
con el que mantenian tan pingles rela-
ciones o que habian recorrido antano. Se
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hicieron varias tiradas de los grabados de
Meunier, la ultima, en fecha imprecisa,
corrioc a nombre del librero parisiense
N. Bonnart, que tenia sy establecimiento
en la rue Saint-Jacques, bajo el emblema
A l'Aigle. Hoy en dia son series rarisi-
mas, que apenas salen al mercado; la
ultima de que tenemos noticia fue adqui-
rida por el historiador de arte don Fé-
lix Boix, hace mas de sesenta anos, y aho-
ra debe guardarse con el resto de su rica
coleccion madrilena en el Archivo Mu-
nicipal de la Villa.

Del éxito de Louis Meunier se aprove-
charon otros impresores y grabadores,
que copiaron sus laminas con diferente
fortuna. Fueron algunas incluidas en el
Atlas curieux, publicado en Paris en 1700
por Nicolas de Fer, cartéografo y graba-
dor, que se firmaba Gebdgrafo del Rey,
el cual ademas se ocupd concretamente
de Espana en su trabajo Les costes de
France et d'Espagne... avec leurs forti-
fications, impreso en Amsterdam, y asi-
mismo de manera parcial en el dedicado
al Principauté de Catalogne. Material de
gran interés y curiosidad en fechas har-
to conflictivas.

Asi, pues, cuando el famoso editor de
Leiden Pieter van der Aa decidid pu-
blicar Les Délices de lUEspagne et du
Portugal a nombre del supuesto Alvarez
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de Colmenar, eché mano una vez mas de
los dibujos de Meunier, tomo varios de
los planos trazados por de Fer, agrego
nuevas ilustraciones de muy distintos
origenes —entre ellas varias trazas del
monasterio de San Lorenzo de El Esco-
rial disefiadas por Herrera y grabadas
por Perret— y manejo el todo con tal ha-
bilidad que la obra se reprodujo en di-
ferentes idiomas y aun cambio de titulo
afios mas tarde, para repetir con el de
Annales d’ Espagne et de Portugal su
triunfo anterior.

Inmediatamente de publicar las Délices
y confirmando su perspicacia comercial,
van der Aa dispuso que se hiciera una
tirada sobre buen papel de todas las la-
minas, anadioé varios mapas de las dis-
tintas regiones espanolas y formo un
nuevo volumen: Les Royaumes d’'Espag-
ne et de Portugal, con el que iniciaba o
engrosaba una dilatada coleccion de se-
senta vy seis tomos, La Galerie agréable
du monde, que daba informacién grafica
de casi todo el orbe conocido. Interpreta-
cion dieciochesca de lo que habia supues-
to el Theatrum Orbis Terrarum, de Orte-
lius, v explosion inicial de un movimien-
to cultural que utiliza la imagen como
medio formativo y como halago de la
imaginacion evasiva.

A pesar de las paginas que Dumesnil
dedicd a estudiar la obra grabada por
Meunier, no es facil precisar cuantas fue-
ron las planchas abiertas por el artista
para el volumen dedicado a la reina de
Francia. Los datos que luego anadio Bru-
net en su clasico Manuel du Libraire
tampoco ayudan mucho, porque, sin lu-
gar a dudas, en algunos casos da cifras
equivocadas; por ejemplo, tres de los
grabados que corresponden a los jardines
de Aranjuez figuran como del Buen Re-
tiro. La cuenta gue nos parece mas apro-
ximada es ésta: Madrid, once grabados;
Buen Retiro, cuatro; Aranjuez, nueve; El
Escorial, ocho; Granada, once, aunque
alguno de los dibujos no parezcan de
Meunier; Toledo, tres; Segovia, dos; Se-
villa, cinco; Cadiz, uno, y Lisboa, otro.
Todo lo cual suma los cincuenta y cinco
grabados que se atribuyen al conjunto.
Dieciséis de estas piezas fueron mostra-
das en la Exposicion del Antiguo Madrid,
que la Sociedad Espafiola de Amigos del
Arte celebré en nuestra villa en 1926
(Catdlogo, p. 278, nums. 70-73).

En la imposibilidad de comentar todas
las estampas, una por una, seleccionamos
el lote de la corte y aledanos, que cuen-
ta, con el magnifico apoyo del plano de
Texeira, disefiado y grabado por aquellas
mismas fechas, y con particulares obser-
vaciones de tan autorizados estudiosos
como Iniguez Almech y Maria Luisa Ca-
turla.

Tres laminas dedic6 Meunier al viejo
alcazar madrileno, incendiado y destrui-
do por entero en 1734; complicada suma
de restauraciones, adiciones y modifica-
ciones, enrevesado laberinto de pasillos,
piezas y escaleras y abigarrada muestra,
en fin, de procedimientos y estilos arqui-
tectonicos. El estudio de Iniguez Al-
mech (3), documentado como ningun
otro, y las apreciaciones de otros histo-
riadores, remachan, desde luego, la im-
presion de conjunto caotico que producen
los primitivos dibujos de las Villes d’Es-
pagne (B. N. de Viena) y algunos cua-
dros mas o menos contemporaneos vis-
tos en la citada exposicion de Amigos del
Arte. Meunier, sin embargo, abstrae cier-
ta regularidad del aspecto que ofrecian
las fachadas Oeste y Sur desde la mar-
gen del Manzanares e insinua una vision
casi prerromantica del paisaje, muy poco
atractivo, por cierto, que ofrecia el ba-
rranco descendente hacia el puente de
Segovia. A la izquierda se aprecian las

(3) Francisco Ifiguez Almech, Casas reales y jar-
dines de Felipe 11, Madrid, 1852.

de enero de 18976

Madrid-Espana, 1

tapias del «parque» real, escenario galan-
te de las Mananitas de abril y mayo, de
Calderon. La vista de la fachada prin-
cipal, que no daba entonces a la plaza de
Oriente, sino a la que hoy es de la Ar-
meria, ofrece una enganadora imagen
regular v de amplitud en el espacio pu-
blico gracias a sablos escamoteos, como
el de la torre del reloj, y a una perspec-
tiva de generosos espacios inmediatos
desmentidos por el plano de Texeira. No
obstante los aderezos del pintor para
conseguir un aspecto favorable, el con-
junto se asemeja bastante a la magueta
que actualmente se conserva en el Mu-
seo Municipal de Madrid, la cual se tiene
por conforme al modelo de Juan Gomez
de Mora, uno de los ultimos arquitectos
reales que intervinieron para darle una
hechura definitiva. La tercera estampa es
del patio llamado de la Reina, el mas am-
plio de los dos que tenia el alcazar. El
énfasis puesto en las arcadas de la planta
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inferior iluminando los planos regulares
del fondo vy la izquierda, para ocultar en
una sombra discreta el costado derecho,
donde la continuidad de las galerias de
transito quedaba rota, incluso la equili-
brada disposicion de los elementos supe-
riores que sobresalen, siempre sujetos a
un habil juego de luces y sombras, con-
siguen sugerir una regularidad y propor-
cion de volumenes que no existieron en
realidad. Como sucede con los retratos
sociales vy cortesanos, Meunier hace cuan-
to puede por favorecer la imagen que se
le ofrece. Por cierto que en el grabado
que tenemos delante se distinguen los
capiteles de orden joénico, que Iniguez he-
chaba de menos en el que pudo estu-
diar, acaso porque correspondia a una
tirada tardia y estaba ya machacado.
Aun ahora es posible que los capiteles
tampoco sean perceptibles en la ilustra-
cion que podamos ofrecer.

Hay una vista de la Plaza Mayor, cu-
yos elementos arquitectonicos favorecen
el espiritu de simetria que animaba en
Meunier. La Casa de la Panaderia, flan-
queada por las calles de Guadalajara y
Amargura (hoy 7 de Julio y Felipe III,
tras varios bautizos), destaca limpiamen-
te su fachada regular en el marco tam-
bién acompasado del resto de la plaza.
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En el centro del recinto se alzan los pues-
tos v tenderetes de un comercio que to-
davia es tradicional en la actualidad,
aunque limitado a los dias y articulos
navidenos. Sospechamos que Meunier
adereza un tanto la disposicion, a pesar
de que algunos puestos menores y cu-
biertas no se ajusten a regla.
Contempla el acceso a la Casa de Cam-
po desde el palacete que hubo a su en-
trada. En esta ocasién no busca un eje
central de simetria para que la estatua
no cubra la vision de la fuente que se
alzaba detras. Los curiosos y avisados re-
conoceran inmediatamente la figura
ecuestre de Felipe III que realizé Juan
de Bolonia y que hoy decora nuestra Pla-
za Mayor. A los lados se precisan los
cuarteles de jardineria y un arbolado que
se adensa en profundidad. Consignemos
de todas formas que la dilatada perspec-
tiva del grabado no se corresponde con
la vista que ofrecen los dos 6leos del Mu-
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seo Municipal, de fechas aproximadas,
yva que la espesa fronda que rodea la
fuente en ambos lienzos no coincide con
los espacios libres gque aqui se advierten.
Ya Maria Luisa Caturla dejé constancia
en un hermoso libro (4) de que los ar-
tistas de aquel tiempo ignoraban las ar-
boledas de los parques reales; el que
hoy nos ocupa las desplaza para ganar
profundidad y registrar mayores exten-
siones. La ilustre investigadora lo consi-
dera como pura oposicion entre dos con-
ceptos: el de intimidad y aislamiento
propio de parques frondosos y recoletos,
como eran los de los monarcas madrile-
fos, v el espectacular de los parterres y
jardines que predominaban entonces en
Europa, con amplia vision desembaraza-
da. Nos permitimos agregar al respecto
dos observaciones: en un tratado espe-
cifico sobre la materia, desde luego con-
temporaneo (5), hemos podido ver que
los trazados de los parterres alli recogi-
dos generosamente no guardan la menor
relacion con los canteros, casi siempre
cuadrados, de los jardines hispanos, sea

(4) Maria Luisa Caturla, Pinturas, frondas v fuen-
tes del Buen Retiro, Madrid, 1947.

(5) D. Loris, Le Thresor des Parterres de [I'Univers,
Contenant les figures et pourtraits des plus beaux
Compartimens, Cabanes & Labyrinthes des lardinages,
tant a l'Allemande qu'a la Franc¢oise, Geneve, Estienne
Gamonet, 16208,
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quien sea el artista que los reproduzca;
de otra parte, en el caso concreto de Meu-
nier v en el de algunos otros dibujantes
y pintores, parece que no debemos perder
de vista que su proposito era brindar vi-
siones generales, por cuya causa hubie-
ron de sacrificar la realidad, alterandola
dentro de unos limites que hoy juzgamos
excesivos cuando perseguimos en su no-
ticia grafica una informacion historica.

No menos de seis laminas se dedicaron
a ilustrar las bellezas y fabricas del Buen
Retiro. Una vista de los edificios y jardi-
nes de la entrada, en la que so6lo a fuerza
de buena voluntad podemos identificar la
estatua ecuestre de Felipe IV firmada
por Pedro de Tacca en 1640, que ahora se
alza en la Plaza de Oriente, ofrece de
nuevo una perspectiva con eje oblicuo,
esta vez sin motivo aparente, y una im-
precision en el dibujo de las formas ar-

e S e

quitectonicas que no es habitual en Meu-
nier. Por el contrario, la vista general del
Buen Retiro, desde un punto proximo al
anterior, mas centrado y con una pro-
yeccion casl aerea, tiene mayor rigor,
precisamente cuando se trata de una re-
construccion imaginaria y sin relacion,
por lo que al parque atane, con la reali-
dad, como lo demuestra el plano de Te-
xeira. Las libertades que se toma el ar-
tista en esta ocasion no conducen a una
imagen embellecida, sino a un proyecto
versallesco, a una reacomodacion sime-
trica de los elementos dispersos por los
jardines. El estanque grande, con su pes-
ca cultivada y vigilada, cubierto de gra-
ciosas embarcaciones entre las cuales
debia figurar «El Santo Rey Don Fernan-
do», dorada nao que los sevillanos rega-
laron a Felipe IV y que decoro Zurbaran,
es objeto de otra lamina equilibrada y

num.

llena de proporcion. Falta el islote cen-
tral, utilizado en algunas representacio-
nes de gran aparato, pero jno emerge-
ria, cuando fuera necesario, bajando el
nivel de las aguas? La vista del estanque
pequeno parece menos fantaseada vy, de
manera notable, la masa de arbolado
que lo rodea casi por entero esta en con-
tradiccion con las avenidas desembara-
zadas y los macizos de arbustos que re-
gistra la perspectiva, general que antes
comentabamos. Las dos laminas dedica-
das a las ermitas de San Antonio de los
Portugueses, sufragada por éstos, y de
San Pablo, son las de dibujo mas tosco
e incorrecto, incluso las menos acicala-
das, pues no bastan a restarle frialdad
los dos arboles que fijan un proscenio en
la primera, ni el imperfecto juego de lu-
ces y sombras que maneja en las calles
cubiertas que afluyen a San Pablo; has-
ta la fachada de la propia ermita, segin
Maria Luisa Caturla, presenta graves du-
das, rasgos todos impropios de Meunier,
sobre todo en temas concretos y simples
como los presentes.

El callejeo madrilefio dio lugar a cua-
tro estampas mas caracteristicas y ajus-
tadas a la puntualidad del artista cuan-
do refleja los edificios y a las gotas de
fantasia con que alina el tema principal
y fabrica grandes espacios. La prision
de Casa y Corte, hoy palacio de Santa
Cruz, esta tratada con bastante fidelidad,
asi como la fuente y los edificios inme-
diatos, bien que la calle de Atocha tiene
una lejania y amplitud inconcebibles, que
para hoy quisiéramos. Una estampa pin-
toresca es la de la plaza de la Cebada,
con su fuente, y una vision insolita de
la calle de Toledo antes de reunirse con
Estudios, asomando por detras del que
fue hospital de la Latina la cupula de
la iglesia catedral de San Isidro, enton-
ces de San Francisco Javier y recién con-
sagrada en 1661 por los jesuitas, asi como
unos capiteles que parece sean de la pri-
sion de Casa y Corte. No podian faltar
la Puerta del Sol y su fuente de la Ma-
riblanca, en verdad de Diana, vista des-
de lg vieja iglesia del Buen Suceso, en
cuya panoramica identificamos la entra-
da de la calle de la Montera, queda cu-
bierta la bajada del Arenal por el cuer-
po de la fuente, se pierden los ojos por
la calle Mayor, vy a su entrada se ve
una reja baja que pertenece a las céle-
bres gradas de San Felipe; cerrando el
giro, advertimos el acceso a la calle de
las Carretas y cuatro casuchas, de nue-
vo cerca de la fuente, que tambiéen figu-
ran en el plano de Texeira; son los ca-
jones para la venta de carne y verduras,
articulos que todavia se despachaban en
este lugar. Otra fuente y otra plaza con
mas aire de solar y desmonte que de
espacio ciudadano, la de Santo Domingo,
y a la izquierda vemos descender la fa-
chada de su convento por la que hoy es
cuesta de aquel santo. Consideremos de
paso cuantas fuentes —;j hasta qué pun-
to viejas y feas?— han desaparecido de
la superficie de la ciudad, demolidas en
su mayoria, ni siquiera enterradas vy
aguardando un dia de resurreccion, como
la de la plaza Mayor de Ecija, que Vélez
de Guevara describe en el VI tranco de
su Diablo Cojuelo.

Cierra esta coleccion de estampas ma-
drilenas, entre nostalgicas y curiosas, las
de dos posesiones reales proximas a la
villa y corte, notables por mostrar el as-
pecto que ambos palacios ofrecian enton-
ces, e igualmente por la importancia que
a uno v otro ha conferido de nuevo la
historia contemporanea. Se trata de la
Casa Real del Pardo, en que tanto paro6
Felipe Il y cazaron su hijo y nieto por
sus aledanos, y del palacio de la Mon-
cloa, cuyo anodino historial sélo rompe
Murat en la tragica jornada del 2 de

mayo.
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RICARDO MOLLINA
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DOS LIBROS

inéditos

RICARD(Y MOILINA

ELEGIA DE MEDINA
AZAHARA

RICARDO MOLINA

A obra poética de Ricardo Molina, no
L demasiado extensa, se ha visto ampliada

con la publicacién de dos cuadernos de
versos desechados por el autor, pero dignos
de la imprenta. Si él fue riguroso con su
obra, vy esto le honra, debemos recoger amis-
tosamente esos otros poemas gue permane-
cieron olvidados o perdidos en las paginas
de las revistas. Con la edicién de estos dos
libros —0, mas exacto, cuadernos de ver-
sos— podemos conocer mejor la intimidad
estética del poeta, desarrollada en unos mo-
mentos poco favorables en general (1). Con-
tabamos para valorarlo con los siete libros
publicados por €l en vida, algunos de ellos
muy breves y no faciles de encontrar ahora;
suficientes para demostrar su alta calidad
lirica, en ocasiones desconocida por ciertos
antologos y criticos, pero permanente. En
todo caso, el mismo fue poco aficionado a
los exhibicionismos literarios, prefiriendo a
menudo la soledad cantada por su admirado
Cernuda y el pluriempleo oscuro en Cordoba
a los cantos de sirena lanzados desde la
capital. En noviembre de 1963, paseando por

(1) Bibliografia poética de Ricardo Molina: El rio
de los dangeles, revista <Fantasia», Madrid, 1945; Ele-
gias de Sandua, publicadas primero como extraordi-
nario de la revista =Cantico», en Cﬁrdt_jha, enero _.:ie
1048, v completas en la coleccion Adonais, de Madrid,
en octubre del mismo afo; Tres poemas, col. Norte,
San Sebastian, 1948; Corimbo, premio <Adonais», edi-
tado en esa colecciébn en 1949; Elegia de Medina
Azahara, col. Agora, Madrid, 1957; La casa, col. Cua-
dernos de Maria José, Malaga, 1968; A la luz de cada
dia, Publicaciones de la Libreria Anticuaria «El Gua-
dalhorce», Malaga, 1967; Poesia (conteniendo Elegias
de Sandua, Tres poemas y Corimbo), col. Visor, Ma-
drid, 1973, v Dos libros inéditos (Regalo de amante y
Cancionero), col. Dulcinea, Madrid, 1975. Quedan
otros libros inéditos, dos de los cuales, Psalmos vy
Homenaje, seran dados a conocer en una antologia,
de inminente apariciéon, preparada por el poeta cor-
dobés, Mariano Roldan, amigo y gran conocedor de
la obra de Ricardo Molina.
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las calles cordobesas para hacer una visita
sentimental a Goéngora, con su Cordoba gon-
gorina bajo el brazo, me confesaba que no
acertaria a vivir en otra ciudad, y es cierto
que nunca lo intentdé. Su poesia, por eso, se
halla impregnada de motivos cordobeses.

Nacido en Puente Genil (Cordoba) en 1917,
pertenece a la generacion mutilada por la
guerra en sus aspiraciones y formacion inte-
lectual; cumplié veintidos anos en 1939 y
vio entonces como se dispersaban los poetas
espanoles por el mundo llevandose la voz,
como decia Ledén Felipe, pero dejando sus
libros; ya los conocia Ricardo Molina, que
admiraba, sobre todo, a Juan Ramoén Jime-
nez y a la generacion del veintisiete, y reci-
bié su influencia en los versos primerizos.
También pesaban en su recuerdo los poetas
latinos, a los que leia en su idioma y tradujo
al castellano, asi como los poetas arabes de
al-Andalus, con los que se identifico mas de
una vez, segun veremos en seguida. Esa rica
tradicion espiritual hube de ayudarle a man-
tenerse fuera de las polémicas entre ideolo-
gicas y estéticas que dividieron a los poetas
en los anos cuarenta. Escribié una lirica per-
sonal y elegante, al margen de todo «ismo»
tendencioso, pero en su tiempo y para su
fiempo, con los hombres que sentian igual
que el; de esta manera, sus versos conti-
nuan siendo validos y nos emociona hoy su
lectura. No se puede afirmar que Ricardo
Molina haya sido un desconocido o esté ig-
norado, porque es falso; con todo, si parece
cierto que en estos ultimos anos se le pro-
cura la valoracion que merece, mayor que
la. concedida en su época.

Comentaba é] mismo en una de las Elegias
de Sandua, la XIII, la facilidad de ser poeta
cuando se vive y solo por vivir: «Los que
lean mis elegias cuando yo esté ya muerto /
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diran: FEste pocta era igual que nosoiros. /
cSus amores? jAcaso no hemos amado to-
dos! / ¢Su tristeza? jQuién no estuvo triste
en la vida! / Asi cualquiera puede ser poe-
ta»... Si, cualquiera puede serlo, con tal que
sepa expresar esos amores y esa tristeza en
verso, naturalmente, como lo sabia hacer el.
Fue un poeta entregado a cantar el amor,
aun cuando se doliese de verlo siempre de-
rrotado por el tiempo. De ese modo, el tiem-
po v el amor se convirtieron en el tema esen-
cial de Ricardo Molina, presente en todos
sus libros. Ha de resultar un buen meétodo
de acercamiento a su lirica el rastrear como
el amor constituyo su pasion de vivir, y el
tiempo le amenazo con destruirla, hasta con-
seguirlo cuando acababa de iniciarse el ano
1968: el corazon, tan cantado por el poeta,
se le detuvo de repente el 23 de enero (el
dia que su admirado Gerardo Diego no espe-
raba a Clementina sobre su hamaca gris, ca-
sualmente). Amor y tiempo, claro esta, fun-
didos en un unico tema, aparecen en poemas
de todas las épocas y todas las culturas;
oficio de poeta es precisamente exponer un
asunto con originalidad; veamoslo en su
caso.

EL AMOR O EL DESEO

El amor en Ricardo Molina adopta la for-
ma de un cuerpo adolescente, a la manera
de Cernuda. El cuerpo es cantado como tal,
pocas veces descrito. Habla de los cuerpos




morenos desnudos al sol, cuerpos amorosos
que atraen la mirada y la inspiracion lirica
del poeta; a su alrededor, la sierra, los rios,
el campo, las aves, toda la naturaleza como
decorado, florece un aire bucolico impropio
de nuestro tiempo, mas sometido al asfalto
y la contaminacion ambiental que a los dul-
ces lamentares de los pastores. En los poe-
mas eroticos de Ricardo Molina no existe la
ciudad, y en muchas ocasiones ni siquiera
una casa, o cuando el amor se realiza entre
unas paredes nos dira que carecen de techo,
0 que es un palomar, por ejemplo. A él le
gustaba salir a los pueblos andaluces, en
efecto, y la naturaleza no le resultaba des-
conocida: por eso la metido con tanta abun-
dancia en sus libros, en un lujo barroco de
plantas, arboles, color y sabor de frutas, so-
nido de arroyos...

El sensualismo &arabe, mas heredado del
ambiente que de los libros, le llevo a prestar
toda la atencion al cuerpo amado; no des-
deno por entero las cualidades espirituales,
propias del amor cortés occidental desde que
los trovadores se fijaron recatadamente en
ellas, pero su preferencia poética se aseguro
en el cuerpo adolescente. En la «Gacela de los
bellos amores», del libro inedito Regalo de
amante, se ofrece una descripcion corporal,
lo que no es frecuente en sus libros, a tono
con la imageneria arabe: cada organo hu-
mano es comparado con animales o plantas
para resaltar su hermosura. En el poema
final de este mismo libro hallamos unos ver-
sos significativos de la actitud del poeta, al
elegir un amor frente a la opinion del mun-
do y, por estar enamorado, erguirse contra
todas las opiniones sin importarle mas que el
mismo amor: <Porque yo no soy un Ser como
esos que pasan / y se desvanecen en las pa-
ginas de un sueno, / sino un hombre que se
alza desnudo de la tierra, / dorado, por el
sol, enrojecido y violento, / un hombre que
se yergue frente al mundo, de pie, / y te
elige entre todos y te llama su amor» (2).

Ricardo Molina era consciente, desde lue-
go, de sus genes poéticos arabigoandaluces,
y asi lo reconoci6é en varias ocasiones; por
ejemplo, en un poema de la Elegia de Me-
dina Azahara, titulado precisamente «Poeta
arabe», en el que alude con detalle al legado
recibido, «su amor, su ardor, su fuego», vy
ademas y antes que nada «la esclavitud a
la / hermosura mas fragil-, la hermosura del
cuerpo sometido a las heridas del tiempo, en
lugar de la hermosura del espiritu, acrecen-
tada con los anos. Por eso admitia la fuga-
cidad del amor como algo légico, yva que el
cuerpo es incapaz de retener los instantes
felices, reservados a la memoria. E]l amor se
convertia, pues, para él en un instante de
goce, con valor inmediato nada mas, aunque
fuese un valor infinito. El tiempo, si, matizo
las ideas del poeta a medida que pesaba so-
bre él; sin embargo, nunca variaron mucho,
y continuo creyendo que el deseo y su sa-
tisfaccion inmediata son preferibles al amor
y su romanticismo correspondiente.

«Invitacion a la dicha», de Regalo de aman-
te, es una exaltacion del instante sobre el
tiempo pasado o futuro: nada vale tanto
como el momento presente, afirma el poeta,
repitiendo un estribillo que se enriquece en
conceptos felices: «Amame ahora que ten-
go...», para terminar con un grito de pose-
sion del tiempo: «jAhora y no manana; aho-
ra v no luego!» Anos después, al cantar a
Medina Azahara, retratd a un principe sona-
dor en el que bien podemos advertir los
rasgos propios del poeta, un principe al que
se le ofrecia el amor como una mercancia
dadivosa, «pero al amor el principe preferia
el deseo, / a la flor en la mano, el intocable
aroma»; por consiguiente, poner al deseo
por encima del amor no era un afan juvenil,
sino una idea arraigada en él. Si nada hay
duradero, porque no lo es la vida del hombre,
parece un contrasentido intentar que el amor
sea eterno, tal como han escrito muchos poe-
tas occidentales, que llegaron a pretender
que el amor es capaz de superar a la muer-
te. Ricardo Molina aprendié en sus viejos

(2) Aparte la relacion sefialada con la estética ara-
bigoandaluza, en el fragmento citado puede obser-
varse una actitud afin con muchos poemas de Walt
Whitman, poeta que también ensalzo los encantos
del cuerpo humano por encima de todas las cosas,
y que no esta lejos de la intencionalidad comunica-
dora de Ricardo Molina.

maestros de al-Andalus que todo es efimero,
v el amor también; mejor es acaparar ins-
tantes de deseos satisfechos que almacenar
amor idilico.

HOMBRE SIN TIEMPO

No hay poeta sin contradicciones, y mas
aun si se trata de poetas que escriben en la
vida a medida que transcurre, para narrar-
la. Por eso, nada de extranp hay en que Ri-
cardo Molina prefiriese en otras ocasiones el
amor. En las Elegias de Sandua predomina
el sensualismo sobre el romanticismo, pero
tampoco es raro hallar alusiones al senti-
miento amoroso mas alla de la realizacion
del erotismo; asi, en la tercera se pregunta:
«; Es acaso el amor esta melancolia / y esta
inquietud mas bella que todos los deseos?»
Con todo, el poeta no parece muy seguro de
lo que dice, da a entender que duda si real-
mente el amor es el sentimiento que le do-
mina; por otra parte, en el poema prece-
dente habia ya introducido un enorme am-
biente erotico, del que participa la natura-
leza incluso, para presentar al amor; asi, nos
describe los «muslos de espumas» de las
aguas, habla de los «labios ardientes» de la
vida que cantan «una cancion lasciva», y el
mismo se siente perseguido por un amor be-
llo, desnudo y loco, que a su paso va «in-
flamando la tierra erizada de espigas». La
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simbologia es tan clara que no merece la
pena comentarla.

Si nos detenemos ahora en la quinta ele-
gia, se ampliara la vision del pensamiento
temporal de Ricardo Molina. Describe el en-
cuentro con el cuerpo amado, en primavera
y en medio del campo; cuenta los elemen-
tos que intervienen pasivamente en el hecho,
como testigos mudos de su felicidad, y enton-
ces senala que ocurrié «en el mundo abso-
lutamente bello / de aquel encuentro». No
se trata, por consiguiente, de plantearse si
e] mundo esta o no bien hecho, como se hizo
en anos anteriores y posteriores a la guerra,
sino que en esta ocasion el poeta reconoce
la perfeccion del mundo que le rodea como
entorno del encuentro erético. Y si lo im-
portante es, segun quedo senalado, el instan-
te mismo, quiere decirse que ese aspecto
maravilloso de la tierra, segun la contemplan
los ojos encelados del poeta, es el primordial.

No obstante, la realidad acaba por impo-
nerse. La vida no es una sucesion continua
de instantes felices, v aunque el poeta se

num.

atreva a decir el nombre del amor en algu-
nos momentos, en seguida le alcanzan el
miedo y la pena. No era aquél el tiempo
mas propicio para el amor, aunque se esfor-
zase en pensarlo. De ahi que le ganase una
extrana melancolia y el lamento por haber
nacido en ese siglo. La memoria le llevaba
a aquellos parajes habitados por griegos y
romanos en las edades antiguas, cuando los
hombres se sabian imitados por los dioses y
no debian ensombrecer sus deseos. Asi lo es-
pecifico en la «Elegia XXIX», en una especie
de examen de conciencia sin término posible,
que le invita a confesarse hijo de la tierra
sin remision de ninguna clase, prisionero de
un tiempo y un espacio que le ahogan: <Y
ahora me doy cuenta, y esto es irremedia-
ble, / de que no soy un hombre de mi tiem-
po. / No, yo debi nacer en las islas de
marmol / cuyas playas doradas bana el Me-
diterraneo, / en la sombrosa Lesbos o en la
barbara Zante»..., alli donde repetiria los
idilios cantados por los poetas clasicos: «Y
tendido en la hierba cerca de alguna fuente /
te esperaria, oh bellc amor de los idilios, /
dilatando la hora panica de la siesta / con
la flauta monotona y tierna comoe el campo.»
Tal era su intento de conciliar la realidad
con el deseo, por decirlo con expresion cer-
nudiana tan cara a Molina (3).

EL PASADO EXISTENTE

Una correlacion exacta con esta elegia la
encontramos en su ultimo libro, en el pocema
titulado «Confiteor», nueva exposicion de su
entrega a la tierra frente al cielo, y asimis-
mo desarrollo de la tematica primordial para
el poeta, la sumision del amor al tiempo. Ad-
mite que la voz del mundo (esto es, el de-
seo) le hace olvidar sus deberes consigo mis-
mo y le atrae de forma irresistible a un
mundo fantastico, nada menos que la isla
Ogigia, en la que fue retenido Ulises: «Su
seduccion recuerda las antiguas sirenas / y
transforma la tierra en isla de Calipso, /
donde vivo olvidado de mi patria lejanan-...
De modo que el poeta, a diferencia del héroe
de Itaca, no estaba muy contento con regre-
sar a la patria, esto es, a la realidad. El mito
de Ulises, dicho sea de paso, aparece en
otras ocasiones en sus versos, demostrando
la cercania del poeta a los autores griegos,
con los que tanto en comun tenia sentimen-
talmente.

Llegd un momento en que Ricardo Molina
se vio obligado a preguntarse por la exac-
titud del tiempo; el pasado, el presente y el
futuro son categorias semejantes, que depen-
den soélo de quién las observe. Nuestro pa-
sado es Grecia, pero a los antiguos griegos
nosotros les resultabamos un futuro increi-
ble. Toda esa espléndida meditacion sobre el
tiempo que es la El2gia de Medina Azahara
se apoya en la misma pregunta: ¢sOlo exis-
te el presente? Al poeta le entran muchas
dudas cuando intenta responderse. Asi co-
mienza el libro: «Lo que nadie recuerda, ¢;ha
muerto? Acaso vive / recogido en si mismo
la vida mas perfecta», tema esencial para
entender l!a poesia contenida en las paginas
siguientes. Lo ido puede ser actual, y lo ac-
tual quiza no es nada. La eternidad es una
confusion, de donde se deduce gque nada hay
tan eterno como el instante que se vive, eje
del tiempo para el viviente. El ahora es lo
valido, asi que conviene someter el amor
al instante, imaginando tal vez que se habita
en una isla griega bajo la mirada de los
dioses benévolos. Porque si el instante es el
todo, el amor es breve como el deseo, de
manera que conviene someterse al deseo
como unica meta factible para la limitaciéon
humana.

Alguien caeria en la tentacion de suponer
que el autor de esos versos era un materia-

(3) Conviene aclarar que en los versos de Ricardo
Molina no aparece una influencia estilistica de Luis
Cernuda, sino s6lo sentimental. En su interesan-
tisimo «Historial de un libro», dentro de Poesia ¥
literatura, afirma el poeta sevillano que -al amor
no hay que pedirle sino unos Instantes, que en
realidad equivalen a la eternidad», idea sustentada
por Molina, segun gqueddé anotado. _En Cernuda, sin
embargo, la separacion entre realidad y deseo no
viene dada tanto por el tiempo como por la identidad

del poeta.
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lista desprovisto de ideales. Para evitarlo, el
poeta refiere la brevedad de la vida misma,
senalando que si la vida es un periodo de
tiempo sin apenas importancia, las fases su-
cesivas de cada vida se muestran aun mas
pequenas, hasta desaparecer. Mientras que
los poetas romanticos se adiestraron en la
persecucion del amor eterno, Ricardo Molina
comprendia las limitaciones de todo lo exis-
tente, recluyéndose en la seguridad de que
los instantes vitales van unidos en la cadena
del tiempo que le corresponde a cada uno:
«No creiste, ah, nunca creiste que pudiera /
acabar el amor de aquella primavera, / pero
la vida es siempre mas larga que el amor, /
y si la dicha es bella como una flor de
mayo, / como una flor de mayo breve es
también su flor» (décima elegia).

VIDA DEL POETA

En resumen, la vida del hombre se le re-
presentaba al poeta como una sucesiéon de
instantes pasajeros, por lo que cualquier no-
ciobn de eternidad queda fuera de nuestra
posible captacion; el amor, del mismo modo,
se reduce a instantes de deseo, que si no que-
dan satisfechos carecen de realidad y no me-
rece la pena tenerlos en cuenta; la satisfac-
cion amorosa no se logra mas que con la
conjuncién de dos cuerpos, asi que el afan
del hombre consiste en la persecucion de un
cuerpo hermoso, idea relacionada con los su-
puestos platénicos de la division en dos par-
tes del cuerpo total. Por consiguiente, la vida
viene a ser una busqueda de la belleza cor-
poral: «Toda mi vida / se me aparece ahora
como un ansia / frustrada de hermosuras
(«Vida callada», de Elegia de Medina Azaha-
ra). La frustracién, ademas, se origina en la
misma brevedad de las cosas, tan grande que
corrompe la belleza con sélo pasar sobre
ella; hay que doblegarse a imaginar que la
unica hermosura aceptable es la de las es-
tatuas, va que se mantiene a través de los
siglos: la otra, la corporal, viene a ser tan

efimera como el instante, y pretender po-
seerla es imposible.

Ademas, como el poeta acostumbra a ser
un contemplador, pierde el tiempo admiran-
do, con lo cual la accién de los demas hom-
bres le supera siempre. El poeta no aprehen-
de el instante por pararse a verlo para des-
pués describirlo. Es una contradiccion con
sus opiniones, pero dificil de remediar. En
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Corimbo se dolia Ricardo Molina de esa au-
sencia de recuerdos poseidos: «No he sabido
gozar los anos bellos. / Felicidad fue para
mi mas breve / que para el resto de los
hombres. Poco / sé de alegrias» (de «Varia-
ciones en metro salfico sobre una cancion
vulgar=). Lo habia indicado ya al comparar
las ruinas del pasado esplendor entrevisto
en Sandua con su cuerpo y su alma, y lo
diria despueés al dolerse por Medina Azahara.
Sin embargo, el dolor v el lamento tampoco
son duraderos.

Si el tiempo desbarata los planes huma-
nos, si el amor no es real, si el instante hay
que vivirlo y no cantarlo, parece que el ofi-
cio del poeta carece de logica. Por supuesto,
Ricardo Molina no eludié este planteamiento
en sus versos, y tratd de resolverlo. Hay oca-
siones en que sus palabras se nos evidencian
como una respuesta a cuantos acusaron al
grupo cordobés alineado en la revista Cdn-
tico de retoricos deshumanizados. Desde las
premisas aceptadas como inamovibles de la
temporalidad de todo lo humano y su des-
truccion paulatina, Ricardo Molina fue al-
zando una poética para todos los hombres
y no exclusivamente para los poetas.

Por de pronto, quiso aclarar que la imagen
popular acerca del poeta es falsa. Hay que
leer integramente la «Elegia XXVII» para
entender tcdo el alcance de su opinidén: el
poeta no es un hombre feliz dedicado a can-
tar la naturaleza como wUnica ocupacion;
esos bosques y esas flores que canta no son
suyas, porque el poeta no posee nada, de
modo que si habla de ellos no hace retérica
en tornp-a sus posesiones, sino que se re-
fiere a bienes ajenos. Cuando el poeta des-
cribe un «paisaje interior», estd contando lo
que cualquier persona ha sentido o sentira,
y asi se convierte en un portavoz de la gente.
El falso concepto de lo que es un poeta de-
viene del romanticismo y el modernismo,
cuando el hombre que escribia versos se
arrogaba un poder sobre los demés seres y
cosas y osaba ordenar al Sol que se detu-
viera para escucharle: «He aqui, oh alma
mia, tu reino, tus dominios, / he aqgui el
mundo en el cual cantas todos los dias. / No
hay mas color que el de las calles embarri-
zadas, / ni otra musica que la de los carros
y bocinas»... Hay que insistir: el poeta vive
en su instante, en su realidad circundante,
por mas que desee evadirse a otros mundos
y otros tiempos. La exactitud de su palabra
radica en el ajuste al tiempo vital. aunque la
imaginacion habite en islas helénicas pobla-
das por ninfas y faunos.

LA PALABRA POETICA

Ahora bien: el poeta esta capacitado para
elegir su palabra y su argumento, con ab-
soluta modestia, pero con originalidad. Ri-
cardo Molina no exaltaba a la muerte y la
miseria, como se complacian en hacer otros
companeros de generacion en la posguerra,
sino a la vida y la belleza. Por eso le criti-
caron a menudo, v él lo aceptd, aunque sin
cambiar de actitud. Asi lo dejo expresado en
el «Réquiem» inserto en la Elegia de Medina
Azahara, respuesta a cuantos le acusaron de
insensible por no cantar a la muerte como
ellos: «;Por qué se complacian en ir tris-
tes / olvidando la hora y el lugar, escoltan-
do / la reina de dominios tenebrosos, / cuan-
do el garzon Abril recorria la gloria / de los
prados de] mundo?» Lo mismo dejé escrito
en la «Oda a Gerardo Diego» incluida en
Corimbo, admitiendo que el dolor y la tra-
gedia son companeros del hombre, pero no
su unica compania ni la mas digna de aten-
cion: «Todos de tal venerin la amargura / en
la boca sentimos, mas por eso / no es mas
profundo o bello nuestro canto. / Los mas
desesperados nunca fueron / los cantos mas
hermosos. La violeta / que abre céfiro leve
con un beso / y en soledad prodiga su her-
mosura / todo lo vence con su gracia sim-
ple», versos que simplifican la cuestion del
compromiso literario (por supuesto, sin ex-
cluirlo: cada circunstancia vital requiere un
tratamiento distinto; lo que no conviene ha-
cer es unificar el criterio estético para anate-
mizar a cuantos salgan de él).

A la luz de cada dia, su ultimo libro, apa-
recido meses antes de su muerte, presenta
varios poemas en los que se poetiza sobre el
contenido del verso, valgan las redundancias
por su expresividad. De entrada, advierte al
lector que al cabo de los anos el componer
versos le resulta un consuelo, vy en su resul-
tado espera hallar la salvacién de lo que ha
sido: «Con palabras de todos compongo mi
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cancion / para que a nadie sea mi voz ex-
trana. / Después de haber vivido, sufrido y
trabajado, / en la palabra encuentro salva-
cion y consuelo». Bien rotundo fue en este
poema, pero no lo era menos en el siguiente,
titulado precisamente «Las palabras», ya que
aseguro que el canto nace de la tierra, que
las palabras no le llegan al poeta de lo alto,
inspiradas por una musa etérea, sino que le
ascienden por los pies desde la tierra que
pisa y le unen al planeta y sus problemas.

El siguiente poema, que se titula significa-
tivamente «Ars poetica», explica su preferen-
cia por el poema silencioso y solitario, frente
a las canciones tumultuosas de los demas.
A continuacién, en «Preguntas», coloca va-
rios interrogantes a cuestiones de la mayor
trascendencia metafisica, tanta que evita si-
quiera intentar una respuesta, y asi queda
conformado el poema. Le sigue el titulado
«Fragmento», donde leemos su declaracion
de solidaridad social y el odio a las llama-
das «torres de marfil», porque «no soporto
paredes / que me aislen de abril», idea que
desarrolla mas adelante en otro poema, «Le-
vendo a un poetar». Y asi hasta llegar al
ultimo poema del libro, en el que reconoce:
«Pues mi vida no es mia solamente, es la
vida / grande y desgarradora de cuantos me
rodean; / de todos los que sufren y luchan
por ser libres. / No latido de un sueno, sino
la vida a secas»: podemos considerarlo su
ultimo poema, la coda comunitaria de su
pensamiento estético.

Solo el poeta que vive el instante y con-
sagra mas tarde otro instante a cantar aquel
que le dejo su senal, acertara a expresarse
con la voz verdadera de los hombres, el so-
nido humano que cualquiera entiende. El poe-
ta de mayor audiencia sera el que cuente
su experiencia vital con las palabras que ha
aprendido en su contacto con los demas hom-
bres, mientras que el sometido a consignas
ajenas errara en sus intenciones y resulta-
dos. El poema que cierra la Elegia de Medina
Azahara es una demostracion de que la fan-
tasia se hunde en la vaguedad y se vuelve
estéril desde el punto de vista poético: <«Ah,
riete conmigo del ensueno, / don de los que
no ven teniendo ojos. / ¢;Quién pudo sonar
nunca / luna mas bella que la luna?», nos
pregunta, dandonos la solucion. Si alguien
pretende exponer una teoria sobre el amor,
pierde el tiempo por no vivir el instante
amoroso en su plenitud, que es lo real, antes
gue el tiempo lo destruya. Porque no hay
amor ni eternidad ni lirismo inspirado, sino
vida sometida al tiempo.
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premios literarios.

hoy
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EOPOLDO Panero murio el

veintisiete de agosto de mil
novecientos sesenta y dos en
su finca de Castrillo de las Pie-
dras, de Astorga, la ciudad que
él amaba tanto y en la que ha-
bia nacido cincuenta y tres anos
antes. El premio que lleva su
nombre fue creado a raiz de su
fallecimiento, en el seno del Ins-
tituto de Cultura Hispanica de
Madrid, con el fin primordial de
honrar su memoria, y puede de-
cirse que a lo largo de las trece
convocatorias que ya se han rea-
lizado, los resultados han sido
francamente positivos. Para la
de este ano, cuyo fallo, como
siempre, tendra lugar la proxi-
ma primavera, sabemos que es
elevada la cifra de obras pre-
sentadas, lo que indica el gran
interés que el premio suscita
en los poetas de habla espanola.
Don José Rumeu de Armas, di-
rector de publicaciones del men-
cionado Instituto y secretario
del jurado del Panero nos cuen-
ta como nacio el certamen.

—Leopoldo Panero, gran poe-
ta, era mi amigo; un amigo Illeno
de finisimas calidades humanas
que me habia distinguido siem-
pre con su afecto. En el Insti-
tuto de Cultura Hispanica era
eficaz colaborador y promotor
de empresas culturales tan im-
portantes como la Primera Bie-
nal de Arte Hispanoamericano.
En aquella epoca yo le habia pu-
blicado a Panero Escrito a cada
instante, que con La casa en-
cendida, de Luis Rosales, y La
espera, de José Maria Valverde,
sus entranables amigos, inaugu-
raban la coleccion La encina Yy
el mar, de tanto eco en el mun-
do literario. Facilmente se com-
prendera cual fue el impacto
que la noticia de su muerte nos
causo a todos sus amigos. Fue,
ademas, una auténtica sorpresa.
No se me olvida que permane-
cia yo por aquellos dias de fin
de agosto del sesenta y dos en
un cortijo granadino, «Bular
Alto», de un gran senor andaluz
y amigo mio, también ya falle-
cido, que se llamaba Indalecio
Abril. La television dio la noti-
cia, cogi el coche y me vine a
Madrid; ya era muy tarde. Im-
posible asistir al entierro. En-
tonces fue cuando, a los pocos
dias de su muerte, Luis Rosales,
Pepe Romero Escassi, Jaime
Delgado y yo nos reunimos a ce-
nar para evocar la figura de Leo-
poldo Panero y las consecuen-
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“LEOPOLDO PANERO”

Por José LOPEZ MARTINEZ

Primer jurado del premio de poesia «Leopoldo Panero» correspondiente

al ano 1963, integrado por el director del Instituto de C. H., don Gregorio Maranon;
el director de |la Real Academia Espanola, don Damaso Alonso:

los académicos de la Espanola don José Maria de Cossio y don Luis Rosales,

el padre Félix Garcia, don José Antonio Munoz Rojas. Como secretario,

don José Rumeu de Armas

cias de su muerte. Y de aqui
surgio la iniciativa de proponer-
le a Gregorio Maranon, como
director del Instituto de Cultura
Hispanica, la creacion del pre-
mio de poesia Leopoldo Panero,
propuesta que hice por escrito
el seis de octubre de mil nove-
cientos sesenta y dos como jefe
del Departamento de Publicacio-
nes y que merecio, ademas de
la luz verde de Maranon, la una-
nimidad de la Junta de Gobierno
del Instituto.

EL PREMIO
«LEOPOLDO PANERO»

EN LA POESIA
DE HABLA ESPANOLA

El primer libro galardonado
con el Panero fue En vida, de
Fernando Quinones; el ultimo,
correspondiente a mil novecien-
tos setenta y cuatro, ha sido
Polvo que une, de la argentina
Maria Julia de Ruschi. Y entre
uno y otro, muchos afanes y de-
seos de superacion tanto en los

S. A. R. don Alfonso de Borbon, presidente del Instituto de Cultura Hispanieca,

en la entrega del premio «Leopoldo Panero» 1973 a don Ramoén Pedrés,

poi su trabajo «Los cuatro nocturnos y una lenta iluminacion cerca de Cherbourg».
Estan presentes don José Maria Alfaro, poeta y embajador de Espana,

y el secretario del jurado, don José Rumeu de Armas

num.

579 de

organizadores del premio como
en los poetas aspirantes a ga-
narlo.

—¢;Qué ha traido el Leopoldo
Panero al panorama de la poesia
de habla espanola? ;Se esta
cumpliendo la finalidad para la
que fue creado?

—En el animo de los que su-
gerimos la iniciativa de crear
este premio creo interpretar,
por lo menos yo personalmente
asi lo pensaba, la finalidad de
rendir un homenaje a la memo-
ria del gran amigo y del gran
poeta muerto. Un homenaje a la
manera que a el mas le hubiera
satisfecho, es decir, dando a co-
nocer, a traves del premio que
lleva su nombre, a nuevos valo-
res de la poesia de habla espa-
nola con la publicacion de sus
trabajos. Entiendo, pues, que se
ha cumplido la finalidad desea-
da y que, al cabo de trece anos
sucesivos de convocatoria, se
han logrado publicar treinta im-
portantes tomos entre premia-
dos y seleccionados que inte-
gran la llamada coleccion poéti-
ca Leopoldo Panero.

—Antes le he preguntado qué
ha traido el Panero a la poesia
de lengua espanola; ahora la
pregunta es a la inversa: ;queé
ha llevado dicha poesia al pre-
mio?

—El tipo de poesia que se
presenta anualmente al premio
Panero en una gran cantidad de
trabajos, tiene en general una
media de calidad sobresaliente,
lo que ha llevado al premio a un
clima de extraordinaria exigen-
cia. Y esto, debo anadir, ha sido
la constante de este premio des-
de el primer jurado que actuo
en el ano mil novecientos se-
senta y cuatro. Quiza cada ano
es dura y mucho mas reflexiva
la labor del jurado que lleva so-
bre sus costillas la sobrecarga
de libros como los once trabajos
premiados y los diecinueve se-
leccionados.

En la forma de contestar a
mis preguntas y en el modo de
referirse a todo lo relacionado
con la figura de Leopoldo Pa-
nero, advierto la gran admiracion
que don José Rumeu de Armas
siente por el poeta fallecido.
Ahora le pido nos informe sobre
la situacion actual del premio,
sobre las perspectivas y proyec-
tos que haya en relacion con el
mismo.

—La situacion actual del pre-
mio, y entiendo que la pregunta
se refiere al aspecto economi-
co, ha ido mejorando a lo largo
de estos trece anos, pasando de
las veinticinco mil pesetas ini-
ciales a ciento cincuenta mil,
que es la dotacion que tendra el
libro premiado en la convocato-
ria de este ano mil novecientos
setenta y cinco. Debo aclararle
que la dotacion economica del
Panero no ha influido nunca,
desde su creacion, en la concu-
rrencia de trabajos al mismo,
que ha sido siempre elevadisi-
ma, oscilando desde los ciento
cincuenta a los ciento noventa
originales por ano, y con un por-
centaje de calidad tal que los
jurados se han visto obligados a
seleccionar, aparte del premio,
tres o cuatro trabajos mas que
generalmente han sido publica-
dos. Estas pudieran ser quiza
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las novedades del premio: que
no tiene numero cerrado de se-

leccionados y que el jurado,
siempre que exista semejante
calidad en los trabajos, puede
proponer su publicacion.

NO ES FACIL MODIFICAR
LA ESTRUCTURA
DE LOS PREMIOS

Como viene siendo norma en
esta serie de trabajos sobre los
premios literarios, pregunto tam-
bién a don José Rumeu de Ar-
mas si cree que existen dema-
siados concursos hoy en Espana
y si entiende que seria conve-
niente modificar de algin modo
la estructura de los mismos.

—Ffectivamente, considero
que el numero de premios lite-
rarios puede resultar excesivo
y que algunos de ellos no tienen
la dotacion econdémica suficien-
te. Sin embargo no seré yo el
que diga que son demasiados
los premios literarios, ya que a
mi siempre me parecieron po-
cos, al estimar que es una de
las formas de dar a conocer va-
lores que de otra manera esta-
rian en gran parte condenados
a permanecer casi en el anoni-
mato. Por otro lado, aparte de
la cuantia economica en gene-
ral por insignificante que sea,
estan el estimulo y la ilusion
del autor en ver su trabajo pu-
blicado, lo que a titulo personal
suele ser casi siempre Impo-
sible.

Ademas —prosigue el senor
Rumeu de Armas— pienso que
no es nada facil modificar la fi-
nalidad y las estructuras de los
premios literarios, porque ;cua-
ies serian los criterios para rea-
lizarlo? Las tendencias litera-
rias son multiples asi como las
corrientes estéticas. Hay que
conformarse con el deposito de
confianza puesto en la concien-
cia de un jurado para considerar
la eleccion hecha como buena,
y hay que dejar a las institucio-
nes y a los mecenas en libertad
para la creacion de premios que
siempre beneficiaran a los que
integran el mundo cultural y li-
terario del pais.

—:;Se ha intentado, a través
del organismo que patrocina el
Leopoldo Panero, influir en un
modo especial de poesia, tal vez
de una poesia que pudiéramos
denominar hispanica?

—No; entiendo que no existe
un determinado tipo de poesia
hispanica, sino poesia buena o
mala, vy en el caso del premio
Panero estd bien claro que ade-
mds de buena poesia, debe es-
tar escrita en espanol y ser ori-
ginal e inédita. Si se |een las
treinta obras publicadas hasta
la fecha en la coleccion poética
Leopoldo Panero, se vera que
existe un denominador comun
en cuanto a la calidad dentro de
una norma de diversidad de es-
tilos, tendencias, fondos y for-
mas. Asi han quedado incorpora-
das multiples figuras de la poe-
sia de habla espanola. No existe
pues, y quiero recalcarlo, nin-
gun tipo de dirigismo ideologico
ni formal; sélo una exigencia de
calidad.

Madrid-Espana, 1 de

enero

Premio de poesia «Leopoldo Panero» afio 1966. Don Gregorio Maranon
conversando con el poeta que obtuvo el premio de poesia «Leopoldo Panero»
correspondiente al ano 1966, don Rafael Guillén, y con el secretario del jurado,

don José Rumeu de Armas

Jurado del premio de poesia «Leopoldo Panero», ano 1970,

integrado por don Gregorio Maranon; el poeta y embajador salvadoreno

don Hugo Lindo: el director de la Real Academia Espainolz, don Damaso Alonso;
los académicos de la Espaiola don Luis Rosales y don Manuel Halcédn;

el escritor y publicista don Dionisio Gamallo Fierro,

UN JURADO
DE EXCEPCIONAL
CATEGORIA LITERARIA

Sin un jurado formado por per-
sonas de gran categoria litera-
ria, no hay premio importante,
por muy elevada que sea su do-
tacion economica. En los miem-
bros del jurado descansa el pres-
tigio de todo concurso. Por eso
vamos a tocar este tema. Que-
remos saber quiénes formaron
inicialmente el jurado del Pane-
ro. Nos explica don José Rumeu
de Armas:

—Una aclaracion previa a esta
cuestion: voy a hablar del jura-
do del Panero sin entrar en el
tema de la secretaria del premio
que, por un excepcional deposito
de confianza, vengo ostentando
desde su fundacion. E| jurado
del Panero, de acuerdo con las
bases del mismo, ha sido nom-

y como secretario, don Jusé Rumeu de Armas

brado siempre por la direccion
del Instituto y en la actualidad
por su presidencia. El jurado que
voto el primer premio en el ano
mil novecientos sesenta y cua-
tro lo presidia el maestro don
Damaso Alonso, con el entonces
director de Cultura Hispanica,
don Gregorio Maranon. Figura-
ban como vocales los miembros
de la Real Academia FEspanola
don José Maria de Cossio y don
Luis Rosales, y los poetas y es-
critores bien conocidos padre
Felix Garcia y don José Antonio
Munoz Rojas.

—:Muchos nombres nuevos
desde entonces?

—~Cada ano, los jurados del
Panero se han renovado con per-
sonalidades del maximo presti-
gio dentro del panorama lite-
rario de Espana y Ameérica, y
siempre ha sido invitado a tomar
parte como vocal en cada ju-

LOS PREMIOS DE POESIA «LEOPOLDO PANERO» CONGEDIDOS

Ramon Pedrés, por Los cuatro nocturnos y una lenta ilu-

1963. Fernando Quinones, por En Vida.
1964. Declarado desierto.
1965. José Luis Prado Nogueira, por La Carta.
1966. Rafael Guillén, por Tercer Gesto.
1967.  Aquilino Duque Jimeno, por De palabra en palabra.
1968. Fernando Gutiérrez, por Las puertas del tiempo.
1969. Antonio Fernandez Spencer, por Diario del mundo.
1970. Fernando Gonzalez-Urizar, por Los signos del Cielo.
1971. Francisca Aguirre, por Itaca.
ig:g Jose Alberto Santiago, por Formalidades.
minacion cerca de Cherbourg.
1974. Maria Julia de Ruschi. por Polvo que une.
de 19786

rado el poeta premiado el ano
anterior. Quiero destacar la me-
ritoria labor realizada por cada
uno de los miembros del jurado
del Panero, ya que el volumen
de obras que se presentan,
como dije antes, es tan cuan-
tioso como importante. Como
dato ultimo le diré que el nume-
ro de trabajos presentados al
premio en mil novecientos se-
tenta y cuatro, entre espanoles
e hispanoamericanos, ascendio
a ciento noventa y seis.

Todavia no se sabe quiénes
compondran el jurado de este
ano. De acuerdo con la base 8.
de la convocatoria, en su dia,
sera designado por el presidente
del Instituto de Cultura Hispa-
nica.

—En cuanto al sistema em-
pleado para elegir la obra pre-
miada, viene a ser el tradicional
en este tipo de concursos, €s
decir, el sistema de votaciones
puntuadas, eliminandose, natu-
ralmente, las obras que obtienen
menor puntuacion. Hay siempre
un dialogo sobre cada uno de los
trabajos que se someten a la
consideracion del jurado.

Repasando |la composicion del
jurado, veo que don Damaso
Alonso es uno de sus miembros
mas asiduos. Aclara el senor
Rumeu de Armas:

—E| director de la Real Aca-
demia Espanola, don Damaso
Alonso, ha sido realmente el
gran apoyo moral de este con-
Curso, ya que por su vieja amis-
tad con Leopoldo Panero y el
carino que le tiene a este pre-
mio, a pesar de las muchas res-
ponsabilidades y quehaceres que
sobre €l pesan, ha tenido la
atencion de honrar el premio con
su presencia, salvo en casos de
enfermedad o ausencia de Ma-
drid.

Finalmente pregunto al secre-
tario del Panero y director de
Publicaciones del Instituto de
Cultura Hispanica si es bien aco-
gido este premio en Hispano-
america.

—A juzgar por el eco de las
revistas especializadas y del jui-
cio de poetas hispanoamerica-
nos consagrados, la acogida del
premio Panero en los paises his-
panoamericanos la podemos ca-
lificar de excelente. Por anadi-
dura y como muestra de esta
aceptacion es el porcentaje de
poetas hispanoamericanos que
presentan sus trabajos cada anho.
La consecuencia de esto se re-
fleja en la estadistica de los to-
mos publicados en la coleccion:
de los treinta tomos editados,
doce corresponden a poetas his-
panoamericanos y uno a una
poetisa austriaca —Angélica
Becker— que, como hija de di-
plomatico, vivié gran parte de
su vida en Hispanoameérica.

Efectivamente, el premio Leo-
poldo Panero constituye una gran
atraccion para todos los poetas
de lengua espanola, tanto de
esta como de la otra orilla del
Atlantico; un gran estimulo para
lograr el extraordinario honor de
conseguirlo, y por parte del Ins-
tituto de Cultura Hispanica, la
creacion y mantenimiento de un
galardon con el que se mantie-
ne vivo el recuerdo de uno de
nuestros mas admirados poetas
de este uitimo medio siglo.

11




12

MANUEL
- R1IOS RUIZ

EN SU

TIEMPO INTIMO

Por Ignacio M. ZULETA

Ruiz es una voz que, aunque con-

sagrada en el conocimiento de un
amplio publico, se descubre dia a dia
formandose— publique una antologia de
su produccion (*) puede significar dos
cosas: 0 un exceso de presuncion o una
necesidad interna del proceso mismo de
la creacion. Despues de recorrer esta an-
tologia poética, que reune composiciones
que van desde 1963 hasta 1974, se afir-
ma en todo aquel que ame a la poesia
la segunda alternativa. Y ello porque
esta suma poética de Rios Ruiz es un
largo poema por SiL sola, en el que las
partes originarias (colecciones individua-
les gue van desde «La busqueda» a «La
paz de los escandalos») se han compues-
to en un tono mayor que las trasciende
vy que senala las fronteras de la expe-
riencia creadora de su autor.

En efecto, no se puede hablar de «la»
poesia de Rios Ruiz como un bloque, sino

de los momentos de la misma, de «las»
poesias, que en esta perspectiva antolo-

gica configuran un movimiento parabo-
lico que encierra un hondo significado
estetico. Recordemos que se ha dicho re-
petidas veces que la antologia es tambien
un arte, como lo es la critica, formas am-
bas de la creacion nacidas de la incita-

cion de la experiencia primera del poeta.
Y el arte de esta pieza que tenemos entre
manos esta en que este movimiento se

presenta ante los ojos del lector como
un mosaico de brillantes tonalidades, li-
gadas por un hilo melodico basico que
es la recurrencia de unos pocos temas:
el amor, la poesia, el terruno, el dolor
por la condicion humana, degradada en
el vivir terrestre por la anoranza del pa-
raiso perdido vy por recuperar. Estos te-
mas, decimos, son el hilo conductor que

QUE un poeta joven —y Manuel Rios

(*) Manuel Rios Ruiz, Tiempo intimo (antologia
poética 1963-1974), dibujos de Francisco Hernandez (sui-
te andaluza 1974), Madrid, Galeria De Luis, 1975.

sirven para el despliegue de fuerzas que,
a modo de resonancias, van matizando
los distintos momentos de la joven tra-
yectoria de Manuel Rios Ruiz.

La poesia como destino y el terruno
como primer ambito de la vida, abren
el portal del camino poético del autor.
El lector asiste a la mencion recatada vy
medida de un mundo personal y colec-
tivo, el del terruno, v a la busqueda, en-
centro v definicion del mirador desde
el que se la contempla: el de la poesia.
La primera serie se titula, y no en vano,
«La busqueda», y alli, en un lenguaje mas
proximo al uso referencial, en el cual la
metafora se insinua timidamente, pero
con claridad, como medio de intensifica-
cion de algunas imagenes del paisaje y
del poeta mismo, que se siente inundado
por esa presencia telurica, se definen los
perfiles del sujeto que canta v del objeto
cantado. Y sobre el poeta pende un des-
tino de busqueda v acercamiento a la
totalidad de ese universo personal v co-
lectivo, fisico vy espiritual, que es la tie-
rra natal:

Todo lo enseno y lo digo,
no me callo nada nuevo:
beso, rosa, testimonio,

mi leve paso sin cuerpo...

(«La busqueda», p. 12.)

El propio canto esta visceralmente ad-

herido a este medio que se define a par-
tir de un dolor que se hace expresion de

belleza en la poesia, que es consuelo de
la pena:

Andaluz de la hiel hasta la mente.
Andaluz el aljibe de mi pena.

Llevo un grito rotundo en cada vena
que el corazon contiene dulcemente.

(«La carga», I, p. 14.)

num.,

«De los pies a la cabeza» es el giro colo-
quial que denota la integridad del hom-
bre en su pertenencia a su <«patriar», Vy
pies y cabeza en el soneto citado son
llevados a un significado mas profundo:
los pies son el andar del hombre, su do-
lor, la amargura de hiel de vivir; v la
cabeza, mente, razon que se hace escu-
char en la cancion. En la misma serie,
en su tercer soneto, insiste Rios Ruiz en
esta sumision total de su destino huma-
no a la poesia:

[Es] La vida mi concreta poesia.

(«La carga», III, p. 16.)

Esta definicion de los protagonistas de
la primera parte de la produccion poé-
tica de Rios Ruiz —hombre vy tierra— al-
canzara en momentos ulteriores de su
trayectoria una mas plena concrecion en
composiciones como Dolor de sur, por
ejemplo, v que tendremos la ocasion de
mencionar en detalle mas adelante. Ras-
go significativo de esta definicion es tam-
bien la presencia permanente de Dios
como sendero de luz vy de amor, como lo
muestran los poemas <«Cante natural»
(pagina 11) y «Soneto para poder vivir»
(pagina 18).

En la serie de poemas que se reune
bajo el titulo de Dolor de sur (1968) el
movimiento de que hablamos anterior-
mente gana paulatinamente en precision
respecto de una linea que profundiza la
relacion entre el poeta y su contorno, la
naturaleza en especial. Esta relacion re-
sulta de una comunion fisica y espiritual
del observador con lo observado, por in-
termedio de los sentidos. El poeta se su-
merge en los objetos, tratando de buscar
la vida propia e intima de las cosas, y
como ésta no resulta ser mds que una
caja de resonancia de los latidos de su
alma, esa sumersion se evidencia como
otro camino de la busqueda de si mismo.
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Este recurso, expresionista en el sentido
literal de este término, permite que los
objetos ganen en importancia en este se-
gundo momento de la poesia del jereza-
no. Consecuentemente, el estilo se carac-
teriza cada vez mas claramente, por la
abundancia de acumulaciones caoticas
de elementos dispares. La metafora deja
su papel inicial de medio de profundiza-
cion de las impresiones y de clarificacicn
de las imdgenes para convertirse en un
meétodo de desrealizacion del mundo,
creando una neo-realidad de profundas
evocaciones intimas. La sensacion parece
desde aqui (han pasado cinco anos de
aprendizaje poético) invadir la expresion
de Rios Ruiz. Los ambientes y las expe-
riencias son descriptos con abundancia
de detalles cuidadosamente elegidos, pe-
ro no mediante la suma lineal de sus as-
pectos parciales, sino por la mencion abi-
garrada de sensaciones que, por Su evo-
cacion caotica desrealizan esos ambien-
tes y experiencias y trasladan al lector
a otro espacio, primitivo, de fusion soli-
taria con el mundo, en que la vida pa-
rece «otra cosa» que lo que se habia co-
nocido. Este es el conjuro de este segundo
momento de este movimiento que es la
poesia de nuestro autor. Veamos como
ejemplo de este proceso los primeros ver-
sos de «QGlosa vy razon de la crianza»,
que forma parte de la coleccion de «Amo-
res con la tierra», de 1969, v que parti-
cipa también de este momento:

Cuando descubro al tiempo en mi bus-
[queda, cuando inquiero y palpo
latitudes fenecidas y sufro modelando po-
[seidos granulos de ceniza,

proemios de pétalos, esfumada yerbalui-
[sa, peonzas de recuerdo,

culebrinas febriles, ingénitas conjeturas
[de dioses y diablos, trasiego

aconteceres, suenos, limbos, reliquias de
[dramatica hermosura.

(«Glosa vy razon de la crianza», p. 60.)

Pareciera que hay, asimismo, una verte-
bra estructural en los poemas —0 en Mu-
chos de ellos— de este momento, y adver-
tirla puede aclarar el sentido de la sOno-
ridad de estos poemas: a la mencion cao-

Madrid-Espana, 1 de enero de 1976

tica de elementos dispares, de impresio-
nes tambien, que trasladan al lector a
ese ambito nuevo, creado sobre el origi-
nario v «real» del escritor, sigue frecuen-
temente, vy a modo de conclusion silo-
gistica, la explicacion del sentido que
esas sensaciones, a veces proyectadas con
desenfreno, tienen para quien habla. Véa-
se el texto siguiente, que es ejemplo de
lo dicho, v cuya estructuracion es la de
también otros poemas:

Habia un imantado misterio estremecido
en el contorno de la noche, su luna
y sus estrellas —bautizadas por el dedo—.
Y todo el chaparral, la abrupta lentis-
lqueria,
el oleaje de las abulagas y los tomillos,
los ecos de la higuera, el ritmo sostenido
del arroyo circundado de torviscas, le-
[vantaba
en el alma despierta, visionaria
y olimpica que entonces concebia,
una ceremonia de fantasmas, un surtidor
inquebrantado, donde piedra y cielo
fundian su precision transida
por el sueno palpitante, por la sed
que dominaba todo un limbo, un ambito
entelerido de esperanza, de ensonacion
[sin cima.
Porque la noche, campo sobre el campo,
apretaba su cingulo en la cintura de
Imi fe;
y el llanto, apacible y sereno, potencial,
que me enhombrecia las fibras de la
[carne,
era invisible y dulcemente inmenso.

(«Cronica de un tiempo
grave», 4, p. 27.)

El porque (subrayado en la transcripcion
por mi) senala el punto en que comien-
za a descender la linea que desde el co-
mienzo de los versos iba cargandose
de imdgenes que paulatinamente intro-
ducian al lector en un ambito extrano
Y nuevo. Desde este descenso se atenua
tambiéen la tension poética creada ante-
riormente, a raiz, precisamente, de la
explicacion que realiza el autor.

La carga emocional que caracteriza al
retrato sentimental del abuelo (p. 42)
alcanza sin duda alguna, a mi juicio, su
punto maximo, en una composicion que
quiza se encuentre entre las mejores de
Manuel Rios Ruiz: «Dolor de sur» (p. 41).
Con habilidad técnica y fineza de espi-
ritu prodigiosas, este poema se erige en
paradigma del canto del hombre a su tie-
rra. El recuerdo de la comarca, junto con
la experiencia de un dolor de los hom-
bres, que refleja también la tierra, son
la base de esta oda a Andalucia y todo
el sur de Espana con que la expresion
de nuestro autor se eleva a un nivel de
universalidad.

La fusion poeta-mundo gana, como di-
jimos, terreno en los poemas de las co-
lecciones de 1968 v 1969. Aquel busca su
identidad, mencionandola a tientas en la
comunion total con las cosas. Este «co-
sismo» define a las compnosiciones en que
campean los recuerdos de poetas queri-
dos, de toreros admirados vy dolidos, las
estaciones del ano, el amor (sensual, fra-
ternal vy paternal). Ocupa también un lu-
gar de importancia en esta etapa, algo
ya insinuado antes, y que es la proxi-
midad tematica y efectiva a las formas
populares del arte nacional. El poetc
define, describe y rinde culto en acerta-
dos versos, a la copla popular:

... La copla redime de las infusas
culpas que quiebran la inocencia, sabia-
Imente dice la misteriosa
razon que nos conmueve, el espiritu del
[hombre en la besana
y el fuero del pueblo siempre atosigado.
Por eso hoy, cuando su esencia se pierde
en un laberinto de necedad y dineros,

l[digo y firmo,
rubrico firmemente:

perderemos el alma si nos falta la voz.

(«Oda de la cocpla popular», p. 70.)

y también al instrumento que la acom-
pana, que traslada sus arpegios a la ti-
pografia de «Honores a la guitarra», de-
dicado a los «tocaores»:

Quéjate ahi, en el meollo de la siguiri-
[va, en su mordedura
mas intima,
des-
ca-
bal-
ga,
su ritmo,
asl,
como un golpe
de arena u lirio, hasta que vuelen otra
lvez, galgos las falsetas,
saltando lentiscos y pinares, sesgando los
[tarajes, huyendo
de faciles y falsas maravillas...

(«Honores a la guitarra», p. 75.)

«El oboe» (1970 es un poema que pode-
mos ubicar como la realizacion de un ba-
lance de los primeros momentos de la
poesia de Rios Ruiz. La melodia —habla-
mos, recuérdese, de la poesia del jereza-
no como moviminto sobre «temas perma-
nentes»— acompana los latidos del alma
del poeta en la busqueda, que mas que
nunca se plantea a partir de la expe-
rrencia sensible del mundo que la inun-
da a su vez. La melodia del oboe es la
guia de una anecdota: la historia de la
formacion de un alma sensible, que se
devela desde las profundidades de cada
metafora, en la experiencia cotidiana vy
en la contemplacion apasionada del mun-
do. Y es la mision del poeta la que se
afirma una vez mas como destino de
mansion total del universo:
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penetrareé en la noche, en su par-
[da jauria
de mastines, limpio de escozores, dis-
[puesto a despertar y volver
al minarete, al libro donde escribo, des-
l[pues de cada muerte, cuanto
se de mi vida, nombrando pajaros, desha-
lciendo redes hilo a hilo,
abriendo las esperanzas de las puertas,
[domenando iras, poniendole
cascabeles al recuerdo, admirando cora-
[les en la mar, aceitunas

en los olivos, los rieles que llevan el amor
[a los columpios.

(<El oboe», XII, p. 89.)

Desde «Los arriates» (1972), la poesia
de Rios Ruiz busca un nuevo camino que,
sin abandonar los temas fundamentales
va senalados, se radica en la busqueda
de la definicion del universo a traves de
la experiencia de sus aspectos parciales.
Se eligen zonas de la realidad, sin renun-

ciar, repito, a la intencion de convertir
a ese quehacer que el poeta («alquimista
de la belleza / que me encela...» p. 99)
ha declarado consustancial a su existen-
cia, en una busqueda de la verdad en su
alma. «Los arriates» es un camino por las
«corolas, espejos palpables / de la fe para
creer y crear el intimo coloquio en su
arriate» (Exploracion de la manana», pa-
gina 99). «El panegirico del clavel» es, a
mi juicio, la flor mas bella v sugerente de
este camino, flor para otros florilegios.

En esta linea la metafora acentua su
funcion de motora del extranamiento,
tanto del poeta como del lector, respecto
de una realidad que se supone mentada,
pero que es transito a ese espacito de fic-
cion, tanto o mas real que el cotidiano.
Es interesante el poema «Cinco halos en
una talega», que en su Itinerario del alma
(pagina 120) reune los tres hombres que
conforman la mas clara mitologia del
mundo poético de Rios Ruiz. Son los hom-
bres del carnalismo mistico, del barroco

cooramene

Jque es un escritor?
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RGBERT Escarpit, ademas de
catedratico en la Facultad
de Letras y del Instituto de Es-
tudios Politicos de Burdeos,
historiador de la literatura,
biografo, colaborador de Le
Monde y preciso y ameno es-
critor, es un destacado socio-
logo del tema literario.

Como es facil comprender,
una verdadera sociologia de la
literatura excede en mucho el
area estricta a la que yo pre-

tendo circunscribir estas aco-
taciones. Una sociologia de la
literatura, sabidamente, no so-
lo estudia la tan traida y lle-
vada problematica laboral y
social del escritor (jraro espé-
cimen, vive Dios!), sino que
alarga su investigacion al
complejo mundillo de la poli-
tica editorial, a la naturaleza
de la cultura proporcionada
por el libro, al hecho literario
en si, como fendmeno a siste-

matizar; al desempeno del es-
critor en la sociedad, histori-
camente considerado: a las
motivaciones de lectura, a los
circuitos de distribuciéon (esa
eterna pesadilla) e incluso a
los conceptos literarios gene-
racionales.

La sociologia de la literatu-
ra es un calidoscopio lleno de
sorpresas, puesto que también
abarca derechos de autor, ju-
risprudencia y su relacion y

.
L -

tratamiento al encauzarse a
traves de los medios audiovi-
suales (breve inciso: el dere-
cho de autor en Espana, exac-
tamente en Espana, es intere-
santisimo, y si no estuviese
tan desprestigiada la palabra,
yo diria que casi alucinante,
y al que habra que dedicarle
un articulo, pues estoy estu-
diando —y no acabo de enten-
derlo— los profundos vericue-
tos legales que justifican el
hecho deprimente mediante el
cual una solemne y en ocasio-
nes eficaz Sociedad General
de Autores administre con ab-
soluta discriminacién los dere-
chos de unos autores —musi-
cos, comediografos, guionis-
tas—y se niegue a adminis-
trar también con absoluta
discriminacion los derechos de
otros autores —novelistas, en-
sayistas, colaboradores de
prensa—, como si estos ulti-
mos no fuesen autores, sino
legionarios o picapedreros; ese
asunto debe tener su secreto
v exige una inmediata aten-
cion. Basta de inciso). Dentro
de su inquieta gama, la socio-
logia de la literatura concede
especial atencion al financia-
miento del escritor y a la evo-
lucion historica de su profe-
sionalismo. Robert Escarpit,
que ha dedicado serios esfuer-
zos a documentar estadistica
y filosoficamente el origen,
desarrollo, comercializacion y
funcionalidad del libro
—veanse sus ensayos La re-
volucion del libro y El deseo
de leer (1)—, ha escrito, pues,
una de las aproximaciones
mejor estructuradas, claras y
breves que conozco. Su Socio-

(1) Respectivamente, Alianza Ed., 1968,
v Ed. Peninsula, 1974 (en colaboracion
con RowaLp E. BARKER).
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torturado en la busqueda de la verdad a
través de la sensacion y del brillante pin-
cel de la poesia contemporanea:

... La llevo por las venas,
la inclino hacia Rubén, paseo su cresta,
[pregono sus canastos
por los predios de la copla, deslumhbro su
[rostro
de doncella con un carino de doncel, dejo,
[si, en este azulejo
razén de que la siento en cada hueso v
la Gbngora
la envio camino de Neruda: espérola en
[Jerez.

(«Cinco halos en una talega», p. 120.)

«La paz de los escandalos» (1974) bu-
cea en otra zona de la realidad que intro-
duce elementos nuevos temadticamente en
la trayectoria del jerezano. Es el mundo
de las ciudades, que vive en la técnica
(«Carta de ajuste»), el gremio, los pe-
riodicos, el atleti, la libertad, la paz, la
hipocresia; topicos todos que matizan el

movimiento que sigue evolucionando So-
bre los temas permanentes. Las formas
son ahora la informatica, el ornitdlogo,
la burocracia, el poder, la distancia entre
lo popular v lo culto. («Solo el que
pasa»), que eran desconocidos en la bus-
queda de los primeros momentos. El do-
lor v el desgarramiento interior por la
miseria de la condicion humana, siendo
todavia y siempre constantes de la ex-
presion del autor, alcanzan una sintesis
de admirable calidad estética en el tex-
to de «Pesos como mares», (p. 133). El
estado de desazon que invade al poeta
nos hace anorar las composiciones gozo-
sas de «Los arriates»; la carga de acritud
hace distancia de cemento v asfalto a la
alegria de la fusion carnal con el mundo
de «El oboe».

Este es el término actual del movimien-
to poetico de Manuel Rios Ruiz, a quien
sabemos hoy en plena produccion, que
es decir en plena busqueda, incitado por
las primeras inquietudes:

El corazén lo tengo en ejercicio, salta

la mas alta piramide del cuerpo y clama
las virtudes del poeta, comparece

con su mandolina, musita, alardea toda

[su fuerza

y, palabra a palabra, se nombra dolo-

[rido.

Los maquillajes del fauno (p. 141)

... Por eso huyo
del cosmético poema, me pierdo entre la
[jerga...
(«Solo el que pasa», p. 161.)

Esta Antologia poética del poeta jere-
zano, lo repetimos, es un gran poema por
si solo y celebramos esta coleccion, que
nos muestra «de la hiel hasta la mente»
a esta voz siempre joven. Dolor de sur,
Panegirico del clavel ¥y Pesos como mares
son una gran poesia para leer en alta
voz; son los faros mas luminosos, pero a
sus pies, en el océano bullen las olas que
incansables baten las rocas. Con vosotros
al lector a escuchar su fragor.

logia de la literatura (2) de-
rrocha documentacion y (car-
guemos un poco las tintas
porque esto estda quedando
muy sencillo y cualquiera
viene y me dice que prefiere
leer a su tendero) homedstasis
y eutrapelia, dentro de las
agudas tensiones que se pro-
ducen, por ejemplo, entre la
literatura culta y el porque
del éxito y entre la base in-
telectual y artistica de la crea-
cibn y su vinculo inevitable
con los mecanismos de la eco-
nomia, la «produccién» (el li-
bro) v el «consumo» (el lec-
tor), todo eso de lo que una
equivocada y supuestamente
«refinada» idea de la literatu-
ra. no quiere ni oir hablar.
Imposible dar cuenta total
del libro de Escarpit, escrito
en sencillo, pero insospecha-
damente enjundioso. Podemos
suministrar algunas nociones.
En principio, justifica la razén
de una sociologia de la litera-
tura. No insisto, ya sabemos
todos cuales son sus justifica-
ciones principales, es decir, la
necesidad de conocer en pro-
fundidad v en todas sus di-
mensiones el <hecho literario»,
las multiples relaciones del fe-
némeno. La literatura toma
conciencia de su dimensién so-
cial alrededores de 1800, tras
la invencién de la imprenta y
la ampliacion del circulo aris-
tocratico, que ostentaba el pa-
trimonio cultural, a la ascen-
dente burguesia. Taine perfila
las influencias de la raza, el
medio y la circunstancia en la
actividad literaria. Plekhanov
influye en la construccién de
una verdadera teoria marxis-

(2) Ed. Oikos-Tau. Barcelona, 1971 (la
primera edicién en el original frances
es de 1958).
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ta sobre sociologia de la lite-
ratura y su tendencia a la efi-
cacia politica. Sartre dijo que
un libro no existe si no es lei-
do. La UNESCO ha jugado un
papel importante en la bus-
queda de los necesarios datos
socioldgicos para el estudio del
problema. Por fin se desem-
boca en lo que hoy se entiende
por lo mas decisivo: la politi-
ca del libro. Henry Havelock
Ellis fue un precursor en el
estudio de los origenes del es-
critor dentro de la sociedad,
origenes geograficos y socio-
profesionales. El problema del
financiamiento del escritor es
viejo como el mundo, y negar
las influencias materiales en
la produccién literaria es in-
sensato. Piensa Escarpit, con
harta l6gica, que no hay maéas
que dos maneras de hacer vi-
vir a un escritor (de no ha-
cerlo vivir hay diez mil mane-
ras): el financiamiento inter-
no (derechos de autor) y el
financiamiento externo (mece-
nazgo, autofinanciamiento).
Opina Escarpit que menospre-
ciar el mecenazgo tradicional
o en su forma actual (los pre-
mios) es dar pruebas de un
«fariseismo ridiculo» (no se
menosprecia el mecenazgo, mi
querido profesor; se menos-
precia que haya tan poco me-
cenazgo, que NO quepamos a
nada). Con todo, no es una for-
mula sana. Es menos malo el
«segundo oficio» o autofinan-
ciamiento (cita célebres ofi-
ciantes: un &aguila del nego-
cio fue Voltaire), pero no por
eso la sociedad queda dispen-
sada de integrar al escritor

como tal en su mecanismo
economico.

En la sociologia de Robert

1876

Escarpit las determinaciones
propias de la literatura han
sido excesivamente respetadas
y analizadas en cuanto a fe-
nomenos puros en relacion
con los factores que los influ-
yen. Quiero decir, por ejemplo,
que elementos contempora-
neos capaces de «fabricar»
opiniones y gustos, de impo-
ner tendencias, de alienar un
contorno, tales como la publi-
cidad, el dirigismo y los limi-
tes de la libertad politica, no
gravitan con toda su grave in-
fluencia en el libro de Escar-
pit, inapreciable por demas.
Aun distinguiendo —es otro
ejemplo— las coordenadas del
verdadero éxito literario res-
pecto al éxito comercial, mas
bien de best-seller, anota Es-
carpit que «el libro de éxito
es el que expresa lo que el gru-
po esperaba, lo que r=vela al
grupo a si mismo», Esto es
cierto, pero también es cierto
que el grupo puede ser un ob-
jeto que se «hace» y que se
manipula previamente, por lo
que el éxito a menudo reviste
unas condiciones tan ambi-
guas vy extraliterarias que
muy dificilmente admite teo-
rizaciones, aunque de hecho,
en lo referido a la venta y a
la culminacion del ensamblaje
comercial, existe.

Si es verdad, como dice
nuestro profesor, que «la au-
sencia de una verdadera pers-
pectiva sociolégica es sensible
aun en los mejores manuales
de historia literaria de corte
tradicional», debemos con-
cluir, sin derroche de gentile-
za, que la aportacion de Ro-
bert Escarpit ha contribuido
poderosamente a mitigar esta
ausencia, y, desde luego, no
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termino sin anadir que mu-
chas de las observaciones de
Escarpit, pergenadas con espi-
ritu europeo, se tambalean un
poco si tratamos de aplicarla
al medio espanol, menos cul-
tivado en su aficiobn y dispo-
nibilidad lectoras. Pero todo es
perfectible: acabamos de inau-
gurar un nuevo sistema de go-
bierno, un nuevo ano y hasta
es posible que una nueva con-
ciencia. La culturalizacion del
pueblo espafnol no depende de
bonitas invocaciones ni her-
mosas palabras bienintencio-
nadas, sino que depende de
restaurar el viejo suenio del
ocio y diversificar los medios
de comunicacién de masas,

aungue me consta que esta
palabra de diversificar no es
la mas adecuada. El hombre,
el presunto lector, necesita en
primer lugar una jornada de
trabajo que no agote todo su
tiempo y toda su energia. A
partir de este empeno, que de-
beria ser oficial, empeno de
ley, puede comenzar otra vez
la teoria del ocio cultivado.
Por muchas vueltas que le de-
mos y muchas palabras car-
gadas de sentido politico que
queramos alinear, la meta es
el ocio, y, cuando menos, la
diversiéon. Hasta el ocio y la
diversion se estira un largo e
inextinguible camino de gran-
des palabras, yva se sabe, liber-
tad, justicia, etc. Por otra par-
te, v es lamentable cortar aho-
ra, habria que preguntarse
cual seria la mision del arte y
la literatura en una Arcadia
feliz. Calma. La Arcadia feliz
no es presumible, pero si para
ello hubiera que sacrificar ar-
te y literatura, ahi va mi fir-
ma, la primera.
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FALLO DE LOS “PRE

PARA MENORES
DE 25 ANOS

ERNESTO PARRA GANO EL PREMIO DE CUENTOS CON SU RELATO «MANUSCRITO

HALLADO EN UNA BOTELLA», Y FRANCISCO BARBEITO AGILDA, EL DE POESIA,
CON «,DONDE ARDE UNA PALABRA CAPAZ DE ENGENDRARNOS A LOS DOS?»

B EL JURADO ESTUVO PRESIDIDO POR EL DIRECTOR GENERAL DE CULTURA POPU-
LAR, Y FORMADO POR LUIS LOPEZ ANGLADA, FAUSTINO G. SANCHEZ-MARIN,
ANGEL PALOMINO, ELADIO CABANERO Y ANTONIO DE ZUBIAURRE

El V Concurso de Cuento y Poesia de LA
ESTAFETA LITERARIA, por tercera vez
convocado para escritores menores de
veinticinco anos, ha registrado una vez
mas una gran afluencia de participantes,
recibiéndose en nuestra redaccion alre-
dedor de los dos mil originales.

La admision de trabajos fue cerrada
el dia 30 de octubre ultimo, habiéndose
seleccionado y publicado en nuestra re-
vista quince cuentos y quince poemas.

En el Palacio de Exposiciones y Con-
gresos, al mediodia del viernes 19 de
diciembre, presidido por don Miguel Cruz

16 Hernandez, director general de Cultura

Popular, un jurado formado por los es-
critores y poetas Luis Lopez Anglada,
Faustino G. Sanchez Marin, Angel Palo-
mino, Eladio Cabanero y Antonio de Zu-
biaurre, actuando como secretario sin
voto Manuel Rios Ruiz, tras deliberar
ampliamente y llevar a cabo sucesivas
votaciones, ha fallado estos premios de
LA ESTAFETA LITERARIA de la manera
siguiente:

Conceder el premio de cuento, dotado
con 20.000 pesetas, al relato titulado Ma-
nuscrito hallado en una botella, de Ernes-
to Parra, de Madrid, publicado en el nu-
mero 564 (15 de mayo de 1975), y otor-

num.,

gar el premio de poesia al poema ;Don-
de arde una palabra capaz de engendrar-
nos a los dos?, de Francisco Barbeito
Agilda, natural de La Coruna y domici-
liado en Barcelona, aparecido en el nu-
mero 565 (1 de junio de 1975). Ambos
premios estan dotados con 20.000 pe-
setas.

Resultaron finalistas el cuento titula-
do Dona Seve, poblado de Entrevias, de
Carlos Faraco Torres, aparecido en el nu-
mero 562 (15 de abril de 1975), y el poe-
ma Descripcion de la soledad, de Ala-
dino Fernandez Suérez, insertado en el
nimero 573 (1 de octubre de 1975).

579 de LA ESTAFETA LITERARIA
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«Una de las mayores desgracias de
las gentes honradas es que sOn CcCo-
bardes.»

VOLTAIRE.

NO habia un solo barco en el

puerto. Focio paseaba por el

muelle. La tarde estaba alquitranada con

densas nieblas. El Sol parecia una aspi-

rina pegada en lo alto, con majestad lu-
minosa, pero sus rayos no cegaban.

No habia tampoco marineros, ni fula-
nas, ni contrabandistas ofreciendo perfu-
mes japoneses. La taberna estaba cerra-
da. Todo estaba desierto, parecia una
Atlantida emergida.

Las gaviotas eran las unicas que tenian
una representacion plastica, adornando
con sus cuerpecillos en blanco sobre gris.
Puntitos volantes. Cometas diurnos.

Pero el ndaufrago estaba a muchos Rilo-
metros de alli. Agarrado a la tabla de
salvacion de un pequeno promontorio co-
ralino, que descabezaba su cresta en el
mar, como una una afilada que corta el

mar y rasca el cielo.
El ndufrago tenia una botella. Todos

los ndufragos tienen una botella o, al
menos, la encuentran. Tenia un trozo de
papel higiénico en el bolsillo; el naufra-
gio le habia sorprendido cuando iba al
retrete. Pero no tenia pluma. ESCurrio su
mente empapada. Pensé. Uno a uno desfi-
laron por su mente todos los autores que
habian narrado naufragios: Defoe, Poe,
Salgari, hasta Gabriel Garcia Marquez.
Toda su experiencia de naufrago se re-
ducia a unas cuantas lineas leidas sobre

Madrid-Espana, 1! de enero de
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el tema, con los pies cerquita del brasero
Yy una manta por encima de las rodillas.

Esto era diferente. Esta vez Robinson
Crr::,scre era éel, solo que con menos maso-
quismo analitico y menos virtuosa frial-
dad para atacar la situacion.

Solo habia wuna solucién: hacerse un
pequeno corte con una guillette que lle-
vaba en el bolsillo y escribir con sangre,
como en un pacto tragico que en aquellos
momentos pretendia que fuera con la
vida.

Una ramita le serviria de pluma. Si
se salvaba, la tendria siempre en Su es-
critorio, supuso.

Focio era el unico paseante habitual
en el puerto. Le gustaba escuchar los
graznidos altisonantes de las gaviotas
que revoloteaban encima de aquel ce-
menterio de piedras sclitarias.

Se senté en un banco, pero antes arran-
co una hoja del periodico para ponerla
de proteccion contra el estéril abono que
las gaviotas proporcionaban al lugar.

Hojeo el periodico. Lo dejo a un lado.
Su vista se habia fijado fotogrdficamente
en el lineal horizonte. El mar parecia
pintura de un cuadro por su inmovilidad.
Los ojos de Focio miraron por aqui y por
alla, buscando una motita de dinamica.
Sus ojos bajaron, subieron, rodaron por
el mar, se mojaron. Llegaron hasta el ho-
rizonte vy regresaron; chocaron el uno
contira el oiro en éxtasis metdlico de to-
car los platillos. Tomd, por fin, el perio-
dico, lo enrollé como un catalejo y reco-
rrio el espacio marino con la minuciosi-
dad de un Drake buscando una pieza que
abordar.

ElL MANUSCRITO HALLADO
EN UNA BOTELLA

Por Ernesto PARRA

Detuvo un instante la busqueda para
concentrarse mas atentamente en un
punto.

Sin duda alguna era una botella flo-
tando. El cuello de vidrio marcaba una
balanceante coreografia, que daba una
inusitada vida al cristal transparente de
la botella.

Dejo el catalejo—el periodico—y se
acerco al dique para bajar por una esca-
la hasta los mismos labios del mar.

En la mayoria de los casos, y sin pecar
de optimismo, siempre que se pesca una
botella en el mar, dentro hay un mensaje
angustioso, piensa Focio.

El naufrago ha comenzado su espera
en un embarazo de paciencia. No puede
contar los dias, como Robinsén, porque
no tiene palmera ni objeto punzante a
mano; tampoco dispone de perros, gatos
o monas que le hagan compania; por no
haber, no hay ni gaviotas. Solo un ex-
tenso mar ante sus 0jos, que se despliega
en una variedad de colores que van des-
de el azul marino hasta el verde, como
en una paleta de pintor.

Por las noches, el naufrago oia las
risas de los millares de peces del lugar.
«Ast se mueran ahogados.» «QOjala se
atragenten», pensaba cuando el <«alter
ego» de Job le abandonaba.

Focio rescato la botella, llevaba un ta-
pcn de corcho, lo saco. El cilindro de
alcornoque exhalé el caracteristico rui-
dillo que hacen los tapones al desem-
barcar de su abrazo de cristal. Leyo la
nota: (estaba escrita con ftinia roja o
sangre, la pluma no era de gran calidad,
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por la bastedad con que estaban hechos
los rasgos de las letras. La mano que lo
habia escrito, en cambio, era la de una
persona con estudios, por la soltura de
la grafia. Estas fueron las primeras ob-
servaciones holmicas que Focio se hizo).
«HELP. Estoy en una isla desieria.

Naufragamos.
Unico superviviente.

Debo estar entre los 11° de longitud vy los
T™1° de latitud.

Envien auxilios.
No se demoren.
Fdo.: El naufrago.»

Focio volvio a depositar el mensaje en
el interior de la botella vy marchd a su
casa presuroso. Una wvez alli, tomo la
bandeja niquelada que guardaba en el
aparador. Puso la botella encima vy levan-
6 la bandeja en el aire con cuidadas
maneras de camarero profesional.

Cruzo las calles de luz esquiva. Cami-
no un buen rato antes de encararse a
un edificio ciego, sin ventanas, con una
sola puerta. Subio las escaleras, llevan-
do la bandeja con su botella amastilada.
Los pasillos silenciosos imprimian un
andar lento. El resonar de las pisadas
erqa como un cloguear romo, sin agudos,
sin disonancias, de sonar macilento que
evocaba los aparecidos vengadores de
los dramas de Zorrilla.

Se detuvo ante una puerta.

PASE SIN LLAMAR
(somos un poco sordos)

La estancia era rectangularmente ape-
pinada. Estaba casi a oscuras. Tres lu-
ces focales incidian sobre tres mesas

diferentes, tras cada una de las cuales
habia un empleado.

RECLAMACIONES CIUDADANAS
(decia un cartelito en la primera).

El empleado llevaba manguitos, lentes
bifocales y un recortado bigotito gris.

—csQué desea?

Focio apoyo la bandeja en la mesaq,
descorcho de nuevo la botella vy saco el
mensaje de su interior.,

—Le traigo esto—dijo Focio, enarcan-
do las cejas con preocupacion, mientras
el empleado leia el mensaje.

Lo siento, pero esto no concierne a
nuestro gabinete, aqui no tenemos nada
que ver con los territorios de ultramar.
Por oira parte, antes habria gque com-
probar st la isla a que se refiere este
sefnor estqd dentro de nuestras aguas ju-
risdiccionales o no.

Focio recogio el mensaje, lo doblo cui-
dadosamente v lo introdujo de nuevo
en el interior de la botella. Tomod la
bandeja vy se dirigio a la otra mesa.

CASOS URGENTES PARA CIUDA-
DANOS EN PELIGRO DE MUERTE O
ACCIDENTE GRAVE (decia el segundo
cartel).

Como en la ocasion anterior, Focio
dejo la bandeja protocolariamente sobre
la mesa, destapo la botella vy mostro el
mensaje al segundo empleado que dor-
mitaba con la cabeza inclinada sobre
los brazos, cruzados encima de la mesa.

—Perdone que le despierte.

Focio le tendio el mensaje. El emplea-
do alargoé el brazo semicerrando los
ojos, mientras con la otra mano sacaba
las gafas del bolsillo del chaleco. Se puso
los lentes sobre los 0jos, pero sin llegar
a ajustar las patillas a las orejas.

Bishiseaba mientras leia. Focio notod

como una dislocada taquicardia de ten-
ston tncontrolada le recorria los pastllos
de su interior a velocidades siderales.

—Lo siento, pero sin saber la locali-
zacion exacta de la isla v la nacionali-
dad del ciudadano no podemos lnterve-
nir, so pena de transgredir Los derechos
internacionales pro la paz de las Nacio-
nes Unidas Y En Espera De Union.

—Esto es grave. ;Qué puedo hacer
por este hombre? —dijo Focio alterado.

—Intente mandar un mensaje como
ha hecho é€l, y digale que especifique
las senas vy nacionalidad.

Dicho esto, volvio al suerio reparador.

EQUIPO DE AYUDA PARA CIUDA-
DANQOS DESHAUCIADQOS (decia el car-
tel de la tercera mesa).

Focio repitio el protocolo de los dos
casos anteriores, acercandose con la ban-
deja v la botella. Tendidéd de nuevo el
mensaje. El empleado lo leyo con el cero
fruncido.

—Si, es aquil.

Tomo el mensaje vy lo pinché con
el garfio destinado a CASOS POR
ATENDER.

Relleno un papel con su franqueo
obligado en polizas y se lo tendié a
Focio.

—Tome usted el justificante, son qui-
nientas.

Focio ha vuelio a pasear por el puer-
to, esta vez lleva una botella bajo el
brazo. Cuando llega junto al rompeolas,
saca un papelillo del bolsillo interior de
la chaqueta. Lo desdobla vy lo relee sa-
tisfecho:

«Amigo naufrago, valor. Todo en vias
legales de solucion.

Su amigo: Focio,»

| ;DONDE ARDE UNA PALABRA CAPAZ DE ENGENDRARNOS A LOS DOS? |

| en cada cosa

| siempre

hueles

a luz

a rio

a estrella

’ a languidez de tarde

a corazon
de ciervo
abriendo

el aire

] hueles a vino

puedes ser una lluvia
una sed

vVOZ

| simiente

puedes saberlo todo

Td eres real y extrana como una calle entera
caminas entre cosas que te son algo tuyas
cuando pulsas las cosas hallas una respuesta

siempre te reconocen las cosas cuando pasas

poema premiado

(PAUL CELAN]) tenerlo

todo

posible conoces todas las voces de las gentes
y todas las respuestas

yo sin embargo vivo preguntandolo todo

escuchandolo todo
mendigandolo todo

viajando hacia mi

caminando hacia mi pero sin norte

yO SOy un barco
roto

sin puerto solitario para poder ser puerto

o cielo

0 espacio
o ala
solitaria

y sin prisa
de gaviota

ahora en ti se cumple con tu nombre mi angustia

dime
dime
ahora dime:
ipodremos?

podremos ser amantes si s6lo yo mendigo.

Francisco BARBEITO AGILDA |

0 un grito de paloma sobre el enorme cielo

num.
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ORQUESTA RTV

% Prosiguieron los conciertos de
la Orquesta que ha pasado a de-
nominarse Orquesta Sinfonica Y
Coro de la Radiotelevision Espa-
fiola, con lo que se han conjuntado
bajo un solo epigrafe la labor de
los dos directores titulares de la
Orquesta, Enrique Garcia Asensio
y Odon Alonso, y del director de
Coro, Alberto Blancafort. Y fue pre-
cisamente este ultimo el que ocu-
po el podio en las sesiones del 6
y 7 de diciembre. Se han producido
algunos incumplimientos de con-
tratos por parte de directores e
intérpretes extranjeros y se unifi-
cd6 en un programa el criterio de
seleccion previo.

Abrié el concierto dirigido por
Blancafort, el Concierto en la ma-
yor, de Vivaldi, bien llevado por
director y conjunto. En segundo [u-
gar figuraba el Concierto en re
menor, para violoncello y orquesta,
de Lalo, en el que actuaba Janos
Starker como solista. Se trataba de
una primera audicion por la Orques-
ta y de una obra grata en la que
Janos Starker dio pruebas de do-
minio técnico, junto con su calidad
de sonido. Por ualtimo, el Requiem,
de Mozart, en el que intervinieron
como solistas la soprano Maria
Oran, la contralto Carmen Sinovas,
el tenor Manuel Cid y el bajo Peter
Lagger, con José Maria Sanmartin
al organo, y, por supuesto, la par-
ticipacion del coro. Bien ensayado,
dominado, el Requiem tuvo una ex-
celente interpretacion, con ajusta-
da intervencion de los solistas.

Jorge Mester ocupd el podio en
las sesiones siguientes, con un
programa que incluia Carnaval Ro-
mano, de Berlioz, Concierto nume-
ro 1, de Chopin, y Sinfonia nume-
ro 3, de Saint-Saéns, Jorge Mes-
ter acostumbrado a la 6pera, es un
director preciso en el gesto, muy
concreto y pendiente de las entra-
das y resulté especialmente eficaz
en la obra de Chopin, en su con-
tacto y ajuste con Joaquin Achu-
carro, que actuaba como solista.
Fue brillante su version de Carna-
val Romano, como la partitura exi-
ge y cuidadoso en los planos en
la Sinfonia, en la que participaba
Joaquin Pildain al érgano. Fue jus-
tamente aplaudido al igual que Joa-
quin Achdcarro, que hizo una nueva
demostracion de su perfeccion téc-
nica y de su encuadre de musicali-
dad en tratamiento de la obra de
Chopin. Tanto la obra de Berlioz
como la de Saint-Saéns eran pri-
meras audiciones por la orquesta.

Como cierre esta primera etapa
de la temporada, estd prevista la
direccion de Miguel Ange! Gomez
Martinez, con Canticum in honorem
Papam Johannem XXIlII, de Ernesto
Halffter, Noches en los jardines de
Espana, de Falla, Sinfonia nu-
mero 1, de Brahms, con participa-
cion del coro, de la pianista Leo-
nora Mila, la soprano Carmen
Bustamante y el baritono Thomas
Carey. En el momento de cerrar
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Alberto Blancafort ocup6 el podio al frente

de la Orquesta Sinfonica y Coro de la
Radiotelevision Espanola

El violoncellista Janos Starker se presenté
«Concierto», de Lalo

con el

mmm

s - b oo
. o . 4 A ’
) p : - =
: - e
_ b |: .'_.:I. - A e 8
e : A oF 1
T . e -, ? I

ks » e - )

~ . - K

o1 ) - i . . :

...

R

F} |
L]

o -

Carmen Sinovas, que ha interve
audicion del «Requiem», de Maz:

1976
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esta cronica no pasa de ser el
anuncio.

Sin pretensiones de resumen,
si importa destacar de esta prime-
ra parte de actuaciones de la or-
questa dos aspectos de su progra-
macion. Por una parte, los estrenos
de una serie de obras de composi-
tores espanoles; por otra, la suce-
siva inclusion de titulos poco fre-
cuentes de los compositores de
repertorio, y sirva de ejemplo 'a
Sinfonia numero 3, de Saint-Saéns,
que es casi una rareza. El publico
ha aceptado unas y otras y lo re-
fleja en su asistencia y en sus
muestras de entusiasmo al término
de cada interpretacion. El acostum-
brar los oidos a miusicas menos
conocidas, aunque sean de autores
de repertorio, es un paso de cola-
boracion para las novedades.

LUNES MUSICALES

% Cuatro sesiones en diciembre
han celebrado los Lunes Musica-
les, organizados por Radio Nacio-
nal de Espafa, y que vienen cele-
brandose en Madrid, al mismo
tiempo que en Barce'ona tienen
lugar los Miércoles Musicales. Am-
bos programas son retransmitidos
en directo y suponen, ademas, un
enriquecimiento del archivo sono-
ro de la Radio, precisamente en
autores y titulos poco frecuentes.

Vladimir Orloff, violoncello, vy
Marietta Damien, piano, abrie-
ron el mes con un programa dedi-
cado a las Sonatas de Brahms,
Op. 38 y Op. 99. En la sesiéon se
conjuntaron el interés de la obra
de camara de Brahms y el de la
actuacion de Vladimir Orloff en la
cabeza de la lista de los violoncel-
listas de hoy. El Trio de Basilea,
integrado por August Wenziger vy
Hannelore Mueller, violas de gam-
ba, y Rudolf Scheidegger, clave,
presentaron obras de los sigios
XVII y XVIIl. Ambos instrumentos,
en especial el primero, que en otro
tiempo eran habituales, suponen
hoy novedad, lo que se reflejo en
la gran afluencia de publico. El Trio
de Basilea ha logrado una clara
especializacion en el amplio reper-
torio de obras para estos instru-
mentos. Una nueva sesion estuvo
dedicada al clave antiguo y contem-
poraneo, con Eva Vicens, que pre-
sent6 en el grupo de los primeros
obras de Couperin, Froberger, Scar-
lati, Purcell y Cabesén, dedicando
la parte actual a Tisné, Aldo Cle-
menti, Héctor Tosar y Ligeti, en un
interesante contraste de tratamien-
tos del instrumento. El dltimo con-
cierto de esta primera parte ha sido
dedicado a las Sonatas de Gemi-
niani, la actuacion de Ricardo Vivo,
violoncellista, y Gabriel Vivo, piano.
Y con el nombre de Geminiani se
sumg, atro a la lista de los recon-
sideradds por los Lunes Musicales,
mas en razon de rutinas
e éf /inferioridad frente al reper-
ori

NUEVOS TITULOS
DE EDITORIAL
ALPUERTO

* Dentro de la Coleccion «Mdusi-
ca para dos guitarras», que dirige
el dio Pujadas-Labroure, la Edito-
rial Alpuerto, que recientemente
también ha publicado las seis obras
seleccionadas en el Segundo Con-
curso de Composicion de Musica de
Camara de la Confederacion de Ca-
jas de Ahorros, ha incrementado su
ya extensa bibliografia de partitu-
ras de compositores actuales. Los
nuevos titulos son los siguientes:
Caminos, de Carlos Cruz de Castro;
Xenias Pacatas Il, de Francisco Gue-
rrero; Disenos, Nicleos 1972 y Sin-
tesis Il, de Jorge Labroure; Sinegia,
de Jorge Tsilicas, y Dudo Concertan-
te, de Tomas Marco. En todos con-
serva su estilo de impresion claro
y gratamente presentado.

Fuera de la Coleccién, acaba de
publicar Naturaleza muerta con gui-
tarra. Homenaje a Pablo Picasso,
de Tomas Marco; Concierto para
orquesta de cuerda, de Agustin
Gonzalez Acilu; Retrato del poeta,
para voz y piano, sobre texto de
Gerardo Diego, de Tomas Marco
(esta obra fue encargo de Radio Na-
cional de Espafa para el homenaje
a Gerardo Diego, en la que la letra
es recitada, mientras que la voz se
desarrolla en boca abierta y cerra-
da), y, por utimo, Mixtitlan, para
narrador, coro y conjunto instrumen-
tal, de Carlos Cruz de Castro.

Con actuaciones como la de Edi-
torial Alpuerto, que afortunadamen-
te no es la Unica, hemos pasado
del ain reciente ir y venir—-rela-
tivo— de los manuscritos a la edi-
cion de las obras de nuestro tiem-
po, que permiten una mejor y mas
justa distribucion y conocimiento
de las mismas.

CONCIERTO

PARA JOVENES

DE LA FUNDACION
«JUAN MARCH>»

i

Federico Sopena presenta los Conciertos
para Jovenes, organizados por la Fundacién
Juan March
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Enero-Junio 1975

Mozart-Albinoni-Vivaldi

Viernes 12 horas. Salén de Actos

Fundacion Juan March
Cmsltﬂ:i!ﬂ, 71. Madrid

P

Cartel anunciador de la primera serie
de Conciertos para Jovenes

% Aunque por falta de espacio no
lo hemos comentado en su momen-
to, no podian quedar sin mencién
los conciertos para joévenes, orga-
nizados de nuevo este curso por
la Fundacién «Juan March». El pro-
grama con caracter fijo estd a car-
go del pianista Joaquin Soriano, pre-
cediendo cada sesion una breve
charla explicativa de Federico So-
peia. El programa incluye Sonata
en re mayor, de Haydn; Seis pre-
ludios, de Chopin; Dos estudios de
concierto, de Liszt; Tres preludios,
de Debussy, y Danza del molinero

Danza ritual del fuego, de Ma-
nuel de Falla. La idea de estos con-
ciertos es renovar la asistencia en
cada sesion, con trescientos ninos
en cada una, lo que alcanzara a
quince mil alumnos de colegios de
Madrid a lo largo de la temporada.
No hay que insistir mucho en poner
de manifiesto lo que estos concier-
tos estan significando para la for-
macion musical de la juventud, que
en muchos casos, al no estar rodea-
da de un ambiente familiar musical,
no tienen ocasién de descubrirse a
si mismos su posible inclinaciéon
por la musica.

LA BIBLIOTECA DE

DIAGHILEV-LIFAR

% La importancia musical de Ser-
ge Diaghilev y de Serge Lifar da
interés para esta seccion a la su-
basta de la biblioteca conjunta que
se ha celebrado en Monaco. La re-
ferencia de la subasta cita algunos
ejemplos de los precios alcanzados
por determinados voliumenes no mu-
sicales, pero centrandonos en los
que si lo son, recogemos la cita
de la subasta de la partitura com-
pleta manuscrita de E/ pajaro de
fuego, de Strawinsky, que alcanzo
la cifra de 10.777 libras. La partitura
de Menuet Pompeux, de Chabrier,
en la orquestacion de Ravel, fue
vendida en 3.111 libras. También
han figurado en la subasta la or-
questacion de Ravel de pasajes de
la 6pera Khovantchina, de Mussor-
asky, y el texto corregido de Eu-
gene Onegrin de Puchkin. Frente a
las cotizaciones habituales en pin-
tura, es grato senalar este interés
por obras musicales.

OTROS

CONCIERTOS
Y CONFERENCIAS

* Miguel Angel Coria se presen-
t6 como conferenciante en Juventu-
des Musicales de Madrid, exponien-
do el tema: «Algunas consideracio-
nes previas», dentro de un ciclo
bajo el nhombre de 1975: Problema-
tica de la Musica.

% El Club Urbis presento la pri-
mera Tertulia de «E| Café del Buen
Retiro». La Tertulia, realizada frente
al publico, se desarrollo en torno
al presente y futuro del género li-
rico. Rafael Flérez actu6é de coor-
dinador del dialogo, e intervinieron
Francisco Garcia Pavon, Antonio
lgiesias, José de Luna, Jesis Romo
y Antonio Valencia.

% El pianista José Francisco Alon-
so se ha presentado en el teatro
de la Zarzuela con un programa que
incluia Rondé en la menor, de Mo-
zart; Sonata en do menor, de Bee-
thoven; Kreisleriana, de Schumann,
y Baladas nums. 1 y 4, de Chopin.
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Serge Diaghilev con Igor Strawinsky. La biblioteca del primero

acaba de ser subastada en Monaco.

O es la musica, en nuestro

pais, un arte por el gue de-

masiadas personas se pier-
dan en la tentacion de entrar en
él con un asombro que lleve mas
alla de la escueta audicién, que
trasvase el campo contemplativo
para cerciorarse de las raices,
del repertorio de ideas que acu-
den a la llamada del sonido, de
tantas connotaciones estéticas re-
partidas a lo largo de la histo-
ria. La musica es, casi siempre,
una aventura individual, una in-
terrogante que arrastra a inves-
tigar sus propios procesos a al-
gun solitario deseoso de romper
los limites impuestos por las cla-
ves dificiles de los sonidos.

En el despacho 23 de la Facul-
tad de Filosofia, edificio B, se
puede hablar de musica en pro-
fundidad con Leén Tello, profesor
de Estética, investigador. Horas
de conversacion circundan esta
seleccion de temas, reducida muy
a pesar del interés de ambos por
adentrarnos en tantos siglos de
pensamiento musical, para cer-
ciorarnos de sus fundamentos vi-
tales, de la intima y decisiva ocu-
pacion del sonido en quienes se
inician en sus definiciones, en la
entrega de su permanencia. Nue-
vos modos de enfocar la proble-
matica de la musica se asoman
hoy a este escenario de palabras,
donde el pensamiento girara a lo
largo del tiempo para lograr un
encuentro absoluto con el sonido
que se fue, pero gque vuelve a
cada instante con una dimensién
diferente.
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—La polémica suscitada por la
oposicion de Hanslick a la esté-
tica wagneriana vy la tendencia
hacia una musica objetiva como
consecuencia de la actitud anti-
rromantica propia de las prime-
ras décadas de nuestro siglo hi-
cieron posible la difusion del em-
pleo del término musica pura
con una significacion de superio-
ridad estimativa frente a la mu-
sica poemdtica. Sin embargo, esta
distincion valorativa no es acer-
tada. La calidad de la obra no
depende del movil inspirativo.
Segun su temperamento, el com-
positor de mausica instrumental
puede encontrar un estimulo en
un hecho externo: en la contem-
placion de un paisaje, en la lec-
tura de un poema, en la conside-
racion de un estado animico, en
la reflexion sobre una ideologia,
etcétera. En estos casos, la inten-
cionalidad expresiva de alguna
de estas circunstancias explicard
el cardcter musical de los temas
de la partitura v aun algunos as-
pectos de su configuracion.

SABER ESCUCHAR

—:Pero aquel elemento inspi-
rativo es totalmente preartistico?

—Si. La estructura sonora €s
creada por su autor: la obra le
pertenece en Ssu integridad; Su
fantasia genera el edificio musi-
cal lo mismo que la del compo-
sitor que conforma los sonidos
sin que se proponga la exterio-
rizacion de alguna situacion con-
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LEON TELLD,

CONNATURALIDAD

HUMANA DEL
ARTE MUSICAL

Por Mary Carmen de CELIS

creta. Nuestro juicio versa sobre
la obra hecha, no sobre sus an-
tecedentes. La ideologia mads pro-
funda o el sentimiento mas ele-
vado no salvan a la composicion
mediocre. A la inversa, aparte de
que un arte rigurosamente asep-
tico de initromisiones expresivas
sea en la prdactica imposible, la
estricta objetividad constructiva
no justifica el valor de la parti-
tura, sino las facultades creado-
ras de su autor. Si hubiese mil-
sica pura e impura el arte del
canto perteneceria a este grupo.
Pero este mismo género puede
servir de ejemplo de que una mis-
ma poesia puede originar compo-
siciones no solo de muy diferente
valor, sino también de una gran
diversidad de tipos de musicali-
dad, aunque todos ellogs sean va-
li0s0Ss.

—;Qué considera imprescindi-
ble para saber escuchar musica?

—En principio basta con tener
condiciones normales sensitivas
e intelectuales. Ahora bien, es in-
dudable que cuanto mayor Sea
la cultura musical, con mas faci-
lidad se perciben y se inviven qu
valores de las partituras. En mis
relaciones con alumnos de ense-
Aanza media y universitaria, tan-
to en mi etapa escolar como en
la docente, he oido en bastantes
ocasiones atribuir el apartamien-
to de los conciertos a una fﬂﬁﬁlu
de capacidad para la experiencia
musical motivada por la falta de
preparacion. Sin embargo, la ad-
quisicién de una formacion mi-

Maodrid-Espoena, 1 de

anero

nima es mds sencilla de lo que
pudiera parecer.

—¢Cuales han sido sus expe-
riencias en la enseflanza, en este
sentido?

—Como en mi programa de Es-
tética figuran temas dedicados al
estudio de la teoria de las distin-
tas artes, en el correspondiente
al de la musica he de explicar
desde el sonido, sus cualidades y
la proyveccion de éstas en los ins-
trumentos musiaales hasta las
grandes formas. Naturalmente se
utiliza en clase no solo grabacio-
nes de obras, sino primordial-
mente la ejemplificacion directa
al pianc (cuando en Valencia era
a la vez profesor universitario v
catedrdatico del Conservatorio me
resultaba fdcil contar con lo co-
laboracion de alumnos de las di-
versas clases instrumentales lo
que acentua el interds de estas
lecciones para la consecucion de
un mejor conocimiento de los ca-
racteres de extension tonal, in-
tensidad, timbre vy técnicas de
los instrumentos musicales).

—¢El resultado es siempre po-
sitivo?

—Muy positivo. A través de
todos los cursos observo que
mlumnﬂs sin la menor instruccion
musical previa son capaces de
comprender la significacién re-
presentativa de los signos de la
notacion, la funcion tonal y mo-
dal, los conceptos de ritmo, dis-
posicion polifonica vy estructura
formal, los principios estéticos ¥
tecnicos de la musica de wvan-
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guardia, etc. Puedo afirmarle que
en la realizacion de los exdmenes
no suelen obtener inferior califi-
cacion en este tema que en las
pruebas correspondientes a otras
partes del programa. El comple-
mentoc inmediato de estas clases
cdebe ser un curso de Historia
de la Musica v el fruto de esta
doble iniciacion la adquisicion
del habito de asistencia a los
conclertos,

LA INFLUENCIA
DE LA MUSICA

—¢iPero no constituye a la vez
el ejercicio personal de un arte
el mejor medio para el desarrollo
de la capacidad aprehensiva del
mismo?

—Si. Por esto estimo que debe
facilitarse las posibilidades de
participacion activa mediante la
divulgacion de las correspondien-
tes ensenanzas. La integracyon
en coros y orfeones ha sido siem-
pre muy eficaz; ademdads en estas
entidades se suelen dar clases de
solfeo, pero considero que tam-
bién ha de procurarse la difusion
de la prdctica de la musica ins-
trumental. Al lado de las en-
serianzas profesionales y supe-
riores, cuya matricula deberia
quedar reservada para los que
muestran vocacion vy capacidad
idoneas, habria de fomentarse la
ensenanza no profesional con
programas y titulaciones o diplo-
mas diferentes. Por supuesto,
esta distincion comporta que en
la ordenacion de este tipo de do-
cencia se establezca una regla-
mentacion que permita el paso
de una ensefianza a oira.

—sJuega la musica un papel
importante en el desarrollo del
hombre?

—Los tratadistas de la Anii-
guedad clasica pusieron ya de

manifiesto la connaturalidad hu-
mana del arte musical, su capa-
cidad para la expresion de los
mas variados sentimientos, su in-
fluencia sensible y psiquica, sus
posibilidades educativas. La for-
mulacion de esta tesis se ha rei-
terado a través de los siglos, pero
en nuestra centuria se parte
desde unos planteamientos cienti-
ficos nuevos. Estetas, moralistas,
psicologos, pedagogos, médicos y
graduados sociales han senalado
la importancia de la experiencia
musical. Pero al margen de esta
estimacion que podriamos consi-
derar funcional o prdctica, gquie-
ro indicar el interés ético de la
vivencia de los puros valores es-
téticos de las composiciones. Por
esto hay que difundir la cultura
musical (v la cultura artistica
en general) como uno de los me-
jores bienes de la Humanidad.
El dia en que la audicion de las
obras de los grandes maestros
pudiera ser normal para nuestro
pueblo como lo es hoy para una
minoria, el talante de nuestra so-
ciedad habria cambiado radi-
calmente.

—:Y dentro de la cultura de
un pais?

—La historia de la mlusica
europea Ssigue una trayectoria
paralela a la de las restantes
artes. Puede hablarse de una mu-
sica barroca, neocldasica, romadn-
tica, etc. Entre la musica del
siglo XIII vy la del XIV existe la
misma diferencia estilistica que
entre las dos etapas del gdtico o
entre la escoldstica de estas dos
centurias. Cabe afirmar incluso
que para la interpretacién de los
caracteres de determinados pe-
riodos de la historia de nuestra
cultura el estudio de la musica
desarrollada en los mismos con-
tribuye eficazmente al esclare-
cimiento de los problemas susci-
tados por los restantes factores
artisticogs concurrentes.

BIOGRAFIA

Cordobés de nacimiento, Fran-
cisco José Leon Tello posee una
formacién que abarca un triple
aspecto: historicista, estético y
musical. Es doctor en Filosofia
y Letras (con doble Licenciatu-
ra en Historia y Filosofia) y gra-
duado en Misica por el Real
Conservatorio de Musica de Ma-
drid, donde obtuvo Primer Pre-
mio al final de su carrera de
Piano, Armonia y Mdusica de Ca-
mara, Le fue otorgado también
el Premio Extraordinario en el
examen de Estado de Bachille-
rato v en la Licenciatura, v So-
bresadiente cum laude en su
tesis doctoral, que merecido el
Premio «Menéndez Pelayo» del
CS!C. Este mismo organismo le
otorgd en 1955 el premio «Fran-
cisco Francos, de la Seccion de
Letras. Es catedratico excedente
de Estética e Historia de la MU-
sica de Conservatorios y profe-

sor agregado de Estética por
oposicion de l|la Universidad
Complutense de Madrid. Ha sido

nombrado director Honorario del
Conservatorio Superior de Mu-
sica de Valencia, director del
Instituto de Musicologia de la
Institucion «Alfonso el Magnani-
mo» y jefe de la Seccion de
Madrid del Instituto Espafiol de
Musicologia, director de nime-
ro del Centro de Cultura Valen-
ciana, académico de numero de
la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Carlos de Valencia
y correspondiente de la de Be-
llas Artes de San Fernando de
Madrid. sus obras méas impor-
tantes son: Estudios de historia
de la teoria musical (Madrid,
CSIC, 1962) y la Teoria espaiio-
la de la misica en los si-
glos XV y XVIIl (Madrid, CSIC,
1974). la Fundacion <March»
(que le designd secretario tem-
poral de su Departamento de
Musica) le concedié una beca
para la realizacién del ndcleo

fundamental del presente tra-
bajo.
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Por Luis QUESADA

peliculas de la gquinecena

SECRETON DE UN MATRIMONIO

de Ingmar Bergmann (Suecia)

El tiempo, la costumbre, el implacable desgaste de las ataduras
gue un dia fueron gozosamente trabadas por la ilusion y la mutua
atraccion...

El hastio, los pequenos rencores acumulados a lo largo de diez
anos de vida en comun...

.,Cuales son las razones por las que un matrimonio en apa-
riencia feliz y absolutamente unido llega un dia a naufragar en
el mas espantoso de los fracasos? Acaso, la incapacidad de en-
trega mutua: la de renuncia por y hacia el otro; la de constituir
una nueva personalidad, fruto de la suma v no de la disoluciéon
de las dos personalidades unidas en el matrimonio...

Bergmann ha dedicado buena parte de toda su obra filmica a
esta tematica apasionante. Mas que «cineasta de la mujer», como
se le ha calificado, es «cineasta de la pareja», porque su esfuerzo
va a desentranar los misterios y problemas de la conjuncién fi-
sico-espiritual del matrimonio; de ese matrimonio que podriamos
llamar <«tipico» de la sociedad media sueca, esa porcion del pais
constituida por las capas desarrolladas culturalmente y poseedoras
de un avanzado <«status» social, a medio camino entre el opera-
rio manual y el «magnate».

Secretos de un matrimonio es el titulo espafol de la pentultima
pelicula de Bergmann (la ultima es la version filmica de la opera
La flauta magica, de Mozart) que realmente ha sido montada
sobre una seleccion del material de seis telefilmes, de cincuenta
minutos cada uno, rodados para la Television sueca; en total,
tres horas, que han quedado reducidas a poco mas de dos horas.
Hay que hacer constar que esta reducciéon, un poco mas amplia
en Espana, por razones puramente comerciales, no resta com-
prension ni intencion a la primitiva coleccion de scenes que para
la pantalla grande conserva toda su carga critica y toda su pro-
fundidad analitica.

En Secretos de un matrimonio no nos enfrentamos sélo a lo
gue consideramos «cine confilictivo». La pelicula es, a través de
las angustias, las vacilaciones, la exaltacion, la atraccion mutua,
el deseo y el odio de sus dos protagonistas, un completo estudio,
una audaz zambullida en los arcanos de la relaciéon de la pareja.
Si hay un filme intimista cien por cien es éste. Empecemos por
la tecnica: realizado en un principio para la Televisién como aca-
bamos de escribir, el filme esta escrito casi exclusivamente en
primeros planos, con alguna excepcion de pocos planos medios
y algun aislado plano general. Bergmann utiliza también exhaus-
tivamente el plano-contraplano, magnifico recurso para vigorizar
el tremendo forcejeo psicologico marido-esposa que va a consti-
tuir toda la pelicula. Este se vertebra sobre un didlogo denso,
lleno de matices, revelador hasta en sus pausas. Podriamos pen-
sar que estamos en un anticine y nada mas lejos de la verdad
por que Secretos... es cine puro, a pesar de tantos primeros planos
aparentemente estaticos y de la primacia del verbo. Hagamos una
prueba. Leamos las réplicas, los sarcasmos, los razonamientos de
Johan y Marianne, o el asombroso relato de la cliente de ésta
ultima en su despacho de especialista en conflictos matrimonia-

les... leamos estos dialogos en un libro y veremos que Ssu ex-
presividad esta incompleta. Falta la imagen... nos faltan esas
manos que vacilan sobre las rodillas de la mujer, o el rictus amar-
go de los labios de Marianne, o el bostezo vulgar del marido, o
la desesperanza atroz que se refleja en los azules ojos de Ma-
rianne (Liv Ullmann)... Dificilmente advertiremos una mayor in-
terrelacion entre un texto hablado y una imagen cinematogra-
fica, como ésta que va captando segundo a segundo una camara
testigo que parece introducirse en las almas de los protagonistas.

Asi, el espectador asiste atonito a la sucesion de una horrible
crisis humana. Crisis surgida por el desgaste del tiempo, por el
sentimiento de fracaso personal, profesional, en el marido; por
la irrupcion en la vida de éste de otra mujer joven; por el anal-
fabetismo psiquico de ambos esposos. Como dice Johan: «Nos han
ensenado en la escuela la geografia de Africa... nos han ensenado
a extraer railces cuadradas..., pero no nos han ensenado a cono-
cernos a nosotros mismos...» Hay muchos elementos complejos,
mucha ambigiidad en los mecanismos de la degradacion que
corroe la union matrimonial de Johan y Marianne y la aparicion
de Paula no es sino el pequeno golpe que rompe un cristal ya
cascado anteriormente. Bergmann ya ha apuntado en otras pe-
liculas anteriores la causa principal de estas dolorosas rupturas:
la incapacidad de amar v en Escenas de la vida conyugal, en estos
Secretos de un matrimonio, vuelve a insistir en ello. Su mundo
es el de la burguesia sueca, instalada en una seguridad material
que presta una enganosa seguridad a los sentimientos intimos y
de intercomunicacion. Este matrimonio que se presenta, al co-
mienzo, a través de la entrevista periodistica, respira una comoda
seguridad. Todo va lo mejor posible en el mejor de los mundos,
tras diez anos de union y el fruto de dos hijas, que significativa-
mente son evocadas pero que nunca aparecen en la pantalla.
El panorama no puede ser mas bello; pero, bajo la brillante su-
perficie, ha comenzado a hacer su trabajo de zapa la amargura
del fracaso y el hastio..., y sobre todo, un concepto de la vida
eminentemente material. Es muy importante esa preocupacion
continua por las relaciones intimas, como detalle revelador es
asimismo el abundante consumo de alcohol que marido y mujer
hacen en el transcurso del filme tanto en los buenos momentos
como en las escenas de ruptura y dolor.

Bergmann no explica ni saca conclusiones, Presenta hechos y
conflictos. En todo caso, respetando las reglas de su juego sin-
cero y lucido, saca una sola conclusion: la mujer, pasados los
primeros momentos de hundimiento moral ante la defeccion del
hombre, reacciona y se libera, encontrandose a si misma, en
posesion plena de su personalidad y su libertad, adquiriendo una
dimensién insospechada durante la época de sometimiento al
varon; en tanto que éste, al perder el punto de apoyo de su poder,
se siente indefenso y vacio. Es la misma conclusiéon a la que llega
Yannick Bellon en su pelicula La femme de Jean, tratando de un
caso parecido, pero en medio diferente.

Se dice que esta pelicula refleja parte de la vida de Ingmar
Bergmann y de la protagonista Liv Ullmann que, como es sabido,
estuvieron unidos en matrimonio algun tiempo y actualmente sélo
mantienen cordiales relaciones amistosas y de profesionalidad. El
mismo Bergmann ha dicho que tardd tres meses en escribir el
guion, cuatro en rodar la pelicula..., pero que ha precisado de
toda su vida para concebirla. Esto explicaria algunos elementos
y entresijos del conflicto, como caso singular. No obstante, hay en
el filme muchos aspectos que son universalmente, intemporales y
que afectan a gran numero de matrimonios. De ahi el interés del
filme, de este filme inmisericorde y humano, sorprendente y a
menudo vulgar, que precisa de mas de un visionado para ser
aprehendido en toda su totalidad.

ERASE UNA VEZ EN HOLLYWOOD

de Jack Haley (USA)

Si el lector es amante del cine-espectaculo y sobre todo del cine
musical, de la comedia musical hollywoodense, no debe perderse
esta pelicula, esta espléndida antologia de los mejores numeros
montados en las peliculas musicales de la «Metro Goldwyn Mayer»
desde la aparicion del sonoro (1929) hasta el ano 1958, fecha en
la que se rueda Cigi.

El titulo original es That's entertainment, es decir: Esto es
espectiaculo»... o también: entretenimiento, diversion, alegria, fes-
tin... v es que todo eso, y mucho mas es esta sucesion de sucu-
lentas escenas donde se conjugan el buen gusto, la armonia de
luces, formas y sonidos... Son treinta anos de musical rememora-
dos, utilizando el inagotable archivo de los laboratorios de la MGM.
Asi asistimos a inolvidables secuencias de Broadway Melody (1929);
Dancing Lady (1933); El mago de Oz (1939); Asi son ellas (1948);
Magnolia (1951); Cantando bajo la lluvia (1952); Gigi (1958) vy
tantisimas otras obras maestras de los maestros prodigiosos que
que trabajaron para la gran empresa hollywoodense, terminando
con ese prodigio que es el ballet final de Un americano en Paris,
rodado en 18951 bajo la direccién de Minelli.
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Vemos desfilar a esos bailarines, cantantes, actores y actrices
del universo estelar Metro, de esos mitos gloriosos de nuestra in-
fancia v nuestra juventud: Eleanor Powell, Jimmy Durante, Gene
Kelly, Debbie Reynolds, Jean Harlow, Gary Grant, Judy Garland,
June Allyson, Donald O'Connor, Ann Miller, Fred Astaire, Ginger
Rogers, Maurice Chevalier... y escuchamos las melodias de Henry
Mancini, Irving Berling, Gerome Kern, Ceorge Gershwyn... ;Qué
mas pedir? Y luego, también el contraste con la actualidad: los
gloriosos actores de juvenil prestancia acosados por las arrugas
de la vejez, los brillantes escenarios carcomidos... That's enter-
tainment es una evocacion gloriosa y a la vez un poco triste, como
todas las evocaciones de nuestros anos idos...

TIBURON
de Steven Spielberg (USA)
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Llego, al fin, la «estrella» de las taquillas mundiales; esta pelicula
mitica que ha salvado la situacion financiera de uno de los colosos
de la industria hollywoodense... Llego Jaws con su aureola de pe-
licula extraordinaria, espeluznante y maravillosa...

La verdad es que no es para tanto. Tiburéon es un filme de
accion impecablemente hecho desde el punto de vista técnico. Un
montaje de gran estilo; unos efectos especiales, como s6lo ha sa-
bido poner a punto la gran indusfria americana; una interpre-
tacion ajustada, de profesionales concienzudos; algiin que otro
«truco» espectacular y sobre todo mucha labor de los departa-
mentos de relaciones publicas y publicidad de Hollywood, han
hecho que Tiburon se convierta en la pelicula mas taquillera
de 1975.

Pero eso no es cine, tal y como lo entendemos nosotros. Es cine
espectaculo, gran diversion y asombro de publicos anchos..., pero
no es arte, ni es obra de creacion en lo que atane al mundo de las
ideas. Es un espléndido folletin, un buen filme de aventuras... y
nada mas. Lo que, por otra parte, si bien se mira, no es poca cosa.

Madrid-Espaira, 1 de enero de 1876
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INMORTAL DE

CRISTINO

(Viene de la pagina 36.)

con su inmenso manto de esen-
cialidades amortiguando para
siempre el jocundo juego de sus
colores sevillanos. Cristino de
Vera ha debido contemplar mu-
chas rejas conventuales, muchos
Cristos de esos que estan levan-
tados sobre unas tibias peladas,
muchas mesas zurbaranescas en
las que el pan, mondo y lirondo,
viene a ser el unico testimonio
de la vida. Pero a Cristino de
Vera le quedaba aun en el alma
la vision de las luminosas se-
rranias de Canarias, donde la
piedra y el sol juegan una in-
terminable partida que solo con
la noche acaba. De este com-
plejo de ascetismo castellano,
de diafanidad atlantica y de ro-
cas de Tejeda y del Nublo vino
a elaborarse este modo de ser,
totalmente original, inquietante
y angelical a un mismo tiempo,
que constituye la pintura de
Cristino de Vera.

Hemos dicho «angelical» vy
debiéramos haber citado la pro-
cedencia de esta calificacion de
los cuadros de Cristinc, porque
fue hace algunos anos 'a aguda
inteligencia de Carlos Arean la
que definio este aspecto de la
obra del pintor. «Un nuevo in-
timismo de calidad angélica
—dice en su libro «Arte joven
en Espana»—, un nuevo paisa-
jismo y una recreacion enterne-
cida de la figura humana son
habituales en las obras de Cris-
tino de Vera, autor el mas tenue
en factura (aunque ello no dis-
minuye su consistencia) entre
todos los del ambito pictorico
madrileno...»

Tal vez—para el cronista to-
dos los pretextos son conve-
nientes— este angelismo viene
configurado en la manera de ser
del artista, al que la forma plas-
tica, lisa y sin problemas de
relieve, acerca un poco a aquel
franciscanisimo fray Angélico,
que acaso habia bebido la luz
mediterranea tanto que apenas
podia velarla de sus pinturas
mas preocupadas. O es ese an-
gel, esgrimidor de la corona de
laurel que se debe a los consa-
grados, que preside la austeri-
dad del estudio de este pintor

DE VERA

de ancha cabeza y cuerpo gran-
de, genuino representante de su
raza canaria.

Y sucede que cuando Cristino
de Vera os muestra estos cua-
dros es indtil que intentemos
localizar el tiempo en que el ar-
tista ha visto el violin que se
le ha tendido como modelo inu-
sitado o las vieiras que —acaso
como correspondencia eufonica
de su apellido— gusta de pintar
una y otra vez. El tiempo ha des-
aparecido en una milagrosa sen-
sacion de presente que estas
pinturas causan en nosotros.
Por eso detras del cuerpo de
Cristo muerto —al que se le ha
despojado de todo dramatismo
para dejarlo en la esencialidad
de unas lineas que definen su
Divinidad— aparece el arco i'.s
biblico que igual nos traslada
a los dias genesiacos que nos
asegura para el futuro la alian-
za con el Senor. Y si en algun
cuadro aparece el mar, no es
ese mar cambiante y movedizo
que tantas veces habra visto
romper con poderosas razones
sobre los acantilados de su tie-
rra natal, sino una superficie
estatica, detenida en una quie-
tud que no es de antes ni de
después del oleaje, sino la re-
presentacion de una idea del
mar sobre el cual apenas una
barca vacia es sostenida bajo
la contemplacion de un sol re-
dondo, central, que no sabemos
si esta naciendo o muriendo,
porque |0 que ocurre es que
esta ahi, detenido para siempre
en su inmovilidad.

Agustin Rodriguez-Sahagun, al
presentar una exposicion de
Cristino de Vera en Biosca, afir-
maba: «Como hace intemporal
la muerte, que pasa a ser ver-
daderamente como una vida en
suenos. Y asi, las muertas que
pinta —alejadas de toda rigi-
dez— sostienen en sus brazos
cestos o flores, como si en lu-
gar de cuerpos inanimados se
tratara de figuras que participa-
ran en una representacion.»

Pero no crea el lector que
esta representacion esta basada
en un sentido «literario» de la
pintura. No. Los cuadros de Cris-

tino de Vera son, ante todo, 23
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«pinturas», esto es, bastantes a
si mismos y a las razones que
el espectador le pida en cuanto
a obra pictorica, con sus pro-
blemas y sus soluciones singu-
larisimas en este tiempo en que
desde el «hiperrealismo» a la
pintura «objetual» todos los ar-
tistas se continuan unos a otros
para intercambiarse soluciones
y descubrimientos. Cristino de
Vera es, también en el contorno
artistico, un «insular» que hace
su propia obra sin asomarse,
mas que para lo que pueda con-
venir a sus ideas, a esos mun-
dos tan sugestivos de las escue-
las actuales. Y por eso su nom-
bre se ha consagrado entre
nuestros creadores como el de
un «raro» cuyos cuadros se dis-
tinguen sin necesidad de bus-
carles la firma entre los miles
de cuadros como hoy se ofre-
cen a los ojos del aficionado.

Pero deciamos que esta pin-
tura no se basa en un sentido
«literario». Claro que esta afir-
macion no hay que tomarla en
un sentido total. Si hay literatu-
ra en la obra de Cristino de
Vera. Mejor diriamos que hay
filosofia, pensamiento, simbolis-
mo. El pintor nos esta dando su
definicion de la vida y la muer-
te. Del tiempo y de la eternidad.
Pero no lo hace a la manera

de un Valdés Leal, superponien-
do simbolos de acabamiento, ni
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como lo hacia aquel impresio-
nante Solana, para el que la
muerte se le convertia en danza
de esqueletos en una gran es-
cena de opera wagneriana. Toda
la filosofia de Cristino de Vera
se concentra en esta quietud de
Sus personajes, en este ascetis-
mo de unas mesas conventuales
o de estos craneos mondos y li-
rondos que aparecen al abrir un
cajon o puestos a secar debajo
de una ventana. Y si el especta-
dor busca la pintura en si mis-
ma, puede prescindir de todas
estas sugestiones intemporales
y gozarse en la plasticidad de
las grandes superficies mono-
cromaticas que el pintor extien-
de sobre el lienzo y que a Mo-
reno Galvan, alla por el ano
sesenta, le indujeron a suponer
una evolucion de Cristino desde
el figurativismo a la abstraccion.

Luego viene la singular dis-
posicion de cada cuadro, en
la que nos solemos encontrar
con una parcelacion rectangular,
unas veces resuelta en largos
pasillos que compartimentan ar-
cos conventuales, otras por cru-
ces o alféizares o, simplemente,
cuadrados en los que el pintor
coloca alguna figura —;qué ex-
trana vinculacion hay entre los
craneos de Vera y los violines
que tanto reproduce, como Si
ello le llevase a un recuerdo de
la danza macabra de Saint-
Saéns que €l pudo evocar en
el teatro de Las Palmas?—. Y
esta disposicion rectangular, cu-
bista, acrecienta el sentido in-
temporal que emana de la obra,
de la misma manera que las vie-
jas piramides nos llevan, de ma-
nera inmediata, a la idea de
perennidad, antes de que nos
gocemos con el espectaculo
plastico que nos ofrecen.

Pintura inquietante y prodigio-
sa, original y unida, por tantas
tradiciones, al viejo pensamien-
to castellano. Pintura, para es-
tancias monacales, para tener en
la habitacion de quienes no se
dejan vencer por la frivolidad
ambiental. Pintura trascendente
y hermosa esta de Cristino de

Vera.

|IFILLOL ROIG

VIDA DIARIA

conocido pintor espanol Vi-

cente Fillol Roig, residente
desde hace largos anos en Paris,
expone en la Ciudad Condal. Ha
sido un acierto de mi excelente vy
siempre apresurado amigo Juani-
to Escoda, gran pintor asimismo,
y del veterano promotor Baldo-
mero Xifre, senior, el haberlo
traido a su deliciosa y recoleta
galeria de la Diagonal. En Barce-
lona, ciudad tan entranada siem-
pre dentro de su tradicion, creo
que podra interesar especialmen-
te esta pintura que es eminente-
mente tradicional en su manera
de captar las actividades de los
hombres qud2 le sirven de substra-
to a la historia, pero actual, muy
actual en su factura y en Ssu
sistema personalisimo de dividir
los campos cromaticos.

Cada lienzo de Fillol Roig es
un conjunio de escenas compar-
timentadas. Cada una de estas
escenas —cinco, seis o siete por
lienzo— parece un pequéeno cua-
drito destacandose sobre un fon-
do de color uniforme y materia
sueltamente elaborada. Asi, por
ejemplo, en una de sus fabuladas
recornistrucciones en torno a la
vida campesina en la Espana
mesetaria aparece en uno de los
recuadros el paisaje en gue viven
esos hombres v en los cuatro res-
tantes una de las humildes ca-
sas de labor, la fuente de la pla-
za del pueblo, un rostro de hom-
bre tenido de soledad ancestral y
una figura femenina que mira
de frente al espectador y parece
pedirle un poco de comprension
y conocimiento de sus problemas.

E:S esta la primera vez que el
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Por Carlos AREAN

En otro de los lienzos, referente
a la misma tematica, hay tam-
bién cinco recuadros dedicados a
una mujer en negro que siembra
sobre un fondo neutro con los
colores de nuestra Semana San-
ta, otra casa campesina, un hom-
bre que empuja el arado, un
humilde carro y un paisaje mi-
nusculo.

Fillol Roig ordena el conjunto
de los pequenos cuadros que se
coordinan en cada uno de SuS
grandes lienzos con la misma
precision matematica con la que
combinaba Mondrian sus formas
geométricas en sus serenadores
planteamientos neoplasticistas.
Creo que en ese orden radica una
de las razones de la impresion
de serenidad que todas estas
obras producen, pero también
contribuye a ella en muy apre-
ciable medida ese estoicismo ra-
cial que destilan no solo los per-
sonajes, Sino la interpretacion
que hace Fillol de los escenarios
en los que transcurren sus vidas
oscuras.

El color es el mas adecuado al
orden v a la temdtica. Colores
siempre muy compuestos, muy
frotados, cabria decir, en su evi-
tacion de brillos, espectacularida-
des e inclinacion demasiado in-
tensa a cualquiera de las gamas.
La renuncia a las contrastacio-
nes hirientes es perfecta, pero va
acompanada de una mayor flui-
dez de los matices, de una abun-
dancia ponderada de multitonali-
zaciones y de una busqueda de
las gradaciones entre las diver-
sas masas cromaticas. Cromatis-
mo civilizado, en suma, y enemi-
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go de todo cuanto pueda chirriar
o herir con brusquedades la vista.

La factura es directa, sin reela-
horaciones en cada empaste, pero
con multiples capas superpuestas
y fisuras o arrancados para per-
mitir la vision parcial de las ini-
ciales. Ello resulta compatible con
un orden plano que hace que
cada uno de los pequeros cuc-
dritos parezca estar posando en
una exposicion dentro del cuadro
general.

Fillol Roig ha descubierto asi
un sistema peculiar suyo. Eso es

PINTOR

lo primero a que debe aspirar
todo artista. Viene luego la ade-
cuacion entre el sistema y lo que
expresa con él. Fillol Roig lo ha
conseguido también. Hay asi en
su obra una unidad intima entre
factura y tematica, orden com-
positivo y eleccion de los pigmen-
tos vy de la manera de aplicarlos.
Su pintura es, por tanto, unita-
ria v responde al propio concep-
to del mundo que tiene su aqutor.
Ese es el camino y espero que
Fillol Roig siga cosechando en él
merecidos triunfos,

SEMBILANZA DEL

final de estas obras es de des-
amparo, pero sus coeficientes se-
xuales no son, no obstante, ironi-
c0s ni sarcastieos, sino mas bien
radiograficos y con un regusto di-
sonante en la captacion de la be-
lleza ambigua de un cuerpo mas-
culino igualmente ambiguo. Ele-
mentos mecanicos sustituyen a
veces algunos de los miembros
de estos personajes desvahidos, v
un brazo puede ceder su lugar
alguna vez a un artilugio mecd-
nico, pero los muslos siguen sien-
do siempre henchidos y naturalis-
tas en su turgencia de seda o de
carne. La maxima cima expresi-
va se da, no obstante, en los ros-
tros, en las bocas abijertas en in-
sinuacion vy asombro, en los ojos

entornados v como mirando ha-
cia una nebulosa interior y en el
maquillaje subrayado alguna que
otra vez con resonancias de gran
guinol. A pesar de la turbiedad
del tema vy de lo conflictivo que
puede resultar, no cae en ningun
momento Martin Sdaez en la gro-
seria. Cabria incluso anadir que es
es en correlacion con su andro-
gina expresividad en donde mas
abiertamente manifiesta Sdez su
dolor v su ternura, fruto de una
comprension caritativa que hace
qgue el pintor intuyva a sus perso-
najes mas como victimas de su
herencia o de su educacion, que
como pervertidos o como dese-

chos humanos.
C. A.

MARTIN sAgz ANGEL FERRANT

Por Rosa MARTINEZ DE LAHIDALGA
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Martin Sdaez se inicio de una ma-
nera poco vanguardista. Sus fi-
guras iniciales y Sus paisajes
eran de notacion rapida y com-
posicion rigurosa, predﬂmmﬂnqﬂ
en estos ultimos la prdenacmn
equilibrada sobre verm:_a.’,es y ho-
rizontales, pero no cabia en nin-
gun aspecto considerarlas como
expresionistas, y menos aun co-
mo neofigurativas. Su etapa ac-
tual, en la que conserva el cro-
matismo rico y la factura jugosa
de la anterior, es anarcoexpresio-
nista, pero en un sentido dife-
rente del habitual. Los n@nc_ielns
de todas las obras de sus ultimas
exposiciones han sido 10Ss traves-
tis de algunos cabarets transpt-
renaicos. La intensidad exprestvd

Madrid-Espana, 1 de

enero

no radica tan solo en el hecho
de representar en ellas a hom-
bres con pelucas y ropa interior
femenina, sino en el clima de
agobio, de habitacion cerrada, de
dimision del ser, simbolizada no
solo en su posible desviacion,
sino también en el ambito espa-
cial en el que lo enmarca.
A.Equna que otra vez divide
Murmn Sdez estos fondos en va-
rros campos contrastantes pla-
nos o los organiza como si se
tratase del interior de un gran
cubo, en el que la figura humana
aparece perdida en medio de su
soledad y de su turbiedad, aun-
que esta ultima quede mds fre-
cuentemente aludida que detalla-
damente narrada., La impresion

de 1976

La madera ha ocultado su
noble veteado, y el hierro, su
expresividad abrupta. Piedra,
madera, corcho, plomo o hie-
rro han dejado a un lado su
propia identidad para dar
paso a la primacia de la for-
ma: estructuras organicas o
abstractas a la busqueda de
las formulas secretas del
ritmo.

Angel Ferrant, nacido en
Madrid el ano 1891 y falleci-
do en 1961, figura entre los
grandes maestros de la esta-
tuaria mundial. La exposicion
que ahora presenta la Galeria
Juan Mas en Madrid nos atre-
vemos a calificarla de aconte-
cimiento artistico, ya que
permite conocer las mas des-
tacadas facetas de este gran
creador, cuya obra puede ser-
vir de puente entre la epoca
heroica de Julio Gonzalez vy
Picasso y los mas recierites ha-
llazgos sintéticos. Sus escul-
turas, realizadas con cuantos
materiales encontraba a mano
el artista, aun inspiradas par-
cialmente en objetos reales o
con claras alusiones a la na-
turaleza, no puede decirse que
sean imitativas. El mundo que
sugieren sus formas es deli-
cado v aéreo, humilde y recio
al mismo tiempo. «Creo po-
seer el sentido de la forma
—habia senalado—, el cual me
proporciona el de figura, y és-
te, el de estructura, y éste, la
idea de configuracion propia
de los seres. Y es precisamen-
te en la estructura donde dis-
tingo lo perfecto, lo informe
y lo deforme.» De ahi que en
sus esculturas en hierro, ma-
dera, corcho o plomo, niega
la supersticion de los mate-
riales nobles y lucha por im-
poner un metabolismo de las
formas en libertad. Si el cu-
bismo permitio descubrir el
secreto que yacia en los vo-
liumenes cerrados, €stos, una
vez penetrados, permitieron

liberar sus tensiones internas,
pero estas tensiones ya no per-
manecieron rigidamente con-
troladas, sino que expandie-
ron su proyeccion abiertas al
espacio, pasando de lo estati-
co a lo dinamico.

La obra de Ferrant respon-
de a una concepcion de la es-
cultura como objeto movil o
fijo que se construye. El ano
1933 realiza las primeras com-
posiciones abstractas que ti-
tula «Objetos». A éstas segui-
rian, en 1945, la serie de «Ob-
jetos encontrados», en cierto
modo relacionables con Arp, ¥
dos anos mas tarde la serie
«Ciclopear, para la que se
sirve de piedras diversas que
estructura a la manera de
contexturas oOseas. En 1949
presenta los primeros «Movi-
les», dando paso en posterio-
res etapas a sus «lableros
cambiantes» y «Estaciones




26

cambiantes», asi como a la
serie «Cosmogonia», que rea-
liz6 a base de discos y bolas.
A partir del ano 1956 utilizo
el hierro en la creacion de
estructuras que el espectador
puede organizar a su gusto, a
las que definio como <«escultu-
ra infinita».

Lo radicalmente nuevo en
la obra de Ferrant fue su ac-
titud ante la forma. Su fe en
la primacia de ésta, no como
representacion de la realidad,
sino como simbolo de los es-
tados esenciales del universo.
Una vez derribada la sobera-
nia del marmol y del bronce,
se imponia en el fondo la con-
viccion de que la forma es-
cultorica es, en primer lugar,
un fendmeno de estructura-
clon espacial, y una vez que
la forma se hace autonoma,
toda materia le esta permiti-
da. Para Ferrant la forma
equivale al espacio que la de-
limita yv al que ella engloba
en su interior, vy a lo largo de
su evolucion busco el desplie-
gue de la misma hacia la mo-

ELENA

Las estancias se han quedado
vacias. Nadie penetrara en ellas
para girar la rueda de la rueca
y tejer con ella la lana hecha
girones. Nadie se sentard en tor-
no a la mesa, ni una mano de
mujer saltara, de uno a otro,
buscando entre los tarros de la
alacena. Toda la casa, con Sus
muebles de antano, con Sus ro-
pas limpias, sus paredes pinta-
das v amplios ventanales, queda-
ra, va perdido el calor y el ritmo
de la vida, como una barca an-
clada en el tiempo perdido.

La exposicion que la pintora
gallega Elena Gago acaba de
presentar en la galeria Kandin-
sky, de Madrid, nos revela a una
artista de excepcion. Sus obras,

vilidad, creando estructuras
organicas, figurativas o abs-
tractas que, en todo caso,
transcriben un palpitar wvital
con visos de espontanea fres-
cura y naturalidad.

Ferrant es uno de nuestros
grandes creadores de la es-
cultura moderna, concebida
esta como huella del tiempo
en el espacio, que se halla so-
metida a las leyes de la ver-
ticalidad y horizontalidad. En
la exposicion que hemos con-
templado figuran dibujos vy
acuarelas que lo acreditan
como extraordinario captador
de la realidad costumbrista
de su entorno.

Aun cuando hay en su obra
escultorica, como en sus es-
tudios tedricos, un razona-
miento constante de su con-
cepto de la forma, éstas ofre-
cen, incorporado a su modu-
lado rigor estructural, una
sensibilidad poética de excep-
cion, una dedicacion y retor-
no a lo manual y trabajoso y
una entrega a lo dificil vy au-
téenticamente creador.

de gran formato, enfrentan ol
espactador con un mundo en el
que reina la seguridad v el or-
den, ajeno a nuestro actual con-
tinente de peligros en el que do-
mina la conjetura. Volvamos,
pues, al imperio de la razon vy
del rigor geométrico, a la con-
crzcion del espacio que fue tes-
tigo de un calido costumbrismo.
Y recibamos la luz, una luz dia-
fana e intensa, o diluida en ma-
tices de reflejo v sombra, tan ca-
tegoricamente afirmada que na-
die se atrevera a distorsionar con
su presencia. Estz es el «sancla
sanctorum» que habito el hom-
bre de aver, hoy carcel de sole-

dad que permanece en el re-
cuerdo.

El dominio de la perspectiva,
la precision del dibujo, la armo-
nia del color —ocres, sepias, ver-
des Mmusgosos y negros, malvas,
azules v blancos—y la materia
minuciosamente aplicada capa
sobre capa, dejando huella de
una plgmentacion ilncorporeaq,
son elementos que hace interve-
nir la pintora en un lucido pro-
ceso de realizacion. En estas su-
perficies no hay la mds minima
risura por la que pueda penetrar
la fantasia ni la angustia. Todo
aparece en ellas definitivamente
estatico, aquietado en su defini-
cion mas rigurosa, ya iberado
del cambio vy en triunfante so-
ledad.

Dice Martin Buber que la pro-
blematica del hombre se plantea
cada vez aque parece rescindirse
el pacto primero entre el mundo
y el ser humano, en tiempos en
los que éste parece encontrarse
en el mundo como un extranje-
ro solitario y desamparado. En
nuestro tiempo, cuando la Cien-
cia v el Progreso de las Ideas
han dejado de ser los unicos dio-
ses tutelares, la imagen que el
hombre tenia del wuniverso ha

quedado invalidada, v con ella
ha desaparecido la sensacion de
seguridad que se tenia ante lo
familiar. La obra de Elena Gago
parece responder al deseo de ha-

cer permanecer lo que queda de
ese mundo que ya hemos perdi-
do vy del que podemos recons-
truir sus formas v realidad es-
quemadatica, pPero que ya no hos
pertenece.

Franz Kafka expreso, tal vez
mejor que nadie, la sensacion de
desamparo del hombre perdido
en sus intrincados laberintos,
como ahora lo hace esta pintora
de uwuna manera aparentemente
contradictoria. Su obra revela
un mundo ordenado, seguro vy
didfano, en el que duele profun-
damente esa ausencia del hom-
bre que busca proteccion a la
intemperie y ha vuelto a pregun-
tarse sobre si mismo.

R. M. L.
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MARIO CERON,

en la Sala Abril

Las flechas nos hacen penetrar la esfera del mundo surreal. Y los ta-
bleros de ajedrez conducen hasta la entrafa del drama poblado por re-
cortes de duelo, montanas heridas y demoniacas deidades. El hombre
se enfrenta aqui a la gran ceremonia del caos que orquestan los mas
profundos estratos de su conciencia. Hay simbolos alados, y circulos

herméticos, garras de animales monstruosos y pequenos redondeles que
encierran los signos del orden y la ley, claves que si nos fueran reve-
ladas, ayudarian a poner cada cosa en su lugar, facilitando al fin al hom-

bre su reposo.

Mario Cerdn presenta por primera vez en Madrid una muestra de su
hacer artistico. Estos dibujos a tinta transcriben un mundo enraizado
en el sur.ealismo, que trata de buscar la ansiada trayectoria de la razon.
El palpitante expresionismo de la linea, esquematica e incisiva, contrasta
con sus manchas recortadas en negro, el punteado minucioso y la sig-
nografia magica. Nos hallamos ante una descomunal sintesis conceptual

nwm.

579 de

LA ESTAFETA LITERARIA



T -

e —r

y formal, que ha firmado el pacto de sometimiento a una expresividad
inquietante en la que confluyen el rigor geométrico y la fluidez dinamica
de las formas, para dejar constancia de la razon y el suefio, en una di-
mension desconocida del espacio y del tiempo.

PILAR GOYTRE,
en la Sala EDAF

Si pudiéramos prescindir del traza-
do sobrio que aboceta las figuras
o perfila con esquematica senci-
llez los rostros, nos 'hallariamos
ante un sugerente y abstracto cam-
po pictorico, construido en virtud
de delicados contrastes texturales

matizaciones coloristas. En la
pintura de Pilar Goytre las formas
apenas insinuadas han perdido su
razon corporea, y parecen emerger
de entre la misma materia picto-
rica, como una huella de lo que
fue su existencia real.

Su obra, en la linea de la nueva
figuracion, ofrece incorporados ha-
llazgos propios de la abstraccion, y
el ritmo ingenuo y suelto de la li-
nea, que unas veces se inscribe y
otras se desdibuja, pone freno a
la expansion de sus fluyentes ma-
reas de color.
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Por Francesc GAL]

ANTONIO ESLAVA,
en el Ateneo Barcelonés

enero de 1976

Madrid-Espafna, 1 de

El conjunto de obras —dleos y grabados— que el pintor navarro Antonio
Eslava presenta en la Sala de Exposiciones del Ateneo Barcelonés se
distingue —sea en la limpieza de la linea en los segundos o en las pin-
celadas gestuales que dan color y vida a los primeros— por el testimonio
humano que proclaman con valentia—a la vez— representativa y creadora.

Eslava pone de manifiesto como la figuracion cabe en el arte repre-
sentativo de nuestros dias; como ésta sirve para, plasticamente, contar
algo mas que la realidad visible: aquello que —mas alla y mas aca de las
formas precisas y conocidas— se sirve del color, para, con él, gestual-

mente, dejar desnuda y revelada el alma que contiene.

Alma de unas obras que el color, en vigorosos trazos, descubre —pres-
cindiendo de lo minucioso— al vestir figuras y entornos que, si unas
veces parecen sujetas a ritmos, otras llegan a las telas como empujadas

por la misma libertad creadora.

Ritmo y espiritu creador que Antonio Eslava pone al servicio de una
pintura expresionista que cuenta la realidad de cada dia.

Los grabados que expone —al igual que los 6leos— son también admi-
rables. Eslava es un artista al que habra que seguir en su futuro.

ALBERT REIG,

en el Taller de Picasso

Los cuerpos degollados que Albert
Reig ha presentado en el Taller de
Picasso llegan a las telas, a los di-
bujos y a los grabados de la mano
del realismo.

Realismo que tiene —contenida-
mente— una salida expresionista
cargada de intenciones que cada
cual entendera a su manera.

Si en unos sera senal de protes-
ta, en otros, de afirmacion: ;contra
qué?, ;de qué?, he aqui unas pre-
guntas que el buceador plastico de
toda tela, tabla o papel pintado, sur-
cado o en relieve, poco importa
contestar: que cada cual contem-
plando —medifando— las obras, lle-
ve las aguas a su molino.

Lo que si importa aqui es descu-
brir, destacar su realizacion y ver
cuales son sus valores. También los
defectos, si los hubiere.

Pienso que el realismo expresio-
nista que la ha llevado a término

cumple con la tematica que motivo
las realizaciones: composicion, di-
bujo escondido —en los 6leos— por
el color, color que da realidad en
la pintura y en la linea que, entre
sombras, caligrafia los dibujos, pa-
recen crecer en sus obras —preten-
didamente— huyendo de la belleza
—eésta asoma la oreja en una vy
otra, en todas sus obras— en busca
de una expresion que, paraddjica-
mente, cuenta, explica una realidad
extorsionada que Albert Reig plasti-
camente —tal un verdugo ofician-
te— decapita sin derramar ni una
gota de sangre.

Es asi que el artista consigue
unas obras en las que las figuras
—sin cabeza—, a pesar del drama-
tismo que proclaman, no siempre
se libran de alguna presencia lirica:
la pareja sentada en un sofa puede
ser uno de los muchos casos en los
que escondidamente se delata.

ANGELS FREIXANET,
en la Sala Gaudi
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La nueva exposicion que en la Sala
Gaudi la escultora Angels Freixanet,
bajo el poético titulo de «QOcells i
laberints», retine, a mi modo de ver,
valores mas que suficientes para
acreditar en ella a una excelente
artista: a una escultora que con
materiales que pesan —planchas de
hierro, tubos, varillas, tornillos, sol-
daduras..., sabe vencer seguras,
existentes, gravedades e impulsar
vuelos que serian imposibles sin la
lirica ligereza que la sensibilidad,
unida a la inteligencia y oficio,
presta al creador.

Bica de ella—la escultora— pue-
bla de vuelos— en sus piezas mas
recientes— el espacio o cielo que
nuestra mirada atiende, sorprendida
por los hallazgos que contempla. Si
aqui, el vuelo que canta de unos
pajaros; aqui también el otro vuelo
interior de los laberintos -—abiertos
y cerrados— que, como milagros, se
ofrecen en surcos surtidores al tac-
to adivino de las manos.

Adivinacion que persigue instan-
tes en movimiento y hace sospe-
char creaciones en trance de bautis-
mo: nuevos cuerpos que abren ru-
tas y son vestigios fehacientes de
arte.

Arte que Angels Freixanet —ma-
ravilla pensar que de unas manos de
mujer puedan surgir formas tan
audazmente concebidas, tan apasio-
nadamente trabajadas, tan acertada-
mente convertidas en sustantivas

unidades— pone ante la publica con-
sideracion —una vez méas—con la
natural —por inteligente— sencillez
y gracia de quien levanta en el ho-
rizonte de la mirada el vuelo de una
cometa: una cometa—paradodjica-
mente— libre y gravida, nueva vy
oxidada, quieta y en movimiento.
El poeta y escritor Salvador Es-
priu, con un texto y un poema, ava-
la la poesia tangible de |la escultura
de Angels Freixanet. Una escultura
que es para ver,
todavia imaginar.
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ESTO PASA

Acercarse a la literatura con la
prevencion sabihonda del erudito
enciclopédico, del fiunebre ciruja-
no de hospital de beneficencia o
del etéreo diletante que sobrevue-
la enojado el lodazal no me pro-
duce ni placer ni interés ni pa-
sion: tres condiciones éstas a las
que estoy dispuesto, sin pasarme,
naturalmente, a acomodar el ritmo
de mis experiencias. La literatura
ha empezado a interesarme por sus
conexiones con la vida, por lo que
pueda tener de aproximativo, por
lo que en definitiva tiene de no
literatura. A lo peor un dia cam-
bio, qué se le va a hacer si uno
no nacio para mojon ni para eter-
nidad. Pero lo ciertoc es que quisie-
ra contar un poco a mi aire lo que
ocurre, las pequenas y grandes co-
sas que en el dichoso mundo de
la literatura ocurren. Porque en
este pais han ocurrido, ocurren vy
ocurriran muchas cosas. Esto no lo
ignora nadie. Asi que, amparando-
me en un verso de Gloria Fuertes,
a la que le ha ocurrido presentar
sus «Obras incompletas», termina-
ré este breve exordio diciendo:
«Esto pasa, senores, y yo debo de-
cirlo.»

GLORIA

FUERTES,
DE GUARDIA,
COMO SIEMPRE

Uno podria suscribir, con el su-
ficiente respeto, naturalmente, mu-
chas de las afirmaciones que Glo-
ria Fuertes (;por qué la poesia ha
de ser tan solo sugerencia y no
declaracion de principios?) viene
vertiendo a lo largo y a lo profun-
do del inmenso corazon de sus
versos. Uno podria decir, por ejem-
plo, que «me gusta el vino como
a los albaniles» o «es obligatorio

B ]
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tener mitos y yo gustoso desobe-
dezco» 0 «jpara qué indiferencias,
conferencias, antologias, mitos?».
Suscribiendo, pues, emocionalmen-
te, esta poética moral podria estar
en situacion de acercarme a esta
«Obras incompletas» que Gloria
Fuertes acaba de publicar. Y me
acerco y oigo un latido inmen-
so, una bronca caracola en cuyo
vientre suenan todos los vientos,
arremeten todas las tempestades,
se encrespan todas las ternuras,
amenazan todos los huracanes. En
la libreria El Brocense las ha pre-
sentado hace escasos dias con el
refrendo de don Damaso Alonso,
que cantdo los elogios de Gloria y
el nuevo refrendo de un publico
adicto al que no sé si les gustara
tomar vino como a los albaniles,
pero que presta su adoracion sin
condiciones a la poética de Glo-
ria. Una poética, ni ortodoxa (diran
algunos), ni brillante (otros), ni sis-
tematica, ni académica. Viento en
libertad que silba segun le parece
o en el tono que el ritmo de la
sangre le impone. Voz del amor de-
fraudado o no conocido, de la in-
temperancia porque si, de la im-
precacion, la sidplica o la oracion.
Santa Gloria Fuertes, que descifra
singularmente la primera clave del
lenguaje: las palabras sirven para
entenderse. ;Quién no entendera
el sencillo, callejero, doméstico len-
guaje de Gloria? ;Quién no lo ha
entendido? Porque Gloria Fuertes
hace tiempo que viene dando gue-
rra, hace tiempo que no la mata
ni tiro, ni veneno, ni navaja. A Glo-
ria le viene matando la ternura o,
cuando menos, viene obligandola
a escribir, que es una manera de
irse muriendo mas despacio, de no
morirse de sopeton y por la espal-
da. La ventaja del escritor es que
ha acumulado tanta muerte parcial
sobre las propias espaldas que la
ultima, la definitiva muerte ya no
le va a sorprender. En definitiva,
me parece que ya lo ha dicho al-
guien, morirse es soélo un proble-
ma de falta de costumbre. El poe-
ta, como Gloria Fuertes, esta siem-
pre de guardia. No en una posicion
rigida y extranamente vertical, sino
en esa precisa dimension que de-
limita la dolorosa posibilidad de
afirmar lo que sigue: «Esto de es-
cribir, esto es horroroso —un dia
moriré de amar a alguien.»

CESAR

GONZALEZ-RUANO,
IN MEMORIAM

A los diez anos de la muerte de
César Gonzalez-Ruano se ha insti-
tuido el premio periodistico del
mismo nombre. Los ultimos dias
del otofic han traido su recuerdo
enaltecido, ave no excesivamente
frecuente por estos climas destem-
plados. Al premio podran optar to-
dos los articulos periodisticos de
cualquier indole publicados duran-
te el ano 1975, si bien es licito con-
siderar que la indole inexcusable
del premiado sera la calidad, o lo
que en términos mas versallescos
—aunque ignoro lo que exactamen-
te pretenden decir—Ilo que mu-
ches llaman, con encomiable celo
clarificador digno de mejores re-
sultados, la «galanura del estilo».
Si algo fue preferentemente, y en-
tre otras cosas, César Gonzalez-
Ruano es melodia del lenguaje vy
recorte torero; magia de la pala-
bra y la suficiente dlsphcenma hu-
mana para convencerse a tiempo,
o a destiempo, de que nada im-
porta; un talante escéptico y unas
cuantas gotas de melancolica tris-
teza sabiamente administrada. Le
falto la dimension exacta de la pro-

Por Javier VILLAN

testa, la intencion critica de un
Larra, pongamos por caso. Quiza no
le falto, y la arrumbé misericordio-
samente en el desanimado desvan
de sus melancolias. Fue demasia-
do sincero para no enganarse a si
mismo ni para suicidarse. En su
lluvioso y nostalgico corazon soélo
crecieron las fugaces rosas del
amor y las mas fugaces rosas de
la belleza. Posiblemente, lo unico
por lo que vibraba su temblorosa
pluma de helénico refinado. En
Gonzalez-Ruano, el esteta se so-
brepuso al critico y al moralis-
ta. Cierto que nunca debe confun-
dirse un escritor con un predicador,
pero una mirada alrededor ayuda a
matizar los grises tonos del acata-
miento. Es, en definitiva, el ejer-
cicio de una libertad trascendente.
Claro que para ello es necesario
estar firme de certezas, encasti-
llado en dogmas, matematico de
muchas ecuaciones. Y las ecuacio-
nes, los dogmas y las certezas me
han parecido a menudo una sola-
pada manera de inmoralidad. Cé-
sar Gonzalez-Ruano ha legado su
colosal estilo de escritor sin mas
compromiso —y con todas las com-
ponentes adyacentes a tal acti-
tud— que el dolor intimo e intrans-
ferible, la ternura insatisfecha vy
disfrazada; lego la créonica minima
y resplandeciente de las cosas mi-
nimas. Pudo habernos dejado Ia
critica de una sociedad y de unos
modos de convivencia y dependen-
cia que, muy probablemente, en su
mas auténtica intimidad, no juzga-
ba aptos. Claro que idénticas ob-
jeciones podrian extenderse. y con
idéntica o mas razon, a otros es-
tratos de la vida comunitaria. ;Por
qué ha de ser el escritor el unico
al que se le exijan responsabili-
dades de caracter ético-social?

NACIO OTRO

ADONAIS

Como fiesta de sociedad, como
acontecimiento literario, el fallo del
premio Adonais de poesia tiene
una solera, una tradicion que cada
ano, mediado diciembre, se renue-
va. Los ya premiados van a reju-
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venecer laureles pretéritos, en mu-

chos de ellos acrecentados con la
publicacion de nuevos libros y la
ganancia
los concursantes van con los ojos
brillantes de ilusién. Son aspiran-

tes a la gloria, y eso, naturalmen- |

te, comperta una buena dosis de
emocion esperanzada. Este ano ni
las lluvias insistentes y diluviales,
ni el frio persistente, ni otros ac-
tos literarios que a la misma hora
convocaban a los madrileiios fue-
ron argumentos bastantes para des-
habitar la sede de la editorial Rialp.
A fuerza de giiisqui, amigos, fa-
miliares y el indudable interés que
el Adonais ha despertado siempre,
se logra un ambiente que va de lo
hogareno al desmadre. Pocas no-
ches del ano estan los poetas ma-

drilenos —no acostumbradamente |

noctambulos—, y alguno que llega

de provincias, tan propicios a la li- |

bacién ininterrumpida, el callejeo
y la taberna. Treinta y dos edicio-
nes creo que lleva ya el Adonais,
y primero José Luis Cano, como
director de la coleccion, y después
Jiménez Martos han mantenido ese
fuego sagrado de que cada afno
surja un poeta nuevo, y si anadi-
mos

Este ano el ganador ha sido Angel
(pdNn  un

Sanchez Pascual libro de

hermoso titulo, «Ceremonia para
la inocencia», y dicen que también
de hermosa expresion. Sanchez
Pascual, por lo que se deduce de
su primera salida publica, perte-
nece a esa estirpe de poetas de
rigurosa preparacion intelectual pa-
ra quienes el acto creador es un
resultado licido coherente, sujeto
a unas fuerzas compensantes que
le quitan todo lo que de fortuito
e impensado pueda tener. Estudia
cuarto de Filologia y en sus prime-
ras declaraciones ha citado a Ja-
kobson, y dicho que el rigor lo

aplica solamente a la expresion |

formal, que en lo demas su poesia
es fundamentalmente tierna y emo-
cional. Los enterados de las ter-
tulias y los sabios de los men.
tideros gritan Claudio, Claudio,
Claudio, lo cual no es un grito de
aliento para el poeta zamorano, si-
no la constatacion del parentesco
poético que une al nuevo Adonais
con Claudio Rodriguez. El tiempo,
que, en contra de lo que algunos
dicen, lo aclara y lo borra todo, nos
dara alguna pista mas solida que
el simple rumor. El jurado consi-
der6 dignos de

tradicionales a |
del destierron», de Alfredo J. Campos;

«Afueras del Eden», de Antolin
Iglesias.

de nuevos concursos, y |

los dos accésit,  pues tres. |

dos accésit |
os libros «Esquina |
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FALLECIDO
JOSEP THARRATS | VILA

HA

En Barcelona, y a la edad de ochen.
ta y nueve anos, fallecié el es-
critor y poeta gerundense Josep
Tarrats i Vila, que en su ciudad na-
tal alcanzé pronta popularidad, re-
velandose inspirado versificador en
los Juegos Florales de 1909. Mas
tarde dirigio la revista «Cultura», en
la que colaboraban, entre otros,
Maragall, Prudenci Bertrana, Joa-
quin Ruyra, Gabriel Alomar y Joan
Alcover. !unto a Rafael Maso, vy
al historiador Montsalvatge, formé
una de las mas brillantes tertulias
de la época, publicando entre otros
libros de poemas «El Extasis», en
1932, «Pax», en 1939, y otro ente-
ramente dedicado a Pau Casals. Es.
cribié cerca de cinco mil sonetos,
marcando una época en la cultu-
ra de la capital gerundense.

El finado era padre del artista
Tharrats.

FALLO DEL CONCURSO
CONVOCADO
POR «HORA XXV»

En el transcurso de una cena
literaria se dio a conocer el fallo

l del concurso anual que convo-

ca la revista médica «Hora XXV».
El acto estuvo muy concurrido vy
al mismo asistieron numerosos
meédicos barceloneses y de otros

| puntos de Espana.

El fallo del concurso fue el si-
guiente: Novela Corta, dotado
con cien mil pesetas, fue conce-
dido a la obra <Hoy no hay par-
tido», original del doctor Ricar-
do Laustalet, de Algorta, Vizca-
ya. El jurado que concedio este

i premio estuvo presidido por el

doctor Sarro Burbano.

DE MEDARDO FRAILE

LECTURAS Y CONFERENCIAS

Medardo Fraile ha hablado sobre el Cuento Espanol Contem-
poraneo y ha dado lecturas de sus propios cuentos en Fran-
cia, en la Universidad de Paris (Nanterre X), y en Suiza,
Universidades de Zurich y St. Gallen. Ha firmado libros en
las librerias «Romanica», de Zurich, e «lberia», de Berna,
donde fue entrevistado por television y radio, y en cuya ciu-
dad leyo también varios de sus cuentos en el «Circulo de
Amigos de Espana, Portugal e Iberoamérica». Un estudio suyo
sobre «La casa de Bernarda Alba» ha sido traducido al aleman
como introduccion al estreno de la obra lorquiana en el teatro
Nacional de St. Gallen, y una seleccion de sus cuentos han
sido traducidos al francés por la profesora hispanista Marie

Chevallier.
CREACION DEL CLUB FALLO DEL PREMIO
DE ESCRITORES «ANAGRAMA» 1975
UNIVERSITARIOS | Reunido el Jurado del IV Premio
Anagrama de Ensayo, compuesto

El Departamento de Actividades
Culturales del Gabinete de Es-
tudios de la Universidad Auto-
noma de Madrid ha creado el
Club de Escritores Universita-
rios. Se ha elaborado un amplio
programa de actividades concer-
nientes a los géneros de teatro,
novela narrativa y poesia.

JOSE MARIA DESANTES
GUANTER, PREMIO

«MUNOZ ALONSO»
DE ENSAYO

José Maria Desantes Guanter
ha recibido el primer premio de
ensayo filosofico «Adolfo Mu-
noz Alonso», instituido por la
Fundacion Simancas, de la Dipu-
tacion Provincial de Valladolid, y
que esta dotado con 100.000 pe-
setas.

por Salvador Clotas, Luis Goytiso-
lo, Hans Magnus Enzensberger, el
editor Jorge Herralde, sin voto, por
Mario Vargas Llosa y Xavier Ru-
bert de Ventos (que votaron tele-
fonicamente) consideraron las si-
guientes obras que participaron en
la deliberacion final:

EL OJO DE BUNUEL (PSICOANA-
LISIS DESDE UNA BUTACA), de
Fernando Cesarman; ALTHUSSER:
TEORIA Y FILOSOFIA, de Manuel
Cruz Rodriguez; EL ESLABON EN-
CABNADO, de Ezquerra Navarro:
EL TEXTO SILENCIOSO, de Tamara
Kamenszain y Héctor Libertella;
EL ARTISTA Y LA CIUDAD, de Eu-
genio Trias.

Por mayoria se decidio conceder
el IV Premio Anagrama de Ensa-
yo a la obra el ARTISTA Y LA CIU-
DAD, de Eugenio Trias, quedando
finalista EL OJO DE BUNUEL (P$I-
COANALISIS DESDE UNA BUTA-
CA), de Fernando Cesarman.

LUIS SASTRE, MEDALLA AL MERITO EN LAS BELLAS ARTES

Luis Sastre, director de la revista «Bellas Ar-
tes 75», ha sido galardonado con la Medalla al
Meérito en las Bellas Artes.

Nacido en Salamanca, tras cursar el Bachille-
rato, ce licencio en Derecho en su Universidad.
Estudio después en la Escuela Oficial de Pe-
riodismo en Madrid, graduandose en 1963. Tam-
bien estudio en la Universidad de Montpellier.

Como redactor, ha trabajado en los diar.os
«Madrid» y «ABC». Secretario de
Redaccion de «La Estafeta Literaria» desde 1959
es director de la
Artes» desde 21 fundacion en 1970.

Miembro d= la Asociacion Espanola de Criti-
cos de Arte, ha colaborado en las mas impor- -
tantes revistas y publicado estudios biograficos
sobre «Kennedy» y «Stalin». Autor del anuario
«Acta 70», ha publicado también libros sobre
«Z.acarias
netti». En prensa, los dedicados a «Luis Saez»,
. \«Juan Gris» y «Vazquez Diaz».

Por su tarea y acierto al frente de la revista
“2«Bellas Artes», fue anteriormente condecorado

«E]l Alcazars,

hasta 1962.

los piniores
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Francisco Yndurain

HOMENAJE A ANTONIO MACHADO

EN EL CLUB URBIS

Los dias 10 vy 11 de diciembre se celebro, en el Club Urbis
de Madrid, un homenaje a la memoria de Antonio Machado.
El profesor Francisco Yndurain pronuncio
«una constante en la obra de Antonio Machado», re-
calcando el caracter de busqueda angustiosa gue se trans-
parenta en la obra poética del autor sevillano.

Pepa de Castaner, por su parte, ofrecio un recital, en
cuyva primera parte estuvo dedicado a la poesia propia cde
Machado, siguiendo una linea con intencion biografica. La
segunda parte estuvo constituida por un recital de poemas
todos en homenaje a la figura y la

sobre

de distintos autores,
obra de Antonio Machado.

Pepa de Castaner

una conferencia

FALLO DE LOS PREMIOS
«CIUDAD
DE TALAVERA»

Se han fallado los premios de
poesia, prosa y periodismo, con-
vocados por el Ayuntamiento de
Talavera de la Reina (Toledo).
En poesia se concedié el prime-
ro, de 20.000 pesetas y trofeo, a
Francisco Carrasco, de Cordoba,
v un diploma a Francisco Mena
Cantero. En prosa, el premio
«Padre Juan de Mariana», de pe-
setas 20.000 y trofeo, para Alicia
Canales, de Santander, y diplo-
ma para Eduardo Tejero, de Are-
nas de San Pedro.

El premio de periodismo «Ciu-

dad de Talavera», dotado con pe-

setas 100.000 y trofeo, se conce-

dio a Jose Maria Fernandez Gay-

tan, redactor-jefe de la agencia
Pyresa; el accésit de 25.000 pe-
setas y trofeo de ceramica fue

para Angel Ballesteros Gallardo.

El jurado, en atencion a sus meé-

ritos sobresalientes, concedio una

mencion especial a Josefina Ca-
rabias, por su trabajo publicado
en el diario «Yas.

Es un nuevo libro, titulado
«Testamento del carna-
val». Una coleccion de
cuadros, debidamente en-
marcados y dispuestos a
exponerse. «Liriformas»
son poemas autografos vy
dibujados por mi otro modo
de expresion poética. Co-
mo André Breton, estimo
que la poesia no se opone
a la prosa 0 a la pintura,
que el objeto —en este caso
dibujo— y la imagen verbal
pueden aliarse estrecha-
mente.

JUAN ANTONIO
NOTICIA Y EXPLICA

Considero ademas que la
palabra por si sola va per-
diendo expresividad, fuer-
za, por el empleo y repeti-
ciones continuas a que la
sometemos. Que «lirifor-
mas» no son poemas ilus-
trados, ni nada tienen que
ver con los poemas-objeto,
de Breton, ni con los «li-
rocogramas», de Alberti.
Son solo poemas. Creo que,
con ello, trazo un camino
mas rico y despejado para

CONFERENCIAS,
LECTURAS
POETICAS

Y OTROS
ACTOS
LITERARIOS

NOVIEMBRE

Dia 9
BILBAO

e |[nstituto de Cultura Hispani-
ca.—Recital poético a cargo
de Esteban Santa Coloma.

—_— - - -
SEa - s

E}_i; 13 _
MADRID

¢ Restaurante Tacita de Plata.—
Presentacion del libro «Lean-
dro Mbomio en la integracion

de la negritud», de Carlos
Arean.
Dia 14 ) . _ _
MADRID
e Arte y Cultura.—José Maria

de Azcarate. Arte Italiano:
«Leonardo y el Renacimiento».

e Fundacion Juan March.—José
Maria de Azcarate: «La ciu-
dad: arte y burguesia».

e Ateneo de Madrid.—Celia Za-
ragoza: «Nueva narrativa ar-
gentinan,

-ﬁia_ﬂ-} _ _
VALLADOLID
e (Casa de Cervantes.—598 Ma-

nana de la Biblioteca. Lectura

de poesias inéditas de Pedro
Quintanilla.

—_—=—e == - = = = s

Dia 17

MADRID

¢ (Ciclo Politeia.—Santiago Mon-
tero Diaz: «La sociedad rusa
a través de la literatura».

e Ateneo.—Millan Bravo Lozano:
«Cartas inéditas de Una-
muno».

e Colegio Mayor Argentino.—
Lazaro Carreter: «El ultimo
Machado».

B S = e am - —
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Dia 27

MADRID

e Arte y Cultura.—José Antonio
Gaya-Nuno: «Arte moderno:
radiografia del artista a tra-
vés de los siglos».

e Instituto de Cultura Hispani-
ca.—Presentacion de la obra
postuma del poeta argentino
Alberto E. Mazzocchi.

BARCELONA

e Ateneo Barcelonés.—Maria de
Cuadra. Conferencia recital so-
bre «Poesia d'Orient: R. Tago-
re y K. Gibran».

Dia 19

MADRID

e Ateneo—Alberto del Campo
Mané: «El pensamiento de

José Enrique Rodon».

e Ateneo.— José Manrique de
Lara: «Poemas inéditosn».

e Patronato de la Fundacion Uni-
versitaria Espainola. — Matilde
Lopez Serrano: «Presencia fe-
menina en las artes del libro
espanol».

BARCELONA

e |Instituto Francés.— Abraham
Begio: «De Saint Germain des
Pres a la gloire posthume, ou
autan en emporte le Viamn».

MADRID

e Zayas Club.—José L. Alonso
Misal: «El mundo mozarabe vy
su artenr,

¢ |Instituto de Cultura Hispanica.
Recital de Rosa Maria Sader.

BARCELONA

e Sala «Miguel i Planas».—Pre-
sentacion del libro «Cinc com-
positors catalans».

Dia 28

MADRID

e Arte y Cultura.—José Maria
de Azcarate: Arte italiano:
«Leonardo y el Renacimiento».

- —_——

T
SAN CUGAT DEL VALLES

o Estudi d’Art.—Exposicion de
poesia visual ibérica.

Dia 30
MADRID

¢ Puente Cultural.—Lectura de
poemas por Antonio Quintana.

BILBAO
e Colegio Nacional de Lemona.—

Actos conmemorativos del
centenario de Juan Bautista
Egusquiza.

VALLADOLID

¢ (Casa de Cervantes.—599 Ma-
nana de la Biblioteca.—Recital
poético a cargo de Crescen-
ciano Sanz Arranz.

DICIEMBRE

Dia 1

BARCELONA

® Ateneo barcelonés.—Josep Ma-
ria Carandell: «Rilke: poesia
pura».

Dia2

MADRID

e (Ciclo Politeia.—Antonio Bonet
Correa: «Arte hispanoameri-
cano en la segunda mitad del
siglo XIX».

e Club de Arte.—Padre Félix
Garcia: «Poesia religiosa».

e |Instituto de Cultura Hispanica.
Acacia Uceta: «Al sur de las
estrellas».

Dia 3
MADRID

Ciclo Politeia.—Julian Marias:
«La filosofia, entre el positi-
vismo y el historicismon».

Arte y Cultura—Juan A. Gaya-
Nuno: Arte moderno: «El ar-
tista a través de los siglos».
La Union y el Fénix Espanol.

Presentacion del libro «Los
parques nacionales espaio-
les»,

Ateneo.—Mahmoud Sobh leyo
una seleccion del «Libro de
las Kasidas», de Albu Tarek.

_ - -— —_

MADRID

Centro Gallego.—Manuel Alon-
so Alcalde.—Hablo sobre «Tea-
tro actual».

Dia 5

MADRID

Arte y Cultura.—José Maria
de Azcarate: «Arte clasico:
Renacimiento italiano».

BARCELONA

Ateneo barcelonés.—Feliu For-
mosa: «Rilke a Catalunya»,
con la colaboracion de Nuria
Candela, que leyé algunos poe-
mas del poeta.

Dia 10
MADRID

Ciclo Politeia.—Julian Marias:
«La filosofia, entre el positi-
vismo y el historicismon.
Asociacion Club de Arte.—Jo-
sé Montero Alonso: «Retablo
de Navidad».

Club Urbis.—Francisco Yndu-
rain: «Una constante en la
poesia de Antonioc Machada».

BARCELONA

Ateneo barcelonés. — Lectura
a cargo de 24 poetas, de poe-
sias de Navidad. Presentacion
de Guillermo Diaz-Plaja.

7niom .
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VILLACANAS DA
SUS

llegar a los Flemas, y para
que los demas arriben maés
facilmente al poema.

En los Primeros meses
del pré}{imﬂ ano tengo in-
tencion de dar a conocer
esta obra, exponieéndola en
una sala de Madrid o de
Toledo. La constituyen 50
Jiriformas». Y estoy segu-
ro de que, al menos, des-
pertara una gran curiosi-
dad. Que se tratg de un li-
bro de Ve€rsos donde puede
«contemplarse» cada pagi-
na Sin Un riguroso orden
de <«lectura», sin haberla
elegido previamente, pues-
to que no es un libro que
se tiene en la mano, que
se puede empezar por la
primera, abrirle por cual-
quier sitio o buscar una pa-
gina determinada. En el
caso de <«Testamento del
carnaval», las paginas que
estén ocupadas por otros,
los que lo deseen habran
de ocuparlas después.

YESDE
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CUARTEN

Dia 11
CORDOBA

e Academia de Artes, Bellas Le-
tras y Nobles Ciencias. Dis-
curso de ingreso de Julio Me-
rino sobre el tema: «El via-
crucis de un moralista que se
metiéo a politicon.

BARCELONA

e Hogar del Libro—Presentacion
del libro de Maria Aurelia
Capmany, «La dona», obras
selectas e (inéditas, y de
«Quinze anys de cafés de
Barcelona», del que es autor
Josep Maria Espainas.

Dia 13
MADRID

e [nstituto Municipal de Educa-
cion. — Mercedes Novo de
Gonzalez. Leyé una seleccion
de poemas de su obra.

Dia 14

VALLADOLID

e (Casa de Cervantes.—603 Ma-
fiana de la Biblioteca.—Lectu-
ra de poesias originales de
Carmen lIsabel Santamaria
del Rey.

#—

I_)ia 16

MADRID

¢ Ateneo.—Conferencia de Ma-
nuel Carrion: «Rainer Maria
Rilke, a los cien anos».

e Zayas Club. — Vintila Horia:
«Eugenio Montale, premio No-
bel de Literatura 75».

e Club de Arte—Manuel Galle-
go Morell: «Aportaciones del

gitano granadino».

e —
C——

Dats

BARCELONA

e Instituto Italiano de Cultura.—
Debate sobre Eugenio Monta-
le, premio Nobel 1975 de Li-
teratura, con la participacion
de Carlos Barral, Jaime Gil
de Biedma y Maria Luisa Spa-
ziani.

Madrid-Esparna, 1 de enero de

Barcelona, actualidad

DE SANTA LUCIA A

SAN SILVESTRE

Cuando esté en la calle este
nimero de nuestra revista ha-
bremos ya entrado en el 1976,
que atras dejara muchas co-
sas y que no sabemos lo que
en verdad pueda traernos al
mundo, al pais y al rincon de
las literaturas y de las artes.
Como siempre, de una forma
u otra, es la continuidad de
vivir, del morirse viviendo o
del vivir muriendo, que para e
remate final es lo mismo una
que otra cosa. El caso es que
estrenaremos los aires mas
frios, y las cercanias primave-
rales puede que pongan cris-
tales de color bonito en las
gafas oscuras de algunos pesi-
mismos. Al menos pensemos
que el ledén, el leén llamado
1976, no sera tan fiero como
quieran pintarnoslo. Y vaya-
MOS ya a nuestras cosas, her-
manos.

1876

LOS PREMIOS
CATALANES

DE LA NOCHE
DE SANTA LUCIA

Jornada grande para las le-
tras catalanas, que conmemo-
raban el vigésimo quinto ani-
versario de la invencién de
los premios de la noche de
Santa Lucia. El gran salén del
Palacio Nacional de Montjuich
lleno hasta la bandera. Co-
mensales que hubieran llena-
do el campo de futbol del
Barca. A 300 pesetas cubier-
to. La cena, claro, tirando a
«eutanasica». Pero la cena
era lo que menos importaba.
Lo importante era la presen-
cia, el aliento a este congreso
de premios literarios, aunque,
como siempre, uno duda mu-
cho de las inquietudes litera-

Por Julio MANEGAT

rias, rigurosamente literarias,
de los que asisten a este tipo
de reuniones.

El caso es que se cumplian
veinticinco anos de unos pre-
mios que nacieron en los so6-
tanos de una libreria barcelo-
nesa y a impulsos del editor
José Cruzet. Fue en verdad,
y entre otras cosas, un justo
homenaje a su recuerdo. Y va-
yamos, para el archivo de las
memorias, a resumir el resul-
tado de las distintas convoca-
torias.

El «Premi Sant Jordi», de
novela, se otorgé a Pau Faner
por su obra Un regne per a
mi; el «Carles Riba», de poe-
sia, a Joan Argenté por su
obra Seminocturn, semidiurn;
el «Victor Catald», para libros
de narraciones, . Xavier Ro-
meu por su libro La mort en
punt; el «Folch i Torres», para

31
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libros juveniles, lo obtuvo el
mallorquin Gabriel Janer con
El Rei Gaspar; el «Aedosn»,
para biografias, fue a manos
de Ignasi Pujades por su Bio-
grafia de Joan Alsina, y, por
ultimo, el premio periodistico
« Avui» fue dividido entre Jau-
me Guillamet y Josep M. Puig-
janer. ElI premio que se habia
convocado para ensayos acer-
ca de la obra del poeta Jacinto
Verdaguer fue declarado de-
sierto.

DE LIBRERO
A NOVELISTA

José Maria Boixareu, librero
que durante tantos anos fue
presidente del Gremio de Li-
breros de Barcelona, se ha
convertido en novelista. Ha
sentido la tentacion de vender
un libro escrito por él mismo.
La novela se titula Elisenda y
ya ha sido presentada cumpli-
damente. Me gusta que Boi-
xareu haya dado este paso: de
librero a novelista. Ahora ha-
bra que leer su novela, claro.

UN NUEVO TEATRO
INFANTIL

Hace vya un montoncito de
anos que Pepa Palau trabaja-
ba como actriz en muchos de
€s0s grupos de nacimiento vy

muerte, aventura y riesgo. Es
una buena actriz. Ahora, eso
del teatro es un venenillo que
NnO se cura nunca; se ha inven-
tado un nuevo teatro para ni-
nos. La compania se titula
Teatro Infantil Popular y ha
nacido después de una larga
meditacion y de una no menos
larga elaboracion. Y ya ha co-
menzado a dar fe de vida con
alegria, con entusiasmo y con
esperanza.

Como ven ustedes, aqui, en
Barcelona, menos teatro pro-
fesional de calidad, tenemos
caminos teatrales a montones:
grupos independientes, festiva-
les de marionetas, funciona-
miento del Instituto de Teatro,
ciclos, congresos, teatros in-
fantiles, seminarios sobre el
teatro en el mundo... Pero si
echamos un vistazo a las car-
teleras profesionales...

HACIA EL NADAL

Deciamos que la cosa iba de
Santa Lucia a San Silvestre.
Y al doblar el cabo del fin de
ano nos encontramos con el
premio de novela «Eugenio Na-
dal», premio al que la unica
«pega» que uno le pondria es
la de que no pueda declararse
desierto cuando no haya una
novela de auténtica calidad vy
merecedora, por tanto, del
prestigio de este certamen.

Lo mismo ocurre con el «Pla-
neta» y con otros. Y, sin em-
bargo, ya empiezan algunos a
comprender que el camino de
vitalizacion de los concursos
esta en declararlos desiertos
cuando asi lo pidan las calida-
des de las obras optantes. Por-
que, siempre diremos lo mis-
mo, una cosa es premiar una
buena novela, o libro de poe-
mas, o lo que sea, y otra cosa
es dar el premio a lo menos
malo que se ha presentado al
certamen. Como ejemplo de lo
contrario, y ya son dos anos
sequidos, el «Ciudad de Mar-
bella», que estaba dotado con
un milléon de pesetas, pero que
quienes convocan y quienes lo
conceden, o sea el jurado, en-
tienden que lo que importa es
la calidad, no la concesion a la
obra menos mala. Me parece
un ejemplo importante. Aun-
que se concediese el acceésit
al novelista Sanchez Cunat
por su novela Carnaval de ra-
tas, rumor de angeles. El ac-
cesit estaba dotado con pese-
tillas 200.000.

Bueno, a lo que ibamos:
dentro de muy pocas fechas
se concedera el premio «Na-
dal» de novela. A él concurren
119 originales que han llegado
de, como siempre, todo el pais
y de otros muchos paises ex-
tranjeros. También la noche
del seis de enero, regalo de
Reyes para la literatura, se

concedera el premio «Josep
Pla» para obra escrita en ca-
talan. A este concurso se pre-
sentan unicamente catorce ori-
ginales. Y, como de costumbre,
se otorgara asimismo el premio
«Ramon Dimas», de reportajes
graficos.

Estos ultimos dias del afo
son dias de topicos balances.
Topicos y necesarios, claro,
pero ;jquién le pone puertas al
campo de la literatura? Un ano
que termina, otro que empie-
za... Es la continuidad que
solo se interrumpe en la fron-
tera de la muerte. Ahi si, en
nombre de tantos escritores
que este ano nos han dejado
para siempre, hay balance vy
tristeza y resumen. Quedaran
sus libros y el tiempo sera el
que, con el tiempo, hara el
verdadero y definitivo balance
de nombres y de titulos. Y este
ano, con tantos nombres al
otro lado de la dltima frontera,
tambien habran nacido en €l
muchos futuros escritores que
seran gloria en el mundo de
las letras del mundo y, acaso
mas modestamente, solo de
un pais. De todo habra en la
vina de los libros, de las pa-
labras, de las artes de la li-
teratura.

Y esto es todo por hoy, ami-
gos. Que el 1976 sea feliz
para todos, colectiva, particular
y hasta literariamente. Ameén.

podran retirar

PUEDEN

JUGAR

(Viene de la pdgina 3.)

ginales presentados, ni se man-
tendra correspondencia sobre
los mismos, pero los autores
no premiados seguiran conser-
vando los derechos de propie-
dad sobre su obra.

CUENTOS

BASES ESPECIFICAS

1.2 Podran concurrir a este
premio los escritores espanoles
e hispanoamericanos.

2.2 Los originales, totalmen-
te inéditos, escritos en lengua
castellana, tendran una exten-
sion minima de cinco folios y
maximo de diez, presentandose
mecanografiados, a doble espa-
cio, por una sola cara.

3.8 El tema de los mismos
debera girar en torno a la in-
tegracion del minusvalido en la
sociedad, enfocado desde cual-
guiera de sus aspectos.

4% Los trabajos se enviaran,
bajo lema, por correo certifi-
cado o se entregaran perso-
nalmente, por quintuplicado,
acompanados de sobre cerrado,
en cuyo exterior figure el mis-
mo lema, conteniendo el nom-
bre, las sefias v demds datos
personales del autor.

5% El jurado concedera un
unico premio de cien mil pe-
setas.

6.2 El trabajo premiado pa-
sara a ser propiedad del SE-
REM, que podra hacer del mis-
mo el uso que crea mas con-
veniente,

7.8 No se devolveran los ori-
ginales presentados, ni se man-
tendra correspondencia sobre
los mismos, pero los autores
no premiados seguiran conser-
vando los derechos de propie-
dad sobre su obra.

FOTOGRAFIA

BASES ESPECIFICAS

1.2 Podran concurrir a esie
premio los fotografos espanoles
e hispanoamericanos.

Las fotografias concurrentes,
que deberan ser totalmente ine-
ditas, en blanco ¥y negro o co-
lor, se presentaran en la pro-
porcion 18x24 centimetros,
montadas sobre carton de
2430 centimetros, figurando
en la parte posterior el nom-
bre v domicilio de su autor,
fecha y lugar de la fotografia
v el numero total de originales
presentados.

2.8 Las fotografias ,tendran
como tema el de la integracion
social del minusvalido bajo
cualguier aspecto. Cada autor
podra presentar un maximo de
seis originales.

3.4 Seran concedidos los si-
guientes premios:

Fotografia en color:

1.2 Cincuenta mil pesetas,
2. Cuarenta mil pesetas.
3.9 Veinticinco mil pesetas.

Fotografia en blanco y negro:

1. Cuarenta mil pesetas.
2. Teinta mil pesetas,
3.2 Veinte mil pesetas.

4.2 Con caracter especial, se
concederan tres premios de cin-
cuenta mil pesetas a las mejo-
res colecciones formadas por
un minimo de cinco fotogra-
fias en color o blanco y ne-
gro, presentadas por minusva-
lidos reconocidos por las Uni-
dades Provinciales de Valora-
cion del SEREM, sobre tema
libre.

5.2 Otorgado por los herma-
nos Pérez de Rozas, se conce-
dera un accésit especial, titu-

lado «Carlos Pérez de Rozass,
dotado con cinco mil pesetas,
a una fotografia en blanco y
negro o color, realizada por un
minusvalido sobre tema libre.

6.2 No se devolveran las fo-
tografias presentadas, pudién-
dose publicar en organos del
SEREM, sin otra obligacion que
citar al autor. El SEREM po-
dra montar con ellas una ex-
posicion.

7.2 Unicamente los autores
premiados se obligaran a en-
tregar al SEREM el negativo
correspondiente. Sin este re-
quisito no podran percibir el
importe del premio.

MEMORIAS
DE LA GUERRA
ESPANOLA 1936-39

DEL CONCURSO 1875

BASES
G, del Toro, editor, convoca
un concurso literario, cuyo pa-
trocinio informativo correra a
cargo del diario «Pueblo» con
las siguientes bases:

1.2 Se concede un unico pre-
mio de 600.000 pesetas al ori-
ginal de un libro de «Memorias
de la guerra espanola 1936-39»,
No se aceptara ninguna nove-
la. El autor o autores pueden
ser de cualguier nacionalidad,
pero el original ha de ser pre-
sentado en idioma espanol. Los
originales deberan ser inéditos
en cualquier lengua.

2.8 Aun cuando el premio
se refiere a un libro de «<Me-
morias de la guerra espanola
1936-39», también se aceptaran
aquellas obras que, teniendo
como fondo nuestra guerra,
puedan considerarse como «Me-
morias Politicas», e igualmente

se aceptaran originales que
puedan estimarse como docu-
mentos o estudios documenta-
les de nuestra guerra civil.

3.2 Los originales deberan
ser presentados con el verdade-
ro nombre de su autor o con
seudonimo, aungue, en este ca-
so, debera acompanarse del
nombre y direccion verdadera
del autor.

4.2 Deberan presentarse tres
copias mecanografiadas v en-
cuadernadas, gque podran hacer
llegar al domicilio de la edi-
torial hasta el dia 10 de enero
de 1976, inclusive, en horas de
oficina. Si asi lo desean, los
autores podran solicitar recibo
del original presentado.

5.2 El premio de 600.000 pe-
setas se considera como antici-
po de los derechos de autor,
que se fijan en el 10 por 100
del precio de venta de cada
ejemplar. La editorial adquie-
re también los derechos para
las sucesivas ediciones que
puedan hacerse de esta obra,
en las mismas condiciones de
10 por 100 de derechos de au-
tor. Mientras las ventas no cu-
bran el anticipo entregado, el
autor no recibira ninguna otra
cantidad, y, a partir de ese
momento, las liguidaciones se
haran semestralmente. El edi-
tor se reserva también el de-
recho a publicar la obra pre-
miada, en forma serializada, o
de cualguier otra, en el pe-
riodico «Pueblo», sin que ello
suponga para el autor retri-
bucién alguna, ni a cargo del
editor ni del periodico.

6.# Cualguier otro derecho
que pudiera corresponder por
adaptaciones a cine, radio, te-
levision o cualquier ofro me-
dio de difusion, sera objeto de
un convenio entre editor y au-
tor, debiendo éste recabar pri-
mero permiso del editor.

7.2 El premio podra ser de-
clarado desierto si ninguno de
los originales presentados, a
juicio del jurado, fuera mere-
cedor de ello.

8.2 Una vez presentade el
original no podra ser retirado
por ningun concepto, ni tam-
poco renunciar al concurso.

g® Nop se mantendra ningu-
na clase de correspondencia
sobre los originales que se pre-
senten, y a partir del dia 15
de marzo de 1976, los autores

num. 578 de

no premiados
los originales, hasta el dia 30
de abril de 1878. Pasada esa
fecha, la editorial destruira los
originales recibidos y no reti-
rados.

10. La concesion del premio
se efectuara por votacion de
los miembros del jurado, que
estara compuesto por las per-
sonas gque en su momento se
designen, quienes lo haran de
forma secreta y ultimando las
deliberaciones en una fiesta
que se celebrara el dia 5 de
marzo de 1976. donde se hara
publico el titulo y el autor del
original premiado.

11. 5i el autor estuviera pre-
sente en la citada fiesta, se le
harda entrega, en tal caso, del
importe correspondiente, vy si
no estuviera, se concertara la
fecha y forma en que se le
hara efectivo el importe del
premio.

12, La editorial tiene derecho
de prioridad para publicar
cualquiera de los originales gque
se presenten y no hava sido
premiado, estableciendo un
contrato con el autor en las
condiciones de 10 por 100 de
derechos de autor sobre el
precio de venta del libro. Igual-
mente el autor se obliga a au-
torizar la publicacion de dicha
obra en forma serializada en
el periodico «Pueblo», sin per-
cibir por este medio de publi-
cacion retribucion alguna.

13. Las caracteristicas de la
edicion, precio v demas deta-
lles técnicos seran a determi-
nar por la editorial, como asi-
mismo el numero de ejempla-
res de que consta la primera
edicion de la obra premiada.

14, El original debera tener
un minimo de 250 folios, es-
critos a dos espacios y por una
sola cara, debiendo ser acom-
panados, si procediera, de fo-
tografias o de cualgquier prue-
ba documental,

15. El solo hecho de presen-
tar un original a este concur-
so significa la aceptacion de
todos y cada uno de los tér-
minos de estas bases.

16, Los originales deberan
ser presentados antes del dia
10 de enero de 1976 en el lo-
cal de la editorial, Hortaleza,
numero 81. Madrid-4, v el pre-
mio sera fallado el dia 5 de
marzo de 1976,
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V CERTAMEN

LITERARIO
DE TEATRO

INFANTIL

Organizado POV los Colegios
Nacionales <Barahona de So-
tOs v .NUEEtl‘a Senora dE‘i CH-]"'_
men~», de Lucena (Cordoba), se
convoca el V Certamen Lite-
rario de Tealro Infantil «Pre-
mio Barahona de Soto», al que
podra concurrir €on sus pbras
todo autor que lo desee, sin
otras limitaciones que las de-
rivadas de 1as Dbases por las
cuales habrd de regirse el
mismao.

BASES

1.a Las obras habran de ser
inéditas, estal €SCritas en cas-
tellano, con eXlension no su-
perior a los auince folios me-
canografiados a doble espacio
v por una cara, v tendran co-
mo caracteristica indispensable
idoneidad de fondo y forma
para ninos de edades compren-
didas entre l0s seis y |los ca-

torce anos.
5 a Los ejemplares, por ejem-

plar cuadruplicado, se envia-
ran sin firma nj direccion, v
se acompanaran de plica, don-
de figurara el lema de la obra,
y en Su interior, el nombre y
1ireccion  del autor. Deberan
remiti’’se los trabajos a una de
las siguitntes direcciones:

Colegio Nacional Barahona de
Soto. Ancha, 40, Lucena (Cor-
dobal.

Colegio Nacional Nuestra Se-
faora del Carmen. Erilla Blan-
ca. Lucena (Cordaba).

qa El plazo de admision se
cerrara el 15 de marzo de
19786.

4 2 El presente certamen se-
ra fallado el 22 de mayo de
1976 fecha en la cual serg da-
da a conocer la composicion

del jurado.

sa Se establecen los si-
guientes premios:

Primero, patrocinado por el

excelentisimo Ayuntamiento de
Lucena: 35,000 pesetias. SEgun-
do, patrocinad0 por la Delega-
cion vaim?l_ﬂ] del Ministerio
de Informacion ¥ Turismo, pe-
setas 25.000. Tercero, patroci-
nado por Everest Libros, S, A,
10.000 pesetas.
A cada uno de los premios
en meté.liﬁg lleﬂea’éﬂmpaﬁad una
uilla de rtamen, dona-
gfgit de «Talleres de Artesania
de Lucena,

Angulo», e <
G% gera requisito indispen-
sable para hacerse efectivos

los premios la presencia de los
autores 0 Personas autorizadas
por éstos en el acto que se or-
ganice en su dia para la en-
trega de los mismos.

-a pDos de los ejemplares
enviados al certamen queda-
ran a disposicion de los Cole-
gios Grgamzadﬂres. Los otros
dos seran devueltos al autor,
p. -vig solicitud formulada en
l0&-_ ‘a dias siguientes a la
fecha ... :allo del certamen.

g.2 Los cuadros escénicos de
los Colegios que organizan el
certamen podran grabar o re-
presentar las obras presenta-
das qué eslimen oportuno.

ga Los Colegios Narionales
.Barahona de Soto» y «Nuestra
g-pora del Carmens se reser-
van el derecho de publicacion
de las mejores obras presenta-
das al certamen, haciendo co-
participes de los derechos co-
rrespondientes a los autores de

jsmas.
lafu_'mLﬂ particlpacion en este
certamen supone la aceptacisn
de todas v cada una de_ las
bases, asi cOmoO de la decision

del jurado.

Vi PREMIO

NACIONAL
UNIVERSITARIO

cMu VIRGEN
DEL CARMEN

deseo de estimular la
t~raria entre los uni-
S arinos de Espana, el Cole-
v?;mﬁg;%ﬁr Universitario «Vir-
g del Carmen>, de Zaragoza,
B 1 VI Premio I;alcmnal
: 1orig «virgen del Car-
gitario °
Eg;erde poesia v Cuento con

1as siguient?s bases:
ar{egi}ﬂugmn concurrir al cer-

los universitarios
gigq;f?nlégdﬂﬂ E::-:t‘.l‘ﬂnj'erus ma-
triculadog en cualquier dFacul_
tad o Escuela Tecnica de Es-
pafia duranfe el presente cur-

so 1975-1976.

Con el ¢
aficion i

convoca €

Mad rid-Espana, 1 de

2. Los originales, de t=2ma
libre e inéditos, se presentaran
por triplicado, en castellano y
mecanografiados a doble espa-
cio por una sola cara y con
la extension de cinco a diez
folios para log cuentos y de
treinta a cien versos para los
poemas, Cada concursante po-
dra presentar cuantos origina-
les desee.

3. Los trabajos se presenta-
ran sin firma ni indicacién al-
guna del autor, acompanados
de un sobre cerrado en el que
conste el titulo del original o
lema y que contengan en su
interior el nombre y apellidos
del autor, domicilio, lugar de
residencia v el numeroc de
matricula del centro en que
curse sus @estudios.

4. El plazo de admision de
originales a partir de la pre-
sente convocatoria finalizara a
las diez horas del dia 15 de

R

enero de 1976, debiendo ser en-
tregados en mano o enviados
por correo certificado al Cole-
gio Mayor Universitario «<Vir-
gen del Carmens», Albareda, 23,
Zaragoza-4, haciendo constar
en el sobre : «Para el VI Pre-
mio Nacional Universitario
"Virgen d=1 Carmen''s.

5. La decision del
sera inapelable.

6. Se concederid tanto para
los cuentos como para los poe-
mas, un premio nacional de
diez mil pesetas y placa con-
memorativa para cada uno de
ellos. Los premios szran indi-
visibles vy podran, a juicio del
jurado, declararse desiertos.

7. Para retirar los premios,
los autores de los trabajos pre-
miados deberan presentar el
certificado de matricula d-=l
ceniro en que cursen los estu-
dios.

8. No se mantendra corres-

jurado

pondencia sobre los originales,

9. El Colegio Mayor Univer-
sitario «Virgen del Carmen» se
resrva el derecho de la pu-
blicacion de los trabajos pre-
sentados.

10. El fallo del jurado se
dara a conocer en el trans-
curso de una velada literaria
con ocasion de la Fiesta dgl
Colegio Mayor Universitario
«Virgen del Carmen», a c?le-
brar en el mes de febrero. Asi-
mismo se dara a conocer en la
prensa vy radio.

IV CERTAMEN
JUVENIL DE POESIA

El Club Juvenil <«Alonso Be-
rruguete», de Palencia, convo-
ca el «IV Certamen Juvenil d_a
Poesia», patrocinado por la Di-

el concursante.

domicilios.

tacion alguna.

ciara oportunamente.

PREMIOS “EJERCITO 19757
DE PERIODISMO |

Con objeto de promover la divulgacion de las actividades del Ejército espafiol, de la
vida de la milicia, preparacion del soldado, desarrolio cultural, formacion profesional
o exaltar las virtudes militares, se convocan los premios «Ejército 1975» de Perio-
dismo, que se adjudicardn con arreglo a las siguientes bases:

Primera—Se concederd un primer premio de Periodismo de articulos, dotado con
100.000 pesetas, para la mejor coleccion de articulos (con un minimo de cinco) que

se hayan publicado durante el afo 1975 en cualquier diario o revista espafola no
especializada del Ejército, con firma o seudonimo y que tenga como motivo la exalta-

cién de alguna virtud del Ejército espaiiol actual.

Segunda.—Se concedera un segundo premio de Periodismo de articulos, dotado
con 50.000 pesetas, al que le siga en méritos y en las condiciones que el anterior.

Tercera—Se concedera un primer premio de Reportajes, dotado con 50.000 pe-
setas, al autor del mejor reportaje o coleccion de reportajes que hayan difundido la
sctualidad militar espanola y hayan sido publicados en la prensa durante el ano 1975.

Cuarta—Se concederd un segundo premio de Reportajes, dotado con 20.000 pe- !
setas, al que le siga en méritos y en las condiciones del anterior.

A todos estos premios podrian concurrir los autores de los articulos y reportajes
difundidos por las emisoras nacionales de Radio y Television.

Quinta—Todos los trabajos periodisticos se enviaran, por los autores, a la Sec-
cion de Relaciones Pidblicas y Prensa del Ministerio del Ejército (Estado Mayor Cen-
tral. Jefatura Adjunta), con indicacién «para el concurso de premios "Ejército 1975,
de Periodismo», teniendo en cuenta las siguientes instrucciones:

a) El envio de los articulos, reportajes, guiones de Radio y Television, se haran
por triplicado. Se acompaiaran con ellos los siguientes datos: nombre y apellidos del
autor y domicilio del mismo. En caso de que fuera firmado con seuddnimo, se envia-
ra un certificado del director del medio informativo, acreditando ser autor del mismo

b) Los trabajos presentados deberan acreditar el medio informativo y la fecha
en que fueron publicados o emitidos. Cuando se trate de emisoras de Radio o
Television se indicaran los nombres de las mismas, asi como el de su director y

c) La recepcion de dichos trabajos se cerrara el dia 1 de febrero de 1976.

d) Cada concursante podra enviar cuantos trabajos crea conveniente, sin limi-

e) En igualdad de condiciones, la buena presentacién de los trabajos sera tenida
en cuenta como razén de preferencia; la documentacién presentada en forma inco-
rrecta podra ser rechazada por el Jurado.

Sexta.—E| Jurado encargado de discernir estos premios estara integrado por per-
sonas que en su dia se nombren por el Estado Mayor Central.

Séptima.—Dicho Jurado, si estimase que los trabajos presentados no rednen las
condiciones minimas exigidas por los respectivos premios, podra distribuirlos en la
forma que juzgue conveniente, utilizando siempre la totalidad del importe global
de ellos. Igualmente podra crear las menciones honorificas que, a la vista de los
trabajos presentados, crea convenientes.

Octava—E| fallo de los premios «Ejército 1975» de Periodismo se hara publico
a través de los habituales medios de difusion el dia 2 de mayo de 1976 y los
autores premiados recogeran personalmente los premios en acto oficial que se anun-

Novena.—Los trabajos de Prensa y Radio enviados quedaran en propiedad del
Ejército y podran ser utilizados para los fines que estime oportunos.

enero de 19786

reccion General de Cultura Po-
pular del Ministerio de Infor-
macion y Turismo, con arre-
glo a las sigui?ntes bases:

1.2 Podran tomar parte en
este certamen cuantos jovenes
de nacionalidad espanocla lo de-
seen y no tengan mas de trein-
ta anos cumplidos en la fecha
en que finalice el plazo de
presentacion de trabajos.

2.4 Las obras se remitiran al
presidente del Club <Alonso
Berruguete», calle Asterio Ma-
nanos, numero 1, Palencia,

32 Los trabajos, gue seran
inéditos, s2 presentaran bajo
lema, en (triplicado ejemplar,
mecanografiados a doble espa-
cio, en papel tamano folio, sin
firma ni ninguna otra identi-
dad del autor, salvo fecha de
nacimiento que se hara cons-
tar en el folio que sirva de
«cubizrtas». Si se optara al pre-
mio senalado en la catego-
ria C) de la base 7.2 se hara
constar esta circunstancia. Las
obrag que concurran a la ci-
tada categoria C) no podran
aspirar a ningun otro galardon.

4% A las obras se unira un
sobre que ira signado con el
lema del trabajo, conteniendo
en su interior la plica o tar-
jeta del autor con los siguien-
tes datos: nombre y apellidos,
domicilio, ciudad v, en su caso,
numero de teléfono.

5.2 Lag obras tendran una
extension maxima de cien ver-
s0s, siendo libre su metro vy
rima.

6.2 El plazo de admisiéon de
obras finaliza el préoximo dia
20 de enero de 19786.

7.2 Se establecen las siguien-
tes categorias, dotadas con los
premios que se citan:

Categoria A: Para jovenes
comprendidos entre los wvein-
tiin y treinta anos de edad,
referidos a la fecha en que fi-
naliza el plazo de admisién de
obras:

Premio de 15.000 pesetas en
metalico y trofeo del ilustri-
simo s~nor delegado provincial
de FEducacion y Ciencia.

Categoria B: Para jovenes de
hasta veintiun anog de edad,
referidos a la misma fecha que
la anterior:

Premio de 6.000 pesetas en
metalico v trof=0 del ilustrisi-
meoc senor delegado provincial
de la Juventud.

Categoria C: Para jovenes
naturales o residentes en la
provincia de Palencia y que no
cuenten mas de trzinta anos:

Premio de 3.000 pesetas en
metalico y trofeo del ilustrisi-
mo senor delegado provincial
de Cultura del Movimiento,

8.2 Los poetas que resultzn
premiados deberan recoger per-
sonalmente sus galardones,
para loe cual, en su dia, les
séra comunicado con la mayor
urgencia el resultado del fallo.

9.2 El jurado que al =fecto
se designe, y cuya composicion
se hara publica con anteriori-
dad a la adjudicacion de pre-
mios, podra declarar desierto
cualguiera de estos, determi-
nar su division, asi como con-
ceder cuantas menciones ho-
norificas e2stime oportuno.

10. El reparto de premios
tendra lugar en la primera
quincena del mes de febrero
en lugar, dia y hora a deter-
minar,

11. La mera participacion en
este certam=>n supone la acep-
taciéon de las presentes bases
y en lo no previsto en ellas
se estara a las de general
aplicacién para estos casos.

LA ASOCIACION
PRO-SEMANA
CULTURAL
BARBASTRENSE

convoca un certamen literario
para celebrar la IX Semana
Cultural, que tendra lugar en
la primera quincena de mayo
de 1976, de acuerdo con los si-
guientes premios y bases:

PREMIOS ORDINARIOS

Premio «Hermanos Argenso-
la», dotado con 5.000 pesetas,
para la mejor poesia escrita en
lengua castellana, siendo de li-
bre eleccion del autor la ex-
tension, tema, metrica v for-
ma de composicion, Los traba-
jos se presentaran en ejemplar
cuadruplicado, por el sistema
de lema ¥ plica.

Premio «Loépez Novoas, dota-
do con 5.000 pesetas, para la
mejor narracion breve de tema
libre v extension no superior a
cinco folios, escritos en lengua
caslellana. Deberan enviarse

33
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por cuadruplicado, con lema y
plica.

Premio <Altoaragdns, dotado
con 3.000 pesetas, para el me-
jor cuento o narracion breve
de tema libre, escrita en len-
gua aragonesa o0 ribagorzana
en cualquiera de sus varieda-
des locales. La extension no
serd4 superior a cinco folios,
debiendo ser enviados los tra-
bajos en ejemplar triplicado,
bajo lema y plica.

Los trabajos que concurran
a los premios referidos debe-
ran ser enviados, antes del 15
de marzo de 1976, a la Casa de
la Cultura, calle Argensola, nu-
mero 26, Barbastro (Huesca).
Los premios podran ser decla-
rados desiertos o0 concederse
accésit si el jurado lo estima
oportuno.

PREMIO

DE NOVELA CORTA
«CIUDAD

DE BARBASTRO»

Dotado
con 200.000 pesetas

BASES

1.2 La novela debera ser ori-
ginal e inédita.

2.2 Podran concurrir escrito-
res espanioles y extranjeros, de-
biendo enviar los originales en
lengua castellana.

3.8« Los ejemplares deberan
estar escritos a maguina, a do-
ble espacio y por una sola
cara, y presentarse por tripli-
cado en tamano folio, con
margenes normales a razéon de
treinta lineas por pagina con
70 pulsaciones mecanograficas
por linea. La extension mini-
ma sera de 100 folios, vy la ma-
xima, de 150.

4.2 Los ejemplares no iran
firmados por el autor y si con-
trasefiados por un lema o seu-
dénimo, el cual, con el titulo
de la obra, se escribird en so-
bre aparte, cerrado, en cuyo
interior se incluiran los datos
personales del autor, indicando
nombre y apellidos, domicilio
y localidad de residencia, vy, a
ser posible, numero de telé-
fono.

5.2 El plazo de admision de
originales finalizara el dia 15
de marzo de 1976. Las novelas
deberan enviarse a la siguien-
te direcciéon: Premio «Ciudad
de Barbastro=»_ Casa de la Cul-
tura. Calle Argensola, nume-
ro 26. Barbastro (Huesca).

8.2 El fallo del jurado, que
estarda compuesto por destaca-
dos criticos y novelistas, sera
inapelable y se hara publico
durante la cena de clausura de
la IX Semana Cultural, que
tendra lugar en la primera
guincena de mayo.

7.2 Cada autor podra pre-
sentar una o varias obras.

8.2 Una semana antes del
fallo definitivo se haran pu-
blicos en los medios informa-
tivos que se crea oportunoc los
titulos de las obras selecciona-
das para pasar a la final.

9.2 La novela premiada sera
publicada por Editorial Bru-
guera, de Barcelona (Espana),
y el autor galardonado no per-
cibira derechos de la primera
edicion. En caso de publicarse
ediciones sucesivas, el autor
percibira los derechos a razén
del 10 por 100 sobre el precio
de venta al publico de los
ejemplares vendidos. Si alguna
novela seleccionada mereciera
ser publicada a juicio del ju-
rado, se abriria la plica en el
mismo acto de fallo definitivo
del premio, dandose a conocer
la identidad del autor, que
percibird también el 10 por 100
sobre el precio de venta al pu-
blico de los ejemplares vendi-
dos, v que serd publicada por
Editorial Bruguera.

10. Los autores que lo de-
seen, premiados o no, podran
ponerse en contacto con Edi-
torial Bruguera para la publi-
cacion y proteccion editorial
de sus obras.

11. Las novelas se devolve-
ran a los autores que lo soli-
citen.

12. La composiciéon del jura-
do se dara a conocer oportuna-
mente.

13, Participar en este con-
curso equivale a aceptar las
anteriores bases. No se man-
tendra correspondencia alguna
sobre este certamen, a excep-

REAL ACADEMIA ESPANOLA
PREMIO FASTENRATH

La Real Academia Espanola ha convocado el Pre-
mio «Pastenrath» correspondiente al ano 1975 con
el tema «Obras dramaticas escritas en prosa o en
verso y destinadas o no a la representacion esce-
nica». Los autores de las obras que se presenten
al concurso han de ser espanoles y dichas obras
han de haber sido publicadas dentro del periodo
comprendido entre el 1 de enero de 1971 y el 31 de
diciembre de 1975. El plazo de admision de obras
quedara cerrado el dia 12 de enero de 1976.

cion de facilitar las bases a

quienes las soliciten, pudién-
dolo hacer a Casa de la Cul-
tura, calle Argensola, nume-

ro 26, Barbastro (Huesca),

PREMIO
«SAN ILDEFONSO»

El excelentisimo Ayuntamiento
de Toledo, con motivo de la
celebraciéon de las fiestas de
San Ildefonso, patrono de la
ciudad, convoca el [I Concurso
Poético, que se regira por las
siguientes bases:

1. Podran optar a este pre-
mio los poetas con obras es-
critas en lengua castellana. El
tema y la métrica seran de li-
bre eleccién, no limitandose la
extension de los trabajos.

2.8 lLas obras se presentaran
por duplicado y seran riguro-
samente inéditas, escritas a
maquina a doble espacio ¥y
bajo lema.

3.2 Dentiro de la libertad de
tema elegido por el autor, v en
igualdad de condiciones, ten-
dran preferencia las que de al-
gun modo resalten a Toledo en
cualquiera de sus aspectos (his-
torico, artistico, literario, fol-
klérico, paisajistico, etc.).

42 Las obras d2beran remi-
tirse al Negociado de Arte y
Cultura del excelentisimo
Ayuntamiento de Toledo antes
del dia 18 de enero de 1876.
Finalizado dicho plazo no po-
dra retirarse ninguna obra pre-
sentada.

52 El ilustrisimo sefor al-
calde designara los miembros
del jurado, del que también
formard parte con voz y voto
el secretario general de la Cor-
poracién en virtud de lo dis-
puesto en el articulo 29 del
Heglamento de Servicios de las
Corporaciones Locales, de 17
de junio de 1055,

6.2 El jurado otorgara los
premios por mayoria de votos
y consistiran en un primero
de 15.0 0 pesetas y un segun-
do de 5.000.

7.2 El fallo del jurado, que
sera inapelable y sobre el cual
no se sostendra corresponden-
cia, se hara publico en los me-
dios informativos espanoles,

82 Los poemas premiados
pasaran a propiedad del exce-
lentisimo Ayuntamiento, quien
podrd disponer de ellos para
su publicacién si lo creyera
conveniente.

8.2 Los trabajos no premia-
dos no se devolveran a los in-
teresados, los cuales seran des-
truidos para evitar cualquier
uso de ellos.

Vi CONVOCATORIA
DEL PREMIO

DE POESIA
«ANGARO»

PARA 1976

El Monte de Piedad y Caja de
Ahorros de Sevilla, en colabo-
racion con el grupo poético
«Angaro=, convoca el premio
«Angaro» 1976, con arreglo a
las siguientes bases:

1.* Podran optar a este pre-
mio, con obras originales, iné-
ditas y de extension compren-
dida entre 700 y 1.000 versos,
todos los poetas de habla cas-
tellana que no lo hayvan obte-
nido en anterior convocatoria.

2.2 Quedan los poetas en li-
bertad de presentar sus obras
firmadas y con indicacion del
domicilio v nacionalidad, o ba-
jo seuddénimo. En este caso, el
nombre y direcciéon del autor
se incluiran en sobre cerrado
en cuyo exterior figure el seu-
donimo o lema.

3.8 El premio «Angaros 1978
estd dotado con 50.000 pesetas
v la edicién del libro en la co-

leccibn «Angaro». El autor re-
cibira 50 ejemplares de su
abra.

44 Se concede wun acceésit

que comporta la edicion del
libro en la citada coleccion. El
autor recibira 50 ejemplares
de su obra.

548 El jurado, que oportuna-
mente se hara publico, nodra
conceder las menciones de ho-
nor gue estime convenientes,

6.2 El plazo de admisién de
originales se cerrara a las vein-
ticuatro horas del dia 28 de fe-
brero. El fallo se hara publico
el 25 de marzo de 19786,

7.2 Los originales deberin
ser enviados, por triplicado
ejemplar, escritos a maqguina,

en tamano folio, por una sola
cara v a doble espacio, a

Sr. Administrador de «<Angaros.
Uruguay, 1, 2. izqda.
Sevilla (Espanal.

8.2 No se devolveran los ori-
ginales, pero podran ser reti-
rados por sus autores, o perso-
nas debidamente autorizadas,
durante todo el mes de abril.
Los restantes seran destruidos.

g8 La presentacién a este
corcurso supone la aceptacion
de sus bases.

«PREMIOS CEUTA»
1975-76

El ilustrisimo Ayuntamiento
y el Instituto de Estudios Ceu-
tieg convocan los «Premios
Ceuta» 1975-78.

A) Premio «Ceuta»
de Investigacion

BASES

1.2 Podran optar a este pre-
mio los trabajos inéditos en
los gue se desarrolle un tema
cientifico de investigacién que
afecte a Ceuta en forma di-
recta.

2.2 Las tesis o trabajos se
presentaran por duplicado, me-
canografiados a dos espacios,
en papel de tamano folio ho-
landesa por una sola cara, en-
cuadernados bajo un lema,

En plica aparte, cerrada vy
lacrada, sobre la que figurara
el mismo lema, se incluirad el
nombre, apellidos y circunstan-
cias personales vy domicilio del
autor o autores,.

3.2 Los trabajos deberan te-
ner una extensién minima de
cien folios incluido reportaje
grafico si lo tuviere.

48 Los concursantes presen-
taran sus trabajos en el Ayun-
tamiento de Ceuta —Instituto
de Estudios C~=uties— antes del
dia 31 de marzo de 1978, fecha
final de entrega.

52 El jurado estara consti-
tuido por siete miembros, sien-
do su presidente el director del
Instituto de Estudios Ceuti=»s o
persona en quien expresamen-
te delegue. Como vocales figu-
raran dos representantes de la
ensenanza oficial d=21 Estado vy
los otros tres seran de libre
designacion, Como secretario,
con voz y voto, actuarid el de
dicho Instituto.

6.2 El fallo del jurado sera
inapelable, fijandose como fe-
cha de proclamacién del pre-
mio la d-l 25 de julio de 1976
y la de entrega el 5 de agosto
de dicho ano en acto publico.

7.2 El premio estara dotado
con 100.000 pesetas, placa y di-
ploma.

Sera indivisible y so6lo se
otorgaran accésit a criterio del
jurado calificador cuando sea
declarado desierto, sin que el
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valor total de los mismos pue-
da exceder del establecido para
e] premio.

8.2 E]l Instituto de Estudios
Ceuties se reserva el derecho
de publicar, por si o en cola-
boracion con el autor, total o
parcialmente, el trabajo pre-
miado, quedando a su favor la
totalidad de los derechos de
autor, salvo que, a peticion d=l
interesado, renuncie el Institu-
to a su derecho de propiedad
total o parcialmente.

Este mismo derecho tendra
e] Instituto en relacién con
trabajos qu= puedan ser pre-
miados con accesit.

g8 No se mantendri corres-
pondencia con los concursan-
tes. Los trabajos no premiados
podran ser recogidos por sus
autores en el plazo de tres
meses a partir del fallo del
jurado. Transcurrido el mismo,
dichos trabajos quedaran a la
libre disposicion d=l Instituto
de Estudios Ceuties, que crea-
ra con ellos una Seccién de
«Premios Ceutas».

Se establece un premio espe-
cial dotado con 5.000 pesetas
con sujzciéon a las mismas ba-
ses, reservado exclusivamente
a estudiantes de los centros de
ensenanza de Ceuta.

B) Premio «Ceuta»
de Literatura

BASES

1. Podran optar al premio
todos aquellos trabajos en pro-
sa 0 en verso inéditos, escritos
por autores de paises de habla
hispana, en castellano.

2.2 Los trabajos se presenta-
ran por duplicado ejemplar,
mecanografiados a dos espacios,
en papel tamano folio, por una
sola cara, entre cubiertas de
cartulina o encuadernados, ba-
jo un lema.

En plica aparte, cerrada vy
lacrada, sobre la que figurara
el mismo lema, se incluira el
nombre, apellidos, circunstan-
cias personales y domicilio del
autor o autores.

3.2 Los concursantes presen-
taran sus trabajos en el Insti-
tuto de Estudios Ceuties, don-
de deberan tener entrada an-
tes del dia 31 de marzo de
1976, fecha final de entrega.

42 El jurado estara consti-
tuido por siete miembros, sien-
do su presidente el director
del Instituto de Estudios Ceu-
ties 0 persona en quien ex-
presamente delegue. Como vo-
cales figuraran dos represen-
tantes de la Ensenanza Oficial
del Estado, v los otros tres se-
ran de libre designaciéon. Como
secretario, con voz y voto, ac-
tuarda el de dicho Instituto.

52 El fallo del jurado sera
inapelable, fijAndose como fe-
cha de proclamacién del pre-
mio la del 25 de julio de 1978,
v la de entrega, el 5 de agosto
de dicho afno, en acto publico.

6.8 El premio estarid dotado
con 50.000 pesetas, placa y di-
ploma, distribuidas de la for-
ma siguiente:

Poesia (poemas, sonetos, et-
ceteral, 25.000 pesetas.

Cuento, 25.000 pesetas.

Seran indivisibles y sodlo se
otorgaran accésit a criterio del
jurado calificador, cuando sean
declarados desiertos, sin que
el wvalor total de los mismos
pueda exceder del establecido
para dichos premios. Para op-
tar al premio de poesia se ha-
br4a de concurrir con una co-
leccibn de poemas nunca infe-
rior en su numero a diez. Los
cuentos tendran una extension
minima de cuatro folios y ma-
Xima de seis.

7.2 El Instituto de Estudios
Ceuties se reserva el derecho
de publicar, por si o en cola-
boracion con el autor, total o
parcialmente, el trabajo pre-
miado, quedando a su favor la
totalidad de los derechos de
autor, salvo que a peticion del
interesado renuncie el Institu-
to a su derecho de propiedad
total o parcialmente.

Este mismo derecho tendra el
Instituto en relacion con tra-
bajos que puedan ser premia-
dos con accesit.

8.2 No se mantendra corres-
pondencia con los concursan-
tes. Los trabajos no premiados
podran ser recogidos por sus
autores en el plazo de tres
meses a partir del fallo del ju-
rado. Transcurrido el mismo
dichos trabajos guedaran a la
libre disposicién del Instituto
de Estudios Ceuties, que crea-

num. 5789 de

ran con ellos una seccion de
«Premios Ceutas-,

Se establecen dos premios
especiales, dotados cada uno
de ellos con 2.500 pesetas, para
poesia y cuentos infantiles, res-

pectivamente, con sujecion a
las mismas bases, reservados
exclusivamente a estudiantes

de los centros de ensenanza de
Ceuta.

C) Premios «Ceuta»
de Periodismo

BASES

1.2 Los trabajos sobre Ceuta
de Periodismo, Radio y Televi-
sidn, para optar a estos pre-
mios deberan haber sido publi-
cados en periodicos o revistas
de neotoria v amplia divulga-
cion o programados en emisio-
nes de radio de cualquier emi-
sora espanola o bien en Tele-
vision Espanola durante el
bienio 1974-1975.

2.8 Para cada una de las
tres modalidades el premio
consistira en una placa de pla-
ta, con una leyenda alusiva,
y diploma.

3.8 Ademas del simbolo alu-
dido, cada premio estara dota-
do con la cantidad de 25.000
pesetas,

42 FEl jurado estara consti-
tuido por siete miembros, sien-
do su presidente el director
del Instituto de Estudios Ceu
ties 0 persona en quien expre-
samente delegue. Como voca-
les figuraran dos representan-
tes de la ensenanza oficial del
Estado, y los otros tres seran
libremente designados. Como
secretario, con voz y voto, ac-
tuara el de dicho Instituto.

58 El fallo del jurado sera
inapelable, fijandose como fe-
cha de proclamacién de los
premios la del 25 de julio de
1978, v la de entrega, el de 5
de agosto de dicho ano, en
acto publico.

6.2 El premio podré ser otor-
gado, a juicio del jurado, no
s6lo a los autores, sino a pe-
riédicos o secciones de éstos,
emisoras o programas de Tele-

vision, etc., como entidades
profesionales.
Para las especialidades de

prensa y radio se establecen
dos premios de 5.000 pesetas
cada uno, con sujecién a las
mismas bases, reservados ex-
clusivamente a estudiantes de
los centros de ensenanza de
Ceuta.

DECIMOTERCEF
PREMIO

DE CUENTOS
«LENA»

El Avyvuntamiento de Lena, con
la colaboracién de la Direccidén
General de Ordenaciéon del Tu-
rismo, convoca un concurso de
cuentos que se ajustara a las
siguientes bases:

Primera.—Se instituve un
premio unico de 75.0 0 pesetas
para el trabajo que resulte ga-
lardonado.

Segunda.—Los
de ser inéditos.

Tercera.—Se presentard ori-
ginal v dos copias de cada
trabajo, escritos en castzllano,

Cuarta.—La extension maxi-
ma serd de ocho folios a do-
ble espacio y escritos por una
sola cara.

Quinta.—El plazo de presen-
tacion de trabajos se cerrara
el dia 6 de marzo de 1976.

Sexta.—El jurado sera d=sig-
nado por los organizadores.

Séptima.—El cuento premia-
do serd leido publicamente en
una cena literaria que se ce-
lebrar4a en Pola de Lena el
dia 24 de abril de 1978.

QOctava.—El trabajo galardo-
nado pasara a ser propi~dad
del ilustrisimo Ayuntamiento
de Lena, gque se reserva el de-
recho de editarlo.

Novena.—No se devolveran
log trabajos presentados.

Décima.—Los trabajos s= en-
viaran a la siguiente direccion:

cuentos han

Ilustrisimo Ayuntamiento de
Lena. Concurso da_ Cuentos.
Pola de Lena (Asturias).

LA ESTAFETA LITERARIA
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JOSE A. HERNANDEZ (Destino, 1989) nos
2 _cuenta una muy inteligente entrevista
con JuAY GOYTISOLO. La conversacion
—-culta e indagadora, como es debido, tan-
to por parte del entrevistador como del
entrevistado— esta llena de ingeniosos bi-
zantinismos y es literatura sobre literatu-
ra y sobre historia; es un bonito juego li-
terario. Hablan de «El conde don Julian» vy
entonces va GOYTISOLO vy dice:

Uno de los propésitos de la invasion de

don Julian es (fue) justamente el de sen-
syalizar @ Espana.

Es decir, que en sus asaltos a la Tarifa
de Guzman el Bueno, el conde luchaba por
¢l bikini, luchaba contra los curas rurales
y los alcaldes de 1940, luchaba por el des-
nudo en €l teatro y por la libertad sexual.
Compara a don Julian con King-Kong —el
gran MONO eénamorado—, y afade:

La idea de poner a King-Kong en la por-
tada la sugeri yo... Don Juliagn era King-
Kong €l SuU deseo de violar la gruta sa-
grada...

pero 10 mejor —e insisto en que la en-
trevista €S Importante por lo ingeniosa vy
literarla—=e€s lo que el novelista dice de
sy ultima novela «Juan Sin Tierra».

El hilo narrativo que aun existe en «Don
Julian» desaparece por completo. Cada ca-
pitulo, aparentemente, no tiene ninguna
relaclon con el siguiente. Unicamente ce-

rrando 1a novela se puede ver la unidad
del conjunto.

En €St€ caso |a novela no es lo de
dentro, SINO el volymen, el tomo encua-
dernado. «Juan Sin Tierra» solo se dife-
rencia del «Espasa, en que para ver su
unidad €n el primer caso hay que cerrar
un libro Y €N el sequndo hay que cerrar
todos 108 10MOS de| diccionarno, colocar-
los ordenadamente en yna libreria y mirar.

FL «Premio Caié Colon de Almeria 1974»
fue concedido a un sefor especializado
en ese afro-gringo-flamenco musical que
es el jazz: especializado también en pre-
mios literarios: «Giudad de Myrcia», «Olot»

«Ciudad de Palma». Se |lama MIGUEL
SAENZ vy 9ano el «Colén» con la novela
«Homenaje a F. Ko _[P+Ianeta], que es una
alegria, qué €S un alivio, que es como re-
lano optimizante en el Pedregoso rampon
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Por Angel PALOMINO

de la literatura aspiracional, de la literatu-
ra en grado —casi siempre frustrado— de
tentativa de delito. Los concursos reciben
abundancia de tremendas paridas, de pari-
das confusas y dogmaticas, de subsensua-
les, atormentadas, apodicticas, deflagran-
tes y mimeticas paridas alimentadas con
pelargones polivinilicultos, pedantuscos, in-
cuisitoriales, alucinados y serializados. VY
es un consuelo ver como hay gente que
escribe porque sabe manejar la magia de
convertir la nada en algo que contar, que
lo cuenta sin pretender cambiar la faz de
la Tierra, que huye de la pedanteria y se
vale del humor como via—Ila mas huma-
na— de expresion: sadlo el hombre sonrie
entre las criaturas; el hombre y la COM-
PUTADORA, la nuestra; esta como loca con
este autor.

MIGUEL SAENZ escribe como un juego
y hasta propone la lectura como un juego;
apunta la posibilidad de dos estructuras,
pero solo hay una. Desde siempre, las es-
tructuras permiten el intercambio, el en-
trecruce y la concusion de tiempos y es-
pacios. En «Homenaje a F. K.» no hay des-
orden: la complejidad esta sistematizada:
tridimensionada en un elemental orden ter-
nario, lleva de la mano al lector para evi-
tarle torceduras de tobillo, pérdidas de re-
suello y descentre de lentillas. Claro que
esta ruptura juguetona del orden obliga a
un equilibrio que no es siempre posible;
entonces, SAENZ echa mano del jazz para
llenar un hueco. O de su amigo Juan, el
colombiano.

La COMPUTADORA registra con runru-
nes optimistas y policromos chisporroteos
la confirmacion de este escritor que —ben-
dito sea el Senor— solo tiene barba en la

carda.

OSE DONOSO, angel extrano como su

propia literatura, ha publicado otra no-
vela, creo que by Barral, pero no estoy se-
guro; la compraré, porque a DONOSO hay
que estudiarlo, porque DONOSO es conse-
cuente, porque aun no entiendo a DONOSO
pero es un escritor dificil desde una bio-
arafia deliberada y voluntariamente dificil.
Pienso que un escritor que deja su patria
(antes de todos estos lios de los exilios
politicos) Chile, para vivir en Calaceite
(Teruel) y que apenas da que hablar —soélo
cuando escribe un libro—, y que se |lo pasa
pipa en las parameras turolenses aunque
necesite recauchutarse el anima profesan-
do en alguna universidad norteamericana,
merece ser leido atentamente en busqueda
respetuosa de sus oscuros mensajes.

La novela se titula «El lugar sin limites».
Al parecer es una rama desgajada de «El
obsceno pajaro de la noche».

No gana uno para acicates.

Este espacio en blanco es mi comentario }
virgen a «Poema virgen», de AMADOR PA-

LACIOS.

JANDQO el supercerebro JESUS FUEYO |
invento la «Erotica del poder» algunos |

pensaron que su talento literario, su cultu-

ra humanistica y su pericia politica le ha- |

bian inspirado una ingeniosa metafora.
Pues no; existe esa erotica, y FUEYO, en

privado, dice que esta seguro de que en |
algunos casos el ejercicio del poder grati- |

fica con auténticos orgasmos. :

Y para los que pensaran que todo esto |

es juego literario de un buen escritor, va
ANTTOINE PINAY, que ejercio el poder en

Francia, y dice: El punto de partida que |

lleva a la popularidad es la impopularidad. ..

Tener el valor de ser impopular si se esta |

convencido del solido basamento de las

decisiones que se van a practicar. En ese |
caso hasta se siente una VERITABLE VO-

LLIPTE.
Es algo mas concreto que erotismo; es

el sadomasoquismo del poder, el orgasmo |

a traves de muy contradictorios y refinados
mecanismos de la voluptuosidad. El se-
nor PINAY debié experimentar un placer
absoluto, una larguisima y estremecedora

agonia de voluptuosidad el dia que invento |
el franco fuerte, el N. F. que dividia por |
cien el valor significativo de la moneda |

nacional y apeaba de su autosatisfaccion
de saldo al noventa por ciento de los mi-
llonarios franceses. La impopularidad del

sedor PINAY en aquellos momentos llego |

a la cumbre de la popularidad.

.i‘_

ULIA. Ya, de ahora en adelante, la lla- |

mare JULIA. No volveré a decir «la nina
de CASTILLO-PUCHE». Tiene su nombre, se

lo ha hecho, JULIA CASTILLO, es una adul- |

ta que asombra, que da miedo, como da
miedo el rayo, como dan miedo los ninos
sabios, como da miedo el oro, como dan
miedo las reinas sacerdotisas.

Ya no me acordaba del nombre de su pa-
dre —que es nombre literario largo, dos
nombres y los dos apellidos— porque JU-
LIA CASTILLO anda sola por el camino de

sus versos que son claros y duros, pero |

no anfractuosos como dicen algunos:

Me gustan las vias de los trenes
poraue no tiemblan.

Lo prometo: no volveré a llamarla «nina
de CASTILLO-PUCHE». Tiene su nombre,
tiene su lenguaje, tiene su Adonais, «Ur-

gencias de un rio anterior» (Rialp, natural- §

mente). Es, JULIA.

m—m
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Ia teoria de lo inmortal de

CRISTINO DE VERA

Por Luis LOPEZ ANGLADA

Sucede que el tiempo se ha pa-
rado. Que sobre estos cuadros
una mano ha extendido su pal-
ma y el corazon, que venia dis-
puesto —como siempre—a so-
lazarse con ics juegos de color
y composicion, se ha visto, de
pronto y sin la adecuada prepa-
e 7 R 158 oAt - racion, trasladado a un mundo de
i M N L W . AHIIEEES ascetas preocupados, de peni-
'%';T"'!‘::I‘h.i'il-ﬂ: _ .. T, N Sea s ."_;-..':_ B -1..... j‘-_ tentes que observan la |E}{:}C|Uﬂ
AR | SN G W reEes © eterna de la calavera, dﬁE_CFIEtDS
G . RS clavados sobre superficies ter-
sas, aridas, como de tiempo de

cuaresma. |
Cristino de Vera vino de las

luminosas islas Afortunadas y se
le metio Castilla en los entre-
sijos del espiritu. Vino a ocu-
rrirle algo asi como lo que le
e __ . e _ sucedio a aquel gran sevillano,
i e N e s PR A Y ) o et (R (Pasa a la pag 24.)
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Pienso que puede ser oportuno ir
dando acogida en esta pagina no solo
a los logros bibliograficos individua-
les, sino a los esfuerzos que se tra-
ducen en series y colecciones. En
realidad, se trata de establecer la
cronica atenta de los acontecimien-
tos que son, por su intencion, dura-
bles, v que pueden valorarse, justa-
mente, en virtud de su propia con-
textura plural. Del mismo modo,
puede ser también oportuno objeto
de atencion la coincidencia tematica
de varios libros, y asi 1o hemos he-
cho en nuestro ultimo articulo refe-
rido a obras en torno a la condiciéon
laboral del escritor.

Hoy, en cambio, volvemos al con-
cepto inicial: el de la serie biblio-
grafica. Y valga como primer ejem-
plo la coleccion que viene publican-
do —y va por su décimo volumen—
la Editorial Taurus, bajo el titulo El
escritor y la critica.

La idea fundamental es la de «ser-
vicio». Se trata, en suma, de ver,
recogidos en volumen, una antologia
de trabajos en torno a un determi-
nado autor o tema. Por lo que se
refiere al primer aspecto, la serie
consta de los volumenes siguientes:
Benito Pérez Galdos, por Douglass
M. Rogers; Antonio Machado, por
Ricardo Gullon yv Allen W. Phillips;
Federico Garcia Lorca, por Ildefonso
Manuel Gil; Miguel de Unamuno,
por Antonio Sanchez Barbudo; Pio
Baroja, por Javier Martinez Palacio;
César Vallejo, por Julio Ortega; Vi-
cente Huidobro, por René de Costa;
Jorge Guillén, por Biruté Ciplijaus-
kaité; Rafael Alberti, por Manuel
Duran.

Por cuanto a tema impersonal ha
aparecido El modernismo, por Lily

EL ESCRITOR Y LA CRITICA

Por Guillermo DIAZ-PLAJA

Litvak, v se anuncia El romanticis-
mo, a cargo de Jorge Campos.

Decir cuanto se consigue con es-
tos volumenes es subrayar la impor-
tancia que, para el estudio de un
tema, ofrece salvar los escollos de la
investigacion bibliografica. Hoy dia,
en efecto, la proliferacion de la criti-
ca plantea problemas de tal calibre
como para arredrar al estudioso, y
mucho mas si es bisono en la tarea.
Acontece, también, que la mayoria
de los autores estudiados poseen una
muy considerable bibliografia publi-
cada en revistas extranjeras, y todos
sabemos —y lo sabemos con amar-
gura— la pobreza de nuestros fondos
bibliograficos, la miseria de nuestras
bibliotecas en un cierto plano de es-
pecializacion.

La diligencia de los colectores de
esta serie alcanza no sélo a la bus-
queda de los textos indicados, sino

a su oportuna traduccion al caste-
llano. De suerte que cada volumen
pone a facil alcance la informacion
que es menester y pone sobre la pis-
ta, en primer término, del indice de
valoracion que la figura elegida po-
see en los medios universitarios de
Espana y del extranjero; en segundo
lugar, senala las facetas objeto de la
atencion de los estudiosos. Ello sig-
nifica no solo una tarea de investiga-
cion de fuentes, sino también una
ordenacion de las mismas, para ob-
tener su plenitud didactica.

Me permitiré insistir sobre ello, de
cara a nuestra realidad nacional. No
le demos vueltas: somos menestero-
sos de una insercion a Europa y al
mundo. Medio siglo de desgana his-
torica, de nacionalismo satisfecho,
han creado un ridiculo clima de au-
tosuficiencia. Cuando nos asomamos
por esos mundos a un congreso cien-
tifico, tenemos la impresion de que
nuestra representacion es escualida,
en comparacion con otros paises
para los que «ser» significa «estar
presente» en los coloquios intelec-
tuales. Nuestra, experiencia en este
sentido es tan reiterada como amar-
ga: alli estamos pocos espanoles
porque, en fin de cuentas, son po-
cos los espanoles que posean voca-
cion exterior.

Esta breve divagacion no es in-
oportuna dentro de este comentario.
Kl esfuerzo de Editorial Taurus ser-
vira a muchos lectores, especialmen-
te a los universitarios jovenes para
calibrar nuestros valores intelectua-
les a nivel de la creacion critica que

han suscitado en todas partes. Es,

pues, un esfuerzo coherente y soste-
nido, cuya importancia hemos que-
rido, gustosamente, subrayar.

- MaNueL GonNzALEz JIMENEZ: La re-
poblacion de la zona de Sevi-
lla durante el siglo XIV. Estu-
dio y documentacion. Universi-
dad de Sevilla, 1975. 164 pags.
13,6 X 20,60.

Es indudabie. como afirma el pro-
fesor Julio Gonzalez, empenoso

y clarividente catedratico de la
Universidad Complutense quien
con sus acertadas y laboriosas in-
vestigadiones histéricas ha ilu-
minado retazos clave de nuestra
historia medieval, que los caste-
llanos hacen de Andalucia una
prolongacién de Castilla, con su
sangre, su lengua, sus creencias,

su economia, su derecho... y has-
ta con su indumentaria, su arte
y sus costumbres. Si tal afirma-
ba en su laureada obra «Reparti-
miento de Sevilla», premio «Luis
Vives», publicado en 1947, pare-
ce también evidente que la estu-
penda labor de reconquista del
valle del Guadalquivir realizada

por San Fernando, necesitaba el
importante complemento de la
repoblacion, es decir, de sembrar
una copiosa semilla humana en
aquellas tierras que si rescata-
das por las armas requerian pa-
ra. su cabal integracion en el re-
gazo paftrio verse permanente-
mente pisadas por hombres que
las hicieran fecundas con su tra-
bajo y su inteligencia. Contaba-
mos en el esclarecimiento de esta
trascendente empresa en los so-
lares hispalenses con importan-
tes trabajos, v a la cabeza de

. L L
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EDITORA NACIONAL

Avda Generalisimo, 29
MADRID-16

editora m nacional

les ofrece sus nuevas cnlecciunés de bolsillo

COLECCION «ALFAR», DE POESIA

MANUEL MACHADO, POETA, de Gerardo Diego.
300 pags., 150 ptas.
POESIA SIMBOLISTA FRANCESA. Tradujo y preparo Manuel Al-
varez Ortega. 436 pags., 250 ptas.
MARCIAL-QUEVEDO. Prologo y preparacion de Ana Martinez
Arancon. 156 pags., 125 ptas.
COLERIDGE. Traduccion y preparacion de Edison Simons.
164 pags., 125 ptas.
DONDE EL MUNDO SE LLAMA CELANOVA, de Celso Emilio
Ferreiro. 184 pags., 125 ptas.
ANOS, de Félix Grande. 272 pags., 225 ptas.
POESIA, de Juan José Domenchina. Preparé Ernestina Cham-
pourcin. 300 pags., 225 ptas.
LAIS, de Maria de Francia. Tradujo y prologé Luis Alberto de
Cuenca. 284 pags., 225 ptas.
ANTOLOGIA, de Jules Laforgue. Prologo y traduccion de Patri-
cio Bulnes. 272 péags., 225 ptas.
LA POETICA DE LUIS CERNUDA, de Agustin Delgado.
276 pags., 225 ptas.

EMBLEMAS, de Andrés Alciato. 384 pags., 250 ptas.

EN PRENSA
e LA POESIA PORTUGUESA ACTUAL, de Pilar Vazquez
Cuesta.

BIBLIOTECA DE LA LITERATURA
Y EL PENSAMIENTO UNIVERSALES E HISPANICOS

HIMNOS A LA NOCHE y ENRIQUE DE OFTERDINGEN, de No-
valis. Edicion de Eustaquio Barjau. 308 pags., 175 ptas.
ESCRITOS FILOSOFICOS, de Diderot. Edicion de Fernando Sa-
vater. 260 pags., 150 ptas.
EL VIAJE DE LOS ARGONAUTAS, de Apolonio de Rodas. Edi-
cion de Carlos Garcia Gual. 252 péags., 150 ptas.
ETICA, de Baruch de Espinosa. Edicion de Vidal Pena Garcia.
396 pags., 200 ptas.
LAS AVISPAS, LA PAZ, LAS AVES, LISISTRATA, de Aristofanes.
Edicion de Francisco Rodriguez Adrados.
368 pags., 200 ptas.
TEMOR Y TEMBLOR, de Kierkegaard. Edicion de Simén Mer-
chan. 218 pags., 150 ptas.
TRES COMEDIAS DE ENREDO, de Juan Ruiz de Alarcon. Edicion
de Joaquin de Entrambasaguas y Pena.
444 pags., 200 ptas.
LA PRODIGA, de Pedro Antonio de Alarcon. Edicion de Alberto
Navarro Gonzalez. 308 pags., 175 ptas.
TEATRO, de Lope de Vega. Edicion de José Maria Diez Borque.
432 pags., 200 ptas.
FACUNDO, de Domingo F. Sarmiento. Edicion de José Ortega
Galindo. 380 pags., 200 ptas.
DIALOGO DE LAS COSAS OCURRIDAS EN ROMA, de Alfonso
de Valdés. Edicion de José Luis Abelldan Garcia.
176 pags., 150 ptas.
ANTOLOGIA, de José Marti. Edicion de Andrés Sorel.
| 432 pags.. 200 ptas.
CARTAS MARRUECAS, de José de Cadalso. Edicion de Rodrigo
Reyes. 286 pags., 175 ptas.
DISCURSOS, PROCLAMAS Y EPISTOLARIO POLITICO DE SIMON
DE BOLIVAR. Edicion de Mario Hernan Sanchez-Barba.
388 pags., 200 ptas.

BIBLIOTECA DE VISIONARIOS,
HETERODOXOS Y MARGINADOS

CANONES Y TRATADOS, de Prisciliano. 158 péags., 140 ptas.

SOBRE LAS COMUNIDADES DE CASTILLA, de Ramon Alba.
220 pags., 170 ptas.

FLORESTA ESPANOLA DE VARIA CABALLERIA, de Luis Alberto
de Cuenca. 350 pags., 190 ptas.

LA PROFECIA, de Ana Martinez Arancon.
382. pags., 180 ptas.

LOS MORISCOS, de Mercedes Garcia Arenal.
318 pags., 230 ptas.

JUEGOS DEL SACROMONTE, de Ignacio Gomez de Liafo.
480 pags., 300 ptas.
EN PRENSA

e ENSAYOS SOBRE EL INFRINGIMIENTO CRISTIANO, de Ra-
moén J. Sender.
JUAN DE HERRERA, de E. Simons y R. Godoy.

REVUELTAS Y LITIGIOS DE LOS SIERVOS DE LA ENCO-
MIENDA DE FUENTEOVEJUNA, de Raull Garcia Aguilera
y Mariano Hernandez Ossorno.

De venta en las principales librerias y en:

LIBRERIA ESPANOLA
Florida, 939

LIBRERIA EUGENIO D'ORS
Muntaner, 221

BARCELONA-11

LIBRERIA EXPOSICION
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Buenos Awres, Argenting, -

ellos el que acabamos de men-
cionar, pero esencialmente refe-
ridos a la decimotercera centu-
ria y se hacia preciso, para tener
idea mas completa de los ante-
cedentes de las poblaciones que
tuvieron su corazon y su centro
en la antigua Hispalis que va
Fernando III presintié como es-
tupendo nucleo comercial v for-
midable base para sus proyecta-
das empresas norteafricanas, que
nuevas y rigurosas Investigacio-
nes historicas se encararan con
el tema en el muy duro siglo xiv
y esta muy elaborada monogra-
fia de don Manuel Gonzalez Ji-
meénez, publicada con el nume-
ro 28 de las dadas a la luz por
la serie «Filosofia y Letras» de la
Universidad de Sevilla, logran-
do, en este caso concreto una
aportacion breve pero muy posi-
tiva. En efecto, sus 164 paginas
—descontando un indice sumario
al final—se distribuyen por ga-
la en dos porciones casi iguales:
el texto del estudio, propiamen-
te dicho, repartido en cinco apar-
tados precedidos de un prologo,
de una introduccion y de una ex-
posicion de fuentes —que tal vez
hubiera podido ampliar—y de
una precisa nota bibliografica, v
una segunda parte que reprodu-
ce una veintena de documentos
—sin duda, la nota de los mu-
chos consultados—y un valioso
indice toponimico.

El lenguaje empleado en este
breve y sustancioso trabajo, es
tan claro como sobrio y la con-

- feccion total de la publicacion re-

fleja una cuidadosa meditacion
previa de preparacion y una
concienzuda cimentacion en el
abundoso material de documen-
tos consultado.

Con la sincera constancia de
los aciertos y rigor de su elabo-
racion, quiza nos sean permiti-
das algunas leves apostillas: en
primer término la de que nos
parece no demasiado subrayado
el caracter senorial de buena par-
te de la labor que comenta, pues
para nosotros es evidente que en
muchos casos se transforman en
pablaciones, antiguas posesiones
de seflores que ven mas provecho
en llamar a las hasta entonces
desiertas propiedades rurales, an-
ticipandose a la gran crisis que
representa en Castilla la muer-
te en 1350, en el sitio de Gi-
braltar, de Alfonso X1. De este
modo los poderosos «ricos hom-
bres» en cuyo beneficio se habian
hecho los repartos de las tierras
andaluzas conquistadas, ven muy
multiplicadas sus fuentes de po-
der econdmico y politico con la
floracion de nuevas poblaciones
en estas comarcas surenas, que
en modo tan decisivo van a con-
tribuir a la fortificacion de sus
nuevos seforios. Sobraba espa-
cio despoblado v por ello hubo
de acometer en diversas y suce-
sivas ocasiones, la siempre im-
portante y rentable labor de hu-
manizar aquellos parajes. En
cierto modo también nos encon-
tramos en este positivo y bien
trabajado texto, un espacio ade-
cuado al comentario de los azo-
tes epidemiologicos que tan des-
tacadamente frenaron los esfuer-
zos «pobladores» de la primera
mitad de este siglo x1iv cuyo es-
pectro mas escalofriante fue la
famosa Peste Negra que sego la
vida del mencionado Alfonso XI.
Y tal vez no participemos plena-
mente de su entusiasmo por las
corrientes actuales del tema de
«los despoblados». ¢Es que tales
lugares estuvieron antes siempre
desprovistos del calor humano
gque orna el paisaje con sus ar-
dores y fantasias? Queda claro
el que estas muy leves y persona-
les observaciones a una monogra-

fia historica que consideramos
optimamente conseguida y —den-
tro de su reducido tamano— mo-
délica para trabajos de la misma
indole, de los que con toda se-
guridad sera tan excelente ade-
lantado, como digno de imita-
cion esta pequena monografia
editada por la Universidad se-
villana, que prestigia con su ex-
celente labor publicitaria, el ran-
g0 y exigencia que puede de-
mandarse de tan prestigioso vy
acreditado hogar cultural.

Ademas, el haber centrado su
atencion, Gonzalez Jiménez, sin-
gularmente en las ricas y risue-
nas comarcas del Aljarafe, tan
favorecida por su clima y con-
diciones naturales, semeja comao
un avisado presentimiento de la
fortuna y atraccion que, tam-
bién en tiempos recientes ha ob-
tenido de otras expansiones hu-
manas, reZumadas de la impor-
tancia demografica de la Sevilla
de hoy. Esto es, que como un
trabajo, rigurosamente cientifi-
co, de solida base documental
histérica, puede y debe merecer
la atencion del lector meoderno,
preocupado por los fendémenos
sociales mas rabiosamente con-
temporaneos.

NAVARRO LATORRE

AUTORES VARIOS: Primera reunion
de antropologos esparnoles. Pu-
blicaciones de la Universidad
de Sevilla. Sevilla, 1975. 401 pp.
()16,8 X 23,50.

Las actas, comunicaciones y do-
cumentacion que reune este li-
bro sobre la primera reunion de
antropologos espanoles, resulta
una aportacion valiosa, v la aper-
tura a una ruta de colaboracion
cientifica de grandes perspecti-
vas antropoldgicas en nuestro
pais. La edicion ha sido prepara-
da por Alfredo Jiménez, el cual
ofrece su «Introduccion», muy
aclaratoria, sobre todo respecto
a las caracteristicas, de geénesis
docente, en el antropologo es-
panol.

El libro consta de tres partes.
La primera consigna las listas
de autoridades a la reunion, los
ponentes y asistentes, el progra-
ma, el acto inaugural con las pa-
labras del profesor Alfredo Ji-
menez; a continuacion, una rese-
na del itinerario seguido en la
visita de los congresistas al pue-
blo de Grazalema vy Sierra de
Cddiz; el acto de clausura, con
las palabras de los profesores Al-
fredo Jiménez, Manuel Balleste-
ros v Luis Pericot, para terminar
con el acta de las conclusiones
de esta reunion.

La segunda parte del libro
reune las ponencias y comunica-
ciones, agrupadas por Su espe-
cializacion: Arqueologia, Etnohis-
toria, Etnologia, Antropologia
bioldgica vy Antropologia aplica-
da. El concurso de esta variedad
de ramas, claramente delimita-
das, pero coparticipes en el con-
texto global de la ciencia antro-
poldgica es un aclerto cuyos al-
cances no es Preciso significar,
tanto en la perspeciiva de traba-
jo tedérico como igualmente en el
practico. La llamada general a
todos los antropologos espanoles
es un comienzo prometedor de
resultados futuros por Jos que
Espafia, cuya veterania es evi-
dente, sobre todo en el campo
americanista, podra ofrecer al
mundo actual de la investigacion
sus aportaciones y puntos de vis-
ta. La verdad es que a cuanto
pudiera desearse con entusiasmo
imaginario, la realidad corrobora
favorablemente las esperanzas al




F. MARQUEZ VILLANUEVA: Personajes y
temas del «Quijote», Madrid, Taurus Edi-
ciones, 1975, 345 pp.

Francisco Marquez Villanueva a su dilata-
da labor docente en tierras americanas:
Harvard, Columbia, Nueva York, etc., une
una amplia labor investigadora de la que
hemos tenido puntual cuenta en excelen-
tes estudios entre los que quiero desta-
car: Espiritualidad vy literatura en el si-
glo XVI y Fuentes literarias de Cervantes,
porque marcan —creo— coordenadas basi-
cas en el pensamiento de Marquez Villa-
nueva: su inteligente aceptacion de los
postuados de Américo Castro y su dedica-
cion al tema cervantino, lejos de la estre-
cha vision de tantos cervantistas que con-
sideraban una profanacion del gran inge-
nio hispano intentar averiguar fuentes pa-
ra su originalisima producciéon literaria.
Marquez Villanueva—ya lo decia en otra
ocasion— al indagar las fuentes cervanti-
nas no se propone, en absoluto, negar la
originalidad de Cervantes, sino todo lo con-
trario, afirmar la maestria e individualidad
de un creador impar, porque analizando la
obra en la inscripciéon en un patrimonio co-
mun es como mejor se comprende la apor-
tacion de un escritor.

Personajes y temas del «Quijote» es, a
mi juicio, un paso mas alla con respecto a
Fuentes literarias de Cervantes. Si en esta
obra se propone analizar las fuentes lite-
rarias del Quijote, en el libro que ahora
comento —previo un acto de fe en el va-
lor de la historia literaria— intenta analizar
algunos personajes, temas y menudos de-
talles del Quijote «como accién y reaccion
de la mente creadora de Cervantes fren-
te a tradiciones, esquemas Yy materiales
accesibles para éste en el mundo que tuvo
a su alrededor» (p. 11). Tal intencion no
conduce a Marquez Villanueva a caer en
la «ingenuidad» positivista de acumular y
acumular materiales extremos para ilustrar
el texto, sino que —como el mismo indi-
ca— su fin es el reconocimiento y trazado

¢e nucleos genéticos y procesos de elabo-
racion del Quijote. En este sentido me pa-
rece de excepcional interés las paginas
que dedica al erasmismo a proposito de
la oposicion complementaria del Caballero
del Verde Gaban y Don Quijote o el agudo
y sutil analisis de las relaciones entre el
Quijote y la realidad. Aeste propésito in-
siste Marquez Villanueva en que Cervan-
tes mantiene a sus héroes en el ambito

neutro de campos y sierras semidespobla-

dos, lo que le permite «apartar de si toda
rigidez en la representacion de la reali-
dad. Dicha actitud le aparta, ademas, de
los forzosados compromisos de elogio vy
condena y le permite abandonar callada-
mente los planos de |lo mostrenco vy lo ofi-
cial» (p. 230). Estoy plenamente de acuer-
do con el significado de esta interpretacion
de Marquez Villanueva del resbaladizo pro-
biema de las relaciones entre la ficcion vy

las circunstancias de su tiempo y tengo
por lo mejor del libro que comento el es-
tudio dedicado —en este sentido— al per-
sonaje Ricote en conexion con el apasio-
nante problema de como se hace litera-
tura en Cervantes la lacerante expulsion
ce los moriscos. El autor va a demostrar
aue la sociedad, la vida y la historia si se
hallan presentes en el Quijote, pero de un
modo no convencional y unico. Todo mues-
tra que Cervantes —dueno de una podero-
sa inteligencia analitica— desconfia y juz-
ga, se mantiene independiente y lejos de
toda encomiastica facil y de circunstan-
cias, solo mantiene compromiso con el cris-
tianismo en cuanto defensa de la dignidad
de todos. Por encima y por debajo de esta
aceptacion, Cervantes es libre para pro-
clamar —incansablemente— la relatividad
de todo lo humano que se reflejara, tam-
bién, en sus técnicas y recursos de nove-
lista: ambigliedad, aporia, paradoja con una
extraordinaria habilidad para la trabazon to-
tal en un conjuntio organico. Pero este ma-
gistral dominio de |la ambigledad, el pers-
pectivismo, las plurivalencias, etc., no su-
pone —como demuestra Marquez Villanue-
va— que Cervantes no sea profundamente
logico y que su ambigliedad no suponga
nihilismo, sino el repudio de todo dogma-
tismo y simplismo que supone adoptar
combativamente una sola ideologia. Pero
por encima de todo nos recuerda Marquez
Villanueva en los cuatro estudios que con-
ponen el libro que comento que «no hay
que olvidar que esa ldgica es, en primer
termino, una logica literaria, requlada por
su propia eficacia artistica y responsable
primordialmente ante ésta» (p. 148).

Creo —y formulo el juicio de valor con
plena consciencia— que el libro que co-
mento, sumado al que me referia mas arri-
ba (Fuentes literarias cervantinas) consti-
tuye una base fundamental y de imprescin-
dible consulta en la bibliografia cervantina,
tan amplia pero tan desigual.

JOSE MARIA DIEZ BORQUE

leer las ponencias y comunica-
ciones que este libro reune. No
es preciso, vy resultaria ahora in-
genuo, querer resaltar aqui la
acreditada autoridad de los maes-
tros, como Pericot, Ballesteros
Gaibrois v Moreng Navarrao, ni
de log prestigiosos ponentes y
autores de comunicaciones a este
I Congreso de Antropologia. Lo
gue mas interesa de manera fun-
damental es la toma de concien-
cia sobre la importancia de estos
congresos en lo sucesivo para el
funcionalismo y estructura de la
Antropologia espanola, cuya
abundancia en fuentes historicas
v sobre el terreno de nuestro
ambito rural, ofrecieron siempre
una gran riqueza a la mano de
los investigadores especialistas v
a los aficionados procedentes de
otras ramas, como mitdlogos,
historiadores vy sociologos.

La tercera parte del libro se
dedica ¢ Documentacion, donde
se incluye un trabajo de Mareno
Navarro sobre la investigacion
antropolégica en Espana, y otro
de Pilar Romero de Tejada sobre
la antropologia v los museos. Fi-
nalmente, una bibliografia de an-
tropologos esparioles y otra de
los extranjeros sobre Espana
completan este libro, cuya edi-
cion viene a reiterarnos una vez
mdas la gran estima que merecen
las publicaciones de la Univer-
sidad de Sevilla.

LUIS BONILLA

Josg Maria Bavrcerrs: Miguel Her-
nandez, corazon desmesurado.
Editorial Dirosa. Barcelona,
1975. 229 pags.

Una vez mas, el tema de Migue!
Hernandez aparece con visos de
novedad de tratamiento viniendo
a engrosar la ya superpoblada
bibliografia en torno al poeta, bi-
bliografia que recoge el presente
libro de manera exhaustiva, ana-
diendo ediciones en lengua ex-
tranjera, monografias, articulos y
ensayos.

El hecho de que la poesia de
M. Hernandez se hava convertido
en constante objeto de estudios
literarios viene a indicar lo inago-
table de la capacidad creadora de
una decidida vocacion en la que
los aspectos vitales aparecen in-
timamente hermanados con 1lo
poético. Precisamente, de este
presupuesto parece arrancar el
libro del profesor Balcells, puesto
que su empeno reside en elabo-
rar toda una biografia en la que
entroncar la produccion literaria,
entendiendo en Miguel Hernan-
dez una adecuada simbiosis entre
poesia y vida.

Por otro lado, al interpretar la
obra del poeta como originada
én sus contextos biograficos, el
autor del libro que comentamos
se ajusta a una metodologia muy
actualizada que establece una re-
lacion estrecha entre literatura e
historia, relacion dificilmente dis-
cutible, pero si obviamente peli-

grosa cuando se hace depender
exageradamente la intimidad
creadora del autor de su medio
ambiente, negando paralelamen-
te los margenes de autonomia de
cual'quier vocacion poética.

En todo caso, el libro del pro-
fesor Balcells parece responder a
un planteamiento equilibrado se-
gun el cual hay que hacer de-
pender el analisis de la obra de
Hernandez de un necesario vy
previo encuadre en las circuns-
tancias historicas, sin olvidar las
mas relevantes significaciones so-

cio-politicas, categorias mas que
controvertidas a lo largo y an-
cho de todo lo escrito en torno al
poeta espanol.

Para referirnos vya concreta-
mente al contenido nuclear del
libro que nos ocupa, hay gue re-
senar en primer lugar el autodi-
dactismo de Miguel Hernandez,
causa de un reiterado aprendiza-
je de las cosas como la mejor lec-
tura de los aconteceres naturales
en los que no cabe la distorsion
por exigencias de modas cultura-
les o servidumbres a imperativos

de literatura,
arte
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bienes ajenos a la peculiaridad
del quehacer poético, todo lo cual
inclina a entender su personali-
dad como dotada de un perfil vo-
cado al dialogo inmediato con el
mundo, por lo que no es precisa-
mente valido e! topico segun el
cual la poesia de Hernandez se
origina en una situacion familiar
sin recursos, a modo de poesia
imposible, de una personalidad
desgraciada.

La originalidad de la poesia de
M. Hernandez no es insular, sino
que se incardina en un contexto
de personajes y circunstancias,
concretamente en la que Balcells
denomina <«Escuela de Orihuela»,
integrada por José Marin Gutie-
rez («Ramon Sijé»), Carlos Fe-
noll, Justino Marin Gutiérrez y
el propio Hernandez, escuela no
nacida para objetivos academi-
cistas, sino como coincidencia
hondamente humana en el pen-
sar, en el ser y en la palabra,
coordenadas que se encarnan en
la figura de Ramon Sijé, filosofo
v asceta, alma y fuerza motriz
de unas inquietudes convertidas
en caudal armonizado de ideas y
poesia con el paso del tiempo.
Ramoén Sijé es el «companeroc»
siempre de Miguel Hernandez: en
las penurias del primer viaje a
Madrid, en lo religioso como hon-
da preocupacion, en el interioris-
mo & u'tranza, en la resonancila
virgiliana del equilibrio de la vida
rural, en el formalismo de corte
gongorista de su obra Perito én
lunas. en el segundo viaje a Ma-
drid para encontrarse tambien
con Neruda, en definitiva, en el
mas profundo vivir, amar y do-
lerse de <«El rayo que no cesa».
Después de la preocupacion por
la vida, de los misterios del amor
y el dolor, se _encgntmra yva Mi-
guel Hernandez inmerso e€n g:l
drama de la guerra y los cnn@r
cionamientos de su militancia,
para abocar finalmente a una
madurez cara a la muerte, muer-
te de algun modo vivificante se-
gtin puede deducirse de este 1i-
bro, hermosamente escrito (nin-
gin lenguaje mas propicio para
el poeta que la pnesi*a} y con 1_2&1
rigor y deseos de nb}etw}dad in-
terpretativa que necesan&n}eqta
habra que excluirlo de la biblio-
cerafia topica para _cunmderarlo
una aportacién objetiva a los es-
tudios en torno al poeta.

AGUSTIN CHOZAS

Manver GonNzALEz CELEDON, pre-
sentado por Virginia S. de Fon-
seca. Dpto. de Publicaciones,
Ministerio de Cultura, Juventu_d
v Deportes. San Jose. Costa Ri-

ca, 1974. 198 pags.

El Departamento de Publicacio-
nes del Ministerio de Cultura,
Juventud vy Deportes de Costa
Rica, empenado en una labor de

difusion popular de personajes -

nacionales con especial significa-
cion, edita ahora un nuevo volu-
men dedicado a la personalidad
de Gonzdlez Celedon, diplomdati-
co, periodista, escritor Yy, sobre
todo, progenitor de las letras cos-

tarricenses.

El libro que nos ocupa fliene
una primera intencion antologi-
ca qgue, a su vez, sirve de marco
de referencia en el que ubicar
toda una gama de aspectos bi-
bliogrdficos con el objetivo pri-
mero de ofrecer una panoramica
total del ilustre literato de San
José de Costa Rica de claro al-
cance popular, intencion que es
de justicia destacar por Lo que
representa de esfuerzo por supe-
rar los condicionamientos de la
férrea colonizacion cultural en
lao que se wven inmersos tantos
paises subdesarrollados.

A FL

JOSE MARTI: Antologia (edicion de Andrés Sorel),
Madrid, Editora Nacional, 1975, 422 pp.

La importancia de la prosa de Marti desde un punto
de vista de renovacién ideoldgica y de renovacion
formal y su influencia en las letras hispanas es
incuestionable. Pero como en tantas otras ocasio-
nes, esto no ha tenido el refrendo imprescindible
de ser editado con profusién en la Peninsula, en
cierto modo condenada a antologias (recuerdo la re-
ciente de Olivio Jiménez —a la que me referia hace
poco tiempo—y fa que ahora me ocupa, preparada
por Andres Sorel). No voy a referirme una vez mas
: a los riesgos de toda antologia y a lo que supone
de interferencia el criterio y la intencionalidad del
antélogo. Es riesgo con el que hsy que jugar vy
—en todo caso— preferible es a la ausencia de tan
importante escritor de nuestro panorama de edicio-
nes mas asequibles. Por de pronto diré que dentro
de sus limitaciones me parece aceptable y dtil en
cuanto a una vision de conjunto ja seleccién de
textos que presenta Andrés Sorel, hdbilmente cla-
sificados en los siguientes apartados: Ensayo poli-
tico, ensayo socioldgico y cientificao, hombres, epis-

tolografia —discursos-diarios, poesia—, prosa lite-
raria. Mérito indiscutible es

que la antologia se

haya realizado sobre la obra completa de Marti,

teniendo como base la edicion de la Editora Na-
cional de Cuba. Dificultad de peso para el antélogo
—a mi juicio superada por Sorel—es la variedad
y extension de [la obra de Marti, que no sélo cul-
tive los mds variados géneros, sino que escribio
sobre fos mas diversos temas, aunque siempre con
una preocupacion e intencionalidad comunes: el de-
seo de libertad y la entrega de su vida a la causa
de la independencia de su tierra y con ella de to-
das las Antillas, impregnada de urgencias sociales.

Andrés Sorel -—aunque sin creer en la separacion
vida-obra— traza con brevedad [las dificultades de
una vida de perseguido, con repetidos encarcela-
mientos y fiel siempre a un ideal para venir a con-
cluir que- el Marti escritor y el Marti hombre de
accion, politico, estdn profunda e indisolublemente
unidos de modo que componen una «radical y sus-
tanciada funcionalidad».

Muy acertada me parece la sintesis de temas por
la que se ha decidido Sorel, reconociendo su limi-
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La trayectoria biogrdfica de
Gonzdlez Celedon camina de la
mano de su gestion conio repre-
sentante diplomatico en diversos
lugares, circunstancia que contri-
buye poderosamente a adjetivar
su vida de patriotismo impulsa-
do por un sentimiento profun-
do que sencala la ambicion como
método vital.

«Magdn», sobrenombre de Ma-
nuel Gonzalez Celedon, es voca-
cionalmente un literato con Ssus
peculiaridades creativas regidas,
ante todo, por un conocimiento
directo del pueblo v sus proble-
mas, contexto en el que él mis-
mo nacié vy al que ofrece una
respuesta viva €en Sus escritos,
teriidos de una excepcional fuer-
za temperamental que hace que
lo chispeante y lo intulfivo pre-
valezecan siempre sobre toda pre-
ceptiva literaria de corte cldsico
o, lo que es lo mismo, las mani-
festaciones madas elementales del
espiritu v la cotidianeidad de la
vida sobre cualguier intento de
profundizacion en la contextura
psicologica de las gentes. Gon-
zalez Celedon es, en cansecuern-
cia, un claro partidario de una
literatura que empieza y acaba
en el pueblo llano que necesita
mds lo pintoresco que el drama,
mds la caricatura gue la novela
psicoldgica, sin olvidar el bagaje
lirico que hasta la farsa puede
encerrar.

Bajo una perspectiva clarifica-
toria, Gonzdlez Celedon puede
ser encuadrado dentro de un rea-
lismo costumbrista que en Costa
Rica significé el mds claro fer-
mento de creaciones literarias
nosteriores en las que la temd-
tica se veria referida al estudio
psicoldgico de personajes y Cir-
cunstancias, una vez asegurado
el conocimiento visual de la rea-
lidad mds inmediata v sentadas
las bases de una literatura na-
cional ocupada en la significa-
cion del alma criolla, sus oS-
tumbres, su historia, su lenguaq,
su marco social, econémico y po-
litico.

Con todo, hay que anotar que
el costumbrismo literario de Gon-
zalez Celedon se fundamenta en
concepciones morales, segun las
cuales el amor, el patriotismo vy
la amistad son wvalores que no
caben en la caricatura, sino que

deben ser analizados siempre con.

la mayor dignidad, pues en el
fondo la costumbre no es mds
que el aparato externo de una
concepcion vital regida por la
ambicion, explicitada en la reali-
zacion v rediviva siempre por el
recuerdo, coordenadas bdsicas en
el pensamiento del autor costa-
rricenase.

El libro se cierra con una
antologia de poemas vy relatos
costumbrista donde puede com-
probarse una calidad literaria
que bien merece su difusicn po-
pular.

ACH
MeneNeE Gras (seleccion): Sade.
Correspondencia, Anagrama.
Barcelona, 1975. 266 paginas.

(413,1 x 20,1 0.

La figura de Donato Alfonso
Francisco Sade, conde —aunque
generalmente conoccido como
marques—de Sade, ha sido tris-
temente célebre por la indiscuti-
ble disolucion de su conducta —el
«sadismo»— aunque la tal haya
sido ciertamente exagerada tanto
por sus contemporaneos, como en
su posteridad sugestionados, unos
y otros, por la extrema inmorali-
dad de sus escritos, que revelan
una imaginacion pervertida en
grado sumo, si bien muy vivaz,
hasta el punto de que J. Janin la
definié como la mas infatigable
iImaginacion que jamas ha espan-
tado al mundo. Para él, ateo, an-
tirreligioso, materialista, pesimis-
ta, deificador de la naturaleza, no
hay otra ley que la del instinto, ni
olra verdad que la del mal. Su co-
nocida y lamentable fama perte-
nece, sin duda, a lo mas excesivo
que haya podido jamas producir-
se en literatura pornografica, con
indudable v perniciosa influencia
en sus seguidores, va que el ya
citado «sadismo» representa las
cimas mas elevadas de la aberra-
cion sexual. Desde el punto de
vista historico, se le atribuye una
excesiva influencia en provocar
previamente el clima de descon-
tento popu'lar que llevd al asalto
de la Bastilla, pues preso en ella
antes de los sucesos revoluciona-
rigs, arengoéd subrepticiamente al
publico sobre las atrocidades de
aquella prision de Estado, donde
las masas del 14 de julio de 1789
solo encontraron siete detenidos,
pues mas gque su liberaciéon bus-
caban las armas de aquella forta-
leza, comenzando una revolucion
que, como bien dijo Chateau-
briand, debian iniciar los aristo-
cratas y rematar los plebeyos. La
presente edicion de una antolo-
gia de su correspondencia, pre-
parada por Menene Gras, se cifie
principalmente al epistolario que
Sade escribié durante sus encar-
celamientos en Vicennes y la Bas-
tilla, en los once afos que van
entre 1777 y 1789, Representa tan-
to un interés autobiografico como
literario, v a la citada serie de
cartag anade sus «Cuadernocs per-

- sonales», coleccion de notas com-

puestas por Sade en Charenton

entre 1803 y 1804, cuva edicién
francesa publicé en Paris en 1953
su biografo Gilbert Lely.

El presente libro, tras un pro-
logo de la colectora v una <«nota»
sobre la edicion, se inicia con la
«Historia de mi detencion», escri-
ta en 1782, v en la que se repro-
ducen bastante fielmente
acontecimientos de tal evento, pe-
se a narrarlos pasados cinco anos
en que sucedieron y cuyoc texto
contiene no pocos errores stilis-
ticos.

Fl epistolario comprende dos
partes: la primera, compuesta de
una cuarentena de cartas escri-
tas en la prision de Vicennes, en
la que fue recluido en abril de
1779, v la segunda desde la Bas-
tilla —adonde paso el 29 de fe-
breroc de 1784—, integrada por
otras diez cartas mas breves. En-
tre las de la primera tanda de-
be destacarse la que hace el nu-
mero 17, de 20 de febrero de 1781,
dirigida a su esposa, y que él
mismo llama «mi gran carta»
(paginas 115-130). Como se ha in-
dicado, la parte final estd cons-
tituida por sus «Cuadernos per-
sonales» (1803-1804), que compren-
den 34 notas de lo que en algun
modo debe considerarse como
precedente del diaric gue inicié
en 1807, v del que so6lo se conser-
van fragmentos que, con el epis-
tolario, constituyen la sola testi-
monianza autobiografica de Sa-
de a la que podemos remitirnos.

En resumen, una corresponden-
cia ciertamente quejumbrosa de
un hombre que llegé a pasar
veintisiete anos de su existencia
en once prisiones diferentes, vy
que, contando con todo lo aqui
dicho, revela un no despreciable
estilo literario que tal vez mere-
ci0 mejor empleo que el de sus
Justina, Julieta y demas obras
dadas a luz en el periodo circum-
napoleonico.

NL

Pepro CareoNeErO CANO: Funciona-
miento lingiiistico de los ele-
mentos de relacion. Publicacio-
nes de la Universidad de Se-
villa, 1975. @17X24,50. 126 pa-
ginas. |

El objetivo del libro se propone
investigar esos eléementos de re-
lacion (la conjuncion y la prepo-
sicién, la coordinacion y la subor-
dinacion) que sirven de nexo a
los sintagmas sin llegar a formar
parte de su estructura interna. Es
ung labor descriptiva sincrénica
que, sin desdenar el auxilio de la
diacronia, insiste mas en los as-
pectos moriosintacticos de los ele-
mentos de relacion que en los as-
pectos semanticos o significativos.
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tacion: la libertad del hombre en la libertad de los
pueblos, que, a su vez, puede subdividirse en va-
rios puntos capitales: sentido independentista, sen-
tido de la libertad y la justicia, antirracismo y amor
al hombre, educacién y cultura como factores de
libertad y enriquecimiento del hombre. Esta fija-

cion no significa que Sorel caiga en el estatismo,
pues, a continuacién, muestra las distintas etapas
y fases en el pensamiento y obra de Marti: desde
sus inicios anticolonialistas para pasar a la afirma-
cion americanista, después a una fase revoluciona-
ria antiimperialista.

No podia faltar el debatido problema de [la filia-
cion de Marti como precursor del modernismo en-
tendido en el sentido juanramoniano de «movimien-
to de entusiasmo y libertad hacia la belleza». La
prosa innovadora de Marti anuncia y prepara los
rumbos modernistas y como muestra bastaria acu-
dir al numero de palabras nuevas creadas por Mar-
ti. Pero Sorel, lejos de las habituales interpreta-
ciones, justifica esa prosa nueva desde su funcio-
nalidad: «Es preciso poner en pie un continente,
y para ello también se precisa una expresion nue-
va (...), escribir bien y en el compromiso» (p. 42).
Eso creo que fue, exactamente, lo que intento y
consiguié Marti, con quien se esta empezando a
saldar la vieja deuda de darlo a conocer en la
tierra que se expresa eh Su propia lengua.

JMDB

Carbonero parte del enunciado
saussureano de que todo en la
lengua esta relacionado necesa-
riamente, v el valor de cada uni-
dad surge de esa relacion en cada
momento concreto del discurso, a
la manera de las multiples fases
de una partida de ajedrez. El li-
bro es un intento mas por estu-
diar ciertos aspectos del lenguaje
que la sintaxis tradicional no se
basta a explicar y que, desde
otras perspectivas, tampoco ex-
plican las modernas teorias lin-
guisticas.

Aqui se persiguen dos cosas:
definir con mas precision prepo-
siciones y conjunciones, y clasi-
ficarlas mas complejamente, aten-
diendo a la funcion y al rendi-
miento. A partir del enfoque
tradicional, se amplian y profun-
dizan sus conceptos, apoyandose
en el hecho de que la lengua es
una estructura de constante In-
terrelacion.

Para Carbonero, la subordina-
cion y la coordinacién se dan no
sdlo a nivel de oracion sino tam-
bién a niveles mas pequenos: pa-
labras o lexias, v tanto en el pla-
no morfosintactico como en el
plano semaéntico. El problema de
las jerarquias provoca a su Vez
el problema de diferenciar cuan-
do existe jerarquia y cuando no,
o sea: cuando hay coordinacion
y cuando subordinacion. La inso-
lubilidad del problema impide
cualquier conclusion definitiva.

Los nexos subordinantes son
descritos segun los elementos que
unen, v se estudia su funcion en
el plano sintactico (sus dos cate-
gorias primarias: sustantivos y
verbos, v la secundaria que inci-
de sobre las anteriores, bien como
adjetivo, bien como adverbio) y
en el plano semantico. Este ulti-
mo, es mas invocado que estudia-
do, y, asi, los tres planos signifi-
cativos de Pottier (espacial, tem-
poral y nocional) aluden a tres
erandes dimensiones {filosoficas
que pueden llegar a ser partes
de una gramatica cosmica e infi-
nita de indole borgliana, pero que
no admiten solucion de continui-
dad dentro de una linguistica que
reclama para si todo el viejo ri-
gor positivista.

Sigue a la descripcion el agru-
pamiento de los elementos del re-
lacion en dos obligados conjun-
tos: nexos de construccion sin-
tética o formas simples que Teu-
nen a la vez misiones sintacticas
y semanticas (con, a, de...), V¥
«nexos de construccion analitica»
o formas donde hay «una unidad
para cada misién» (junto a, des-
pués de...). Habria que saber has-
ta qué punto esta clasificacion no
adolece también de insuficiencia,

fundamentada en la atraccion de
hacer conclusiones sobre elemen-
tos que no son ultimos y defini-
tivos por no contar con la verte-
bracion semantica gque cohesione
y unifique la complejidad pers-
pectivista del! lenguaje. Parece
evidente que cada nueva aporta-
cion linguistica encuentra el pro-
blema de la falta de una unidad
teorica en la que integrarse, y
mas bien tiende a una dispersion
de guerrilla que entorpece su
verdadero sentido de aportacion
a cambio de una ingente suma
de trabajos extasiados en multi-
ples fragmentaciones.

Algo similar podria decirse
acerca de los nexos coordinantes.
Carbonero los distribuye segun
los elementos que unen y analiza
la estructura de la coordinacién
segun la incidencia de los ele-

menlos principales y subordina-
dos v las atracciones que pueden
ejercer sobre otros.

Se ha intentado, pues, una cla-
sificacion de los elementos de re-
lacion con un criterio mas fun-
cional que el que se viene dando
tradicionalmente. Se ha llegado
a la diferenciacion entre dos
grandes grupos de nexos, unos
que «relacionan unidades situa-
das en diferente orden jerarqui-
co», v otros que «actiian en el dis-
curso relacionando unidades de
la misma jerarquia». Segun esto,
se llega a la conclusion de que
«subordinacion vy coordinacion
son fenomenos que estan presen-
tes, en todo momento, en el dis-
curso». La demostracion de so-
brentendidos no parece que sea
una labor inutil o facil. Carbone-
ro exhala esa prematura madu-
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rez que le lleva a hablar con ri-
gor y claridad. Su coherencia
terminologica es el suefio y el
pecado de toda la lingtistica: Car-
bonero tiene el mérito raro y loa-
ble de no usar términos gratuitos
v de explicar en cada caso su va-
lor v procedencia. La intencion
de verificar los elementos de re-
lacion como factores de comuni-
cacion que intervienen decisiva-
mente en la economia del lengua-
je, responde también al deseo de
que cada hallazgo linguistico sea
a la vez un hallazgo en el proce-
so ultimo de la comunicacion.

LUIS LANDERO DURAN

CarLos ETavo: 14.000 millas en ca-
rabela por las rutas de Colon.
Editora Nacional. Madrid, 1975.
367 paginas. @ 15 X 21 Q.

Cuando se toma entre manos
una obra de este tipo el lector
ya se encuentra prevenido contra
el habito de los elogios desmedi-
dos v gratuitos que el autor de-
dicara a sus companeros de aven-
tura v los que sabra, en una u
otra disimulada forma, atribuir-
se a sl mismo. Y la parcialidad en
este campo hace sospechosa la
verosimilitud total del relato.

Carlos Etayo no navega por
alli. Es sobrio en reconocer las
cualidades de sus amigos, mas
austero aun con las propias, ¥y
también honesto en admitir las
deficiencias de todos, manifesta-
das a lo largo de la vida y tra-
bajos de mar. Esta ganada una
batalla decisiva: la que entablan
el «yoismo» y el divismo en ex-
periencias en las que se pone a
prueba el temple moral y {fisico
de los integrantes y que no pue-
den ser contadas mas que en
primera persona. La honestidad
es, pues, la gran cualidad de este
libro.

Etayo ama sus veleros y ama
la vida de mar. Y ademas sabe
contener su emocion para que
no divague en descripciones de
paisajes y en analisis de esta-
dos de animo; éstos segundos
normal resultado de la contem-
placion de los primeros. Incluso
llega a la poesia sobria y densa
gue brota de su cohabitar intimo
con el mar, en las buenas y en
las malas. Que a lo largo de los
76 dias de navegacion de la
«Nina II» y los 66 de la «Olatra-
ne San Lucas», siguiendo las ru-
tas de los descubridores de los
siglos xv y xvi, hubo caricias
de mar y zarpazos de viento.

El autor hizo, tal vez sin propo-
nérselo explicitamente, un mues-
trario de las situaciones gque ocu-
rren o pueden ocurrir a la tripu-
lacion de una carabela en un
viaje de largo aliento. Con esta
perspectiva se entienden y disfru-
tan los diferentes capitulos, na-
rraciones de lo vivido por los
navegantes de los dos veleros y
lo acaecido a otros viajeros en
otras épocas y otros mares. Se
describen los peligros de los ele-
mentos: calmas y nieblas, los
chubascos, los temporales, el
«pote negro», la «broma»; los pe-
ligros mas allegados a la tripu-
lacion como son el escorbuto, la
enfermedad marina por excelen-
cia, vy los conflictos de convi-
vencia que los cambianies esta-
dos de animo originan entre los
hombres: estados de animo ori-
ginados a su vez por el com-
portamiento del mar; se habla
de la construccion de las na-
ves y sus caracteristicas tec-
nicas, contrastandolas con las
naves de los navegantes del siglo
xXvi; se habla de monstruos ma-
rinos, reales e imaginarios; en
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tres capitulos se resume, de obras
anteriores, las travesias de la
«Nina II» y la «Olatrane San Lu-
cas»; no puede faltar para los
profanos el miniglosario de térmi-
nos marinos. Como se ve el libro
es un tanto disperso y esto lleva
al autor a repetir cosas que ya
ha dicho en capitulos anteriores;
como lo referente al achique de
las embarcaciones. No obstante el
lector termina de buen grado ex-
cusando las deficiencias.

Intercalados a lo largo de] libro
se leen versos sobre el mar y sus
hombres. Etayo conoce los cla-
sicos de esta literatura; el nume-
ro uno, Conrad y otro clasico del
género, Lord Chichester. Los cita
y abusa de las citas en cuanto a
la longitud de las mismas. Una
cita de Belloc, otra del obispo don
Antonio de Guevara vy dos de
Conrad sirvan de ejemplo. La de
Guevara de cinco paginas y las
de Conrad de siete y seis respec-
tivamente en orden de aparicion
en €] libro. No obstante también
esto se perdona, va que la cita
de Belloc es bellisima yv la de
Guevara divertida.

El afan de Etayo es, pues, un
tanto enciclopédico y antologico
de situaciones. Abundante mate-
rial fotografico acompana los
capitulos y también en el se ve
el proposito totalizador y com-
prensivo; hay fotos de los tripu-
lantes, de los veleros, reproduc-
cion de grabados de monstruos
marinos, una estampa del Cristo
de Velazquez y una Inmaculada
de Murillo.

Carlos Etayo se propuso repetir
en la era de los jets y los transat-
lanticos la ruta de Colon. Lo
logrd y la épica experiencia con-
sigue el efecto deseado: situar
aun mas en su pedestal de gran-
deza la gesta de los descubrido-
res y al propio tiempo ser el
testimonio honesto de una gran
aventura vivida en el siglo xx
con elementos de cuatro siglos
atras.

ANDRES HURTADO GARCIA

MaNUEL BarBapiLLo: Alrededor del
vino de Jerez. Graficas del Ex-
portador. Jerez de la Frontera,
1975. 500 paginas. ©17,5 X 24,50.

Para situar debidamente a este
autor y su nuevo libro, remitiria-
mos al lector atento a la nota
que, recientemente, firmabamos
en estas mismas paginas a raiz
de la aparicion de Oira vez la
manzaniila, su anterior entrega.
Porque Alrededor del vino de je-
rez es hermano de aquél, geme-
lo: una recopilacion de numero-
sas lecturas, espigando cuanto se
relaciona con éste que don Fede-
rico Rubio decia ser «un liquido
vivo y organizado». Ayer la man-
zanilla y hoy el jerez. Hay dife-
rencias esenciales. Diganlo si no
los tratados que uno y otro vino
desbordan, v de los que estos dos
que mencionamos son ejemplos
cimeros.

Barbadillo reine su rica y va-
ria documentacion en una serie
de capitulos, en los que sucesiva-
mente vamos viendo a Jerez
—Sus vinos y sus vinas—a traves
de viajeros, historiadores, geogra-
fos, meédicos, técnicos, escritores
en general vy poetas en particu-
lar. Hablan los diccionarios y los
archivos y las estadisticas mas
insdlitas, v se desempolvan pape-
les curiosos, datos ignorados, cCi-
fras sorprendentes. A lo largo de
su obra, hemos podido comprobar
que es éste un procedimiento par-
ticularmente afin a las maneras
del ilustre sanluquenio. Junto al
capitulo, rigurosamente hilvana-
do, el «picoteo» de apuntaciones
sue!tas, ingeniosas, dispares, que

amenizan la lectura, aunque pu-
dieran restar puntos al balance
de un critico severo. Esa es su
impronta, ése su sistema. Escri-
bimos un dia: <«Los libros de
Barbadillo pueden gustar o no,
pero nunca aburrir». Gran ver-
dad, que este medio millar de
paginas confirma.

«E] tema del vino de Jerez —di-
ce el autor en unas lineas inicia-
les—, por su universalidad inne-
gable, por lo extendido de su con-
sumo y por la grandeza de cuan-
to le es fundamental e incluso
accesorio, ofrece hoy y seguira
ofreciendo (acaso indefinidamen-
te) motivos para dque ante él se
detengan historiadores, biografos,
enologos, ampelografos e incluso
poetas.» El confiesa recurrir a
una «tactica de alivio» y se queda
alrededor de sus esencias, cedien-
do la palabra a los otros. (Bar-
hadillo aprovecha el lance para,
en un despliegue de modestia, re-
ve'ar —con su picaro gracejo—
que él siempre ha andado alre-
cdedor de las cosas.) Pero, llegado
el momento, no resiste quedarse
entre bastidores. Y alguien, algo
(su hondo saber, su pleno conoci-
miento del tema), lo empuja ha-
cia las candilejas. «Lo que digo
yo», titulase la segunda parte del

volumen, donde e! veterano maes-
tro nos da una leccion de como
se lidia al toro de la erudicion
(y no precisamente libresca).

En efecto, con prosa natural y
fluida razona sobre su creencia
de que el vino fino no fue la
clase primeramente criada en Je-
rez, sobre si es el roble la made-
"a ideal para tal crianza, sobre el
suelo y el viento y la graduacion
y el producto actual de la vina
y las perspectivas futuras. Pa-
ra seguir analizando la poesia del
vino, sus colores, sus tres tiem-
pos, su libertad, su sensibilidad,
sus enfermedades, su vida, en fin.
Todo un tratado, breve si preci-
so, del tema propuesto. Sin que-
darse en su entorno. Entrandole
por derecho, dejando a un lado
los alardes, las filigranas. No la
poesia, con la que pone punto
final a su amplia entrega, rin-
diendo homenaje al esfuerzo fe-
cundo

de unos hombres sin nombres,
[que han cuidado las cepas,

hasta hacer risa v verso de esta
lgracia fragante,

gue fruiciona tus labios y que
[hace que vuelvas,

en calesas de aire, a tu tiempo
[mejor.

Y puesto que de la poesia ha-
blamos, valga sefialar la fervoro-
sa antologia aqui recogida, en la
que se alinean los nombres de
Quevedo, Pedro Antonio de Alar-
con, Nunez de Arce, Narciso
Alonso Cortés, Peman, Duyos,
Montero Galvache, Fernandez
Nieto, Tejada, Antonia Milla, Ju-
lian Pemartin, Dominguez Loba-
to, Rios Ruiz, etc. Y, por supues-
to, el antologo, que una vez mas
no se queda alrededor y salta a
la palestra con muy diversas
composiciones, de las que elegi-
mos una «paloma con mensaje»,
una decima garbosa, que dice asi:

Nadie lo vio v existia.

Era el perfume volando,
barca aérea atravesando
por un azul de bahia.

La paloma percibia,

en su raudo vuelo incierto,
un inefable conciéerto

de aroma, luz vy embriaguez.
Era el olor del Jerez

entre JSanlucar v el Puerto.

Alrededor del vino de Jerez es,
en resumen, un libro generoso.
Como suelen ser los buenos vi-
nos.

CARLOS MURCIANO

JorGE MAaANRIQUE: Poesia. Edicion
de M. Smerdou Altolaguirre.
Editora Nacional. Coleccion No-
velas y Cuentos 1975. 195 pags.

Casi a la vez que la re=dicion del
mas significativo y afamado de
los estudios sobre Jorge Manri-
que —e]l de Pedro Salinas— apa-
rece esta nueva edicion que quie-
re popularizar la obra poética en-
tera —breve, pero densa en toda
la cobertura de la lirica culta
del xv—del poeta guerrero naci-
do en Paredes de la Nava.

La doctora Smerdou basa su
texto elegido en el del Cancione-
ro General (1511), que en Valen-
cia editara Hernando del Castillo,
modernizando ortografia, y el del
Cancionero de Ramodn de Llabia,
ademas de la conocida edicion de
Augusto Cortina, realizada para
Espasa-Calpe.

Las treinta paginas iniciales de
la introduccion sirven para si-
tuarnos a Manrique en la pano-
ramica completa del siglo xv, en
lo que a poesia se refiere, plan-
teandose los principales elemen-
tos constitutivos de esa poesia y
comprobando su repercusion en
Manrique: en el triple frente de
las piezas catalogadas, poemas
alegoricos, poesia cortesana-tro-
vadoresca vy poemas moralistas-
ascéticos para la ingente masa
poética del xv, Manrique respon-
de con breves ejemplos a todas
ellas (obras amatorias, obras doc-
trinales), ademas de un ramillete
de composiciones de cariz burles-
co que preludian a veces la linea
esperpéntica barroca, con Queve-
do como nombre mas destacado.

Merecen destacarse dos aspec-
tos de este estudio introductorio;
uno, el recuento de la presencia
de Manrique en una pléyade de
autores de nuestro siglo (aspecto
que debia haberse extendido en
mayores consideraciones, yva que
los nombres seleccionados lo es-
tan con acertado criterio) y, so-
bre todo, en segundo lugar, los
comentarios que suscitan una se-
rie de poemas amorosos de Man-
rique, en lo que se rastrean no
solo los principales topicos del
codigo de amor trovadoresco-

provenzal —Castillo de amor, Es-
cala de amor, etc.—, sino también
los ecos aproximativos con otros
textos v momentos mas o menos
paralelos, mas o menos diversos:
asi, en la pagina 19, merece es-
pecial atencién el triple cotejo
entre el texto de Castillo de amor
con la novela sentimental de Die-
go de San Pedro (La cdrcel de
amor) y con el simbolismo e ima-
gineria que Santa Teresa ided en
Las moradas. Muy parecido es
también el recuerdo que se hace
surgir de FEscala de amor con
respecto a la Subida al monte
Carmelo, de Juan de la Cruz.

Margarita Smerdou deja bien
sentado que la gran triada de te-
mas que atraviesan la literatura
del xv a lo largo de su prosa y

de su verso—muerte-tiempo vy

fortuna— se recogen comgo triple

leit-motiv en Las coplas (la ingen-
te elegia que entre otros muchos
glosara Leon Felipe), amén de las
numerosas glosas del Siglo de
Oro. Porque (cito a la autora) <«el
objetivo principal de Manrique es
demostrar lo transitorio de los
bienes terrenos a través de los
tres grandes lugares comunes de
nuestra poesia del xvs,

Aunque la edicion no cuenta
con excesivo numero de notas
—aparte de que el texto no las
necesita de una manera muy con-
tinuada—, si figuran las suficien-
tes que aclaren cualquier duda
léxica o historica que pueda sus-
citarse.

Edicion, en definitiva, bien con.
seguida para los fines propues-
tos, que pone una vez mas al al-
cance del gran publico uno de los
autores prerrenacentistas de ma-
yor fertilidad, no en lo vasto de
su obra, sino en lo enorme de su
influencia posterior.

GREGORIO TORRES NEBRERA

ManUEL Moreno JiMENO: Las lla-
mas de la sangre. Insula; Ma-
drid, 1974. 86 pp. @20 x28,5Q0.

Manuel Moreno Jimeno nacio
en Lima en 1913. Es, por tanto,
un autor maduro que va ha con-
segulido identificarse con Su pro-
pia voz de poeta, asi como el re-
conocimiento de su publico. Su
larga andadura poética se inicia
en 1934 con Asi bajan los perros,
sumando en la actualidad mads
de diez titulos. Ha sido incluso
traducido al francés por el poeta
belga Marcel Hennart. Ya egs co-
nocido entre nosotros por su li-
bro Delirio de los dias, publica-
do por Insula en 1967, vy por su
traduccion de la obra de Edith
Sitwell, realizada para la colec-
cion Visor.

En el libro que nos ocupa, Ma-
nuel Moreno Jimeno ha conse-
guido una depuracion casi per-
fecta. La sencillez de sus imdge-
nes hace que los versos cobren
gran intensidad. Se trata, sin em-
bargo, de un poeta excesivamen-




te frio. Contra lo que cabia es-
perar, dado lo apasionado del te-
ma, el libro resulta carente de
emocion. Nos quedamos helados
al contemplar la finura de sus
columnas, la perfeccion de Su
lenguaje, la buena colocacion de
las palabras, pero nada mas.
No consigue transmitirnos ese
calor humano que late en su en-
tusiasmo por la vida. Manuel
Moreno Jimeno es, por encima
de todo, un cantor de la vida
enamorado de la libertad. «So-
mos libres / Es el sol / Las som-
bras desgarradas.» Tambiéen
quiere gue los ojos de la mujer
amada sean libres para compar-
tir todos los fuegos de la tierra.
Escribe: «<En tu mirada libre / Los
rios que nacen y mueren / Los
caminos infinitos.»

Mas para conseguir la aurora
mas pura, para salir del tiempo
sin caminos, de las ruinas v de
las sombras, de las ruinas y de
la miseria —el poeta juega siem-
pre con la dicotomia, luz vy som-
bra, claridacd y tiniebla, libertad
y oscuridad— es preciso poner
en juego toda la sangre, «la amo-
tinada sangre». Asi: «No fue sino
resistente sangre escarnecida /
Derramada / El comienzo incier-
to de la llama» o «La luz de la
sangre / Clamorosa se alza.» Y
mds adelante, «Surte el tiem-
po / En el fondo / De la rena-
ciente sangre clara.» Hasta que
«Impone el texto / En llamas /
De su historia.» Unicamente asi
se puede conseguir «La redento-
ra luz / Que llega tras la san-
gre.»

En el fondo todo es unicamen-
te una victoria contra el tiem-
po. La obsesion del poeta es ese
tiempo que <«saja los cuerpos»,
gue carga Ssobre nosotros, que
al final «Queda en pie / Inexo-
rable / El tiempo / Ardiendo vi-
vo / El tiempo / Con su terca an-
dadura», pero que, pese¢ a esta
reiteracion pertinaz, no es capaz
de impedirnos «Respirar la vida
libre / En la entrana mas hon-
da», hacernos olvidar «Los triun-
fos / De estar vivos / Abrasdan-
donos», <Y el amor resiste la des-
truccion implacable.»

El poeta no olvida darnos la
solucion, aconsejarnos que una-
mos nuestras manos, ante todo
el amor por nacer. En el ultimo
poema nos da una vision dialéc-
tica del acontecer historico, su-
mamente esperanzada. Esta: «So-
mos libres / Y evidentemente to-
do el mundo se abre / Y a la
veridica historia nacemos / Per-
didos transiciones retrocesosg y to-
dos los desastres / Porque cora-
zon vy manos son estrellas reful-
gentes / Que ahora nunca madads
- se aqhogaran en sangre.»

Utilizando un simbolismo cla-
ro, Manuel Moreno Jimeno nos
transmite su mensaje optimista
en un libro repleto de unidad,
tanto de forma como de conte-
nido.

AVELINO LUENGO VICENTE

VicroriA PUEYRREDON: Poemas de
soledad. Emecé Editores, S. A,
Buenos Aires. Barcelona, 1974.
68 pags. @13 x210.

Al frente de esta coleccion de
veinte y no muchas cOmposicio-
nes, y tras la vineta que dibujo
Jorge Dellepiane, se transcribe
una cita, perteneciente, segun se
nos advierte, al Romance de los
antepasados de Marcos Victoria.

Con destino a ese arroyo o in-
certidumbre que tiene por titulo
Poemas de soledad, su autora,
con palabra lo mas frecuente-
mente quejumbrosa, y en un tono
sentimental en exceso, va entre
lamentos v gemidos hilvanando
una fila de posibles pilares; éstos
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mantienen en vilo lo que alguien
se atreveria a calificar como
«puente del acontecer sollozante».
Dichos pilares se nos aparecen,
entre otros, como recuerdos, la
inestabilidad ante el destino, la
multiplicidad de la propia muer-
te.... sin olvidar el vocativo (solo
el vocativo) Senor, Senor.

El poema que se refiere a Mis
muertes se inicia asi:

Llevo mis muertes guardadas
como monedas Sin uso;
las llevo siempre conmigo
y en mis horas desoladas
las cuento mas diz una vez.
Mis muertes son parte mia,
son el dolor de una herida...

Evidencian estos Poemas de so-
ledad lo que se diagnosticaria, en
el terreno clinico, como carencia
de energia vital o hipotension.
Salta a la vista que se abusa, sin
miramiento, de un susurro que-
jumbroso, de modo que se vayan
acumulando penas, amarguras,
dolor, desolacién, mas penas, tor-
mentos, desamor, vacio, cansan-
cio, otro aluvion de penas... Den-
tro de su «bolso de viaje», Victo-
ria Pueyrredon declara no llevar
mas que un farrago de dudas,
proyectos gastados... Y no sera
dificil entrever una abundante
reserva de penas de todos los co-
lores.

Victoria Pueyrredon pone tris-
teza final, digo punto, punto fi-
nal, a sus pesares e irresolucio-

nes breves con <«doce coplas de
soledad». He aqui un par:

Me dicen que hay en tu vida
un misterioso collar;

no saben que esa es la herida,
un vacio sin llenar.

Tu mie dices, ;qué es la muerte?
Yo te digo, ;qué es la vida?
Cada cosa es una herida
del destino vy de la suerte.

Ahora se llega a comprender el
desdén que mostraron ciertos gru-
pos de intelectuales hacia la ex-
presion escueta, grito o silencio
de contencion que alguien hace
tiempo bautizé con el nombre de
copla.

.Y vendra como anillo al dedo
aquello que contaba un dia el
poeta y critico Luis Felipe Vivan-
co? Refiriéndose a una serie de
composiciones resueltas en tres o
cuatro renglones octosilabos, el
autor de uno de los mas acerta-
dos estudios sobre la poesia con-
temporanea habia declarado cier-
ta verdad de preciosos quilates.
La cita que damos se transcribe
de memoria, pero su pensamien-
to era, en esencia, el siguiente:
«5er poeta de cancion, de unas
pocas palabras con estribillo, me

JoaQuiN MARQuUEZ: FEl tren desnu-
do. Coleccion Alamo (45). Sa-
lamanca, 1975. 83 pp. Q14,50
¥ 20,500,

Todavia conservo el buen pala-
dar de los sonetos de La casa na-
vegable, cuando llega a mis ma-
nos la edicion de El tren desnu-
do, el reciente libro Premio Inter-
nacional de Poesia Alamo 1974,
de este poeta sevillano. Joaquin
Marqguez, en cuestion de solo dos
arios, ha subido al podium de
cuatro importantes premios de
poesia con cuatro libros: A tra-
vég del olvido, premio «Ciudad
Mudéjar» 1974; Los pies de las
estrellas, premio «Aldebaran»
1974; La casa navegable, premio
«Ciudad de Barcelona» 1974, vy el
libro que comentamos. Este ario
ha sido también premio <Alcara-
van», el simpadtico vy acreditado
concurso de Arcos de la Fronte-
ra. Todo ello nos habla de una
dedicacion frenética a la poesia.
Por si fuera poco, dirige ademas
la revista Cal de poesia, que
agrupa a su alrededor un equipo
de poetas, los cuales prosiguen ¥y
alargan la fecunda tradicion de
la escuela sevillana.

El tren desnudo me parece,
sencillamente, una obra maestra;
un libro redondo, de una tersura
y una fluidez admirables, de una
linea unitaria perfecta y de una
gran sencillez, algo que en la
poesia actual habria que consi-
derar poco menos que milagroso.

Pero vayamos por partes. Es
importante el significado {fotal
del libro. El tren desnudo se nos
ofrece como una alegoria conti-
nuada. Toda la vida es un viaje.
«T'odos estamos embarcados», di-
ria Pascal. Asi, todas las realida-
des cobran sentido de simbolo;
aun mds, se ven con el asombro
y la emocion de quien las con-
templa por primera y ultima vez.
De este modo, lo cotidiano ad-
guiere una dimension trascen-
dente. El viajero que «coloco las
maletas / sobre el pequerio cielo
tachonado / de angustia...» es el
mismo que, al final, «esta tendi-
do vy solo / tapdndose la som-
bra, / mientras que, por la san-
gre, / le sube sin descanso / un
tren pobre v desnudo / que le

parece que resulta extremada-
mente laborioso.» Y anadia poco
mas tarde: «No todos podemos
llegar, humildemente, a tanto.»

FRANCISCO SALGUEIRO

Maria Luz Escuin: Extrasistole.
Coleccion «Zumaya». Universi-
dad de Granada, 1975. 34 pags.
(12,5 % 190,

He de confesar que el primer
encuentro con este libro me pro-
dujo decepcion. Y me sorprendio

hunde en la tierra hasta los
cielos»,

Nos hallamos ante una vision
bisémica de la realidad. Cuando
Joaquin Mazquez nos describe un
paisaje, nos habla de un drbol,
del cigarrillo, del ciego, de la ni-
na, del jarron.., nos habla de
algo cotidiano; pero el punto de
referencia es otro. Es lo que Car-
log Bousono afirma de las senci-
llas descripciones machadianas.
Pero antes Baudelaire nos habia
dicho que estabamos inmersos en
una selva de simbolos. Joaquin
Mdrqguez ha aprendido bien la
leccion, es decir, la ha intuido
con esa fina sensibllidad de hom-
bre del Sur, de poeta sevillano.

Pero esta poesia nos conmueve
también por su significante, por
su expresion formal. Lo sencillo
en profundidad comunicado con
emocion vy destreza. He aqui el
secreto de Joaquin Marquez. No
hace mucho, me escribia en una
carta: «Cuando puedas leer El
tren desnudo comprenderds que
busco el dificil camino de la sen-
cillez...» Conviene subrayar la pa-
radoja de dificil sencillez. Porque
el libro elimina radicalmente los
topicos vy porque nos lleva de sor-
presa en sorpresa, pero hacia la
claridad, hacia el relampago del
sentido vy de la comunicacion
poética emocionada, mediante el
verso didafano y puro, heptasila-
bos v endecasilabos, no cantados,
leidos, reflexionados, inventados
a cada momento, como una co-
rriente fresca que nos invita a
una lectura seguida, seguida has-
ta acabar el mensaje, la intui-
cion, el asombro.

Usa el poeta la frase alterada:
«Cielo tachonado de angustias»;
la metafora brillante: «Que esa
luna amarilla de patatas / en-
cienda la merienda de la tarde»
o el estupendo poema «Paisaje»
de la pdgina 35; la paradoja:
«Que le hunde en la tierra hasta
los cielos»; el humor, ese fino hu-
mor, a veces un doble sentido v
confusion de términos que se ob-
serva desde el primer poema has-
ta el ultimo...

Concluye el libro con una se-
gunda parte mas estilizada o,
mejor, mas onirica. Pero siempre
referida al viaje vya realizado,
como un mundo de recuerdos, de
pesadillas, de deseos; una espe-
cie de figuracion de lo que toda-
via queda por experimentar
—icomo  serd su  realidad?—.
Quiza la poesia pierde un poco
el calor de la primera parte y se
hace mas oscura. Lo cual queda
bien advertido por el poeta al ti-
tularla «Una luz mas oscura que
la noche».

En mi opinion, El tren desnu-
do es un libro que habrd de te-
nerse muy en cuéenta como una
de las principales obras de nues-
tra década. Y la critica debera
poner Su atencion en este poeta
sevillano y afincado en Sevilla,
continuador de la mds brillante
poesia espanola, con una mano
de «Cal» vy otra del mejor «canto»
lirico de poeta andaluz.

RAFAEL ALFARO

en aquel entonces que la joven
coleccion de poesia <«Zumayas
diera un giro tan sorprendente.
La segunda lectura puso interro-
gantes sobre el chasco, v la ter-
cera, me confirmo en el giro, pe-
o va con ofro semblante mas
ameno e ilusionado. De todas
formas, perviven todavia prime-
ras impresiones. Veamos:

En Extrasistole el lenguaje tie-
ne una funcion marcadamente
expresiva. Las palabras se aso-
cian sintagmaticamente en vir-
tud de sus implicaciones y con
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MICROCOSMOS DE NERUDA,
VALLEJO Y GARCIA LORCA

Entre las varias direcciones de la critica
actual, existe una que se apoya en la in-
terpretacion a través del estudio minucio-
sc del lenguaje, pero sin excluir la base
autobiografica de la poesia. Se trata de un
meétodo donde no cuentan las radicalizacio-
nes, frecuentes en el menester analitico,
y que, por tanto, permite amplitud de vi-
sion. Luis F. Gonzalez-Cruz, de la Universi-
dad de Pensilvania, se encuentra entre
quienes lo practican, con una particulari-
dad que el autor describe asi: E/ titulo que
se ha dado a este volumen —Pablo Neru-
da, César Vallejo y Federico Garcia Lor-
ca (*) (Microcosmos poeéeticos)— esta ins-
pirado en una frase de Northrop Frye, quien
al referirse al valor intrinseco de un poe-
ma ha apuntado que en €l hemos de ver
un microcosmos de toda literatura... Estos
estudios de interpretacion intentan ir mas
alla de la caracterizacion arquetipica, aun-
que parto en algunos casos de la identi-
ficacion de estos arquetipos en los poe-
mas que analizo para llegar a la totalidad
de la cosmovision contenida en ellos.
Una vez establecido el propdsito, vaya-
mos al modo de cumplirlo. No hay olvido
(sonata), de Pablo Neruda, perteneciente a
Residencia en la tierra, es el primer ejem-
plo a considerar. Gonzalez-Cruz parte de
una idea abarcadora: en ese libro, Neru-
da insiste en la sensacion de que el mun-
do se desintegra, y el verbigracia acotado

(*) LUIS F. GONZALEZ-CRUZ: Pablo Neruda, Géﬁa_r Va-
llejo v Federico Garcia Lorca (Microcosmos poéticos).
Anaya-Las Américas. Nueva York, 1975, 13,5 X 20,5 cm.,

152 pags.

la desarrolla muy explicitamente: Debo de
hablar del suelo que oscurecen las pie-
dras, / del rio que durando se destruye...
La Naturaleza es un continuo desplome; el
tiempo obra como agente de la catastrofe:
la memoria acumula sucesos. De una pat-
te, Neruda afirma que no existe el olvido;
pero de otra, concluye por decir que hay
muchas cosas que quiere olvidar. Esta ten-
sion antitética se sirve de continuas enu-
meraciones, tan tipicas del quehacer ne-
rudiano, y el conjunto de ellas genera una
angustia condicionada y conmocionada por
recuerdos del amanecer de la existencia.
El critico relaciona ese fondo primario con
remembranzas del poeta: la lluvia arrasa-
dora en el bosque chileno, la cercania del
mar.

Es indudable que Neruda toma de Man-
rique, como éste, a su vez, de otros, la
identificacion mar-muerte, so6lo que el chi-
leno incluye en tales simbolos la materia
visible, poderosa, extendida, pronunciada
de forma sensualisima. A mi juicio, esta
cosmovision, nada conceptual, posee una
raiz panteista, lo que nos llevaria al es-
tudio del orientalismo de Neruda, que va
mas alla del marcado en sus primeros li-
bros. Las fuerzas naturales le atraen hasta
sumirle en el magma que forman, pero la
personal del poeta desea salvarse, al mis-
mo tiempo, de esa consumacion. En L[a
muerte, otra de las piezas analizadas, hay
una atmosfera maritima muy apta para la
transposicion devoradora de cuanto implica
desaparecer. Neruda configura esa realidad
inevitable y terrible ajustdandola a un hecho

objetivo e historico: el fin del caudillo Cau-
polican. Y obrando asi, en E/ empalado, que
se integra en Canto general, pasa del do-
minio de la Naturaleza pura al dominio de
las acciones humanas, y, por supuesto, de
la certidumbre de la destruccion, a que ya
aludiamos, a la conciencia colectiva en-
marcadas en las convicciones politicas co-
nocidas.

Ahora bien: el hombre Pablo Neruda sub-
yace, con su individualismo, en el proceso
que protagoniza. Se resiste a perecer del
todo. Concibe, segun senala Gonzalez-Cruz,
que la vida no termina en la tierra o en
el mar, sino que se repite circularmente,
creando un movimiento continuo en que
vida y muerte y muerte y vida, etc., se su-
ceden. Ahi se apoya la esperanza de no ser
destruido, sospecha consoladora, especial-
mente cuando la fe en los hombres pierde
consistencia. Y ello se trasluce en los li-
bros ultimos de Neruda: Memorial de Isla
Negra y Geografia infructuosa. Es entonces
cuando la carga autobiografia se impondria,
dejando ver una acentuacion de la soledad,
como le ocurrié a Vallejo, para estar en
cierto modo de vuelta de las implicaciones
politicas, aunque sin abandonarlas entera-
mente. Neruda no pudo ser fiel al realismo
socialista ni a otras consignas estéticas.
Idealismo y realismo —dice el critico— no
son para €l cosas opuestas, y asi abraza
un idealismo que contradice la filosofia ma-
terialista del partido al cual pertenecia.
Aunque sabe que esto no es lo que de-
beria ser, es sin embargo lo que él quiere:
Os amo idealismo y realismo, / como agua

volatilizacion del vector referen-
cial objetivo:

El viene sin una fila
con las piernas
en veces disueltas
fijarlo es un estremecimiento
[desembocado.

La ruptura normativa es evi-
dente. El poeta usa en el primer
verso un sintagma prepositivo
anomalo por referencia seman-
tica al nucleo verbal. Lo mismo
acontece en el tercero. Uno ¥
otro, sin embargo, cumplen fun-
ciones expresivas desde el tem-
blor convulsivo del ultimo ver-
so. La carencia del primerpo no
es propiamente tal, pues nadie
viene jamas en esa circunstan-
cia, sino una atribucion para se-
nalar bien la soledad, bien la
irregularidad del andar o la in-
dependencia del sujeto. El terce-
ro incide todavia mas en la no
reglamentacion y la imagen que-
da completa con el adjetivo
final.

Tal proceder por desgaje se-
mantico se acenttia hasta el ex-
tremo de la no significacion: «A
media falda de lunes / va al cha-
rol en punta / del viaje sin her-
manas». Aparece, por tanto, un
sobreplano significativo, una exi-
gencia transreal por distancia-
miento, el mundo de la creacion.
Era de esperar la epitesis su-
rrealista, pero el poeta no se
muestra ducho en este menes-

ter estilistico. Prefiere la deter-
minacion y el circunstancial en
vez del adjetivo, al que sustituye
por composicion apositiva: vio-
lonchelo - excursionista, dias-fla-
nes, Alicia menta, patata macho.
Pero cabe preguntarse si todos
estos giros son verdaderamente
necesarios y no falsillas del mun-
do que quieren transmitirnos. Lo-
grar un ambiente inconexo me-
diante técnica surrealista creo
que es tarea facil v bastaria una
sola tarde para llenar medio ana-
quel de alacena. Otro tanto quie-
ro decir de la gregueria. El inven-
to ramoniano se pone de moda

- entre ciertos poetas. Maria Luz

Escuin también prueba fortuna,
aunque a mi parecer sus inten-
tos quedan en gorgoritos de gri-
fo acaramelado:

Esta lloviendo en traje de drbol
v los charcos rebosdndose sue-
Inan a sonajero.

Estos recursos obedecen a un
deseo pluriforme y animista: lle-
nar lo vacio, conformar lo dis-
forme, dejar huellas donde no
las hay. Los objetos son defini-
dos por traslacion visionaria y el
geometrismo cubista se entreve-
ra de notas liricas:

Mi madre que va dejando
el hondo de los brazos

por las mesas

se ha bajado a los ojos

lo sé como el mercurio.

.o que mejor define a Maria
Luz Escuin es la cabriola exis-
tencial, patente en el homenaje
al Bosco. Esa libertad de cons-
truccion opera a modo de juego.
Esto significa que la autora pue-
de hacer y deshacer, pero los
borradores no nos interesan.

En la emblematica descuella el
mundo vegetativo. Se une a lo
estatico o cinético en senal de
abandono. Anacolutos 'y sinco-
pas, intencionados, pero mal cum-
plidos, nos dicen de esa urgencia
interna.

En el tercer poema pone su
técnica al servicio de un viejo
tema poetico, el canto del ama-
do. Aqui revive el Cantar biblico
con atribuciones siglo veinte:
sus manos estan metidas en ca-
ricias de tobillo alto»: «sus bra-
zos entran en libre / y son terre-
no de manzanas».

Los poemas mas limpios en
cuanto a la ejecucion me pare-
cen «Tu tristeza me llega» y «Es-
toy como un bocado del otono».
En el primero resalta la alitera-
cion y en el segundo el lenguaje
expresivo de los cinco primeros
versos, asli como el paralelismo
salmodico de los restantes. Para
otros poemas, la mayoria, en-
contramos dificil justificacion.
Extrasistole podria quedar redu-
cido a unas cuantas composicio-
nes para publicar en revista.

ANTONIO DOMINGUEZ REY

La gente.
Ministerio de Educacion. Insti-
tuto Colombiano de Cultura.

Orca ErLEna MATTEI:

Coleccién Popular. Bogota.
1974. 184 pp. @12X16,50.

Todos los seres humanos sienten
como poetas, pero llamamos poe-
tas solamente a aquellos que sa-
ben expresarlo. La clave enton-
ces reside en la Palabra.

Sedales corredizos amarran mis
[palabras.

El poeta es un dios, pero a di-
ferencia de Dios que crea con
facilidad omnipotente, el poeta
debe luchar porque su palabra
sea creadora; entonces si serd Pa-
labra «Verbum», y no palabreria,
estéeril divertimiento; entonces si



y piedra |/ sois | partes del mundo / luz
y raiz del arbol de la vida. Neruda afirma
cuanto corresponde al individuo, y esto le
lleva —escribe Gonzalez-Cruz—a oscilar
entre una poesia comprometida un poco a
la fuerza y una poesia absolutamente li-
rica, subjetivisima. Al cabo, el terror de
la muerte ha de apresarle, aunque espere,
al hundirse, renacer de nuevo, superar la
aniquilacion.

Para César Vallejo, la muerte se perso-
nifica en un nombre de mujer —Tilia, por
ejemplo—; esta seguro de que el acaba-
miento humano no puede nada contra la
obra poética, que asi se ofrece como forma
de vida. El poeta, al hacerse inmortal, se
convierte en una especie de dios. El talan-
te cristiano de Vallejo llega a identificarlo
con Cristo y, por tanto, a mezclar diversas
simbologias. En vez de llenar el poema de
palabras, redondearlo, segin acostumbrara
a hacer Neruda, Vallejo lo enhuesa y lo so-
mete a continuas rupturas lingliisticas, en
acto de verdadera revolucion. Pero entre
ambos es posible hallar afinidades. Entien-
do que el influjo de Quevedo alcanza a
uno y a otro, y en €l va el motivo obsesio-
nante de la muerte. Esta, al ser expresada,
participa de la tradicion manriquena: es el
mar, pero no oceanico, sino el que rodea
una isla, su antitesis.

Gonzalez-Cruz interpreta también un as-
pecto muy singular de Vallejo: la frecuen-
cia con que emplea numeros, sobre todo
en Trilce. Siguiendo las deducciones de
Coyné, aungue matizandolas, el critico en-
tiende que el 1 se refiere a la propia exis-
tencia del poeta, al yo, endiosado, que aca-
ba por convertirse en 3 (la Trinidad). El
juego de las cifras se presta, naturalmen-
te, a otras conjeturas, muy al hilo de la
intencion expresionista y creacionista que
estd en la base de esas ‘experiencias de
vanguardia.

A Vallejo habria de llegarle asimismo la
hora del compromiso humano y politico. En

PABLO NERUDA
CESAR VALLEJD Y
FEDERICO GARCIA GORCA
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este punto de su trayectoria no encuen-
tra justificaciones para la exaltacion opti-
mista, segin vemos en el Neruda de la ple-
nitud, sino que, desde el arranque de ese
giro, afirma la limitacion del hombre y la
falta de reciprocidad. A su vez, lo colec-
tivo no es sino el desdoble de lo indivi-
duado. La mision del poeta no es cantar;
su oficio consiste en tener una vision di-
recta de las realidades, y de ello resulta
una imagen sombria del mundo, animalis-
tica, si bien cabe ennoblecerla gracias a
las emociones.

Unir al anédlisis de Neruda y Vallejo tan
sugestiva y rigurosamente realizados, el
del tema de la muerte en Garcia Lorca,
supone otro acierto del autor, por las corre-
laciones hispanicas que da ocasion a fi-

jar. Dentro de un motivo tan lorquiano,
Gonzalez-Cruz distingue algunas varieda-
des: De profundis, donde cien enamorados
duermen para siempre bajo la tierra seca,
constituye un hallazgo inventivo en el que
un verdor de olivares cubriendo las tum-
bas de los amantes es senal de vida; Cruz
insiste en la relacion entre lo acabado y
lo existente, porque para Garcia Lorca la
vida no solo termina en la muerte, sino
gue esta es comienzo, condicion y término
de la primera; Suicidio prueba cuanto hay
de esfuerzo técnico en la poesia lorquia-
na, Y Asesinato vale por un quejido, en son
de copla, que revela la fragilidad humana.

A mi me ha interesado mucho siempre
el hecho de que Lorca, en varios de sus
poemas, se apoye en el dualismo Coérdo-
ba-muerte. Cdérdoba, tumba del amor, en
De profundis; la muerte me esta miran-
do / desde las torres de Cordoba, en Can-
cion del jinete; mientras Sevilla es para
herir, Cordoba es para morir. Si en el caso
segundo pudo influir acordarse de la to-
rre de la Malmuerta con su leyenda tra-
gica, me inclino a suponer que, en gene-
ral, esa identificacion lleva un substrato
senequista, ademas de una ascendencia ro-
mantica: la de don Alvaro o la fuerza del
sino.

Tres enormes poetas pasan, en ejemplos
muy concretados, por el tamiz de un cri-
tico cuidadoso, y a la hora en punto del
género que ejercita. Los paralelismos sal-
tan a la atencion. Con estéticas diferen-
tes, Neruda, Vallejo y Garcia Lorca hacen
del morir y el vivir sus coordenadas esen-
ciales. Llegan a parecidas conclusiones.
Sus microcosmos poéticos ‘responden (a
una concepcion muy de raiz espanola del
sentimiento tragico, que trata de superarse
por el amor, por el eterno retorno de la
Naturaleza o por la fe cristiana.

Luis JIMENEZ MARTOS

serda poeta; nada es mds falso que

mara vy Coros de la Radio Fran-

un falso poeta, titiritero que jue-
ga a ser dios.

Esta agonia por la palabra ad-
quiere en algunos poetas cardac-
teres palpables, estéreos. El es-
pectador de la poesia percibe la
lucha, asiste al proceso por Su-
primir ese espacio que pudiera
existir entre la Palabra v la cria-
tura que genera.

,Podremos refugiarnos
estableciéndonos

en la verdad

de las palabras?

iQué curioso! Una vez hecha la
criatura, el poeta busca refugiar-
se en ella, como si ofreciera mds
seguridad que el mundo circun-
dante vy nada extrano. El poeta
la ha creado personalmente, sabe
que existe; del mundo diferente
no hay certeza, ¢sera verdadero,
sera falso, serd solo apariencia?

Con sobrada clarividencia,
pues, Olga Elena Mattei llama a
los poetas, a los otros poetas, sus
hermanos en La Palabra.

El libro que tenemos entre ma-
nos, v publicado por el Instituto
Colombiano de la Cultura, mere-
ci0 a su autora el segundo pues-
to en el concurso de poesia «Gui-
llermo Valencia», en 1973. Otras
obras suyas son: Silabas de are-
na, Pentafonia y un disco de la
emisora HICK (la exigente y va-
liosa emisora cultural colombia-
nal) vy que lleva por titulo La
voz de Olga Elena Mattei. Entre

las obras inéditas destacamos: Lag galletas de soda
Poemas del asombro, Palabras pareadas
como granos, Huellas en el agua, se parten

Caminos del mar, Latitudes inte-
riores e Itinerarios en el tiempo.
Este mes de noviembre la poetisa
ha estado en Espana para reco-
ger el premio internacional de
poesia «Café Marfil», que gana-
ra el ano pasado.

La lucha por la Palabra ha lle-
vado a Olga Elena Maittei a un
estadio de poesia descarnada, as-
cética, que aparece en bastantes
paginas de La gente. La poetisa
misma se pregunta en el prologo
sobre la validez de este despoja-
miento. «La gigantesca vy lucien-
te bisagra» que vio en el Museo
de Arte Moderno de Amsterdam
fue la respuesta a su interro-
gante.

Olga Elena debe mantener un
equilibrio entre la frase coloquial,
la de la calle, y la frase estric-
tamente poética. No siempre sale
bien librada en este cometido.
Varios poemas, ordenados lineal-
mente como prosa, delatan lo que
realmente son vy el genio crea-
dor de la Palabra no se adivina
en ellos. Como aquél que co-
mienza:

Mi amiga Sutanita.

En cambio, otros, conservando
el mismo «tono vulgar» de la con-
versacion, alcanzan validez poé-
tica. Estamos frente a la poesia
de la antipoesia. Como aquél que
comienza:

por cualquier parte
menos por la parte
perforada.

Rastreando un poco las pistas
del universo poético de la artis-
ta, podemos distinguir cinco
alientos: el social, el cosmico, el
amoroso, el mecanico y el lirico-
no amoroso. El primero, el social,
es poco afortunado; en muchos
de los poemas de este tipo se ad-
vierte lo barato, lo topico, lo pro-
saico. En cambio la dimension
cosmica alcanza en la poetisa
una honda vibracion genesial,
mediante la cual se asiste al jue-
go de las fuerzas trascendentes
rectorag del universo fisico-espi-
ritual, llevadas de la mano por
la Palabra que las sujeta v que
al mismo tiempo se siente desbor-
dada por la potencia embrionaria
que las anima. Esta dimension
cosmica, estalla en el poema
Pentafonia, cuyas cinco paries
son un canto vibrante a la obra
creadora del universo: el dios
amansador de astros, los dcidos
nucleicos responsables de la es-
pecificidad dentro de lo genérico,
las fuerzas tibias de la tierra que
maduraran los frutos...

La primera vy ultima partes de
Pentafonia han sido destacadas
vy con el nombre de Cosmofonia
convertidas en una Cantata, que
con musica de Marc Carles v la
ejecucion de la Orquesta de Ca-

cesa bajo la direccion de André
Girard, ha tenido su esireno
mundial el 4 de diciembre de este
afio en el Auditorio de la Radio
en Paris.

El aliento mecdnico de Olga
Elena Mattei convierte en poesia
lo contable, lo mensurable, lo ob-
jetual; las ruedas, las bisagras,
los tripodes v los conceptos ma-
tematicos que en si son herma-
nos secretos de la poesia pura.

Voy a fundar tu estancia en
[mi mirada

para que lleves otra patria

en la manana.

Para entonces

seremaos

habitantes internos

del amor

y el ascenso.

Ese cdlido acento, indirecto vy
mds grdvido de palabras, tan le-
jano al descarnamiento de otros
poemas suyos, es el tratamiento
gue la poetisa da al amor. En
este otro aliento, el guinto, que
distingo como lirico-no amoroso,
se encuentran quizd los mejores
poemas de Elena Mattei. Agquella
suplica de <Amiga, no te mue-
ras», de Neruda, y ese recorda-
torio de despedida de «que tene-
mos que hablar de muchas co-
sas, companero del alma compa-
nero», de Hernandez, son ahora
en labios de la poetisa, el:

TG que me decias
«manana»
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manana bajo el sol
levantaremos

nuestras torres de dedos
en concreto,

del poema al amigo arquitecto
muerto; vy que termina:

Y esta vez
espera, Elias,
amigo,

no te mueras,
de vida
todavia.

El poema a Edgar Negret; o el
himno al sol, o el himno al arbol:

Un arbol que yo misma
[sembré

se vino abajo

bajo el cielo

de enero.

O las monjas que bajan a la
plava:

Todas las tardes bajan del
[castillo

las cinco monjas.

Hay gotas que caen en la noche,
en la oscuridad del silencio; go-
tas que dividen a los hombres:

en tres bandos:

los’ que no lo notan,

los que lp notan y no les

[importa

importa
[tanto.

y los que nos

Es la poetisa que descubre que

el frio esta envuelto de
[nosotros.

V. que a veces:

derrochamos la alegria
como si la imprimiéramos
len casa.

Cerrando el libro, los versos del
ultimo poema nos quedan que-
mando.

No hubiera sido necesario
dar tanta explicacion.
Bastaba hacer silencio.

El silencio es mejor.

Otra vez la lucha por la Pala-
bra; y. el Silencio es Palabra.
También para nosotros no hubie-
ra sido necesario dar tanta expli-
cacion. A los poetas no hay que
explicarlos; ellos se dicen solos.

AHG

JosE UMANA BEerNAL: Itinerario de
fuga. Antologia inconclusa.
Instituto Colombiano de Cultu-
ra Hispanica. Editorial Kelly.
Bogota, 1974. 348 pags. ©12,5X%
X 210.

Por los anos 20, cuando arde Pa-
ris por los manifiestos surrealis-
tas, aparece en Colombia un mo-
vimiento literario de gran fuerza:
Los Nuevos. Los criticos e histo-
riadores de la literatura los colo-
can tras los posmodernistas (Ra-
fael Maya, Ricardo Nieto, Porfirio
Barbajacob) v antes de los pidra-
cielistas (Jorge Rojas, Eduardo
Carranza, Arturo Camacho Ra-
mirez). Dos revistas, una en Me-
dellin, Panida, fundada por Leodn
de Greiff, v otra en Bogota, Los
Nuevos, fundada por Jorge Za-
lamea y Alberto Lleras Camargo,
son la palestra de los nuevos poe-
tas. A esta generacion, muy in-
fluenciada todavia por el moder-
nismo, pertenecen nombres como
Luis Vidales, Mario Carvajal,
Juan Lozano y Lozano y José
Umana Bernal.

El Instituto Colombiano de Cul.
tura Hispanica publica, con el ti-
tulo de Itinerario de fuga, una

serie de poemas, tomados de los
diferentes libros de José Umana
Bernal. La antologia es ambicio-
sa. Incluye poemas de FEl alba de
Oro (1917-1920), Poemas del Buen
Amor (1920-1925), Décimas de luz
vy yelo (1925), Diario de Estorial
(1948) y Limitz (1960). Aparte de
los conocidos poemas Cuando yo
digo Francia (1942), Nocturno del
Libertador (1943) y El caballero
de la mano al pecho (1945).

José Umana Bernal nace en
Tunja, Colombia, en 1899. Politi-
co vy diplomatico de toda la vida,
hombre de altisima vy variada
cultura, su poesia siempre ha
sido para élites.

Jorge Luis Borges afirma que
lo interesante de los poetas es
no tanto los poemas mismos
cuanto el camino interior que se
observa a través y a lo largo de
ellos. Aseveracion con la que se
puede estar mas o menos en des-
acuerdo. No obstante viene muy
al caso ahora que tenemos entre
manos una antologia que abarca
cuarenta anos de la produccion
de un poeta. Y nadie mejor que
Rafael Maya, que lo conoce bien
¥ no oculta su personal admira-
cion, para que nos descubra esta

FErix GRANDE: Anos.

«Alfar»,

colec-

dan ganas de matarse vy de llorar al

cion de poesia. Editora Nacional. Ma-
drid, 1975. 272 pags. ©11,5X18,50.

No cabe duda de que la voz de Félix
Grande es una de las mas peculiares
de la lirica espanola actual. En Anos
nos ofrece una vital antologia de todo
su mundo creador en el campo de la
poesia; se incluye una seleccion de
sus cinco libros publicados (Taranto,
Las piedras, Musica amenazada, Blan-
co spirituals y Puedo escribir los ver-
sos mas tristes esta noche), asi como
otros dos inéditos (Cuaderno de Lovai-
na y Anosl), también agrupa esta an-
tologia cuatro textos en prosa, bajo el
epigrafe Elogio del poeta, estudios que
estan inmersos en tres obras ensayis-
ticas de Feélix Grande: Occidente, fic-
ciones, vo—los apartados dedicados a
Juan Alcaide y Antonio Machado—,
Apuntes sobre poesia espanola de pos-
guerra—el que trata sobre Carlos Ed-
mundo de Ory—y Mi musica es para
esta gente —el que vierte a la memo-
ria, de Pablo Neruda.

Considero que Félix Grande, nacido
en Mérida (1937) vy manchego de To-
melloso en el corazon, es un poeta que
ha intentado ponerse a la altura de los
tiempos que vivimos. En este libro se
contempla, a pesar de su caracter flo-
rilégico, una uniformidad poco comun,
pero no una uniformidad entendida al
modo standard, sino como sistematica
actitud exploradora.

Me ha Illamado poderosamente la
atencion una frase de Rafael Conte en
el prologo del libro: «No existe la ob-
jetividad; soOlo existen los escritores
que proclaman su subjetivismo y aque-
llos que la disimulan.» La verdad es
que no esta a la deriva, que se encuen-
tra impresa porque tiene un sentido. El
postulado de Conte no es gratuito en el

libro de Félix Grande, ya que, dentro

de esa categorica afirmacion, el poeta
se esmera en hacer eco de la realidad
palpable —ahogandose en la experien-
cia de los hechos—. Es, por asi decir,
una poesia objetiva en el enmarque
sui generis de la creacion artistica.

Un poema del Cuaderno de Lovaina
finaliza: «En este poema hay carroia

y angustia.» Yo me pregunto, en qué
composicion de Félix Grande no se
aprecia ung ironica afliccion? Desde
que escribiera su primer libro, Taran-
to (1961), hasta el ultimo de sus poe-
marios se respira un cierto aire de con-
goja y amargura, de critica del senti-

‘miento —no «sentimental»>—, que hacen

cdel conjunto una afinidad entranable
que a todos nos es comun.

Recordemos:

v al fin comprendo, v me levanto,
v me voy al retrete a sollozar en honor
de mi destino.

(De Tarantos.)

Lamia v lamia aquella musica de los
[astros,
de la tierra v los siglos, de su barrio y
[su vida

de su alcoba vy su adids. Se moria
[lamiendo

la musica que sobre su calavera
[goteaba.

(De Musica amenazada.)

[borde del suicidio,
ganas de ser un muerto que llora
[todavia...
(De Blanco spirituals.)

=

Estoy solo en el bosque
sin otra compania que la horda.

(De Puedo escribir los versos mads
tristes esta noche.)

Después de todo este caos manifies-
to, el poeta se permite jugar sardoni-
camente al optimismo:

Pero caeré diciendo
que la vida es buena:

La quiero para siempre
con muchisimo amor.
(De Anos.)

He de confesar que a mi, particular-
mente, el libro gque mas me impresiona
es Blanco spirituals, pero reconozco que
Cuaderno de Lovaina (por lo que se
puede atisbar en esta seleccion) puede
ser un libro decisivo en la bhibliografia
del autor —si lo llega a concluir—. El
grupo de poemas que da titulo a la an-
tologia son quince composiciones escri-
tas a lo largo de quince anos (desde
1960), logicamente se ven imprecisiones,
ya que no tuvieron una idea primige-
nia de cuajar en libro, no obstante el
tono general es muy digno.

A veces da la impresion de que la
palabra de Félix Grande, a mas de épi-
ca, resulta un tanto prosaica. Conocien-
do su trayectoria, el lector se da cuenta
a primera vista que este pretendido
«prosaismo» es intencionado —un modo
de ruptura de la armonia y la entona-
cibn como postura reaccionaria a la
descabellada disposiciéon del tiempo pre-
sente—.

A Félix Grande no hay que descu-
brirlo, su poesia nos le ha mostrado,
desde un principio, con una personali-
dad que nadie puede discutir.

La coleccion «Alfar», que dirige el
poeta Diego Jesus Jiménez, a poco
tiempo de su nacimiento cuenta ya en
su indice bibliografico con muy impor-
tantes obras. El libro de Félix Grande
es un fiel exponente.

VICENTE PRESA
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evolucion, este Itinerario de fuga
poético. «<En los mil y un caminos
del mundo, que trajiné solitario
v libre, cerré este circulo de vio-
lencia espiritual, de orgullo casi
ascetico, de aislamiento continuo
v perdurable, para trazar mi li-
nea de evasion, fuera de la 6rbita
cotidiana.» Son palabras de Uma-
na Bernal suficientemente claras
para entender su linea poética y
para entender como entiende €l
el universo de la poesia.

Distingue Rafael Maya tres fa-
ses en Umana Bernal, tres itine-
rarios. El primero es el de «los
sonetos galantes; el poeta corte-
sano y galante de flor en el ojal
v guantes de crema. Es todo el
dandismo finisecular v que halla
en nuestro poeta las mejores con-
diciones de alojamiento para ago-
nizar al fin suntuosamente».

Esto que Rafael Maya llama
«dandismo» yo lo llamaria sim-
plemente divertimento esteticista;
con una explicacion: para el poe-
ta aquello no era divertimento
(como si parece serlo para el lec-
tor de la poesia), sino su forma
poética en aquella epoca.

Los poemas, los sonetos de esie
primer itinerario tienen la belle-
za plastica del alabastro f{rio.
Pienso que Rafael Maya quiso de.
cir lo mismo y no pudo hallar
mejor forma para salir del paso
gue escribir: <«En ese tiempo los
sonetos de Umana Bernal eran el
colmo de la perfeccion artistica.
No han dejado de ser perfectos
y hermosos, pero el poeta mismo
se encargo de superarlos con for-
mas madas universales y humanas
de inspiracion.» Esta claro. ¢;Esta
claro? El segundo periodo es el
de las poesias «modernistas» de
Umana Bernal. Habla Maya de
los viajes del poeta y de ese «Cos-
mopolitismo exotico QuUue se mez-
cla a su experiencia de hombre
nuevo». Y la tercera etapa es la
de los romances en que el poeta
«regresa a la emociéon pura». El
Romance de la Mal Casada re-
presenta en mi sentir un acerca-
miento del culto y elitista poeta
al alma popular. Es éste un ro-
mance de tremenda fuerza y de
belleza sobria:

Senora la mal casada,
clavel en tallo de hastio.
Perfil de luna inclinado
hacia horizontes de olvido.

Esto de poeta de élites y poeta
popular, facil de entender en teo-
ria v harto conflictivo de aplicar
en la préctica, merece una acla-
racion. En Colombia, tierra por
excelencia de poetas, un poeta
que en otro lugar seria de élites,
puede perfectamente ser popular

en virtud de la larga trayectoria
de poesia del pais. No obstante,
y aun asl, José Umana Bernal

puede catalogarse («catalogar»,
palabra terrible) como poeta para
privilegiados.

En e] mismo prologo de esta
antologia Rafael Maya analiza
otros itinerarios de Umana Ber-
nal a través de Décimas de luz
y yelo y del Diario de Estorial. Y
es Eduardo Caballero Calderdn,
el novelista de El buen salvaje,
el que prologa el Nocturno del
Libertador, comparandolo some-
ramente con los igualmente céle-
bres cantos a Bolivar de Miguel
Antonio Caro y José Asuncion
Silva.

JeaN GEeNET: El balcon, Severa vi-
gilancia, Las sirvientas. Biblio-
teca clasica y contemporanea
Losada. Buenos Aires, 1975, se-
gunda edicion. 180 paginas.
11,5 X 18,5 9.

Saint Genet, como lo llama Sar-
tre, no hace literatura «maldita»
como reaccion contra un «orden
burgués» que le molesta. Su pa-
sado de delincuente le impide
elegir sus circunstancias. Desde
el momento que es una victima
de la represion social, de sus pro-
pios demonios interiores, tiene
algo de «martir», Saint Genet, co-
mediante y martir, titula Sartre
una obra suya, dedicada a escla-
recer el universo moral y noveles-
co del autor, con la cual la Edi-
torial Gallimard inicia la publi-
cacion de las obras comp'etas de
Jean Genet. Fue también Sartre
quien, junto a otros escritores,
emprende una campana dedicada
a rescatarlo de la carcel.

Los resultados le han dado la
razon. Genet no ha triunfado
—como «Papillon», por poner un
ejemplo— gracias a un <«boom»
publicitario reconstruido sobre
sus delitos. Habia madera de es-
critor. La experiencia vivida solo
ha contribuido a enriquecer sus
temas, a darle un conocimiento
profundo del lado oscuro de la
conciencia humana, a forjar su
personalidad de marginado, a en-
raizarlo en una inmoralidad que
no es —a su juicio— sino una for-
ma de moralidad renovadora. Si
bien en un principio fue su vida
desdichada la que merecié mayor
atencion —la gente leia mas las
cronicas periodisticas donde se
consignaban sus delitos gque sus
obras, difundidas clandestinamen-
te en la posguerra—a partir de
1950, fecha en que decide aban-
donar la literatura, comienza a
ser leido a través de la Editorial
Gallimard.

A partir de esta fecha se dedi-
ca a escribir teatro y es en este
campo donde encuentra su propio
destino de creador. Las limitacio-
nes que el respeto a las conven-
ciones del espectaculo impone a
la crudeza de su imaginacion ha
contribuido a modelar su estilo.
Confluyen en él ramificaciones
del existencialismo y del teatro
del absurdo v de la crueldad.

Dice de él Guillermo de Torre
que rebasa lo patologico de Sade.
Nada mas contrario a la realidad.
Sade, estilista mediocre, destaca
unicamente por lo torturado y
calenturiento de su imaginacién.
En la obra de Genet, en cambio,
se dan todos los ingredientes del
buen teatro —pasion, calor huma-
no, veracidad, adversidad, trage-
dia, etc.— perfectamente dosifica-

Habla Maya de la unidad fun-
damental del mundo poético de
Umana Bernal: el amor, la mu-
jer, el tema erotico. Y leyendo
los poemas vemos la presencia
eterna del mar «que no sabe de
naufragos»; de la rosa, «estrella
ausente de otro cielo perdido=;
del otonio, «dulce amigo de las
cosas»; del viento «gue huye solo
sin saber hacia doénde»: de la
muerte, de Dona Muerte:

Cenido el talle en el azul
[nocturno

la fina mano inerte,
silencioso el coturno,
la ojera en flor vencida.

dos. ;Qué decir de un autor que
no tiene el mas minimo pudor en
confesarnos sus propios defectos,
(que se hiergue como baluarte
contra el hipdcrita que no lleva
hasta las ultimas consecuencias
el desarrollo de su papel, que ha
superado todas las formas de in-
dividualismo y egocentrismo, que
se niega a que su obra tenga
trascendencia por e! nombre del
autor en vez de por su contenido,
gue da su apoyo moral al movi-

‘miento negro...? «<El artista, o el

poeta —escribe— no tiene por fun-
cion hallar la solucion practica
de los problemas del mal.» Y mas
adelante: «Algunos poetas de
nuestros dias se entregan a una
operacion muy curiosa: cantar
al pueblo, a la libertad, a la re-
volucién, que por ser cantados se
ven arrojados y clavados en un
firmamento abstracto, donde fi-
guran, derrotados y desinflados,
en constelaciones deformes. Des-
encarnados, se vuelven intoca-
bles. (Como acercarseles, amar-
los, vivirlos, si ce los ha enviado
tan extraordinariamente Ilejos?»
«Nuestros poetas —finaliza— ma-
tan lo que guerian hacer vivir.»

En las tres obras contenidas en
el presente volumen los persona-
jes se caracterizan por la desrea-
lizacion como personas. El balcon
lo ocupa wun prostibulo donde
se vende la ilusion de una per-
sonalidad deseada que acaba
apoderandose de los clientes. En
Severa vigilancia, un preso busca
una expiacion semejante al deli-
to que anhela cometer o, mas
bien, un delito que tenga paran-
gon con la pena impuesta. Las
sirvientas, estrenada en Espana
con el titulo méas correcto de Las
criadas, representa su mejor obra.
Los personajes —dos criadas es-
panoias— son absolutamente -
cidos. «Sabes que nos abandonan
los objetos»—dice Clara, dando
muestras de una clara conciencia
de su situacion. El odio a su se-
nora —cuyo papel una usurpa
para torturarse mejor— las lleva
a matarse entre ellas, como un
intento de encarnar su destino de
clase, de llevar hasta el final su
humillacion para destruirla.

AVELINO LUENGO VICENTE

Itinerario de fuga, antologia
para trajinar despacio, avanzan-
do de la mano de un poeta, di-
plomatico v politico, pertenecien-
te a una familia de intelectuales
y humanistas; antologia de un
poeta que no entrega sus secre-
tos a todos y que define asi su
vivencia: «la poesia, recintp al-
menado en los hoscos inviernoss».
El prélogo de Rafael Maya vy el
estudio de Caballero Calderon
son dos alicientes mas para par-
ticipar con Umana Bernal en sus
Itinerarios de fuga.

AHG

Ramiro PiniLra: jRecuerda, ORh,

Recuerda! Ediciones del Cen-
tro. Madrid, 1975. 194 pags.
D14 x210.

Hay novelistas de voz poderosa
y compactae, quizd algo ruda eéen
ocasiones, pero en todo momen-
to llena de vigor y de solidez, a
quienes el acto de crear conduce
irremediablemente por tonos épi-
cos y asta tumultuosos, mediante
generalizaciones de cierta gran-
dilocuencia, aunque, repito, indu-
dable brillantez, v donde todos
los elementos de la narracion
(estilo, argumento, personajes, es-
tructura) se ponen ciegamente
al servicio de una idea atractiva,
distorsionada vy, en definitiva, ro-
mantica, La épica de los viejos
libros de caballeria es sustituida
por otra mucho mas distanciada
Vv que roza continuamente lo siim-
bolico, cuando no entra de lleno
en el terreno, siempre agradeci-
do, de lo mitico vy lo legendario.
Surge entonces la novela extra-
vertida hasta la exaltacion, la
narracicén de tintes alucinados,
habitada por criaturas cuyos ac-
tos transmiten una desproporcio-
nada grandeza. La auténtica fan-
tasia no tiene demasiado que ver
en todo eso. Se trata, mds bien,
de un habil y, sobre todo, en-
tusiasta, tremendamente apasio-
nado ejercicio de corrupcion
deslumbrante de la realidad, glo-
rificacion de esa realidad median-
te el subrayado tenaz vy barroco
de las lineas v los espacios del di-
bujo base. La realidad, entonces,
pierde sus proporciones iniciales
y se acomoda a un equilibrio
nuevo y auténomo, «colosalista»
por decirlo de alguna manera. En
los mejores casos, la creacion
consigue una coherencia sin fi-
suras, sin lastres o vestigios dela-
tores de su antiguo estado. Con
frecuencia, sin embargo, persis-
ten viejos elementos de la reali-
dad anterior a la transfiguracion.
Muchas wveces, incluso es impo-
sible evitarlos sin que la nueva
creacion literaria pierda signifi-
cado. De la sabiduria en el ayun-
tamiento de todos log elementos,
en las dimensiones exactas en
que se utilizan, dependerad el va-
lor estético de la obra. El valor
moral se rige por normas propias
v ajenas al arte.

En este sentido, se podria se-
nalar algun ejemplo perfectamen-
te ilusire vy concienzudamente
alabado. El tema depara una
larga e iconoclasta conversacion.
Por su parte, Ramiro Pinilla dis-
pone en su bibliografia de al
menos una novela muy adecua-
da a lo que se acaba de decir:
Seno. Ahora, en los cuentos que

2331

e ™ o




2332

En la evolucion de la narrativa de los
anos sesenta, Luis Martin Santos se lle-
va la gloria de haber promovido con
T'iempo de silencio la vuelta de tuerca
del realismo adocenado y proletario. Lo
demas, es silencio. Y polémica. La escri-
tora Carmen Martin Gaite, que ha em-
pleado sus extraordinarias dotes infte-
lectuales en la investigacion, con episo-
dicos olvidos de su vocacion primera,
ante la manifiesta desatencion del am-
biente, no ha tenido otro remedio que
recabar un poco de justicia en esa hora
estelar de la reactivacion narrativa en
nuestro pais. Y lo ha hecho citando con-
cretamente su novela Ritmo lento, fi-
nalista del premio «Seix Barral» de no-
vela en 1962, nada menos el ano que
gand Mario Vargas Llosas con La ciudad
vy los perros. Tarde, muy tarde vuelven
las aguas a su cauce. El hecho circuns-
tancial, pero hermoso, de que Desti-
no (1) reedita ahora con todos los hono-
res la gran novela de Carmen Martin
Gaite, exige proyectar el libro a una
luz mas amplia para que aparezcan
nitidamente sus valores, dignos de ser
totalmente considerados y reconocidos.

Yo no exigiria una relectura de Rit-
mo lento, estrictamente hablando. Es
una novela viva, vigente, que remite
por si sola, sin ayuda de ninguna clase
de promocion, a valores autonomos e
insoslayables. Aun cuando su filiacion
esté clara respecto del ano en que fue
escrita: 1960, tiempo de riguroso objeti-
vismo y de inquietud social, podemos y
podemos y debemos ofrecer al menos un
modi res considerandi como queria Or-
tega v Gasset, las posibles maneras nue-
vas de mirar las cosas. Ritmo lento fue
realmente bhien acogida por la critica,
de singladura feliz por los juicios de los
especialistas, a quienes unicamente ca-
be hacerles una acusacion que la auto-
ra indirectamente reconoce. Unos ¥

(1) Carmen Martin Gaite Ritmo lento, Ancora ¥y
Delfin, Destino, Barcelona, 1975, 300 pags.

cial.

Se acusa cierta falta de

otros no acertaron en darle toda la
perspectiva. Junto a las excelencias in-
ternas de Ritmo lento que pueden fi-
jarse en su instinto historico y social,
en su lucidez para develar la antropo-
logia de su época y el dramatico sentido
de la existencia que proclamaba, hoy
pueden anadirse otras no percibidas en
toda su intensidad.

Ensayista tan agudo como Gonzalo
Sobejano ha senalado el ejemplar papel
de Carmen Martin Gaite en la evolu-
cion de la novela social (en su caso,
de la colectividad hacia la persona).
Pero habria que insistir en la increible
propuesta. de Ritmo lento identificable
a PpPoco que mirase a Europa, de que
con ella algo estaba cambiando en
nuestro contexto literario. Aparte de
sus valores intrinsecos, puramente exis-
tenciales y como soporte de los valores
sociales, sobre lo que Carmen Martin
Gaite aporta datos irreversibles, esta
gran novela encarnaba la version espa-
nola de la filosofia del tiempo. En pri-
mer lugar, la incomunicacion traida por
atenuacion del existencialismo europeo
v, en segundo, el desnortado signo de la
sociedad espanola incoherente v contra-
dictoria. La critica del momento desta-
co las zonas del libro impregnadas de
sociologismo, los matices de la inadap-
tacion social del protagonista. No supo
0 no quiso matizar mas detalladamente
otros extremos. Ritmo lento suponia una
fulgurante reactivacion de nuestros mo-
dos novelisticos en cuanto germinaba
en tres niveles: las relaciones afecti-
vas de los personajes (con ese atrayente
duo padre e hijo, sin duda ignorado por
todos); los problemas de convivencia
social (en unos estratos determinados)
y la peripecia vital del hombre (reab-
sorbido por la circunstancia social en
su destino concreto, pero también plena
conciencia. de esas circunstancias) co-
municaba orteguiamente al universo.

No podria decirse a la ligera que
Carmen Martin Gaite derivo de un rea-

porque su religion es la misma

EL DESPEGUE DEL REALISMO,
VIA CARMEN MARTIN GAITE

lismo craso a un subjetivismo personal,
porque no es cierto. Esta novela sigue
siendo objetiva en su equilibrada con-
templacion de los elementos humanos,
psicologicos, intimos. Pero no asi en el
ambito en que los relaciona, de alcance
social y aun politico. Se despegan de un
burdo testimonio para fraguar en un
elan histoérico, de raices mas profundas.
Para la mayoria de los lectores esta
historia de David Fuente es la historia
de un loco de atar. Y su conducta es a
veces incoherente e inexpiicable. Inclu-
so se admite como legitima la cons-
tante pasividad e insatisfaccion que
exhibe, pero no se entiende con facili-
dad la razdén ultima de su descontento,
pues ni su extraccion familiar, ni mu-
cho menos su filosofia particular, pare-
cen originar tal tragedia. Imprescindi-
ble de todo punto es reordenar la
lectura del libro como parece desearlo
la misma autora al suprimir —como ha
hecho en la segunda edicion y siguien-
tes—el epilogo, donde David Fuente,
ya en el ejercicio alienante de su pato-
logia, acuchilla el cadaver de su padre.
Ritmo lento recupera asi su maxima
lucidez, al despegarse de una anécdota
con demasiado veértigo, v alcanza su
verdadera dimension metahistorica.
David Fuente es uno de los héroes
mas calificados de la narrativa espanola
de la posguerra que no esta soélo en el
contexto de nuestro tiempo. El padece
esa diarritmia entre la fidelidad a su
conciencia y el tiron de una sociedad
que pretende absorberlo en una trac-
cion sin matices. Su vida a contrape-
lo de los usos, costumbres, ritos y mitos
del contorno es lo que justifica su
desenganche social, el «ritmo lento»
que lo desajusta de las coordenadas
usuales. Mientras €l avanza sobre pasos
totalmente conscientes y propios, la so-
ciedad en torno engloba demasiadas ge-
neralizaciones. Coincide en la novela es-
panola con muchos individuos como él.

con las mismas necesidades alie-

componen este libro, insiste en
ese camino. Segtin nota editorial,
el autor, en estas narraciones,
se aproxima al mundo vasco tras
miicho tiempo de estar poniéndo-
le cerco. «Es la primera noticia
que nos ofrece sobre una volu-
minosa novela —o relato o gran
cuénto— que tiene entre manos
y de la que estas cinco narracio-
nes pueden tomarse como ramifi-
caciones o informes complemen-
tarios de hechos y personajes».
Puede que la novela prometida
sea El salto, que se adelanto en
edicion a sus predecesores. Puede
gue se trate de otra obra monu-
mendtal, todavia en gestacion. Los
cuentos de este libro apenas acu-
san, formalmente, su condicion
de <«apuntes», diseno inicial Y
apenas desenvuelto. En todo caso,
el mundo vasco no solo aparece
sitiado, sino wviolentado, wvictima
de su proyeccion en pantalla gi-
gante y sometido a un proceso
singular de «retoque», donde Se
aprovecha con evidente sabidu-
riac la descomposicion brutal de
lo retratado. Se resaltan los ci-
mientos miticos de Vasconia y se
ilustran con argumentos cenidos
a un sentido estrictamente con-
vencional de lo <historico». El
resultado es interesante, brillan-
te a veces y, desde luego, artifi-

adaptacion entre los distintos ele-
mentos utilizados, aunque el con-
junto es wvigoroso Yy atractivo.
Desde la desnudez del cuento
inicial, de cardcter poemdtico-
informativo, emparentado con
ciertos pasajes de la literatura
religiosa primitiva, a la arriesga-
da complejidad de jRecuerda, oh,
recuerda!, el mundo wvasco 8e
acentua, se crispa a veces, en
torno a realidades como la muer-
te, la religion, el amor vy la gue-
rra, para concluir con una breve
y algo rigida pardbola futurista
en clave entre ironica vy elegiaca.
Nombre, El viaje, El pez, jRecuer-
da, oh, recuerda! y El megatafio
son narracioneg personales, con-
sistentes, acaso algo contradic-
torias en su misma estructura,
pero demostrativas de un talen-
to literario de incuestionable se-
riedad.

EDUARDO MENDICUTTI

Roperick THomrp: Odiards a tus
padres como a ti mismo. Colec-
cion Nueva Fontana. Ediciones
Martinez Roca, S. A. Barcelo-
na, 1975. 535 pags. @14 X 20,59.

«Los pajaros —escribe Black Elk—
construyen sus nidos en circulo

que la nuestra.» Y de esta con-
cepcion circular del acontecer
histérico deduce que «cuando vi-
viamos bajo la influencia del
circulo, como debia ser, los mu-
chachos eran hombres a los doce
o trece anos. Ahora les lleva mu-
cho mas tiempo madurar». Des-
arrollando esta idea central, Ro-
derick Thorp escribe una volumi-
nosa novela, cuyo titulo original,
The circle of love, evidentemente
tiene menos reclamo comercial
que su adaptacién por libre en
castellano, pero nos.da, en cam-
bio, una idea mas justa del con-
tenido. En las paginas finales el
autor nos aclara su tesis. Cathy,
una de las jovenes protagonistas,
le reprocha a una de las tipicas
madres norteamericanas: «/Por
gqué tienen tanto miedo de afron-
tar los problemas que ustedes
mismos han creado? Me refiero
a todo. Nosotros somos sus hijos.
Quiza permiten que ocurran es-
tas cosas porque tienen verguen-
Zza...,, porque temen que seamos
la prueba de lo que ustedes son.
i Por eso nos odian!»

En tanto en cuanto los perso-
najes son una mera encarnacion

de la podredumbre social, los ci-
clos generacionales se cumplen

nadoras. Lo que cambia es el re-
curso —se agudiza— de evasion.
A la falta de autenticidad de los
mayores, a esa especie de atur-
dimiento de superficie, sucede un
escapismo mas profundo, el con-
sumo de drogas, la falta de valo-

res puestos en entredicho por la
juventud.

Highland Park es una comuni-
dad feliz tipicamente norteame-
ricana. La vida en ella —o, mejor
dicho, la novela—se desarrolla
de forma bloqueada, sin estriden-
cias. Los problemas permanecen
latentes, gravitan sobre el lector
hasta que la muerte de un adoles-
cente ocasionada en circunstan-
cias dudosas por un policia inex-
perto, rompe ese falso equilibrio
encubridor. A partir de este mo-
mento asistimos, no sin sorpresa,
al proceso mediante el cual los
personajes siguen volviendo, aun-
que de una manera mas compli-
cada, la espalda a la realidad. La
cobardia es una especie de don
de la gente mediocre. Unos por-
que no pueden y otros porque no
se alreven a romper con la dia-
léctica de su situacion personal,
acaban en el mismo laberinto: los
jovenes, en un callejon sin sali-
da; los adultos, en un refugio,



desde el Joven Poeta de La hoja de
parra, de Jesus Lopez Pacheco, al pin-
tor sevillano de La pérdida del centro,
de M. Garcia Vino, entre otros muchos,
que en soledad radical y en un silen-
cio turbador levantan una imagen del
hombre de hoy en busqueda continua
de su propia identidad. Este David
Fuente anda a la «busqueda de interlo-
cutor» y prefigura toda esa teoria es-
tética que la autora ha dado por bue-
na. Y asi una de sus mejores obsesio-
nes humanas es la de comunicarse, a
pesar de su aparente solipsismo, con el
mundo. Con su padre, los amigos Ber-
nardo o su cunado Julio, don Isaias,
el maestro de Soria, la prima Magda
0 el pastor Gumersindo, aunque sin en-
torpecer en absoluto el crecimiento de
su propio silencio, de su propia perso-
nalidad. Posiblemente la patologia del
protagonista de Ritmo lento rompe todo
discurso mas o0 menos convencional,
pero David habla y dialoga con todos
a través de una observacion exacerba-
da, de una receptividad por hipersen-
sible, simbolica y metafisica.

Carmen Martin Gaite planta casi
todos sus personajes como auténticos
reactivos en medio de las circunstan-
cias Tamiliares y sociales. Pablo Klein
llega a la ciudad provinciana (previsi-
blemente Salamanca) en Entre visillos,
al igual que German llega, en Retahilas,
una noche de agosto al pazo de Loure-
do (en Galicia) para asistir a los ulti-
mos momentos de su abuela, sin otro
movil aparente (o real) que el de co-
municarse con los demas y conocerse
a si mismo. En Ritmo lento queda mas
reasumido por David Fuente —aunque
mas lucidamente también— este anhelo
subconsciente de comunicacion e iden-
tidad, a través de la palabra o del len-
guaje. Por supuesto, el fluido de con-
ciencia de Pablo Klein no es otra c@sa
gque una huida e inconstancia diluida
en la grisura de una cijidad monotona
y asfixiante, aunque pasea delante de
Julia, Isabel, Rosa, Alicia o Josefina con
una displicencia que es rigurosa expre-
sion de su spleen existencial. Y lo que
en Retahilas se logra a nivel del mismo
lenguaje, el «desesperante hablar al
aire» de Eulalia y German, corre a car-
g0, en Ritmo lento, de un aguzado mo-

aunque traumatizado, cada vez

confrontan su mundo como una

nologo a lo largo de toda la novela, ex-
piatorio del propio protagonista. En las
tres ocasiones, sin embargo, el itine-
rario es siempre el proceso de la sole-
dad y de la incomunicacion entre los
seres.

Carmen Martin Gaite rehuye por eso
de formalizar espectacularmente las re-
beldias de sus personajes, expresando-
las de una manera directa, pues intenta
siempre establecer un ambito de mayor
entidad, de connotaciones generaciona-
les e historicas. La técnica de Ritmo
lento prescinde de todo hilo argumen-
tal que no sea la experiencia del pro-
tagonista, sin apenas anécdotas. Los
hechos que podrian prestarse a sacar
partido en este aspecto —las relaciones
doctor Fuente-Jacqueline, tio Alejan-
dro-Susana, David-Gabriela, etc.— estan
unicamente apuntados. Carmen Martin
Gaite hace avanzar la novela en pro-
gresion inversa a la misma accion.
Y David Fuente ofrece los accidentes de
su vida y de su filosofia antes que la
sustancia (su concepto de la existen-
cia, su propia filosofial). Técnica magis-
tral mediante la cual los personajes sir-
ven de piedra de toque del personaje
principal, cuyas reacciones contribuyen
a desvelar y enriquecer en una supre-
ma lucidez alienante. El padre, la espo-
sa Emilia, la abuela Trinidad, la her-
mana Aurora, el amigo Bernardo, don
Jaime, el tio Alejandro, Gabriela, Lucia
y Jacqueline tienen todo el vigor que

golpe, mueve molinos, cria tru-
chas, pasa por lugares hermosos

les confiere la poderosa ohservacion del
protagonista.

Ritmo lento cuenta con una estruc-
tura redonda. Se abre con un primer
capitulo enormemente sugestivo, que,
en breves trazos, encierra la vida de
David Fuente. Y yva alli se esbozan con
inimitable precision dos almas en des-
consuelo, en absoluta menesterosidad
de comprension. Es el mérito de la su-
gestion psicologica de la autora, de su
maestria para la composicion, de su
fascinacion hipnotica para el clima am-
biental de sus criaturas. Tan es asi que
la novela podria seguir otros derrote-
ros, porque todos sus personajes saben
a verdad, y todos sus caminos llevan a
alguna parte. Algunos de los primeros
capitulos resultan algo discursivos en
cuanto que no llegan nitidamente al
lector —por ejemplo, <«Carta de Lu-
cia»— e incluso sobreabundan en otros
—«La abuela Trinidad»— las minucias
levemente retardadoras de una acciéon
va de por si lenta y gravitatoria. Son
zonas observadas quiza con pupila de-
masiado minuciosa y—¢podremos de-
cirlo?— femenina, en donde Carmen
Martin Gaite traiciona apenas la psico-
logia de su héroe. Naturalmente cuan-
do David Fuente es dueno de su capa-
cidad dialéctica yv de la plenitud de su
espectro psicologico, la novela alcanza
toda su altura.

El dominio de la autora es total, lo
mismo en la estructura de los capitu-
los que en la textura de los mondlogos.
Hay en cualquier caso un tono asepia-
do, como en virado, de los grandes fan-
tasmas de este libro —el doctor Fuente,
scbre todo—, que concitan desde su
«qgUujero»
dura una patética adhesion emotiva.

" Carmen Martin Gaite ama a sus per-

scnajes. Y no los juzga. Quiza porque
un viento de fatalidad, un horizonte
existencial los contiene. Y asi lo que
en Entre visillos era una literal angus-
tia. de espacio vital o en Retahilas la
explosion de un silencio subterraneo,
en Ritmo lento es lisa y llanamente la
imposibilidad de realizar la vida en un
horizonte temporal e histérico, que de-
termina las opciones del triunfo o del
fracaso.

FLORENCIO MARTINEZ RUIZ

endecasilabo). Y anade:

y desde el fondo de su hon-.

dra», apunta (y se le escapa un
«ksto es

mas patologico.

No le faltan ingredientes a Ro-
derick Thorp para construir otro
bestseller como El Detective. El
estilo es bueno dentro de su es-
tructura lineal, aunque encontre-
mos frases, debidas quiza a un
defecto de traduccion, como la si-
guiente: «Los cohetes serian dis-
parados e iluminarian brevemen-
te, en insistente conmocioén, la
vida por la que luchamos inte-
riormente con tan poca convic-
cion.» Casi, casi, un cuarteto den-
tro de la novela. Los pasajes en
que ' describe actitudes erdéticas
adquieren a veces lirismo impre._
sionante. Todas las lacras —espo-
sas infieles y padres borrachos,
policias sadicos y corrompidos,
educadores desfasados, politicos
oportunistas, adolescentes drpga-
dictos, jovencitas que practican
la promiscuidad— estan descritas
con crudeza critica por el autor.
La novela esta escrita con gran
finura psicolégica. Los persona-
jes son conscientes de que mani-
pulan con las situaciones, con las
personalidades de los demas. Se
trata de una obra realista, escri-

ta por un adulto con mentalidad
de adulto. Los adolescentes no

alternativa al de los padres, a lo
sumo los acusan de ser creado-
res de esta contradiccion. De aqui
que la actitud del autor, por muy
bien intencionada que sea, nos
resulte demasiado paternalista.

AVELINO LUENGO VICENTE

Francisco Garcia Marquina: Na-
cimiento y mocedad del rio
Ungria. Institucion de Cultura
«Marqués de Santillana». Dipu-
tacion Provincial. Guadalajara,
1975. 125 pp. 17,56 X23,50.

Francisco Garcia Marquina es
poeta de probada wvalia. Obras
cantan., Ahora se adentra por [os
caminos de la prosa—libro ca-
minero es el suyo—y lo hace
con guapeza, con buena prosa y
buenas maneras. Sigue el poeta
el curso del rio Ungria por sen-
das alcarrerias. «Je suis un grand
chemin qui marche», escribio
Bouchor. Al Ungria le sobra el
adjetivo: sin que por ello pierda
su empaque. «kEste rio —anota el
viajero— con un nombre extrano,
centroeuropeo, que brota de un

v nho se estudia en las escuzlas.»

Francisco Garcia Margquina
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El aqui no lo estudia tampoco: lo
vive, lo anda. Los pueblos de su
itinerario gson 7Torija, Fuentes,
Valdesaz, Caspuenas, Atanzon..
Y una serie de molinos que lle-
van estos mismos nombres vy, ade-
mds, de Trijueque, de Valdeave-
llano. Tierras de la Alcarria. «<De-
cir alcarria es confesar la pie-

la Alcarria: una meseta antigua
con una costra caliza y grancdes
arrugas fluviales.,» Se impone el
recuerdo y aun la huella de Cela.
Garcia Marquina lo acepta. Com-
placido. Y opina que su libro
puede oler a Cela «especialmente
en dos cosas: su amor a lo con-
creto y el elemento sorprenden-
te ("ruptura del sistema’”)», pero
se separa de €l en otras dos: «el
tratamiento psicologico v la do-
sis de naturaleza». Esto a un lado,
la presencia de Cela es plena:
porque Nacimiento y mocedad
del rio Ungria ha obtenido el pre-
mio de narracion que lleva el
nombre del pugnaz gallego v que
convoca la Diputacion Provincial
de Guadalajara y porque Suyo
es el prologo que lo abre.y en
el que se lee: «En el libro de
Francisco Garcia Marquina con-
curren muchos materiales, todos
idoneos, y otras tantas actitudes,
todas eficaces y vivificadoras: la
poesia, la sabiduria, la geografia,
la historia, el cachondeo, la es-
tadistica, la sociologia... y el pe-
culiar enfrentamiento de nuestro
hombre con cada wuno de estos
ingredientes literaria vy aforiuna-
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damente manejados.» Buen re-
sumen.

Cuando el viajero llega al Mo-
lino de Valdeavellano, abandona-
do en mitad de una campina So-
litaria v frondosa, confiesa que
era necesario alcanzar este pun-
to para hallar a su andadura su
justificacion mas alta: «el encuen-
tro contigo mismo, con ese des-
conocido a través de cuvos 0jos
estas condenado a ver giempre
el paisaje». Pero se habia trope-
zado (nos lo habiamos tropeza-
do) antes: en el molino de Cas-
puenas, en el que en verdad vive,
entre setas vy ftruchas, libre vy
montaraz, oidor de la pajareria,
enamorado de la tierra. Garcia
Marquina se preocupa por acer-
carse a «ese desconocido» que le
habita. Con Henry Miller se ha
dicho muchas veces: «Esta noche
meditaré en lo que soy.» Sus li-
bros de versos dan testimonio de
tales meditaciones. Y aun éste
que hoy nos lleva, ribera abajo,
hasta el Tajuna, donde el Ungria
pierde su nombre.

Hay en estas pdginas, traspasa-
das de claridades, un tinte ele-
giaco. Van los pueblos queddando-
se sin gentes; los molinos, silen-
ciosos. Solo el de Atanzon sigue
cumpliendo su oficio: moler gra-
no, producir luz. «Damos una luz
muy buena», dice con ternura la
molinera. El caminante lo va re-
cogiendo todo en el cuenco de sus
manos, volcdandolo luego en el
papel. En El Villar, un pueblo
que fue, suena con una colonia
de naturistas, con volver a los
oficios artesanales v hermosos.
«En este valle pudiera estar el
paraiso», senala.

Buen compariero este «ingenie-
ro de las truchas» para andar
con él las tierras alcarrerias. A
veces se excede en el gesto ird-
nico: por ejemplo, cuando alude
con desdén a un cierto «poeta
oficial», que es nuestro amigo v
nos duele, o cuando habla de los
maestros como «esa fauna barro-
ca vy algo pasadita que ha leido
entero el Quijote vy sabe qué es
un retruécano». Pero, en general,
su libro es grato vy estd bien di-
cho y viene a abrirnos como una
ventana grande por la que se nos
entran los pueblos y los campos
de Castilla, la noble Espana en-
tranable.

CARLOS MURCIANO

LEwis CARRoLL: Matemdtica de-
mente. Edicion de Leopoldo Pa.
nero. «Cuadernos Marginales»
num. 45. Tusquets Editor. Bar-
celona, 1975. 253 pags.

El seuddénimo que el reverendo
Charles Lutewidge Dogson utili-
Z0 pOr vez primera en 1865 —«Le-
wis Carrolls—con Alicia en el
puais de las maravillas se extien-
de a otros aspectos de su obra
narrativa, entre los que figuran
estos cuentos que Leopoldo Pane-
ro ha traducido bajo el epigrafe
colectivo de Matemdtica demente,
¥y que responden a estos otros
titulos originales;: A Tangled Tale,
A Hemispherical problem, The
Vision of the Three T's, The Dy-
namics of a Parti-cle, The Two
Clocks, Mischmasch, The Legend
of Scotland, What the Tortois
said to Achilles, mas una serie
de cartas basadas en un juego de
palabras y fragmentos de poemas
que se aproximan al mismo re-
Curso.

La edicién, que cuenta con una
excelente introduccion, viene pre-
cedida de un prélogo del editor,
Panero, en el que se glosa —in-
trospectivamente—la aparente
vacuidad de la palabra en Car-
roll, aunada con la risa, como ele-

mentos-eje de su funcionalidad
literaria.

La logica matematica v la alo-
gica del lenguaje juegan en estas
narraciones un papel preponde-
rante, recabando para si la aten-
cion de un lector acostumbrado
al sentido de lo que empieza, pro-
media y termina, enajenandolo
de sus propios medios y esque-
mas mentales y zambulléndolo de

Improviso en lo puramente ludi-
co, en el entramado de vueltas y
revueltas que centrifuga v cen-
tripetamente asedian-—para su
rechazo, para su atraccion— al
lector que se vuelca sobre estos
relatos de Lewis Carroll. Leopol-
do Panero, en la aludida Intro-
duccion, dictamina sobre este ma-
labarismo, rayano en el laberinto,
diciendo que «es el verbo de Car-
roll, a nadie dirigido (ni a las
matematicas, ni a la literatura, ni
tampoco al hombre, sino al nino)
no-lenguaje, por lo tanto». (La
aficion de Carroll por la infan-
cia, se podria apostillar, es cosa
harto sabida.) La vacuidad de la
palabra que parece recordar es,
tan solo eso, aparente, porque
«en realidad el verbo de Carroll
—anade Panero—, aun cuando
parezca fluir sin ninguna direc-
cion, fluyen en una: en la direc-
cion de nadie», donde charla y
profundo calculo matematico se
complementan a si mismos, para
acabar anulandose.

La escritura es, por demas, una
abolicion del otro, del lector, y
por ese, justamente, Leopoldo Pa-
nero encuentra, ante la pregunta
ipor quée Carroll escribia para
ninos?, esta otra respuesta: «por-
que el niho carece de yo, no ha

visto nunca un espejo, y, por con-
siguiente, no es un Ofro.»

Esta antologia, magistralmen-
te estudiada por Leopoldo Pane-
ro, ha querido dar muestra de un
Carroll oscuro, no escritor de tra-
tados matematicos, sino de jue-
gos humoristicos, mas alla de lo
simplemente tragico v de lo sim-
plemente comico, porque ambos
participan del mismgp principio
en una suerte de rara alquimia.

GREGORIO TORRES NEBRERA

Carro Cassora: Demasiado tar-
de. Dopesa. Novela-Nivola. Bar-
celona, 1975. 215 pp. @13 X 20,50.

En una «Nota preliminar» el att-
tor de Demasiado tarde se de-
fiende. Segun manifiesta, con
evidente resquemor, los medios
literarios italianos le acusan de
escribir demasiado v de vender
hien. Cassola afirma, no sin cier-
ta logica, que la obligacion de to-
do escritor que se precie de tal
es precisamente escribir, y para
él ningun verdadero escritor pue-
cde escribir en demasia. El razo-
namiento no deja de ser coheren-
te, pero el punto de mira debe
cambiar cuando se contemple la

— —

————

- victoriana.

otros libros recibidos

Nicer. NicoLson: Retrato
de un matrimonio. Col.
«Best Sellers». Edicio-
nes Grijalbo, S. A, Bar-
celona, 1975. 326 pags.
(12,5 20,50,

No quisiera caer al en-
trar en el analisis de este
libro en una mala inter-
pretacion del mismo. Lo
gue para muchos puede
significar la mayor de-
gradacion de los mas pu-
ros sentimientos, para
otros, en cambio, la lec-
tura de Re€trato de un
matrimonio es la magna-
nima descripcion de una
union fracasada en su na-
cimiento. Cuando en el
prologo Nigel Nicolson,
autor del libro e hijo de
los protagonistas, dice
que el honor eché raices
en la deshonra, no esta
mas que declarando que
la postura (;amorosa?)
de sus padres se encuen-
tra lejos de toda inmora-
lidad (entiéndase en el
sentido mas pragmatico
de la palabra). En Retra-
lo de un matrimonio la
hipocresia ha dejado paso
a una verdad un tanto
perjudicial para la vida
«exXterna» de Nigel Nicol-
son, milembro —desde
1952— del Parlamento bri-
tanico en representacién
por Bournemouth, pero
una verdad que, induda-
blemente, le sera recono-
cida como decente y dig-
na, aun en contfra de su
propia integridad perso-
nal.

La obra trata del «ex-
trano» amor que se Ppro-
fesaron dos genuinos per-
sonajes de la Inglaterra
Vita Sackvil-
le-West, aristécrata, due-
na de las propiedades y
de la mansion de Knole

(Kent), novelista de me-
diocre alcance, se caso
con Harold Nicolson, bri-
llante diplomatico, miem-
bro del Foreing Office vy
escritor de ciertas inquie-
tudes (son famosos sus
Diarios, dados a conocer,
también, por Nigel). Fru-
to de esta unién fueron
sus dos hijos, Benedict
(Ben) yv el autor del pre-
sente libro. Las relaciones
entre ambos conyuges em-
pezaron a <enrarecerses
después de un lustro de
matrimonio, Vita y Ha-
rold, en un desacostum-
brado arranque de since-
ridad, acordaron, dada su
incompatibilidad sexual,
y a pesar de las infideli-
dades mutuas vy de las lar-
gas ausencias, mantener-
se siempre unidos y con-
cedeérse plena libertad. El
matrimonio, que duréd
cuarenta y nueve aros, se
iba solidificando a medi-
da que transcurria el
tiempo y que las confe-
siones de los esposos eran
mas <«naturales». Los dos,
sin ser exactamente ho-
mosexuales,amaraon a per-
sonas de su mismo sexo,
aunque de una manera
ambivalente, va Qque no
despreciaron el placer que
les prestaban seres opues-
tos (entre los amores de
Vita se encuentran el fa-
moso novelista Geoffrey
Scott y la no menos fa-
mosa escritora, y «frigi-
da», Virginia Woolf).

Retrato de un matrimo-
nio se divide en cinco
partes. Los apartados pri-
mero y tércero correspon-
den a la autobiografia que
Vita Sackville-West escri-
bié a los veintiocho anos
(1921). Las partes segun-
da y cuarta son comenta-
rios de su hijo, Nige] Ni-

colson, en los que da una
mas amplia visién —con
datos y citas— de los he-
chos y situaciones que se
dan en la autobiografia
de Vita. La quinta, v ul-
tima parte, es la justifi-
cacion del libl‘ﬂ, a la que
anade os restantes afos
de matrimonio de los Ni-
colson.

El lector, desde un p-
cipio, se ve sumergido en
la oscura infancia, oca-
sionada por su también
oscura ascendencia (la
madre fue una tal Pepita,
bailarina y gitana espa-
nnolal de Vita Sackville-
West. Los recuerdos pre-
ciosistas del colegio fran-
cés, donde quiza por Vez
primera comeénzaron a
manifestarse los <«desvia-
dos» instintos de la pro-
tagonista. Los viajes, las
tramas familiares (en su
madre encontraba un cla-
ro ejemplo de furor se-
xual, con amigos comu-
nes), las altas y bajas de
la economia del linaje, et-
cétera. En definitiva, este
libro resulta atractivo por
su valor de unico, Aqui
la autobiografia se con-
vierte en el mas diafano

‘retrato de unas vidas que,

por su fortisima persona-
lidad, supieron acoplarse
a una circunstancia poco
comun,

VICENTE PRESA

Ops: La czbada al rabo.
Col. Divulgacion Uni-
versitaria. Editorial
Cuadernos para el Dia-
logo, S. A. Edicusa, Ma-

drid, 1975. 195 paginas
(”11,5X180@.
Hay por lo menos dos

clases de humor. Uno que
sirve para quitar impor-

tancia, agresividad, a los
hechos, que relaja la ten-
sion que produce toda
realidad mediante una
sonrisa, que se insinua
como inofensivo. Cuando
una situacion conflictiva
se humoriza, la gente con-
servadora respira con ali-
vio porque la dureza del
momento se ha salvado, se
ha diluido la carga agre-
siva, se ha espantado el
fantasma de ]a violencia,
El otro tipo de humor,
por el contrario, desem-
boca en el sarcasmo, hace
trizas los valores estable-
cidos, lleva una carga co-
rrosiva, nos emociona vy
nos subleva, nos impele g
obrar. Es desalienador
porque nos hace Ver cru-
damente toda la miserig
de nuestra condicion hu-
mana y social. Es desmij-|
tificador porque no deja
titere con cabeza, desfe-
nestra todas las falsas
creencias del hombre, des-
envuelve de su papel de
plata a las ideologias,
arremete contra la solem-
nidad mas sublime, des-
encanta al mundo de sus
pompas v demas edulco-
rantes. Si todo el humor
es realista, éste lo es mas.

A este tipo de humor,
subversivo y critico, per-
tenece la obra de Ops,
«un hombre bajito v dul-
ce, lleno de delicadeza y
de carino —segin nos
cuenta Félix Grande en
su excelente introduc-
cibn—, uno de los espa-
noles mas bondadosos de
estos tiempos revueltoss,
y que ademas se llama
Andrés.

Cadas dibujo de Ops,
una especie de pinturas
negras —se trata sin duda
del mejor dibujante ac-
tual, del que mejor do-
mina la técnica—, es una
llamada hacia la coélera.
En sus vinetas, revulsivas
e incluso repulsivas, mas




segunda parte del oficio de escri-
bir: publicar. Esto si exige ya un
control suficientemente riguroso,
aunque Cassola no parece dis-
puesto a reconocerlo. Cassola ci-
ta nombres ilustres vy prolificos
sin comprender que la literatura
ha cambiado mucho desde enton-
ces. Mete por medio a la socie-
dad de consumo y argumenta,
con indudable falta de pudor,
gue el consumo no hace, en rea-
lidad, sino poner trabas, y no
precisamente intelectuales, al es-
critor contemporaneo. Explica la
peripecia editorial de Demasiado
tarde, blogueada por novelas pos-
teriores del autor, y uno acaba
comprendiendo exactamente lo
contrario de lo que Cassola quie-
re demostrar. Porque si Dema-
siado tarde fuese una buena no-
vela, cabria llegar a cierto en-
tendimiento, pero no es asi.

A Carlo Cassola nadie puede
negarle el oficio de novelar y
cierta sensibilidad de superficie,
pero certera vy clara, para expla-
var la psicologia de algunos de
sus personajes. Son dos bazas
fuertes de cara al gran publico.
Otra wvirtud de casi todas las
obras de Cassola es una gran ha-

to muy riguroso o, de lo contra-
rio, se precipitan en melodrama.
Cassola prefiere mantener a sus
criaturas y sus argumentos en
emociones medias y brumosas,
como la melancolia y el desen-
canto, vy opta por subrayar muy
poco las lineas claves de los es-
cenarios elegidos. De esa mane-
ra todo resulta triste pero ama-
ble, digestivo, innocuo. El mayor
atractivo de esta forma de hacer
es que deja la posibilidad de ex-
cavar en los personajes vy los
acontecimientos por medios ex-
traliterarios, como seria la tras-
posicion de ciertas escenas al
campo de la imagen. Efectiva-
mente, la mayoria de las nove-
las de Cassola ganarian mucho
al ser «contempladas».

Demasiado tarde es buen mo-
delo para lo que se ha dicho. La
historia de una mujer desde la
adolescencia al matrimonio y el
adulterio, en la Iltalia de la Se-
gunda Guerra Mundial, Como
cabia esperar, el dibujo de la
adolescente resulta a la postre
fino .y verosimil. Por desgracia,
el relato sufre hacia su mitad
—en el momento del incompren-
sible matrimonio de Anna— un

nuevo v forzado tratamiento del
personaje y de su aventura. Con-
fiada ya, por encima de todo, a
los dialogos discursivos, la nove-
la pierde matices vy flexibilidad
v naufraga en un esquematismo
nada convincente. El telon de
fondo de la guerra y la crisis ita-
liana de esos arios es paupérri-
mo v banal. Los personajes que
rodean a la protagonista —su
hermano Giorgio; Ferruccio, el
amante; Carlo, el marido fantas-
mal, completamente nulo como
criatura de ficcion...—, abando-
nados los cuidados iniciales, se
convierten en meras siluetas re-
cortadas. La propia Anna se di-
luye en su largo, tedioso e inevi-
table emperno por reproducir pa-
ra Ferruccio vy para el lector su
matrimonio. Y todo, en fin, aca-
ba sucumbiendo a una artritis
perfectamente convencional.

De hecho, la novela solo deja
en el lector un poco exigente el
encanto algo anticuado pero efi-
caz de los primeros capitulos, y
el acierto indudable de la larga
y penultima secuencia, en la pla-
ya, con la aparicion de la joven
vy equivoca amiga de Anna, y las
grandes posibilidades «visuales»
de toda la escena.

MaNuteL pE PeproLo: Morderse la
cola. Col. Circulo Negro. Los
Libros de la Frontera. Ediciones
Asenet, S. A. Barcelona, 1975.
152 pp. ©12,5x19,50.

Manuel de Pedrolo, escritor de
cierta nombradia en Cataluna,
pero prdcticamente desconocido
en el panorama nacional, es —se-
gun consta en la contraportada
del libro— el principal precursor
del género de novela policiaca
en Espana. Su obra Mossegar-se
la cua —titulo original— acaba
de ser traducida al castellano, en
version de José Batllo (que, di-
cho sea de paso, es el editor del
libro). No quiero profundizar en
si realmente Manuel de Pedrolo
es el «principal» precursor de es-
te géenero en nuestro pais, pero
la maxima me resulta un tanto
exagerada.

La trama de Morderse la cola,
quizd un poco manida dentro del
campo detectivesco, estda muy
bien llevada por la prosa del es-
critor (buena ambientacion, fa-
cilidad evocadora de situaciones,
conocimiento del medio en que
se desarrolla, cruda exposicion
social, etc.). La accion comiéenza

bilidad para eludir los ‘
fuertes, que exigen un tratamien-

tintes

giro brusco y demasiado profun-
do, pues impone al novelista un

EDUARDO MENDICUTTI

que gracia encontramos
dolor, una especie de
mala leche que ensombre-
ce el cachondeo, El autor
es sempitérnamente cons-
ciente —un  subrealismo
consciente enraizado en el
situacionismo mas liber-
tario—. Su creacion esta
amasadg con rabia, v ahi
esta lo extraordinario del
caso. El esfuerzo que su-
pone hacernos ver ciertos
problemas, que en la ima-
ginacion del autor estan
furiosamente claros, nos
empuja a buscar la solu-
cién por otros cauces aje-
nos a la pasividad que
envuelve al humor. Ops
supone una tentacién ha-
cia la praxis historica.

El libro que nos ocupa
equivale a una antologia
de lo mas representativo
del autor. El universo en
el que nos adentramos
—el nuestro slempre, aun-
que mas espérpentico,
mas acentuado, debido a
la representatividad fisica
de las deformaciones pro-
ducidas en el hombre por
la alienacion— roza el so-
foco, la nausea, la neu-
rosis, el absurdo kafkia-
no. Aungue a veces el di-
bujo de un arbol pueda
adquirir una finura ex-
traordinaria, la tonica ge-
neral de sus representa-
ciones es de lo mas som-
bria, como suelen serlo el
sadismo y el masoguismo,
la crueldad aparentemen-
te ingenua de los hipocri-
tas, la estupida impasibi-
lidad del hombre medio-
cre ante quienes han
usurpado sus actos y, por
tanto, su vida.

Las grandes abstraccio-
nes, los mas firmes pila-
res de la civilizacién, la
familia, la maternidad, el
poder, la mas solemne je-
rarquizacion, el triunfa-
lismo, los mas tiernos sen-
timientos, el basurero del
progreso, la mas dulce v

romantica ensonacion me-
tafisica..., son derruidos,
con la misma «delicade-
za» con gue Se bajan los
pantalones, de su pedes-
tal. Porque todo es indig-
nante v ridiculo desde el
momento que, hasta la fe-
cha, la libertad del hom-
bre se ha conseguido a
costa del silencio de los
demas.

AVELINO LUENGO
VICENTE

FRANK G.
SLAUGHTER

proyecio hermes

.

Frank G. SLAUGHTER: Pro-
yvecto Hermes. Caralt.
Barcelona, 1975. 350 pa-
ginas.

Spaceport City es un pa-
raiso de casitas disemina-
das entre jardines y pis-
cinas. Flamantes automo-
viles van y vienen por las
avenidas. Es un mundo
irreal, donde vive un pu-
nado de privilegiados.
Por otra parte, Spaceport
City alcanza el mas ele-
vado indice de divorcios
de toda Norteameérica.
Aqui el sexo es el juego
tipico en toda reunioén, y
el alcﬂhpl v la droga, su
entretenimiento. A Spa-
ceport City llega Michael
Barnes, el astronauta fra-
casado. Barnes tendra que
demostrar que su fracaso
no se debido a un fallo

téecnico, sino a su cobar-
dia. Tendra que luchar
contra una doble pé€sadi-
lla, la que le atenaza por
las noches en su soledad,
y la pesadilla cotidiana
de convivir en la ciudad,
con unas gentes que po-
seen el mas alto nivel de
vida yv el mas alto nivel
de depravacion también.

Derex  Lamseerr: El com-
plot wvyermakov. Edito-
rial Pomaire. Barcelo-

na, 1975. 403 pags.

Una organizacion clandes-
tina de judios rusos in-
tentara raptar al lider de
la Unién Soviética con
objeto de negociar la sa-
lida de diez ruso-judios
que desean emigrar a Is-
rael y que constituyen un
grupo de sabios de fama
internacional. La vida del
lider a cambio de la li-
bertad para el pueblo ju-
dio, Para ellc cuentan
con un plan meticulosa-
mente elaborado y que se
tendra que desarrollar du-
rante los 8.500 kilémetros
de recorrido del Transi-
beriano. La culminacion
del plan se llevara a efec-
to en un punto de Sibe-
ria, entre un eniambre
de agentes de la KGB y
protagonizado por un gru-
po judio de <«élite» que se
hacen llamar los Zotes...

STANLEY Loomis: La amis-
tad fatal. Pomaire. Bar-
celona, 1975. 437 pags.

Este libro revela la histo-

ria intima que surgié en- -

tre Maria Antonieta, reing
de Francia, y el Conde
Axel Fersen y su ftragico
desenlace, Stanley Loo-
mis logra recrear perso-
najes y ambientes de un
momento culminante de

la historia dz Francia con
erudicion v buen ftrata-
miento literario.

Dice Loomis al final de
la novela: <«La vida de
Maria Antonieta se apre-
cia mejor contra ese fon-
do, que en su esencla es
metafisico. Su trama fa-
tal estaba fijada con la
inexorahilidad de la as-
trologia, pero es probable
gque en ningun momento
haya distinguido ella la
mano que movia los hi-
los. Inconscientemente, el
seér humano represento su
papel de simbolo, pues
con admirable habilidad
artistica los dioses eligie-
ron para desempenar el
papel principal en su dra-
ma a una mujer ordina-
ria v de inteligencia co-
mun.»

Boschke..
= Al
Inexplorado

El mundo
desconocido
en que Vivimos

NOGUER

F. L. Boscuke: Lo inexplo-
rado. Noguer-Barcelona,
1975. 270 pags.

F. L. Boschke se ha pro-
puesto en este libro una
meta ambiciosa: plantear
las 1ncognitas que no se
han resuelto todavia vy
constituyen un desafio a
la ciencia actual. Hace
referencia a los problemas
sobre el origen y la for-

en la oficina de una agencia de
detectives privados.

Un cliente

macion de la tierra. Habla
asimismo sobre el espe-
sor de la corteza terres-
tre, sobre las oscilaciones
de los polos, sobre la pro-
cedencia de la fuerza de-
nominada «Campo mag-
nético», etc. Se pregunta
de igual modo el escritor
en el presente libro: «;Por
que el mar Hojo es mas
caliente en el fondo que
en la superficie y por qué
sigue aumentando la tem-
peratura?», etc.

Frank G. SLAUGHTER: Je-
zabel, el precio del pe-
cado. Biblioteca Univer-
sal Caralt., Barcelona,
1975. 278 pags.

La figura central de esta
novela es Jezabel, reina
de Samaria, cuya historia
relata el Libro de los Re-
ves, Jezabel es el simbolo
del mal, de belleza diabo-
lica yv turbadora que en-
ciende la pasion y aniqui-
la a quien a ella se en-
trega. Frente a Jezabel,
Miriam ofrece el contra-
punto de su bondad.
Frank G. Slaughter ha
sabido trazar con acierto
la linea argumental de
esta novela.

Ivo Awpric: El lugar mal-
dito. Biblioteca Univer-
sal Caralt. Barcelona,
1975. 160 pags.

El lugar maldito reune
una seleccion de los me-
jores relatos de Ivo An-
dric, el Nobel yugoslavo
recientemente fallecido.
Con la carga de una tra-
dicion oriental gque pesa
decisivamente sobre su
pais, Andric traza en es-
tas paginas el perfil de
un mundo plurirracial,
conflictivo, vitalisimo.
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de dicha agencia llega relatando
un caso ciertamente extrano: al
ir a sacarse una partida de naci-
miento aparece que legalmente
figura como muerto. El individuo,
gerente de una importante firma
comercial, no regatea ni tiempo
ni dinero para que se lleve a ca-
bo la investigacion. Se indaga
sobre alguien que con el apellido
Jordana haya fallecido: familia-
res de la «victima», lugar donde
ocurrio, conocidos, etc. (todo ello
marcado con una vulgaridad
asombrosa, que YO pienso es in-
tencionada). El detective, diga-
mos «protagonista», descubre en
sus andanzas por el barrio bar-
celones en que tiene lugar el
«meollo» a una chica que pare-
ce estar inmisculida en el asun-
to. En la misma casa en que se
produjeron los hechos, tiempo
atras, habian vivido unos inqui-
linos (dos hombres vy una mujer)
que se fueron del piso poco des-
pués —segun la vecina que paso
a darles el pésame— de que uno
de ellos falleciese (consultada es-
ta senora, al mostrarle la foto-
grafia del desaparecido dijo que
no era el muerto que ella habia
visto). A todo esto, un conocido
cientifico, ligeramente cojo a con-
secuencia de un caccidente auto-
movilistico y empleado en la fir-
ma Servomdtic, S. A., por aque-
lla época fue secuestrado. Ya
aqui, el movil se centra en esta
figura (el libro, entre parte vy
parte, introduce extractog de la
confesion de uno de los autores
de la tramal). Al final se sabe
que el organizador de todo el lio
fue el mismo senor que puso la
denuncia (Jordana) para apro-
piarse de unos documentos que
poseia don Alejandro Moré, el
cientifico asesinado. Después de
intentar sobornar impudicamen-
te al investigador (con carga de
«emolumentos», como es logico),
el criminal, «que nunca gana»,
se pega un tiro y se acabo.

El espionaje industrial es un
tema que llama, con frecuenciaq,
la atencion de los escritores que
se dedican al menester policiaco.
No obstante, lo digo otra vez, la
muestria de Manuel de Pedrolo
se ve claramente en la narracion.
Destaco un apartado del libro en
el que habla de la profanacion
del caddver que figura en la tum-
ba para comprobar si tenia un
defecto en sus extremidades in-
feriores (el defecto provocado
por el accidente). Comprobacion
que resulto negativa. Destaco es-
ta parte porque es de una cruel-
dad v de una deplorabilidad dig-
na de tener en cuenta, ya que
pocas veces, en literatura impre-
sa, se ha podido exponer una mas
macabra descripcion.

Manuel de Pedrolo, ganador de
importantes certamenes catala-
nes («<Maragall», «Joanot Marto-
rell», «Victor Catala», «Sant Jor-
di», etc.), asoma su pluma—un
tanto negra—a la literatura his-
pana, propiamente dicha.

VICENTE PRESA

MicuerL SAENz: Homenaje a F. K.
Editorial Planeta. Barcelona,
1975, 2563 pags. @13,5x 199,

Miguel Saenz ha sido durante
alguin tiempo nombre asiduo en
concursos literarios no demasia-
do espectaculares, pero al me-
nos cumplidores, aunque a ve-
ces con cierto retraso, del com-
promisgo de edicion de la novela
premiada. No deja de ser un
triunfo. Este «<Homenaje a F.K.»

—titulo claramente «secundario»,
sustituto de cualquier otro qui-
za, mas adecuado pero «guema-
do» va en las votaciones finales
de algin certamen anterior— ob-
tuvo en 1974 el premio <«Café
Colon» de Almeria. Es la tercera
novela publicada por Saenz. De
las dos anteriores, «Si vas para
Chile» y «Ta que naciste aus-
triaca», la segunda se parece tan-
tisimo al curioso homenaje a
Kafka de ahora que resulta irre-
sistible el juego de las compa-
raciones.

En ambos casos, la formula es
idéntica. Hay que advertir que
dicha formula parece casi infali-
ble de cara a los premios litera-
rios, o al menos de cara a los
premios que Saenz ha ganado
con cada una de sus obras. Con-
siste en plantear la misma vy
atractiva situaciéon: romance
amable, culto y divertido entre
joven, inteligente vy sanote, a pe-
sar de todo, espanol en pais ex-
trano y una estupenda mucha-
cha forastera. En ambos casos,
el escenario del encuentro y del
romance es Viena, ciudad donde
el autor ha vivido durante algun
tiempo. En la primera novela, la
chica es nativa; en la segunda,
se trata de una polaca de nom-
bre Milena, como la amante de
Kafka. En ambos casos hay, por
en medio y con profusion, un
hospital y uno de los elementos
del romance hospitalizado. Tam-
bién, uno o wvarios crios, natu-
ralmente encantadores, utilizados
muy bien como elementos com-
pensadores de cualquier posible
o imposible exceso cerebral. El
«montaje» de las dos novelas es
muy similar: &gil, un poco des-
ordenado, pero, en el fondo, na-
da complejo. El estilo, idéntico:
simpatico, ingenioso, plagado de
charlas cultas pero en modo al-
guno indigestas, sino todo lo con-
trario —charlas sobre las mismas
materias en ambos casos: desta-
quemos el «jazz», en que Miguel
Saenz es experto—, y dueno de
una naturalidad perfectamente
imitada. Se manejan los mismos
temas e incluso la misma deco-
racion. Naturalmente, el argu-
mento concreto es distinto en
cada una de las novelas, pero
como las relaciones entre los per-
sonajes, v entre ellos y el en-
torno se basa en idénticos prin-
cipios —tedricas dificultades de
compenetracion entre personas
de diferente educacion y costum-
bres: la disciplente pero irritan-
te hostilidad ambiente de los pai-
ses civilizados o0 sencillamente
ajenos; la maravillosa capacidad
de la cultura como vehiculo de
entendimiento vy sus sorprenden-
tes usos estrictamente funciona-
les; las estupendas sorpresas que
puede deparar el amor cuando se

le controla con sentido del hu-
mor y una razonable urbani-
dad...—, las novelas resultan
asombrosamente mellizas. Usted
acabara confundiéndolas sin re-
medio.

Quede claro que no son malas
novelas, ni mucho mencs, nove-
las malas, sinp simplemente cal-
cadas la una de la otra, aunque
poOr supuesto existen en cada una
de ellas aspectos que pueden con-
siderarse distintivos. Lo bueno
de esos elementos distintivos es
que son los que dan coherencia
al relato. En el caso de <Homena-
je a F. K.», la estancia del pro-
tagonista en el hospital se le-
vanta como una buena v educa-
da parodia kafkiana. Y en el
mismo sentido se puede «leer» la
visita turistica a Praga, durante
unas horas, segundo bloque im-
portante de la narracion. Por su-
puesto, todo eso sera consecuen-
cia de una lectura minimamente
sofisticada. Porque lo que en pri-
mer término queda, poderoso y
elemental, es un relato tremen-
damente agradable y ameno, cul-
to y divertido, apoyado en mu-
letillas narrativas que recuerdan
a veces los recursos del humor
grafico y con escasas aunque cla-
ras lagunas de fondo y forma.
Una novela tersa, inteligente, al-
g0 exquisita pero muy sencilla y
grata. Nada mas. Y si me pare-
ce poco es sOlo porque a Miguel
Saenz se le pueden exigir otras
cosas.

EDUARDO MENDICUTTI
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JoaNn WINTHROP: Bajo el aguaq.
Ediciones Aura. Barcelona, 1975.
321 pags. D14 X 19,50.

Ignoro el niumero que hace Bajo

el agua en la produccion de Joan

Winthrop, que es una americana
de Cambridge, alla en Massachu-
setts. Pero, tras la lectura del li-
bro, me atrevo a asegurar que es
primerizo. Y subrayo lo de pri-
MErizo para, una vez que se han
fijado en la palabra, aclararles
que tal juicio no lleva consigo el
darle ningin numero en la par-
ticular produccion de la escrito-
ra. Hay autores que nunca han
tenido ningun libro primerizo,
aunque lo concibieran en la pu-
bertad: otros, por el contrario,
no han salido de darnos primeri-
z08, pese a escribir muchos y a
edad avanzada. También ignoro,
aparte de saber que se graduo en
el Bennington College, y que ac-
tualmente reside en Nueva York,
si Joan Winthrop cuenta con al-
gun crédito literario en su pais.

Joan Winthrop, a juzgar por el
retfrato que de ella aparece en la
contraportada del libro, es una
mona treintaanera, con unas
grandes gafas que le dan indu-
dablemente un aire intelectual.
Melena, sonrisa divertida, manos
de dedos largos. Viste una cami-
sa, pantalon, calcetines y esa es-
pecie de botas que a mi siempre
me recuerdan a las que usan los

jugzadores de baloncesto. Si uste-
des tienen la oportunidad de con-
templar tal fotografia, estaran de
acuerdo conmigo en que se trata
de la clasica joven americana, de
la que se duda si acaba de salir
de una clase de la universidad o
si es que asi prepara los enlata-
dos fiambres en una cocina a la
que no tardaran en llegar tres o
cuatro hambrientos ninos. Si me
he detenido algo en el fisico de
la escritora, no crean que se debe
a un capricho. Comprendo que
esto, aparentemente, nada tiene
en relacion con la critica litera-
ria. Pero, al menos en este caso,
no lo estimo un gratuito escapis-
mo. Sepan la razon, que no es
otra que la gue a continuacion
EXPONgo.

En Bajo el agua se nos ofrece
la historia de la insatisfaccién de
una muchacha de la clase media
de la sociedad americana, que
nada tiene en comun con nues-
tra clase media. El principal per-
sonaje es una joven casada, ma-
dre de una nina y aparentemente
una criatura feliz de su matri-
monio. Pero, ante ella misma,
esta frustrada. No le agrada la
vida que lleva. Es decir, la vida
de una muchacha de la clase me-
dia americana, con derecho a la-
vadora, lavaplatos, coche y unas
cuantas cosas mas. Ella, impulsa-
da por su gran imaginacion, aca-
bara casi en hippie. Digo casi por-
que, en el fondo, nunca se des-
prendera de su clase, de la forma
de pensar de los suyos. La amis-
tad con una pintora lesbiana cam-
biara profundamente su vida.
Como es facil adivinar, se agudi-
zara el conflicto matrimonial. El
final de la novela es uno de los
muchos que podria tener. Es de-
cir, la obra no cuenta con la su-
ficiente consistencia como para
ir marcandose indefectiblemente
un final. La autora eligio el que
mas le agradoé. Pero, por si al-
guien se decide leer Bajo el agua,
no diré de qué final se trata. Por-
que, eso si, resulta interesante.

Fl estilo de Joan Winthrop, mas
que sencillo, es simple. No apor-
ta nada. Aunque supongo que
aportar algo a la literatura no era
precisamente la intencion de la
autora. Se trata de una novela
que entretiene, de lectura rapida
y facil. Nada mas. Si el lector
quiere disfrutarla mas, tendra
gue ponerse en mentalidad ame-
ricana. Al fin y al cabo, para su
publico esta escrita la novela.
Todo gira alrededor del sexo. Li-
terariamente, con escasa fortuna.
Los personajes, muy débilmente
dibujados. Las situaciones, mas o
menos, las de costumbre.

Quiza Joan Winthrop, o su no-
vela, sea un producto vendible,
lanzada ella o su libro como un
refresco. Es posible. Eso también
lo ignoro. Como ven, en este caso,
ignoro muchas cosas. Pero estoy
seguro que comprenderan mi ig-
norancia. Basta con decirles que
si Joan Winthrop no hubiera es-
crito Bajo el agua nada hubiéra-
mos perdido, ni lo de su Cam-
bridge. Pero, como la novela ya
esta escrita, v publicada, lo unico
que puedo decirles es que vale
para pasar un rato. Ese rato que
ocupamos en algo para no tener-
lo en blanco y que después olvi-
damos totalmente. Como el que-
darnos ahsortos ante el vuelo de
una mosca, tomarnos un chato
de vino en una taberna o irnos
a ver una de esas peliculas que
dicen algunos son divertidas, pero
en las que cualquier signo de in-
genip brilla totalmente por su
ausencia.

JUAN JOSE PLANS



