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Sélo existe un PIANOL A-PIANO, y es fabricado exclusivamente por X%
THE ABOLIAN QOMPANY :

73
®
&
%

A s

Con ningln otro instrumento similar podrd obtener interpretaciones
artisticas comparables a los del

“PIANOLA” -PIANO AEOLIAN

Puede usted comprobarlo personalmente slicitando una audicion, o yendo musica de su autor preferido, asis-
tiendo 2 nuestros conciertos (385 audiciones) o bien escuchando las audi:ivones por «radio».

T Ningun otvo aparato ojrece estas pruebas!!

r | " Si usted desea lo mejor, s6lo puede obtenerlo en la Casa AEOLIAN. Una
INO LO DUDE" organizacién mundial cor mas de medio siglo de existencia y experiencia,

que le dara el maximo valor artistico-positivo por su inversion.

MAXIMAS FACILIDADES Modelos desde 3.500 a 25.000 pesetas.

Venga a elegiv el modelo que sea mds de su agrada, vy le ofreceremos condicones excepcionales durante el
presente mes. Agentes en las principales ciudades de Espaiia v del wwverso.

GRAMOLAS, DISCOS. AMPLIFICADORES, AUTOMATICOS Y CON RADIO

EN .MADRID: T H AEO L'AN C OM PA N Y EN BARCELONA: ﬁ:
£ Av. del Conde de Peiialver, 24 C CASA IZABAL, Buensuceso, 5 %
> , , l | ~
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 BANCO

CAPITAL AUTORIZADO -
CAPITAL DESEMBOLSADO .
FONDOS DE RESERVA........

by

ALCALA, 31. — MADRID
Teléfs. 11140, 11149 y 18282.-Apart 359

CENTRAL

cencia: GOYA, 89 (EsQuiNA A Torri1jos)

20).000.000 de pesetas.
67.000 000 >
20.000 000 »
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Albacete, Alcala la Real, Alcazar de San Juan, Alcoy,

Mor6én de la Frontera, Murcia, Najera; Novelda, Ocaia,

Alicante, Almansa, Almeria, Andajar, Arenas de San
Pedro, Arévalo, Archena, Avila, Astorga, Ayora, Badajoz,
Balaguer, Barcelona, Barco de Avila, Beas de Segara,
Bellpuig, Benavente, Campo de Criptana, Carcabuey, Car-
cagente, Carmona, Cazorla, Cebreros, Cistierna, Ciudad
Real, Cordoba. Cervera, Daimiel, Dos Hermanas, Enguera,
Haro, Hellin, Igualada, Jaén, Jatiba, La Baieza, La Caroli-
na, La Roda, Leon, Lérida, Linares, Lora del Rio, Logrono,
Lorea, Lucena, Malaga, Mataro, Manresa, Manzanares,
Marchena. Martos, Medina del Campo, Mora de Toledo,

Filial: Banco de Badalona (Badalona)
INTERESES DE CUENTAS CORRIENTES EN PESETAS

oA ISR o s 0 070
Con ocho dias de preaviso .
A tres meseS.....-
A seis meses
A doce meseS.......
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CAJA DE AHORROS

Orihuela, Olive-za, Oropesa, Osuna, Pefaranda de Braca-
monte, Piedrahita. Ponferrada, Porcuna, Priego de Cérdoba,
Puente Genil, Quintanar de la Orden, Reus, Sahagun, San
Clemente, Santa Cruz de la Zarza, Sevilla, Sigiienza, Sueca,
Talavera de la Reina, Tarancén, Toledo, Tomelloso, Tor-
tosa, Torredelcampo, Torredonjimeno, Torrijos, Trujillo,
Ubeda, Utrera, Valencia, Villablino, Villacafas, Villa del
Rio, Villarrabia de los Ojos, Villanueva del Arzobispo, Vi-
llarrobledo y Yecla.

Dos y medio por ciento anual.

Tres por ciento anual.

Tres v imedio por ciento anual,
Cuatro por ciento anual.
Cuatro y medio por ciento anual.

En libretas. hasta diez mil pesetas. Interés de cuatro por ciento anual.

.—_——_———-__—___-—_-—

REAL'ZA TODA CLASE DE OPERACIONES BANCARIAS
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Madrid; 15 de Junio de 1931 Nim. 4.

REVISTA MUSICAL ILUSTRADA
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PUBLICACION QUINCENAL

——— e T T T T S --':_——, s tm s = @ > W
Repaccioy: TRAVESIA CONDE DUQUE, 5, 2.° (& PRECIOS 'DE “SUSCRIPCION:
1wl - Trimestre 3,00 ptas. :
TS < | = ;, FspANA | Semestre. 6,00 » . EXTRANJERO E’E,mema Biptas.
: gt T o'k 'IAI"ID ‘‘‘‘‘‘‘ 12.00 » Afio....... 15 »
ApmiNistracioN: JUAN BRAVO, 77 | = | ; :
Cny As e A7 0 E e N TR Ty nraaliendgolin R NOMERO SUELTO: 90 CENTIMOS

oD T 0 R AL

Bl «Otfed Catald> debe venir a Madrid

Conocida es de los lectores de Rir-
Mo nuestra adwiracién por las fi-
guras y corporaciones musicales ca-
lalanas de mayor relieve vy presti-
gio en el mundo musical, no exira-
fiando que mos asociemos a la dea
lanzada por ‘‘Crisol” em el suelt:
que copiamos a continuacion, desean-
realidad  la del

“Orfeé Catald” con motivo de las

do sea wna wmsita

fiestas anunciadas dedicadas al Go-
bierno provisional de la Repiblica.
Dice *Crisol’ :
“Todavia resuena el eco de. los
magnificos triunfos del ** Orfed Cata-
la”,

que dié delante de los intelectuales

de ‘Barcelona, en los conciertos

reunidos en. Barcelona en wmarzo del
afio  pasado, y los que pocos dias
después dié en Sevilla, donde el en-
tusiasmo de los miles v wmiles de
oventes llegé al maximo ardor. Vewn-
ticinco aitos o poco menos hace que
el “Orfeé” glorioso no ha cantado
e Madrid, v ahora, durante las jies-
tas que el Ayuntanaento prepara, es
breciso no dejar a los madrileiios Sin
qustar ¢l arte de aquelle masa corai,
drgano inmenso viviente el mas per-
fecto del mundo.

En los planes del Ayuntamiento

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

estd la venida del “Orfeo” a Ma-
drid, pero todavia nada se ha deci-
dido. Arredra el gasto que wmporta.
Son cerca de cuatrocientas personas

las que han de wviajar y residir en

L A N N T e L LU SR R T T

SUMARIO:

Editorial.—EL arpa a través de los tiem-
pos, L. Bosch y Pagés.—El porvenir de la
musica espaiiola, José Forns.— Musicos
espanoles: José Melchor Gomis Colomer,
Augusto Barcena.— Eugenio Ysaye, Adol-
fo'Salazar.— Nuestra portada: El « Cuar-
teto Rafaelr.—Intervius de «Ritmo»: El
Maestro [ Lamotte, R. Galvez.— Del mo-
mento musical, José N. Quesada.— In-
formacion musical,—Mundo musical.—
Ediciones.— Revista de revistas.

_m_

Madrid cuatro o cinco. dias, y la Su-
ma que se requiere es algo crecida.
Pero creemos que esto no debe: ser
obstdculo para que sean borradas del
programa de las fiestas madrilenas
las interesantisumas sesiones corales,
que sevian en olro caso poco menos
gue imposibles de obtener. 51 pasa
ahora la ocasion, serd wmuy dificil
gite ‘s presente otra parecida.”
Una masa de cantores tamw nume-

rosa no se mucve con facihidad, Las

T -\_.J—_A'-n-._-r"‘-\-._,l'.a--f-_wm.wv'wuh*———k.'ﬁ-ﬂf_—’

excursiones que ha hecho el Orfed”
en los aiios treinta y tantos que cuen-
ta de su fundacion han sido mmy
pocas. Para oirle es fprecisc wr @ Si
Palacio de la Misica, y atin la Cilt-
dad wmisma de Barcelona la oye po-
cas veces al aio. jPor qué dejar que
se pierda la ocoswon? .

El “Orfeé” mo pide precio. Se
contenta con que se le pagu&ﬂ- los
gastos de wiaje y estancia, vy, ade-

s, sin lujos. Aunque diera —que lo

ha de dar— un concierto para cl
pueblo absolutamente gratis, dos con-
ciertos de pago son bastanies, no SO-
[0 para resarcir al Ayuntamiento de
los dese;-ﬂ.bafms que haga, sino ain
para sacar provecho. Mediten los
concejales. Traigan al “Orfed”, que
dzspués de ofrle no seran los madri-
leiios quicnes exijan cuentas, Smo
gue dardn por bien lograde | el es-
fuerzo. Ademds, en estos Mmon.entos
decisivos para Espaita, los majes de
Madrid a Barcelona vy de Barcelona
4 Madrid sélo grandes bienes piie-

den producir.
AR RN e e

La Direccién de esta Revista no
se hace solidaria de las opiniones
en ella manifestadas y cuya r'espoﬁ-
sabilidad incumbe a sus respectivos

firmantes.
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El arpa a través de los tiempos

Los origenes del arpa, el mds poé-
ftico de los instrumentos, remontan a
la mas alejada anligiiedad. Fué sobre
todo entre las naciones de raza semi-
tica, como los egipeios, los asirios vy
los hebreos, cuyo instinto religioso
era compartido por la ausleridad vy la
exaltacion, en donde el arpa ha teni-
do una gran importancia en el acom-
panamiento de los himnos y en la eele-
bracion de las ceremonias religiosas.
Los vestigios del antiguo Egiplo, la
muestran en las formas méas diversas.
El nimero de sus cuerdas oscila en-
lre tres y veinle. En cuanto a los
ejecutantes, se les represenfa unas
veces en pie, otras de rodillas, segun
el tamano del inslrumento. Esto se
puede ver en las pinturas de los mo-
numentos egipeios, como las de la
tumba de Ramsés IV, en las que figu-
ran hombres reveslidos de amplias
vestiduras que tocan grandes arpas
magnificamente decoradas (figura 1.*)

! . A - Ly
TR S

Fig 1.* Arpista egipcia de una pintura de la tumba
de Rhamsés IV.

Las pinturas descubiertas en Dji-
zeh datan, aproximadamente, de 2.365
anos anles de Jesueristo. Otras pin-
turas mas antiguas, contemporaneas de
la gran piramide, indican que los
egipcios toecaban el arpa 4.000 anos
antes de nuestra era. En un templo
del Alto Egipto se ve un euadro que
comprende tres sacerdoles-musicos, de
los cuales uno es cantor, otro toca
el land y el otro el arpa (con veinte
cuerdas). En la tumba de Ramsés IV
en Ribau-el-Moluk (Tebas) se ha des-
~cubierto también una pintura al fres-
co, muy hermosa, que representa dos
sacerdotes de grado superior, que can-
tan de pie acompanandose ellos mis-
mos con el arpa. Eslos instrumentos,
~de gran tamano, estan admirablemente
decorados (una de las arpas liene once
cuerdas y la otra trece). Citemos tam-
bién un  bajorelieve del Museo de
Leyden que represenfa un sacerdote
guemando, incienso delante del altar
de una divinidad, mientras cuatro mt-
sicos, de orden sacerdotal, tocan un
arpa de siete cuerdas y el laad. Pero,
lo que es mas importante, se han en-
contrado varias de esas arpas en per-
fecto eslado de conservacion en las
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lumbas en donde habian sido deposi-
tadas desde tiempo inmemorial. Ha-
cia 1283 unos arquedlogos encontra-
ron cerea de Tebas una tumba talla-
da en la roca, a 23 melros de profun-
didad, y descubrieron en ella un arpa
cuyas euerdas se encontraban, en parte,
intfactas. El instrumento era de cao-
ba, las clavijas de sicomoro y las
cuerdas de (ripa de galo. El Museo
del Louvre tiene, en las salas egipeias,
una vitrina en la que se ven arpas
fabricadas en aquellos tiempos tan
alejados de nosotros. Cerca de la vi-
trina se ven arpas portaliles, forma-
das de un gran arco de madera muy
dura. Una de las extremidades de
este  arco eslda eomo inerustada en
una caja larga, aproximadamente de
medio melro, que sirve para dar re-
sonancia al instrumento, que tiene tres
0 cualro cuerdas.

Las pinturas egipeias indican que
e¢sas arpas eran habitualmente toca-

das por mujeres que las eolocaban
sobre el hombro horizontalmente. El
uso de este instrumento se advierte
en los acompanamientos o séquitos de
personajes que parece que marchan
cantando como en una proeesion. El
movimiento de las mujeres que las ha-
cen resonar es extremadamente noble
V. ogracioso. Se ignora el género de
musica que lLocaban los egipeios. To-
do ‘permite suponer que las arpas,
como lodos los demas instrumentos,
no hacian mdas que seguir las voces
de los eanlores, sea al unisono, sea a
la octava.

Fetis, en su “Historia general de la
musica”, eree haber encontrado una
prueba de que la musica egipeia te-
nia una gama compuesta de semito-
nos. Pero el oido apreecia menos bhien
los inlervalos pequenos en los soni-
dos graves que en los sonidos medios.
Ks, pues, probable que las arpas de
cuerdas grandes no se afinaran por
semitonos. Para aquellas que afectan
la forma de arco, eso no parece dudo-

s0. La diferencia de longitud de las.

cuerdas que son representadas, les
asigna un intervalo por lo menos de
tercera. Lo que parece cierto es que
entre los egipeios v los asirios el ar-
pa era el instrumento principal de la
musica religiosa, ecomo el 6rgano ha
sido mas tarde el de los eristianos de
Oceidente. Los bajoreleves asirios re-
presentan también ceremonias reli-
giosas o triunfales, en las cuales fi-
guran un gran numero de arpislas
acompanando a coros. Su arpa es ani-
loga a las pequenas arpas egipcias,
pero el instrumento esta, si puede de-
cirse, puesto a la inversa: es decir,
que la caja sonora se mantiene en el
aire, en vez de locar a ltierra por uno
de sus extremos.

De todas las arpas antiguas, aquella
de la que se ha hablado més es el
arpa de los judios: el kinnor. Es me-
nos eonocida que las ofras, ya que los
hebreos no han dejado ninguna re-
presentacion de la referida arpa, es-
culpida o dibujada. Parece, sin em-
bhargo, probable que el Einnor era un
instrumento imilado de los egipeios
0 de los asirios. Se le asigna también
una forma (riangular que haria del

b

kinnor un instrumento semejante gj
trigone de los feniclos.

Entre los hebreos, los reyes no le.
nian ineonveniente en acompanar con
el arpa los salmos y las oraciones ele<
vadas al Sefios; lesligo David, este rey
arlista, euya reputacion, que data de
mas de 2500 anos, aun no se ha ex-
tinguido del todo en nuestros dias (fi-
gura 2.").

Fig, 2.* David tocando el arpa delante de Saiil.

Las naciones célticas tuvieron una
organizacion musical célebre, en la
que el arpa figuraba entre los instru-
mentos principales. Los bardos galos
v los de la Gran Brelana formaban
una - organizacion regular, estrecha-
mente unida a las instruceiones re-
ligiosas. Los galos eran poetas al mis-
mo biempo que musicos v estaban en-
cargados también de escribir los ana-
les de la naeién, Durante la guerra
marchaban a la cabeza del ejéreito
vestidos de blanco, con el arpa en la
mano, excitando el valor de los gue-
rreros por medio de cantos inspirados.
Aquellos de los bardos que tocaban
olros Instrumentos se reputaban in-
feriores v no lenian grados.

En la lucha de los galos contra los
romanos, el arpa de los bardos sos-
luvo el entusiasmo religioso de los
guerreros. Subsistieron mucho tiem-
po v no desaparecieron de la Galia
hasta el desarrollo del eristianismo.
Se diee que Carlomagno habia hecho
recoger todos los principales cantos.

Los griegos, en la -antigtiedad, tu-
vieron numerosas variedades de ar-
pas inspiradas sin duda en las de Asi-
ria v Egipto. Estos instrumentos de
diferentes dimensiones eran tocados
por mujeres,

[.os habitantes del

pais de Gales

cultivaron el arpa con pasién., Desde

los tiempos méas antiguos, los reyes ¥
principes de Gales, los nobles y los
guerreros, tocaban todos el arpa. Esto
es lo que nos enseian las leyes del pafs
(440 anos antes de Jesucristo). En-
tre esas leyes, que han sido recogidas
y traducidas por Wotton y Moses Wil-
liam, hay algunas muy curiosas. He
aqui dos referentes al arpa:

1.* Las tres cosas indispensables a
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qn noble son el arpa, una capa y un
juego de ajedrez.

9» Tres cosas necesita un hombre
en SU casa, y son: una mujer virtuo-

a, un almohadon sobre su silla y un
arpa bien afinada.

Estas leyes rigieron mucho tiempo.

En cuanto a los anglo-sajones, que
oran muy aficionados al ritmo y a la
qrmonia, dedicaban también un culto
especial al arpa. San Maildulf dejo fa-
ma de arpista de talento. Otro. tanlo
puede decirse de su discipulo San Al-
dhelm, que le sucedi6 en 675 como
abad de Mailduffshurg (Malmesbury).

En la Gran Bretana la institueion
de los bardos duré mucho tiempo. Un
historiador —Sir Palgrave— ha reco-
gido una anécdota sobre el rey Alfre-
do, que reind hacia 878. Este rey, que
estaba en guerra con los daneses, se
disfraz6. de trovador y consiguié in-
{roducirse en el campo enemigo. Les
encantd con su arpa y se retiré des-
pués de haber recogido todos los in-
formes necesarios para asegurar la
vietoria.

En la misma época los ingleses, an-
siosos de arte, ganaban la Irlanda. El
arpa en Irlanda tomaba variadas for-
mas, unas veces grande, olras peque-
fia, casi siempre arqueada, mientras
el arpa anglo-sajona era ligera, por-
tatil v de tipo uniforme. Irlanda,
especialmente, fué célebre por sus
bardos. Su corporacion o gremio, muy
poderosa y rica, fué en parle destrui-
da por los daneses. Después de ellos
el rey O'Brien Boirohen la restable-
¢i6 en 1014 con grandes privilegios.
Este monarca fué uno de los mas cé-
lebres poetas y arpistas de su pais.
Su arpa se guarda aclualmente en
el museo de Dublin. Es un instrumen-

to de pequefas dimensiones, guarne-

cido con muchas cuerdas. Esle ejem-
plo dié al arpa una gran boga y los
irlandeses cultivaron esle instrumen-
fo con amor y llegaron a ftocarlo muy
habilmente. Los privilegios concedidos
a los bardos dieron por resultado un
aumento considerable en el numero de
los mismos. Segtin M. W. Grattan Flood,
la introducién del arpa en los es-
cudos nobiliarios y en las monedas ir-
landesas no data, como se ha dicho,
del reinado de Enrique VIII, sino mas
bien del rey Eduardo I, en el siglo XIIIT,
En la edad media el arpa es el ins-
trumento preferido. Los escritores de
esta época hablan del arpa como del
mas importante de los instrumentos
de misica. Numerosas arpas se repre-
sentan con seis, siete y nueve cuerdas
Y son pequefas, graciosas y muy de-
corativas. En los pafses germanicos es
elilnstrumentn por excelencia de los
Minnesanger. Tos soberanos de casi
fodos los pafses tienen sus arpistas
Privados, afectos a su servieio, espe-
malm‘_ent.e en Francia, Inglaterra v
Espafia. En este twltimo pafs encon-
iramos esculturas y pinturas maravi-
losas del arpa que datan de la edad
media. Entre otras, debe citarse el
magnifico Pértico de la Gloria de la
Gatedral de Santiago de Compostela,
€n Galicia, esculpido por el maestro
Mateu_en 1188, que presenta ya una
Pequefia arpa, de modelo corriente con
Su llave para afinar. Al lado de nu-
?EI*DSHS menciones andnimas, conser-
adas en los archivos, habia en la Cor-
€ de Aragon un famoso arpista lla-
Mado Hanequi, 1388, El arte del arpa
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se desarrollé especialmente en Cata-
lufia. Se cita a los trovadores Armer,
Fontenya, Martinet, que fueron los
mas nolables. Las pinturas de las igle-
sias catalanas, Barcelona, Vich, Gero-
na, ete., confirman los testimonios de
los archivos. Las arpas representadas
son parecidas a la de Santiago de
Compostela.

En la lileralura espanola, inglesa y
francesa, el arpa ocupa lambién un
lugar importante. Lo mismo sucede
en Italia, en donde Dante la cita ya en
su Paraiso (XIV, 118), y donde los fa-
briecantes de instrumentos la constru-
ven con arte y los cuadros de los
grandes maestros la representan ad-
mirablemente.

En el siglo XIV hay numerosos ar-
pistas principescos en Francia, Ingla-
lerra v méas tarde en los Paises Bajos,
donde el arpa ocupaba un lugar muy
importante en las procesiones, sobre
todo en Grammont, Termonde, Aude-
narde y Brujas.

En la época del Renacimiento el
arpa gozaba, todavia de boga con-
siderable en toda Europa. En Fran-
cia los ecriticos de arte y los poelas
exaltan las gloria de los virtuosos
més estimados. En Borgoia, Felipe el
Atrevido, Juan sin Miedo, Felipe el
Bueno, aman el arpa. Felipe el Atre-
vido vy su sucesor cuentan con seis
arpistas en su orquesla.

El arpa conocid también una época
de verdadero esplendor en Italia. Des-
pués de haberla introducido en la or-
questa draméatica, los italianos apre-
ciaron en su justo valor el timbre
raro y muy delicado de esle instru-
mento y trataron de perfeccionar el
sistema para poder llegar a modular.
7Zannino dall’Arpa en 1450, Jacomo de
Bologna en 1452, Abramo y su sobri-
no Abramino, Leonardo y sobre todo
Giovan Jacomelli, fueron virtuosos
muy reputados.

En Escocia la aficion del arpa es
tan grande, que la Corte la convierte
en su distraceion favorita. Cuando la
reina Ana entra en Edimburgo, el 19
de mayo de 1490, es recibida por una
orquesta en la cual el arpa figura al
lado de los érganos y de los laudes, ¥
en 1505 la musica de la Corte cuenta
con cinco arpistas.

En Suiza Zuinglio, el reformador,
{ocaba muy bien el arpa, segin dicen
los historiadores, lo mismo que Feé-
liz Platter v el eciudadano de Basilea
Amerbach.

Durante todo este perfodo del Re-
nacimiento, el arpa tuvo también una
tradicion gloriosa en Espafia y se la
empleaba muy a menudo en las proce-
siones v en otras ceremonias religio-
sas. Las Ordenanzas del gremio de
onitarreros de Sevilla en 1502 exigen
que -el candidato sea capaz de cons-
{ruir, entre otros instrumentos, un
arpa.

En Espaiia aparecié el primer mé-
todo de arpa en la Declaracion de tns-
trumentos de Juan Bermudo. El li-
bro IV, bajo el titulo general de Arte
de entender y tasier la Harpa, & con-
sagra seis parrafos bastante desarro-
llados. En el capitulo 190 nos dice que
¢l arpa es actualmente imperfecta
porque es diaténica y la musica de
la época es semi-cromdtica. No se
puede tocar en los tonos que ten-
can accidentales més que afinando
nuevamente el instrumento, Giertos
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virtuosos, para obtener la nota atec-
tada por un sostenido, acortaban, pre-
sionandola en uno de sus extremos, la
cuerda que querian elevar de sonido.
Bermudo, en su método, deplora es-
te procedimiento y sugiere el empleo
de euerdas suplementarias para los
semilonos. El notable método de Ber-
mudo produjo sensaeién en la época
en que se publies. Felipe Pedrell, Ra-
fael Mitjana y F. Lliurat han citado
el sus eseritos a numerosos virtuosos
arpistas v eompositores notables para
el arpa en el siglo XVI en Espana, en-
tre otros Comes y especialmente Ca-
hezon con sus Obras de musica para
tecla, arpa y vikhuela, Madrid, 1578.
Durante esta époea exquisita del
Renacimiento la musiea buscaba ante
todo el eneanto, la belleza y la eufo-
nia Las orquestas se componian de
instrumentos distintos, exceptuando el
arpa, de aquellos que la componen
hoy, vy por tanto, el sonido que resul-
taba de su eonjunto, dehia ser muy
diferente del gue estamos acostum-
hrados a oir en las orquestas moder-
nas. Existe un documento muy pre-
cioso e interesante respecto de lo que
era la organizacién musieal en la Cor-
te de los principes italianos del si-
glo XVI. Se encuenira en una obra so-
hre la musica eserila por un célebre
musico del tiempo llamado Ercole
Botlrigari, que la publicé bajo el nom-
bre de uno de sus amigos, Anibal Me-
lone, decano de los musicos de la Se-
fioria de Bolonia en 1579. Relata que
habiendo permanecido algun  tiempo
en la Corte del dugue de Ferrara, ha-
bia ofdo conciertos que le llenaron de
admiracién. Reinaba entonces en Fe-

rrara Alfonso Il de Este. La Corte
reunia los mds grandes pintores y los

hombres mis célebres de Italia, entre
los cuales brillaba el Tasso, célebre
autor de la Jerusalem liberada. La
musica ocupaba un lugar muy impor-
te en las distracciones de esle prin-
cipe. Tenia en su palacio dos salas
muy grandes y hermosas, llamadas
salas de los musicos, en las cuales se
agrupaban los artislas al seryieio de
su alteza. Eran numerosos —dice Bot-
(rigari—; unos tocaban laudes, eitaras
y claves, los olros hacian resonar las
arpas, las violas y los rebecs (especie
de violines). Una dificultad muy gran-
de en estos conciertos era el obtener
una justeza de sonido satisfactoria,
con tal variedad de instrumentos que
no tenfan, como sucede ahora, un pro-
cedimiento de afinaciéon uniforme. So-
lamente a fuerza de tocar siempre
juntos, lograban los musicos del du-
que de Ferrara una maravillosa ar-
monia. Parece que la duquesa tenia
también su musiea particular. Segun
el agradecimiento expresado por Bot-
(rigari por el honor que reeibid al
ser admitide en ella, parece que ese
concierto se celebré en la .intimidad
mas restringida. Sin duda la repu-
lacion de ese musico y su autoridad
habfan molivado una excepeion en
su favor. He aqui eomo lo refiere:
__Un hecho extraordinario—Se tra-
la de un concierto de instrumentos
tocados por mujeres. “Se reunen 'en
una sala en la que hay preparada una
mesa muy larga, en la cual y en uno
de sus extremos. se encuentra. un cla-
vicordio., Se las ve entrar suavemente
una - por una, llevando cada gual su
instrumenlo, sea Una pequena arpa,
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sea un laad, Después se aproximan a
la mesa vy se sientan en el lugar que
les ha sido designado y comienzan a
cantar vy tocar. Al oirlas creeriais
apreciar una armonia tal como si fue-
rais transportados sobre el Helieén
para disfrutar del concierto de las
Musas.” IEstas musas eran las religio-
sas de un convento de Ferrara situa-
do en las cercanias del palacio ducal.
“Son en namero de veintitrés —dice—
y no se hacen oir mas que en las gran-
des fieslas religiosas o para honrar la
visita de ecualguier principe.” Para
concebir todo el encanto de semejante
e#jecucion hay que referirse al tiempo
en que eseribia Boltrigari vy se com-
prende facilmente su entusiasmo des-
pués de haber oido las ejecuciones
ideales, segin parece, de las religiosas
de Ferrara. ;

Hasta la primera milad del si-
glo ' XVII, ¢l arpa tenfa una extension
de ecuatro octavas 'y no contaba con
més intervalos que los diaténicos. Es-
taba provista de 28 elavijas. Se la ve
figurar en la orquesta del Orfeo de
Monteverde en 41607 para acompanar
en el tercer acto el eanto del protago-
nista. Desaparecid después del teatroy
de los conciertos, siendo sustiluida
por la espineta y el clave.

En 1660 wun ftirolés ided una espe-
cie de ganchos (sabots) aceionados por
por la mano para modificar en un se-
mitono las cuerdas correspondientes.
Este sistema se aplieé en algunas ar-
pas, pero no did resultado. Fué en 1720
cuando un luhtier de Baviera, muy
atrevido e inteligente, tuvo la feliz
idea de reemplazar la mano por el
pie v cred de este modo el pedal. Es-
ta vez el progreso hizo su camino ¥y
hacia el 1740 esta invencion se intro-
dujo en Francia. Fué entonces euan-
do Cousineau y Nadermann se inspi-
raron en este descubrimienlto y cons-
truyeron también arpas de siete pe-
dales, capaces, cada uno de ellos, para
elevar en un semitono en toda la ex-
tension del instrumento de las

una

Fig. 3.* Arpa de Nadermann del afio 1770, con las

magnificas esculturas y pinturas, tocada por ml sobri-

no'Miguel Bosch, de 12 afies de edad, y que ha obte-

nido grandes éxitos en sus conciertos de Lausanne
con este maravilloso instrumento.
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notas de la gama diaténica. Esta era
el arpa de movimiento sencillo y se
la afinaba en mi bemol mayor. Algu-
nos de estos instrumenlos eran de ex-
(remada elegancia, ricamente decora-
dos v constituian verdaderos objetos
de arte. Aun se encuenfran algunos
raros modelos (figura 3.%).

En esta époeca el arpa hacia las de-
licias de la sociedad mas escogida y
era el instrumento favorito de la no-
bleza v de las Corles, y para aquel ins-
trumento se componia especialmente
misiea no sdélo por grandes arpistas
del tiempo, sino también por los maes-
iros mas ilustres. Haendel compuso
un concierto en 1735 que es una ver-
dadera curiosidad musical v que es-
ta dedicado a su conlemporaneo Yy
amigo intimo el famoso arpista galés
Powell., Este concierto que se ereia per-
dido, ha sido encontrado en el British
Museum por Brinley Richard, muisi-
co inglés. En 1778 Mozart escribio su
magnifica coneierto para arpa y flau-
ta con acompanamiento de orquesta.
Este concierto habfa sido eompuesto
por encargo de un aficionado a la mu-
sica vy admirador del maestro, que con-
servo la propiedad de la obra duran-
te muchos anos, al cabo de los cua-
les se publicé en Londres. El arpa
hizo su entrada en la Academia Real
de’ Musica (Paris) el 2 'de agosto
de 1774 para el Orfeo de Gluk. Bee-
thoven utilizé también el arpa en su
admirable ballet titnlado Prometeo
(28 de' marzo de 1801).

Beaumarchais, el autor del Barbero
de Sevilla y del Matrimonio de Figaro,
era un nolabilisimo aficionado y bri-
116 por su talento de arpista, debiendo
a esta eircuntancia el haber dado lee-
ciones de este instrumento a las hi-
jas del rey de Francia Luis XV.

Krumpholtz fué el mdas célebre de
los arpistas virtuosos y compositores
del siglo XVIII. Ha dejado obras no-
tables, especialmenle pequenas sona-
tas, muy hermosas, desgraciadamente
muy poco conocidas de los arpistas.
Muy entendido en cosas de mecani-
ca, traté de perfeccionar su instru-
mento y lo consiguid, fabricando ar-
pas de simple movimiento o movi-
miento senecillo, muy interesantes. l.a
reina Maria Antonieta, que hizo del
arpa su instrumento predilecto, fué
discipula de Krumpholtz. Se dice que
tocaba admirablemente y que hacia
honor a su maestro. Su arpa perte-
nece, en la aclualidad, al museo del
Conservatorio de Paris. Fué construi-
da por Nadermann, padre, en 1780,

El vizeconde de Marin tuvo lambién
en esta época un gran renombre co-
mo. arpista virtuoso, y lo mismo Na-
dermann, hijo, nacido en 1773, que fué
un arpista eélebre, compositor y fa-
bricanfe de, arpas muy notable, y fué
también profesor del Conservatorio
de Paris cuando se fundd en esle es-
tablecimiento la clase de arpa. Escri-
hié estudios, preludies y sonatas que
han sido y son la admiracion de los
arpistas.

Sin embargo, el arpa tenia aiun mu-
chos defectos. L.os ganchos aecionados
por los pedales se rompian frecuente-
mente. Las cuerdas y los recursos ge-
nerales del instrumento se oponian
también a la ejecucién de modulacio-
nes rapidas. Fué entonces cuando i]
genio de Sebastidn Erard se apodero

—ﬁ

del instrumento, substituyd los gan_

chos (erochets) por las horquilly

(fourchettes) y cred en 1812 una mg. ¥
ravilla de ingenio y de preecision —g|§

arpa e doble movimiento o de pedy
doble—, una obra de mecanica prodi.
giosa que después de haber heehy

en 1815 la admiracién de las Acade. !

mias de Ciencias vy Bellas Artes pe.
unidas, anle las cuales fué presentady,
no cesé desde entonces de causar [
misma admiracién entre todos los ip.

teligenles v aleanzando el grado (g

perfeceion mas elevado.

El arpa estda ahora provista de sie.
le pedales que sirven para que cadg
cuerda pueda representar tres sonidoes:
el bemol, el sonido natural y el sos-
tenido. De (rece gamas que Se pue-
den obtener con la antigua arpa de
pedal (de simple movimiento o de mo-
vimiento sencillo) se llega a veinti-
siele gamas con el arpa de doble pe-
dal del modelo de Erard, lo que per-
mile tocar en todos los tonos y rhtf.
dos. |

4 w 2 . s g
(lon frecuencia se prelende asimi-
eslos dos instrumentos no ofreecen nin-

L
[

otin elemento de comparacion, H,un?

lar el arpa al piano y, sin emba-rﬁ;), |

la eseritura musical sea la misma, I

téenica del arpa es completamente di- |

ferente v tiene por base una posicidn
de manos en absoluto distinta de la
del piano. El quinto dedo estd exclui-
do de la notacion del arpa. Ademads,
se pierde tiempo si no se colocan de

———

antemano los dedos sobre las cuerdas |

La digitacion en el arpa es siemprg
la misma, cualquiera que sea el tonoo
el modo, lo que representa una gran
ventaja y real economia de trabajo,
que no se tiene en el piano. Gracias
al doble pedal (pedal de doble mo-
vimiento) se pueden lograr en el arpa
lodos los acordes de séplima dismi-
nuida. Los de séptima dominante
pueden hacerse en diez tonos diferen-
tes: los acordes de séptima se haecen
sobre dieciocho. sonidos distintos, los
de séptima de sensible sobre doce §0-
nidos. Pueden hacerse también dos
acordes de séplima dominante con
quinta aumentada. Todos los acordes
de novena mayor y menor pueden eje-
cularse en glissandos, detalle verdade-
ramente personal de nuestro instru-
mento y que ofrece uno de sus mas
curiosos recursos. No hay exageracion

al decir que el arpa sabe encantar ¥ |

conmover por la poesia de sus soni-
dos, por las cascadas. eristalinas de
sus arpegios, la suavidad de sus ar-
monias, que han inspirados a tantes
poelas vy a tantos compositores. En I
orquesta este instrumento ha logra-
do un puesto muy importante y pro-
duce un efecto muy caracteristico, del
cual algunos modernos eomposilores
que conocen a fondo todos los reeul-
sos del arpa han, sabido sacar sono-
ridades exquisilas empleando ciertas
formulas de un interés sin cesar re-
novado, El timbre del arpa -da a los
sonidos de los olros instrumentos und
idealidad muy grande, su sonoridad
los aligera y penetra en todas partes
de la masa instrumental como un flul-
do eléreo,

Volvamos a los arpistas, casi lodos
compositores que han ilustrado esté
instrumento. Hay que colocar en pri=
mera fila a Ch, Bocha (1789-1856), €
brillante virtuoso que termind su cd
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era aventurera en Aus ralia. Ha de- nico de primer orden y un pedagogo le de eslos arlistas se han servido del

lll- r " ’ E , ¥ " .

jado un gran nimero de mélodos, de muy reputado. | arpa Erard y los ullimos tuvieron
pjercicios, de estudios y de preludios John Thomas, el eélebre arpista in-  preferencia por el modelo gético,
de gran interés que se ulilizan en to- glés, enriquecio considerablemente la de artistica decoracién. Esle es el

dos los conservatorios. Madame de
Genlis, célebre en la hisloria {lel Si-
glo XVIII, tocaba también admirable-
mente el arpa.y compuso un maelodo
notable en el afio 1802.

gl marqués de Alvimare, nacido en
1770, tuvo gran reputaeion como 1.'i1_'-
imoso y formé parte de la musica pri-
Jada de Napoleén. En 1807 fué nom-
prado maestro de arpa de la empe-
ratriz Josefina.

F. Dizi, nacido en 1780 en Namur,
arpista ilustre, fabricante de arpas 'y

literatura musical del arpa.

Clotilde Cerda y Bosch, denominada
Esmeralda Cervantes por Vietor Hu-
go .y la reina Isabel 11, fué una bri-
llasite concertista que loed: en casi to-
das las cortes de Europa e hizo ex-
cursiones triunfales en América. Liszt
la estimaba mucho. Yo no olvidare
jamas la impresion que esta gran ar-
Lista me produjo euando la of por pri-
mera vez en Barcelona. jQuedé entu-
siasmada! Clotilde Cerdd naeid en
Barcelona en 1862 y murié en 1925
en Santa Cruz de Tenerife.

altimo perfeccionamiento de la Ca-
sa FErard, con el modelo Luis XVL
Este ultimo es el menos fragil para
viajar porque los ornamentos deco-
ralivos son de metal.

No hay que confundir el arpa de
pedales con el arpa cromalica, por-
que la calidad del sonido es en aque-
lla infinilamente superior y mas sua-
ve que el sonido metdlico del arpa
cromilica de. cuerdas eruzadas ' que
aparecié hacia el fin del siglo XIX, y
sobre la cual los glissandos, tan‘earac-

T

compositor. Sus estudios y sonatas
con obras de valor real.

TR ] .
£ 1
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Una parte del estudio de nuestro corresponsal en
que han sido presen

Niim. 1. Citara portuguesa del sigio XVI.—N.° 2. Citara francesa con pinturas dei si

triangular muy antigua. — N

ficas pinturas del siglo XVII cubren toda la tabla de resonancia.-
sobre toda Ia tabla armoénica y

del II%H} XVIL —N.° 4.
Magn

Espineta de forma

Th. Labarre ha dejado un excelen-
te método, conocido de todos los ar-
pistas.

Parish-Alvars {1808-1849) fué deno-
minado el Liszt del arpa por H. Ber-
lioz, Sus obras son muy brillantes, pe-

To carecen de valor musical.

Los hermanos Godefroid fueron
también arpistas notables. El método
eéserito por Félix Godefroid es muy
Interesante.

Alfonso Hasselmans, que fué duran-
€ mucho tiempo profesor del Con-
Servatorio de Paris (y del cual tuve
el honor de ser disefpula), ha dejado
Ul gran nimero de obras. Era un téc-
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BEd. Schuecker, ilustre arpista, pro-

|

2.9, Clavec%n que sufrio en 1711
N.° 6. Arpa de Uadermann que

fesor en Viena durante muchos afos,
dejé métodos y estudios de valor.

Albert Zabel, arpista virtuoso Yy
profesor en el Conservatorio de San
Petersburgo, la antigua capital de
Rusia, formé numerosos discipulos y
fué también un compositor excelente,
Sus estudios son conoeidos de todos
los arpistas.

Gabriel Verdalle, que fué durante
muchos afios primer arpista en la
Opera de Paris, fuvo también su hora
de celebridad.

He aqui, entre los arpistas muer-
tos, los mas notables. Y ciertamente

- dejo muchos por citar. La. mayor par-

Ginebra, Srta. Bosch y Pagés, con alguno de sus insfrumentos histéricos
tados en la Exposici6on de Miusica.

terfsticos, no pueden ejecutarse. Co-
mo vo he trabajado bastante tiempo

lo XVL -N.° 3. Pequeiia atpa francesa de 28 cuerdas, de la primera mitad

una transformacion para conseguir mayor sonoridad.
data del afio 1770, con ricos relieves y pinturas Martin
consola.— N.° 7. Arpa de simple movimiento del primer Imperio.

el arpa cromditica, he podido compro-
bar las ventajas reales que ofrece el
arpa de pedales.

Hay que agradecer a 1os composi-
tores franceses, ingleses e italianos
el que.. hayan eserito mucho  para
nuestro instrumento, vy deseo viva-
mente que -los compositores espano-
lés —quieran  interesarse, en lo futu-
ro, por el arpa, que bien merece que
se la coloque en el rango de los ins-
trumentos solistas.

I.. BoscH Y  PAGES,

Profesora en los Conservatorios de
- Ginebra 1y Lausand,



6 RI'TMDO

POR LOS DIRECTORES DE BANDAS CIVILES

Hacia el triunfo de una gran idea

Al s6lo anuncio de que se frabaja intensa y eficazmenie por la creaciéon del Cuerpo de Directores de

Bandas provinciales y municipales, han solicitado prestar la adhesién y colaboracion precisa muchos
Direcfores.

Efectivamente, se desea que al aprobarse los futuros presupuestos sea ya un hecho la gran idea que |

unird a todos los Directores de bandas civiles en un cuerpo que dignificara a la clase y sera base de bienes-

ar y progreso culfural del mismo.

|

Para aquellos que no saben qué es lo que se pretende con la creacién del Cuerpo de Directores de ban- |

das municipales y provinciales, el competente y eminente Director de la Banda municipal de Guadalajara pu-

blicara en RitMo un exfracto de las bases del Estatuto que elaboraran y aprobaran los mismos Directores.

Las ventajas a conseguir serdn mayores cuanto mayor sea el/nimero de adherentes a la idea, porlo |

|

cual se precisa que fodos, absolutamente fodos, los Direcfores de Bandas Civiles remifan el boletin que se

inserfa a confinuacion.

Cada Director que ya haya mandado su adhesién debe conseguir la de sus amigos. Es el medio mas
practico y mds rapido.

A los directores de Bandas municipales y provinciales

RI’I‘MO al objeto de ser portador ante los Poderes Publicos de las asplrac:lones
de los ciudadanos que en los pueblos y en las provincias vienen realizando al
frente de las agrupaciones musicales locales una labor altamente cultural, sol:-

cita de todos los directores de Bandas remitan a la delegaciéon de RiTmo, ]uan '

Bravo, 77, el siguiente boletin de adhesion debidamente cumphmentado con
su firma. |

R e e T eI e T

de . provincia de _________________________________________________________________________________________ se adhiere a|

la 1dea de RITMO de solicitar del Estado Zz Creacién del Cuerpo Nacional de
Directores de Bandas municipales y provinciales con aquellas bases que se
acuerden en su dia en la Asamblea general que a este efecto se convoque.

Asimismo el que suscribe proponea D, i
A L o R O s Ao s

parte del Comité asesor.

-

Gy s AP Pt AT - 8 3

NOTA.—Todos los sefiores directores podrén dirigir a RitMo las peticiones que consideren deben incorporar

se en las que consfituyan las bases del Reglamento del Cuerpo Nacional de directores de Bandas munick
pales y provinciales.

El Comité asesor serd constifuido por siefe sefiores profesores de los que obfengan mds volos:

Ministerio de Educacion, Cultura v Deporte 201
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El porvenir de la miisica espanola

“]a musica en la vida profesional”,
Conciertos y critica. —El Conser-
vatorio Nacional de Mausica. —Se
hace preciso un local adecuado.
La Princesa solo sirve para la
Escuela de Declamacion gque debe
crearse.—Necesidad y convenien-
cta de separar la Musica de la De-
cdlamacion—¢ Por qué no vuelve el
Conservatorio a su antiguo local?

Al tratar el Sr. Subira en su po-
nencia de “La musica en la vida
profesional” distingue tres aspectos
principales: la ensefianza, los con-
ciertos y la critica.

Nosotros alteraremos el orden
para dejar en ultimo término la en-
sefiunza, que es el tema en que mas
nos interesa insistir.

L I S

Respecto a los concertistas, tan-
to individuales como colectivos, el
sefior Subira resume sus aspiracio-
nes en la siguiente conclusion:
“Cuiden los concertistas el gusto
en los programas y el esmero en
las mmterpretaciones.”

Creemos que, en efecto, debe de-
dicarse una mayor atencion a la
confeccion de los programas de lo
que se hace corrientemente. En es-
pecial las grandes orquestas sinfo-
nicas, legitimo orgullo de nuestro
sueic, debieran seguir en cada se-
rie de conciertos un plan precon-
cebido y coordinado que diese a sus
campafias una orientacion realmen-
te artistica.

Iniciada la proteccién oficial a
las entidades orquestales, que es de
desear vayan cada dia en aumento,
se convierte en deber por parte de
aquéllas el cooperar con todo entu-
siasmc a que la aficion y el buen
gusto del publico se difundan. Pre-
cisamente la base para el equitati-
Vo reparto de la subvencion oficial
debia ser la labor realizada por ca-
da orquesta durante el afio ultimo.

¥ Xk ¥

Con referencia a los criticos,
tantc de la Prensa diaria como de
revistas profesionales, cree el sefor
Subira que deben evitar toda in-
transigencia de partidismo o escue-
la, y atin mas, todo favoritismo per-
Sonalista, que extravien la opinion
Y enturbien el juicio. Con toda cla-
ridad concreta su criterio en la con-
clusién correspondiente: ‘Practi-
quen los criticos una labor ecuani-
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me v objetiva, libre de toda perni-
ciosa politica musical.”

k kK

Segtin el Sr. Subira, deben pro-
curarse como medios favorables a
la_ensefianza dar el mayor espiritu
posible a las materias que se estu-
dian en el Conservatario, huyendo
del mero mecanismo, y multiplicar
el niimero de Conservatorios, ‘‘si
hay personal preparado”. Nos pa-
recen muy bien ambas aspiraciones:
pero conviene condicionarlas, ya que
en la realidad una de ellas, lejos
de reportar un beneficio, se ha con-
vertido en un abuso burocratico
perjudicial.

kK ok

Poco propicia fué la Dictadura
para nuestro Conservatorio Nacio-
nal —nombre que oficialmente se le
debe aplicar ahora—. Desde que el
antiguo teatro Real fué declarado
ruincso el Conservatorio fué des-
ahuciado de aquel edificio, y desde
entonces se halla sin local apropia-
do para cumplir su fin. Hubo que
acudir en un principio a la amabi-
lidad privada —casa Aeolian, Casa
Campos, etc.— para que acogiesen
clases enteras, y otros profesores
dierou la clase oficial en su propio
domicilio. Han pasado varios anos
de constantes quejas —varias veces
nosctros mismos y otros compane-
ros de Prensa hemos hecho campa-
fia en los perddicos— y la situacion
no ha mejorado apenas. pigue re-
cluido el Conservatorio en un piso
segundo en la calle Pontejos, mo-
delo del local sucio y destartalado,
y rodeado de casas de huéspedes
en los demas pisos. No es dema-
siado honor para la Escuela Nacio-
nal de Miusica!

Al morir dofia Maria Guerrero,
la Casa del Pueblo abog6 ptiblica-
mente por que se perpetuase su
memoria y el Estado adquiriese el
teatro de la Princesa. L.a idea nos
pareci6 magnifica y la apoyamos
desde las columnas del Heraldo.
Pero ya entonces expusimos nues-
tro criterio, que hoy brindamos al
actval ministro de Instruccion Pu-
blica, en la esperanza de que nues-
tras razones hallen el eco que no
har conseguido hasta ahora.

I.a Misica y la Declaracion, mas
que mudas, se hallan superpuestas
en el actual Conservatorio, con un
desequilibrio manifiesto y una con-

. fusién evidente. De los 35 profeso-

res que en la actualidad integran
el Claustro solo cinco son de De-
clamacion. Los 30 restantes, mas
los .17 profesores supernumerarios,
pertenecen a la seccion de Misica.
Mas se da el caso peregrino de que
todos ellos forman parte del Claus-
tro para entender de todas las ma-
terias, y asi los votos de los muisi-
cos deciden un concurso para una
plaza de Declamacion practica y los
de los profesores de esgrima, decla-
macion e indumentaria se compu-
tan para una catedra de violin o
para la de composicion, como suce-
di6 en el caso del maestro Vives.
[La misma desproporciéon existe
en e! nimero de alumnos. En el cur-
so 1928-1929 (ultimo cuya Memo-
ria se ha publicado) hubo en la sec-
cimi de Musica 7.451 Inscripciones
de matricula y en la de Declama-
cion, 79. Hubo en Musica -un total

de 1.304 alumnos oficiales y 35.021

libres v en la de Declamacion, 24
oficiales y 2 libres.

Rasta ojear estas cifras para com-
prender que la Declamacion lleva
una vida precaria dentro del Con-
servatorio y que, sin duda por es-

tar unida a la Misica, no ha logra-

do adquirir su ensefianza todo el
desarrollo y desenvolvimiento que
seria_de desear en bien del teatro
espanol. Mas se da el terrible con-
trasentido de que esta seccion in-
signiificante, comparada con la de
Misica, es la tinica que, por un error
de ia Dictadura, salio beneficiada
en perjuicio de las ensenanzas mu-
sicales. L.a Princesa es un local
magnifico para escuela de Decla-
macién; pero absolutamente 1n-
adecuado e incapaz para Conserva-
torio Nacional de Miusica. Lo diji-
mos al ser adquirido por el Estado,
v prueba de que estabamos en lo
cierto, es que solo han podido habi-
litarse dos o tres clases y la biblio-
teca; pero el Conservatorio sigue
en Pontejos, sin haber resuelto su
problema de local.

Lo que entontes propusimos y
hov sometemos al claro y sereno
juicio de D. Marcelino Domingo es
la conveniencia-de separar la Mua-
sica de la Declamacion. Ya que se
posee un teatro en excelentes con-

diciones, créese en ¢l la Escuela Na-

cionai de Declamacion, a la cual se
pucde dar gran impulso llamando

a su seno literatos, autores, actores«

y c1iticos, mediante los oportunos
concursos u oposiciones, Seria una
base magnifica para llegar al tea-
tro oficial, como sucede en casi to-
dos los paises de Furopa. Dispo-

niendo, como se dispone, de local

y de un niicleo de profesores, el

-
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independizar la Declamacion de la
Musica no es problema dificil ni
costoso y puede realizarse con po-
co esfuerzo y en breve plazo. Y a la
vez, como necesidad urgente y sin
relacion alguna con lo que propone-
mous, hay que dotar al Conservato:
rio de Musica de un local adecuado,
digno y capaz. No se puede espe-
rar a que se construya en la Ciu-
dad Universitaria, siguiendo en la
vergonzosa forma actual. Quiza
fuese una solucion volverlo a 1ns-
talar en el antiguo teatro Real,
donde ya no es necesario el local

A A e R e s

Musicos espainoles

que el Conservatorio ocupaba para
ser destinado, segiin proyecto, a de-
pendencias de la exreal familia. Si
antafio habia sido suficiente, hoy ha
de haber mas, toda vez que el tea-
trc nacional de la Opera no precisa
de grandes salones para servicio de
unog reyes que ya no tenemeos.

Y como el articulo se va hacien-
do largo dejaremos para el proxi-
mo lo relativo a Conservatorios
provinciales, tema tambien de gran
interés para el ministro de Instruc-
cion Publica.

JosE FORNs.

José¢ Melchor Gomis Colomer
(1703-1836)

Entre los valores artistico-musi-
cales de que puede preciarse el
suelc hispano, es digno de especial
meicion el de José Melchor Gomis
Colemer, tal vez desconocido para
muchos, no obstante ser autor del
porular Himno de Riego.

Naci6 nuestro biografiado en On-
tenicnte el afio 1793, destacandose
por su natural instinto musical ya
desde nifio al formar parte del Coro
de 1z Catedral de Valencia, llegan-
do a ser nombrado, dadas sus pecu-
liares dotes artisticas, profesor de
canto de la citada iglesia a los die-
ciséis anos, a instancias de su maes-
tro entonces el monjé Pons, mi-
sibn que desempeno hasta el falle-
cimiento de éste, siendo la musica
litirgica la que fué objeto prefe-
rentc de cultivo por parte también
de r.uestro ilustre biografiado has-
ta 1814, en que obtuvo la plaza de
musico mayor de la banda del 2.°
regimiento de Artilleria, cambian-
do de derrotero luego para dedi-
carse al género de zarzuela, al tras-
lacdarse en 1817 a la Villa y Corte.
Tras no pocos esfuerzos logré que
sc pusiera en escena su obra “La al-
deana”, que tuvo buena acogida,
accgida que se tradujo también en
aloo positivo para su autor, ya que
le valio la direccion de la banda de
Alabarderos.

Considerado por la indole de sus
ideas politicas, en nada acorde con
las propicias al régimen de aquella
época, se vio obligado a salir de su
nacién, trasladandose Gomis a la
capital de Francia, donde hallo la
proteccion de Rossini, que de poco
le sirvio, pues no logré que fuera
‘en modo alguno aceptada su pro-

NMinksteno de cducacion, Cultura vy Deporte 2012

duccion artistica, debido a lo cual
traté de probar mejor suerte, deci-
diéndose a trasladarse a Londres,
en donde tuvo buena acogida, dan-
do a4 conocer sus poemas para CO-
ro y orquesta ‘‘Invierno y Prima-
vera’’, y otras obras de géner. es-
pafiol. |

Volvio nuevamente Gomis a Pa-
ris, v rodeado de otra aureola dife-
rente de cuando por vez priniera
habia ido, pero la suerte le fué alli
poco favorable entonces también,
viéendose envuelto en un litigio a
consecuencia de exigencias por par-
te de los artistas que iban a in-
terpretar una opera suya, v las que
motivaron, tras una serie de dispu-
tas, el negarse el director del tea-
tro a que la obra se pusiese en es-
cera. Gomis gandé la cuestion y
fué¢ indemnizado, pero salio per-
dicndo de todos modos, y si preca-
ria era su situacion cuando fué a
Paris, por primera vez, precaria lo
era ahora, donde gracias a la en-
seftanza pudo ir haciendo frente a
sus propias necesidades.

Entre sus obras teatrales mere-
ce citarse “FEl diablo en Sevilla”,
opera que fué estrenada en Paris
el afio 1831, y suyo éxito fué solo
relativo alli: la critica fué desfa-
vorable para la obra en general, pe-
overtura, que paso al repertorio de
ésta algunos numeros, como la
overtura, que paso al repertorio de
conciertos. I,a opera citada fué re-
presentada en KEspana como zar-
zuela. En 1833, v también en Pa-
ris, se estren6 “El aparecido”, que
tuvo mejor acogida, haciéndose po-
pulares un dfo y una cancién co-

mica. Posteriormente fué puesta en

escena su. mejor obra. teatral, “Leg
Portefaix”, obra compuesta sobre
un likro de Scribe y publicada por
cueénta de un editor - en- vista del
éxito obtenido, comprometiéndose
también entonces el director de la
Real Academia de Musica a estre-

narie dos operas mas, lo cual nues~ §

tro biografiado no llegd a ver, pues
en 1836, y cuando escribia la parti-
tura de “El Conde don Juhan’,
dejo de existir a consecuencia de
tna pertinaz dolencia - que venia
lentamente quebrantando mas y
mas su salud,

De sus obras postumas, ninguna |

llegé, a ponerse en escena, pues si
biens el maestro Arrieta intentd que
en Madrid se diese a conocer algu-
na, interpretandose en el Conser-
vatorio la cancion “El Chaco Mo-
renc’”” y ‘una original cantata, tuve
que desistir de sus propositos al no
hallar eco en la opinion.

En Gomis es de admirar su tena-
cidad, pues aparte la época tan in-
adecuada para cultivar el Arte, a
causa de los disturbios politicos, la
serie de circunstancias, en Su mayor
parte adversas, y en continua lucha
con su organismo iisico, a conse-
cuencia de la enfermedad que arre-
bat¢: su existencia, Gomis laboré
siempre por el Arte en toda la me-
dida de sus fuerzas, y apenas si
compensado, pues para que nada
faltara llegé a dudarse de que fue-
ra el autor del Himno de Riego, atri-
buyeéendose a José de Reart por unos
y por otros a un ayudante del in-
signe caudillo, tomando tal vez al
autor de la letra por el autor de ha
mtsica, pues FKEvaristo San Mk
guel, que era el ayudante a la sazon
del héroe de las Cabezas de San
Juan (como popularmente a Riego
se llamaba), fué quien puso letra a
aquel himno bélico, bandera des-
pués de la causa liberal. Gomis,
ausente de su patria, no quiso 0
no pudo entonces hacer valedero
stt derecho, pero hubo quien salie-
se n su defensa, pues Barbieri hizo
constar su protesta con irrefutas
bles bases. Del Himno de Riego so-
lamente se hizo una edicion, en queé
Gomis figura como autor, que €3
la publicada en el afio 1822 en Va
lencia, incluido en una serie de
“Cantos Patidticos”, hoy de difi-
cil adquisicion para el curioso i
vestigador.

En las paginas de la historia del

arte musical espafiol tendra signl
pre Gomis una a él dedicada, pues
dejando a un lado su producciofl
artistica, mas o menos discutida ¥
para muchos ignorada, su verdade
ra abnegacién por el Arte a traves
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de una continuidad de vicisitudes
le diferente indole es ya de por
si preciada ejecutoria, ejecutoria de
abnegacion, de la cual asi en la es-
fera Gel Arte como en las demas

tantos ejemplos tenemos entre los
hijos de nuestra tan amada pa-
tria. |

AuGcusTo BARCENA.
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Eugenio Ysaye

Con Kugenio Ysaye, que acaba de
moiir en Bruselas, desaparece una
gran figura de dimension histori-
ca. Un gran artista como Ysaye,
cuya vida fué larga de tres cuartos
de siglo, tendria, ya solo por eso,
seraejante categoria. Pero Ysaye
teni» una significacion especial den-
tro dc la masica de camara moder-
na, gue no es muy conocida entre
sus admiradores, los cuales se li-
mitaban, a lo menos en FKEspana,
donde estuvo en diferentes ocasio-
nes, a gozar de su deliciosa calidad
de sonido, de su arco ancho y flexible,
de su expresivo rubato y de la cali-
dez y dramatismo de su expresion.

Frente a Joachim, que muri6 ha-
ce veinticinco afios, y que era el al-
timo gran representante de la es-
cusla germanica del violin, Ysaye
representaba el lado francobelga en
este arte. La gran escuela germa-
pica se entronca directamente con
los primeros maestros italianos, des-
de Corelli a Pugnani, y ha heredado
su sobriedad, su severidad de estilo,
que considera como su tesoro tra-
dicional, en fin, cierta rigidez de
procedimientos y ‘de expresion a
los cue se opone la escuela iranco-
belga, la cual busca su origen en
Paganini, tras de quien las mnova-
cicnies en el tecnicismo y la ampli-
tud de criterio propia del Roman-
ticismo son sus principales dis%in-
tivos.

Dos obras modernas de capi al
imnortancia en la musica actuat, y
en lus que se apoya la mejor parie
de ella, nacieron bajo el estimulo de
la técnica de Ysaye y del singular
encanto de su estilo y de su jrega.
Una fué la Sonata para piano y vio-
lin de César Franck. La otra fué et
Cuarteto de Debussy- La dedicato-
ria_que Franck ofrecio a Ysaye de
la primera, v la de-Debussy al cunr-
teto integrado por Ysaye, Crich-

boom, Van Hout y Jacob lo testifi-

can Mas la mejor evidencia radica
en la interna conviccién de quienes,
conociendo bien: esas ‘obras; ha-
yan oido suficientemente a Ysaye v
admirado su inimitable estilo, lleno
de sugestion y de encanto.

“~Este era un producto de su sen-
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sibilidad, ya que técnicamente Ysa-
ye habia experimentado- todas las
encefianzas. Nacido en: Lieja, ciu-
dad a mitad de camino entre Paris
y Berlin, recibi¢ su primera ins-
truccion de su padre, que era vio-
linista y director de la orquesta lo-
cal. Massart y Dupuis completaron
su educacién musical en el Conser-
vatoric liejés, y segundo premio de
violin a los nueve afios, prosiguio
su perfeccionamiento con ‘Wiena-
wsky, en Bruselas, y con Vieux-

temps, en Paris; pero, sobre todo,.

con el casi liejés Huberto Leonard.

A los veintiin aiflos, Ysaye, que
habia dado conciertos en Aquisgran,
la puerta de Alemania, y en Colo-
nia; la primera gran ciudad que se
halla en el camino de Berlin, cam-
bia de paisaje y decide instalarse
en al capital del Imperio. En Ber-
lin ingresa,en una de esas grandes
orquestas que tocan gn sus €nor-
mes cervecerias con tanto escri-
pule y primor como en las mas for-
males salas de conciertos. Dos con-
discipulos suyos de la clase de Leo-
nard le acompafian: César Thom-
son'v Ovidio Musin. Entre los her-
manos en idioma que Ysaye y su
hermano Theo encuentran en Ber-
lin se hallaba un joven uruguayo,
de fumilia francesa, Jules Laforgue,
que desempefiaba el cargo de lec-
tor cerca de la emperatriz Augusta.

Fugenio Ysaye contaba entonces
veintidés o veintitrés afios. Su her-
mano Teofilo, que estudiaba el pia-
no con Kullak, tenia sélo diez y
seis. Laforgue, intermedio entre
ambos, pero anifiado 'de caracter,
hize mayor amistad con Theo, que
fué su mentor en musica, mientras
que Ysaye era para ambos un mo-
tivo de admiracion profunda. por su
arte en el violin.y aun como direc-
tor de la orquesta Bilse, la que
accmpafiaba en la cerveceria a las
opulentas libaciones de los melo-
manos. Un critico musical que du-
rante algunos afios colabor6 en “Le
Temps”, Teodoro Lindenlaub, tras
de la muerte de nuestro querido
Pierre Lalo, conocié a Laforgue y
a los hermanos Ysaye, y ha deja-
do interesantes. recuerdos de esa

de gam

amistad de artistas en una época
en la que Alemania se encontra-
ba e¢n pleno periodo de desarrollo.

Iin 1883, Ysaye abandona Berlin
y se instala en Paris. Se habia aso-
ciado con Antén Rubinstein y se
haciz oir como concertista. Mas
tarde Busoni y Pugno, su propio
hermano, fueron sus colaborado-
res. La Sociedad Filarmonica de
Madrid oyé en su curso de 1903-4
a Ysaye con Pugno. En 1900 y en
1915, Ysaye volvio a la prestigiosa
entidad, la ultima vez acompafiado
por Theo, que iba a morir tres anos
después. | |

En esta ultima fecha, Ysaye pa-
saba por momentos tragicos. Eran
los primeros afios de guerra, y el
oran artista, que se habia construi-
do una finca en Zoute, cerca de la
frontera holandesa, la vio invadida
por los alemanes. Loogré salvar sus
violines, y en una embarcacion pes-
quera llegdé a Dunkerque, de donde
se trasladd a Inglaterra. Alli vivio
dos afios, marchando a los Estados
Unidos después de los conciertos
dados en Madrid con Theo. En 1917
se !¢ ofrece alli la direccion de la
Orcuesta Sinfonica de Cincinati, y
FEugenio, que habia fundado en 1895
en Bruselas una famosa sociedad
de conciertos que lleva su nombre,
vuelve a asumir su condicion de di-
rector durante cuatro afios. Firma-
do el armisticio, Ysaye regresa a
Bruselas, pero hasta 1924 no le es
posible reanudar las sesiones de los
Conciertos Ysaye. Al mismo tiem-
po reingresa en el Conservatorio,
en cuya catedra de ensefianza su-
perior de violin habia sucedido
en 18g6 al hangaro  Jeno Hu-
bay, y de la que habia dimitido,
trasmitiéndola a su colega Thom-
sor. para dedicarse a la vida acti-
va de concertista, oficio que por
sus prolongadas ausencias disgus-
taba al entonces director del Ccn-
servatorio bruselés, el célebre Ge-
vacrt, tan cumplidor en su cometi-
do.y tan aficionado a que lo cum-
pliesen los demas, que se cuenta
que hizo volver desde San Peters-
burgo al violonchelista Servais pa-
ra que tocase un ‘‘solo” de “viola
» _en una de las “Pasio-
nes”’ de J. S. Bach. | |

Entre los discipulos de Ysaye se
cuentan Thibaud, Enesco y Chemet.
Alguno de ellos le supera, quiza en
purito a técnica, porque, como se ha
dicho de él, sugeria con suarte mas
de 1o que en realidad conseguia. Su
verdadera fuerza consistié en la su-
gestion de “su personalidad, en la
orginalidad y ‘“caracter” de su
juego, tan rico en matices y tan
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proaigo en atractivos que sus in-
terpretaciones eran unicas, mien-
tras que sin enriquecer realmente
la técnica del wviolin, suscitaban
en los compositores el deseo de
aventurarse por caminos virge-
nes. En este sentido, la influen-
cia de Ysaye sobre Franck es-
ta generalmente reconocida, y la
de su famoso cuarteto se ha exten-
dido por Francia e Inglaterra, prin-
cipalmente, a mas de su propio pais,
qu# cuenta con magnificas agrupa-
ciones de esta indole. Por otra par-
te. el haber incitado a Debussy a
la composicion de su tnica obra de
estn clase ha contribuido podero-
samente a la evolucion de la miasi-
ci cuartetistica moderna, para la
cual el Cuarteto de Debussy es el
comienzo de una nueva época.

En 1924 habia quedado viudo.
Su esposa era hija del general
Bourdan de Courtrai, y tuvo de ella
var:os hijos musicos también como
Ysaye. En 1927 se volvio a casar
cor. una joven norteamericana, que
era discipula suya. Su felicidad fué
coria, pues en 1929 Fugenio Ysaye
fué¢ amputado de una pierna. Des-

de ¢ntonces su salud pasé por fuer-
tes alternativas. En sus mejores
momentos volvia su caracteristico
busn humor y una jovialidad que
animaba a su enorme masa CoOrpo-
ral. Muchas de sus bromas son fa-
mosas entre los musicos de su mo-
mento; la mas atrevida de ellas
consistio, segun me cuenta, en ha-
ber llevado un dia a César Franck,
valido de engafos, a que presencia-
se una funcion en Folies-Bergéres.
Franclk, dice un cronista, no vio
mas que serafines alli donde sodlo
habia diablesas.

Durante su larga carrera, Ysaye
fué un constante propagador de la
musica nueva. Gran numero de los
compositores mas famosos hoy
deben su celebridad a las interpreta-
ciones de Ysaye, como violinista
tanto como director de orquesta. Al
finol de su vida se quejaba de la
decadencia de la técnica del violin,
y Tedia a sus santos la vuelta do un
nuevo Franck, capaz de hacer mar-
char a {a mitsica dentro de los ca-
mincs de la belleza.

ADOLFO SALAZAR.
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Nuestra portada
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Damos hoy, en la primera pdagina
de Rirvo, la fotografia de una de esas
agrupaciones de importancia capital
para el desarrollo v difusién de
niestra matsica contemporanea de
Cdmara, que surgem de ticmpo en
tiempo como un milagro en el discu-
tido ambiente artistico nadrilefio.
El*“Cuarteto Rafael”, wntegrado por
valiosos elementos de la “Orquesta
Filarménica”, fundada por Pérez Ca-
sas —otra agrupacion de inestimable
merito—, le constituyen cuatro artis-
tas beneméritos, unidos por una fé-
rrea disciplina basada en el trabajo
y el estudio, sin cuyas virtudes no es
posible alcanzar la perfeccion en las
agrupaciones de conjunto. Ya el he-
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«Cuarteto Rafael»

cho de agruparse cualro artistascown
objeto de cultivar en serio un géne-
ro de la elevacion del cuarteto de ar-
co —la manmifestacion mas elevada del
arte musical—, supone una dosis de
abnegacion y un entusiasmo rorisimo
entre nosctros, curtidos por toda cla-
se de chapucerias de ejecucion y de
wmter pretacion, puesto que en conta-
das ocasiones —esta es la verdad—
otmos musica ejecutada e wnterpreta-
da con su perfeccion y su arte.

El “Cuarteto Rafael”, compuesto de
Rafael Martinez, primer violin; Luis
Anton y Sdez de la Mote, sequndo
molin; Faustino M." Iglesia, iola, ¥
Tuwan Gibert. violonchelo, es sin duda
una de las mejores agrupaciones de

SRS

camara que se han fundado ey
Madnrid; asi lo ha reconocido wnidni-
mente la critica v los oficionados
mas nleligentes.

Su primera audicion en la Sociedad
Filarmonica constituye wuna revela-
cion, confirmada mds farde en suce-
sivos conciertos en la masma Socie-
dad, en ¢l Ateneo, en la Residencia
de Estudiantes, en la sala cel Holel
Ritz, con la nota, gencrose y simpd-
tica, de wnclmr en todos sus progra-
mas obras de autores cspanoles —en
considerable cantidad— de las wmis
opucstas tendencias y estilos y, en
general, predominando los composi-
tores jovenes.

Arriaga, Chapi, Turina, Del Cam-
po, Bacarisse, Halffter (R.), Sala-
zar, Bautista, figuran el lado de los
grandes clasicos v de los modernos
Debussy, Rovel, Strawisky, Gossens,
Malipiero v otros de las mas avanza-
das tendencias obtienen en el “Cuar-
teto Rafael” una interpretacion se-
lecta del mds sano refinamento ar-
tistico.

Oir al *‘Cuarteto Rafael” es una
pura delicia. La calidad de sw somi-
do, afinacion, homogeneidad en e
conjunto, buen qusto, sentido del ma-
tiz, cuadralura ritmica, técmica mece-
saria para vencer las dificultades de
ejecucién, constituyen, en Sintess,
aquellas cualidades precisas en una
agrupacion de este gémero para dar
la impresion de una ejecucidn artis-
tica perfecta. La aparicion del *“Cuar-
teto Rafael” en nuestro panorama
artistico ha constituido un verdade-
ro acontecimiento musical. R1T™MO0 $¢
complace en dedicar a los cuatro -
signes artistas estas lineas, 1mpreg-
nadas de admaracion y cerdiahdad.

R e s eascnan

La revista Rirvmo acoge con las
mayores simpatias la idea lanzada
por el Boletin Musical, de Cordoba,
sobre la organizacion de una Liga
para la Proteccion del Arte Lirico
Nacional y no tenemos que consig-
nar con cuanto entusiasmo veria-
mos realizado tan interesante pro-
yecto. -
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INTERVIEUS DE <RITMO>

El Maestro Lamotte

Sin duda uno de los valores mas
destucados de la actual escuela’ca-
{alana es el maestro . Juan Lawmot-
te de Grignon, a quien Burczl.ne
rinde perennemente el homenaje de
su admiracion mas férvida.

Lamotte de Grignon, el muasico 1n-
signe, el compositor, inspirado y el
director entusiasta, ha sabido la-
brarse, al través de una vida labo-
riosa como pocas, el pedestal de la
consideracion mas aecendrada.
~ No son patrimonio solo del mii-
sico las cualidades que adornan a
tan esclarecido ciudadano. Al par
de ellas caminan en la ejecutoria
del varén preclaro un sin fin de
complementarias virtudes que con-
tribuyeron en mucho a enaltecerle y
proclamarle.

Lamotte, como tantos otros ilus-
tres, se encumbrd por su solo esfuer-
zo. Yo le conoci en el aula de la
“Escuela Municipal de Misica” de
Barcelona.

Asisti como alumno a su catedra
de “solfeo y teoria” cuando en la
lejania pretérita jclaro esta! de acue-
llos afios, luchaba con la inquietud de
la gloria.

Adscrito como miembro propulsor
de las actividades de la desapare-
cida ‘““Asociacion Musical de Bar-
celona”, iniciabase en el cultivo de
la “péfiola” y de la batuta cabe a
una orquesta mixta profesional y
“amateur’ que le adiestraba en la
interpretacion de las partituras aje-
nas, a la vez que le descubria las
entrafias sonoras de las propias.
Organizé series de dilectos con-
ciertos en diversos teatros y salas
de la capital. Ya por entonces la
sugestion de su melena incierta v
el gesto arrojante de su estética
personal, extraian de la bien dis-
ciplinada falange los matices preci-
sos a la buena ejecucion de 1os con-
juntos.

Oratorios... sinfonias...
tos... poemas... suites, jqué sé yol...,
toda la gama del arsenal orquestal,
se wvieron traducidos al lenguaje
adecuado bajo la égida del gran mu-
sico que comento.

Al escaecer la ‘““Asociaciéon Mu-
sical”, di6sele forma a la colectivi-
dad, amparandola bajo el rumboso
titulo de “Orquesta Sinfonica de
Barcelona”.
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concier--

Hubo menester de remover la
composicion de ella, recabando el
concurso de gente mas docta y ca-
paz. El trabajo era mas serio y la
exigencia requeria ornamentos de
mas ““clase”.

Las gestas de la “Orquesta Sin-
fénica de Barcelona™ estan —por
atn recientes— en la memoria de
todos. No voy a rememorar ni las
audiciones en provincias ni la labor
dilatadisima de aquellas “matinés”
liricac en la céntrica bombonera de
Eldorado. Unas y otro pasaran a
la posteridad.

Pe¢ro bueno sera traer a la me-
moria publica el beneficio que de
ellas dedujo la musica sinfonica es-
pafnola.

Lamotte de Grignon, catalan pro-
fundo de raices, si bien amplio de
horizontes ideales, cob1j6 y dié am-
naro a la moderna juventud. Des-
cubrié valores ciertamente desco-
cidns. Desempolvé reliquias que el
recuerdo habia olvidado. Impulsé
toda manifestacién hispana. Y la
amp:lio en un sentido magnanimo
de iberismo.

Puso las brasas al fuego musical
del patriotismo con certera vision
de las posibilidades nacionales.

Cuando todavia el eco de nues-
tra mitisica seria no se percibia si-
no timidamente en otras latitudes
proceres del solar materno, Lamoite,
con genial gallardia, sostuvo enhies-
to el pabellon radial.

Aun... al cabo de los afos, car-
gado de lauros... ahito de preocupa-
ciones cotidianas, verifica anual-
mente en el escenario del Teatro
del Liceo una sesion que dedica por
completo a nuestros musicos... y
que viene a constituir un rilo... un
homenaje sentido y devoto... un
himno de esperanza y de ilusion
mucho mas real y efectivo que la
publicacion de gacetillas ditirambi-
cas... que la otorgaciéon periodica de
“hombos’’ mutuos, prodigada con
pueril ingistericia de vez en cuando.

Lamotte de Grignon fué exaltado
por imposicién popular al regenta-
do de la Banda Municipal de Bar-
celona, No me place ocultar que por
parte del elemento “‘ofictal” hubo
oposicion.

Lamotte no habia dirigido nunca
una Banda. No conocia practica-

mente —tal vez— ningtin “pito’’.
No compusiera ningun pasodoble ni
arreglara zarzuela alguna... hasta
enionces. No respondia, en suma,
al patron clasico de director de
Banda. .

K1l elemento ‘“oficial” no repara
en las condiciones artisticas y per-
sonales de sus ‘“‘pretendientes’.
Por lo menos... de cara a la posibi-
lidad... al porvenir,

Frio en sus juicios, el elemento
“oficial” obra siempre sobre segu-
ro. Prefiere una mediania cierta a
la promesa de un valor seguro. Y
no anda jamas preocupado en bus-
car al innovador enfrente del con-
suetudinario. -

Bendito ‘‘elemento oficial”, Si
liega a triunfar €él, hoy la Banda
Municipal de Barcelona seria una
buena Banda, jcomo tantas oiras
buenas Bandas!, como cualquiera
de esas bonisimas Bandas que diri-
jen esos sefiores... tan sabios en di-
rigir Bandas precisamente; pero ca-
receria del sello personal cue le debe
a Lamntte y que, a través de su tem-
peramento, su cultura, su ciencia y
su criterio, plasmé en el “sentir”
del pueblo, infiltrandole, con la vo-
cacion del sacerdocio artiscice, el
gustc por las musicas selectas
(dando a esta palabra un concepto
de ‘‘particularidad”), sicviéndole
de cada género lo mejor, sin esca-
moteo toato, pero con espiritu de
ouia.

Y para servirlo mejor, acopld el
instrumental que €l cree ennoblece
la falange... ocupandose personal-
mente en ordenar las instrumenta-
cinnes requeridas.

Lamotte es un formidable traba-
jador. —; Dije algo?

Parece como que la cosa no ten-
ga importancia. Realmente no la
tiene para quien solo es “un burro
de carga”.

En las postrimerias de la Expo-
sicion pasada fui a visitarle una no-
che de concierto en Bellas Artes
(st despacho). .

—; Saben ustedes qué me sobre-
COQIO T

—Un esclavo tirando lineas ver-
ticales por encima de una enorme
partitura en la que el Maestro ha-
bia escrito de su puiio la parte de
“cello” del concierto de Haydn.
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S6lo habia esa parte escrita. Es
decir, solo habia escrito lo tnico
que del concierto pudiera copiar
cualquiera... lo que no habia de
cambiar con la transcripcion.

El resto vendria mas trade y... no
¢s de suponer que Lamotte copie “lo
escrito” y se deje hacer “lo pen-
sado™.

Aqui viene a cuento la noticia
que respecto a ‘“trabajar’ trae hoy
ia prensa.

“Se han reunido los rectores de las
Universidades del Reino para ver de
hallar forma humana y posible de ha-
cer macer en ciertos espiritus catedra-
ticos el ‘“‘entusiasmo” por el cumpli-
miento del deber... cosa que recla-
ma la juventud de hoy, ansiosa de
aprovechamiento.”

Tras de esto, en una corporacion
de sabios —intervenida porel “ele-
mento oficial...”—, un pasco al moro
y ensalzo a Lamotte por trabajador
infatigable y entusiasta, a quien no
vive el saber, la gloria y la como-
didad para desarrollar las activida-
des mas fecundas que un hombre
desplega en beneficio propio... que
redunda mayormente en el de su
pueblo... su patria... su nacion.

% %k k

Lamotte de’ Grignon nacio el 7
de julio de 1872 en Barcelona. A
un hombre de su edad no se le
“hiere” proclamandola. En cam-
bic se le puede “‘acariciar” decla-
rando que termin6 el ‘““bachillera-
to’” en 1887.

Aunque hoy ya sabemos todos
—grandes y chicos— que los mu-
sicos no son solo musicos (al me-
nos, los sobresalientes), no existe
inconveniente en hacer resaltar que
termind el ‘“‘bachillerato™.

Pasando por alto la letania con-
sabida de sus aptitudes infantiles
y de su aprovechamiento en los es-
tudios, comienzo por indicar que en
1900 otro maestro venerable, doc-
to y cuerido, Antonio Nicolau, otor-
gabale “el espaldarazo” como com-
positor.

Fué en un concierto dado en el
Liceo. La obra que le iniciaba co-
mc. compositor ‘“‘de vuelo” era un
poema sinfonico titulado *Me-
dora’.

La reputacion suya culmino, em-
perc, en octubre de 19oz, dirigiendo
personalmente su oratorio “La Nit
de Nadal”’, en el “Teatro Noveda-
des™.

Continué produciendo composi-
ciones, tales como Reverie, para ce-
llo y orquesta; 12 canciones catala-
nas para voz y piano. Otro tomo
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que intituld Violetas; la opera Hes-
peria, que s¢ estrend en el Liceo en
1907 y en el Real en 1909: Hispa-
nicas, cuadros sinfonicos para gran
orquesta, cuyo numero ‘‘Andalucia”
ha dado la vuelta al mundo; Poe-
ma romdntico, igualmente para Or-
questa vy voz de baritono, amén de
las obligadas Misas eucaristicas: co-
leccion de cantos populares orques-
tados, motetes, mas de 150 estu-
dios liricos para canto y piano y un
sin fin de transcripciones para Ban-
da que le acreditan como a instru-
mentador formidable.

Lamotte es —musicalmente ha-
blando— un caso de equilibrio pon-
derado. Como didacta, conoce el re-
sorie de las ‘‘expansiones agresi-
vas”. Las ha transmitido a disci-
pulos suyos ‘‘bien distantes’: Blan-
cafort, por ejemplo. Como  artista,
supo siempre mantenerse ajeno a
“toda inquietud morbosa”, atento
a lag inspiraciones de su ternura
cordial. En todas palpita el halito
profundo de una sensibilidad estili-
zada, valorado por ia correccion de
uiia escritura sabia y moderna ‘‘sin
pedanteria’. |

Las luchas interiores de ILamot-
te... esas luchas que asaetan a todo
artista nato, no trascendieron nun-
ca a la superficie social empafadas
con el “vaho’ del desorden. Antes
bien, penetraron suavemente el ex-
terior con ‘la llamaradita insi-
nuante del regodeo intimo” .

Cuestionario.

—;Qué Bandas resaltan en Eu-
ropi, Maestro?

—1l.as hay magnificas, cada cual
en su esfera. Sin embargo, son mas
apreciadas las que han sido mayor-
mente divulgadas.

Ahi tienes la de la Guardia Re-
publicana de Paris, que se ha benc-
ficiado —merecidamente— de la
propaganda que su pais se ‘hace
constantemente a st mismo, despla-
zandola.

Si Espafia “viera” lo interesan-
te de “‘este aspecto’’, nuestras Ban-
das no cesarian de ‘“proclamarse”
por aoquier- Pero aqui no opinamos
como en otros paises. Preferimos
dejarlas, para exclusivo solaz y tor-
mento intimo, perjudicando la ex-
pansion.

—3Qué le supiere la creacion po-
sible de conciertos sinfonicos para
ninos?

—Me sugiere una idea particu-
lar. He leido los programas que dan
para ellos en Amsterdan (concert-
gebouw), el resultado del plebis-

cito logrado por Scheeling en los
I'stados Unidos... y alguna otra no-
ticia referente a éste proposito,
Creo que es un gran medio para
inducir a los hombres (que irdn tras
los wniiios) a que ‘“‘regresen al ho-
gar de la musica miisica.  Tanto nos
lanzamos por las “veredas especulati-
vas’’ que para retornar ‘‘inutilmen-
te fatigados” nos incumbe (en evita-
cior: del sonrojo) inventar una pia-
dosa ficcion! Bella, ¢s cierto, esta
de los nifios.

Anecdotario.

Una vez —hace dos afnos— se
clausuraba en Frankfurt la Expo-
sicion Internacional de Musica. (No
extrafies, lector, que comience ‘‘una
vez”’. En Alemania se acostumbran
a clausurar “una vez” las Exposi-
ciones. Perdona). ;

[.a Banda Municipal de Barcelo-
na participaba en el concierto de
remision. =

Lamotte dispuso tocar, diwrigiendo
¢l, “La boda de Luis Alonso” ¥
una ‘“Sardana” (Nupcial) de su hi-
jo Ricardo. El “D. Juan” de Strauss
lo reservo para conducirlo su mis-
mo autor.

Strauss empufio la batuta ante un
auditorio espectante.

I.a ejecucion fué magnifica... la
ovacion, clamorosa.

Strauss, emocionado, abrazo... es-
trujo —mejor— a Lamoite y le dijo
con pasmo :

—Pero, ;donde demonios ha meti-
do usted a ‘“las arpas”, que ando
loco buscandolas todo el rato?

k ok ok

Va para veinticinco afios (jten-
go la monomania de citar el tiem-

po!). Lamotte y su hijo (preciosa

criatura entonces. Hoy excelente
compositor y padre) fueron a la
playa de San Salvador para alquilar
una casita.

Entretuviéronse. Y se les escapo
el tnico vehiculo que comunicaba
con ‘“‘tierra firme”.

No se apuraron, de momento.

Buscaron una fonda o un al-
bergue.

Nada. Ni fonda... ni albergue.

La playa de San Salvador era en
aquella época un puiiado de casas
solamente. N1 mercado, ni tiendas...
ni cenfort.

[.a cosa se ponia mala.

De pronto el Maestro recuerda:

—Mira, Ricardo (su hijo), “ya
esta”. Aqui vive la familia de Ra-
bentds (entonces solista de . cello de
la Sinfonica y gran amigo de Lamoi-
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te). Vamos a verles y les contamos
lo que nos “pasa”.

I.a madre de Rabentds los reci-
bi¢ encantada.

_— Caramba, Maestro, jcuanto ho-
nor para mi esta visita!

_Vera usted, sefiora; nos ha pa-
sado “esto”. Y por “‘esto’”, me to-
mo la libertad de invitarnos nos-
otros mismos. j Usted se hara cargo!

—j Quite usted, Maestro ..., quite

gsted. No sabe la alegria que me
causa hospedarle.

Lo malo es que aqui jno hay
nada! y tendra que conformarse
con lo que tenemos para cenar.

—Nada, sefiora, nada. A mi me
gusta todo. “Todo lo como™, excep-
to el capi pota.

i Tableau!
Cap i pota tenia la senora aque-
lla noche.

R. GALVEZ BELLIDO.

Barcelona, octubre 1930.
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"Del momento musical

Grave, gravisima es la crisis por
que atraviesa el mundo musical, en
todos los aspectos y derivaciones re-

lacionados con el divino Arte.

[,o arrolladora invasion de apa-
ratos ‘“mecanico-sonoros”  deter-
minara muy en breve, y el pavoro-
so conflicto viene a pasos agigan-
tados, la negacion definitiva del ar-
te musical, humanamente conside-
rado.

Nétese bien, cuanto mayor sea
la produccién de aparatos “meca-
nico-sonoros’’, mas pronto desapa-
recerd el factor humano; es decir,
¢l generador tnico y exclusivo de
las creencias musicales, que son,
al fin y al cabo, la base principali-
sima, la tinica que hay que utilizar
para la construccion de la mnume-
rable lista de aparatos ‘““mecanicos’™
gite, suplantando al profesional del
arte musical, sumiran, definitiva-
mente, en la mas espantosa miseria
a millones de seres humanos que
al amparo del arte musical vivian
horiradamente y con dignidad.

I,a industria “mecanico-sonora’,
con sus innegables y maravillosos
resultados, se encargara de plantear
el temible problema del hambre,
que inexorablemente acorralara y
vencera, desde luego, al infeliz ar-
tista que a la Musica dedico sus ca-
rinos e ilusiones, para labrarse un
bierestar modesto, pero honrado.

El conflicto es demasiado serio
y bay que acudir, por quien corres-
ponda, a remediarlo enérgicamente.

En el mundo musical quedara, de
no impedirlo con una Ley equita-
tiva y humanitaria, planteada la
huelga mundial, forzosa, de todos
los seres que al arte musical se de-
dicaron.

A la vista tenemos unas bases,
es decir, un proyecto de Estatuto
para acudir, por todos los medios
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legules, a la defensa de millares de
musicos y sus familias, que las cien-
cias ‘“‘mecanico-sonoras’’ condenan
indefectiblemente a la muerte.

[.a defensa, como es natural, co-
rre a cargo de la ““Sociedad de Au-
tores Espafioles”, a la cual deben
prestar su adhesion todos los que
del arte musical viven.

También cremos que las Asocia-
nes de maestros directores, pianis-
tas, cantantes, profesores de or-
questa, etc., etc, habran tomado
sus medidas para proteger la vida,
no solo del compositor de musica,
sinc también del musico ejecutante.

;Qué seria de la industria ““me-
canico-sonora’ sin el factor musi-
cal humano?

: Existiria aquélla? De ningun
modo; y ahora en compensacion a
la existencia del “artefacto sono-
ro’’, gracias al hombre musico, se
le va a condenar a éste a la muerte !

Creemos que esto no podra ser

Debe estudiarse seriamente este
grave conflicto para hallar una for-
mula que armonice equitativamen-
te los intereses de ambos factores,
el artistico-musical-humano, y por
tanto divino, y el mecanico-indus-
trial-sonoro.

Aboguemos todos por el avance
de ia ciencia y de la mecanica en
todas sus manifestaciones, pero
defendamos a la humanidad, que
desaparecera en manos de esa mis-
ma ciencia.

Fs decir, que el hombre al crear
un maquina, cualquiera que sea, se
convierte en verdugo de si mismo

Es un suicida.

['n ejemplo: -

En lo que a la musica se refiere,
véasc el perjuicio enorme que oca-
sioria el dato siguiente:

Una orquesta de cincuenta pro-
fesores ejecuta una obra musical

que va a ser adaptada al disco o
rollc “mecanico-sonoro” ; perfec-
tamente, ;maravilloso!, jcolosal!
Indudablemente este es un triunfo
indiscutible del siglo XX ; no hay
que dudarlo; pero, jqué hacemos
ahora del ntimero incalculable de
profcsores de orquesta que se que-
dan en la miseria por la sola ac-
tuacion, ante el aparato sonoro, de
aquellos cincuenta profesores mii-
sicns que al defender su existencia,
como es logico, decretaron sin de-
searlo la muerte artistica y por
tanto material de muchos millares
de mtsicos?

Visto el avance rapidisimo de es-
te estado de cosas, creemos que no
tardando mucho tiempo sobraran
toda clase de edificios destinados a
espectaculos, en todas sus manifes-
taciones.

Diz llegara, es decir, ya ha llega-
do, en que sin salir de nuestra ha-
bitacion “‘oigameos” y ‘‘veamos”
Operas, zarzuelas, conciertos, co-
medias, sermones, etc., etc., con to-
do el aparato de asistencia de es-
pectadores y protagonistas a una
produccion artistica o literaria, rea-
lizada alla, en las regiones etereas,
por nuestros ‘‘vecinos” los “im-
ponderables martianos™.

Bromas aparte, meditese acerca
de lo que modestamente consignado
queda sin animo, ni remotamente,
de molestia para nadie, y resuelvas
se del modo mas satisfactorio es-
ta situacién, para bien de todos y
del simpatico ‘‘mundo musical”, en
el cual inmerecidamente vive,

Jost N. QUESADA.
-Burgos, 1931.

A A R e s

(ﬁn en Espana

Después de sus éxitos de concer-
tisiza y pedagogo en La Habana, ha
regresado a Espafa el ilustre pia-
nista Benjamin Orbon,

Sus viajes anuales a la peninsula
no seran —como en Orbon es co-
rrieiite— improductivos desde ‘el
punto de vista artistico y continua-
r4 laborando —como desde hace
afios lo viene haciendo en Cuba—
por l. musica espafiola y por sus
autores mas significados, propagan-
do nuesto arte en sus dos aspectos
de concertista v profesor.

Damos nuestra bienvenida al que-
rido amigo y gran artista,
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Premio Aeolian.

I.o acreditada Casa Aeolian rega-
16 galantemente —ejemplo digno
de imitarse por otras casas— al
Conservatorio un magnifico piano
para que, mediante un concurso en-
tre alumnos premiados en el pasa-
do curso, fuera adjudicado al alum-
no que, a juicio del jurado, lo me-
reciera. Dicho concurso se celebro
en el Teatro de la Princesa, pre-
sentandose los jovenes Martin Imaz
y Teresa Alonso Posadas, que inter-
pretaron la Sonata en st bemol de
Chopin y el Estudio en forma de
Vals de Saint-Siens, discipulos, res-
pectivamente, muy brillantes de los
profesores Zarregla y Cubells.

El jurado por unanimidad con
cedié el piano objeto del interesan-
te tcrneo artistico a la sefiorita Te-
resa Alonso Posadas. Lntre los
partidarios de los dos concur
santes —condiscipulos en su ma-
yor parte de los actuantes— se
prcdujeron algunos incidentes ca
1acteristicos de la pasion juvenil,
siendo acogido el fallo del jurado
con aplausos por unos y protestas
por los del otro bando.

I.o Srta. Alonso Posadas ha da-
do un recital en la Sala Aeolian
—ofrecida gentilmente por sus due-
fios— en el que obtuvo un triunfo
completo.

La Srta. Zancajo en Bellas Artes.

L.a Srta. Zancajo —discipula del
maestro Guervos— ha dado un con-
cierto muy interesante en la Sala
del Circulo de Bellas Artes, inter-
pretando un hermoso programa
intcgrado por obras de Chopin y
Turina, un brillante Allegro de
Conciertos de su maestro y otras
obras de autores clasicos y moder-
nos, en las que demostro sus
huenas cualidades técnicas y artis-

ticas, siendo aplaudida con gran en--

tusicsmo.

Elena Romero.

FEsta distinguida pianista ha da-
do —en sesion intima celebrada en
la Sala Daniel— una interesante
audicion, interpretando obras de au-
tores clasicos y modernos, entre los
que figuraban los espafioles Albé-
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niz, Falla, Turina, Guervos y Halt-
iter, obteniendo expresivas felicita-
ciones de criticos y aficionados 1n-
vitados por la casa Daniel.

Las cualidades artisticas de Ele
na Romero fueron admiradas por
el auditorio y sus versiones —nada
vulgares— se apreciaron en su jus-
to valor.

Teatro Folklorico espanol. La Bo-
lera.

A lo menos en Espafa (no sabe-
mos si en otra parte fuera de aqui)
es nuevo —dice Adolfo Salazar en
“Fl Sol”— el intento de los sefo-
res Power y Capo. La mnovedac
principal a que aludo consiste en el
hecho de suprimir la orquesta,
reemplazandola por los coros, que
exclusivamente son los interpretes
del tono lirico de la obra. Novedad
principal, digo, porque ademas hay
otra novedad dentro de las costum-
bres de nuestro teatro mas o me-
nos zarzuelesco, v esta en el pro-
posite de libretista y musico de ser
sobrios, limpios de accion y de pa-
labra, sin efectismo ni relleno ni
exhibicion de eso que en el oficio
se llama “‘técnica’.

Asi expuesta en sus lineas sinté-
ticas. esta obra de los senores Po-
wer v Capo puede parecer un poco
descarnada para quienes van a bus-
car en el teatro la curva sensual
v la magra rolliza. Breve, sucinta,
podria serlo todavia mas para inau-
gurar un género de teatro donde
la brevedad concisa de la accion se
desarrollase con una rapidez cine-
matografica. De otro modo, aun pa-
rece demasiado cercana a la wvieja
zarzuela pecadora esta obra, tan
lejos de ella en su intencion. Mas
rapidez, mayor brevedad y un modo
mas preciso de cenir el alma coral
al episodio para que el coro fuese
coms el ambiente o fondo lirico so-
bre el que la accion resalte.

El intento no solo aparece viable
en “La Bolera”, sino que se mues-
tra ya a punto de realizacion casi
pertecta. A mi juicio no hay sino
apurar mas todavia el proposito,
sin temor de que lo que se obten-
ga pueda parecer excesivamente
descarnado. I.o primero que se con-
seguira con ello és mostrar bien a
las ‘claras su desvinculamiento del

teatro endémico; es decir, que nj
parezca ya, poco ni mucho, unj
zarzuela “a palo seco”, donde se
desarrollan con fino garbo y sen-
cillH efecto ntimeros como #1 de la
ronda de los cantaros que habrian
sido agarradero de éxito maximo
en nuestros zarzuelistas de trueno,

No habra faltado alguno de ellos
que, al ver el “‘romance” del sehor
Power, no haya querido encontrar
en ¢l un libro de zarzuela con to-
das sus consecuencias, y aun que le
sepa @ poco la parsimonia con que
el cefior Capo ha puesto una musica
coral discretamente ambientada y
realizada con seguridad de mano.
Mas conviene dejar -al supuesto
zarzuelista con su apetito, y con-
Airmar que lo que los autores de
anoche pretenden es “otra cosa”
muy distinta.

Cuadros en los que se transcriba
con fdelidad, v guardando su as-
pero aroma, la vida aldeana. Como
musica, la directa transcripcion de
la cancion popular, rodeada de su
natural armonizacion a voces. SO-
las, Acaso, algtin instrumento rus-
tico que, por excepcion, mezcla su
voz a las del pueblo. No parece
que ese elemento musical exija
otra cosa, Mas desde luego es un
procedimiento de excepcion, y la

ausencia de la orquesta, si evita

proclividades = temerosas, necesita
otras compensaciones. Se ha ha-
blado mucho 'de la intervencion
del coro en el teatro lirico. En és-
te, mas que el protagonista que
para sus obras querian los rusos,
es la conciencia profunda del pue-
blo. cuya accién se muestra en el
escenario; voz del alma popular y
color de paisaje sentunental,

El intento ayer mostrado surtira
todc el efecto que puede esperarse
de él tan pronto se confirme en
nuevas obras. Como primer ensa-
vo no pudo resultar mas consegui-
do y- de un éxito mas lisonjero, 00
solo por lo que a su excelente aco-
gida se refiere, sino por lo que pu-
do ensefiar a sus propios autores.
ks un intento de: alto porte, de
sana intencion y de nobkle factura.
De él pueden salir muchas cosas:
préstesele oido atento.

[.a interpretacion fué decorosa
por parte de los comicos, y muy
notable por parte de los aficiona-
dos coristas, que cantaron excelen-
temente, concertados por el maes-
tro Capo, autor de la musica queé

1
!
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cantaban. Ias sefioras  Solano vy
Leyva y los sefiores Vargas, Qui-
aon, Navarro y De Diego interpre-
taron los principales papeles.—S,

BARCELONA

Un homenaje a D. Juan Mestres

Calvet.

[.os amigos y admiradores del fa-
moso empresario del teatro del Lai-
ceo, d¢ Barcelona, han ideado una
forma de homenaje a su meritisima
Jal;cr, que contrasta con la habitual
penuria de procedimientos, para de-
mostrar la admiracion o el agra-
deciniiento de los aficionados. El
homenaje ha consistido en un es-
pléndido album en hojas de perga-
mino artisticamente decoradas en
las gue estampan su opinion sobre
Ja obra de D. Juan Mestres todos
aquellos que han colaborado con é€l,
o simplemente que han tenido oca-
si01i de gozar del fruto de sus ini-
claiives En un momento en que la
capital de la Republica se ve priva-
da de¢ un teatro lirico oficial y cuan-
do la vida musical madrileha pare-
ce a punto de caer en la peor deca-
dencic, es ocasion de subrayar la in-
fluencia, tan beneficiosa para la cul-
turi del publico catalan, que el se-
flor Mestres ha ejercido desde su di-
reccion del teatro del Liceo. Ma-
drid tiene mucho que aprender en
este sentido dela capital catalana,
donde los hombres de la mas va-
riaca cultura alientan v protegen el
arte musical y poseen un teatro de
opera que figura entre los mas no-
tables del mundo entero. Al men-
cionar tan' solo los nombres de las
personalidades que figuran en ese
album (del que se ha hecho una
bella reproduccion, que conserva
los autografos) quisiéramos llamar
otra vez la atencion de nuestros
gobernantes, quienes, en sus re-
cientes declaraciones, han hablado
de artes plasticas y de teatro en
general, sin tener una sola pala-
bra para el teatro lirico y para la
musica en su mas elevada mani-
festacion.

Una sola, entre esas opiniones,
trascribiremos : es la de Manuel de
Falla, que encabeza el libro, y que
dice asi, en su brevedad tan elo-
Cuente: *““Sin la labor artistica de
D: Juan Mestres, como director del
Liceo, Espafia no poseeria un tea-
tro lirico que la representara dig-
flamente.” A continuacion se en-
tucntran los nombres siguientes:
Ricardo Strauss, Sigfried Wagner,
Jﬂﬂquin Turina, Conrado del Cam-
0, Francisco Vifas, Amadeo Vi-

INSEno de caucacion, Cultura y Deporte 2012

ves, Salvador Alarma, P. Coromi-
nas, J. Guridi, A. Glazunof, Salga-
do, A. de Ferrater, Soldevilla Grau,
Rodes, Fugen Szenkar, Max Hof-
muller, Fritz Busch. Clenmens von
Francken Stein, Ludwig Hoerth,
Leopold Sachs, profesor Furnau,
Clemens Kraus, Bruno Walter, E.
Mecrera, E. Fernandez Arbos, F. Pe-
ris Mencheta, S. y J. Alvarez Quin-
tero, T. Borras, J. Forns, Otto Er-
hardt, Adrian Gual, Ernesto Hali-
.ter, 'C. Aunos, Emil Cooper, Mar-
cos Jesus Bertran, F. Sievers, ].
Lecu, Max von Schillings, Karl
Hclz, J. Pich, A. Cardunets, Franck
Marshall, J. Lamote de Crignon,
Serge de Diaghilef, José Escofet,
Fecdor Chaliapin, Schneiderhan, D.
M:s y Serracant, Adolfo Salazar,
[Luis Paris, Joaquin Pena, C. Cap-

devila, Jaime Pahissa, Ricardo Vi-
lla, C. Gelabert, J. Borras de Palau,
Xavier Gols, Antonio F. Bordas, B,
Samper, Joan Llongueras, P. Mas-
cagni, A. Marqués, G. Razigade, M.
Vallidepere, “E. Lassala, FEusebio
Dizz, M. Steiman, Eduardo I,. Cha-
varri, Camilo de Sauer, J. Paris Sa-
lado, J. de Arquer, A. Aunds, Ino-
cencic Haedo, Serge Koussewitzky,
J. Negués Pon, Rogelio del Villar,
Ribera-Rovira, B. de Viver, Otf.
y Andree Mertens, . Bessel, Priw-
ce A. Zeseteli, Fusebio Aniel, Cle-
mente L,ozano, Joan Balcells, Holly
of Walles, Franco Paolantonio,
Juaun Vidal Salvé, Alberto Wolif,
Rosina Storchio, Pedro Rossello,
Facundo de la Vifia, F. Pérez Dolz,
N. Artcibouchef, Arturo Lucon,
Ruperto Lopez.
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Recientemenle se estrendé en la
Gran Opera de Paris un ballet en dos
actos, argumento de Abel Hermant,
musica de Albert Roussel y coreogra-
fia de Serge Lifar. El nuevo ballet, li-
tulado Bacchus el Ariane, ha sido aco-
gido con vivisima simpatia. La since-
ridad, la elevaeion, la dignidad de ca-
racter, la fuerza de la vida interior
que revelan fodas las composiciones
de Albert Roussel, se encuentran en la
nueva partitura en proporeciéon consi-
derable. El libreto de Abel Hermant
es, como su nombre indica, una va-
riante de la leyenda de Ariana, aban-
donada en la isla de Naxos, en union
de las jovenes y muchachos arrancados
por Teseo al Minotauro. La coreografia
de Lifar es interesante. Recuerda la
téenica de los famosos bailes rusos de
Diaghilew, de los cuales fué Lifar fi-
gura preeminente, y ofrece conjuntos
de sugestiva belleza. Al éxito del es-
pectaculo conltribuyeron en gran parte
s decoraciones y los trajes de M. G.
Chirico. Kl espectaculo se completo
con la reposicion de Padmavati, una
dopera del mismo Albert Roussel.

]

La lemporada del Covent Garden
se desarrolla en Londres brillantemen-
te. Las represenlaciones de la tetralo-
gia wagneriana, dirigida por Bruno
Walter, han sido excelentes. Entre los
intérpretes descuella especialmente el
tenor danés Melehior, excelente Sigfre-
do. También se ha representado con
éxito grande El murciélago, de Juan
strauss, v la Flauta mdgica, de Mozart,
que el famoso eritico Newmann deno-
mina el Parsifal de Mozarl.

* Se anuncia la proxima presenta-
cion en Paris de la masa coral yugo-
eslava Yadran, que se propone dar al-
eunos coneiertos en la sala Majeslic.

* Se ha estrenado en el teatro de
Darmsdtadt una o6pera de Hans Si-
mon titulada Valerio. librelo de Th.
(rinster, tomado de una obra de Buch-
ner.

MUNDO MUSICA L

*

L.a Academia filarmonica romana
ha convocado un concurso entre com-
positores italianos para la composi-
cion de un cuarteto o quinteto para
instrumentos de arco o para cuerda y
piano; de una sonata para un instru-
menta de cuerda y piano, o para dos
imstrumentos de cuerda; de una o va-
rias piezas liricas para canlo y de uno
o varios fragmentos corales, a voces
solas. El concurso se clerra el 30 de
septiembre proximo.

w

El notable guitarrista espanol An-
drés Segovia di6 recientemente un con-
cierto en la Opera de Paris. Obtuvo
un éxito resonante. De este concierto
el critico de Figaro, M. Georges Mus-
sy, dice lo que sigue: “Con una téc-
nica que es imposible superar y con
la que logra oblener combinaciones
polifénicas insospechadas, nos permi-
le realizar agradables incursiones en
la obra, poco conocida, de los viejos
maestros del laiud, e interpreta con
igual éxito las paginas originales
que, a él dedicadas, han esecrito para
la guitarra los compositores moder-
nos.”

w

Uno de los dos cisnes favoritos
de la famosa bailarina Anna Paulo-
va acaba de morir en la residencia
de Londres que poseia la artista. Pa-
rece como si los dos eisnes tuvieron
instintivo conocimiento de la muer-
te de la bailarina. Desde que ocurrioé
el fallecimiento —dice el despacho de
donde recogemos esta noticia— ape-
nas tomaron alimento y el eisne hem-
bra no pudo resistir la definitiva au-
sencia de su ama. Es un raro feno-
meno que referimos como nos lo -
cuenlan.

*

En la Opera Comica de Paris se
ha celebrado la milésima representa-
e¢ion de la 6pera de Leo Delibes Lak-
mé. Para conmemorar la fecha se eje-
cutd, la noche de la representacion,
un concierto de fragmenltos musica-
les del mismo compositor.
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Aonario Mosical de Espana

Precio, 17,80 pesetas.
De venta en la Administracion de Rrrmo.

Este interesante libro que viene anun-
ciAndose en esta revista acaba de publi-
carse. Es la primera vez que €n Espaiia
se edita una obra de esta clase ¥ ello
da mayor relieve al esfuerzo realizado
por su director fundador D. Salvador
Bofarull, que aporta con esta obra un
eran elemento para el desenvolvimiento
futuro de la miuslca.

El Anuario, muy acertadamente divi-
dido en secciones, contiene cuanto el afi-
dionado,  profesional o el comerciante
miisico necesita saber existe en Espana.

Es un Anuario que no
ningtina biblioteca musical ni en las
sociedades culturales y recreativas. Por
ello ha merecido tener los siguientes
‘Jitcios criticos: <

“El Anuario Musical de Espana quc
D. Salzador Bofarull Rodrigues ha te-
nido el acierto de publicar, ‘viene a lle-
nar un gran vacio, sentido en nuestro
pais de bastantes afios a €sta parte.

I.a utilidad de este libro es grandisima
y haran muy bien todos los profesionales
espafioles de la mifsica en reconocerla y
en no olvidar la conveniencia de que sus
nombres y especializacién figuren en las
paginas del “Anuario e

Felicito muy cordialmente al amigo Bo-
farull, y hago votos por que su obra al-
cance el éxito v la continuidad que me-
rece v a todos interesa.’”

Barcelona, 13 de abril de 193I.

J. LAMOTE DE {GRIGNON.

Director del Conservatorio del Liceo
y Banda Municipal de Barcelona.

* * * .

“ Al interés que ofrece “Anuario Mu-
sical de Espafia” mostrandonos de una
manera asaz completa las actividades mu-
sicales de la peninsula, acrégase su uti-
“dad, v no solo la utilidad practica in-
mediata cuando se busca en sus colum-
nas un dato determinado, sino la utili-
dad superior y espirituai ¢ue a no dudar
reportara inspirando a los que en miu-
sica cifran su ideal y a los que de 'la
masica viven mayor relacion, mtercam-
_bio, compenetracion ; contribuvendo en su-
ma a que la comunidad filarmoOnica sea
sin discrepancias una gran concordante

‘armonia,
VICENTE MARIA DE (GIBERT.

De La Vanguardia, Barcelona, 22 de fe-

brero de 1031.)
¥ % * _

“El sefior Bofarull procede también a
medida de su tlempo, ¥ confecciona €l
solo también, y asimismo sin otro auxi-
lio pecuniario dque su propio bolsillo, un
“ Anuario Musical de Espafia” que po-
ne a nuesiro pais por primera vez, y gra-
cias al esfuerzo entusiasta y modesto del
autor, a Ja altura de otros paises —Fran-
cia, Alemania, Tnglaterra o los Estados
Unidos— en cuanto a documentacion y
estadistica musical se refiere.

En varias ocasiones hemos podido ob-
servar que los anuarios de esta suerte
de otros paises contienen cantidad de

errores menudos, 1O s6lo referentes a

Ninksteno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

debe faltar en’

Espafia, sino incluso en lo que coneier-
ne al pais en donde aparecen. El “Anua-
rio Musical de Espana" 'del' sefior Bo-
farull no podia ‘escapar a la ley univer-
sal, aun cuando después de hojearlo mi-
nuciosamente se compruebe que los erro-
res son veniales y que éstos provienen,
esta vez como en los demas paises, pro-
bablemente por la desidia de los intere-
sados, que mo ponen de su parte el mi-
ninio esfuerzo que  significa el suminis-
trar los datos oportunos al coniecciona-
dor. Ese esfuerzo llega a un maximo de
pereza en nuestro pais, y no es justo ha-
cer reproches facilesi'a un confecciona-
der como el Sr.: Bofarull, en guien todo
es entusiasmo, curiosidad y desinterés, si
«u libro contiene todavia algiin error le-
ve, thcil de subsanar, y que él mismo
advierte reiteradamente a fin de ‘que los
interecados le ayuden a rectificar mnos
datos que, mas que a nadie, importan a
ellcs mismos. |

W oa & -'1-‘- - L] I L ] - ae W [ R ) ® & @

Fsta redactado el Anuarip alfabética-
mente por provincias, y dentro de cada
una de ellas, las poblaciones mas impor-

tantes. En cada. seccién se encuentra una

relacién de academias de misica con sus
profesores de, baile, de canto, de ritmi-
¢a vy plastica, de © varietés”, agencias ar-
tisticas, agentes organizadores de conjun-
tos, apuntadores de dpera, archivos, ar-
monizaciones y arreglos, artistas liricos,
asociaciones de conciertos, comités pari-
tarios, compafias teatrales, coristas, €o-
ros, criticos, cuartetos, directores’ de es-
cena, oOpera y oraquesta, estudios, maes-
tros de capilla, organistas, compositores,
concertadores, orfeones, orquestas y Sus
profesores, orquestinas de “cines™ v “ca-
barets”, profesores de distintos instru-
mentos, con,  sus domicilios] quintetos,
cextetos, revistas v publicaciones 'musi-
cales. rondallas, salas de conciertos, sex-
tetos, sochantres, trios, comercios musi-
cales de toda indole, etc. El “ Anuario
Musical de Espana” es, pues, una obra
de publica utilidad que cumple una ne-
cesidad notoria en nuestro pais.
S:“

(De EI Sol, M:ulriu:], 19 febrero 1031.)
* k%

Al igual cue en New-York se publica
“The Standard Music Annual® ' y en
Francia el “Annuaire des Artistes” (Of-
fice Genéral de 1la Musique), ¥ “Musi-
que Adresse Universel” (Anngaire In-
ternational du Commerce de Musique),
Salvador . Bofarull edita su Anuario Mu-
sical en Espaia, incorporandonos al rit-
mo mundial, y ofreciéndonos un libro tan
necesario e imprescindible due conside-

' ramos su aparicion en nuestro ambiente.
v en ¢l aspecto comercial sobre todo, coO-

mo el cumplimiento a una necesidad bien
sentida,

Como . conocemos desde su gestacion
1os inconvenientes e intenso. trabajo que
le ha costado a su Director ¥y Fundador
llevar a realidad la publicacion del Anua-
rio que hoy se ofrece al ptiblico, publica-
mente le felicitamos y le deseamos quc,
las sucesivas ediciones del “Annario Mu-
sical de Espafia” alcancen el éxito que
- discutiblemente merece la fitil obra de
Salvador Bofarull

X. »

(Del ' Boletin "Musical, ' Cérdoba, - enero

de 1031). Ll 1l

“pafa, artistas liricos, orquestas, bandas,

“Por primera vez en nuestros tiempog
se publica’ un libro de singular interés
para los musicos: el " Anuario Musical

de Espafia”. Esta obra, formada por I3
diligencia de don Salvador Bofarull, ey
Barcelona, contiene datos, por orden al
fabético, del profesorado musical de Es-

instituciones de enseflanza y de cultura
direcciones, nombres, etc., etc. Deéntro de
lo que puede ser una obra de csta clase,
verdaderamente enci*lopédica, sus datos
son casi siempre exactos y justos, '

Y es tanto mas de mencionar el * Anua-
rio” cuanto aue la insercién practica de
nombres v datos es completamente gra-
tuita. Comiienza por la provincia de Ala-
va v termina por la de Zaragoza. No so-

lamente las capitales, sino todas las po-

- p que
tengan alguna relaciéon con la  misica
orfeones,  bandas,

blaciones, hasta pueblos pequenos,
(capillas, organistas,
etc.), 'estan alli mencionados. Cerca de
380 paginas de letra menuda tiene gl
“ Anuario”, v ello indica bien claramen-
te 1a cantidad de datos que en él exis-
ten. En cada 'poblacién, y por especiali-
dades, estan agrupados nombres y sefas
de los profesionales, lo cual facilita. con.
siderablemente la consulta,

Lo repetimos; el “Anuario Bofarull®
es de utilidad inmediata”. %

(De' Las Provincias, Valencia,
abril de 1031).

Y YL S b S S S Y

3 de

Revista de Revistas

*  Melos ' (Magtncia,

lerdtura - se -agrupan varios articulos. so-
bre este tema, entre los cuales  merecen

mencién preferente los de Hans Mersman

acerca de La mueva mitsica'y sus textosy
¢l de Siegfried F. Nadel titulado La ne-

wai poesia sobre la miisica. En otra seceion |

dedicada a ilos  festivales musicales de la

proxima temporada de verano dedica aten- |

cion especial a los festivales de Pyrmont
de 1031 v a la Semana de la nueva maksi-
ca que se ha de celebrar en Munich, Pu-
hlica también las acostumbradas informa:
ciones sobre el mundo musical, vida mis
sical (la refundicion de Strauss del Ido-
mieneo de Morzart en Viena, Rossini ef
Friburgo, etc.) v noticias varias,

¥ Das. Orehester (Ratisbona, Berlin, 13
de mayo y I de junio).—Diversos articulos
sobre . Las :fiestas artisticas de Bremel
por Robert Hernried necrologia de Ei
obnio Ysaye por Georg Schmidt, “ Mada-
e Sans Gene” de Giordano por el doc

tor Hermann Matzke y otros de menory
importancia. - Copiosas informaciques s0°§
bre,la vida musical en Colonia, Dresd: |

Duseldorff v Koenigsberg. Informacio

nes diversas.

% Scherzando (Gerona, mayo).—La - |

sica. de la piniura por Elvira Homs ;i cO¥
tinacion: del estudio de Josep Trias act
2 de si el canto gregoriano es canto D&

nedictino: necrologia de Eugenio Ysay&ij

informaciones sobre sociedades musicales:
noticias,

% The Musical- Times (junio de 103k
Londres) —El escritor musical aﬁ.r:iﬂﬂﬂdﬂ
por Basil Maine; La nuisica de Grgano OF
Brahms por Archibald Farmer; Bela bors

Yok v-sw obra por Taszd Pollatsek; El fes

tival - de ' la opera en Cdlonia por

Blom: bibliografia; moyimiento musical €%

Londres y n provincias; carreﬁpﬂndgn--
cia; necrologia. -

— -

Imp. Juan Bravo, 3. Madrid.

| mayo-junio  {e
1031)—Bajo el epigrafe de Misica vy Li-
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 DICTIONNAIRE :
DES LIJTHIER

HENRI POIDRAS

R

Muebles de todas clases y estilos.

Gran variedad en camas doradas. EXPERT

Sastreria para caballero a medida. {;. 12, Champ des Oiseaux, ROUEN (FRANCE)
Calzado para caballero, sefiora y nifios. —E-_

Tejidos en toda su extensidn. @@

Confecciones, Sederia, Laneria, efc.
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.~ GRANDES FACILIDADES EN LOS PAGOS - Cet ouvrage est unique pour

se documenter. 150 planches

hors texte. 976 reproductions
d’etiquettes.

ALMAEENES MADRILENS

Magdalena, 4. -~ Teléfono 12466
MADRID -
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UNION MUSICAL ESPANOLA

(ANTES CASA DOTESIO)

Carrera de San Jeréonimo, 30 y Preciados, 5. - MADRID - Teléfono 14612
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B];UFFHNER M U SIC A 3 EXTRANJERA

FONOGRAFOS

5. : I Turina
SONOR A Y

Editores de los compositores

REPRODUCTOR ELECTRICO MARAVILLOSO

Conrado del Campo

FONOGRAFOS ' Bacarisse
MECAPHONE |  Bautista
Sab e L S Antonio José, etc., etc.
INSTRUMENTOS, ACCESORIOS, DISCOS, ROLLOS
= PIDANSE CATALOGOS
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DIRECCION Y ADMINISTRACION

CONCIERTOS RITMO

Revista musical ilustrada RITMO, cuya de-
fensa en pro de los intereses nacionales esta
siendo patente, a fin de realizar una labor
prdctica, y recogiendo los deseos insistentes
de nuestros artistas y de nuestras Socieda-
des, crea la Direccion y Administracion Con-
cierfos RITMO, servicio que pone a dispo-
sicion de cuantas entidades o artistas lo ne-
cesifen.

Direccién y Administracién Conciertos
RITMO, serd una organizacion de gran se-
riedad, ajustdndose sus normas a un regla-
mento.

Para toda clase de informes relacionados
con dicho servicio, dirigirse a Revista Mu-
sical ilustrada RiTmo, indicando como 1efe-
rencia Conciertos RITMO, luan Bravo, 77.
Madrid. @

RERERNRRREER AR AR “|||“““““““.|||||||||““|“““u“|||||||||"|"""“||"|||||||""““ tlllnnuuuunnuluullluluulll‘-llln|n||||||nllulluuultIIHIIIIIIIIlIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIlIIII“lIlIllHIIII

fingeles Offein

Enseifianza de canfo

CARMEN 64 3.°
MADRID

HAZEN

Fuencarrai, 55
MADRID

Pianos de marca y estudio
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GUIA DEL PROFESIONAL Y AFICIONADO

Anuncios recomendados por RITMO
(Precio: 8 pesetas al mes dos inserciones, con derecho a la suscripcion de la Revista.)

I'Espagne, le Portugal et tous les pays de

La «Revista Musical ilustrada Ritmo» dans
'intention de développer ses affaires en éta-
blissant une organisation de concerts pour

langue espagnole, ouvre ce bureau internatio-
nal «Concierfos RITMO». Il sera de la plus
grande valeur pour les artistes étrangers, qui
trouveront ainsi en Espagne une organisation
de concerts des plus serieuses, meftant ses
services enfierement-a leur disposition. Pour

fout reinsegnement concernant ce service,
priere de s'adresser @ «Revista Musical ilus-
trada Ritmo», Juan Bravo, 77, Madrid, en in-
diquant comme référence «Conciertos RITMO5.

)
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A. Ribera

Goya, 115.-MADRID

Técnica moderna del piano.
Clases de armonfa, efc., por
correspondencia.

PIDANSE PROSPECTOS

AEOLIAN COMPANY

Avda. Conde Penalver, 24
MADRID

Pianolas - Pianos - Iiscos

Union Musical Espanola

Carrera San Jerénimo, 30.-MADRID

Ediciones Nacionales y Extran-
jeras.
Pianos, Instrumental, Discos

CASA GORGE
Felipe V, 6.-MADRID

LUTHIERIA ARTISTICA.-Re-

paraciones en toda clase de ins-

trumentos de cuerda. Casa la
mas acreditada de Madrid.

SATURNINR RODRIGUEZ

Prancisco Silvela, 73
MADRID

Ensefianza de solfeo y piano

Conciertos RITNO

Juan Bravo, 77.-MADRID

Organizacion, Administra-
cion, Empresa

Organos GHYS

SAN MATIAS, 24-26
GRANADA

Grabade y Estampacién de Misica
U M. E,

Instalacién la mas moderna de
Espafia. Trabajos de Litografia
y tipografia de toda clase

JOSE RAMIREZ

Constructor de guitarras
para concertistas.

Concepcion Jerénima, 2
MADRID

Santo Tomé, 4-MADRID-Tel. 41930

AtLRETTO NANCLARES

PROFESOR DE VIOLIN
Procedente del C nservatorio de Bruselas

Preparacion para el Conserva-
torio, ingreso en orquestas,

oposiciones, conciertos,, efc.
Clases de perfenciunamienfu

Torrijos, 48 dup -MADRID

Henri Poidras

LUTHIER

ROUEN (FRANCIA)

I[ldefonso Alier

EDITOR

Infantas, 19, - MADPF.ID

Gaston Fritsch

Reparador y afinador
de pianos.

Madrid. Tmp. del Asile de H del S. C.

Plaza de las Salesas, 3
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de Jesiuis.—Juan Bravo, 3.—Teléf.

VILLAR

Misicos Espaiioles
| volumen.. Ptas. 2,50
II volumen. . Ptas. 6,—

00408
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