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EL MODELO DEL MUNDO

Sélo existe un PIANOL A-PIANO, y es fabricado exclusivamente por

THE AEOLIAN COMPANY

Con ninglin otro instrumento similar podrd obtener interpretaciones
artisticas comparables a los del

“PIANOLA” -PIANO AEOLIAN

Puede usted comprobarlo personalmente solicitando una audicion, oyendo musica de su autor preferido, asis-

tiendo a nuestros conciertos (585 audiciones) o bien escuchando las audiciones por «radios. \

;i Ningun otro aparato ofrece estas pruebas!/

Si usted desea lo mejor, s6lo puede obtenerlo en la Casa AEOLIAN. Una

llNo LO Du DE organizacién mundial con mds de medio siglo de existencia y experiencia,

i que le dard el maximo valor artistico-positivo por su inversion.

MAXIMAS FACILIDADES Modelos desde 3.500 a 25.000 pesetas.

Venga a elegiv el modelo que sea mds de su agrado, y le ofreceremos condiciones excepcionales durante el
presente mes. Agentes en las principales ciudades de Espafia y del universo,

GRAMOLAS, DISCOS, AMPLIFICADORES, AUTOMATICOS Y CON RADIO

EN MADRID:
Av. del Conde de Pefialver, 24

THt AEOL'AN COMPANY CASA IZEEBB;';,C:E[];‘?IT;SMESQ.S

B & 3 o e e e i S S B S o o o B S B S B B S S o S S B S S B S e o o S e S e S S o S
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ALCALA, 31. — MADRID

Telefs. 11140, 11149 y 18282.-Apart 339

BANCO CENTRAL

CAPITAL AUTORIZADD « covvs.o SR

CAPITAL DESEMBOLSADO « .+ ..

FONDOS DE RESERVA.. .. cecssas. 20.000.000 >

20J.000.000 de pesetas.
60.000 000 »

S UK S g5

Albacete, Alcala la Real, Alcdzar de SBan Juan, Alcoy,
Alicante, Almansa, Almeria, Andijar, Arenas de San
Pedro, Arévalo, Archena, Avila, Astorga, Ayora, Badajoz,
Balaguer, Barcelona, Barco de Avila, Beas de Segara,
Bellpuig, Benavente, Campo de Criptana, Carcabuey, Car-
cagente, Carmona, Cazorla, Cebreros, Cistierna, Ciudad
Real, Cordoba, Cervera, Daimiel, Dos Hermanas, Enguera,
Haro, Hellin, Igualada, Jaén, Jatiba, La Bafieza, La Caroli-
na, La Roda, Leén, Lérida, Linares, Lora del Rio, Logroiio,
Lorca, Lucena, Msalaga, Matar6, Manresa, Manzanares,
Marchena, Martos, Medina del Campo, Mora de Toledo,

Morén de la Frontera, Murcia, Néajera, Novelds, Ocaila,
Orihuela, Oliver za, Oropesa, Osuna, Pefiaranda de Braca-
monte, Piedrahita. Ponferrada, Porcuna, Priego de Cérdoba,
Puente Genil, Quintanar de la Orden, Reus, Sahagtn, San
Clemente, Santa Cruz de la Zarza, Sevilla, S'giienza, Sueca,
Talavera de la Reina, Tarancén, Toledo, Tomelloso, Tor-
tosa, Torredelcampo, Torredonjimeno, Torrijos, Trujillo,
Ubeda, Utrera, Valencia, Villab ino, Villacafas, Villa del
Rio, Villarrubia de l¢s Ojos, Villanueva del Arzobispo, Vi-
llarrcbledo y Yecla.

g
Acencia: GOYA, 89 (EsQuiNa A Torrijos) _ {
;%

Filial: Banco de Badalona (Badalona)
INTERESES DE CUENTAS CORRIENTES EN PESETAS

V. s T e ey o b kA Dos y medio por ciento anual. %
Tres por ciento anual. i
R

iiiiiiiiiiiii

Con ocho dfas de preavlsn
Tres y medio por ciento anual.

B R ES TROBOR s iés o sd oo ie=seiv siasess 5o
PR SETS TINEHOS & s 60 & e e wiiare s Ak ers:« o Cuﬂtrﬂ por ciento anual.

A -doce meses...... R R £l Ll B Cuatro y medio por ciento anual.

CAJA DE AHORROS
En libretas, hasta diez mil pesetas. Interés de cuatro por ciento anual.

REALIZA TODA CLASE DE OPERACIONES BANCARIAS

RAAAA A AR AT DA A A S A A A A A A 444
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~Lo he dichoimuchas veces: si los

P Minksteno de educacic

La misica en la Repiiblica

“Los primeros pasos de la Repii-
blica en matena artistica -—escribe
un distinguwido critico de arte— no
son para alentarnos a los que des-
de hace tantos afios venimos pro-
pugnando un cambio de normas vy
sistemas.  Véase la extrana consti-
tucion de la seccion. de Bellas Ar-
tes del Consejo de Instruccion Pii-
blica.” V anade: ""Las nuevas fuer-
2as artisticas nacionales han senti-
do, con el cambio. de régimen, re-
novacion de sus csperanzas y no se
las puede defraudar.”

Adolfo Salazar propone solucio-
nes muy accrtadas v meditadas que
con gusto suscribimos.

“Es urgente —escribe Salasar— vy
de primera wnecesidad encausar to-
dos los esfuerzos que andividualmen-
te se hacen v aun los que el masmo
Estado realiza en pro de la cultura
nacional. Si1 se lograse reunirlos en
una_entidad itnica sohidamente apoya-
da por la autoridad del Estado, po-
dria alcansarse un primer aspecto de
orgamizacion,. que no resultaria para
el presupuesto mds oneveso de lo que
actualmente suponen las partidas de=
dicadas. a teatro Real, subvenciones,
concursos, elc.

En eoste supuesto, vy convencidos
de que una entidad oficial que we-
uniese en su seno. todos los: esfuer-
308 dispersos, entidad compuesia por
personalidades relevantes en la so-
credad v en el arte y con fwme pres-
tigio -en todas las esferas colocadas
fuera de las alternativas politicas v
puesta bajo la . presidencia de una
personalidad que garanhizase el in-

n, Guitura 'y Deporte 2012

teres que por esta entidad habria
de¢ sentivse en las altas esferas, cree-
mos que Sseria factible ‘orgamizar de
un modo practico y sistemdtico cuan-
“to se refiriesc al arte musical en
Espaiia (fuera de su aspecto peda-
gogico, que concierne directamente a
la Diveccion de Enseitanza).

S W R P WSS R Tl O o= LT M X, S0 (LT o

SUMARIO:

Edetorial.—La Musica moderna. M. de D,

Himmos nacionales iy marchas reales,

José Subird.  Intereses de la musica es-

panola. . El piano.—Nuestra portada:

Antonio Ribera.— Papeletas de Barbieri,
P, de Muagica.—Ientrevistas de Ritvo; Kl

maestro Ribera, musico-cirujano, Cres-

Cenclo

Aragones. — Los Previsores del

Porveniv. = Informacion musical, —
Muyndo musical.  Conenrso inlernaecio-
nal de Musica orvientel.  IKdicion musi-
citl — Revista de revistus.

T e
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Esta entidad —que podria funcio-
nar en-une forma andlega a como
lo hace la Junta para. Ampliacién
de  Estudics— podria denominarse
“Junta Nacional de Miisica’ : top:
dria. @ su cargo los aspectos siguien-
tes. de la wvida musical en Espafia:

a)  Teatro Lirico Nacional.

b) ., Orquesta Nacional de  Con-
crerlos. |

¢). Concursos nacionales.

d) Edicion Nacional de Miisica.’

Y refiriéndose ala necesidad de que
el Estado debe de proteger las ar-
tes mobles, anade el preclaro critico
Vv compositor

Museos de Pintura tuvieran que sos-
lenerse con los ingresos del pﬂbhca
se werian “precisados ‘a cerrar’ sus
puertas. Los Estados cultos mantie-
nen los museos porque Son una. ins-
titucion de cultura, tan formidable-
mente wmportante, que cuando  se
propuso en Austria vendar sus mu-
seos . los aliados en peao de deu-
das de.guerra, la idea parecié blas-
fematoria.  Quizd  residuos de las
ideas del siglo XIX, se dird. Bien.
Laépera -y los: .conciertos son resi-
duos dei-las wdeas del siglo XIX:
son, desde el punto de wvista del ac-
ceso del publico burgués, institucio-
nes del siglo XIX. Los museos tam-
bién. El problema, pues, ‘es sencillo
de “plantear: ;considera necesario el
Estado velar por' la conservacién del
teatro lirico' y de lns mnmertas .ﬂﬂ—
fmnm&‘?

Si la respuesta es positiva, enton-
ces no cabe duda que hay que or-
ganizar convenientemente los medios
que buenamente pueda o quiera sub-
venir el Estado. Conociendo el fun-
cronamiento del antiguo. y ya muerto
para siempre teatro Real; sabiendo
que el Mumicipio se gasta mds de
medio millon en sostener la Banda
Mumwicipal (lo cual estd muy bien
pero que para el problema de la -
sica en Espaiia es. como si: se gasta-
se otro tamto en vender tarjetas pos-
tales de los cuadros célebres. mien-
tras el Museo., viviera. . de precario.
Repito- una ves mds, sin ofensa pa-
ra la excelente enﬁdad, a la que ad-
mro, fervorosamiente, que todo lo
que. toca son. ‘reproducciones en co-
lor” de: los. onginales orquestales);
pensando que el manmisterio de Ins-
triucesdn: priblica y Bellas Artes powe
a la disposicion incontrolable vy de
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libre iniciativa de las entidades sub-
vencionadas (quienes opinan que la
subvencion es para aliviar la crisis
de los profesores) unas doscientas
mil pesetas, Y que aiin hay otros ca-
pitulos presupuestarios enw honor de
la maisica, cabe afirmar que sin gran-
des gastos para el Estado y sin mds
que admamstrar convemenltemente to-
das esas cantidades podria comenzar-
se una labor de reorgamizacién, la
cual, s1 estaba llevada por personas
wnteligentes (no solo en el sentido de
peritas), daria mnecesariamente bue-
nos resultados.

Y en este plan, ;por qué no co-
menzer por una nueva division del
concepto de las Bellas Artes, qu: [-

bre a la Misica de su tradicional

ostracisme en el manisterio? A esto

me referta al comenzar el presen-
te articulo, y ahora digo: ;Es que
el arte en Espaiia, el arte en todos
sus aspectos, no tiene mds conside-
racién que la de “‘direccion general”,
hoy que hasta las comumicaciones se
desdoblan en varias “direcciones™?
St las artes mo pueden ser un mi-
nisterio (y literal y etimologicanien-
te lo son), ;no podrian, a lo menos,
ser una subsecretaria? Esta subse-
cretaria habria de dividirse en tres
direcciones: 1.°2 Artes Pldasticas. 2."
Teatro. 3.2 Miisica v Teatro Lirico
Nacional.”
Completamente de acuerdo.

B A A A A A A

La

<El Rey Pavid», de Honegdger.

El Rey Dawd, oratorio o salmo
dramdtico, sobre un libreto de René
Morax y destinado en su version
original al pintoresco teatro popu-
lar de Jorat (Suiza), interpre-
tado recieatemente por el Ortedn
Painplonés y la Orquesta Filarmoni-
ca, es 'una importante partitura
que consta de 27 fragmentos, algu-
nos de ellos ampliamente desarro-
llados. Esta partitura ha sido com-
puesta y orquestada en muy poco
tiempo —desde el 25 de febrero al 28
de abril de 1921— y sus diversos
trczos, con la tinta aun fresca, eran
enviados desde Francia a Suiza, a
medida que el compositor los ter-
minaba, a fin de que los coros pu-
dieran comenzar los ensayos. Al-
gunos musicos y literatos que ha-
bian asistido, por casualidad, a las
representaciones del teatro de Jo-
rat (junio de 1921) comprendieron
en seguida el mérito de la obra y
s¢ apresuraron a revelarla al publi-
co. M. Vuillermoz, reputado criti-
co de Le Temps, examino en un ar-
ticulo la partitura de Honegger.
Este articulo tuvo gran resonancia.
Mas tarde, en diversos conciertos,
se dieron a conocer al publico pari-
siense algunos fragmentos. El 28
de mayo de 1923 y en el salon del
Conservatorio de Paris un canoni-
go, M. Clement Besse, excelente
musico y que disponia de una masa
coral notable, ejecutd nuevos frag-
mentos que obtuvieron éxito entu-
siasta. Por fin, en marzo de 1024
se di6 en la Sala Gaveau la prime-
ra audicion integra de la obra, en
su forma actual, con nueva instru-
mentacion y con la cooperacion de

Minksteno de cducacion, Cultura y Deporte 2012

Muisica moderna

un recitador —Jacques Copeau—
que tenia a su cargo la declamacion
de un texto adecuado para servir
de lazo de union entre los diversos
trozos musicales. Las dos audicio-
nes que de El rey Dawid se dieron
entonces en la Sala Gaveau, repre-
sentaron para su autor la celebri-
dad y la gloria. Desde esa fecha
El rey David se ha ejecutado en in-
numerables conciertos, tanto en
Francia como en el extranjero, me-
reciendo en todas partes el favor de
los publicos inteligentes y sensibles
al arte y a la belleza.

Los 27 fragmentos que compo-
nen, como dijimos anteriormente,
El rey Dawnid, se agrupan en tres
partes. En la primera parte se evo-
ca la juventud de David, como pas-
tor de Bethleem; el conocido epi-
sodio en el que David aplaca, con
los sonidos de su arpa, la agitacion
de Saul; el combate de David y Go-
liat; la muerte de Saul. En esta
parte sobresalen un salmo de so-
prano —;Ah!, si tuviese alas de pa-
lowia...— de extremada dulzura,
que contrasta con un coral vigoro-
so —El Eterno es mt aspiracion infi-
niia,...— para coro mixto con origi-
ginal acompafiamiento de trombas.
En la segunda parte, David es ya el
rey, por la muerte de Satl. David
celebra su victoria contra los gebu-
seos delante del Arca de la Alhan-
za. l.os bailables y coros que tradu-
cen musicalmente esta situacién
constituyen el fragmento mas im-
pcrtante de la partitura. La terce-

ra parte es intensamente dramati-

ca. David cae en el pecado. Se suce-
deri los episodios de la mujer de
Urias, el magnifico salmo de peni-

tencia —Fui concebido en el peca-
do...—, la rebelion de Absalon. Al
fin muere David -después de pre-
senciar el triunfo de Salomon, su
hijo y sucesor en el trono.

Asi es, a grandes rasgos, la obra
que pronto va a tener ocasion de
juzgar el publico madrileno. Por
muchos criticos se considera El rey
Danid no so6lo como una obra
maestra, sino como una de las mas
notables que ha producido el com-
positor. I.a rapidez con que fue
planeada y resuelta hace pensar en
ciertas obras de Mozart y de Haen-
del, pareciendo aun mas ascmbro-
sa la labor de Honegger por ser la
escritura vy la técnica modernas
mucho mas complejas que las de
la época clasica. Acaso el sujeto del
poema correspondia a alguna se-
creta tendencia del musice. En es-
ta chra hace gala Honegger de
una maestria incomparable, y tam-
biérn de una cultura musical vasti-
sima. Solo el compositor que ha es-
tudiado a fondo los procedimieritos
de Bach y Haendel es capaz de un
trabajo que siendo rapido y espon-
taneo, no revela descuidos ni im-
provisaciones.

Arturo Honegger naci6 en el Ha-
vre, en el afio 1892, de padres sui-
zos y conserva, €l mismo, esta na-
cionalidad. Su educacion mus.cal
fué exclusivamente francesa. Forma
parie del grupo —un poco arbitya-
ric— que Henri Collet y Jean Coc-
teau han liamado de los seis (con
(Germaine Tailleferre, Auric, Pou-
lenc, Milhaud y Louis Durey) y ha
escrito entre otras obras la Pastoral
de estio, las grandes Sonatas de vio-
la y de wioloncello, Las Pascuas e#n
New-York, Horacio victorioso y va-
rios movimientos sinfomicos, uno de
los cuales —Pacific 231...— se toca
con relativa frecuencia por las or-
questas marilenas. Sus obras mas
recientes e importantes son Anfi-
gona, poema de Cocteau inspirado
en la antigua tragedia de Sofocles,
estrenado en 10928 en el teatro de
la Moneda de Bruselas, y Judith,
poecma de Morax, que después de
haberse ejecutado en el teatro de
jorat, se representd en febrero de
1926 en el teatro de la Opera de
Meoente-Carlo.

Los procedimientos de escritura
musical de Honegger son demasia-
do complicados para tratar en es-
tas breves lineas. S6lo diremos que
presentan rasgos muy personales.
Como punto de partida considera
—a semejanza de muchos composi-
tores modernos— con igual valor
los doce semitonos que forman la
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escala temperada. Al suprimir la

tonalidad, como algo definido y
concreto, queda también de hecho
suprimida la modulacién. Una no-
ta aislada —dice su bidgraio An-
dré George— es para Honegger
una dominante y, por tanto, cual-
quier acorde lo estima como un
acorde de dominante en funcion del
tajo. El acorde perfecto le parece
incompleto y no le da la sensacion

de reposo que la armonia clasica le
atribuye. Dentro de este singular
criterio, la musica se deshorda
constantemente. KEs una muasica
—dice otro comentarista—  que
marcha y nos obliga a marchar con
ella. Es una musica que nos arras-
tra de un modo incesante, fatal,
irresistible. .. |

M. pE D.
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fimnos uacionales y marchas reales

“Do sol mi do sol...” ,;Qué es
esto? Bl comienzo de una marcha
real que sonaba dia tras dias en
algunos lugares, hasta que otra
marcha real mas silenciosa lo ha
desterrado de nuestra vida filarmo-
nica. Pero esa marcha real no era
una marcha, ni era un himno na-
cional, sino una melodia extranje-
ra sin color ni sabor. No tenia los
acentos solemnes del himno inglés,
n la noble severidad del himno
aleman, ni el sublime e impetuoso
vigor de aquella Marsellesa que pro-
clama la grandeza de Francia y que
por doquier conmueve cuando sus
viriles notas hienden los aires en el
viejo y en el nuevo Munds. Vino
aquella marcha real, como vinieron
taritas otras cosas, por el capricho
de un monarca, y se ha ido con
otro monarca cuyas aficiones mu-
sicales eran bien menguadas, a di-
ferencia de las de un Fernando VI,
el protctor de Farinelli, y a quien
jamas se veia en un concierto. No
volvera, pues, a sonar en nuestro
territorio en son de alegria o de
adulacion, como tantas otras veces
durante afios y afios, dia tras dia,
ya formulada por las bandas mar-
ciales, por las orquestas graves,
por los organillos chillones, por los
chistus y dulzainas, los acordeones
y las ocarinas, ya lanzada desde
alguna c¢stacion de radio wvelis nslis
como epilogo obligado que daba
lugar a que se colgaron los auricu-
lares de los oyentes caseros ape-
nas sonaban esas primeras cinco
notas “Do sol mi do sol...” Ya no
la deformarin involuntariamente
algunos de esos instrumentos po-
pulares en las romerias -rusticas,
como sucedia en mas de un caso
al tocar dicho himno en tono de
sol con el fa sin sensibilizar o en
tono de re sin ningtn accidental
(es decir, sin el fa y el do sosteni-
dos y sin el si bemol), lo que hacia
presentir vestigios de antiguas mo-
dalidades extinguidas en nuestra vi-
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da musical cuando vinieron a codifi-
carse en los dos modos mayor y
menor. A lo sumo, algunos ironis-
tas que sufrieron mil vejaciones en
sus sentimientos de honrados es-
panoles al verse tratados como
menores dignos de tutela perma-
nente ({y con qué tutores, santo
Dios!), o al verse considerados
como pueblo incivil e innoble nece-
sitado de cadenas (jy con qué en-
cadenadores, Dios mio), se limitan a
tocar esa marcha real en tiempo
lento y vaciando sus notas en mo-
do menor, para convertir asi en
elegia comica una marcha que no
era solemne como el himno inglés,
ni severa como el himno aleman, ni
sublime como esa vibrante y arro-
badora “Marsellesa” que es el him-
no de Francia y que merece ser el
himno de todos los pueblos enarde-
cicos por un anhelo comun de li-
bertad y civismo.

©1; la marcha real se ha ido. Se
ha ido de mal humor, a buen segu-
ro, sin dejar de si ninguna emocién
prcfunda por la virtualidad de su
melodia, sino a lo sumo, entre cier-
tas personas, por el recuerdo que
evoca de una tradicion que sé ex-
tingue ante un régimen henchido
de promesas. Y, considerada desde
un punto de vista puramente filar-
monico, solo despertara interés
cuando aparezca entremezclada con
aires vivos del pueblo en algunas,
contadisimas, producciones sinfoni-
cas: el “Cala hasta la chopa”, del
compositor valenciano  Salvador
Giner, y “La procesion del Rocio’,
del compositor andaluz Joaquin Tu-
ring, Sin que ni en uno ni otro caso
se muestre con la grandeza de un
himno arrebatador, sino como ele-
mento decorativo de un cuadro de
ccstumbres populares, es decir, co-
mo algo accesorio que afiade una
pincelada pintoresca a las escenas
representadas musicalmente.

Bien distinta es la suerte que han
corrido otros himnos nacionales, a

_—

los que acompané la fortuna por-
que los_habia acunado la inspira-
cion de sus autores. Y. entre estos
himnos, por contraste con ese que
era ‘‘nuestro’” hasta hace pocas se-
manas, pero que ya ha dejado de
ser “‘nuestro” y que es algo “nu-
lius” — resalta, aunque poco conoci-
do en tierras ibéricas, el “Canto de
los taboritas’. Su popularidad en
Checoeslovaquia —la joven republi-
ca democratica que supo erigirse
pujante sobre las ruinas de un im-
perio— no data de ayer, ni del pa-
sade siglo, sino de la Edad Media.
Y creemos satisfacer algunas cu-
riosidades artistico-historicas si le
dedicamos unas lineas que no deja-
ran de ser oportunas.

El “Canto de los taboritas” es
una cancion militar que comenzaba
cor: el verso “Kdoz jstt bozi bojov-
nici’” (““Vosotros que sois los com-
batientes de Dios’'); broté cuando
los hussitas hicieron la revolucién
y tué el himno de los taboritas o
representantes del partido radical.
Al son de sus notas se lanzaban al
combate loz “Caballercs de Diss™,
como se denominaban los tabori-
tas, y ese himno era su mas pcde-
rosa arme, mmfundiendo verdadero
panico al enemigo. Asi o relireron
las cronicas alemanas de aquellos
tiempos, citando al respecto lo su-
cedido en Tachov el afio 1427, pues
los adversarios, no obstante su pre-
paracion para la lucha, huyeron sin
combatir al oir el viril himno hus-
sita. ~ .

No cayo en olvido esta cancién a
la hora de la paz, pues sus notas
siguieron en todos los labios. y ' lle-
garon a todos los corazones, aun-
que con una poesia acomodada al
nuevo estado de cosas. Durante la
campaina que en el siglo XVI em-
prenden contra los turcos los ejér-
citos compuestos de soldados bohe-
mics, austriacos, htingaros y alema-
nes, vuelve a ser un himno guerre-
ro. ese canto de los taboritas. Y en
el siglo XIX se le concede una sig-
nificaciéon heroica, porque Smetana,
el musico nacionalista de Bohemia,
lo convierte en simbolo de la victo-
ria; En su opera “Libussa’; en su
cicle “Mi Patria”, en sus dos tilti-
mas¢ meditaciones sinfonicas “Ta-
bor” y Blanik”, le da Smetana,
efectivamente, esa significacion, 'Y
tras €l, otros grandes compositores
checos, como Dvorak en su overtu-
ra de “Husitska’ vy Suk en suover-
tura de ““Praga”.: |

He aqui, pues, una melodia que
sirvié para la guerra y para la paz
manteniendo su alto significado pa-
triotico a través de los siglos, des-
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de la alta Edad Media hasta nues-
tros dias. ; Por qué? Porque, al igual
que “La Marsellesa™, brotod del pue-
blo, en horas de suprema exalta-
cién, y se mantuvo por el pueblo.

Si la hubiera impuesto el capricho

personal de un monarca absoluto,
habria durado tanto como la dinas-
tia que convirtiera en simholo lo
que el pueblo no podia sentir ni in-
filtrar en su espiritu. Y esto es una
prueba mas del poder que, a través
de los afios y de los siglos, tiene la

e e o e

Jntereses de la

Por parecernos logicas, naturales Y
simpdticas las aspiraciones expresa-
das en el sigwiente escrito, le re-
producimos con gusto, no sin antes
consignar que, en muchos casos, eso
del gesto caduco no pasa de ser uno
de tantos ingenuos tépicos que no

responden a la realidad. He aqui el

escrito

“E] Gobierno provisional de la Re-
ptblica tiene el proposito, que me-
ditadamente va cumpliendo, de re-
novar y revitalizar la actividad es-
panola en aquellas porciones, no po-
cas, que las mas viejas practicas,
menosprecios € incomprension la
tenian anquilosada, casi rnuerta. Pa-
ra la misica sinfonica, ha habido
siempre un desdén y olvido suicida.
[legado el momento K de subsanar
pretéritos errores, para activar su
cficacia y desarrollo, nos parecia jus-
to y conveniente que se pusieran al
frente de los cargos oficiales, que
por su mision deben contribuir a es-
tructurar las actividades pedagogicas
musicales y, en general, toda la vida
de ella, a los espiritus que por su
labor v posicién social en el mun-
do representan los mas altos valores
liricos, v también por su madurez de
pensamiento y capacidad mental, por
su cultura, son aptos para infundir
nuevos brios y sangre nueva en las
instituciones oficiales, a las que no sé
por qué ley fatal les acompafia de
antafio un gesto caduco, que vive en
pugna manifiesta o explicita con to-
da ansia juvenil y renovadora.

; Cémo hasta ahora no se ha recu-
rrido, por ejemplo, a dos musicos
que han dado y siguen dando, vigias
en su puesto de avanzada, claras
muestras de su capacidad y madurez?

“T.0s nombres de Manuel de Falla v

de Oscar FEspla se nos aparecen, en-
tre otros, quiza como los mas sig-
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soberania popular frente a las de-

mas soberanias.

Digamoslo asi, claramente, aho-
ra que el pueblo espafiol va no es-
cucha las notas de esa melodia que
comienza con un “‘do sol mi do
sol...”", porque tales notas no eran
suyas, sino de aquellos que, en sus
horas de destierro, saben va por
propia experiencia lo que es la ver-
dadera ‘‘marcha real’.

JOSE SUBIRA.

B ORI

miisica espafiola

nificativos y convincentes. Ninguno
de ellos ha actuado oficial u oficio-
samente en la vida musical espafiola ;
sus energias organizadoras perma-
necen inéditas, pero su actuacion en
la produccion musical contemporanea
es de tal modo significativa e impor-
tante, que nos autoriza a pedir para
ellos un sitio desde donde puedan ayu-
dar a la estructuracion del nuevo es-
tado social de la musica.

Otros muchos cr:}mlimsi_-tnres y mi-
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El

Siendo de la opinion que todo lo
de Wagner es ann de actualidad,
por mas que cierta gente pretenda
lo contrario, creo de interés traducir
io que dice este genial compositor
referente al piano, en el ‘“‘Proyecto
para la fundacion de una escuela ale-
mana de misica en Munich’, que
hizo a peticion del rey Luis Il de
Baviera:

El plann tiene en el desarrolio de
la musica polifénica moderna la ma-
xima impontancia, pues permite asi-
milarse con independencia el conteni-
do y la expresion de casi todos los
aéneros de musica, hasta de la mas
complicada, por medio de un meca-
nismo inmediatamente practico e in-
sus tituible. En el piano, el musico
ilustrado no solo es capaz de hacerse
intérprete espiritual, y de |una
manera inmediata, del contenido y la
forma de una pieza de musica poli-
fonica, sino que sobre este instru-
mento puede comunicar de una ma-
nera precisa y definida sus ideas en
este punto de wvista al alumno ya un
poco adelantado en el arte de la ex-
presion. Ningtin instrumento puede
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sicos de significacion acuden a nues-
trr memoria, pero casi todos dispo-
nen de organos publicos adecuados
para fines coadyuvantes a la funcién
oficial directora: orquestas, catedras,
tribuna critica diaria...

Cuide ¢l Gobierno de la Reptibli-
ca de que los nuevos hombres que
hayan de informar la vida espiritual
de IEspafia representen la maxima ga-
rantia de probidad e inteligencia.
De ellos dependera el porvenir de Ia
Republica espafiola. Todos tenemos
la obligacion moral inexcusable de
ayudar en la medida que podamos
la labor de los que, llenos de buena
voluntad e mteligencia, rigen nues-
tros destinos actuales. Hagalo ‘cada
uno dentro de la esfera propia de
sus actividades, Como parte integran-
te de este gran negociado de la mu-
sica  patria, y respondiendo -a un
anhelo, en el que nos acompaiia el
deseo explicito de toda 1a juventud,
hacemos con todo respeto v afecto
esta llamada.,

Salvador Bacarisse, Gustatro Pil-
taluga, Fernando Remacha, Rodolfo
Halffter, Julian Bautista, Rosa G.
Ascot, Juan Tosé Mantecon.”

e

Piano

por RICARDO WAGNER

precisar el pensamiento de la miisi-
ca moderna tan claramente. como el
mecanismo combinado con tanta 1n-
geninsidad del plano; v por eso se
ha convertido para nuestra mnsica
el instrumento verdaderamente prin-
cipal, por el hecho que nuestros mas
grandes maestros han escrito una
parte significativa de sus obras, las
mas bellas y mas importantes para
el arte, especialmente para este ins-
trumento. Asi, pues, si hoy queremos
hacer el resumen de la misica ale-
mana, ponemos .inmediatamente al la-
do de la Sinfonia de Beethoven, la
Sonata de Beethoven, y para el des-
arrollo del gusto estético y justo en
la interpretacion, no se puede (des-
de el punto de vista de la ‘escuela)
f:mpiear un método mas provechoso
v mas intructivo, que’ partiendo de
la preparacion para la interpretacion
de Ia Sonata, a fin de desarrollar la
facultad de apreciar con justeza la
interpretacion de la Sinfonia.
También seria conveniente, al ara-
pliar la escuela de misica, aplicar
atenicion especial a la buena ense-
fnanza del piano: eso, $'; ésta deberia




Ministerio de Educacian

—

arganizarse sobre uni bpase lifcrente
de la que ha ten’u'n nasta ahora, pa-
rq que respondicra al Au - perior y
dnico que tenewes: en vista en lo que
concierne a este punto.

[.o mismo que para los instrumen-
tos de la orquesta, destinaremos el
estidio de la técrica pura del piano
a la ensenanza partictlar, y solo al
discipulo que haya terminado su tec-
nica se le brira ¢l programa de estu-
dios propiamente dichos de la escue-
la para ¢l arte de la expresion su-
perior.

Esta ensenanza superior del piano
sera entonces de eficacia en dos sen-
fidos diversos mientras que el que
necsita desarrollar su virtnosidad
pura (en el caso especial de un ta-
lento eminente) seria mandado 1gual-
mente a la unica ensenanza particu-
lar, la iniciacion a la ejecucion bella
v exactas de la lhteratura clasica del
piano iria dirigida por una parte a
la formacion de buenos profesores de
piano, y por otra a la de buenos di-
rectores de orquesta v de coros. En
lo que concierne al primer punto, es
preciso que esta orientacion especial
hacia la formacion de buenos maes-
tros de plano sea atendida, por la
razon que el piano siendo el instru-
mento mas popularizado de los tiem-
pos modernos, que ocupa su lugar
én cada familia, es tambien el imnter-
mediario especifico de la misica con
el publico. ‘Asi, st queremos dar una
justa orientcidon al gusto del publice
extraordinariamente numeroso de afi-
cionados, el camino esta trazado ya
por adelantado: es aquel gue nos
onduce hasta el pasatiempo domes-
tico. Nada hay que torhe venganza
tan amarga como el descuido de este
influjo, y en gran parte la falta de
éxito profundamente intimo de toda
tendencia hacia el clasicismo, se ex-
plica por el hecho que aqui, en el
circulo familiar. y para el pasatiem-
po personal del aficionado, se acos-
tumbra a cultivar la musica mas ma-
la o la peor manera de ejecutarla, y
¢sto sin control de clase alguna. No
obstante, no sera a los mismos aficio-
nados a quienes debera instruir la es-
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cuela de miasica, sino, como hemos
dicho antes, debera formar en el sen-
tido de una ejecucion bellay correc-
ta a los maestros destinados a ella, vy
eso de tal manera que la ensefianza
que ellos daran a los afcionados se
convertira al mismo tiempo en noble
educacion  del gusto por la musica
en el mismo publico. Ahora, bajo este
punto de vista, tendran el mismo tra-
ba,o los pianistas como las orquestas.
[.a mterpretacion exacta de la Sona-
ta de Beethoven atin no ha sido es-
tablecida ni llevada hasta su estilo
clasico, y la manera de interpretarse
la literatura pianistica de épocas an-
tertores aun ha sido menos tratada vy
cultivada de una manera definitiva.

[is, pues, al piano y gracias a un
conocimiento exacto de la literatura
clasica de tan alto valor, que presen-
ta este mmstrumento que, en la orien-
tacion indicada en segundo lugar, el
director de orquest fuuro, se prepa-
rara del modo mas ventajoso a su la-
bor de importancia decisiva. A es-
te no le sera preciso conocer los ns-
AENENcOs que (iirigira como muasl o
ejecutantie; en lo concerniente a su

1
e dededenlanl o)

NUESTRA PORTADA

Nacido en Barcelona el insigne
maestro, desde muyv joven se reve-
[6 como un gran director de orques-
ta vy para completar sus estudios se
traslado a Leipzig, trabajando con
el gran Hugo Riemann. W agneria-
no hasta la médula, guidle el eminen-
te diwrector F. Mottl y recibié tam-
bién los consejos de la genial Cosima
Wagner. Durante muchos aiios asis-
110 a todos los festivales de Bayreuth
v el aito 1906, habiéndose estrenado
el aiio anterior bajo su direccién v
con un éxito enorme “Los Maestros
Cantores™, en el Gran Teatrn del Li-
ceo de Barcelona, la vwuda Wagner
le mmvitd a tomar parte en los inte-
resantes festivales.
primer  traductor al catalan de las
obras de Wagner aphcadas a la mu-
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Fué ademds el

extension, sus particularidades y 'la
manera de ser tratados, la audicion
de buenas ejecuciones, junto con el
estudio de la partitura, ello sélo le
procurara la mejor ensefianza en tan-
to que la ejecucion personal le sera,
por experiencia, mas intimamente fa-
miliar, lo aprendera de sobras con
su participacion en la ensehanza del
canto ; los recursos estéticos para lo-
orar la ejecucion complicada de las
piezas sinfonicas de gran extension,
¢s en el piano donde podra adquirir-
los. Junto a la ensefianza particular
de la parte cientifica de la compo-
sicion, el alumno que quiera dedicar-
s¢ mas tarde a la direccion de ejecu-
ciones musicales, se elevara, pues,
eradualmente, por su participacion al
estudio superior del piano, 2 la facul-
tad de juzgar exactamente el conte-
nido v la forma de las obras las mas
nobles de nuestros maestros clasicos,
de modo que el conocimiento el mas
exacto de estas altimas, cuando su
educacion habra sido bien dirigida,
podra aportar la conclusiéon apro-
piada.
TrapucciON pE A. RIBERA
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Antonio Ribera Maneié,:

sica y tiene va vanias de ellas tradu-
cidas al castellano. Aparte de su en-
lusiasta actiwidad wagneriana, se ha
distinguido siempre por su empeino
en dar a conocer los grandes auio-
res nuevos, En pedagogia musical
el Maestro Ribera ha wiciado nue-

~vos vy sagaces wmétodos de ensenan-

za aplicables al prano, wolin vy sol-
feo. Gracias a sus meritisimos tra-
bajos como director de' la seccion
musical de Editoriai Labor, vemos
enriquecida la hteratura musical en
Espaiia con sus traducciones de las
obras de Riemann.

Con gran satisfaccion publicamos
en la primera pdgina de Rirmo. e
retrato de nuestro amigo v conpo-
nero.

Exclusiva Empresa de Anuncios enm esta Revista
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~ Papeletas de Barbieri

Entre diversos regalos literarios
remitidos de Madrid, he recibido 224
papeletas del académico Barbieri,
verdadera gloria musical espafiola de
que hablé Rrrmo. Como el remiten-
t¢ me dice en su misiva, era ‘el

‘miisico mas genuinamente espafiol.”
Por lo cual debieran dar en Berlin al-
go de ¢l los teatros de oOpera, que

acaban de representar, el uno una
opera anticuada de Auber; el otro
El Rey, de Giordano, y Muiiecas,
una ftonteria, y el tercero Novedad
del Dig y otras mamelucadas.

Lo que no comprendo bien es por
qué entro. en la Academia. Tenia
gran erudicion musical. Pero, ;filo-
logica? 4No era un crimen privarle
de usar la rica vena de su fantasia
artistica, encargandole de meterse en
libros de caballeria que no eran de
su cuerda? T,o mismo que el crimen

_de Prounadine, metido en quimica y

farmacia, en vez de proporcionarnos
Opera como Principe Igor, majgni-
fica. A proposito, olvidé en la critica
recordar esto de Villa:

“Se han estrenado Boris Godunowv
y Principe Igor, que han tenido buen
éxito; pero la compafiia rusa es me-
diana” (10, 2, 1923).
~ Si las demas papeletas de que dis-
pone la Academia son como las que
tengo a la vista, comprendo por qué
su Diccienario es tan jobre y ridi-
culo. El famafio viene ‘a ser la mitad
del de los que yo empleo. Y que Bar-
bieri mismo estaba convencido de lo

~delegnable 'de la obra académica lo

prueba el estar redactadas las cédu-

~Jas con lapiz.

Que Barbieri era un etimologista

" ¢omo “sus benditos colegas, lo paten-
tiza ya‘la’ primera papeleta, aballar

Primero thizo derivar la voz de am-
bular, v luego de ambulo, ambular.

Item. Vayan ustedes ahora a ave-
riguar ‘en qué textos se fundo Bar-

~bieri para sus estudios. En la cédula
_~citada pone abollar el pie o abollar

la* pata; y afiade 4-24-82-171. Y

~ échense ustedes a buscar textos. Pro-

bablémente .serdn. de Juan del En-
zina, . Y. por tanto puedé¢ encargar-
se de la busca Alfredo Alvarez de
la Villa, autor de El aucto del Ze-

. pelin. O los investigadores que con-

sultan, segtin RrrMo, sus libros y no-

‘tas marginales en la Biblioteca Na-

cional, que ya no dirige mi ex cole-

-..ga-antiacadémico autor de De acade-
“mica coecifate. Yo tengo varios tex-

tos de las églogas de Navidad, Car-

- @maval y-Nawidad, y-del Arcipreste de -
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Hita. Pero con numeros solo no pue-
de hacerse cotejo ninguno. Acaso
seant 1guales los pasajes de Enzina.

S1 algtin curtoso musico desea cote-

jarles, sirvase escribirme dos renglo-
nes. Yo le copiaré mis textos.

Sigue acertajon, que eché de me-
nos en Maraiia del Diccionario, v que
también es de Enzina y habra halla-
do Barbieri en 1gual autor. ;Por qué
no se incluyo en el léxico siendo la
papeleta ya vieja?

No le choque a Rrrmo lo de la fal-
ta de escrupulo para no confesar
abiertamente la procedencia de datos.
Es muy espafiol. Y un especialista
grande en la materia era Cejador, a
quien le levanté un ecuatoriano lis-
to la liebre de un robo escandaloso
hecho por él en mis Dialectos. Era
todo un frescales. No sé como no le
han levantado una estatua.

Acuntir, que Valbuena rechazaba,
sera del mismo Enzina. Trae solo el
numero 144. Acusar, por acosar, tamn-
poco trae el léxico. Adamada, novia,
amante, idem idem.

Adogque eché yo también de me-
nos en Maraiia del Diccionario.

;Por qué mo estaba admitido? KEn-

tonces, si las papeletas de los mis-
mos inmortales no sirven para mal-
dita de Dios la cosa, ;como hara ca-
sn esa inmontalidad de pacotilla de
los pobres. mortales que dicciona-
reamos ? W

En afeccidén, por aficién, carifio,
que tampoco mencinna el léxico, pue-
de explicdrselo este {texto de Pa-
oés... “cupo el descuido de los nues-

tros v la poca afeccidn que tienen a

amar a nuestra lengua.” (J. de He-
rrera,) Siquiera Barbieri coincide con
el gran P. Juan Mir en Rebusco de
voces castizas y corrige a la Acade-
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mia de que era aquél miembro. La
papeleta esta escrita en un trozo de
invitacion de la Academia a la ad-
mision del conde de Morphy, elegids
en 1887, contestandole Mariano Vaz-
quez. Fl tal conde abrio la puerta
en Madrid a un golfazo llamado Stro-
mer (Golfo), haciéndole miembro
correspondiente de la Academia de
Bellas Artes, base que le sirvic para
hacer un diccionario hispano-aleman,
sin saber castellano, como _dije en
E] Internacional, de Paris, lo cual
le valio el titulo inmerecidisimo de
correspondiente de la Real Academia
de la Lengua y un bombazo de una
revista madrilefia que le consideraba
“uno de los mejores conocedores del
castellano...” Asi se escribe la his-
toria. jComo se habra reido de los
inocentes espafioles! Quien corrigio
esta obra fui yo, eterno Dr. Remen-
dén, valiéndome la ingrata tarea un

sablazo ique rechazé airado. Y co-

rregi su Viaje por Espana que ma-
té con mi Eco de Madnd.

Afito tampoco trae el léxico. Le
eché de menos en Maraiia del Dic-
cionario.

De modo que, seglin parece, hacia
Barbieri un cataldgo de voces que
faltaban en el léxico oficial, y yo pre-
gunto: “;Para qué? ;No era labor
perdida? Trabajo que vaya a parar
a ella, enterrado.

Supongo que Menéndez Pelayo te-
nia noticia de ese trabajo lexicogri-
fico, que ha incluido en el mio ya
tratado.

 Cuanto tiempo pierde la Acade-
mia y cuantos infelices trabajan pa-
ra ella sin resultado! Y ;se han fija-
do ustedes en que faltan numerosos
términos musicales y en que muchos
llevan 11na definicion disparatada?

P. pE MGICA.
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| maestro Chavarri v Su esposa Carmen Andijar, en Inolaterra

De la reciente y feliz excursion
artistica realizada en Iglaterra por
nuestros artistas Kduardo 1., Cha-
varri y su esposa la eminente c¢an-
tante Carmen Andudjar,. podemos
dar aqui algunos _extractos de
prensa. La labor realizada por am-
bos ha tenido una grata finalidad,
haciendo resaltar en el extranje-

ro la musica espaiiola, y especial-

mente la valenciana. .o mismo en

~la importante estacion de Radio

de Londres, que en otras entida-

des y salas -de conciertos, han si-

do vueltos a oir los dos artistas,
sefial evidente de que complacie-
ra de veras su actuacion. He aqui
algunas de las referidas opiniones:

“Daily Telegraphe”, 26 -enero
1031 : |

“Madame Carmen Andtjar cau-
sO verdaderamente una muy favo-
rable impresion en los conciertos
de Princes Hall .cantando las can-
ciones ~espafolas de Eduardo L.
Chavarri, todas las cuales obede-
cen a los ritmos familiares del
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folk-lore musical espafol. Pero la
iltima de la serie, una oda a los
campos de Valencia, :sorprendio
profundamente por su notable li-
rismo. Madame- Carmen Andujar
accedio a la repeticion de esta
obra, no por .mera ‘‘politesse’,
sino ante los repetidos e insisten-
tes aplausos del auditorio.
Efectivamente, la artista hubo
de salir “‘cinco veces al proscenio.”

“Bornet Press, 24 enero 1931:

“En los conciertos de Granville
Hall, cantando la sefiora Carmen
Andujar canciones italianas del si-
glo, XVI al XVIII, lucié su simpa-
tico estilo, produciendo mucho pla-
cer en el auditorio. En la colec-
cion de canciones de Eduardo L.
Chavarri brillo la sefiora Carmen
Anduajar, juntamente con el com-
positor, que se sento al piano, e

hizo gala deliciosamente de su sen-

sibilidad jen un excepcionalmente
exquisito programa.”

ki Era?,"

“Madame Carmen Andajar hi-
zo una hermosa y feliz eleccion,
presentando las canciones espafio-
las de FKEduardo L. Chavarri, con
las que ella demostro una gran segu-
ridad de estilo vocal, asi como un

, 4 enero 1931:

buen aliento y autoridad en el can-
to, ademas de una execelente 1m-
postacion de voz. Esta voz es
siempre sobremanera  clara.

El maestro Chavarrieusa el esti-
lo nacional, v sabido es que ello
dificulta el situar esta musica des-
de un punto de vista internacional.
Su composicion sobre la huerta de
Valencia, de mas amplias y univer-
sales lineas, tiene todavia mayor
derecho a perdurar”.

“Manchester Guardian”
ro 193I.

Eric Blom, uno de los mas nom-
brados criticos ingleses, dice:

“El programa fué todo ¢l muy
interesante, y una buena pianista
causo sobre todo una excelente
v favorable impresion. Esta pia-
nista fué Maria Gil, la cual ejecu-
to la parte solista del “Concerti-
no” de Eduardo L. Chavarri para
piano y orquesta de arco, con un
gran sentido del estilo y sin la me-
nor traza d¢ artistico egotismo.

L.a obra de Chavarri, tan limi-
tada en planisticas estratagemas
como hermosa:y de alto rango ar-
monico, muestra a través de toda
ella suma frescura y vigor de in-
vencion melodica en su estructu-

, 13 ene-

ra, v es de aceptar como una expe-

riencia, y una posibilidad, para re-
novar el repertorio de los concer-
tistas de piano”.

X K %k

L.as notas anteriores se comple-
tan con la sesion dada por Carmen
Andftijar, cantante, y Eduardo L.
Chavarri, compositor, en la Radio
de Londres. Ademas han sido soli-
citados la cantante y el composi-
tor valenciano para tomar parte en
los grandes festivales que se pre-
paran en Mallorca para solemunizar
el centenario de la estancia de
Chopin en aquella 1sla, pues se
cuenta con el concurso de Carmen
Andtjar para cantar obras de Cho-
pin, y de Chavarri para dar una
conferencia. También la Filarmé-
nica de Valencia dara un concier-
to con estos artistas,

k Xk Kk

[.La imporiante entidad de Lon-
dres, Facultad de las Artes, en don-
de se han producido los mas cele-
brados artistas del mundo, y en
donde canté Carmen Andujar,
acompafiada por la orquesta, dan-
do las primicias de canciones espa-
fiolas de Chavarri, ha nombrado a
éste miembro de Honor de la Sec-
cion de Musica.
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A los Directdres de Bandas municipales y provinciales

RiTMO, al objeto de ser portador ante los Poderes Publicos de las aspiraciones
de los ciudadanos que en los pueblos y en las provincias vienen realizando al

frente de las agrupaciones musicales locales una labor altamente cultural, soli-

cita de todos los directores de Bandas remitan a la Delegaciéon de RITMO, Juan
Bravo, 77, el siguiente boletin de adhesién debidamente cumplimentado con

su firma,

[ - R e

___director de la Banda

provmua de

-----------------------------------------------------

se adhiere a

la idea de RrtMo de solicitar del Fstado la Creacion del Cuerpo Nacional de
Dirvectores de Bandas municipales y provinciales con aquellas bases que se
acuerden en su dia en la Asamblea general que a este efecto se convoque.

Asimismo el que suscribe propone a D,

R e e e v s

director de la Banda .

FH TS ST E R

parte del Comité asesor,

L P S 2 LT LR LELE T LT

para formar

NOTA.—Todos los sefiores directores podran dirigir a RitMo las peticiones que consideren deben i incorporar-
se en las que constituyan las bases del Reglamentq del Cuerpo Nacional de Direcfores de Bandas muni-

cipales y provinciales.

El Comité asescr serd constituido por siefe sefiores profesores de los que obfengan mds vofos.

Minsteno de zolu f
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ENTREVISTAS DE RITMO

El maestro Ribera, musico -cirujano

Fué en la pasada temporada musical.

[La Casa Aeolian daba una audicion
fonografica. Ante la concurrencia, silen-
ciosa y espectante, que llenaba la sa-
lita de conciertos, votan el dios de la
su Brumilda amada.

- Esta wvez, con la intervencidén de
Ribera. El culto y entusiasta Wagne-
riano (ugpda de rectificaciones, que-

rido), a fuer de amigo y odiado de los
Welsas, quiso ponerse al servicio de
la ‘dinastia; y ya que no empufiando
la ‘lanza para montar la guardia al
pie de la flamifera montaia, decidid,
al menos, trasmitir al pablico toda la
infensa = emocion, todo el inquietante
paternal del futuro suegro de
Sigfredo, 'al confiar al destino la pre-

paracion’ de los  esponsales de la vir-
gen intrépida. = |

Y, al efecto, en posesion de un apara-
to de proyecciones, nuestro compafiero
de “Rirmo” iba lanzando a la pantalla
en una versiéon casi literal, limpia, cui-
dadosamente atendida, la' escena final del
tercer acto de “lLa Walkyria”.

“Solo llegue hasta ti
el héroe sin par:...”

Ademas, Kibera se trajo el escalpelo.
Y las pinzas, el bisturi y las tijeras. Los
instrumentos de diseccién anatdémico-mu-
sical, son para este buen amigo lo que
el paraguas para un vecino de Bilbao.
De uso inmediato e indispensable. Ribe-
ra escucha una composicién, cualquiera
que sea, desde un tango argentino a la
3* Sinfonia de Bruckner, y el final es
irremediable : zas, zas, cuatro tajos y to-
do el tejido tematico al descubierto.

En esta audiciéon de “La Walkyria ™,
el habil cirujano era también conferen<
jante, Explicaba su catedra. Y cuando

e

aparecia en la mesa de diseccion, Ribe-
ra lo cogia con las pinzas vy lo mostra-
ba al auditorio:

—He aqui, senores, e! tema de la in-
terrogacion al destino”, Este otro —pro-
seguia— se denomina “del fuega”. El
(que aqui les presento, es el del “reposo”.
il que viene ahora es el de "las lla-
mas ... Y observen —continuaha— como
todos estos temas, de vida propia, de in-
dependencia absoluta, distintos en su ex-
presion y en su extructura, se uneén en
este solo pasaje de la obra bajo la dis-
ciplina de una misma cadencia y de un
estado espiritual que les es comun.

El puablico escuchaba avido y -aplaudia
entusiasmado.

—Es muy atrayente esto —me dijo Del

......

oy

......

..........
-------
=

El'_ maestro Riber a indicando unmomento inferesante de su andlisis temético, (Fol. Evades)

Rio, que' a mi lado seguia el curso de
la disertacion. | |

—Mucho —le respondi—. Yo lo con-
fieso sinceramente que ahora “me ente-
ro” de *“La Walkyria”.

—:0ué tal una entrevista con Ribera?
No estaria mal, ;verdad?

—;Como mal? —hube de responder-
el—. Tendria un ‘indudable interés. Hay
que celebrarla.

Y. asi quedd acordado.

Pero, en .casa del herrero, reza el re-
fran, cuchillo de palo. Y. como el maes-
tro Ribera es uno de los operarios del
taller en' que se forja “ Rirmo”, claro es
que el refran Jle hicimos nuestro y que
otros positivos valores se. proyectaron en
nuestras columnas, en tanto las 1deas
del inteligente compafiero acerca de la

ficio- v psico-analisis musical permane-
cian lamentablemente inéditas.
Hasta que una noche... Una noche,

mientras trabajamos en torno a la mesa
de redaccién, el amigo Ribera di6 en Ia
vanidad de declararnos que su sefiora po-
seia una rara habilidad para preparar

un tema, extraido «lel cuerpo de la obra,unas tartas alemanas deliciosisimas.

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

hero”,

Y ‘en aguel mismo instante quedé lan-
zado el ultimatum.

—La entrevista. hay qgue celebrarla cn-
tre trozo v trozo  de ta:ta.

—i Sefiores, que esto es un atraco!

0O hay tarta o no hay entrevista.

Ribera tuve, al hn, que ceder,

=i Habra tarta!

Al dia siguiente llamabamos a la puer-
*a de nuestro amigo.

Muy rica la golosina germana, Hagan
los hados que estas cuartillas dejen en
{1 un tan agradable sabor de boeca, caro
lector.

Y dando de lado, va el arte de la re-
posteria, con tanto aprovechamiento cul-
tivado por la excelente sefiora bayreu-
thiana, que comparte con su companero
las' mieles de un tranquilo y feliz hogar,
vamos a enfrentarnos con el “arte di-
vino ", amor incorporeo de Ribera, amte
el cual, como canté Amaya:

1

con vivas ansias
deja fAotar su espiritu en suspenso.

para rendirle el homenaje de una feti-

[chista adoracion.

;Quién es Antonio Ribera? Pues Ri-
bera .es un sefior, cincuenton ya, que un
buen dia de Santa Cecilia, hace 34 alias
empuiid por primera vez la batuta en Sa-
badell ‘para dirigir la Orguesta Filarmo-
nica de Barcelona Que después ha in-
tervenido con tal caracter en diferentes
conciertos dados en la capital de Cata-
lufia, en Bayreuth, mas tarde en Ma-
drid... One al frente de la orquesta ha
setuade inntimeras veces. en el Liceo de
Barcelona (donde hizp su debut con * Sig-
frede™ “en 1904), en el Teatro Munici-
nal de Lemberg, durante cinco consect-
ivas  temporadas; en Bayreuth, en Lis-
hoa, dirigiendo todas las ‘obras de Wag-
ner, veinte veces *Carmen”, “Sanson; y
Dalila”, “Fauaste™, “Aida” “El DBar-
“Tosca”, “El (Trovador”, “La
Traviata”,  “Cavallerfa”, = “Payasos”,
“TLos cuentos de Hoffmann™, “Werther ",
“Manon?, “ Mefistéfeles™, “ Engon One-
guin”, “Las bodas de Figaro”, *DBeris
Goudonovv ™, que, al darla a-conocer en
el Liceo, se escuchd por primera vez efi
Espafia... Y que ahora. como un caso
inexplicable mas de los muchos que en
nuestra tierra se dan y se daran, ni in-
terpreta nada, ni dirige nada.

De acuerdo, lector: es incomprensible.

Pues con este don Antonio Ribera vy
Maneja, buen amigo, buen miisico, bue-
na persona, hubimos de charlar del mo-
do que sigue, aquella tarde en qué acu-
dimos ‘a su - casa, llevados a ella no tan-
to por la promesa de la tarta sabrosa,
como por lo sabroso de su conversacion
culta v erudita, -
Rihera.

—Una confesion mprevia, : Por
qué es usted wagneriano?
_+Ah! ;Pero yo soy wagneriano?

—contesta, mintiende una sorpresa mal
lograda—. Vea usted en mi gabinete de
trabajo si hay algo que lo atestigiic.

En' fecto: ningtn testimonio, Una mas-
carilla de Beethowen, un retrato del mis-
mo genial soerdo de Bonn, grabados ale-
manes de Mozart y de Haydn...




Miniterio de Educacion, C

Es ineficaz la coartada.

—Vamos, Ribera —insistimos— A
ese escondite.

Y el escondite surge en
tistica cajita, transformada
cion de nuestro amigo en
wagneriana. Fotografias de Wagner, con
boina, destocado, de frente, de perfil: re-
tratos de Cosima, de Sigfredo; de las
hijas de Wagner, de los yernos de Wag-
ner, de la nuera de Wagner...

—Bien —le decimos—. Esta perfecta-

VET

forma de ar-
por la devo-
una capillita

mente dehnida la fliacién, Repitamos,
pues, la pregunta. ;Por qué sigue usted
a Wagner? ,

—Porque lo abarca todo -——responde

ahora Ribera sin titubeos—. Porque es
grande en su concepcion, inmenso al dar-
la vida y realidad palpable. Yo me com-
penetro con la obra wagneriana porque
no me atraen las perspectivas planas, los
paisajes de lineas suaves y tonalidad pla-
cida, v en cambio, me entusiasma todo
lo que es expresion de fuerza, de auda-
cia, de grandeza
—2Y asi es la obra de Wagnﬂr?
—Asi es. Admirable creacién de tan
portentoso cerebro. Vicente D'Indy afir-
ma en su reciente libro “Richard Wag-
ner” que a este coloso se debe cuanto
hacen actualmente los miusicos franceses,
—; ¥ usted comparte esa opinién?
—Creo que no sélo en la mdsica, sino
en la literatura y hasta en la pintura
contemporaneas, aparece impresa la hue-
lla, el mmflujo wagneriano. Porque Wag-
Exer. yva lo he dicho antes, lo abarca. to-
0.

—Wagner tiene muchos prosélitos.
i Verdad? tint’
—Muchisimos: en todo el mundo es

admirada su produccién.

—;Y doénde se le comprende mejor?

-——Indudablemente en Alemania. Los
ciclos de Bayreuth tiene algo de pere-
grinacion mistica, de religiosa reverencia,
de adoraciéon al genio creador de belle-
za tanta. Alli es donde se nos muestra
Wagner en toda su plenitud.

—¢ Cuangas fueron sus idas a Alema-
‘nia, Ribera?

—Dos. La primera, invitado por un se-
nor cubano, con el exclusivo objeto de
oir las operas de Wagner en Munich v
en Bayreuth. La rsegunda, concciendo va
el aleman, para ampliar estudios al lado
de Riemarm y de Mottl y de la gran
Cosima Wagner, que fué para mi una
excelente preceptora.

—; Dice usted que marché a
estudios ?

—Y ‘hasta, si usted quiere —me con-
testa Ribera. que ha' entendido el sig-
nificado de mi pregunta— a 1Jerff:c-cin-
nar” estudios. Soy de los que opinan que
¢l verdadero perfeccmnamlentn musical hay
(que buscarlo en "Alemania: no tampoco
en los Conservatorios, sino al lado de
un musico que pula v retoque nuestra
propia personalidad artistica.

—:No cree usted en los Ct;}zlaermtn-
rios ? |

—Fio poco en su eficacia. Y no porque
niegue la valia de sus profesores. sino
Por la forma en que se practica y se des-
envuelve la ensenanza. Los estudios ofi-
clales nunca me merecieron confianza.

—Y el buen director de orquesta, ;ha
de formarse también en Alemania?

—En mi opinién, si,

- Por el ambiente?

—Y por los maestros.

“ampliar”
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—Luego, los directores de casa...

—Representan un valor muy significa-
tivo —me ataja rapido Ribera—. En Es-
pafia tenemos buenos directores de or-

questa —prosigue—, hombres de voluntad

v de un talento indiscutible, talento que
estriba principalmente, a mi entender, en
haber logrado “hacerse” sin salir de
aqui,

—: Qué caracteriza al director aleman?
La disciplina orquestal, ;:verdad?

—Cuidan mucho de ella, aungue mas
todavia de imprimir eszpiritualidad a la
interpretacion.

—No crei que era
ellos esta cualidad.

—Ya le creo. Toscanini, por ejemplo,
atiende primordialmente al mecanismo, a
que la orquesta suene como un so6lo ins-
trumento; y logra efectos sorprendentes,
pero la obra carece muchas veces de es-
ta espiritualidad. | El1 director aleman no
olvida nunca este detalle interesantisimo:
quiza porque tiene una certera vision del
contenido poético y filosofico de la com-
posicion que interpreta.

—; Filosofico también, Ribera?

—i Qué duda cabe! En la obra wagne-
riana este contenido se da constantemen-
te. “Parsifal”, sobre todo, es un compen-
dio de filosofia. Cada frase musical tie-
ne una evidente significacion filosofica.
poética: vy ésto, como usted vera luego,
se demucestra siguiendo el drama.

Quiero gastarle una broma a Ribera.

—Sin duda por esa enrevesada signi-
ficacton —le digo— a los que no somos
ni musicos ni filésofos, se nos “atragan-
tan” algunas escenas wagnerianas...

Ribera, con gran sorpresa mia, asiente.

—Si, sefior —me dice—. El puablico
profano, quiero decir, el no profesional,
no puede saborear plenamente una obra
si no se le concreta el trabajo construc-
tivo v fundamntal de la misma. Porgque
la misica es un idioma mas; y sin co-
nocer a fondo ese idioma, podra apre-
ciarse el artificio de su belleza externa,
pero es muy dificil penetrar en lo que
constituye su esencia, su mervio vital

En la produccién wagneriana —pro-
sigue Ribera—, toda ésta de una asom-
hrosa elevacion de 1ideas, la desorien-
tacion del publico no 1niciado es fre-
cuente. Y si en sus Operas, algunas
escenas, como usted decia antes, se
atrangantan vy aburren, créame que se
debe en parte a este desconocimiento
v todavia mas a la incomprension del
texto.

—ijOla! Ahora me explico su
traductiva, amigo Ribera.

—: Nio.  comparte  usted
s1asmos 7 '

—;Cémo né, si su labor, a mas de
ser cultural, irrumpe también en los
campos del patriotismo?

—Evidenijemiente —conviene ‘el
estro—~ Hace va muchos anos
adelantandome a la opinon de Vicente
D. Yndy, cquien dice en su libro antes
mencionada que los franceses se libran
de la peste italiana porque quieren sa-
ber lo que pasa en escena, pretendi yo

predominante en

fiebre

migf entu-

Tl -
(que,

que los espanoles, en posesion también
de ese mismo anhelo 1nawsitive, ale-
jaran la misma epidemia de los esce-
narios de  nuestro o pats. Y me puse a
traducir libritos.

—; Cual el primero?
—“Tristan e Iseo”
te libro,

I.a versién de es-
como mas tarde la de *“Hansel

und Gretel ” y " Parsifal ", la hice en co-
laboracion con el insigne Maragall.

—Buena ayuda se buscé usted, amigo.
Por supuesto —inquiero— la, version de
las tres obras seria catalana, ;no es ver-
dad ¢

—Si; las dimoes a conocer en catalan.
Pero después —prosigue Ribera— las
traduje yo al castellano. .

—3 Mas adaptable éste al aleman?

—Ca; mucho mas dificil.. El catalan
tiene una adaptacion mas sencilla y, des-
de luego, mas perfecta, porque cuenta,
como el idioma aleman, con innumer:-
bles monosilabos.

—; Reviste dificultad la traduccion li-
bre alemana?

—Bastante ; porque hay que respetar c!
desarrollo tematico v, sobre todo, la sin-
taxis, jmposible de wvariarla, Claro quc
es forzoso sacrificar algo: en primer lu-
sar, 1a rima, que ya es un elemento se-
cundario en la musica, pues en los tiem-
pos lentos, particularmente, se desvanecc
en absoluto, a no tratarse de pareados.

— 3 Wagner, poeta también; no la respe
to en sus obras?

—No en todas, Ensu Tetralogia hizo
f:mplen de lo que pudiéramos llamar *“ri-
ma musical”, o sea, la aliteracion. Alge
asi ' .como una cadencia de ' consonantes

Garstig Jﬂimmr glitschriger ghmmer

dice Alberico, en “El oro'del Rhin”

Yo he cuidado en  mis tmduﬂcm.ne:q
—prosigue Ribeéra— mas que del lengua-
je literario, de que la declamacién: y el
acento sean perfectos, En toda obra tea-
tral (y mucho mas en la produccion wag-
neriana) letra y nmisica se complemen-
tan de tal forma, que constituye un to-
do indisoluble. Y el pablico, que conoce
ésto, sabe también que no acude .a un
recital poético, ni menos a la lectura .de
un poema tranﬂaendental ;Na le parece?

—Es cierto. -

—Por eso, no debe exigirse que el tra-
ductor se eleve a mayor altura que el
autor en concepciones poéticas, Lo yer-
daderamente impeortante =y ahora ;me
refiero con -exclusividad a las operas de
Wagner— es lograr una traduccion lite-
ralmente perfecta; porque, como e€l. tex-
to esta construido a la vez que la mu-
sica y. unide a su trabajo tematico, no
es posible efectuar un deqplazamlentu de
palabras, que constituiria un riesgo. in-
dudable para la unidad de penqamlentﬂ
y de accion.

Vea usted —termina Ribera— algunos
trozos de “El oro del Rhin”, una de las
operas de Wagner traducidas por mi, en
la cual se conserva en toda su pristina
pureza la rima musical, esa *“cadencia
de consonantes” de que antes hablamos.

Y examinamo$ la obra, de la cual en-
tresaco los siguientes compases, con el
texto aleman v la version castellana he-
cha por nuestro compafiero v amigo:

= ST f"’"_.r..,"~ ST

Wera ! yo.ﬂa.'l wngﬂ, Gu Weble walle zun Wiege Eﬁ?-ﬁﬂ

Vord' Voaasa! Yen tlo-.. veade pomoa e gl.-mlgafln‘n
% woka, wer — a ,ul.-h'il-allt ﬂ.JEHIiEF.
‘E“ﬂ-mlﬁ- ""h-l'- ""3' '.’CIE II"..... - \.M st Con

EEE: === ﬁ:——ﬁ‘%%
wars wh gu qree S athon it hnwht‘ Sieloq Fr:.

Id—1 hanLmes wn pan ( xen ﬂwhdm ) e




- - - - - - - - - - - — — - .

. Sk A i e wis sl als als als el sl als sles ole ol il ol oW W

RITMDO

- —Bien, Ribera —le digo— Y. jcuan-
tas obras ‘tiene usted traducidas al cas-
tellano?

—De Wagner, “La Walkyria”, " Par-
sifal” v “El oro del Rhin” y en prepa-
racion “ Los maestros cantores”. He tra-
ducido también “Carmen” y algunos
lieders v pequeiios poemas. Y seguire,
en adelante, traduciendo cuanto juzgue
digno de darlo a conocer en el idioma
patrio. Es mi vocacién —continta Ribe-
ra— vy ademas, créame, reputo su pro-
secucion como un deber de muasico y de
espafiol.

—Pero el publico filarmonico —comen-
to— no siente ese mismo anhelo patrio-
tico, mi buen Ribera. |

—Ya'lo sé —me contesta—. Y es mas:
que algunos artistas extranjeros que lle-
gan a Madrid y conocen mi labor, mues-
tran hacia élla un interés y una simpatia
que jamas han exteriorizado los de ca-
sa,

—Y éso, ;por que?

—La indiferencia de los artistas, fran-
camente, no sé a que atribuirla. Quiza
porque, con el teatro traducide, la ab-
sorcion del “divo” desapareceria. La

del piiblico, porque dice que a la o&pera

y a los conciertos va a oir musica. Y
esto es un error. En la odpera, en los
poemas sinfénicos, en los lieders, la mu-
sica no es sino reflejo, expresivo de las
inquietudes que el poeta dejé en el li-
bro. ;Coémo, entonces, hemos de tener
una plena visién de la belleza, si la ni-
tad se nos muestra oculta con los velos
de la incomprension?

—Es evidente. Contintie usted, Ribera.

__Tan necesario es “el texto” en toda
produccién musical, que en aquellas obras
de concierto carentes, naturalmene de
letra, debiera hacerse, —y va algunos di-
rectores lo hacen— un resumen sintéti-
co del pensamiento, de la concepcion
poética que el compositor fué disemi-
nando a lo largo de las cinco lineas del
pentagrama. Porque es indudable que en
toda obra hallamos un argumento: has-
ta el mas sencillo for tiene algo que
expresar. Y siendo esto asi, la misica

debera entrar por los oidos y por la ra-

z6n a la vez, sobre todo la misica ale-
mana, que es tan del corazén como del
cerebro.

VYo —termina el maestro— he dedica-

‘do una gran atencién a estos estudios,

y tanto carifioso cuidado he puesto en
desentraiar el contenido poético o filo-
sofico de una obra, como en realizar su
diseccién tematica, labor ésta que, a jui-
cio mio, ofrece. asmmismo un transcen-
dental interés al piliblico filarmonico.

—Y a buen segunro, Ribera, que a los
lectores de “Ritmo” también.. Vamos,
pues, a charlar un rato de sus analisis
musicales. |

—Estoy a su disposicion.

—;Qué convencimiento le induce a us-
ted a escudrifiar en la entrafia de una
obra?

—El de que sin una depurada inicia-
cién teérica, no puede conocerse en toda
su plenitud una obra de arte. Arte quie-
re artificio: v, aparte de la inspiracién,
de “la chispa divina” que en élla exigi-
mos, es indispensable, para llegar a una
comprension  absoluta, que ese atrtificio
no permanezca oculto. No olvidemos que
en el placer interviene también el inte-
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lecto (goce cerebral) como la sensibili

dad (goce emotivo).

—De acuerdo..

— Todo momento tiene su inguietud, to-
da frase musical su significacion deter-
minada: la serenidad, muchas veces ale-
oria, del tono mayor, la melancolia a la
tristeza del tono menor, la sensualidad
del cromatismo, son expresion plastica
de los diferentes estados de espiritu que
animan el poema.

Wagner —contintia Ribera— logro el
acierto de esa forma expresiva como
ningin otro compositor pudo alcanzarla.
Ejemplo. El tema de Sigfredo como sal-
vaje, como hijo del bosque (tema que
vienen utilizando en la Radio para anun-
ciar el comienzo de las audiciones) de-
be su fuerza de expresion a las dos pri-
meras notas (fa, do), saltc de quinta as-
cendente, brusco, enérgico, que caracte-
riza fielmente el temperamento impetuo-
so de Sigfredo. Cambiemos ese fa, do,
en un fa, la, es decir, trasformemos ese€
salto de quinta en un salto de tercera,
v el tema entonces, perdida su vitalidad,
solo podria caracterizar a uno de nues-
tros modernos mifios peras.

I.a semblanza esta bien. El propio Ri-
bera la celebra entre risas.

—; Pero, hombre! ;Humorista tambien:
—le decimos.

— Humorista, si —nos contesta—. Mas
no me negara usted que mi humorismo
se fundamenta en la realidad. |

__Concedido. Y, digame, Ribera, ;co-
mo realiza usted sus analisis tematicos’

—Pues muy sencillo. Cojo un tema, y
procuro ver cuantas veces aparece, de
qué manera, cémo se transofrma y en
qué momento experimenta esa transfor-
macion: obtenido ésto, con todos los te-
mas, queda el buscamiento en el coute-
tenido psicologico, o sea, averiguar qag
diversos estados de espiritu motivaron
las apariciones, variaciones ¥ transfor-
maciones tematicas.

—i Rediez! —exclamo asustado—. Esa
es una labor de titan, querido.

—De mucha paciencia y de un extra-
ordinario cuidado. Pero grata. Cada vez
que. se desmenuza una obra, sq’ encuen-
tran nuevos motivos de belleza.

—sHa “desmenuzado” usted mucho a
Wagner, Ribera? |

—Bastante, bastante,

—Incluso “metiéndose” con
fal”, ino?

—Los 4.347 compases que tiene la obra
sublime, los he analizado uno por uno
mas varias veces —me contesta.

—Pues haga usted —le digo— un des-
menuzamiento mas para “Ritmo”. ;Quie-
re’ :

—L'De““Patrsifal™r

Fl maestro abandona su silla penetra
en una habitacion continua, y regresa a
los pocos momentos trayendo en la ma-
no una perchita, de la que penden diez
kilos de papel pautado y otros cuatro o
cinco de cuartillas,

—iHe aqui “Parsifal”! —me dice pro-
sopopéyicamente—. ;Cuantas paginas de
“Ritmo” me cede usted para meter és-
to?

—Pero es que éso, querido Ribera —le
contesto— parece mis bien el original
de 1a Enciclopedia Espasa.

Ribera, en vez de reirme el chiste, co-
mo era lo indicado, desglosa unos pape-
les, los coloca sobre la mesa y me di-
ce; |

“Parsi-

—Vamos a hacer unos ligeros: comen-
tarios del preludio. El preludio de * Par-
sifal” lo titula Wagner “ Amor;, Fe, ; Es-
peranza?”, v lo integran 'dos temas: el
del. “ Amor divino” y el de * Resurrec-
cion ", “ Promesa de redencion™ o * Gral ",
Una observacion previa.

—Venga.

—Este tltimo tema no es original ‘le
Wagner. El “Gloria in excelsis” -esta
tomado del canto gregoriano  y el
“Amen” es el mismo que se ha cantado
siempre en la catedral de Drsde.

—Muy bien. Anotado y vamos adelan-
te.

—El primer tema, tansportado en do
para mayor claridad y enumeradas sus
notas para hacer las referencias, es este:

AMOR DIVIND,
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De este tema del * Amor divino” —pro-
sigue Ribera— de las palabras eucaris-
ticas de Jestis, nacen los restantes te-
mas de la obra.

—iTodos? _

—Absolutamente todos. Es maravilloso,
;verdad? El tema A —continla— esta en
modo mayor, dando una impresion de
serenidad, porgue su tercera y sexta
(sonidos 3 y 5) son mayores. Ensom-
brecimiendo estas notas, haciéndolas me-
nores, (sonidos 23 y 20) producen un
efecto triste, de intensa melancolia. Es
en esta forma como aparece en el ‘se-
gundo acto, cuando Parsifal, en estado
de trance cree escuchar la voz del Re-
dentor, que le dice: Redimeme, salva-
ime de manos pecadoras; en tanto la or-
questa ejecuta majestuosamente tres ve-
ces la notas comprendidas entre los' so-
nidos 2r a 26, para continudr, repitién-
dolas dos veces, las que se hallan entre
e 27 y el 32, prosiguiendo hasta el 4I,
donde termina. Este pasaje es de muna
fuerza emontiva enorme —comenta Ribera.

—Muy intensa ha de ser, en efecto
—afirmo. .
—Aqui hemos visto —continta— que

basta estrechar un poco un intervalo,
para que inmediatamente la melodia ad-
quiera un matiz diametralmente opuesto.
Hasta el siglo XIX —nos explica el
maestro— estos dos matices fueron casi
los finicos <que prevalecieron en la mi-
sica ; pero el moderno cromatismo melo-
dico y arménico y el empleo de las es-
calas artificiales v de los modos ecle-
siasticos han enriquecido de una manera
extraordinaria la paleta sonora. Y ter-
minado este pequefio inciso, vamos a
proseguir, si a usted le parece, con nues-
tro estudio parsifalesco.

—Soy todo oidos, Ribera.

__Fl tema A, en su expresion de pla-
cida serenidad, simboliza, segun Deme-
nech,, a Jestis predicando: es el amor
divino, el anhelo que el Redentor siente
por que la Humanidad vuelva hacia El
su mirada contrita. Pero este inmenso
tesoro de amor no basta: Jestis sabe que
hay que llegar al sacrificio, que ha de
sufrir la ignominia de la crucifixion pa-
ra salvar al Hombre. Y el tema enton-
ces, transformandose, adquiere una ex-
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presion de suprema angustia: “Mi san-
ore tomad para que en mi penséis”. Es-
te tema, transformado se llama del “Sa-
crificio divino ",

"~ —Y al repetirse uno y otro en el trans-
curso de la obra, jse desfiguran notable-
mente ?

- —Tanto, en algunas ocasiones, que a
duras penas podrian reconocerlos los po-
co versados en misica. En el segundo
acto, Kundry, la gran pecadora, cree de
nuevo haber enconfrado al Redentor en-
carnado en Parsifal, a quien un dia hi-
zo objeto de sus burlas. Y al pretender
implorar su perdén, oimos el tema del
“ Amor divino” tan absolutamente varia-
do melodica y armoénicamente, que qui-
za sea su ritmo sincopado quien hos con-
duce al descubrimiento de st proceden-
¢cia. Vea usted como aparece el tema:

£ 'li

ol

— Tiene esta transformaciéon algtin sig-
nificado simbdlico?

—Indudablemente. Se trata del amor
divino; y un gran pervertido no puede
sentir este amor en toda su sublifie
grandeza.

Bien —contintia Ribera—. Pues hasta
aqui _hemos visto que el tema A ascien-
de, del sonido 1 al 8 para luego des-
cender, del 8 al 9. v caer afnn mas del
g al 10,

; Simbolismo  habemus?

—S1, sefior. La “aspiracién divina ”,
que se expresa en los ocho primeros so-
nidos, no esta satisfecha, porque la Hu-
manidad yace postrada, ca,da en el pe-
cado. Por eso, cuando en el tercer actu
del drama Illegamos a la redencién de
Amfortas, lograda por haber recuperado
Parsifal la Santa Lanza, ofmos por vez
primera el tema de la “Redencién”. in-
tegrado por los sonidos 1 a 8 y por una
nota atin mas alta, el re, sustituyendo al
si del sonido 9.

Y vamos a desmenuzar los sonidos del
tema A, el cual, como ya dije antes, en-
cierra en germen todos los demis de
“Parsifal ”.

—Procedamos,
miento.

—Los sonidos.7 v 8, por.ser el _inter-
valo ascendente mas estrecho de cuan-
tos poseemos, denotan afdn, deseo: en
cambio el 8 v el 9, por ser descendentes.
ti_enen una significacion contraria: opre-
ston, dolor, El 7, el diablo en miisica de
la Fdad Media, es el 7.° erado de la es-
cala, la sensiblé (nota sensual), (ue pl-
de una  satisfaccién, una resolucién as-
cendente (ir al 8). Por eso era evitada
en los siglos pasados; mas el diablo se
nos metid en casa bulliciosamente, y el
empleo de la escala mavor (de reciente
fecha) y luego todo cromatismo (nidada
de diablos en forma de sensuales semi-
tonos) han transformado, modernizindo-
la, nuestra manera de comprender el
mundo,

—HKl exordio estd bien. Ribera. Ahora
Veamos el significado floséfico-moral.
- —Es este. El afdn material (7-8) fué
el que perdié a la Humanidad, la cual,
€ vez de haberse elevado, transforman-
do su anhelo en afdn espiritual (llegan-

pues, a su desmenuza-
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do hasta el re, como en el tema de Re-
dencién), descendié (8-9) dolorasamente
quebrantada, cayendo cada vez mas bha-
jol(9-10). Y si todo' el que cae procura
y hasta consigue- levantarse (10-12), es-
te logro no se realiza cuando el que cae
moralmente no siente el deseo de su re-
generacion. | Tal se expresa en los soni-
dos 11-12, iguales a los 7-8, aunque ague-
llos constituyen un intervalo cromatico
y éstos uno diatdnico.

Llegado . ésto, ‘solamente la Esperanza

en la Gracia de Dios (13-16) puede li-
berarnos, si esa esperanza la sustenta-
mos con Resignacion (16-20), con Fumil-
dad. Jesas, pararedimirnos, hizo suya la
caida de la Humanidad (7-12); por eso
oimos siete veces en el Preludio este te-
ma, . simholizando, segiin deduce Wirth,
las siete palabras de Cristo en la Cruz

La predicacion, como antes hemos di-
cho, era ineficaz; se hacia necesario el
sacrificio. Asi, aquella esperanza en la
gracia divina (13-16) selconvierte (33-36)
en la herida abierta en el costado del
Justo por la lanza de Longinos. Obsér-
vese que 35 v 36/va no es igual a 15 v
16, pues tenemos dos veces la trecera
menor, el intervalo triste, repetida en
ritmo penetrante.

— i Expresion de la herida?

—FExacto. Y nada mas en cuanto al
tema del “Amor divino".

—Muy curioso, querido Ribera; y muy
interesante. Pero... con toda sinceridad:
susted esta convencido de que 41 soni-
dos pueddn iatésorar tanto simbaolismo.
tanto contenido poético y filosohicor

—i Pero, hombre! jQué duda cabe!
—protesta el maestro—. Ya le dije al
principio que en cada frase musical de
Wagner hay una expresion simbolica,
Vea usted —vy con .esto vamos a termi-
nar ya— un detalle maravilloso. El te-
ma del “Gral” o “Promesa de Reden-
cion ", que de las dos maneras lo deno-
mina Wagner, se forma exclusivamente
de acordes. Este es el tema.
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El primero ya estd formado por los
sonidos I, 3 y 5, €jecutados simultinea-
mente, o sea, el acorde que los miisicos
llamamos perfecto mayor.

— Perfecto y mayor? -—ie interrum-
po—. Veo el simbolismo, Ribera.

—Naturalmente. Dios; la perfeccién
suma. Es decir, el hombre que aspira a
la perfeccién 'y para lograrla eleva su
espiritu al infinito (42-51). Aqui no hay
carda en el pecado, por eso los acordes
se suceden en orden ascendente. Kl 51
es lexactamente el mismo que el 42, aun-
que mas amplio; y si nuestro oido no
fuera tan limitado que apenas puede ! per-
cibir con claridad 120 sonidos distintos,
este motivo podria 'ir exendiéndose has-
ta lo infinito y siempre hallariamos el
mismo acorde 42 inmensamente ampliado.

—>Simbolicamente : habriamos llegado
hasta Dios. . {

—S1, sefior. No es usted mal definidor
de simbolos. Lo curicso de este tema
—prosigue— es que 'tiene la forma de

un proyector y, por lo tanto, de un va-
so: en una palabra, de la copa del Gral.

Nos quedamos mirando!a nuestro ami-
go. |
—ij Ribera! —exclamo— :Tan artista
era Wagner que dibujaba con acordes?

.

—Mirelo —me !responde—, mireio en

el pentagrama y vera como no le mien-
to

No. Optamos por !estrechar afectuosa-
mente la mano del compafero y mar-
charnos a la calle. El aire libre nos es
necesario, Una turba de cifras, Jde nom-
bres, de simbolos bailan wuna alocada
dariza en nuestro cerebro. 13-16-20-41,
salto de quinta, intervalo diaténico, Sig-
fredo, Amfortas, la ‘Humanidad -caida,
las siete palabras.,.

—Francamente, Ribera. No hay dere-
cho a cobrarse de este modo [tres peda-
zos de tarta,

CRESCENCIO ARAGONES.
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Log Previsores del  Porvenir

Asociacion Mutua de Ahorro Libre

para pensiones vitalicias.
Awviso a los asociados pensionistas.

Ha comenzado en Madrid (en la
casa social de esta entidad, Gran Via,
22) y se han girado a nuestras pa-.
gadurias de Espafa y el extranjero,
las cantidades necesarias para que
los pensionistas cobren desde el dia
2 de mayo el primer trimestre del
corriente aflo a razéon de 180 pese-
tas anuales los sexagenarios y 97,80
pesetas anuales todos los restantes,
como renta por cada cuota de 240
pesetas aportadas al capital social.

La cantidad destinada al pago de
este trimestre importa 3.484.621,65
pesetas, y se lleva repartido "entre
los pensionistas desde noviembre de
1924 la suma de 356.717.711,40 pe-
setas. | '

Una Delegacion permanente del
Estado garatiza la exactitud de es-
tas cifras y que el capital social si-
gue creciendo y alcanza hoy a pese-
tas 135.806.000, en titulos de la Deu-
da Nacional, poseyendo ademas el
inmueble donde estan sus oficinas.
valorado en 1.275.000, cuyas rentas
ingresan en el Fondo de Pensiones.

Madrid, 30 de abril de 1931.—FEl
director general, Francisco Pgrez
FERNANDEZ. |
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Remitanse los originales y co-
rrespondencia de redaccién a nom-
bre del Director de Rirmo, Tra-
vesia Conde Duque, 5, 2.°




12

s mr—

RIT MO

Los magos del violoncello

Antonio Zozaya, el cronista de
las pompas literarias, sofio una vez
que era multimillonario 'y magna-
te, v gran duque, v emperador,
porque durante unas horas sintio
su espiritu banado en armonia pu-
ra. Unos instantes de paz en un
remanso de la wvida, en plena tre-
gua de nervios y entregado al go-
ce de la “estética inmaculada™.

Hizo el milagro un musico y una
caja sonora que llevaron a su ho-
gar un poco de olvido de la tierra
y otro poco de divina claridad de
cielo. Fué el masico un joven ar-
tista, Bernardino Gdlvez, y la taja
sonora, un violoncello, ese nstru-
mento de la majestad que bajo de-
dos sttiles, alados, alcanza todos
los matices de la gama musical.

Yo no conozco a Bernardino G al-
ves: solo sé de él que es andaluz y
que ‘recorre triunfalmente: las ciu-
dades de América, maravillando a
los publicos con las exquisiteces
que brotan de las cuerdas del vio-
loncello, pulsadas como pedia el
poeta que fuesen pulsadas las
cuerdas de la lira dormida. Zoza-
ya tuvo la fortuna de oirle y ved

sef-con qué uncion de iluminado nos

revela sus sensaciones:

“Una nota grave, himpia, pro-
longada, tersa, rasgé en el espa-
cio el silencio, como la voz de un
celestial oOrgano; luego otras afi-
nadas, impregnadas de misteriosa
poesia, fueron encadenandose, su-
cediéndose en un motivo de belle-
za subyugadora; en el piano se
destacaron, como 'sartas de trans-
parentes = esmeraldas, unos  arpe-
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gios: cristalinos, y comenzo ¢l con-
cierto de Saint-Saens.

A la sorpresa sucedio el asom-
bro, y a éste el entusiasmo. ;Que
clase de instrumento era ‘el que
modulaba frases tan tiernas, acen-
tos tan delicados y hondos? ;lra,
en verdad, el vieloncello ¢ tna nue-
va caja sonora, cruzada por cuer-
das eolicas, pulsadas por dedos de
evocadores genios invisibles? A ca-
da compas, la maravillosa sugestion
aumentaba, llegaban los pasajes de
dificultad insuperable; los wveloces
mordentes, las dobles cuerdas en
semifusas, las escalas destacadas
con limpieza y agilidad mcompren-
sibles, los armonicos, las dificulta-
des acumuladas en las mas peno-
cas posiciones técnicas, y todo con
la naturalidad de lo ingenuo, acom-
pafado de  la expresion diaiana,
del matiz puroly delicadisimo. Era
el ensueno realizado: el Arte no
podia llegar a mas. Al terminar el
“Molto allegro”, la emocion me
ahogaba; apenas si tuve fuerzas
para juntar mis manos en: unin-
consciente ademan' de aplauso.”

Y sigue el musico y continda el
encanto.

“Ahora .era la ‘‘Romanza-  de
Swendsen jpara violinl, y el vio-
loncello la fraseaba como pudiera
hacerlo el “‘stradivarius’ de Sara-
sate o el “guarnerius” de Hierro.
Cai en una especie de desfalleci-
miento, en que no me era dado si-
no oir. Al fin de la *“*Romanza™ ya
no pude aplaudir: Esperaba mas,
sentia la sed insaciable de lo‘este-
tico ‘inmaculado.

Y siguid “La fileuse” de Dunk-
ler. . Hadas invisibles comenzaron
a retorcer el hilo de oro, y la rue-
ca encantadora empezo a girar en
cadencia magica; y sobre todos
aquellos - prodigios de  dificilisima
onomatopeya elevo'la hilandera su
canto ritmico, embrujado, pene-
frante, con Ssu sincera inspiracion
hasta el fondo' de las entrafias. No,
no era aquello un violoncello, era
algo nuevo, prodigioso, capaz de
superar todas las dificultades y as-
perezas del mecanismo, para ele-
varse a las regiones de lo ideal 1g-
noto. Y yo, al despertar con el pos-
trer acorde, me figuré al publico
puesto en pie, aplaudiendo ireneti-
co, ‘aclamando al artista, merece-
dor de todos los elogios y. todos
los mas verdes laureles.”

Zozaya presentia los entusias-
mos de las multitudes americanas ;
adivinaba que el grave mstrumen-
to se iba ennobleciendo, merced a
las manos milagrosas que han ido
pregonando por el mundo sus mée-
ritos . ignorados. Casals, Casaux,
(Cassado, Sala, Gdlvesz, han exten-
dido la noble ejecutoria.

Recientemente, Barcelona  ha
aclamado al insigne violoncellista,
que en la escena de esa linda bom-
bonera de El Dorado ha destren-
zado las bellas “Variaciones Sin-
fénicas’, de Boéllmann, recaman-
dolas con el oro puro de una eject-
¢cion irreprochable.

Nuestro ptiblico, por un momen-
to, pudo sentirse como se sintio
Zozaya, ‘multimillonario, y mag-
nate, y eran duque, y emperador .

Jurio Diaz.
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Orquesta Sinfonica.
" Dos novedades interesantes figu-
raban en el programa interpretado
por la Orquesta Sinionica en su
concierto de despedida, una fanta-
sia para cuatro pequefnas orquestas
de cuerda de Vaughan Williams so-
bre un tema de Tomas Tallis, dos
compositores ingleses de merito,
particularmente Williams, de repu-
tacion universal este taltimo.

Lia obra de Williams gustd, asi
como la otra novedad, que eran
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“Las cinco piezas breves” de Ks-
pla, elaboradas con esa maesiria
peculiar del compositor levantino.

El resto del programa, compuesto
con obras de Bach, Mozart, Beetho-
ven y Wagner, constituyo-un triunio
mas para la Sinfonica y Arbos, a
quien despidié el auditorio con sig-
nificativas manifestaciones de entu-
S1451M0,

Cuarteto Rafael.

A1 “Cuarteto Rafael”, que se ha
impuesto la simpatica mision de di-

fundir la musica de autores espa-
fioles —particularmente de los mas
jévenes—, con una generosidad dig-
na del mas sincero elogio, organi-
26 dos conciertos que se celebraron

“en el Hotel Ritz. L.os dos programas

ofrecidos a un auditorio selecto por
la admirableé agrupacion de camara
cstuban integrados por obras de las
mas variadas tendencias y estilos,
interpretadas con amplitud de cri-
terio artistico desconocido entre
nosotros y rara perfeccion técnica,
va proverbiales en el “Cuarteto Ra-
fael’” . La colaboracion inteligente y
artistica prestada a las obras de
nuestros mejores autores de ultima
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hora: Salazar, Bacarisse, Rodolfo
Halffter, como a los consagrados
Dei Campo y Turina, al eldsigo
Arriaga y a los Strawinsky, Goos-
sens y Malipiero por el “Cuarteto
Rafael” en estas memorables sesio-
nes, han merecido de los aficiona-
dos mas significados las mas jus-
tas alabanzas.

- Carmen Alvarez.,

En el Circulo de Bellas Artes ha

reaparecido Carmen Alvarez des-
pués de un prolongado eclipse que
ya echaban de menos sus admirado-
res. La inteligente pianista, tan pon-
derada, tan seria en sus artisticas
versiones de Scarlatti, Mozart, De-
bussy, Chopin, de Falla v Usandiza-
ga, sorprende siempre por la belleza
y calidad de su sonido, el limpio cla-
ro juego de su mecanismo vy el sen-
tido del matiz.
- La admirable concertista tuvo
que dar de regalo varias obras fue-
re de programa para corresponder
a las aclamaciones del piblico, que
entusiasmado con el fino. arte: de
la’ excelsa artista no ‘se cansaba de
oirla.

Lalyta Almiron.

La joven guitarrista argentina
Lalyta Almiron se ha presentado al
publico madrileno en la sala del
Ateneo, produciendo excelente im-
presion por sus. cualidades artisti-
cas, buen gusto y segura técnica.

Las obras de Gor, Granados, Ta-
rrega, Albéniz, Padre San Sebastian
v Moreno Torroba fueron bordadas
por la notable artista, siendo muy
aplaudida,

Cuarteto de Budapest.

En la Asociacion de Cultura Mu-
sical ha vuelto a tocar esta notabi-
lisima agrupacién bohemia, inter-
pretando los célebres cuartetos en
sol mayor de Mozart, el primero de
los tres de Brahms y el conocidc
con el nombre de “La muerte y la
muchacha™, de Schubert, este 1ilti-
mc interpretado con mayor efusion
que los dos anteriores. Los aplausos
lueron nutridos y entusiastas.

Academia de Miisica
de Santa Cecilia.

Kl festival de examen previo y
exposicion de obras del maestrc
Juste, celebrado en esta acreditada
Academia que dirige la distinguida
protesora sefiorita Agero, resultd
muy interesante.

El grupo deé obras del profesor de
clarinete del Conservatorio y exce-
lente compositor Juste, interpreta-
das por 1os aventajados alumnos de
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esta Academta, fueron muy celebra-
das por el selecto auditorio; y lo
mismo los solfeos que las obras pa-
ra piano, para violin, dboe, trompa
y clarinete gustaron mucho. El se-
nor Juste sabe hermanar la pedago-
gia con el arte; sus obras para ins-
trumentos se las puede considerar
como obras de concierto.

Los Tribunales de los axamenes
estaban compuestos por profesores
del Conservatorio compafieros del
sefior Juste, quienes le. felicitaron,
como a la directora sefiorita Agero
v ol insigne violinista Iniesta, pro-

-

fesor de la Academia.
En el Fomento de las Artes.

- En ‘un ambiente ‘dé cordial en-
tusiasmo fueron recibidas por el
ptiblico que llenaba los salones de
este centro de cultura popular un
grupo de obras de autores espafio-
les e italianos, cantadas con facul-
tades y buen gusto por dos alumnas
de Carmen Lopez Pefia de las mas
distinguidas. Las sefioritas Huerta
e Inchausty demostraron, ademis
de admirables condiciones para el
canto, que saben aprovechar las en-
senanzas de su culta profesora Car-
men Lopez Pena —profesora del
Fomento de las Artes—, que acom-
pafic al piano con su proverbial
acierto una velada en extremo sim-
patica, en la que hubo aplauses en
abundancia para autores e intérpre-
tes y felicitaciones para la organiza-
dora de pruebas de tan alto interés
artistico,

Conciertos Ritmo.

In la sala Aeolian presentd esta
entidad a dos artistas de indiscuti-
ble talento. Las Srtas. Delhia Kuby,
hederista, y Rita Rodriguez, pia-
nista. El programa, en el que figu-
rabe. el . Madrigal del Director
de esta  Revista, . fué interpre-
tado con todo carifio. y compren-
sion. artistica. Hay que destacar el
exito de la liederista, que fué muy
personal.

Sala Aeolian

Organizado por esta importante
casie tuvo. lugar el dia g un con-
cierto de gran importancia artis-

tica, pues estuvo a cargo del
extraordinario violinista Fnrique
Iniesta.

No hemos de ocultac jue su ac-
tuacion nos produjo una gran sor-
presa. No ignorabamas que Iniesta
era un valor musical, pero desco-
1noclamos el enorme pregreso rea-
lizado en su carrera, progreso que
sin_ disputa  le, coloca  entre los
primeros valores violinisticos del

L -

mundd enlero. Técnica diccion,
feima; v demas cualidades e se
requieren para considerarse un vir-
tucso del violin las posee el senor
Inzesta en alto grado. |
Eué colaborador al piano en este
concierto el Sr. Alvarez Cantos, y
lo hizo muy ‘discretamente v ¢con
acierto. 5l £
Las ovaciones v salidas 4 la sa-
la fueron: tantas que obligaron al
sefior /Iniesta a dar diversas obras
fuera de programa. LS
K17 Cuarteto  'Vandelle, " de Paris,
notable agrupacion que visita Kspa-
fa en este momento, ha’ dado uil con-
cierto en el Ateneo. Su programa,
dedicado a la musica espafiola con-
temporanea, de la ique el Cuarteto
Vandelle hace gran propaganda con
sus'interpretaciones’ por ‘toda  Euro-
pa. estaba'formado por las obras si-
guientes’ | il
Primera parte, ““Ctiarteto”, dé'Re-
macha.’ Ségunda parte, “Sonatina en
trio”, Julian Bautista; ‘“Cuarteto”,
S. 'Bacarisse. “Tercera' pante, “Ru-

baivat™, Salazar. _

Todas las obras —inteligente '}_f ar-
tisticamente interpretadas— fuéron
aplaudidas con fervor por un nume-
roso y distinguido. auditorio que lle-
naba el salon de actos de la docta
casa.. |

BARCE}ONA
Olympia. ;

Pasé la ““Opera rusa de Paris”
que  dirige el maestro -Slaviausky
d’Agreff. Dio tres representaciones.

No hay en la compaifiia divas ni
c1vos. Es decir, hay un diva; este
es el coro, como ya habéis “tenido
ocasion de comprobar en Madrid.
La formacion total, empero, se ca-
racteriza, por la homogeneidad del
conjunto y por la conciencia artis-
tica de todos los elementos. Tal es
la pureza de esta conciencia artis-
tica, que el maestro. Slaviausky se
creyo el deber . de cercenar todo
el cuarto acto, el que mas llega al
publico: Se comprendera, pues, que
si lo que llega mas al pfiblico se
cercena, no hay motivo para que-
jarse de que el piblico no llegue de-
masiadamente al espectaculo. Es
la eterna lucha.

Asociacio de Musica da Camera.

susanne Balguerie, la famosa li=-
derista francesa, dié un concierto
en la “Camera’ acompafiada estu-
pendamente por Alejandro Vilalta.

Obtuvo un éxito de consideracion,
mas por su arte que por sus medios

vccales, en evidente: descenso, de
facultades,
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Palau de la Musica Catalana.

Rubinstein dio un recital que lle-
né por completo la vasta sala. Da-
to ¢critico también que algo dice de
la atraccion de este combatidisimo
artista, Pero como los que le com-
baten ‘“‘no pagan’ y los que pagan
“scuden’ ... puede Rubinstein ufa-
namente ostentar el titulo de con-
certista, es decir, de hombre que
interesa oir tocar el piano.

Bach, Chopin, Albéniz (lberia),
Falla, Strawiusky y los desconoci-
dos Tajicou y Gradstein, le propor-
cionaron un sefalado éxito... aun en
el aspecto artistico, con perdon sea
dicho.

Francisco Costa.

Dos sesiones ha dado. Son ya
consuetudinarias estas dos sesiones
anuales de Costa en el Palau.

F1 publico acude, le festeja y se
complace. jQué mas pedir!

iLastima que Costa no viaje con
frecuencia

Costa, sin embargo, no necesita
para triunfar en casa que nos le
ponderen desde fuera. Caso raro
que no es sin duda el menor de sus
meritos.

Afin cuando hable claro de las
distintas ‘‘situaciones psicologicas”
del publico.

Sobresalié su interpretacion de
la Sonata a Kreutzer y del arreglo
heché por el propio Strawiusky de
la suite Pulcinella (extraida de Ci-
marossa), amén de las consabidas
joyas clasicas de Tartini, Virald,
Couperin, etc., etc., que ‘“‘dice” de
manera encantadora.

Piablo Casals.

Un recital Casals es algo “apar-
te” en el panorama de nuestros (y
de los demas) conciertos. Porque
enn Casals, ademas del virtuoso y el
artista, se da el maestro y el estili-
zador. Porque en Casals ya no sc
discute ni comenta al concertista,
sino al genio representativo de una
escuela personal que todos trata-
mos de seguir y nadie alcanza a
trascender. Esta es su wunicabilidad.

Y como las cosas tinicas, es apre-
ciabilisimo e inefable.

En programa una sonata en si
de Beethoven. Una sonata en si que
no intereso (ni desde que fué escrita
habia interesado nunca) lo mas
minimo. Y que puso en evidencia
que malgrado la soberbia interpre-
tacién que le dio Casals y su acom-
pafiante, el magnifico pianista-mu-
sico Otto Schuloff... si una obra
carece de substancia propia, es en
vano pretender favorecerla con pri-
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motes de ejecucion tales como los
que obtuvo en la ocasion presente.

Siguiendo el orden del programa:
vimos después la “‘suite en sol” pa-
ra violoncello solo, de Bach, realiza.
da maravillosamente por Casals.
Mas tarde ya en plan de golosinas
un “Canto elegiaco” de Fl. Sch-
mith (no igualmente interesante en
todo su curso), ‘‘Tarantela” de
Fauré Rouchini, ‘“Tonadilla” de
Blas de Laserna-Cassado, ‘“Mala-
ouefia” de Albéniz (cuyo transcrip-
tor siento desconocer porque el arre-
olo estd bien hecho y avalora la
obra) y finalmente la “Sonata” de
Valentini, que con dos extras rema-
to el concierto.

Sefialaré que “Tonadilla” y ‘“Ma-
laguefia” (ésta repetida) fueron lo
mas gustado, no solo por los igno-
rantes, sino también, en la ocasion,
por los que algo entendemos. [Que
no siempre andan dispares nuestros
gustos!

Orfeo Catala.

Con un programa substancioso
(las Cantatas de Bach nams. 140 y
4) se volvié a dejar oir el “Orfeo

Catala”, esta vez con orquesta nu-

nierosa y organo.

[.a interpretacion fué digna de

las obras y constituyé un éxito ro-
tundo para el maestro Millet, orfeon
y orquesta.

Aparte estas concepciones de
conjunto, el “Orfe6é” provoco los
entusiasmos tradicionales, entonan-
do el “Cant de la Penyera” de Mi-
llet y el “Credo” de la misa dedi-
cada al “Papa Marcello” por Pa-

lestrina..., pagina ésta que el “Or-
feo” borda.
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Mario Mateo.

Este compositor-violinista y di-
rector de orquesta catalan, residen-
ciado varios afios en las diversas
reptiblicas hispano-americanas y
conocedor viajero de los mas des-
tacados centros musicales europeos,
se presentéd ante nosotros en su
aspecto primeramente indicado.

Mario Mateo (me apresuro a de-
cirlo) no cuenta con las simpatias
de la critica. Ni, estoy por decir, con
el interés del ptablico... (publico, en
parte, influenciado por la misma cri
tica tal vez).

Fi caso es que los dos conciertos
exciusivamente de musica suya, Or-
gﬂnizadc}s en el teatro Barcelona,
fueron un fracaso economico y una
reventada critica.

No se produjeron disturbios. Su
miusica, bien construida y en oca-

siones inspirada y aun interesantc,
no llega a provocar convulsiones.

Sin embargo, es toda su produc-
cion digna de estima. Una estima
que creo alcanzara mas “eco” en
otros ambientes... que en el nues-
tro, francamente hostil.

Por los mismo, cabe senalar este
hecho y sin darle la trascendencia
que puerilmente él mismo le asigno
equivocadamente en los programas,
excesivamente ditirambicos, felici-
tarle por su labor honrada y re-
compensarle de las amarguras su-
fridas, destacando de sus obras los
dos primeros tiempos de su ‘‘Sona-
ta” para violin y piano, el “Sensiti-
ve-cuarteto”, Nostalgico-trio” y
fragmentos sueltos de su “Tabla-
do” para voces y orquesta, “Invo-
caciéon” (lieder que fué repetido) y
en general el resto de su produc-
cién, que la informa casi totalmen-
te en sentido nacional bien definido,
si que algo impersonal.

e Wt

Dino.

Informacion extramjera

La misica en Viena—Musicos jo-
venes.

La temporada estd a punto de
terminarse. Como sucede siempre,
es al final de cada temporada el
momento de la presentacion de mu-
sicos jovenes, krasta ahora descono-
cidos en su mayor parte. Otros
son conocidos de temporadas an-
terores, pero su talento se ha des-
arrollado en grado tan alto que
deben reconocerse ahora como ar-
tistas de mérito extraordinario.
Tres artistas, sobre todo, han sor-
prendido de verdad al puablico vie-
nés. La joven Ppldi Mildner se ha
revelado como gran pianista. Ape-
nas tiene veinte afios. Sin hablar de
su técnica, prodigiosamente culti-
vada, lo que asombra en esta ar-
tista es la fuerza del momento crea-
dor. Solamente Wiladimir Horowitz
ha tocado tan bien y tan profunda-
mente la sonata en si bemol de
Listz. So6lo con este gran pianista
puede compararse esa joven tan ad-
mirablemente dotada. L.a otra sen-
sacion de arte la ha producido el
baritono Rudolf Watzke, de Berlin.
Completamente desconocido, obtu-
vo en un solo concierto, en Vie-
na, un éxito clamoroso. La critica,
como una sola voz, vibro llena de
entusiasmo. Posee este artista, un
organo vocal de singular belleza v
el timbre de su voz es poderosa-
mente coloreado, a la manera de lo¢
grandes artistas rusos. El segundo




concierto; que se di6 conlas localida-
des agotadas, ha abierto al joven
artista, cuyo sentido musical es
también admirable, una brillante
carrera. En el nimero de los com-
positores hay 'que mencionar a
M. Alired Uhl. Tampoco tienhe cum-
plidos los veinte anos v ya descubre
su genio con obras reveladuras de
un gran talento. Su forma es pre-
cisa, sus temas de valor, sus des-
arrollos dictados por la 16gica. Una
breve  temporada en Paris le ha
bastado a este joven compositor
para afianzar su arte sencillo y de
graudes lineas. l/na sonatina para
violoneello y piano es una obra ma-
avillosa.

Después de estos artistas, tan ad-
mirablemen dotados, hay que enu-
merar como notables pianistas de
la joven generacion: Bernard Kaff,
excelente intérprete de la miisica
moderna, sobre todo de autores la-
tinos; Cesia Kaufler, que toca con
mucho fuego: Flena Culot, joven
pianista italiana, de gran musicali-
dad, que hara espléndida carrera.
Entre los cantantes debemos men-
cionar :  Marianne Mislap-Kapper,
excelente intérprete de lieder mo-
dernos, y Sterfi. Holezckovsky, de
gran talento, que se distingue por la
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devocién que pone en sus interpre-
taciones. Macolm Davidson canta
perfectamente en francés, inglés y
espanol, con mucha emocion, y po-
sec un organo vocal admirablemen-
te timbrado. Entre los instrumen-
tistas destacan: Beatrice Reichert,
nctable violoncellista, conocida en
el extranjero y que obtuvo en su
concierto un merecido éxito: Fan-
ny Brandl y Herla Reiss interpre-
tati admirablemente la misica mo-
derna para violin y piano. El cuar-
tetc de los hermanos Galmir (tres
hembras y un varén) es algo real-
mente admirable y forman un con-
jutito - de - unidad perfecta. Con
encrme éxito de puablico y de pren-
sa han tocado admirablemente la
Lyrische Suite de Alban Berg.

En un programa que, contenia el
segundo concierto para piano y or-
questa de Prokofieff —al piano el
autor—, Fritz Fall, antiguo alumno
de la Academia de Viena, se ha re-
velado como notable director. Mas-
simo  Freccia, director de orques-
ta notable, muy joven todavia, ha
dirigido con enorme éxito la segun-
da suite de Daphnis et Gloe, de Ra-
vel.

DR. ANDREAS L,iESS.
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* La musica espaiiola en Amster-
dam—Va siempre en auge el inte-
rés internacional que despierta la
musica espafiola, tanto antigua como
contemporanea. Asi lo comprueban
nuevamente algunos aetos musicales
celebrados en los meses de marzo vy
abril en Amsterdam, habiéndose con-
centrado la atenciéon en nuestra tona-
dilla escénica del siglo XVIII.

El director de la Orquesta de (a-
mara de dicha poblacion, maestro Wi-
llem van Warmelo, ha estrenado allf,
con el coneurso de la soprano To Van
der Sluijs, la tonadilla “La consulta”,
de Fernando: Ferandiere, que se ha-
bia cantado en un teatro madrilefio
el afio 1779, 'y ¢uyo ‘manuserito se-
guia inédito entre los fondos musica-
les de la Biblioteea Municipal de Ma-
drid, hasta que recientemente lo pu-
blico, reducido para piano, nuestro co-
laborador José Subira en su obra “La
tonadilla eseénica™. Tuvo tal éxito “La
Consulta™ en Amsterdam que volvié a
tantarse pocas semanas después con
los mismos intérpreles. Una de eslas
Sesiones se efectud bajo los auspicios
de la Sociedad para el Fomento del
Arte Musical, y la otra se celebré en
el Colegio Musical Amsterdamés. De-
bemos sefialar la:eireunstancia  bien
slinpatica: de que los programas. res-
béclivos daban fnfegro todo el texto
literario, no obstante su gran exten-
SI0n, - acompafiado de la correspon-
diente (raduccion holandesa.
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A comienzos de abril la misma pro-
duccitn de Ferandiere y otras dos
piezas tonadillescas de Antonio Gue-
rrero (1753), publicadas igualmente
por Subird, se han interpretado como
ilustraciones musicales de una confe-
rencia radiada que, bajo el titulo “La
lonadilla eseénica”, ha dado el mis-
mo maestro Van Warmelo, quien hi-
zo ¢l debido elogio de Subirda per su
labor investigadora, que ha lanzado
al ‘mundo musieal gran numero de
obras inéditas, tan bellas como loza-
nas, no obstante su respetable ancia-
nidad.

En algunas de estas sesiones ineclu-
yo dicha Orquesta una sinfonfa de
Garles Orddiiez (siglo XVIII) 'y el
“Bailete Espaiiol”, de Luis Boecheri-
ni.-Y en otra se interpreté la sinfo-
nia e “introduzione™ de la dpera
“Una cosa rara”, del maestro valen-
ciano Vicente Martin v Soler,

Todo ello mereee sefialarse con la
gratitud bien legilima a que se han
hecho aereedores el maestro Willem
Van Warmelo, su orquesta de Misica
de Camara v la soprano To Van der
Sluijs.

El doector Andreas Liess, correspon-
sal de RitMo en Viena, bien conoei-
do por sus estudios especialistas so-
bre.la musica de los pafses lalinos, ha
dado recientemente dos conferencias
en la Urania sobretla musica france-
sa: la primera sobre Debussy y la
otra sobre Ravel, Roussel. ete. En estas

conferencias . demostré do extenso de
sus conocimientos y el talento que po-
see. Tuvieron enorme éxito, tanto de
prensa. como en los eirculos arvtisti-
cos y musicales de Viena. Se anuncia
otra tereera conferencia en la que el
Dr. Liess tratard de la joven gene-
racion franeesa de la post-guerra.

" Se ha estrenado en Budapest una
opera del maestro Jeno Hubay, tilu-
lada La mdsecara. |

" La Companfa de Opera rusa, que
actud recienlemente en Paris, com-
puesta de ciento cuarenta artistas,
con Chaliapine a la cabeza, dard en
Londres una serie de representacio-
nes, desde el 18 de mayo al 30 de ju-
nio  proximo. No es la primera. vez
que en Londres actda una compaifa
rusa. La prensa extranjera recuerda
que antes de la guerra Sir Thomas
Beecham habia dado representacio-
nes rusas en el teatro Drury Lane.

" En uno de los primeros dfas del
presente’ mes de mayvo han embareca-
do para la Argentina los artistas es-
criturados por la empresa del teatro
Col6n, de Buenos Aires. Entre ellos
figuran el tenor Tito Schipa. los ba-
ritonos Titta Ruffo y Carlo Galeffi v
los bajos Ezio Pinza y Salvatore Bac-
caloni.

" Leemos en el Corriere della Sera,
de ‘Milan, que el maestro Toseanini
ha llegado a dicha ciudad italiana, de
regreso de su excursién a América.
El “insigne director de orquesta ita-
ltano dard en Bolonia dos coneciertos
conmemorativos de Martueei. Mas tar-
de dirigird en Viena dos conciertos
de la Filarméniéa Vienesa y.-en julio
se lrasladarda a Bayreuth para dirigir
en los festivales wagnerianos ecinco
representaciones de Tannhauser y
cinco de Parsifal, entre el 21 de ju-
lio hasta el 19 de agosto. Y va que
hablamos de Bayreuth, recordaremos
que los cuatre dramas del Anillo de
Nibelungo los dirigira el maestro El-
mendorft y Tristdn e Isolda serd di-
rigido por Furtwangler,

“ Por causa de la erisis econdémica
por que atraviesan los paises de la
Europa central, se ha suspendido el
festival = beethoveniano que anual-
mente aeostumbra a celebrarse en
Bonn.

" Arthur Honegger esld terminan-
do aectualmente un melodrama con
partes cantadas, recitadas y acciones
coreograficas, titulado Anfidn. Cola-
bora en esla obra, que se dice sers
represenlada en feecha préxima en Pa-
ris, por la célebre Ida Rubinstein, el
literato Paul Valery.

" Entre los festivales musicales
mas importantes anunciados para fe-
chas reecientes, ademéds del de Bay-
reuth, del que nos hemos ocupado re-
petidas veces, figuran: el de Munich,
del 18 de julio al 25 de agosto, que
comprenderd un ciclo de representa-
ciones wagnerianas en el teatro del
Principe Regente, y otro de represen-
Laetones mozartianas en el teatro de la
Residencia; el de Bad Homburg, del
15 al 20 de mayo, consagrado exelu-
sivamente a la misica holandesa; el
IFestival del Bajo Rhin, en Colonia,
del 14 al 17 de junio; el Festival mo-
zartiano de Wurzburgo, del 10 al 25
de junio, y el Congreso de Musica sa-
grada en Ralisbona, en la segunda
quincena de junio, '
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Concatio Internacional de Muslca orleatal

En el pasado otofio se abrio en Ale-
jandria (Egipto) un concurso internacio-
nal de ‘musica oriental para premiar la
mejor composicion de tipo oriental que
se presentase.

El fallo ha sido formulado ya y ha
constituido un éxito para Espana. Se pre-
sentaron 27 aspirantes de los paises S~
cuientes: Egipto, Italia, Francia, Bélgica,
Espafia, Estados Unidos de Ameérica del
Norte e Indias inglesas. El jurado estaha
compuesto por  los 'Sres. Mario Antolini,
FEdgardo Maria Brunctti y José Hiittel,
designados por la Ediciéon Oriental de Mii-
sica que dirige en Alejandria el composi-
tor Alfredo Hemsi.

Y este Jurado en ¢l cual, como se V&,
no figura ningtn apellido espafiol, conce-
di6 _por unanimidad el premio a la com-
posicién. cuya lema decia: “De gustibus
el coloribus non est disputandum.” “Sobre
gustos no hay. nada escrito.” Abierto el
sobre se vi0 que su autor era D. Fernan-
do Gravina, de Madrid.

También, por unanimidad, ha considera-
do digna de elogio una * Suite para pia-
no”, enviada desde Bélgica, con o] lema
“Rosa Carla”. | . |

Consignamos con satisfaccion que el au-
tor de. la composicion premiada 1nos ha
visitado para comunicarnos que la noticia
de este concurso la supo por el anuncio
de Ritmo.

AR UL S

Edicién musical

Ramillete de cantos charros, por Hilario
(Goyenechea e Tturria.—10 pesetas.

Los doce cantos salmantinos que el
doeto maestro D, Hilario Goyenechea,
profesor de la Escuela Normal de Sala-
matnca, ha arreglado ¥ armonizado para
voces mixtas solas o con acompafiamien-
to de piano, constituyen un grupo de te-
mas —no por conocidos meros intere-
s:intes en su armonizacion ‘como en su
forma—- 'tipicos de la provincia de Sa-
lamanca del mas alto valor musical.

Integran la admirable coleccion —que
lleva un sustancioso Prélogo de los maes-
tros Del Campo v Parra— los doce cantos
siguientes :  “ Pastor que estas ensefiado”
(tonada); “Canciéon de siega”, “El lino”,
“T.os mocitos  de: lal tabernera”, ' Luce-
1o de la manana” (alborada), “Rivera-
na”, “Apafando aceitunas”, “Cancion de
cuna”, “La virgen de la cuesta”, “La cha-
rrascona” y “Fandango”.

Felicitamos al maestro Goyenechea, ani-
mandole a proseguir en la empresa ar-
tistica que revela esta coleccion, difun-
diendo  la miusica  popular, pulcramente
presentada, contribuyendo con ello al des-
arrollo y conocimiento de nuestros cam-
tos nacionales.

£ %k

Laus' Deo, 20 piezas para '6rgano o har-
wonio, por Juan Maria de Ugarte.—
25 pesetas.

El Padre Ugarte, organista y composi-
tor, pertenece a €sa p'léyade de organistas
vascos poco conocidos . del ptiblico de los
conciertos ' de las grandes capitales; pero
no por esto deja de ser apreciada su obra
por las personas enteradas de la wvida

Winkisteno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

musical de nuestro pais. Las veinte pie-
zas para Organo o harmonio son un mo-
delo del saber de- este maestro —cuyo
concepto avanzado de la harmonia sera
discutido— que haran bien en incorporar
a su repertorio los organistas, ya que la
calidad de su ideologia musical las re-
comienda,

* % %k

Pastoral, transcripcion para banda’ por el
maestro Garcia Conde.—2 pesetas,

Editada por la Comision permdnente
* Arriaga”, ‘de Bilbao, se acaba de publi-
car “Pastoral”, uno de les mas bellos
tiempos de uno de los cuartetos para ns-
rumentos . de arco .de Arriaga, artistica-
mente transcripto, para banda, por el maes-
iro Garcia Conde, La edicion ‘es esmerada
yi limpia y lleva un retrato de Arriaga en

la  portada.
A A R A a  aaa

Conservatorio

BORDAS REELEGIDO DIRECTOR

~ Con  motivo  de haber presentiado las
dimisiones de sus .respectivos cargpe . al
Gobierno' Provisional ‘de la Repablica los
directores de los ‘centros docentes de Es-
pafia, ha sido reelegido, por aclamacion
del Claustro  del Conservatorio de Ma-
drid. el ilustre -artista Antonio Fernan-
dez Bordas.

Felicitamos al Claustro de Profesores
de este centro nor tan acertada reelec-
cion, v al queérido’ amigo Fernandez Bor-
das nuestra mas efusiva felicitacion.

R A A A T A aaaanacs

Revista de Revistas

The Musical Times (febrero, marzo Yy
abril de 1931. Londres).—Estudio sobre la
Melba, por Herman Klein; ‘Moussorgsky.
por Leonid Sabaneev ; El quinteto de Brahms
para -piano x cuerda,  por Thomas L.
Dunhill . El desenvolvimiento de Bach
como  compositor de érgano, por Harvey
Grace: ‘La emocién en la miisica de El-
gar, por Walter Hussey ; [Ina excursidn
@ través de los Dominios de Canadd ¥
Australia, por Edgar L. Bainton; Los)se-
los de violin en las sonatas de Bach v el
siolinista moderno, por Henry  Joachim;
Phitip ‘Heseltine, por Bernard van Dieren ;
bibliografia ; notas sobre la misica de gra-
méfono v radiotelefonia; movimiento mu-
sical en Londres, Escocia, Irlanda, Gales,
provincias' v extranjero; otras informacio-
nes.

£ k¥

Scherzando. (Gerona, abril)—Publica en-
ire otros originales de interés la continua-
cién del estudio de Josep Trias, sobre la
debatida cuestion de si el Canto Gregoria-
no ‘es ‘o no - de origen benedictino. |

* ¥ %

Melos (Maguncia, abril de 1931). —Esta
revista, dedica su numero de abril al es-
rudio de la interpretaciéon de la musica an-
tigua y de la musica clasica, estudiando el
tfema ‘en su triple aspecto de la expresion,
la téchica v el tempo o aire ' a que las
composiciones deben ser ejecutadas.

* ok ok

Revista musical catalana (Barcelona, abnil
de 1031)—Un now llibre sobre Claude De-
hissy, por Ferran Via; La poesia t la mu-
sica, por Lluis Millet; informaciones sobr¢
ol movimiento musical en' Madrid y Barce-
lona; vida musical de los orfeones de Ca-
taluiia ; bibliografia; critica de discos; no-
ticias varias,

k % K

Boletin  musical (Coérdoba, marzo de
1031).—Guridi v su - Amaya, por Luis M.
Alonso Abaitiia ; Rawvel, por 3. {salvez Be-
lido: otros articulos de: Titurel,. Paulino
Cuevas, José Subira (sobre un periddico
musical del siglo XVIII), José A, Veiga y
Daniel G.'Nuevo. '

* % %k

Das Orchester (Ratisbona, Berlin, 15 'de
marzo v I y 15 de abril)—Publica ' esta
revista, entre otros originales de interés,
un estudio del Dr. Max  Steinitzer sobre
la famosa orguesta del Gewandhaus, de
Leipzig; Brakims v los franceses, por Frie-
drich Marle: Mozart, por el Dr.” Arnold
Scherin; noticias musicales de, Alemania
v del extranjero; bibliografia; cine sonoro.

* % %

Le Menestrel (3 y 17 de abril de 1931).—
Costwmbres musicales del siglo XVI, por
J. G. Prod’homme: El lirismo en las poe-
stas misticas de la edad media, por Char-
les Tournemire: Una carta inédita de Ko~
berto Schumann, por Jean Chantavoine;
las acostumbradas informaciones sobre la
semana musical v la semana dramatica y
conciertos ; movimiento musical en provin-
cias v en el extranjero; ecos y noticias.
El ntmero correspondiente al 24 de abril
contiene un buen estudio sobre Leos Ja-
nacek del eminente musicologe M. Julien
Tiersot. | y i

SEA
X % *

Phono-Radio-Musigue (Paris, abril).—
Entre la relacién de discos publicados y
la. multitud de anuncios relacionados con
los eramd6fonos y misica mecanica, s€ pu-
hlica en este numero un curioso mforme
sohre El fonégrafo como instrumento de
trabajo, presentado al Ministerio ‘de Ins-
trinccion Piiblica de Francia por M. Char-

les  I'Hopital, Inspector general de Ins-

truccién Piblica v secretario general de la
Comision para (la removacién y desenvol-
vimiento de Tos estudios musicales.

A R A A A

Por razones de indole particular

hi, dejado de pertenecer a RITMO el
que ha sido hasta ahora nuestro Se-
cretario de redaccion, Crescencio
Aragones. ' |
Muy de veras lamentamos la au-
sencia de tan querido amigo.

kK ok

También ha presentado da dimi-
si6n con caracter irrevocable nues-
tro querido administrador y - buet
amiga Joaquin Garrido. Lo senti-
mos.

fmp. Juan Bravo, 8. Madrid.

e
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>
Muebles de todas clases y estilos. HENRI IOIDRAS
Gran variedad en camas doradas. EXPERT

Sastreria . para caballero a medida.

12, Champ des Oiseaux, ROUEN (FRANCE)
Calzado para caballero, sefiora y nifos.

OXC)

Tejidos en toda su extensién.
Confecciones, Sederia, Laneria, etc.
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’LMAENES MADRILANOS

ALMACENES  MADRILENOS

Magdalena, 4. - Teléfono 12456
MADRID —
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NOTICE SUR DEMANDE %
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(ANTES CASA DOTESIO)

Carrera de San Jer6n1m0 30 y Preciados, 5. - MADRID - Telef&no 14612
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PIANOS

BLUTHNER

FONOGRAFOS

MUSICA | R

Editores de los compositores

Turina
REPRODUCTOR ELECTRICO MARAVILLOSO : Conrado del Campo
FONOGRAFOS Bacarisse
MECAPHONE Bautista

LCS MEJORES EN SU CLASE Antonio JUSé etC etc.

INSTRUMENTOS ACCESORIOS DISCOS ROLLOS
DIDANSE CATALOGOS
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DIRECCION Y ADMINISTRACION

------- —

CONCIERTO

Revista musical ilustrada RITMO, cuya de-
fensa en pro de los intereses nacionales esfa
siendo patente, a fin de realizar una labor
practica, y recogiendo los deseos insistentes
de nuestros artistas y de nuestras Socieda-
des, crea la Direccién y Administracion Con-
ciertos. RITMO, servicio que pone a dlspo-
sicion de cuantas enfidades o artlstas lo ne-".
cesiten.

Direccion vy Administracion Conmertas
RITMO, seria una organizacion de gran se-
riedad, ajustdndose sus normas a un regla-
menfo.

Para toda clase de informes relacionados -

con dicho servicio, dirigirse a Revista Mu-
sical ilustrada Ritmo, indicando como 1efe-

rencia Conciertos RITMO, Reloj, nimero 2.
Madrid.

S RITMO

I'intention de développer ses affaires en éfa-
blissant une organisation de concerfs pour
I'Espagne, le Portugal et tous les pays de
langue espagnole, ouvre ce bureau internatio-
nal «Conciertos RITMO». Il sera de la plus

‘ [ a «Revista Musical ilustrada Rirmo» dans

grande valeur pour les artistes étrangers, qui
trouveront ainsi en Espagne une organisafion

" de concerts des plus sérieuses, mettant ses

services enticrement 4 leur disposition. Pour
touf reinsegnement concernant ce service,
priere de s’adresser a «Revista Muswa[ ilus-
trada Ritmo», Reloj, 2, Madrid, en indiquant
comme référence «Conciertos RITMO».

R 0 R

GUIA DEL PROFESIONAL Y AFICIONADO

Anuncios recomendados por RITMO
(Precios 8 pesetas al mes dos insetciones, con detecho a la susctipcion de 1a Revista. )

fingeles Offein

Ensefianza de canto

CARMEN, 6, 3.°
MADRID

HAZEN

' Fuencarral, 55
MADRID

Pianos de marcay estudio
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A. R
Goya, 115.-MADRID

“Pécnica moderna del piano.
Clases de armonia, efc., por
correspondencia.

PIDANSE PROSPECTOS

AEOLIAN COMPANY

Avda. Conde Pm"_i_alvar, 24
MADRID

Pianolas - Pianos - Discos

Union Musical Espanola

Carrera San JerGnime, 30.-MADRID

Ediciones Nacionales y E‘.xtrnn
jeras.
Pianos, Instrumental, Discos

CASA GORGL
Felipe V, 6.-MADRID
LUTHIERIA ARTISTICA.-Re-

- paraciones enfoda clase de ins-~
- trumentos de cuerda. Casa la

mas acreditada de Madrid.

SATURNIN® ROORIGUEZ

Francisco Silvela, 73
MADRID

Ensefianza de solfeo y piano

Conciertos RITMO

Reloj, 2 y 4.-MADRID

Organizacion, Administra-
cion, Empresa

Organos GHYS

SAN MATIAS, 24-26
GRANADA

Grabade y Estampaciin de Masica
U. M. E.

Instalacién la mas moderna de
Espafia. Trabajos de Litografia
y tipografifa de toda clase.

Santo Tomé, 4-MADRI-Tel. 41330

JOSE RAMIREZ

Constructor de guifarras
para concertistas.

Concepcion Jerénima, 2
MADRID

AURETIO NANCLAKES

PROFPESOR DE VIOLIN
Procedente del C. nservatorio de Bruselas
Preparacion para el Conserva-
torio, ingreso en orguesias,
oposiciones, conciertos,, efc.
Elnses de perfecclunamientn

Jostorri, 48 dup.-MADRID

Henrt Poidras
LUTHIER

ROUEN (FRANCIA)

[Idefonso Alier

EDITOR

Infantas, 19. - MADF.ID
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Madrid. Imp. del Asilo de H. del 8. C. de Jesus.—Juan Bravo, 3.—Telél. 50408

Gaston Fritsch

Reparador y afinadot
de pianos.

Plaza de las Sa'esas, 3

VILLAR

Miisicos Esp:fioles

Ptas. 2,50
Plas, 6,—

I volumen. .
Il volumen. .

S —— T T T e e e S e T,

AR RN AR SN




