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Es precisamente la estacién estival la que nos da la mas exacta idea del alto nivel
a que ha llegado el desarrollo musical de Espana. Del gran colapso que sufria lustros
atras la actividad musical espaiiola en las épocas veraniegas se ha pasado practica-
mente a una casi saturacion de festivales, cursos y concursos, nacionales e internaciona-
les —de interpretacion y de creacion—, en todas las gamas de la musica, que hace pen-
sar incluso en la necesidad de una labor de coordinacion de toda esa actividad, de estos
magnos movimientos culturales, que estan contribuyendo a la formacién musical de nues.
tro pueblo, y merced a los que esta asimilando las mas diversas y avanzadas corrientes
de la musica universal, coordinacién que contribuyese a mejorar atin mas los resultados
culturales, sociales y econémicos de esta actividad.

Para mantener nuestro pais este gran nivel alcanzado en su desarrollo musical, si
bien es cierto que se trata de utilizar al maximo el potencial musical nacional, tomando
del gran acervo de sus propias canteras el mayor porcentaje humano y material, represen-
tado el primero por los magnificos equipos artisticos que suponen nuestras agrupacio-
nes sinfonicas y corales —a la cabeza de ellas las creadas y financiadas por el propio
Estado y algunos Municipios—, nuestras bandas de miisica, grupos de danza —con su
gran bagaje folklérico—, agrupaciones cameristicas y solistas —tanto los consagrados
como aquellos que nacen con ilusion cada afio a la vida profesional—, y el material, por
la produccion de nuestros compositores clasicos y modernos, de ayer y de hoy; pese
—repetimos— a esa excelente politica autarquica es necesario importar adn, en gran
porcentaje, potencial musical del exterior.

Esa importacion, por lo que se refiere al material humano, viene siendo incluso
favorecida en gran manera por la diversidad de compositores e intérpretes de todo gé-
nero musical de los cinco continentes que eligen nuestro pais como base de sus proyec-
tos artisticos y como trampolin de sus actividades en los paises hispanoamericanos.

RITMO, desde su «atalaya», sigue con el mas excitante interés el curso de nuestro
desarrollo musical, cuyas vivencias le han proporcionado el privilegio de considerarse
como catedra organica de la vida musical patria, y éste, a modo de privilegio, estimamos
que nos otorga el derecho a poder realizar un analisis de la «balanza de pagos» que
presenta ese desarrollo, que hoy resulta a todas luces desfavorable, pues nuestras im-
portaciones en el campo musical no estan compensadas por la exportacion de la mu-
sica y musicos espaioles.

Encomiable es la labor que para promover la actividad de nuestros equipos musica-
les en el exterior realiza el Ministerio de Asuntos Exteriores, en particular su Instituto
de Cultura Hispanica por lo que se refiere a los paises del area hispanoamericana, y
la que mas o menos esporadicamente vienen efectuando algunos otros Departamentos
ministeriales. Digno también de encomio el apoyo que Corporaciones provinciales y mu-
nicipales y algunas Fundaciones privadas prestan a nuestros artistas y agrupaciones
para su promocion fuera de nuestras fronteras, asi como la actividad que en ese merca-
do desarrollan con mayor o menor éxito las agencias de conciertos que funcionan en
nuestro pais, en favor de los equipos artisticos espaiioles. Pero, ciertamente, cuanto se
ha realizado hasta hoy resulta insuficiente para conseguir unos niveles en el mercado
musical exterior paralelos al desarrollo de todo orden que se ha producido en el pano-
rama musical interior.

Se impone, pues, la realizacién de una gran campana en favor de la promocién de
la misica y musicos espaiioles en el exterior, encabezada y dirigida por el propio Es-
tado, y secundada por todos los organismos y Corporaciones provinciales y locales vy
demas iniciativa privada. Estamos seguros de que al Estado no le faltara la adhesion
de cuantos estan interesados en nuestra expansion musical hacia el exterior. La mas
perfecta coordinacion de la labor de nuestros tres Departamentos ministeriales: Educa.
cion y Ciencia, Informacion y Turismo y Asuntos Exteriores, tendente a conseguir la
nivelacion de nuestra «balanza musical de pagos», puede y debe ser la gran campaina
nacional en pro de la exportacion de nuestra misica y nuestros musicos.

Ejemplo a imitar nos dan paises como Francia, ltalia y Alemania —por no citar
sino los mas proximos al nuestro—, que todas las temporadas nos envian extraordina-
rias embajadas musicales bajo el alto patrocinio de sus respectivos Gobiernos, y a los
que la vida musical espafola debe numerosas y brillantes jornadas de actividad.

Nuestros compositores precisan también que sus obras sean promocionadas a tra-
ves de una campana editorial internacional estatal. La labor de la industria de la edi.
cion musical realizada a nivel absolutamente privado precisa asimismo del apoyo oficial
para conseguir proyeccion universal.

Paises como Holanda dan ejemplo del mejor quehacer estatal en pro de la difusion
de la masica de sus compositores con su Fundacién Donemus.

Que cuanto se ha realizado hasta aqui en favor del desarrollo musical interior, que
tan brillante panorama ofrece al mundo de la misica, pueda servir de estimulo a todos
para conseguir el mismo nivel para la misica y masicos espaiioles en el exterior, y que
la «balanza musical de pagos» de nuestro pais alcance perfecto equilibrio en un proxi-
mo futuro es la inquietud que en este momento sentimos y tratamos de hacer sentir a
traves de este nuestro Editorial.



El maestro

JOSE
SERRANO

En el centenario de su nacimiento

José Serrano nacié en Sueca
(Valencia), el 14 de octubre de
1873. Vio la luz primera en una
comarca y en un ambiente fami-
liar excepcionalmente musical e
intelectual. Es sabida la raigam-
bre filarmoénica que posee esta
region, principalmente en la es-
pecialidad de las bandas; todos
los pueblos levantinos cuentan
con su agrupacion de instru-
mentos de madera, metal y per-
cusion, y algunos con dos; esto
se muestra en la zarzuela de
Thous y Cerda, misica de Se-
rrano y Enrique Bra, titulada La
banda nueva (data de 1507),
cuyo asunto se desarrolla en
un pueblo de Valencia que tie-
ne dos bandas, la banda vieja
y «la nueva». En cuanto al am-
biente familiar en que vino al
mundo Serrano, debe destacarse
que su abuelo paterno, Mariano
Serrano Gimeno, era musico y
poeta, y le llamaron «el Trovaor
de la citara»; su padre, Maria-
no Serranc Marti, fue director
de banda y poeta, y su tia Te-
resa Serrano era poetisa. El fu-
turo autor de La reina mora,
aunque curso0 pocos estudios,
ya que estuvo dotado de magni-
fica intuicion musical, logro
crear medio centenar de =zar-
zuelas de las que una docena
perduran por sus melodias ins-
piradas, originales y acertada
construccion, y deben conside-
rarse verdaderas obras maes-
tras.

Serrano tuvo por profesores a
su padre y al maestro Salvador
Giner, que le pronostico: «Tie-
ne cosas geniales que lo haran
dominador del éxito». En su ciu-
dad natal le auguraron: «Este
chico tendra talento; sera un gran
musico», y Emilio Serrano, al co-
nocer algunas composiciones su-
yas, exclamoé: «Es musico origi-
nal; triunfara». Ruperto Chapi,
que no solia colaborar con otros
compositores, lo hizo con Se-
rrano en El amor en solfa, libro
de los hermanos Alvarez Quinte-
ro (1905). Le preguntaron por
tal hecho, y el autor de La Re-
voltosa contest6: «Serrano, con
su estilo originalisimo e incon-
fundible, sera el misico de mas
destacada personalidad que ha-
bra producido Espana en estos
altimos tiempos, y... puede co-
laborar conmigo; en el teatro
lirico espanol se salta de Bar-
bieri a Serrano en lo tocante a
tener verdadera personalidad».
Es conocida la frase de Ama-
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deo Vives: «Si Serrano supiese
algo mas que solfeo, ningiin mu-
sico comeria en Espana; solo
él», a lo que agrego: «Pero
quien ha escrito la marcha de
Moros y cristianos y las notas
de La reina mora, tiene una sen-
sibilidad extraordinaria». Esta es
una de las caracteristicas de
Serrano, su sensibilidad, que se
une a un profundo sentido tea-
tral para describir los caracteres
y las situaciones, mediante lo
cual ha creado cuadros musica-
les (en La reina mora, por ejem-
plo), que por la reaparicion de
los temas, apasionados, conmo-
vedores, son paginas maestras,
unicas en la zarzuela. El noctur-
no de Las estrellas es musica
que describe el estado de ani-
mo del personaje principal de
la obra, el «Senor Prudencio»,
que traspaso su peluqueria para
desplazarse a la capital con el
fin de que sus hijos, «Antoni-
ta» y «Casildo», sean estrella
del cuplé y matador de toros,
respectivamente. Debutan, fraca-
san, tendran que volver al pue-
blo... Serrano, con una melodia
genial, expone la triste situacion
animica del «Sefior Prudencio».

El maestro que evocamos se
encuentra entre los composito-
res de teatro espainol que mas
éxitos ha obtenido, lo que con-
siguio mediante un buen criterio,
no apresurando el estreno de
la obra hasta estar plenamente
satisfecho de ella. También debe
sus triunfos —La reina mora,
Mal de amores, Moros y cris-
tianos, La noche de Reyes, El
carro del sol, La cancion del ol-
vido, Los de Aragén, Los Cla-
veles, La Dolorosa...— a que
observo que sus conocimientos,
fantasia, melodias y estilo cons-
tructivo donde tenian su com-
pleto encaje era en la zarzuela
en un acto, y a ella se dedico

casi exclusivamente, salvo E|
principe Carnaval, El principe
se casa, La Venta de los Ga-

tos...

José Serrano fallecio el 8 de
marzo de 1941. Su primera zar-
zuela, El motete, la estreno en
1900, y La Dolorosa (ultima
cbra que dio a conocer en vida),
en 1930, o sea, que en el curso
de los treinta primeros anos del
siglo realiz6 su produccion, ori-
ginalisima y personal, con Ila
que acrecentdé notoriamente el
teatro lirico patrio.

ANGEL SAGARDIA

)

El disco como acontecimiento es un fendmeno cultural de in-
esperado calibre. En todos los paises civilizados, con una tradicion
musical minima, cada determinado espacio de tiempo se produce
un evento de caracter mayoritario patrocinado por la industria fo-
nografica. En Europa y América el suceso discografico-musical
de 1972 fue la publicacion (demorada por casi veinte afios) del
Anillo del Nibelungo en la version integral grabada en Roma por
Wilhelm Furtwéngler. El suceso de este 1973 parece ser en In-
glaterra y Alemania el asombroso Parsifal (otra obra wagneriana,
buena prueba del actual impacto del musico de Leipzig en las
generaciones mas jovenes), creado por Georg Solti en Viena. Me
temo que hoy estamos ante el acontecimiento musical espaiol
en el campo del disco por lo que respecta al actual 1973; soy,
no obstante, consciente de que, por el momento (y ojala que no
por mucho tiempo, pronunciese anos), esto que acabo de deno-
minar «acontecimiento» so6lo va a ser manjar, noticia, hecho cul-
tural y revelacion para unos pocos. No es la primera vez que
trato el problema, pero es preocupante que las situaciones préc-
ticamente no sufran alteraciones: es tan desmedida la despropor-
cion informativa, cultural, adquisitiva y experiencial de un buen
aficionado musical espanol puesto en comparacién con otro aficio-
nado de similares disponibilidades residente en Londres, Munich
0 Milan, que la publicacion, a través del disco, de una obra nueva
en el mercado nacional adquiere tonos casi épicos. La situacién
se agrava, ya no séOlo desde el punto de vista comercial de la
firma editora, cuando el autor es un perfecto desconocido a nivel
de salas de concierto y emisoras de radio: con todo, si a todo
esto se une que la obra en cuestion puede ser una péagina rele-
vante (y hasta radicalmente relevante) en la historia del desarro-
llo musical de Occidente, la panoramica se torna desoladora.

Estamos, feliz y desgraciadamente a la vez, en una de esas
disyuntivas. Por primera vez desde hace veintitin afos se ha pu-
blicado en Espana una obra del compositor danés Carl Nielsen.
Como dato curioso, la misma Empresa que ahora edita el primer
Nielsen espanol en estereofonia fue también la promotora de las
unicas dos grabaciones publicadas en 1951 y 1953, respectivamen-
te: la Compania Decca. Incluso se da la coincidencia de que sea
una de las obras programadas en los afos 50 la que motive en
la actualidad el presente comentario: la Sinfonia namero 5, diri-
gida hace veintiin anos por Thomas Jensen y conducida ahora
por Paul Kletzki, recientemente fallecido en Londres.

El primer problema que se le plantea al critico es que Nielsen
es un perfecto desconocido en Espana; todavia maés, la obra es
una pagina radicalmente ausente de nuestros medios musicales de
difusion (que yo sepa, ni se ha estrenado en concierto, aunque esie
dato no puedo asegurarlo). Con todo, el mayor problema se pre-
senta al tener que mensurar cualitativamente la Sinfonia de Nie-
sen para el publico aficionado. Y es que resulta extremadamente
dificil explicar que la Quinta sinfonia no sélo es una de las mas
importantes composiciones del autor, sino que, por anadidura, es
una de las cinco o seis obras musicales mas trascendentales del
siglo XX, a la misma altura que el Wozzeck, de Alban Berg; La
consagracion de la Primavera, de Strawinsky; las Variaciones, Op. 31,
de Schonberg, o la Muasica para cuerdas, percusion y celesta, de
Bartok (obras éstas de las que solo las de Sirawinsky y Bartok
son formalmente conocidas por el publico espanol, dada la ca-
rencia de audiciones y representaciones de las Variaciones vy
Wozzeck).

Con excelente criterio, el autor de los comentarios de la car-
peta del disco cita la frase de Deryck Cooke que define a la
Quinta como «la mas grande sinfonia del presente siglo». Con
todo, esta misma carpeta (en la que Decca, siguiendo su invete-
rada y lamentable costumbre, ha borrado los nombres del comen-
tarista y del ingeniero de sonido) presenta un serio inconveniente
para el auditor hispano: el estudio de la obra ha sido hecho
pensando en publicos anglosajones, que conocen perfectamente la
Sinfonia y no necesitan de especiales detallismos, dado lo cual
no hay la mas minima referencia cronoldgica ni biografica sobre
la obra y su autor. No pretendo suplir esta laguna en lo que se
refiere a Nielsen y su obra, ya que el tema cubriria por si sélo
un articulo. (No obstante, recomiendo la lectura de un amplio
estudio biografico de Andrés Ruiz Tarazona publicado hace algunos
meses en la revista de «Hilo Musical».) Si voy, en cambio, a
tratar de enmarcar someramente la obra que nos ocupa dentro de
la produccion de Nielsen en particular y dentro de la época en
que fue escrita en general.

Carl Nielsen contaba cincuenta y seis anos de edad cuando
abordé la composicion de su quinta partitura sinfonica; ocurria
esto a principios de 1921. En ese mismo ano moria Saint-Saéns,
Berg completaba el Wozzeck, Strawinsky entraba definitivamente
en el neoclasicismo, Rilke escribia las Elegias de Duino y Freud
terminaba El Yo y el Ello. Durante 1921 Busoni trabaja en su
Doktor Faust, James Joyce escribe Ulises y Herman Hesse con-
cluye El ualtimc verano de Klingsor; periodo altamente activo,
como vemos, para la que habia sido revolucionaria vanguardia
europea en los anos 10. ;Donde esta Carl Nielsen, un hombre ya
maduro en 1920, en medio de la creciente disputa entre los par-
tidarios de Schonberg y de Strawinsky, reducible sintéticamente
(demasiado sintéticamente) a la lucha entre atonalistas y tona-
listas? ;Cual es su postura en 1921? Es importante plantear esta
cuestion, dado que Nielsen habia nacido en 1865, cinco anos des-
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sinfonia’ s
GARL NIELSEN

Por José Luis Pérez de Arteaga

pues de Mahler y uno después de Richard Strauss, y era, por
tanto, un miembro de la ultima generacion romantica y primera
Ppostromantica. Pero temo, desgraciadamente, que Nielsen es uno
de esos autores que se resisten ferozmente a los encuadramien-
tos: en la misma medida en que es imposible incluir a Nielsen
dentro del dodecafonismo de Schénberg, resulta absurdo adjun-
tarle al neoclasicismo de Strawinsky. La evoluciéon de Nielsen es
compleja e irrepetible. Su Pequena Suite para Cuerpas, Op. 1,
€s practicamente mozartiana (data de 1888), mientras que su mo-
numental Conmotio para oOrgano, escrito el mismo ano de su
muerte (1931), es un anticipo a casi cuarenta anos de distancia
de las Atmésferas, de Gyorgi Ligeti. En una curva evolutiva sin
Parangon en la historia de la masica europea, Nielson parte de
Schubert y Beethoven para llegar al final de su vida, no ya junto
a Schonberg o Webern, sino al lado de Hartmann y Messiaen. Den-

........

tro de esta linea, la Quinta sinfonia marca una cota creativa espe-
cialisima.

En esta pagina, de unos cuarenta minutos de duracién, se con-
jugan las técnicas experimentales de Nielsen en lo que a armonia,
instrumentacion y forma se refieren, dando como resultado una
obra revolucionaria y al mismo tiempo dotada de un sentido su-
pratemporal, tipico de las grandes composiciones cléasicas, que le
confiere un caracter especialmente llamativo para los publicos.
De un lado, Nielsen explota (en el sentido mas literal del término)
la forma sinfonia «expansivamente» (palabra muy caracteristica
de toda su obra), de un modo que Mahler parecia haber llevado
hasta sus (ltimas consecuencias. Si Mahler habia triturado la
forma sonata, Nielsen va a prescindir de ella, no por apartamiento,
sino por atomizacion: los temas pasan a ser células. incluso me-
ras notas aisladas; los movimientos contrastados desaparecen (la
sinfonia consta de dos «Allegros»); el bitematismo es sacrificado
en aras del concepto de «espacios sonoros en movimiento»: ex-
posicion, desarrollo, trio, variaciones y demdas recursos de la
forma sinfénica pasan a ser sustituidos por una extrafia amalgama
de medios barrocos y modernos, tales como inversiones, retrogra-
daciones, aumentos, disminuciones, canones, estrechos, etc. («per
se», el segundo movimiento de la obra es una simple reunién de
dos fugas). Por otra parte, la tonalidad se mantiene, mas como
concepto que como hecho fisico, pero con una particularidad: se
trata de una tonalidad «expansiva». Cuidado; este concepto no
significa lo mismo que la idea mahleriana de «tonalidad progresi-
va» (esta es anterior a los trabajos de Nielsen), sino algo mas
innovador: una tonalidad cualquiera puede «expandirse» ilimitada-
mente desde su punto de origen hasta cualquier punto y en cual-
quier direccion; esto es, una tonalidad nos puede llevar a todos
los resultados posibles, incluso hasta a la misma atonalidad. ;Se
puede llamar a esto realmente tonalidad? En sentido haydniano,
evidentemente no, pero si desde la perspectiva de la Escuela de
Viena. Por lo que respecta a la métrica, es facil imaginar que ésta
es absolutamente irregular, llegando a desaparecer en ocasiones
las mismas barras de compés. La instrumentacién es «relativamen-
te» normal: gran orquesta sinfénica, con una amplia bateria per-
cusiva y celesta, sin contar con el hecho, de por si suficiente
para justificar los escandalos provocados por las primeras’ audi-
ciones de la obra, de que el instrumento solista sea un tambor
en cuya partitura hay hasta cadencias. Por ltimo, dos datos, mas
de estilo que de caracter material; Nielsen, como Ives (otro ilus-
tre desconocido en Espafa), es un pionero del aleatorismo (ya en
fecha tan increible como 1908 Nielsen construia un pasaje en el
que dejaba improvisar libremente a seis instrumentos de la or-
questa empleada para su poema sinfénico Saga-Drom): en el caso
de la Quinta sinfonia, el prominente tambor intenta en un mo-
mento determinado detener el curso de la miusica mediante una
larga secuencia en la que el instrumentista «debe improvisar con
suma violencia», seglin reza la partitura; por fin, la constatacién
de la brutalidad latente en toda la obra, sobre todo en su tre-
mendo movimiento inicial, insélita en 1922, fecha del estreno.
y equiparable sélo a la derrochada por Mahler y Strawinsky en
sus Sinfonia en La menor y Consagracion de la Primavera, respec-
tivamente.

Existen, a nivel internacional, otras dos versiones de la Sinfo-
nia nimero 5 de Nielsen, pertenecientes a Leonard Bernstein
Jascha Horenstein. Bernstein es, para mi, el mas fiel traductor de
la partitura por medio de una lectura absolutamente bestial Y,
paraddjicamente, de total transparencia. Horenstein, en el extremo
opuesto, ve la Sinfonia como una obra clasica (la dirigié por vez
primera en 1927, a cinco anos del estreno, y es, seguramente, el
director que mas veces la ha tocado), tensa, pero no feroz, mas
sugeridora que realista. Kletzki se sitia entremedias de ambos:
su lectura no es apocaliptica como la de Bernstein, ni catartica
como la de Horenstein; creo que el término que mejor la definiria
seria «inquietante». Ayudado por una primorosa toma de sonido,
Kletzki, que grabé la obra al mismo tiempo que Horenstein y que,
tristemente, ha fallecido en el mismo dia de abril que su colega,
consigue una lectura ajustada, virtuosista en algunos momentos,
pero no siempre clara. La Suisse Romande es una gran orquesta,
pero no una sensacional orquesta; tal vez por eso su respuesta
al «tempo», ligeramente mas répido de lo conveniente (en mi
opinion), que Kletzki imprime a la primera fuga del segundo mo-
vimiento, no sea lo suficientemente limpio como para percibir las
multiples texturas contrapuntisticas propuestas por Nielsen, y de
ahi una cierta sensacién de emborronamiento. De cualquier modo,
este es un minimo reparo a una excelente versién. Esta es una
obra que deben conocer y poseer todos los aficionados, si quie-
ren estar al tanto de una de las mas fructiferas personalidades y
orientaciones de la primera mitad de nuestro siglo. Dado que la
competencia por parte de las lecturas de Bernstein (CBS) y Ho-
renstein (Unicorn) es inexistente, tanto ahora como en un futuro
inmediato, debido a la improbabilidad total de su publicacién en
Espana, el disco Decca tiene una recomendabilidad maxima. Quiero
pensar, sinceramente, que, aparte de ser el primero, no sera tam-
bién el dltimo de Nielson publicado en Espainia.

CARL NIELSEN: Sinfonia nimero 5. Orquesta de la Suisse Roman-
de (Willy Blaser, redoble; Robert Gogolz, clarinete). Director.
Paul Kletzki. (Decca, «Estereo», SXL 6491.)
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ninstano de Educacion

Los Conservatorios
de Musica
no deben convertirse
en guarderias

En los estudios de la juventud o de la infancia, la personalidad
del profesor y su preparacion técnica revisten una importancia
que en la Musica no se acostumbra a concederle. Se da el caso
de que el profesor de aptitudes medias posee el recurso de recurrir
a los libros de texto, incluso siguiendo el libro fielmente, y de
esta manera llega a aprender al mismo tiempo que el alumno, y
con los mismos libros proporciona ejercicios practicos en diferen-
tes materias. En la Musica esto es completamente imposible: de-
ben mostrarse los ejercicios técnicos; la interpretacion debe tam-
bién demostrarse con ejercicios muy prdcticos, y existe un factor
muy vital, la sensibilidad musical del profesor y saber encontrar
la compenetracion psicologica del alumno.

Hace meses, en esta revista, habldbamos de este mismo tema y
deciamos que era un problema candente; la inmensa mayoria de
los colegios estidn faltos de profesores, por no poseer la prepara-
cion musical necesaria, por tener un desconocimiento de lo que
es la pedagogia musical. Las aficiones musicales en la juventud,
afortunadamente, van en gran aumento; esto hace que cada ano
el nimero de alumnos que acuden a matricularse en los Conserva-
torios vaya creciendo, hasta el limite de que este curso que em-
pezamos podemos asegurar han acudido enm masa, sin distincion, a
los Conservatorios de Musica Superiores, Elementales o Profesio-
nales.

Unos acuden sdlo por el interés de aprender Musica; otros, por
aficion; otros, por vocacion; otros, con el deseo de ejercer la ca-
rrera al fin de sus estudios; con deseo de ser autor, solista o
intérprete o profesional de la Musica. Pero el nimero mas elevado
de alumnos que acuden a los Conservatorios ha sido de aquellos
alumnos cuyos familiares los matriculan por el hecho de tener esas
dos horas el hijo recogido, para que no esté por la calle, o bien
porque les estorbe en casa, convirtiendo el Conservatorio en una
““guarderia”. Estos padres deberian tener el suficiente conocimiento
para matricularlos en otros centros de ensenanza musical, de los
que afortunadamente cada dia existen mds en Espana; centros pri-
vados, que realizan una labor muy digna, y esas plazas que ocupan
en los Conservatorios serian aprovechadas por alumnos de sélida
vocacion musical.

El famoso y malogrado maestro D. Enrique Morera, cuando
ocupaba el sillon de la clase en el Conservatorio, poseia el don
de observar el primer dia al que verdaderamente seria ‘“‘musico-
musico”, una frase que ha quedado en el argot musical. Al igual
gque en otras carreras se hace el primer ano, debia existir una se-
leccion entre el futuro alumnado y observar al que verdaderamente
tiene dotes y vocacion para ejercer la Misica, y de esta manera
se evitaria lo que estda empezando a ocurrir: convertir los Conser-
vatorios de Musica en guarderias.

Hemos expuesto hechos concretos. Como el acudir a los Con-
servatorios en masa es una prueba de la enorme aficion por Ia
Miisica, si exceptuamos en los Conservatorios levantinos y andalu-
ces, es infimo el numero de los alumnos matriculados en instru-
mentos como trombon, clarinete, saxofono, oboe, etc., que en
algunos casos no llega a cubrir el dos por ciento de la capacidad
de alumnos en la clase; por el contrario, es elevadisimo el nu-
mero de alumnos que incluso cubren todos los cupos, pese a ser
ampliados, y ha de sacrificarse al profesorado, ampliando las clases
en las asignaturas de Guitarra, Solfeo, Flauta dulce...; esto nos
hace presumir que no existe una regularidad dentro de la profesion
para futuros miisicos profesionales.

Si analizamos todos estos factores que hemos enumerado Yy
otros que no hemos mencionado, observaremos que todo aquel
alumno con verdadera vocacion musical, con sentido profesional,
con deseos de estudio, con instinto de artista, biem como intér-
prete, como solista, y sobre todo con deseos de dedicarse a la
pedagogia musical, encontrard en el camino unas facilidades como
en ninguna otra carrera, porque cada dia nos hacen falta mds mu-
sicos, mds pedagogos musicales; asi se podran nutrir las orquestas
de virtuosos, de los que estamos muy faltos, y se podrian crear
mds orquestas, que buena falta nos hacen.

JUAN C. MERCADE
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Luis lzquierdo. Director de orquesta. Titular de la Filarmonica de
Sevilla. Un profesional de la Mdusica. Una vida dedicada por entero
a este arte. Y diez preguntas. Una especie de cuestionario Proust
para musicos. Y también diez respuestas; claras, pensadas, revela-
doras. Luis lzquiezdo habla para RITMO y para todos sus lectores.

—¢Cuénto tiempo llevas al frente de la Orquesta Filarmdnica de Sevilla
y qué labor has realizado con ella?

—Llevo trabajando en Sevilla desde el afo mil novecientos sesenta vy
dos. En aquella época, y hasta mil novecientos sesenta y cuatro, en que
fue creada la Orquesta Filarmdnica de Sevilla, dirigi los uGltimos conciertos
celebrados por la antigua Orquesta Bética de Camara, cuyos componen-
tes pasaron a formar parte de la nueva agrupacién sinfénica. Con la ac-
tual Orquesta, y dentro de las escasas posibilidades econémicas en que
se ha venido desarrollando su vida, hemos realizado unos doscientos diez
conciertos entre Sevilla y la regién sudoeste espafola. Fueron numerosas
las colaboraciones en festivales, tanto liricas, como de «ballet», y muy im-
portantes, por su trascendencia cultural, los Ciclos para Iniciacién Musical
de Escolares. Quiero hacer constar aqui la magnifica colaboracién que
en esta labor han realizado practicamente todos los directores espanoles
invitados y también algunos extranjeros. Quiero agradecer igualmente el
esfuerzo que el Excmo. Ayuntamiento y la Comisaria General de la MU
sica nos han aportado.

—:Qué problemas tiene planteados la Orquesta de Sevilla?

—Principalmente, y como todas las orquestas no estatales, el econémico.
La Orquesta Filarménica actla por contratos para cada actuacidn; esto quie-
re d=cir que cuando no hay conciertos, tampoco hay ensayos, y, por tanto,
que la labor de continuidad y de adiestramiento no existe. Los profesores
no tienen ninguna estabilidad econdmica, y la labor de programacion se
hace cada vez mads dificil. Los elementos necesarios para componer |la
plantilla de la Orquesta escasean mas y mas; no les interesa trabajar en
estas condiciones, que imposibilitan el que pudieran incorporarse a |Ia
Orquesta otros musicos de fuera, y que podrian venir a fijar su residencia
en Sevilla.

—:Son estos problemas peculiares de esta Orquesta, o pueden hacerse
extensivos al campo sinfénico espafnol en general?

—Por supuesto que pueden hacerse extensivos. La falta de puestos de
trabajo en el campo profesional de la Musica obliga a numerosos profe-
sores a buscar su «modus vivendi» en otras actividades. Practicamente,
tedo aqu>l instrumentista de cuerda que no esté actualmente en las dos
agrupaciones sinfénicas madrilenas, no puede vivir de su profesién. Por este
motivo la matricula en los instrumentos de cuerda, en los Conservatorios
espafoles, es bajisima en su numero, y creo sinceramente que si este
problema no se soluciona en breve plazo, el sinfonismo espafol se vera
amenazado gravemente en un futuro préximo, aunque en realidad y de
hecho ya lo estd en el presente.

—:;Cémo ves cl panorama musical sevillano en general, y mas con-

cretamente la aficion al género sinfénico?
+  —Aqui se cuenta con una magnifica Decena de Musica y con el Mayo
Musical Hispalense, y también con las sesiones de «hallet» que se celebran
dentro de Festivales de Espana y en la misma Decena; creo, en cambio,
que Savilla estd falta de una importante temporada del género lirico. En
cuanto a los recitales y sesiones de cédmara, se cubren a lo largo de la
temporada por Juventudes Musicales y la Sociedad Sevillana de Concier-
tos. En el género sinfénico, la Orquesta Filarmdnica hace todo cuanto puede,
dentro de sus limitados medios, en sus programaciones; sus conciertos en
las Ultimas temporadas se han visto muy concurridos, y se puede decir
que hay ya un publico practicamente hecho, sobre todo en el sector uni-
versitario, que estd cubriendo hasta el setenta por ciento de los aforos.
Por tanto, y en general, Sevilla cuenta hoy entre las ciudades espafolas
que celebran méas actos musicales, pues hay que afadir todavia, a los ya
mencionados, los que organizan la Catedra Cristébal de Morales, de la
Universidad: los del Conservatorio Superior de Mdusica, y Ultimamente |os
patrocinados por la Caja de Ahorros Provincial San Fernando. Sin embargo,
crec que habria qus realizar todos estos esfuerzos en comun vy llegar
a una planificacién general mas dosificada, a una coordinacién mads efec-
tiva y orientada a todos los géneros musicales. De esta forma se verian
beneficiados el ambiente filarmdnico y la Mdusica en si.

—;Qué futuro y qué proyectos tiene la Orquesta de Sevilla?

—Los proyectos de la Orquesta estdn en funcién directa de las ayudas
econémicas que va recibiendo. En este momento se estan realizando di-
versos estudios para organizar la Orquesta, y espero que alguno de ellos
cristalice. Pero si esto ne ocurre, la labor realizada durante los ultimos
nueve afios se vendrfa abajo. Sevilla cuenta ya con una agrupacion ﬂlarmn?’.r-
nica que debe ser puesta urgentemente en condiciones para poder Cl...lbl'll'
ol sinfonismo de toda esta regién espafola; por supuesto que al referirme
a condiciones, me refiero tanto a las artisticas como a las econdmicas.

Hasta aqui las cinco preguntas referidas al ambiente musical se-
villano y a los problemas que Luis lzquierdo conoce bien y sobre los
cuales tiene ideas muy claras. A partir de aqui, la entrevista se
vuelve mas personal. Buscamos ahora no ya al profesional que se
debate tantas veces en asuntos que en buena ley no le corresponden,
sino al hombre y al artista, es decir, al intérprete. Le preguntamos
por su trayectoria como musico y como director de orquesta. Yi es
curioso. Entre las diez respuestas, ésta es la Unica en que LuUIs
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lzquierdo se refugia en una tercera persona, como si buscase sélo el
dato objetivo. No hemos querido alterar esta «voluntad de estilo»,
pero creemos que en ella se esconde una sincera humildad, patri-
monio de los artistas y de los profesionales auténticos.

—¢Podrias hacer una sintesis de tu trayectoria como musico y como
director de orquesta?

Luis lzquierdo comenzé como pianista, tras estudios en La Corufia y en
Madrid, en cuyo Conservatorio obtuvo diferentes premios, y del que fue
profesor durante cinco afios. Cursa durante tres afos Direccién de orquesta
en Austria, y se diploma oficialmente en dicha disciplina el afio 1961, en
el Mozarteum, de Salzburgo. Regresa a Espafia y es nombrado Director de
la Orquesta Bética de Camara de Sevilla, de la Asociacién Coral y del Coro
de la Universidad. En 1962 gana por oposicién una catedra en el Conser-
vatorio, y en 1964 se hace cargo de la Orquesta Filarmdénica de Sevilla.
Como invitado dirige diversas veces al ano orquestas espafiolas y extran-
jeras. Como musico procura estar al dia en todas las corrientes estéticas
actuales de la interpretacién, y como director, ocupa el «podium» titular
de la Orquesta Filarmdnica de Sevilla, la cuarta capital espafola.

—¢ Cudles son tus autores y obras favoritas como director?

—En principio, creo no tener ni autores ni obras favoritas. En cada
obra me entrego totalmente, procurando poner al servicio de las interpreta-
ciones todo lo que aprendi y llevo dentro; después es el puUblico quien
sabe juzgar los resultados, asi como los compositores vivos, los solistas
que conmigo colaboran y los sefores profesores de las orquestas que dirijo.
En principio, por tanto, y como he dicho, no creo en la especialidad, sino
mas bien en que algunas obras salen unas veces mejor y otras menos,
segun los medios con que se cuenta para interpretarlas en cada ocasidn.
Sin embargo, algunos familiares y amigos me «ven» mejor en obras de
solida arquitectura y en aquellas de gran aliento, incluso corales, asi como
en las modernas creaciones, donde el hecho musical estd presidido por una
base constructiva y matematica.

—¢ Qué estilos de direccién y qué directores has admirado mas?

—Los estilos de direccién creo que no existen; si, en cambio, unas
normas generales sobre la métrica y el modo de «batir». Después, cada
director, segin su formacion musical, su constitucién fisica y también
segun la orquesta con que esté trabajando, consigue una interpretacidn
suya. Todo esto es lo que realmente da una personalidad a cada maestro,
porque aquellos que tratan de imitar sistemdaticamente un estilo o unas
formas concretas, aprendidas de un maestro concreto, no llegarén nunca
a adquirir una personalidad propia y definida. Admirables para mi son todos
aquellos directores que aportan algo nuevo al mundo del sonido sinfénico,
asi como todos los maestros con quienes he tenido contacto desde que me
inicié¢ en el mundo de la direccién orquestal, algunos de ellos ya fallecidos,
desgraciadamente: Rafael Martinez (el inolvidable concertino de la anti-
gua Sinfénica madrilefia) y Gerardo Gombau, en Madrid; Swarowsky, en
Viena; Dorati, Karajan, Szell y Leinsdorf, en la Sommer-Akademie, de Salz-
burgo, y G. Wimberger, en el Mozarteum, de Salzburgo, centro en el
que me gradué oficialmente como director de orqguesta.

—¢Cudles son las cvalidades que ha de tener un director de orquesta?

—Nacer con condiciones musicales, estudiar y conocer la Musica, vivir
diversos ambientes de otros paises, poseer condiciones fisicas y psicolé-
gicas. Entre ellas, el don de mando es muy importante, asi como saber tratar
y convivir con los senores profesores que actUan bajo sus drdenes, pues
cada uno de ellos en su especialidad es, normalmente, un buen instrumen-
tista y un excelente musico. Con todos ellos el director ha de construir
un solo instrumento y conseguir aquello que siente en su interior, para
obtener la interpretacién deseada. Con todo ello, normalmente se debe de
lograr; pero después, a lo peor, tampoco.

—¢ Finalmente, como ves la ensefanza de Direccion en Espaha?

—La Direccién en Espana es todavia muy joven; solamente existe esta
disciplina en dos Conservatorios. Creo que el problema estriba en que se ha
comenzado el edificio por el tejado: si no hay orquestas normalmente cons-
tituidas, no hay salida para los directores que se formen. Por ello creo que
el camino para estos jovenes serda muy dificil por el momento, incluso mas
agudizado que el de los instrumentistas, a que ya me he referido. En Es-
pana, en la actualidad, no hay mas alld de media docena de profesionales
de la Musica que puedan vivir de la direccién de orquestas.

Diez respuestas claras, rotundas, reveladoras. Yo creo que tra-
ducen una visién realista y una actitud de trabajo y de profesiona-
lidad consciente, al margen de las opiniones, que l|dgicamente en-
juiciaran los lectores. Si el futuro de la MduUsica en Espafia ha de ser
mejor que el presente —y creo que vamos poco a poco hacia
ello—, se deberd en buena parte a los profesionales que, como
Luis lzquierdo, director de orquesta en Sevilla, trabajan, se ilusio-
nan, se desesperan también a veces, pero continvan con la mano
en el arado. La entrevista termind. La conversacién, sin embargo,
se alargd, cdlida, como la noche veraniega de Sevilla. La madrugada
nos sorprendid con proyectos, con ilusiones, quiza con suenos. Ya
Shakespeare hablaba, hace mucho, de la «hechicera musica, amiga

de la noche...».
JUAN ANTONIO GARCIA BARQUERO

DE NUEVO LA ZARZUELA

Algunas de las joyas liricas fueron producidas y presentadas
por Television Espanola muy dignamente, llegando a obtener
una gran aceptacion entre todos los publicos, incluyendo la gen-
te joven; fue un verdadero impacto, pues la juventud, que no
1 queria ni oir hablar de zarzuela, llegé a interesarse, e incluso

acudia al cine cuando fueron presentadas en salas que llegaron
a conseguir verdaderos llenos y muy buenas taquillas. Posterior-
mente, y repitiendo la serie, insistio TVE en un nuevo ciclo,
también con el aplauso del publico.

De estos éxitos conseguidos por TVE surgié un programa
donde nos presentaban como pinceladas algunos fragmentos,
bien elegidos, pero muy mal presentados, pues cuando se tra-
taba de una obra de época llegaron a presentarla entre anda-
miajes y deficientes decorados; un programa demasiado prolon-
gado, del que el pablico amante de la zarzuela llegé a cansarse,
y la juventud perdiéo el buen sabor que nos habia dejado el
ciclo que con tanto acierto dirigi6 Juan de Orduiia.

Parece que TVE insiste en presentar nuestra zarzuela; por
ahora han elegido tres obras, tres obras maestras, y quizd la
mas acertada, Luisa Fernanda, de Federico Moreno Torroba,
puede ser la que mas llegue a la juventud; pero en el mo-

| mento musical que atravesamos, esta juventud sana, esta ju-

ventud amante de la mudsica, que acude a los conciertos con
asiduidad, no puede conocer nuestro género lirico por falta de
representaciones, pues teniendo solamente una compania en la
capital de Espana y haciendo alguna excursion de tres dias a

provincias es completamente imposible propagar y hacer re-
nacer nuestro genero lirico. Television Espanola, un arma pode-

EN TELEVISION ESPANOLA

rosa, hizo el milagro de que se hablase, de que llegase a la
juventud nuestra muadsica.

Para ganarse a la juventud en la mdsica lirica, ya que esta-
mos a falta de libros que nos presenten el momento actual,
TVE podria haber tenido presente que existen obras muy bien
adaptadas a las nuevas mentalidades; recordemos: Los Clave-
les, Don Manolito, La del manojo de rosas..., para introducir
otras donde se hable de la moza y el mozo, que muy bien po-
drian intercalarse y que llegarian a escucharlas los jovenes con
intereés.

Sabemos, porque asi lo anuncia Television, que son graba-
ciones de discos ya realizadas anteriormente; ignoramos los
problemas que deben surgir entre las Casas grabadoras y Tele-
vision, pero nos preguntamos por qué no elegir grabaciones
ultimas, que son muy dignas, con gran riqueza orquestal, rea-
lizadas con medios técnicos de los Ultimos adelantos.

Sélo el hecho de ser escuchados por television es un medio
de divulgacion tan enorme, que forzosamente tiene que hacer
subir la venta de los discos que gentilmente anuncia al prin-
cipio y al final de la representacion, y que el publico televi-
dente espera para saber quién la ha interpretado, e incluso dis-
cutir quién habia cantado mejor, o hacer sus comentarios. La
eleccion tendria que hacerse pensando en la juventud, que
también cuenta ante la pequena pantalla, y asi, un género que
esta olvidado, que no puede resurgir por falta de medios, Te-
levision Espanola puede hacer el milagro de vigorizarlo, como
casi lo consiguid, aunque de vez en cuando aparezcan «el mozo

y la mozanr.
JOSE CRUELLS
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AVILA

(Cronica de nuestro
critico, Enviado especial).—De-

bidamente institucionalizada Ia
«Semana de Polifonia» que or-
ganiza la Direccion General de
Bellas Artes (a través de la Co-
misaria General de la Mdusica),
la cuarta edicion de esta «Se-
mana» puede decirse que ha al-
canzado l|a reencarnacion esti-
listica del gran polifonista abu-
lense Tomas Luis de Victoria, y
la ciudad de su cuna habia de
ser también cuna de las mani-
festaciones artisticas mas so-
bresalientes de cuantas en la
especialidad se desarrollan en
territorio espanol, debido al cui-
dado que se pone en la selec-
cion de conjuntos, a lo escogi-
do de las obras que se progra-
man, a la no reiteracion de las
mismas, que podria ser coinci-
cdente por parte de varios con-
juntos y que la Direccion de la
«Semana» procura evitar, lo-
grandolo, junto a otros aspectos
gue dilatarian esta cronica. Di-
cha IV Semana Polifonica de
1973 ha  tenido lugar del 9 al
15 de julio dltimo.

HUBO ESTE ANO ESTRENO
MUNDIAL

Aunque no se ofreciera una
obra-encargo de la «Semanan»,
esta si tuvo su estreno mun-
dial, correspondiente al lusita-
no Joly Braga Santos, que co-
rrio a cargo del Coro de Camara
Gulbenkian, a las ordenes de
su titular, Michael Corboz, aun-
que la pagina de su compatriota
estuviera a cargo del director
adjunto, José Agquilino, que
abandona el conjunto para rea-
lizar otras actividades.

Sobre nuestros anénimos de
los siglos XV XVI: De los
z2lamos vengo, madre; Al alba
venid, buen amigo; Al cantar de
las aves, jAy, luna que reluces!,
y el soneto de Garcilaso de Ia
Vega, Hermosas ninfas, trazé
nuestro colega portugués el ci-
clo de composiciones que se
ofrecian por vez primera en Avi-
la. El primer ciclo estd dedicado
a Carmelo Llorente (Cuatro can-
ciones); el Cantarcillo, a Ruiz
Coca, y los Tres sonetos, para
Antonio Iglesias, aunque en la
audicion que se comenta sdélo
se ofrecieran las Cuatro cancio-
nes y un Madrigal; pero si la
Direccion General de Bellas Ar-
tes no hizo el encargo, si la
Fundacion Gulbenkian, posibili-
tando a Braga Santos la ocasién
de ofrecer el ciclo unas veces
completo y otras parcialmente.
Pretende el autor, lograndolo, la
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maxima correspondencia entre
la Poesia la Mdasica, aunque
con total libertad, hermanando
dos estilos, dos formas de ha-
cer: identificando el mundo mu-
sical de hoy con el poético de
«abuelos de nuestros abuelosn»,
como dice el propio compositor,
evitando caer en lugares comu-
nes. Pensamos que nuestros
clasicos pueden sentirse mas
que satisfechos por el trata-
miento del musico lusitano, que
ha tenido el méximo respeto pa-
ra con ellos y ha logrado una
obra importante, que le valdria
salir a saludar en compania de
los intérpretes . El estreno
ocuparia la iniciacion de la se-
gunda parte del programa inau-
gural de la «Semana», comple-
tandose con sendas paginas de
Gabrieli, Monteverdi, Carissimi,
Fauré y Brahms, que tendrian
como solistas a Hanna Schaer
(contralto), Jennifer Smith (so-
prano), Maria de Macedo («che-
lo») y Antoine Sibertin-Blanch
(6rgano).

NUESTROS CONJUNTOS

Don agrupaciones que respon-
dian al mismo nombre y distinta
procedencia se encontrarian en
Avila: el Cuarteto y la Coral de
la Empresa Nacional Bazan «To-
mas Luis de Victoria», de Ma-
drid y Cartagena, respectiva-
mente. Dos signos distintos,
aunque un mismo género y es-
tética. La primera, integrada por
Elvira Padin (soprano), Angeles
Nistal («mezzosoprano»), José
Foronda (tenor) y Jesus Zazo
(bajo), quienes fueron intérpre-
tes de Enzina, Alonso, Lagarto,
Achieta, De Toro, Guerrero, San-
chez, Victoria, Vasquez y dis-
tintos anénimos, todos encua-
drados en el Cancionero de Pa-
lacio, Upsala y la polifonia re-
ligiosa y profana del XVI.

Pensamos que el conjunto de
las cuatro voces ha sabido aco-
plarse en cierto modo a las exi-
gencias que imponen las obras
que se interpretan, que alcanza
un nivel muy aceptable, habien-
do adelantado mucho camino
con respecto a otras actuacio-
nes de presentacion, hace un
ano, en Cuenca. En este progra-
ma volvimos a escuchar los ver-
sos anonimos De los &alamos
vengo, madre, ahora en crea-
cion musical de nuestro paisa-
no Vasquez, aunque afincado en
Sevilla.

Por su parte, el conjunto co-
ral cartagenero ofrecié su méxi-
mo esfuerzo interpretativo, can-
tando de memoria todo un pro-

grama de su director, Juan Lan-
zon Meléndez. Hay que consi-
derar que son voces no profe-
sionales, que tienen que apren-
der de oido lo que «le dan», v,
por tanto, la agrupacién, con
muy buenas voces, canta al aire
que le marcan, sin mayores res-
ponsabilidades.

OTRAS DOS AGRUPACIONES
EXTRANAS

El Coro Masculino «Sofia» y
el de la Radio Suisse Romande,
preparados por Dimitri Rouskov
y Andre Carlet, respectivamen-
te, fueron las otras dos agru-
paciones extranas, unidas a la
lusitana que hemos comentado;
la primera tuvo a su cargo dos
programas. El primero sobre
musica ortodoxa bilgara, y el
segundo, que podriamos califi-
car de repertorio normal.

La musica budlgara, de carac-
ter ortodoxo, no es conocida,
por cuanto el programa fue «de-
vorado» con avidez por todos y
sirvio de deleite no soélo |Ia
parte musical pura, sino la in-
terpretacion; del segundo ya no
fue tanta la admiraciéon por la
musica, pero si por la calidad
espléndida de .las voces y el
caracter de las mismas. No de-
bemos olvidar que los bajos
mas famosos en el mundo y en
la lirica universal son de Bulga-
ria.

En cuanto al Coro de la Radio
Seisse Romande, que también
tuvo a su cargo dos programas
—uno de ellos el de clausura—,
cabria senalar la buena conjun-
tacion del mismo y la calidad de
SUS VOCes.

EL CONCURSO DE ORGANO

Ya en edicion séptima se des-
arrollaron las pruebas corres-
pondientes al Concurso Interna-
cional de Organo (composicién
e interpretacion), en paralelis-
mo con la «Semana». El Tribu-
nal de ambas pruebas tuvo como
Presidente al Subcomisario Téc-
nico de la Muisica (en funcio-
nes de Comisario), Antonio
Iglesias; los vocales: Odile Pier-
re, Sibertin-Blanch, Enrique Mas-
s0, Antonio Celada, Ramén
Gonzélez de Ameziia y Manuel
Angulo, que intervino como Se-
cretario.

Digamos que la parte de com-
posicion ha revestido gran im-
portancia por la calidad y el nu-
mero de las obras que concu-
rrieron al mismo, totalizando el
de treinta y tres, que represen-
taban a paises como Bélgica,
Espana, Francia, Inglaterra, Ita-
lia y Suiza.

Las composiciones se presen-
taron con lema bajo plicas, vy
de entre todas ellas se desig-
naron las que ostentaban los
nombres de «Trebor» « Am-
blés», las cuales, una vez abier-
tas, se vio que correspondia el

i &
lepolitonia

primer premio a la titulada Me.
ditacion IV, cuyo autor era Ro-
bert M. Helmschrott, de Munich
(Alemania), a quien correspon-
dieron las 100.000 pesetas del
«Premio Avila», de la Comisaria
General de la Muasica (Direccion
General de Bellas Artes), obra
que por haber alcanzado el pri-
mer premio sera incluida como
obligatoria en la prueba defini-
tiva del préximo Concurso de
Interpretacion de 1974; y al se-
gundo, Triptico abulense, de Joa-
quin Pildain, de Madrid, las pe-
setas 50.000 del Ministerio de
Informacion y Turismo.

A la parte de interpretacién
acudieron ocho organistas, de
Alemania, Bélgica, Chile, Espa-
na y Holanda, respectivamente.
Superaron la prueba eliminatoria
y pasaron a la definitiva sendos
representantes de Alemania,
Bélgica y Espana. Una vez escu-
chados los tres, el fallo del Tri-
bunal fue el siguiente: declarar
desierto el primer premio: con-
ceder el segundo, dotado con
50.000 pesetas, instituido por la
Comisaria General de la Mdusica
(Direccion General de Bellas
Artes), a Klemens Schnorr, de
Alemania; y el tercero, de pe-
setas 25.000 (de Organeria Es-
panola, S. A.) a Jan van Mol, de
Bélgica. Los premios fueron en-
tregados en el curso de una
cena que el Ayuntamiento de
Avila ofreci6 en honor de Ia
Comisaria General de la Musica
y los representantes de la Cri-
tica musical espanola, presidida
por el Subdirector general de
Bellas Artes, Ramon Falcén; Ce-
misario general de la Musica
(en funciones), Antonio Iglesias,
y primeras Autoridades provin-
ciales y locales abulenses.

AMBIENTE DE LA «<SEMANA»

Puede considerarse como po-
sitivamente entusiasta el am-
biente que reind durante la «Se-
mana», no solo en el aspecto
musical, sino en cuanto al des-
arrollo de las pruebas elimina-
torias y definitiva del Concurso
Internacional de Organo. Parece
como si Avila tuviera un sexto
sentido para la captacion de la
musica polifénica, y creemos
que para poder escucharla, ne-
cesariamente tenemos que venir
a Avila, a los conciertos que en
el Real Monasterio de Santo To-
mas, en la Basilica de San Vi-
cente o en la iglesia de San
Andrés se celebran alternativa-
mente. Pero es una pena que
estando Madrid tan cerca no
acudan nuestros aficionados a
su desarrollo, como acuden a
Toledo mientras se celebra su
«Decena de Mdsica». Seria ne-
cesario estudiar y encontrar la
soluciéon para incorporar a Ma-
drid a estas confrontaciones po-
lifénicas abulenses.

LERDO DE TEJADA
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- Momento actual de la guitarra

- JOSE LUIS LOPATEGUI

—

Al habla con

La vida musical del recientemente nombrado catedratico de
Guitarra del Conservatorio Superior Municipal de Mdsica. de Bar-
celona, es, relativamente, corta. Empieza sus estudios musicales
en este mismo Conservatorio en el ano 1961, al terminar una
carrera técnica en la Universidad de Barcelona. Rapidamente se
convierte en el alumno predilecto del gran maestro Narciso Yepes,
y tras anos de constante y tenaz estudio finaliza su carrera con
calificaciones sobresalientes, como son el Premio de Honor de
Musica de Camara, primero que otorga nuestro Conservatorio a
un guitarrista. Este camino le conduce a las oposiciones libres
a la catedra del Conservatorio, que obtiene por unanimidad del
Jurado calificador, después de su brillante actuacién.

En los dltimos tres afios, desde su presentacién al publico de
Cataluna y Baleares por Juventudes Musicales. ha dado constan.
tes giras de conciertos por los Estados Unidos y Europa, con éxito
resonante de la critica y el puablico, que coinciden en elogiar la
claridad de su técnica, la belleza de su sonido y la brillante e
inteligente exposicién de las obras.

Colabora junto a Narciso Yeyes y la Orquesta de Camara de
Paul Kuentz, de Paris, en un disco de Concierto de Vivaldi para
cuerda pulsada, que graba la Deutsche Grammophone, cuyo con-
tenido integro ofrecen al publico francés en un memorable con-
cierto en la iglesia de Saint Severin, de Paris.

Al comienzo de sus actividades pedagdgicas en nuestro pri-
mer Conservatorio, RITMO ha querido mantener una entrevista
que, por la juventud y bien hacer de este joven catedratico, esta-
mos seguros ha de ser del interés de nuestros lectores.

—La guitarra es el instrumento en que se matriculan mayor
numero de alumnos en casi todos los Conservatorios de Misica;
¢por que, sin embargo, terminan la carrera tan reducido nimero
de ellos?

—El hecho es debido a varias causas: es un
conocido popularmente, y esto hace que haya un gran sector de
aficionados que se decide a estudiarla sin tener un auténtico co.
nocimiento de lo que supone realizar estudios a nivel superior; al
tomar contacto con la realidad, muchos abandonan su intento de
profesionalidad. Otra causa es la falta de profesores licenciados
capaces de asumir la responsabilidad de su ensefianza en un Con-
servatorio.

—¢A qué se debe la falta de profesores de guitarra, se entiende
capacitados para su pedagogia?

—Esta pregunta se circunscribe a la anterior. es un pPOCO un
circulo vicioso. El hecho de que se abandonen los estudios por
no ser capaces de afrontar sus dificultades lleva consigo el que
sean muy pocos los que terminen la carrera. En mi opinion, con-
tribuye enormemente a este abandono la existencia de muchos
puntos deébiles en la pedagogia aplicada a este instrumento.

—La juventud se inclina por la misica clasica: asi nos lo de-
muestra la gran asistencia de j6venes a los conciertos sinfénicos,
que sobrepasa los limites de aforo cuando interviene una figura
como la de Narciso Yepes. ;A qué se debe que no se den mas
conciertos de este tipo y escuchemos a mayor nimero de solistas
de este instrumento?

—LEs tristemente cierto que en las temporadas de conciertos
s€ programa todo lo mas uno dedicado a este instrumento: pero
también es verdad que la guitarra no tiene la tradicién sinfénica
de instrumentos como el piano y el violin. Qué duda cabe que
podriamos conocer mayor nimero de guitarristas; sin embargo,
en principio, no son muchos los instrumentistas capaces de en-
frentarse con éxito a un concierto con orquesta.

—Habla usted de la tradicion sinfénica; ;es que la guitarra no
cuenta con un repertorio suficiente?

—Si pensamos en el fabuloso nimero de obras con que cuen-
tan no ya violinistas o pianistas, sino instrumentos como la flauta,
podemos afirmar que el repertorio sinfénico de la guitarra es
muy limitado. Hasta hace pocos afios, concretamente se podian
contar con los dedos las obras escritas para este instrumento.
Los primeros que ampliaron este repertorio fueron Rodrigo y Cas-
tellnuovo Tedesco; afortunadamente, poco a poco han ido apare-
ciendo compositores que se han sentido atraidos por el instru-
mento, escribiendo para él con notable fortuna, como son las
obras de Villalobos, Ponce, Arnold, Bacarisse, Moreno Torroba,
Ohana, Halffter, Palau... y otros muchos.

instrumento muy

Bl Licacior

—¢Cree usted en la musica contemporanea para guitarra? ;Qué
porvenir le ve usted?

—Como hombre de mi época, naturalmente, creo en la musica
contemporanea en guitarra como en cualquier otro instrumento.
Su porvenir me parece amplisimo por las posibilidades timbricas
y dinamicas que posee el instrumento y asimismo por su natu-
raleza en pleno desarrollo, circunstancia comin a la de la mu-
sica contempordnea en su buisqueda de nuevas posibilidades.

—Nadie ignora que es usted sequidor entusiasta de la escuela
de Narciso Yepes, y que, como él, toca usted guitarra de diez cuer-
das. Al hablar de posibilidades en la musica contemporanea, ;lo
hace pensando en este instrumento?

—SI, por supuesto. Esta es una pregunta interesante. Precisa-
mente, Yepes, con su guitarra de diez cuerdas ha ampliado las
posibilidades de repertorio del instrumento de forma inimaginable.
Por un lado recuperamos la musica escrita para laud, que pode-
mos interpretar sin necesidad de transcripcion o mutilacién de los
bajos; por otro, las transcripciones de la musica escrita para pia-
no; por ejemplo, Albéniz, Granados, etcétera; o para clave: Padre
Soler, Scarlatti, etcétera, se enriquecen y fidelizan con |a mayor
amplitud del instrumento; y, por dltimo, los compositores contem-
poraneos escriben con mayor interés para un instrumento mucho
mas en la linea de su busqueda. Buena muestra de ello son las
obras de un Leonardo Balada, Mauricio Ohana, A. Ruiz Pip6, et-
cetera. En este momento estan escribiendo para mi compositores
de la categoria y prestigio de un Jordi Cervells y Miguel Angel
Coria.

—¢A qué se debe que en el extranjero se den continuamente
recitales de guitarra de artistas espafioles como Yepes, Segovia,
Sainz de la Maza y usted mismo, y en Espana son contadisimos
los recitales de estas figuras? .

—No lo sé. Acaso sea «el despilfarro del exilio», como dice
agudamente Dionisio Ridruejo al referirse a este mismo punto en
un articulo sobre Yepes publicado recientemente en Destino.

J. C. MERCADE

—RIFMAO- 9
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Segovia (Crénica de nuestro
critico, enviado especia). —Sin
lugar a duda, el desarrollo de
la «Semana de Misica de Ca-
mara» Segoviana supone una sin-
gularidad en el cultivo de la Mu-
sica en su mas puro sentido, Yy
estas confrontaciones que anual-
mente ofrece la Direccion Ge-
neral de Bellas Artes con la co-
laboracion de la Comision Ge-
neral de la Miuisica tienen el
maximo atractivo para la colo-
nia veraniega de la ciudad monu-
mental y los Cursos que para
espanoles y extranjeron suelen
tener sede en la misma. Este
ano el programa presentaba el
aliciente de dos primeras audi-
ciones espanolas: la obra-encar-
go de Castillo y una realizacion
de Barce, que no podia encon-
trar mejor coyuntura y escena-
rio (Claustro de |a Catedral,
donde se ofrecieron las dos,
aunque con sujetos interpretati-
vos distintos).

LO EXCEPCIONAL DE DOS
CONJUNTOS EXTRANJEROS

Para la inauguracion y clausu-
ra de la «Semana» se escogie-
ron dos agrupaciones bien defi-
nidas por la calidad e importan-
cia de sus componentes. La pri-
mera de ellas los Fistulatores
et Tubicinatore Varsovienses, y
la segunda, | Solisti Veneti, en
el marco espléndido del Alcazar
(Patio del Reloj y de Armas,
respectivamente).

El conjunto polaco, aparte su
calidad interpretativa, se presen-
ta con vestiduras ambientales
en sus componentes y ofrece a
la consideracion de los oyentes
el regalo de una musica esplén-
didamente servida con unos ins-
trumentos que el director del
conjunto, Kazimierz Piwkowski,
construyera en su taller privado
entre los anos 1958-66, aunque
ya en el 65 habia debutado en
un concierto de mausica antigua
polaca en la Sala de la Filarmo-
nica Nacional de Varsovia. Su
nombre lo recibe especificamen-
te debido a que con el primer
nombre designa a los que cul-
tivan instrumentos de madera y
el sequrnido a los de metal. Su
especializaciéon es la musica an-
tigua polaca, aunque también
ofrecen obras alemanas, espano-
las, francesas e italianas con un
repertorio de la medieval, rena-
centista y barroca. Su éxito fue
grande.

| Solisti Veneti acusaron cier-
tas desigualdades sonoras en al-
gunos pasajes de las obras que
ofrecieron. Las cuatro estacio-
nes, de Vivaldi, del primer pro-
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grama que realizaron, fueron
unas «estaciones» que no esta-
mos acostumbrados a escuchar,
pues, a nuestro juicio, la ver-
sion de ellos tiene mas de per-
sonal que del espiritu vivaldiano.
Mas consideremos que el Vival-
di citado, anadidos sus concier-
tos de viola d'amore, cuatro vio-
lines, o con orquesta de cuer-
da, fue lo mejor de la actuacion
del citado conjunto italiano, mas
afirmado el primer dia que el
segundo, en cuya programacion
actuaria el solista de nuestra
Orquesta Nacional, Salvador Tu-
dela (oboe). Tuvo en Claudio
Scimone un feliz acompanante.

CASTILLO Y SU «SUITE
DEL REGRESO»

La obra-encargo que le fue
encomendada a Castillo por la
Comisaria de la Mdsica lleva
por titulo Suite del regreso, el
mismo que les diera Garcia
Lorca a sus poemas, y aunque
el compositor se atiene al texto
del poeta, confiesa que no es
una coleccion de canciones agru-
padas en forma de «suite», aun-
que tampoco —decimos por
nuestra parte— es formalmente
un cuarteto de cuerda al que se
le haya incorporado la voz de
una solista con registro de so-
prano. Sus distintas partes for-
man un todo indivisible, cons-
truido con un preludio inicial en-
comendado a los cuatro instru-
mentos, y sucesivamente nueve
poemas, que van agrupados de
tres en tres y separados por dos
intermedios a cargo del cuar-
teto. El lenguaje estd expresado
por una serie dodecafonica, pero
no en forma rigida, sino con
una flexible elasticidad, que sir-
ve para darle una mayor cohe-
rencia a la parte cantada por la
soprano. El ambiente no es des-
esperanzado, pero si tiene mo-
mentos de expresion un tanto
descarnada, que expresa el sen-
timiento del poeta. La arquitec-
tura es francamente digna del
autor, que prosigue una linea
composicional ya expuesta en
otras realizaciones anteriores.
Castillo no se siente implicado
en las nuevas corrientes estéti-
cas, pero tampoco estda de es-
paldas a ellas, y toma de las
mismas lo que mas conviene a
su temperamento y a sus de-
seos de exteriorizar sus senti-
mientos humanos, traducidos
musicalmente. Estd fechada la
obra en abril de 1973, y al pare-
cer es la ultima de las compo-
siciones escritas hasta el mo-
mento del estreno.

El cuarteto Sonor (Francesch,
Perales, Casals, Xancd) y Ma-
ria del Carmen Bustamante fue-
ron sus intérpretes adecuados,
realizando la version que conve-
nia, recibiendo el asenso del pu-
blico, compartido por la presen-
cia del autor en el escenario del
Claustro de la Catedral. Comple-
taban el programa de la sesion
obras de Toldra, Boccherini (con
la colaboracién del guitarrista
José Luis Lopategui) y Montsal-
vatge; en estos tres autores no
se logré el nivel deseable ni el
ajuste preciso. Bien que la so-
prano si alcanz6é la cota nece-
saria, que ya es norma en ella, y
especialmente en este tipo de
composiciones contemporéaneas.

Con separacion de tres jorna-
das se ofrecié también el estre-
no de la Segunda sonata para
violin y piano, de Ramén Barce,
escrita entre noviembre di-
ciembre de 1972, dedicada al vio-
linista Agustin Ledén Ara (su in-
térprete en esta ocasion, secun-
dado por el pianista José Tor-
desillas); su duracién es de diez
minutos y consta de un solo
tiempo, existiendo citas del
Cuarteto Il del autor.

Confesemos que es una de las
obras de Barce que hemos se-
guido con mayor interés, guia-
dos por el contenido de la obra
y el ameno desarrollo de la mis-
ma, dentro de la amenidad que
puede tener una obra de la
pureza como es una Sonata ca-
meristica, pero en que las par-
tes encomendadas al violin y al
piano se hacen dentro de una
estructura muy singular. Estima-
mos que Ledon Ara realizé una
de sus mejores actuaciones, por
la seguridad de su labor, bien
asistido por la personal de Tor-
desillas, siempre en la linea de
regularidad.

En la misma linea interpreta-
tiva ofrecieron sendas paginas
de sonatas correspondientes a
Beethoven, Granados y Franck,
que fueron ampliadas a dos
«propinas».

RECITAL DE ORGANO
DE ODILE PIERRE

Francia posee eminentes ar-
tistas dedicados al 6rgano; en-
tre ellos se destaca la organista
Odile Pierre, profesora del Con-
servatorio de Rouen, que inter-
preté6 con absoluta fidelidad be-
llas péginas, por su concepcion
personal, de Jiménez, Cleram-
bault, D'Aquin, D'Andrieu, Ga-
brieli, Frescobaldi, Zipoli, Galup-
pi, Scarlatti y Bach, que fueron
acogidas con respeto y admira-
ciéon por el auditorio que asisti6
a la Catedral.

UNA VERSION INTEGRAL
DE BACH

Conocemos las Pasiones, Ora-
torios, Fugas y Cantatas de
Bach: sus Sonatas para clave,
violonchelo o violin; pero en
version integral casi era desco-
nocida esta colecciéon de tres
Sonatas para viola de gamba vy
clave que tuvo como protagonis-
tas a Maria Luisa Cortada (cla-
ve) y Marcial Cervera (viola);
el segundo se empleé mas bien
con una técnica violonchelista,
y en ciertos momentos apagé la
sonoridad del clave por exceso

de sonido, lo que resté encanto
a la unidad de la interpretacion
de ambos.

BUSCANDO MAS AUDITORES

Pensamos que veintitantos ki-
l6metros mas que a Toledo no
es mucho camino para despla-
zar mas auditores desde Madrid
hasta Segovia, que alberga con
la «Semana de Misica de Ca-
mara» una actividad —llamémos-
le «Festival»—que en nuestra
geografia surge anualmente sdlo
alli, y es preciso que el turismo
y otros grupos de personas acu-
dan a presenciar el desarrollo
de la misma. Pero, a pesar de
todo y triunfalmente, Segovia
cubrié con éxito las fechas del
19 al 25 de julio, que se habian
marcado para esta cuarta edi-
cion de la «Semanan».

Escribi6 desde la capital del
Acueducto, LERDO DE TEJADA.
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Del 19 al 25 de julio se ha ce-
lebrado en Segovia la IV Semana de
Musica de Camara, organizada por
el Ministerio de Educacién y Ciencia,
la Direccién General de Bellas Ar-
tes y la Comisaria General de Ia
Musica, que ha supuesto un éxito
como en las anteriores ocasiones,
puss el programa, interesantisimo,
se ha visto apoyado notablemente
por los escenarios donde se ha ce-
lebrado: el Alcazar (patio del Reloj,
y patio de Armas), la Catedral y su
claustro y la iglesia roménica de la
Santisima  Trinidad, consiguiendo
que la calidad de estos conciertos
adquiera otra dimensién: la del am-
biente.

Esta Semana ha servido de colo-
féon al curso musical 1972-73, en
que la Sociedad Filarménica ha ofre-
cido su acostumbrado concierto
mensual, siempre de calidad; pero
este afo se ha superado ofreciendo,
con la colaboracién de la Caja de
Ahorros de Segovia, un concierto ex-
traordinario: Andrés Segovia, que su-
puso un acontecimiento en nuestra
ciudad, que lo esperaba hace anos,
y que supo agradecer esta diferen-
cia al gran guitarrista con su mas
cdlido y merecidisimo aplauso.

MARIA DEL CARMEN GRUBER

Colaboradores
de RITMO,

| a festivales

internacionales

El 15 de septiembre partié
rumbe a Montreux nuestro cola-
borador José Luis Pérez de Ar-
teaga, que representard a RITMO
en la eleccién del Premio Mun-
dial del Disco de 1973. Es la
primera vez que Espafia participa
en este concurso internacional.
También nuestro colaborador Pe-
dro Machado de Castro ha par-
tido hacia Berlin para informar a
nuestros lectores sobre el Festival
de Mdsica 1973, que se celebra
en la antigua capital alemana. Am-
bos colaboradores nos ofreceran
sus comentarios en los préximos
nimeros de esta revista.
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En una de nuestras ultimas croénicas. le dedicamos un parrafo
especial a un nuevo y positivo valor del American Ballet Theatre
de los Estados Unidos. Nos estamos refiriendo al joven bailarin
Fernando Bujones, con el cual hemos tenido la oportunidad de
conversar por largo rato, recientemente, en la intimidad de su
apartamiento, en Manhattan, ciudad y estado de Nueva York.

Fernando acaba de consagrarse como estrel!la, en la temporada
ofrecida por el American Ballet Theatre en |la capital de Estados
Unidos, Washington, D. C. Sus interpretaciones en el «Pas de Deux»
de Don Quixote y uno de los solos del «ballet» Etudes, que inter-
pretaba por primera vez, han sido acogidas por la Prensa con
verdadero beneplacito, y el publico en general lo ha aclamado con
delirantes ovaciones.

Queremos saber del comienzo de sus estudios de «ballet» y le
pedimos que haga un poco de historia.

Fernando nos cuenta que naci6 en Miami (Florida), el 9 de
marzo de 1955. De padres cubanos y perteneciente a una ilustre
familia de actores, su madre, Mary Caleiro, regresé con él a Cuba
cuando contaba pocos anos. A la edad de ocho anos, por motivos
mas de salud que de estética, su madre lo inscribiéo en la Escuela
de Ballet que dirigian Joaquin Banegas y Anna Leontieva, en La
Habana, siendo su primer profesor Joaquin Banegas. Después de
un ano fue trasladado a otra escuela superior, llamada Cubana-
kan, donde tomé clases con el ruso Mikhail Gurov, y también
tomo clases con Josefina Méndez y Mirta Pla, del Ballet Nacional
de Cuba.

Debido al proceso revolucionario, su madre decidi6 marcharse
con él de Cuba, y el 7 de agosto de 1964 partieron hacia Francia,
via Checoslovaquia. Como Fernando es ciudadano norteamericano,
tuvo que usar para salir un salvoconducto extendido por la Emba-
jada suiza en Cuba, a nombre del Gobierno norteamericano. De
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LA: FERNANDO BUJONES

Francia regres6 a Miami, tomando alli clases con Georges Mile-
noff, y en 1967, a los doce afos de edad, sus inigualables condi-
ciones danzarias lograron para él una beca en el School of Ame-
rican Ballet, de Nueva York, donde fue su maestro Stanley Wil-
liams, tomando también clases, en dicha Escuela, de la gran bai-
larina rusa Alexandra Danilova. También ha tomado clases del fa-
moso bailarin André Eglevsky en la escuela que éste tiene en
Long Island (Nueva York). Precisamente bailando con el Ballet
de Eglevsky vimos danzar a Fernando por vez primera, en 1971.
Nuestro interés en verlo actuar comenzé cuando leimos en el New
York Times una resena, del critico Clive Barnes, sobre la presen-
tacion de los alumnos del School of American Ballet, en la cual
mencionaba al jovencito Bujones como algo indiscutiblemente ex-
cepcional.

Fernando sigue contandonos que bailé infinidad de solos en las
fiestas de fin de curso del School of American Ballet. También
ha actuado con el Ballet Spectacular, de Miami: el Texas Civic
Baﬁft y el Eglevsky Ballet Company, de Long Island (Nueva
York).

En 1972 fue contratado por el American Ballet Theatre, y el pri-
mer solo que se |le encomendé fue en la danza napolitana del ter-
cer acto de El Lago de los Cisnes y uno de los cuatro solistas
del «ballet» Variations for Four, de Anton Dolin, del cual hici-
mos la resefia para RITMO, destacando la increible técnica de
Fernando Bujones y su majestuosa presencia en escena.

Ahora, después de la dltima temporada ofrecida por dicha com-
pania en el John F. Kennedy Center for the Performing Arts, en
Washington, D.C., Fernando, repetimos, se ha consagrado como
estrella indiscutible. Las criticas que Fernando nos muestra de dis-
tintos periddicos concuerdan todas en sefialarlo como un gran
«danseur noble», con un futuro esplendoroso ante él.

Actualmente Fernando es entrenado por Zeida Cecilia Méndez,
quien actia como su «coach» privado.

Como explica el dicho: «La perfeccién no es un accidente», y
Fernando trabaja arduamente para conservar su asombrosa técnica
y depurar su estilo.

Notamos en su casa infinidad de interesantes libros de Arqueo-
logia. Nos confiesa que son su «<hobby». Hay un piano en una
esquina, en el que nos dice estudi6 varios afos, también con una
beca, en el Juilliard Institute of Music, de Nueva York.

Las horas que pasamos conversando se nos fueron rapidamente.
Fue una tarde inolvidable, en la que se recordé el pasado, se
hablé del presente y se miré al futuro: un futuro que no puede
ser otra cosa que brillante.

Para dejar constancia de ello, pusimos en uso nuestra camara
y tuvimos la gentil cooperacion no sélo del entrevistado, sino
de su joven y encantadora madre y de su atractiva «entrena-
dora»...

CELIDA VILLALON
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Brillantes actos musicales

en honor de Arturo Ru-

binstein, con ocasion de

su proximo Concurso In-

ternacional de Pianistas

Entre los numerosos actos que se
estan celebrando con motivo de la
creaciéon del Estado de Israel en su
XXV Aniversario, el préximo dia 18
de diciembre Tel-Aviv serd escenario
de un gran acontecimiento, un gran
concierto con la colaboracién de
ilustres amigos de Arturo Rubinstein.

Entre los artistas invitados figu-
ran nombres como Claudio Arrau,
Leonard Bernstein, Aaron Copland,

Zino Francescatti, Pierre Fournier,
Nikita Magaloff, Yehudi Menuhin,
Darius Milhaud, Eugene Ormandy,

Rudolf Serkin e Isaac Stern.

En este acto el Maestro recibira
el titulo de Doctor «Honoris Causa»
de la Universidad de Tel-Aviv, con la
presentacién de manuscritos de obras
musicales para piano, compuestas es-
pecialmente para esta ocasion por
relevantes compositores mundiales
de talla internacional. H. Alexander,
G. Auric, M. Avidom, C. Chaves
J. Cervellé, H. Dutilleux, H. Gagne-
bin, A. Ginastera, C. Guarnieri,
R. Halffter, M. Nobre, K. Penderecki,
M. Poot, Y. Tal y A. Tansman.

El dia 22, también de diciembre,
en el concierto correspondiente a es-
te dia el Maestro recibird el titulo
de «Ciudadano Honorario de Jerusa-
lén».

Durante el desarrollo del Concurso
y una serie de homenajes tendrd
lugar una exhibicién, en Jerusalén,
Tel-Aviv y otras poblaciones, de la
vida y obra de Arturo Rubinstein.

En colaboracién con la Sociedad
Internacional de Musicologia ha sido
organizade un seminario de investi-
gacién sobre los problemas de in-
terpretacién artistica de obras mu-
sicales.

Se celebraran una serie de con-
ciertos con la Orquesta Filarmédnica
de Israel, la Orquesta Sinfénica de
la Radio, donde recientemente consi-
guié uno de los mayores éxitos nues-

tro director, Antoni Ros-Marba; Ia
Orquesta de Camara de Israel; reci-
tales a cargo de miembros del Jura-
do del Concurso, asi como de otros
artistas y ganadores del Concurso
creado en su honor.

Las audiciones seran grabadas por
la R. C. A, y una seleccién de ellas
serd reunida en un magnifico al-
bum de discos, con el titulo «Las
mejores actuaciones».

Serd acuifada una medalla de oro
conmemorativa del evento por el Ins-
tituto Israeli de la Moneda, en co-
laboracién con los organizadores. El
Concurso se promovera a través de
un artistico «poster» que muestra
el retrato de Arturo Rubinstein di-
bujado por Pablo Picasse.

Sin duda alguna, este homenaje
constituira un éxito seguro, sin pre-
cedentes, pues la enorme categoria
de los artistas invitados y miembros
del Jurado garantizan totalmente este
feliz acontecimiento.

Hemos de destacar, por ultimo, a
J. Bistritzky, organizador de este
magno homenaje, por el hecho de
incluir en un acontecimiento de tan-
ta magnitud la presencia de dos de
nuestros mejores autores: Rodolfo
Halffter y Jordi Cervellé, lo que va-
lora la personalidad de estos dos
autores; este uUltimo, con el estreno
en Israel de su obra Anne Frank, un
simbolo, consiguié uno de los mayo-
res éxitos, y precisamente bajo |la
batuta de un director espanol, Ros-

Marba.
CRUELLS

GRAN TEATRO DEL LICEO.—De acontecimiento extraordi-
nario puede calificarse la actuacion del Ballet del Siglo XX,
que dirige Maurice Béjart. La Compania esta integrada por
29 bailarinas y 33 bailarines, todos ellos perfectamente pre-
parados, con total dominio de la técnca clasica, que les per-
mite afrontar las mas audaces coreografias. Los dos progra-
mas presentados en Barcelona—un total de ocho «ballets»,
siete de ellos con coreografia de Béjart— nos han permitido
hacernos una idea bastante completa tanto de la Compania
como de la excepcional calidad de su director, cuyo sentido
estético esta muy por encima de lo normal. Es imposible
el comentario detallado de todas las obras, pero algunas
de ellas son verdaderas joyas de arte, como Chant du com-
pagnon errant, sobre musica de Mahler, y Bolero, de Ravel.
Empero, obras como El pajare de fuego y La consagracion
de la Primavera estan concebidas y presentadas en forma
tan distinta de la habitual, que incluso alteran la idea-argu-
mento original, y las convierten no en «nuevas versiones»,
sino en nuevos «ballets», cosa hasta cierto punto discutible.
En conjunto, la experiencia ha valido la pena: se trata de una
gran Compania dirigida por un gran coredgrafo.

JUVENTUDES MUSICALES.—Conmemorando su XX aniver-
sario, ha organizado un ciclo de nueve conciertos, destacan-
do el hecho de que todos los intérpretes han sido espanoles.
En calidad de solistas actuaron Eulalia Solé y Antonio Bes-
ses, piano, ambos excelentes artistas, de brillante historial.
Maria del Carmen Bustamante y Montserrat Alavedra, acom-
panadas al piano por Manuel Garcia Morante y Angel Soler,
respectivamente, ofrecieron sendos recitales de lieder, que
resultaron muy interesantes, tanto por lo variado de los pro-
gramas como por la propia calidad de las intérpretes. Juli
Panyella, clarinete, acompanado por Angel Soler, dio un atrac-
tivo recital, y Salvador Gratacés, acompanado por el propio
Soler, presentd un variado programa de obras para flauta.
Jaime Francesch, violin, y Antonio Besses, piano, aunaron
magnificamente sus esfuerzos en un programa de signo cla-
sico, y Luis Claret, violoncelo, acompanado por Rosa Maria
Cabestany, piano, dio un brillante recital en el que destaco
su excelente calidad y preparacion. Roman Escalas, flauta dul-
ce, y José Luis Gonzalez Uriol, clavicémbalo, ofrecieron un
programa con obras de los siglos XVII y XVIIl, siempre atrac-
tivas, mas estando cuidadosamente interpretadas.

Al margen y como complemento de este ciclo se cele-
braron dos conciertos extraordinarios: uno a cargo de los
Pequenos Cantores de Viena y otro confiado al arte indis-
cutible de Jean Pierre Rampal, con el que compartieron los
merecidos aplausos Salvador Gratacdos y Angel Soler.

ASOCIACION DE CULTURA MUSICAL.—La Orquesta Fi-
larmoénica de Gracovia, dirigida por Jerzy Katlewicz, hizo su
presentacion en Barcelona, con dos conciertos. En el primero
figuraban obras de Rossini, Chopin, Franck y Brahms, actuan-
do como solista en las de Chopin y Franck la pianista Halina
Czerny-Stefanska, artista de expresion vigorosa y brillante,

La Agrupacion Musical pre-
sentéd a la English Sinfonia, no-
table orquesta de camara, que
tocé obras de Haydn, Teleman,
Mozart y Britten. Seguidamente,
éxito del pianista José Francis-

co Alonso. Nueva actuacion de
la Orquesta del Palacio Pitti, so-
lamente discreta, contrastandola
con otros conciertos mas afor-
tunados anos atras. Obras de
Hindel, Mozart, Beethoven, Bach
vy Enesco por el Quinteto «Con-
certino», de Bucarest. Concierto
muy aplaudido de la Agrupacion
Coral «Manvuel |radier», de Vi-
toria, y clausura del curso con
la excepcional Orquesta de Ca-
mara de Londres.

@ De los actos a cargo de
la Sociedad Vallisoletana de
Conciertos hay que citar la bella
audicién que nos ofrecieron la
clavecinista Genoveva Galvez vy

Enrique de Santiago (viola), la
pianista rusa Valentina Kameni-
kova y la siempre triunfal pre-
sentacién de Vicente Spiteri al
frente de la Orquesta de Cama-
ra, con paginas de Haydn vy
Arriaga.

@ La Sociedad Vallisoletana
ofrecié una solemne audicion
especial en el Teatro Calderdn,
con la participacién de la Or-
questa de Camara dirigida por
Armando Alfonso y la de los
pianistas José Tordesillas, Mi-
guel Frechilla y Pedro Zuloaga,
quienes en unidén del director y
de los profesores de la Orquesta
alcanzaron un éxito rotundo
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que cuenta en su haber con un historial jalonado de éxitos.
El segundo, dedicado a compositores polacos, incluia obras
de Moniuszko, Chopin, Lutoslawski, Baird, Penderecki y Szy-
manowski, con la colaboracion del baritono Andrzej Hiolski,
o0 que permitio formarse una idea de la evolucién musical
jolaca desde 1810 hasta hoy. La Orquesta es una forma-
cion de calidad muy estimable y tiene en su director un ex-
celente guia.

CONSERVATORIO SUPERIOR MUNICIPAL—Como clausu-
ra del Curso se celebr6 el tradicional concierto, en el Palau,
a cargo de los alumnos del Centro. Actudé Maria Teresa Roig,
Premio de Honor en varios concursos, que interpretd una
Sonata del P. Soler y Allegro de concierto, de Granados. En
homenaje a Felipe Pedrell, el Conjunto Vocal, con la colabo-
racion de la organista Gabriele Otsberg y bajo la direccion
de Enrique Ribé, interpretdé Coplas del alma que pena por
ver a Dios y Dios te salve, Reina y Madre. El Conjunto Ins-
trumental, dirigdo asimismo por el maestro Ribo, interpreto
Suite de Camara, de J. Garcia Gago, profesor de Armonia
del propio Conservatorio, obra de delicada factura, adscrita
a las formas tradicionales. Resulté interesantisima la audi-
cion de diversos fragmentos de la 6pera Euda d'Uriach, de
Amadeo Vives, obra de sélida orquestacion y rica vena lirica,
que revela un Vives muy distinto del de Bochemios o Maruxa.
Intervinieron como solistas Isabel Aragon, Agnés Targarona,
Dalmacio Gonzalez y José M.2 Pla, bajo la batura eficaz del
maestro Ribo.

OTROS CONCIERTOS.—La Orquesta Ciudad de Barcelona,
dirigida por Ros Marba, clausurd brillantemente su tempora-
da de conciertos con un programa Mozart, integrado por la
obertura de Las Bodas de Figaro; Concierto en La mayor,
con la destacada colaboracion de la pianista Rosa Sabater;
Tres motetes y la Missa Solemnis, en la que se intercald la
Sonata da Chiesa, K. 336, con la intervencion de Montserrat
Alavedra, soprano; Alicia Nafé, contralto; Julian Molina, te-
nor; Antonio Blancas, bajo; Montserrat Torrent, 6rgano, y el
Cor Madrigal, que dirige Manuel Cabero.

Se presenté el Cuarteto Plectrum Musica, integrado por
Gustavo Batista y Lilian Fernandez, mandolinas; José Delga-
do, laud espanol, y Leonardo Egurbida, guitarra. Tanto por lo
poco frecuente del conjunto instrumental como por la alta
calidad de los intérpretes, la velada resultd muy interesante.
Interpretaron sendos Cuartetos de Mozart, Beethoven y Carlo
Munier, compositor italiano practicamente desconocido en
nuestro pais, que destacé sobre todo por sus obras didacti-
cas para guitarra e instrumentos de plectro, y cuyas obras
se mantienen dentro de los esquemas clasicos.

La pianista Rosa Capilla Trias ofrecio un recital con obras
de Handel, Schumann, Ravel y Granados, que fueron exqui-
sitamente interpretadas por esta artista de sélida formacion
y fina musicalidad, traductora impecable de los distintos es-
tilos y matices de cada composicion.

teresante programa. Brillante ac-
tuacidon de la Coral Vallisoletana
interpretando con la Orquesta
El Mesias, de Handel, bajo la
direccién de Enrique Garcia
Asensio. Y como Ultimo acto
musical de Semana Santa, so-
berbio recital del gran pianista

ante el auditorio que llenaba el
magnifico teatro a rebosar, in-

terpretando los Conciertos, de
Bach, en Do mayor, y de Mozart.

@ Durante la Semana Santa,
la aludida Sociedad organizé una

serie de conciertos sacros, ac-
tuando en la iglesia de los Pa-
dres Jesuitas la Orquesta bajo la
direccién de Spiteri, interpretan-
dose, entre otras obras, el Tri-
ple concierto de Beethoven, con
la intervencidn de los solistas
Pedro Ledn, Pedro Corostola vy
Luis Rego. Una estupenda audi-
ciéon y un gran triunfo. Como
asi lo fue el de la Agrupacion
Coral de Pamplona, con un in-

Antonio Baciero en el Museo de
Pintura.

@ Como (ltimo concierto
que nos quepa resefiar, actua-
cién triunfal del ddo pianistico
Frechilla-Zuloaga en el Patio de
San Gregorio, para el Congreso
Nacional de Médicos Escritores,
que se celebré en esta ciudad.

ASTURIAS

COMENTARIO A UN CONCURSO DE COROS

El dia 11 de marzo, en el Teatro de la Universidad Laboral de
Gijon, que, dicho sea de paso, es una de las salas de mejor
actistica de Europa, se ha celebrado la final del Il Concurso Pro-
vincial de Coros, organizado por el Centro Asturiano de La Habana
y patrocinado por el Ayuntamiento de Gijon. Como finalistas ha-
bian quedado agrupaciones de tan diversa formacién como dos
coros masculinos, dos de voces mixtas y uno juvenil mixto. En
un principio, y para decidir esta final, hasta coros infantiles tuvie-
ron que competir para un mismo premio. He aqui el gran fallo de
la organizacion. Lo légico hubiera sido un premio para coros infan-
tiles, otro para voces masculinas, otro para voces blancas, coro
mixto, etc., si se hubieran querido hacer las cosas correctamente.
(Quizé ésta haya sido una de las causas de las ausencias de los
grandes coros asturianos.) Pero no ha sido asi, y esto contribuyo
a que nadie haya quedado satisfecho del fallo del Jurado, incapaz
éste de hacer comparaciones entre grupos tan dispares. Y es
una lastima, pues el Concurso habia sido seguido con gran inte-
rés por un gran nimero de aficionados, seguidores de su coro pre-
ferido.

El Teatro de la Universidad Laboral estaba rebosante en esta
final. Mucha pasién en el publico y grandes nervios entre bastido-
res. (Paradéjicamente, a los pocos dias hemos escuchado al Coro
de la Universidad de Salamanca, merecedor de una critica aparte,
con la sala semivacia. ;D6nde estaba entonces la aficion? A veces,
aqui, ocurren estos misterios.)

El primer premio se dio al Coro Universitario de Oviedo, entre
la general desaprobacion. Este Coro habia tenido buenas actuacio-
nes en las eliminatorias, pero en la final, quizd por los nervios y
por haber escogido una obra de escaso lucimiento, no lleg6 a
convencer. No obstante, hay que reconocer que es una agrupa-
cion magnifica, dirigida muy bien por Luis Gutiérrez Arias. Alenta-
mos a estos jovenes a seguir adelante, a pesar de la incomodidad
de los horarios de ensayos. Es un Coro que honra a la capital
asturiana, tan llena de vida musical: a la cabeza esa extraordinaria
Sociedad Filarménica, tantas veces mencionada por mi en estas
paginas, y esa, desgraciadamente corta, temporada de 6pera. (Mien-
tras escuchaba a todos estos conjuntos, estaba «viendo» el ex-
traordinario coro que se podria formar en Asturias para esta tem-
porada. ;Hay quien se decida a formarlo?)

El segundo premio ha sido para la Agrupaciéon Coral Siero
Musical (coro masculino), para mi el mejor de los escuchados. Y
aqui hay que hablar ya de una figura musical de primera mag-
nitud, muy conocida y querida en toda Asturias: D. Angel Embil.
Vasco de nacimiento, pero asturiano de corazén (jlleva ya entre
nosotros sesenta y cuatro afnos!), ha sido el verdadero triunfador
de este Concurso, al lograr este segundo premio con el coro
masculino y un quinto con un formidable Coro Juvenil. Desapare-
cida la anterior coral mixta de Pola de Siero, formada también
por Embil, ha salido de nuevo a flote la gran aficion de los
polesos, de la mano de este incansable musico, en el mas amplio
sentido de la palabra: compositor, director y notable organista.
Pues bien, este Coro Juvenil ha sido la revelacion de este Con-
curso, por su gran acoplamiento y calidad de sus voces, desde
luego, pero también porque cuenta como solista con un joven
baritono que muy bien podria, si a educar su voz se dedicara,
llegar a ser una gran figura: Gregorio Lavilla. Es de desear que no
se malogre esta gran materia prima. Esperamos que el maestro
Embil no lo permita. |

Y termino con los clasificados en tercero y cuarto lugares, dos
buenos coros gijoneses de reciente creacion: el Orfeén Fabril Na-
tahoyo y Coro Asturiano de La Calzada, merecedores de pasar a
esta final. —PEDRO LUIS MENENDEZ.
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El dio pianistico Frechilla-Zuloaga siempre es noticia. Culminando una nutrida temporada de triunfales ac-
tuaciones por toda la geografia hispana, habiendo realizado también diversas grabaciones para Televisién
Espafiola y teniendo en preparacién proximas grabaciones discogrificas, Miguel Frechilla y Pedro Zuloaga
reafirman su marcada y singular personalidad en la mas selecta parcela de intérpretes espafoles, dentro
de la cual ocupan un merecido y destacado lugar. La foto recoge un momento de su actuacion en la So-

ciedad Filarménica de Bilbao.




BANDA MUNICIPAL. — Ade-
mas de la excelente labor con-
certistica que nuestra Banda
viene realizando bajo la experta
y afectuosa direccién de su ti-
tular, José Ferriz, queremos
destacar muy resumidamente,
por falta de espacio, el Primer
Curso de Direccién de Banda,
organizado en colaboracién con
Eduardo Cifre, director del Or-
fedn Universitario.

Se admitieron un maximo de
24 cursillistas, todos actualmen-
te directores de alguna banda o
agrupacion musical, que pudie-
ron asi completar sus conoci-
mientos y adquirir una experien-
cia prdctica al dirigir luego la
propia Banda Municipal, lo que
no deja de ser un orgulloso esti-
mulo para estos jévenes directo-
res de banda, que pudieron asi
obtener el médximo provecho de
las lecciones tedricas recibidas.

Una idea acertada, que espera-
mos se repita, dado el éxito ob-
tenido, y nuestra felicitacidn a
José Ferriz, a Eduardo Cifre, a
los organizadores y a la Banda,
por este interés en pro de unos
mejores directores musicales de
banda en nuestros pueblos.

«BALLET»

La temporada musical terminé
con los festivales de fin de cur-
so de las diversas Academias
de «Ballet» de esta capital, que
pusieron de relieve, una vez
mas, su esfuerzo, entusiasmo vy
excelentes cualidades.

En primer lugar actuaron los
alumnos del Conservatorio
—que tan eficazmente dirigen
las profesoras Pilar Murciano vy
Miky Torres—, ofreciéndonos
un programa ambicioso e inte-
resante, donde lo cldsico y lo
moderno se combinaron con
acierto. Recordamos el admira-
ble Capricho italiano (coreogra-
fia de Pilar Murciano) y Espar-
tacus y Espejismos, con coreo-
grafia e intervencién magnifica
de Miky Torres. Todos los in-
térpretes se lucieron con éxito.

La Escuela de Danza de Mari
Cruz Alcalda nos brindd un buen
programa con obras de Haydn,
Delibes, Vivaldi, Minkus, etcéte-
ra. Destacaron la propia Mari
Cruz Alcald en su brillante Cis-
ne negro, de Tchaikowsky, jun-
to con Susana y Margarita Al-
cald, Alicia Broseta, Mdnica de
la Torre, Carmen Prufionosa y el
resto de actuantes, todas bien
conjuntadas y con visible cali-
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dad artistica dentro de sus res-
pectivas categorias.

Olga Poliakoff, tal vez la de
mas prestigio y veterania en la
ensefianza del «Ballet», presen-
to un recital extenso, dificil de
superar y certeramente resuelto.
Como obras principales figura-
ban El carnaval de los animales,
Petruchka y el estreno —que
hemos de agredecerle— de Me-
dea, de Senakis, obra interesan-
te, nueva y con escollos nada fa-
ciles, que salvaron briosamente,
demostrando la pericia de la di-
rectora, de los primeros bailari-
nes Olga Galicia Poliakoff y Ja-
vier Neira, y del resto del am-
plio reparto, disciplinado, su-
gestivo, preciso —y precioso—,
que redondearon un recital inol-

vidable.

ALBORAYA (Valencia). —
Hora es ya de que reconozcamos
la labor un tanto callada, modes-
ta, pero positivamente eficaz,
que en esta localidad viene rea-
lizando desde 1969 la Escuela
de «Ballet» «Terpsicore», que
dirigen las hermanas Fina y Cla-
ra Peris Panach (hijas del pres-
tigioso pintor valenciano José
Peris Aragd) con una entrega,
carino y competencia en verdad
encomiables. Por tratarse de un
pueblo —aunque esté tan cerca
de la capital— resulta siempre
mas lenta, costosa y no siempre

agradecida la ensefianza y difu-
sién del «ballet». Por ello hay
que reconocer y admirar el es-
fuerzo y la ilusién con que estas
dos jovenes artistas han conse-
guido sembrar sus ensefanzas
de «ballet» en este pueblo.

Una meritoria prueba de su
tenaz y apasionada labor son
los festivales de fin de curso
que también nos ofrecen cada
ano, donde queda reflejada la
eficacia progresiva de su noble
tarea artistica. Todavia recor-
damos con agrado el programa
del pasado afo, aquella delicio-
sa version de un fragmento de
la Sinfonia Pastoral, de Beetho-
ven (coreografia de Pilar Mur-
ciano), en que Josefina Peris
Panach y José Vicente Sales La-
zaro nos depararon una pdgina
exquisita, admirable, de ese
«ballet» cldsico, que supieron
bordar con «pies de plata».

Este ano nos ofrecieron un
bonito programa, compuesto por
Azul Hawai, de Rainger, donde
las pequefiinas estuvieron muy
graciosas como danzarinas «ha-
waianas». Siguieron luego Scher-
zo, de van Goens; el vals de
Fausto, de Gounod; un fragmen-
to de Los patinadores, de Meyer-
beer; |la Romanza andaluza, de
Sarasate; el delicioso cuento
Pedro y el lobo, de Prokofief,
que lo interpretaron muy bien,
y como feliz broche del recital
el exuberante Paso clasico, de
Auber (coreografia de Pilar Mur-
ciano), en el que Fina Peris re-
velé su maestria, su belleza vy
SU exquisito donaire, junto a
Mercedes Alonso y Ana Maria
Lopez, que la acompanaron con
admirable acierto, cosechando
todos grandes aplausos.

LUIS M. RICHART.

Las bailarinas Fina y Clara Peris Panach.

BU

Continva Burgos teniendo mu-
cha inquietud por la Musica, so-
bre todo por parte del mundo
joven y estudiante.

El Pregén de la Semana Santa
Burgalesa tuvo lugar en su in-
comparable Catedral, pron un-
cidandole el Doctor don José Ma-
ria Francés Gil ante todas las
Autoridades y el templo abarro-
tado de publico no sélo en la
nave mayor, sino en las latera-
les. Se cerré el brillante acto
con el Stabat Mater, de Pergo-
lese, y el Gloria, de Vivaldi, a
cargo del laureado Orfeén Bur-
galés, siendo solistas Petri Lo-
pez y Maria-Jesus Garcia. Di-
rector, Salvador Vega; subdirec-
tor, Carlos Martinez. Orquesta,
la de Cédmara de Pamplona.

® |a Sociedad Filarmodnica
finalizé el curso con los con-
ciertos del Quinteto de Viento
Koan, de Madrid; el pianista
Joaquin Soriano y la soprano
Maria Dolores Alite.

‘# E|l Colegio Universitario
conmemord las fiestas de San
|sidoro con varios recitales.

® La Coral Universitaria de
la Escuela Normal actud en las
Escuelas de Soria y Logrono, asi
como en nuestra ciudad con un
nutrido y variado programa de
musica vocal y con grupos de
musica instrumental.

® En el mismo Concierto
Fin de Curso ofrecido en Burgos
capital actuaron mas de 400 ni-
nos de los principales colegios
nacionales de la ciudad, en un

~Gran Repertorio ComuUn de Can-

ciones Infantiles con canones de
hasta cuatro voces, siendo diri-
gidos por los alumnos mas des-
tacados del curso tercero (Prac-
ticas).

® Por su parte, la Seccidn
Infantil del Orfeén Burgalés,
compuesto por 70 nihos y ni-
nas seleccionados entre todos
los de la capital, y que han for-
mado y dirigen los profesores
Saiz y Corbi, ha dado varios con-
ciertos con un programa total-
mente nuevo, destacando el ofre-
cido en la Abadia de Silos, don-
de fueron obsequiados por toda
la Comunidad.

@ E| Conservatorio finalizd
el curso, como en anos anterio-
res, con una prueba escolar a
cargo de los alumnos mas des-
tacados en flauta, percusién, vo-
ces, violin y piano, dirigidos por
sus profesores y el maestro An-
gel Juan Quesada, Director del
Centro.
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® Dentro del Programa ofi-
cial de Ferias y Fiestas de San
Pedro y San Pablo han actuado
a Schola Cantorum del Circulo
Catdlico de Obreros; el Orfedn
Burgalés, en concierto extraor-
dinario, Homenaje a los Directo-
res y Subdirectores, en especial
ofrenda al maestro Antonio José,
con acompanamiento de la Or-
questa de Cdédmara de Bilbao;
los nueve coros finalistas del
|| Festival de la Cancidén Reli-
giosa —Premin «Crismon»—;
los mejores «ochotes» de las
Pefias Sanjuaneras de Miranda
de Ebro y la Orquesta «Gaspar
Sanz», de la Asociacién Espano-
la de Pulso y Pua, de Madrid.

@ El Grupo de Mdusica An-
tigua «/Antonio de Cabezdny,
creado recientemente, ha dado
conciertos en las Escuelas Nor-
males Universitarias de Sevilla,
Soria y Logrono; en la Facultad
de Ciencias Econdmicas de la
Universidad de Bilbao, en la igle-
sia de San Juan Bautista, en
Aranda de Duero; en la de San
Nicolds de Bari, en colaboraciéon
con la Coral de Camara «San
Esteban», ganadora, por unani-
midad, del Primer premio «Cris-
mén»; en la Facultad de Teolo-
gfa, donde se celebran desde
hace varios veranos Cursillos de
Pedagogia Musical, organizados

por la Escuela de Musica Sagra-
da, de Madrid, y en la VIII Se-
mana Internacional de Musica
Antigua «Antonio de Cabezdn».

® En dicha Semana Interna-
cional de Mdusica Antigua han
actuado:

— El guitarrista Jesus Tutor,
con obrgs de Pisador, Nar-
vdez, Milan, Mudarra, Attaig-
nant y Dowland, etc.

— El grupo burgalés instrumen-
tal y vocal «Antonio de Ca-
bezén», de Maria Jesus Gar-
cia de la Mora, con: Canti-
gas de Alfonso X, obras de
Enrique VIII, Ribera, Cabe-
z6én, Enzina, Planson, Jane-
quin y Anénimos de los Can-
cioneros de Turin, Upsala,
Palacio y Medinaceli.

— La Agrupaciéon Coral de Ca-
mara de Pamplona, que diri-
ge el maestro Morondo, con
obras de Morales, Guerrero,
Victoria, Cabezdén, Flec h a,
Ribera, En z i n a, Contreras,
Vasquez, Lasso, Banchieri,
Lemblin y Seufl.

— El organista Martinez Solae-
sa, con Cabezdn, Ximénez,
Sola, Correa de Arauxo, Pa-
chelbel, Durén, Clerambault,
Purcell, Martini, Casanoves,
Bach y Cabanilles.

— El pianista Baciero, con Ca-
bezdén, Aguilera, Correa de
Arauxo, Cabanilles, Casano-
ves, Durdn, Freixanet, Soler
v Albéniz, Granados y Falla.

— Y el Conjunto Polaco de
«Fistulatores et Tubicinatores
Varsovienses», con obras de
Guillaume d’Amiens, Alfonso
el Sabio, Enzina, Nicolas de
Cracovia, Nicolas Gomolka,
Jargebski y Praetorius.
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LAS PALMAS

SOCIEDAD FILARMONICA.—Bastante actividad en este primer
semestre del afio en curso, habiéndose alcanzado en la actual tem:-
porada un elevado nimero de conciertos, con un notable indice
de calidad. Asi, Alexis Weissenber, en un brillantisimo recital. Ex-
celente actuacién del pianista norteamericano Anthony Goldstone,
que se presentaba en Espafa. Recital de negro-espiritual, «gospel»,
«folk», etc., por Marion Williams y su conjunto, que produjo un
gran impacto, desbordando el entusiasmo, que no compartimos to-
talmente, aunque algunas de sus intervenciones nos parecieron
interesantes y de cierta calidad. Alfred Brendel acredita su catego-
ria de gran pianista, aunque disentimos de su interpretacion beetho-
veniana. Muy brillante la actuacion de Radu Aldulescu, muy bien
acompanado por el pianista Angel Soler. Programa sugestivo y de
gran responsabilidad para constatar ampliamente las excelencias
interpretativas de la Orquesta de Camara Eslovaca en una memo-
rable clausura de la temporada.

«Primer Ciclo de Artistas Canarios».—Dentro de este Primer Ci-
clo, que con evidente acierto ha programado la Sociedad Filarmo-
nica, recital por el dio Ramos-Ferrer, en el que el violoncelista
canario Rafael Ramos Ramirez expone sus progresos virtuosisti-
cos. Notable actuacion de la soprano Maria Oran, impecablemente
acompanada por Miguel Zanetti, en un escogido repertorio. En
la Catedral, concierto por la organista Maria Luisa Alonso, acre-
ditando su buena escuela y condiciones interpretativas. Recital
por el dio Guillermo Gonzéalez (piano) y Pedro Gonzalez (flauta),
un programa interesante, en estimable interpretacion de ambos
artistas, y en particular del pianista. Clausura este ciclo el violi-
nista Agustin Leén Ara, que no nos convencié en esta ocasion;
salvo detalles aislados de acierto, lo encontramos rutinario, estan-
cado, acompanado irregularmente por José Tordesillas, inspirado
en momentos y no tan eficaz en otros.

«lll Ciclo de Intérpretes Espaicles en Espana».—Un recital por
el veterano maestro Regino Sainz de la Maza, con su tradicional
entrega. Notable actuacién del Quinteto de Viento de la Radio-
Television Espafiola. Un aceptable recital por el violinista Xavier
Turull, bien acompanado por Manuel Garcia Morante, con estima-
bles versiones de Granados, Poulenc, Montsalvatge y Toldra.

ORQUESTA FILARMONICA DE LAS PALMAS (Conciertos Popu-
lares) —En el Concierto para oboe, de Haynd, buena interpretacion
del oboeista Salvador Tudela, discretamente secundado por Mar-
cal Gols, muy flojo en la Segunda sinfonia de Schumann. El vio-
loncelista Pedro Corostola es feliz intérprete del Concierto de
Dvorak, donde la Orquesta, conducida por Gols, se nos mostré des-
lavazada, siendo muy monétona su version de la Sinfonia «Londres»,
de Haydn. Gran actuacion de Joaquin Achtcarro en el Concierto
namero 3 de Rachmaninoff, teniendo un eficiente colaborador en
el director polaco-argentino Simén Blech, al que elogiamos en su
version de la obertura de Oberon y en la clara exposicion de la
Cuarta sinfonia beethoveniana, donde la Orquesta alcanzé un es-
timable nivel de homogeneidad instrumental. Muy desafortunado
el violinista Juan Sanabras en el K 219 de Mozart, acompafado muy
discreta y opacamente por Gols.

Festivales de Primavera.—Muy flojo y pobrisimo el programa
de estas fiestas. Actuacion aceptable en conjunto de la compania
lirica «lsaac Albéniz», que conté entre otros artistas invitados con
la colaboracion del baritono Francisco Kraus, que acredité sus no-
tables facultades vocales y la regularidad de su linea de canto,
facil y sobria, junto con su reconocida calidad técnica y sentido
musical. También destacaron el tenor tinerfefio Luis Quirés, las
sopranos Carmen Decamp, Marisol Lacalle y Dolores Ripollés. Acer-
tada la direccion musical de Dolores Marco. Discreto en sus in-
tervenciones el «ballet» «Antologia», que con Aurora Pons como
invitada ofrecié un programa exclusivamente de danza espanola,
bajo la direccion de Alberto Lorca.

Otros conciertos.—Auspiciado por el Ayuntamiento, extraordina-
rio recital de Dimitri Bashkirov. Actuacion, discreta, de la Coral de
la Universidad de La Laguna.

Danza.—Final de curso de la Academia de Gelu Barbu, en esa
linea de gran calidad artistica que caracteriza a este compe-
tente maestro rumano. Hemos de destacar muy especialmente las
actuaciones de Pinela Paiz en la Muerte del Cisne, y de Tere
Molina en Lamento, en las que pusieron de relieve sus posibilida-
des y su o6ptima preparacion—CARMELO DAVILA NIETO.

(Arriba) La agrupacién burgalesa de misica antigua
“Antonio de Cabezon’ en la Semana Internacional
de Madsica Antigua. (Abajo) El conjunto polaco
“Eistulatoris et Tubicinatores Varsovienses”, que
también participaron en el Festival.
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OFRECEN LOS PRIMEROS SEMINARIOS
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DE INTERPRETACION PARA PROFESORES

LA FUNDACION YAMAHA Y LA CASA HAZEN
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DE ORGANO ELECTRONICO

En un aula perfectamente do-
2 tada con varios 6rganos, uno pa-
ra cada alumno y otro en la
B i plataforma del profesor, se ha
ofrecido un cursillo de 6rgano
a cargo del profesor japonés, ra-
e dicado en México, José Yoshi-
TR g ) ' masa lkoma. Una nutrida y se-
e T | lecta concurrencia, representan-
do a varias provincias espanolas
y a Portugal, ha disfrutado de
este primer intento, al que se-
guira un curso oficial para el
dominio y conocimiento de este
instrumento, que comenzara en
Madrid en el mes de octubre.
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QUIEN ES EL PROFESOR
JOSE YOSHIMASA IKOMA

Este primer cursillo lo ha di-
rigido el profesor José Yoshi-
masa lkoma, que tiene a su car-
go esta disciplina en la Escuela
de Muasica Yamaha de Ciudad
Mexico, donde reside desde ha-
ce varios meses. Tan distinguido
visitante habla espaiiol, inglés y
japonés, y hasta no hace mu-
El cursillista Pedro Bartolomé interviene chos anos era el Director de la
durante una de las clases del seminario. Orquesta de Misica ligera de la
N. H. K. de Fukuoka, Japon. Com-
positor de canciones y misica
para el cine, alcanzé el segun-
do premio en un concurso cele.
brado por la Radio de Asia, en
Hong-Kong. Domina el d6rgano vy
también el piano. En los ultimos
anos ingresd en el cuadro de
profesores que la Fundacion Ya-
maha mantiene en México. Sus
lecciones han resultado amplia-
mente beneficiosas para el pri- p
mer grupo que se reune en Ma-
drid a recibir el resultado de su
experiencia.

El profesor Yoshimasa durante una de sus
conferencias sobre el dérgano electrénico vy
sus posibilidades.

Cuando hace siete anos se ini-
ciaron estos cursos se estimo
que el 6rgano no podia ser mar-
ginado de aquellas personas que,
sin saber miisica, poseian gran
musicalidad, sensibilidad y so-
bre todo un buen oido. Por ello
la Fundacion Yamaha creé un
curso de ensefnanza del o6rgano
por el oido, valiéndose de letras,
senales, etc., hasta que el pro-
pio participante vaya conocien-




do poco a poco las notas mu-
sicales sin un previo curso de
solfeo. Este plan se ha venido
realizando con grupos de estu-
diantes formados por cuatro a
ocho personas, con resultados
sorprendentes. Esto animé a la
Fundacion a crear profesores pi-
lotos en distintas ciudades y pai-
ses, y ha sido Espana a la que
ahora le ha tocado beneficiarse
con estos cursos, que formaran
a los profesores del futuro. Se
habla con insistencia, y no falta
razon en ello, de que el organo
esta destinado en el futuro a
sustituir al piano en el hogar.
Por ello miles de nifios estudian
ya el organo en el Japon.

El curso ha sido ensayado con
éxito en 24 paises. Ademas del
Japon y los Estados Unidos de
Norteamérica, se han ofrecido
en casi toda Europa, Asia e His-
panoamérica. Este es el primer
curso con estas caracteristicas

que se ofrece en Espana. Baste
senalar que so6lo en Japon exis-
ten actualmente mas de ocho mil
profesores de o6rgano.

EL CURSO DE MADRID

El primer curso que se ofrece
en Madrid, en los locales de la
Casa Hazen, en la calle de Juan
Bravo, ha reunido a un selecto
grupo de personas interesadas
en el 6rgano. Fueron selecciona-
das por los 43 distribuidores de
la Casa Hazen en toda la Penin-
sula, sin olvidar la capital de
Portugal, que también envio una
representacion. Al curso han
asistido alumnos de Las Palmas
de Gran Canaria, Tenerife, Ali-
cante, Barcelona, Valencia, Valla-
dolid, San Sebastian, Vigo y, na-
turalmente, Madrid. Las clases
se han ofrecido en cuatro se-
siones diarias, de manana y tar-
de, con una pausa de descanso
en cada sesion.

En las tardes cada alumno par-
ticipante ha tenido una clase
privada de unos quince minutos,
que sirve para que exponga sus
puntos de vista personales; ade-
mas, han sido provistos de li-
bros, folletos, etc., con los mas
modernos sistemas de ensenan-
za del 6rgano, que ya se han
ensayado con éxito en otros pai-
ses. Las clases son tedricas y
practicas, y el profesor Yoshi-
masa lkoma ha tenido oportuni-
dad de explicar claramente a los
asistentes la mas moderna tec-
nica en el manejo y funciona-
miento de los teclados, los di-
ferentes botones, pedales, etc.
Cada cursillista ha podido dis-
poner de un instrumento idoneo
para aclarar sus dudas, y asi, en
la mas cordial confraternidad se
han celebrado las lecciones que
constituyen la semilla de lo que
en un futuro no muy lejano sera
la Escuela de Musica Yamaha de
Espana.
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Grupo de cursillistas con el pro-
fesor José Yoshimasa, a quienes
acompana don Félix Hazen (en
primer término, a la derecha).

Asi, el desarrollo y descubri-
miento de las increibles posibi-
lidades de este instrumento, uni-
do a los cursos de formacion
profesional, haran que Espana
no se encuentre excluida del mo-
vimiento progresivo que como
instrumento esta alcanzando el
organo en otras naciones.

La Casa Hazen y la Funda-
cion Yamaha han dado ya el pri-
mer paso; en octubre se inicia-
ran nuevos cursos, y asi el or-
gano, un poco olvidado en la pa-
tria de grandes organistas, recu-
perara el sitio que merece como
«rey de los instrumentos».

P. M. C.




ORQUESTA SINFONICA Y CORO
DE LA RADIO-TELEVISION ESPANOLA

TEMPORADA 1973-74

«AUDITORIUM DEL PALACIO DE CONGRESOS DE MADRID
26 CONCIERTOS. Sabados y domingos, a las 19,30 horas

Directores titulares:

GARCIA ASENSIO

ODON ALONSO
OCTUBRE

6-7
HIROYUKI IWAKI

B. BRITTEN: * Interludios marinos.

A. DVORAK: * Sinfonia numero 7.
Solista: ENRIQUE PEREZ DE GUZMAN.

13-14

ODON ALONSO

M. FaLLA: Retablo de Maese Pedro.
A. LARRAURI: * Ezpatadantza,

G. CARISSIMI: Jephté.

Solistas: CORO DE RTV ESPANOLA.

20-21
EDUARDO MATA

F. SCHUBERT: Sinfonia niumero 3.

Solistas: CORO DE RTV ESPANOLA.

27-28
AARON COPLAND

L. BERNSTEIN: * Obertura de “Candide”.
CH. IVEs: * The unanswered question.
G. GERSHWIN: Concierto en Fa, para piano y orquesta.

A. COPLAND: * Quiet City para trompeta, corno tnglés y
cuerda.

S. REVUELTAS: Sensemayd.

A. COPLAND: * Suite de “Billy el Nino".

Solistas: JOSE TORDESILLAS (piano). JOSE CHICANO
(trompeta). MIGUEIL SAEZ SANUY (corno inglés).

NOVIEMBRE
3-4
ENRIQUE GARCIA ASENSIO

J]. MuNoz MOLLEDA: * Postales madrilenas.
F. SCHUBERT: * Ldzaro (oratorio).
Solistas: CORO DE RTV ESPANOLA.

* Primera audicién por la Orquesta Sinfénica de Radio-
Television Espanola.

ion, Cultura

]. BRAHMS: Concierto numero 1, para piano y orquesta.

M. RAVEL: Dafnis y Cloe (Primera y segunda *Suites’).

PROGRAMACION

10-11
THEO ALCANTARA

T. MARcO: Mahleriana (“Angelus Novus').
G. MAHLER: * Sinfonia numero 2.
Solistas: CORO DE RTV ESPANOLA.

17-18
ENRIQUE GARCIA ASENSIO

]. BRAHMS: Obertura ‘‘Festival Académico’.

S. RACHMANINOFF: Concierto numero 2, para piano y or-
gquesta.

R. SCHUMANN: Sinfonia numero 2.

Solista: DINORAH VARSI,

24-25
JAMES FRAZIER, ]R.

G. F. HAENDEL: El Mesias (oratorio).
Solistas: CORO DE RTV ESPANOLA.

DICIEMBRE
1-2

IGOR MARKEVITCH

D. MILHAUD: * Suite del “Tren Azul”.
R. StrRAUSS: Don Juan. -
P. 1. TcHAIKOWSKY : Sinfonia numero 4.

8-9
[GOR MARKEVITCH

J]. BRAHMS: Sinfonia numero 2. :
M. MOUSSORGSKY-M. RAVEL: Cuadros de una exposicion.

15-16
ARMANDO ALFONSO

J. TURINA: Danzas fantdsticas.

P. I. TcHAIKOWSKY : Variaciones sobre un tema rococo.
P. I. TcHAIKOWSKY: Suite de *“Romeo y Julieta”.

A. HONEGGER: * Sinfonia numero 2.

F. Liszr: Los Preludios.

Solista: CRISTINA WALEWSKA.
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' 22-23
ADON ALONSO

Conciertos extraordinarios para los hijos de los abo-

. nados.
" - J]. HAYDN: Sinfonia de los juguetes.
S. PROKOFIEFF: Pedro y el lobo.
» B. BRITTEN: * El Diluvio.

Solistas: CORO DE RTV ESPANOLA.

ENERO
12-13

JESUS LOPEZ COBOS

J]. C. ARRIAGA: Obertura de ''Los Esclavos Felices”.
]. MORENO BUENDIA: * Concierto para arpa y orquesta.
G. BIzET: * Sinfonia numero I

| M. RAVEL: Rapsodia espanola.

Solista: MARISA ROBLES.

i

9
19-20
YURI AHRONOVITCH

P. 1. TcHAlKOWSKY: Francesca de Rimini.

P. 1. TcHalkOWSKY: Concierto para violin y orquesta.
P. 1. TcHAlkOWSKY: Sinfonia numero 6 (“Patética™).
Solista: SILVIA MARKOVICI.

26-27
YURI AHRONOVITCH

F. LiszTr: * Tasso.

F. Liszr: Concierto numero 2, para piano y orguesla.

F. Liszr: * Sinfonia “Fausto’.
Solista: ESTEBAN SANCHEZ.

FEBRERO
2-3

IGOR MARKEVITCH

L. vaAN BEETHOVEN: Obertura de *“‘Coriolano’.
L. VAN BEETHOVEN: Sinfonia numero 1.
L. VAN BEETHOVEN: Sinfonia numero 6 (*Pastoral').

9-10
L ODON ALONSO

C. per CaMPO: * Suite para viola.

C. MoONTEVERDI: Visperas en honor de la Virgen Maria.
Solista: ENRIQUE DE SANTIAGO. SOLISTAS VOCA-

LES Y ESCOLANIA. CORO DE RTV ESPARNOLA.

16-17
. SIMONOYV

Programa sin determinar.

23-24
PIERRE COLOMBO

]. RODRIGO: Fantasia para un gentilhombre.

W. A. MOZART:
orguesila.

R. STrRAUSS: Vida de héroe.

Solistas: ERNESTO BITTETI (guitarra). LUIS MORATO

(trompa).

* Concierto numero 3, para trompa Uy

MARZO
2-3
WERNER TORKANOWSKY

L. CHERUBINI: Obertura de ‘'‘Anacreon’.
L. vaN BEETHOVEN: Sinfonia numero 4.
H. BERLIOZ: Sinfonia fantdstica.

9-10
ENRIQUE GARCIA ASENSIO

G. Rossini: * [l signor Bruschino {(obertura).

]. RODRIGO: Concierto de estio.

B. BARTOK: * Concierto para cuerda, percusion y celestu
Solista: JOSEFINA SALVADOR.

16-17
ODON ALONSO

G. SCHULLER: * Viaje por el *“Jazz".
S. PROKOFIEFF: * Cantata de *“lvdn el Terrible".
Sclistas: CORO DE RTV ESPANOLA.

23-24
JEAN MARTINON

J]. MARTINON: * Concierto numero 2, para violin y or-
questa,

G. MAHLER: Sinfonia numero 4.

Solista: CHRISTIAN FERRAS.

30-31
NEEVI JARVI

D. SHOSTAKOVITCH: * Sinfonia numero 10,
]. BRAHMS: Sinfonia numero 4.

ABRIL
6-7
ENRIQUE GARCIA ASENSIO

A. VivaLDpl: * Sinfonia del Viernes Santo.

A. Dvorak: Concierto para violoncello y orquesta.

J. PERIS: ** Ecce-Homo.

A. GARciA ABRIL: Homeroscopium.,

Solistas: RADU ALDULESCU (violoncello). ANTONIO
BLANCAS (baritono).

13-14
ALBERTO BLANCAFORT

G. RossiINI: Misa solemne.
Solistas; CORO DE RTV ESPANOLA.

* Primera audicion por la Orqguesta Sinfénica de Radio-
Television Espariola.
** Estreno absoluto.
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3 de los directores invitados:

[GOR MARKEWITCH
JEAN MARTINON
AARON COPLAND



WOLFGANG AMADEUS MOZART
46 Sinfonias

Orquesta Filarménica de Berlin
Director: Karl Bohm
1S 01 150.-15 Lps. stereos

musicassettes: 1S 01 K76-1S 02 K76

=

LUDWIG VAN BEETHOVEN

9 Sinfonias

I " e
Oberturasde “Las criaturas de Prometeo
'K 1 o e

Coriolano” y “Egmont™
Orquesta Filarmoénica de Viena

Director: Karl Bhm
1S 02 090.- @ Lps. stereos

musicassettes: 1S 03 K76

S
ROBERT SCHUMANN

4 Sinfonias

Obertura, Scherzo y Finale, Op. 52
Orquesta Filarménica de B+er|in
Director: Herbert von Karajan

1S 03 030.- 3 Lps. stereos

4

ANTON BRUCKNER

9 Sinfonias
Orguesta Filarménica de Berlin
O S de la Radioditusion Bavara

Director: Eugen Jochum

1S 04 120.- 12 Lps. stereos
musicassettes: 1S 04 K76-15 05 K76

ﬁi__.i.}iﬁmu_\m‘”, ,:
=% NVHOA

=

) _

FRANZ SCHUBERT

8 Sinfonias

Musica de “Rosamunda”. Op. 26
Orquesta Filarmonica de Berlin

Director: Karl Bohm
1S 05 050-- 5 Lps. stereos

musicassettes: 1S 06 K76
+ Octeto en Fa mayor D. 803

@

JOHANNES BRAHMS

4 Sinfonias

Orquesta Filarménico de Viena
Orquesta Filarménica de Berlin
Orquesta Nacional de Dresde

Orquesta Sinfénica de Londres
Director: Claudio Abbado

1S 06 040.- 4 Lps. stereos

]

GUSTAV MAHLER

10 Sinfonias

Solistas. Coros
0. S. de la Radiodifusiéon Bavara
Director: Rafael Kubelik

(En preparacion)

OFERTA
ESPECIAL LIMITADA

|| El mundo i
JISINFONIA J§

de la

JOSEPH HAYDN
12 Sinfonias de Londres

Orquesta Filarmonica de Londres
Director: Eugen Jochum |

(En preparacion)

O

PETER TCHAIKOVSKY

6 Sinfonias

Orquesta Sinfénica de Boston

Director: Michael Tilson Thomas (No. 1)
Orquesta Nueva Filarmonia

Director: Claudio Abbado (No. 2)
Orquesta Sinfénica de Viena

Director: Moshe Atzmon (No. 3)

Orquesta Filarménica de Leningrado
Director: Yevgeny Mravinsky (Nos. 4, 5,y 6)

(En preparacion)

ANTON DVORAK
9 Sinfonias

Orquesta Filarménica de Berlin
Director: Rafael Kubelik

(En preparacion)

LOS COMPRADORES DE LA TOTALIDAD DE LA OBRA (EN DISCOS
O CASSETTES) PODRAN OBTENER GRATUITAMENTE EL
MONUMENTAL LIBRO ““EL MUNDO DE LA SINFONIA”, CON LAS
FIRMAS AUTOGRAFAS DE LOS DIRECTORES DE LAS DISTINTAS
VERSIONES DE NUESTRA EDICION.

JEAN SIBELIUS

7 Sinfonias

Una Saga. El cisne de Tuonela.
Finlondia. Vals triste

0.S. de la Radio de Helsinki
Orquesta Filarmoénica de Berlin
Directores: Okko Kamu (Nos. 1-3)
y Herbert von Karajan (Nos. 4-7)

(En preparacion)

12

FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY

5 Sinfonias

Solistas. Coros de la Dcl::eru de Berlin
Orquesta Filarménica de Berlin
Director: Herbert von Karajan

(En preparacion)
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PEDRO MACHADO DE CASTRO, Redactor-Jefe

COLABORAN EN ESTE NUMERO: [

Manuel Chapa Brunet, José Luis Garcia del Busto, José Luis Pérez
de Arteaga, José Prieto Marugan

CHAIKOWSKY: Grandes «Hits»
de... Obras diversas. Orqgues-

tas y directores diversos. RCA,
«Stereo», LSC 5008.

En la serie «Grandes Hits» ha
tocado su turno a Chaikowsky.
Esta serie, que en contados ca-
sos es recomendable, alcanza su
cima con una version impresio-
nante, quiza la mejor que hemos
escuchado, de una obra tan po-
pular como lo es |la Obertura
1812. Es una transcripciéon de
Igor Buketoff que utiliza coros
«a cappella» al inicio y mds tar-
de, en un brillante final unido a
la orquesta. Eugene Ormandy di-
rige la Orquesta de Filadelfia
con esa seguridad y fuerza que
la ha convertido en una de las
tres mejores de USA. La cuerda,
en diferentes pasajes, se hace
acreeclora al prestigio mundial
de que goza. Al final no hay la
exageracion de otras versiones
que abusan de campanas y ca-
nones, haciéndola insoportable.
Esta version, repito, vale la pe-
na tenerla, e incluso es la joya
del disco, que se completa con
el «Andante Cantabile» del Cuar-
teto de cuerda. La Marcha es-
lava, el Corazén solitario y el
«Final» de El Lago de los Cisnes
con la Boston Pops y Fiedler, y
el «Vals» de |a Serenata para
cverda con la Sinfénica de Bos-
ton, dirigida por Munch. Todos
fragmentos sobresalientes y dig-
Nnos en su interpretacidn, pero
muy por debajo de la eficazmen-
te lograda Obertura 1812 diri-
gida por Ormandy.—P. M. C.

CHAIKOWSKY, Peter llitch: Sin-
fonias numeros 4, en Fa me-

nor; 5, en Mi menor, y 6, en
Si mener. Orquesta Filarmo-
nica de Berlin. Director, Her-
bert von Karajan. (EMI, Voz

de su Amo, 1 J 165-02.307/7,
«Estereo».)

Creo que un elogio a la in-
terpretacion de unas obras pro-
veniente de una persona nada
simpatizante de las citadas com-
posiciones ni de su autor pue-
de, seguramente, tener un ma-
yor valor acerca de la bondad
de una traduccién sonora que
otro dirigido por un simpati-
zante a ultranza de las partitu-
ras; este es mi caso con Tchai-
kowsky y sus tres ultimas Sin-

.‘.1|nnﬁt$:'::nc:r-:.iw ultura ¥ Deporte 2012

fonias. Personalmente, encuen-
tro muy poco de valor en este
musico, y mi desinterées por la
mayor parte de sus obras es
casi absoluto (con la excepcion
de los Ballets, por los que sien-
to una gran simpatia, las cua-
tro Suites para orquesta y los
poemas Hamlet y Romeo y Ju-
lieta). No voy a pretender justi-
ficar mi postura, ya que soy
consciente de que grandes mu-
sicdlogos como Newman y To-
vey han defendido ardientemen-
te a Tchaikowsky. Lo que si me
interesa es dejar constancia de
que es muy dificil que me guste
una interpretacion de una Sin-
fonia de Tchaikowsky, dado el
poco afecto que siento hacia es-
tos pentagramas. Por ello, espe-
ro se entienda el calificativo de
«magistrales» que no dudo en
dar a las nuevas lecturas de
Herbert von Karajan.

El director salzburgués ha
grabado en muchas oportunida-
des anteriores estas tres obras,
sobre todo las Sinfonias cuarta
y Sexta. La Sinfonia en Fa me-
nor la ha grabado en cinco oca-
siones (tres para EMI, una para
DGG y otra para Decca); la Pa-
tética, en cuatro (dos para DGG,
dos para EMI), v la Quinta, en
tres (una para DGG, dos para
EMI). El penultimo registro, el
realizacdo en 1965 para DGG con
la misma orquesta, la Filarmoé-
nica de Berlin, es, aun hoy, un
«best-seller» en todo el mundo,
y posee el mejor sonido global
que Karajan ha recibido en es-
tas obras, incluyendo el actual
de EMI. No obstante, a pesar de
que la claridad de la grabacidn
de Deutsche es mayor que la de
EMI (por otra parte, muy satis-
factoria aisladamente considera-
da, sobre todo en |la Patética),
es en la interpretacién donde
las nuevas versiones son total-
mente preferibles a cualquiera
de las lecturas precedentes.

Es importante sefalar que,
aun siendo la disciplina y el re-
finamiento sonoro del conjunto
mayor en 1965 que en 1972,
ninguna de las tres Sinfonias
alcanzaba en la edicidn de
Deutsche la intensidad expresiva
y la concentracién total paten-
tes aqui en las tres obras. La
«Marcha» de l|la Patética, junto

con el primer movimiento de
la Cuarta y el movimiento lento
de la Quinta, pasa a engrosar
por derecho propio la seleccién
de los mejores momentos fono-
graficos del veterano Karajan.
Los mismos «rubatos» (el p'an-
teamiento del tema en forma de
vals del «Andante cantabile» en
la Quinta, el pianisimo, y no
piano, del tema lirico de la Sex-
ta) se producen con una espon-
taneidad y fluidez ausentes de
la parca estructura cerrada de
las interpretaciones precedentes.
En otro aspecto, los solistas ber-
lineses cumplen sus cometidos
individuales con seguridad aplas-
tante. Es de justicia, en este
sentido, citar a Karl Leister
(clarinete) y Gert Seifert (trom-
pa) en sus solos de los movi-
mientos primero y segundo de
la Sinfonia en Mi menor, por su
perfecto control dindmico.

En resumen: Ultima palabra
(por el momento) de Karajan
acerca de unas obras que apre-
cia como pocas del repertorio v,

a la vista de los resultados, pa-
labra definitiva.—J. L. P. A.

FRANK, César: Sinfonia en Re
menor, El cazador maldito.
Orquesta de la Suisse Roman-
cde. Director, Ernest Ansermet

(Decca, «Ace of diamonds»,
SDD 320, «Estereo»).

La Sinfonia de Frank ha sido
una de esas obras particular-
mente queridas por los directc-
res alemanes, y esto casi desde
su estreno. Basta pensar que
fue practicamente la Unica com-
posicién de musica francesa gra-
bada por Furtwangler. Klempe-
rer, Weintgarner, Mick, Kempe,
Jochum, el mismo Karajan, han
sido nombres frecuentemente
asociados con la partitura de Cé-
sar Frank. Los mismos directo-
res ingleses (Beecham, en una
lectura magistral, y Wood, a la
cabeza del grupo) han «queri-
do» casi mas a la Sinfonia en
Re menor que al Mar debussya-
no o al Daphnis de Ravel.

Ernest Ansermet grabd la pre-
sente version en 1962. Su re-
edicién, a un precio reducidisimo
y con un sonido excepcional
(ligeramente inferior en volu-
men al normal), la hace digna
alternativa de las grabaciones

NOVEDADES

Tchaikowsky

en dos de sus obras mas

gustadas:

ROMEO Y JULIETA
Y.
FRANCESCA DA RIMINI
Orguesta Sinfonica de Boston,
dirigida por

Charles Munch
RGN COTERA MR

RCA «Stereo», VICS - 1197,
Serie Cultura Musical

*

PUCCINI:

«Madama
Butterfly»

Leontyne Price
y Richard Tucker

I {v]

a0 A

M
MADAMA BUTTERFLY
LEONTYNE PRICL « RICHARD TUCKIER
ROSALIND ELIAS « PHILIPF MALRO
ERICH LEINSIXOR

RCA, «Stereo», LSC 6160.

Album de tres discos con
ibreto en espaiol.

W
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econdmicamente mas altas (Ka-
rajan, Maazel o Monteux). Sien-
do bastante buena la interpreta-
cion de Ansermet, es particular-
mente llamativa su falta de im-
pacto o de unanimidad de ata-
que en muchos momentos algi-
dos del pentagrama. Ansermet
fue siempre un director frio,
analitico, y su lectura es casi
una clase de diseccién musical
de la Sinfonia, tal y como po-
dria explicarla en una pizarra
ante sus alumnos. La vehemen-
cia se sustituye, en este caso,
por la enorme, intensa concen-
tracion del director y sus fuer-
zas instrumentales. Con todo, el
mayor atractivo de este disco lo
brinda la generosa propina que
Ansermet incluye en la cara B:
El cazador maldito, del mismo
Frank, una de las mas admira-
bles pdginas orquestales del
compositor galo. En esta opor-
tunidad, la labor de Ansermet
es vibrante y rotunda, con unas
intervenciones formidables de
las trompas de la Suisse Ro-
mande.

Habida cuenta del precio del
microsurco, de su calidad de so-
nido y del excelente complemen-
to de su segunda cara (las otras
tres versiones citadas ocupan los
dos lados del disco con los tres
movimientos de la Sinfonia), la
grabacion de Decca resulta opor-
tuna (creo que no existe, por el
momento, ninguna otra version
de El cazador maldito en el
mercado) y plenamente compe-
titiva.—J. L. P. A.

GRIEG, Edward: Concierto para
piano y orquesta, en La me-
nor. SCHUMANN, Robert:
Concierto para piano y or-
questa, en La menor. Stephen
Bishop (piano). Orquesta Sin-
fonica de la BBC, de Londres.
Director, Colin Davis. (Phi-
lips, 65 00 100, «Estereo».)

; Se le ocurrird algun dia a un
pianista grabar el Concierto de
Grieg con el Primero de Liszt o
con el Segundo de Shostako-
vitch (por poner un ejemplo),
en vez de acoplarlo con el Con-
cierto de Schumann? Por vige-
sima vez se edita un microsurco
con la pareja de Conciertos en La
menor. ;Alguna aportacion con
respecto a las versiones histori-
cas de Lipatti- Karajan (Schu-
mann) o Fleisher-Szell (Grieg)?
En principio, no. Bishop es un
excelente solista, habil tecnico
vy esté alejado de cualquier tipo
de expresividad; responde a lo
qgque los britanicos llaman con
buen epiteto «technician», el
hombre capaz de tocarlo todo
bien, pero solamente bien. Bis-
hop es un intérprete frio, y por
eso su lirismo resulta a veces
artificioso, como en el caso del
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«Adagio», en Grieg. En Schu-
mann su labor es mucho mas
apreciable, y su «Andantino gra-
zioso» posee ese tono de magica
ironia que Gieseking y Lipatti
sabian conferir a esta pagina co-
mo nadie. Por lo que respecta
a Colin Davis, su labor en Shu-
mann es bastante notable, con
un primer movimiento sensible-
mente bien tocado y un exqui-
sito trabajo de acompanamiento
en el «Andantino». En Grieg le
falta impulso (escasa gama so-
nora en el solo de timbal que
inicia la obra, asi como en el
principio de «desarrollo», por
llamarlo de alguna manera, del
primer movimiento) o le sobra
(planteamiento orquestal del
primer tema del «Finale») sin
venir a cuento. Con todo, al ser
Davis un director gélido como
pocos, su entendimiento con Bis-
hop es basicamente perfecto.

El sonido de la grabacion es
aceptable, ligeramente exagera-
do en los graves.

Dejo para el final el «co-
mentario» de la carpeta, firma-
do por «andénimo londinense»
(vamos, supongo). Pocas veces
en una contraportada de disco
se pueden decir tal cantidad de
dislates reunidos. Los tres pri-
meros parrafos son absoluta-
mente indescifrables (al pare-
cer, no sé por qué, tratan de
Tchaikowsky); el analisis de las
dos obras es apasionante, en el
sentido de que no llegamos a
saber con certeza si nos estan
«contando» (porque nos lo
cuentan) el Concierto para arpa,
de Ginastera, o la Sinfonia nu-
mero 3 de Rachmaninoff. Sin
embargo, hay dos «perlas» inol-
vidables. Una: Schumann inicid
su Concierto en 1841, impulsado
por su esposa Clara, que le «es-
timulaba a realizar grandes
composiciones musicales y dejar
las miniaturas a las que se ha-
bia dedicado hasta ahora». Cla-
ro. Antes de 1840 Schumann ha-
bia escrito las ocho Novelettem,
la Tocata, las Davidshindler
Tanze, Kreisleriana, los Estudios
sinfénicos, los ciclos de cancio-
nes Liederkreis, Amor de Poeta y
Fravenliebe und-leben, meras
miniaturas o menudencias mu-
sicales. Era ya hora de que em-
pezara a componer algo en se-
rio. Evidente. Dos: el Concierto
se estrend en Leipzig el 1 de
enero de 1846 «debutando Clara
como solista». El problema es
gue Clara Schumann, nacida
Wieck, habia debutado dieciocho
afos antes, en 1828, a la edad
de nueve ahos. Pero debid de ser
ante pocas personas y en priva-
do: el debut «en serio» debid
ser en 1846, no hay duda. «Ru-
do trauma», que dice Forges...
J. L. P. A,

GLUCK: Don Juan. Academy of
St. Martin in the Fields. Di-

rector, Neville Marriner. Dec-
ca, «estereo», SXL 6339.

La politica discogrédfica ex-
pansiva, caracteristica de |a
Academia de San Martin de los
Campos, se basa en el descu-
brimiento y grabacién de pen-
tagramas mal o fragmentaria-
mente conocidos, o incluso des-
conocidos por completo. Este es
el caso del Doen Juan, de Gluck,
ya que la versidon de la Acade-
mia es la primera edicidén en
disco del «ballet» completo que
aparece en Europa, y segura-
mente la «premiére» discografi-
ca mundial del mismo. Aunque,
por lo que acabamos de decir,
debemos prescindir de todo cri-
terio comparativo en cuanto a
interpretacion se refiere, nos
parece la de Marriner absoluta-
mente modélica. El director in-
glés no encuentra la menor di-
ficultad para resaltar habilmen-
te los contados, pero evidentes,
detalles romanticos del pentagra-
ma y mantenerse al tiempo den-
tro del clasicismo propio de
Gluck.

La grabacién, técnicamente
muy buena, sufre, a mi juicio,
de un defecto de planificacién
respecto al clave, en el que Si-
moén Preston lleva a cabo una
admirable labor. En efecto: si
bien la linea del clavicordio se
mantiene en una mision de apo-
yo, en multiples ocasiones no
es asi, pasando a realizar tal o
cual comentario, introducir un
tema o servir de nexo entre dos
secciones. En todos estos casos
en los que el clave no puede ser
considerado un instrumento mas
del conjunto, sino casi coprota-
gonista, junto con la orquesta,
se deberia haber realzado —des-
de un punto de vista de nivel
y relieve sonoro— sus interven-
ciones, que no quedarian de es-
ta manera en la semipenumbra
en la que se encuentran en la
presenta grabacion.

Por lo demds, tanto el nivel
de reproduccién, muy uniforme,
brillante incluso, como la pre-
sentacién literaria del disco
—estupendo el comentario-ana-
lisis de Erik Smith son ex-
celentes, por encima del tono

habitual en las grabaciones es-
pafnolas.—M. Ch. B.

HANDEL, Georg Friedrich: Ju-
das Macabeo (oratorio en tres
actos). Heather Harper, so-
prano; Helen Watts, contral-
to; Alexander Young, tenor;
John Shirley-Quirk, bajo. Co-
ral «Amor Artis». Coro In-
fantil de la Escuela Wands-
worth. English Chamber Or-
chestra. Director, Johannes
Somary. Hispavox HVAS, 470
12/3/4.

El impacto que El Mesias ejer-
ce sobre el gran publico sinfo-
nico ha llegado a ser perjudicial

para el resto de las grandes
obras religiosas de Handel, co-
mo sus oratorios Judas Maca-
beo, Jephté, Israel en Egipto o
su espléndida Pasién, sobre tex-
tos de Brockes. Entre todas ellas
tiene especial importancia el Ju-
das Macabeo, obra extraordina-
ria, incluso superior al mismo
Mesias. La inspiracion de sus
pentagramas corre paralela a la
variedad de los mismos: vehe-
mencia, alegria, delicadeza, tris-
teza, a través de sus arias, duos
y coros. Handel nos muestra
quizd mds que en ninguna oftra
obra religiosa su dominio con-
trapuntistico, especialmente en
sus incomparables coros fuga-
dos, de gran impacto. Tiene una
ventaja ademds sobre el Mesias:
es una obra con argumento, al
estilo del Elias, de Mendelssohn,
a pesar de que no sea represen-
table. En cualquier caso late en
ella un fondo dramético, lo que
la hace una obra de sumo in-
teres.

Cabe en primer lugar felici-
tar entusiasticamente a la Casa
Hispavox por la publicacién de
este album de tres discos, ya
que no existia en nuestro pais
ninguna versién de esta hermo-.
sa obra handeliana. Por otra
parte, la calidad global, artisti-
ca y técnica raya a gran altura,
vy de existir otras versiones en
el mercado, ésta seria extraor-
dinariamente competitiva. Perso-
nalmente, conozco otra version
discografica de esta obra, no
publicada en Espafa: se trata
de la que para la Deutsche
Grammophon grabaron el direc-
tor Tomas Koch al frente del
Coro y la Orquesta de la Radio
de ‘Berlin, con Gundula Jano-
witz, Hertha Topper, Ernst Haf-
fliger, Peter Schreier y Theo
Adam. Ademas tuve la oportu-
nidad de oir la ejecucion que
en la temporada pasada tuvo |u-
gar por la Orquesta e |la Radio-
television Espanola, dirigida por
Oddén Alonso. Esta tuvo una al-
tura muy estimable, pero no es
oportuno comparar una audi-
cién en vivo con una grabacion
discografica.

Debo decir en primer lugar
que de las dos grabaciones cita-
das anteriormente prefiero de
un modo subjetivo la de Deuts-
che Grammophon, ya que am-
bas estdn situadas a similar al-
tura. Si me inclino por la de
Tomas Koch, es fundamental-
mente por el elenco vocal, fran-
camente superior al que utiliza
Somary. A mi juicio, las voces
tienen una especial importancia
en esta obra, debido a su carac-
ter un poco «teatral». Los pa-
peles fundamentales son los in-
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terpretados por las voces mas-
culinas, precisamente el flojo de
la grabacién comentada. Tanto
Ernst Haffliger, Peter Schreier
como Theo Adam superan el
trabajo de Alexander Young, un
poco cansado, y Shirley-Quirk,
buen cantante, pero de voz un
tanto opaca. El fuerte de la in-
terpretacion de Somary son las
voces femeninas, especialmente
Helen Watts, que por desgracia
tiene el papel menos importante
de toda la obra. Heather Har-
per es una gran cantante y estd
muy bien, salvo en algunos agu-
dos forzados. En cualquier caso,
es un gran elenco.

Somary, especialista hindelia-
no que esta llevando a cabo las
grabaciones de toda la produc-
cion religiosa de Handel para
la Casa Vanguard, dirige |Ia
obra con palpable autoridad vy
solvencia, manteniendo un hilo
de atencién que no decae en
ningun momento a lo largo del
discurso. Matiza y entiende |a
obra perfectamente y yo sélo le
reprocharia un poquitin de len-
titud en ciertos pasajes fugados.

Quizd no sea ésta su mejor
interpretacion de Handel, pero
en cualquier caso resulta de ex-
celente factura, como correspon-
de a un especialista. La Orques-
ta de Camara Inglesa estd es-
pléndida, como siempre, y todo
calificativo favorable es peque-
no para plasmar su excelente

trabajo. Igualmente bueno es el
comportamiento de las dos co-
rales. La Coral «Amor Artis»
posee una capacidad de matiz
enorme y es moldeada impeca-
blemente por Somary. Lo curio-
so es que ha cambiado de nom-
bre para efectuar el presente
registro, ya que se trata de los
célebres «Ambrosian Singers».
La Coral Infantil de Wands-
worth, también de gran celebri-
dad en Inglaterra, estd a la al-
tura del resto de los grupos, lo
cual es el mejor elogio.

El libreto en inglés y espafol
es suficiente, aunque no muy
nutrido, y la grabacién y pren-
sado responden a la proverbial
calidad de los registros Hispa-
vox, a la que de nuevo hay que
agradecer y felicitar por el lan-
zamiento de este album. Reco-
mendabilidad grande. — J. |I.
P. V.

ROSSINI, Gioacchino: Oberturas
La Gazza ladra, Il Signor
Bruschino, L’italiana in Alge-
ri, Il Barbiere di Siviglia, La
Ecala di Seta, La Cenerentola.

English Chamber Orchestra.
Director, Enrique Garcia
Asensio. (Ensayo, ENY-402,

«Estereo» compatible.)

Quiero evitar dar en este co-
mentario la impresién de chau-
vinismo; por ello, recordaré a
los lectores que durante la tem-
porada pasada se criticd en esta

seccion otro disco del director
espafiol Enrique Garcfa Asensio
grabado, como el presente, en
Inglaterra y con la intervencién
de la English Chamber Orches-
tra. La citada interpretacién (se
trataba de obras de Dvorak vy
Tchaikowsky) no gozé de una
acogida favorable en nuestro
cuadro critico, y fue unanime la
opinion de que, si bien el plan-
teamiento conceptual de la lec-
tura de las partituras era inte-
resante y hasta original, el
«standard» de calidad en la tra-
duccién sonora era pobre y de-
ficiente: las ideas, en aquella
ocasion, eran buenas, pero no
asi los resultados.

Tal vez por todo ello sea hoy
especialmente agradable poder
afirmar que la grabacién que ac-
tualmente presenta Ensayo cons-
tituye no sélo el mejor y mas
logrado proyecto de la firma
catalana, sino uno de los me-
jores registros sobre el tema
existentes a nivel mundial. Sélo
en el nutrido catdlogo america-
no hay 46 microsurcos que con-
tengan Oberturas de Rossini:
esto da una idea de la terrible
competencia que ha de afrontar
cualquier nuevo intento inter
pretativo en este sentido. Lo
mas extraordinario del disco de
Ensayo es que puede competir
sin demérito ninguno con las
mejores muestras del género,
llamense Toscanini, Reiner, Szell

o Giulini. Garcia Asensio, hom-
bre tremendamente serio, tanto
en temperamento como en re-
pertorio, ha conseguido unas
lecturas deliciosas. Y es que,
casi milagrosamente, lo ha com-
binado todo. Hay ironia abun-
dante (jqué genial introduccién
del Signor Bruschino!), tanta
como puede haber en la graba-
cion de Peter Maag (otra ins-
piradisima lectura); hay sensiti-
vidad ritmica (tanta como |a
de Toscanini); la precisién es
absoluta, digna de Karajan o
Szell; la sensibilidad nostélgica
es casi un descubrimiento (con
un hallazgo genial en las sua-
ves negras, entre silencios, de
los violines en La Gazza ladra):
la flexibildad melédica se equi-
para a la del mismo Giulini, et-
cetera. De otra parte, la clari-
dad global de los timbres es
un merito triple de la orquesta
(estupenda idea la de emplear
un conjunto de camara), su di-
rector y los ingenieros de so-
nido, que han plasmado la in-
terpretacion con una presencia
casi magica. Sin duda, y esto
solo constituiria un enorme tan-
to, estamos ante la mas perfecta
grabacién sonora a nivel inter-
nacional de estas celebérrimas
piezas.

No creo que hagan falta mas
adjetivos. Cualquier aficionado
debera conocer este disco y su
posesion es totalmente recomen-
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dable. Grabaciones como la pre-
sente reconcilian al critico con
la industria fonografica espano-
la; después de esta nueva mues-
tra, hay que aguardar con ex-
pectacion los siguientes pasos
discogréficos de Enrique Garcia
Asensio. La responsabilidad que
ha echado este director sobre

si es ahora enorme: ojala pue-
da defenderla.—J. L. P. A.

SHOSTAKOVITCH, Dimitri: Sin-
fonia numero 7, en Do ma-
yor, op. 60 («Leningrado»).
Orquesta Sinfénica del Esta-
do de la URSS. Director, Yev-
gueni Svetlanov. (Melodia-
Hispavox, HMES 610-19/20,
«Estereo».)

Recurriendo a unos esquemas
de simplificacion forzosamente
incompletos, la produccion sin-
fénica de Dimitri Shostakovitch
puede encuadrarse, «grosso mo-
do», en cuatro periodos. El pri-
mero seria experimental, afnos 20
y primer lustro de los 30 de
nuestro siglo, y comprenderia
las Sinfonias 1 a 4; en este pe-
riodo es Shostakovitch uno de
los mads comprometidos repre-
sentantes de la vanguardia musi-
cal europea, y cada una de sus
nuevas producciones encierra un
contenido de aventura y explora-
cién superior al de la preceden-
te. La segunda etapa podria lla-
marse de crisis, irfa de 1935
a 1945 y encuadraria las Sin-
fonias 5 a 9 (pese a que esta
Gltima y la que le precede, la
Numero 8, son obras muy supe-
riores con respecto a las tres
composiciones anteriores). L a
tercera fase se iniciarfa hacia
1950, tras cinco ahos de silencio
casi total del musico, y llegaria
hasta 1960; se la podria definir
como etapa de superacion de
la crisis o de consolidacion, aun-
que lo mds significativo desde
el punto de vista sonoro es el
notable intento del compositor
de crearse un lenguaje musical
vélido para sus ideas personales
y a la vez apto dentro de la
estética que le viene impuesta
desde fuera, concrecién realiza-
da a través de las Sinfonias 10,
11 y 12. Por fin, a partir de
1962, Shostakovitch entra en
un nuevo perfodo, dentro del
que aun nos encontramos, en el
~ual el autor ruso realiza algo
que podria calificarse de sinte-
sis: no obstante, esta palabra
no debe tomarse al pie de la le-
tra, dado que esta Ultima parte
de la obra de Shostakovitch po-
see caracteristicas muy peculia-
res. Sin ningun género de du-
das, es en esta etapa donde el
musico lleva a término sus lo-
gros mas perfectos, arrancando
de la impresionante Sinfonia nu-
mero 13 («Babi Yar»), basada
en poemas de Evtushenko, y de
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la nueva redaccién de su ora-
torio La ejecucién de Stepan
Razin, pasando por su Cuarte-
to numero 12, su magistral So-
nata para violin y piano, y so-
bre todo su Sinfonia niumero 14,
misteriosa pdgina a mitad de
camino entre |a cantata, el
«lied» y la 6pera, inspirada en
poemas de Garcia Lorca, Rilke,
Apollinaire y el poeta ruso Ku-
chelberker y escrita para dos
solistas vocales, orquesta de
cuerdas e instrumentos de per-
cusidon de afinacidn indetermina-
da, para llegar a su mas recien-
te composicién, la Sinfonia nu-
mero 15, escrita en 1972.

La Sinfonia «Leningrado» es,
pues, pieza (o mejor, macropie-
za) proveniente de la época mas
negativa de Shostakovitch. Tras
la engendrina Sinfonia nume-
ro 5 y la hibrida Sexta, la Sép-
tima parece, en una primera au-
dicidn, ir a superar a sus dos
hermanas en lo que a carencia
de ideas originales se refiere.
Personalmente, y por varios anos,
he despreciado esta Sinfonia co-
mo indigna de su autor. En abril
de 1971, en un estudio publica-
do en la revista Resefia, mani-
festé mis ideas al respecto, sal-
vando sélo el primer movimien-
to por la provocacion que su «Os-
tinato» maquinista supone en el
oyente. Ocurre, sin embargo,
que, sin que en la actualidad
considere esta obra a la altura
de las mejores pdginas del au-
tor, mis opiniones acerca de la
misma han variado bastante en
los dos Ultimos afos. Si bien
sigo entendiendo que el «Finale»
de la Sinfonia es una de las
paginas mas endebles de Shos-
takovitch (y, ciertamente, supo-
ne una bajada de calidad nota-
bilisima en relacién a los tres
movimientos que le preceden),
mi interés por el «Scherzo», y
sobre todo por el largo «Ada-
gio», ha aumentado considera-
blemente. En el primero hay
hallazgos timbricos casi magi-
cos, en especial después del
«Trio», y la métrica de éste es
uno de los mas dificiles ejerci-
cios de virtuosismo del compo-
sitor. La misma -estructura del
«Adagio», en forma de sonata,
con un desarrollo totalmente
mahleriano (el recuerdo de la
Sinfonia nimero 5 de Mahler,
en concreto de su segundo mo-
vimiento, es inevitable), y un
admirable primer tema en for-
ma de coral para cuerdas, ba-
sado en La y Mi naturales como
centros polares, incita a reco-
nocer en el mismo uno de los
mejores tiempos lentos de Shos-
takovitch. Otra curiosa cita
mahleriana es la de los clarine-
tes al principio del movimiento
final de «La cancién de la tie-
rra», perceptibles como contra-

punto en la repeticién del
«Scherzo». La misma secuencia
de unidn (cuasi-coda del movi-
miento lento) entre el «Adagio»
y el «Finale» posee otro eleva-
do tanto de experiencias timbri-
cas (por ejemplo, esos pasajes
antifonales de metales con sor-
dina).

Todos estos datos son inteli-
gibles en la lectura de Svetlanov
como en ninguna otra; si bien
de entrada sorprende el rdpido
«tempo» con que inaugura la
obra, tras varias audiciones in-
tegras de toda la composicion
comprendo que dicha velocidad
estd justificadisima en base al
intento  (plenamente consegui-
do) del director soviético de
equilibrar en duracién los cua-
tro movimientos. Con este al-
bum doble (la Sinfonia le lleva
a Svetlanov 74 minutos con
20 segundos), Hispavox nos ha
dado su, hasta el momento, me-
jor prensado de los discos ru-
sos: la ausencia de ruido de
fondo es absoluta; la nitidez de
planos, indiscutible, y no hay la
mas minima muestra de distor-
sion en los «Fortes», ni aun en
la muy !grga primera cara del
disco 1 ' _asi 26 mitnutos). Por
otra parte, la conviccién de Svet-
lanov y sus huestes en el movi-
miento final es heroica, llegan-
do, al comienzo del mismo, in-
cluso a elevar palpablemente el
nivel de la partitura, cosa bas-
tante dificil en ese pasaje.

Esperemos que poOcCO a poco
Hispavox nos vaya brindando el
auténtico tesoro de Iinterpreta-
ciones de Shostakovitch que Me-
lodia posee. Esta Séptima es un
ejemplo soberbio del nivel al-
tisimo de toda la serie Shosta-
kovitch en lo que a la interpre-
tacidon concierne. Y es evidente
que nuestro exiguo mercado
acogeria con entusiasmo la Cuar-
ta de Kondrashin, la Sexta de
Mravinsky, la Décima del pro-
pio Svetlanov, la Décimocuarta
de Barshai, la Décimoquinta de

Maxim Shostakovitch, etcétera.
3. LR A
STRAWINSKY, Igor: Concierto

para piano e instrumentos de
viento, Capricho para piano
y orquesta y Cinco movimien-
tos para piano y orquesta. Mi-
chel Béroff (piano). Orques-
ta de Paris. Director, Seiji
Ozawa. (EMI, Voz de su Amo,
J 063-11.698, «Estereo».)

A nivel general, la critica de
discos debe ser una actividad
basicamente informativa, nun-
ca propagandistica o publicita-
ria, y menos aun vinculante,
para el publico al que va diri-
gida. Pese a esto, nos hallamos
ante una de esas escasisimas
grabaciones que deben ser co-
nocidas forzosamente por cual-

EL DISCO

quier aficionado al arte musical.
Siento iniciar mi comentario de
un modo tan tajante: realmente,
es éste un disco cuya resena
constituye un verdadero placer
para el critico. Es dificil, muy
dificil, que se ainen en un re-
gistro de aproximadamente cin-
cuenta minutos esas caracteris-
ticas, siempre tan deseables en
el campo de la musica grabada,
de infrecuencia en las obras, in-
terés de las mismas, calidad en
la interpretacién y fidelidad del
sonido. Las cuatro premisas se
cumplen con creces en esta
oportunidad.

Por lo que respecta a la in-
frecuencia a nivel difusorio de
las tres composiciones strawins-
kyanas aqui reunidas, creo que
muy pocos melémanos podran
vanagloriarse de su conocimien-
to. El Concierto y el Capricho se
han interpretado en Espana en
los Gltimos anos, aunque las ver-
siones han sido minimas (casi
parece obligado citar el «aposto-
lado» pro Strawinsky de Marke-
vitch en nuestras salas de con-
cierto); los Movimientos para
piano y orquesta no se han in-
terpretado nunca, y junto con
las otras dos obras, son primicia
discogréafica absoluta en nuestro
pais. Las tres composiciones
reunidas forman l|la obra para
piano y orquesta de su autor,
dado que el piano de Petrouch-
ka o la Sinfonia en tres movi-
mientos es mas piano en la or-
queta, y que los de Les noces
son verdaderamente piano como
orquesta.

Es indudable que si este dis-
co mostrara el acoplamiento
(habitual en otras grabaciones
extranjeras no publicadas en Es-
pana) Concierto-Capricho en sc-
litario, su grado de interés seria
ya elevado; la adicién a estas
dos paginas de los Movimientos,
partitura del Strawinsky final,
multiplica el baremo anterior
por un coeficiente altisimo. Con-
viene detenerse en este punto.

El Concierto y el Capricho son
composiciones pertenecientes a
la misma época (anos 20) v
al mismo capitulo estético def
autor (etapa neocldsica), coin-
cidiendo también en el estilo
(contrapunto melédico) y en la
inspiracion (raiz barroca, Pur-
cell-Rameau de una parte, Prae-
torius - de- otra). El Concierto
fue escrito entre 1924-1925, vy
Strawinsky (con miras idénticas
a las del posterior Capricho) lo
concibié como obra destinada a
la ejecucién personal, dado que
gran parte de su tiempo en es-
tos anos lo dedicaba a la carre-
ra de intérprete; en estas con-
diciones fue estrenado en Paris
bajo la direccidn de Koussevitz-
ky, siendo solista el propio
Strawinsky: aunque Merion Bo-




wen no la cita en la carpeta del
disco, ha hecho especial fortuna
la anécdota acaecida en dicho
estreno, segun la cual Strawins-
ky olvidé la parte del piano al
principio del segundo movimien-
to, por lo que Koussevitzky hu-
bo de solfearle las primeras no-
tas del tema. Si me interesa
anotar que aunque se dice en
el comentario de la carpeta que
por la parte orquestal «sdlo» fi-
guran instrumentos de viento,
Strawinsky incluye en su parti-
tura cuatro contrabajos, perfec-
tamente audibles, por cierto, en
la grabacion.

Por la interesante relacién con
los Movimientos, compuestos
treinta y tres y veintinueve afios
después, correlativamente, es
importante senalar que el Con-
cierto se concluye el mismo ano
del nacimiento de Pierre Boulez
(1925) y en fechas circundantes
a la creacién del Concierto de
camara, de Berg, y el Quinteto,
op. 26, de Schonberg, mientras
que el Capricho resulta perfecto
contemporaneo de las Variacio-
nes para orquesta, op. 31, del
mismo Schonberg; de la Sinfo-
nia, op. 21, de Webern, y de
Le banquet céleste, de Messiaen,

termindandose l|la partitura en
1929, ano del nacimiento de
Karlheinz Stockhausen.

La anterior cronologia compa-
rada no obedece al tradicional
deseo de demostrar la vacuidad
de la produccién strawinskyana
en un periodo neocldsico frente
a los esfuerzos renovadores de la
escuela de Viena, embarcada por
esas mismas fechas en la tarea
de modelar el lenguaje serial,
idea ésta defendida incansable-
mente por la critica alemana;
mads bien me interesa todo lo
contrario. Ha sido Stuckensch-
midt, miembro activo de la mis-
ma musicologia germana, quien
ha senalado, con cierta |dgica
timidez, la idea de que tanto
Strawinsky como Schonberg, ca-
da uno a su modo, trabajan so-
bre lo mismo en los afos 20:
la reduccién a normas del len-
guaje sonoro, liberado (admira-
blemente), a través de las obras
de estos mismos autores, de las
reglas que habian regido su des-
arrollo por espacio de casi cua-
tro siglos, fendmeno acaecido
durante la década precedente
(Cinco piezas para orquestas,
op. 16; Pierrot lunaire, Die gliic-
kliche Hand, de Schodnberg;
Sacre du Primtemps, Canto del
Ruisefior, Le Roi des Etoiles,
Dos poesias de Balmont, Piezas
de la lirica japonesa, de Stra-
winsky). La reaccién erial, co-
mo la reaccidn neocldsica, im-
plica un deseo de reduccién de
la materia a términos y céno-
nes, reaccion conservadora, en
suma. Y la manifestacién exter-
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na de esos ideales de dogmatis-
mo coinciden en ambas tenden-
cias de un modo tan fascinante
como pocas veces connotado: el
monotematismo. Frente a las
explosiones motivicas del prin-
cipio del siglo (Gurre-Lieder, del
propio Schonberg; Fuersnot, de
Strauss; Sinfonias, de Mahler
[aunque con excepcidn, en este
sentido, hacia |la Novena sinfo-
nia]; Pelleas, de Debussy; pri-
mer Bartok) se plantea en do-
ble vertiente la necesidad de
regular la composicién musical
mediante el empleo, a la manera
barroca, de un Unico «sujeto».
Schonberg lo hace mediante la
serie de doce sonidos de la es-
cala cromatica, ordenados vy
combinados por el compositor
segun cdnones de la escritura
cde Bach (inversidn, retrograda-
cion, etc.); Strawinsky, al fren-
te de la faccién neoclésica, elige
el tema Unico del que «plures
ex una» se derivan posibles va-
riantes, también estructuradas
(jqué poco se ha observado
esto! ) mediante sistemas de re-
trogradacion, inversién, aumen-
tacion y similares. Naturalmen-
te, existe la diferencia palpable
de que Schonberg elude el uso
de centros tonales, mientras que
Strawinsky los fomenta. Con
todo, pese a Stuckenschmidt,
es de justicia apuntar que la
primera persona que se atrevid
a hablar de conservadurismo en
Schonberg (en el sentido estric-
to antes citado, «per se» nada
peyorativo) fue Pierre Boulez
en Schonberg est mort.

Todo lo anterior estd a flor
de piel en el Concierto y el Ca-
pricho, obras ambas de clara
Inspiracion barroca. Como dato
curioso esta también esa extra-
na anticipacion del Concierto
para violin y orquesta, de Shos-
takovitch, enunciada por el pia-
no en la seccién central del
Capricho.

Movimientos para piano y or-
questa se situa en una estética
muy distinta exteriormente, si
bien no tanto orgdnicamente.
Atendiendo otra vez a la crono-
logia, los recién nacidos de los
anos 20, Pierre Boulez y Stock-
hausen, representan en 1959-60
la cabeza de |la vanguardia mu-
sical; o, mejor dicho, estdn a
punto de abandonar esa posi-
cion, ya que arnbos, abandonada
su postura de «enfants terri-
bles», empiezan a estar «conso-
lidados» como autores por esas
mismas fechas, dando asi paso
a la vanguardia de los afos 60
(Penderecki, Ligeti, Halffter,
Donatoni, Bedford, Maxwell Da-
vies, Cardew, etc.). El mismo
afio de Strawinsky estrena Mo-
vimientos, Boulez concluye su
magistral Pli selon Pli, obra cla-
ve de la segunda mitad del si-

glo XX; Stockhausen realiza
Kontakte, Penderecki escribe
Anaklasis y Luigi Nono compone
su Intolleranza. Strawinsky es
ahora serialista, sitvacién a la
que ha llegado por auténtica
evolucién, y los Cinco movimien-
tos representan su esfuerzo mas
riguroso en esta linea. La evo-
lucién interna del Strawinsky se-
rial es absolutamente apasionan-
te por su lucha interna. Picté-
ricamente podria representarse
por una pardbola en la que el
punto de |la curva mas cercano
a la directriz serian los Movi-
mientos. Los primeros intentos
seriales de Strawinsky son (pa-
radéjicamente) tonales. Poste-
riormente (In memoriam Dylan
Thomas), Strawinsky usa series
incompletas (de menos de doce
notas), registradas mds por su
oido que por el método, lo cual
me parece fascinante. Canticum
Sacrum se plantea como s
obra a medio camino entre el
periodo gético, final de la etapa
neocldsica del autor, y el seria-
lismo puro. Similares caracte-
risticas concuren en Agon, «bal-
let» para doce intérpretes se-
gun Balanchine, aunque en el
curso del mismo aparecen las
primeras series de doce notas.
Por fin, Threni representa Ia
obra de absoluta adscripcién a
las teorfas seriales, aunque de
un modo peculiarisimo: en Thre-
ni, de acuerdo con la mds ab-
soluta ortodoxia serial, sélo exis-
te una serie basica que confi-
gura toda la partitura; sin em-
bargo, la combinacién de la se-
rie base y sus tres posibilida-
des (inversién, retrogradacién
e inversion de la retrograda-
cion) superpuestas genera acor-
des perfectos mayores y meno-
res, procedimiento concomitante
del seguido por Alban Berg en
su Concierto para violin, estruc-
turado segun intervalos de ter-
cera. Es decir, con todo, Stra-
winsky sigue componiendo ver-
ticalmente.

Movimientos supone el inten-

to mas riguroso del autor de
componer una obra absoluta-
mente serial. El esquema de

serie Unica es idéntico al de
Threni, pero aqui no existe ver-
ticalidad. Strawinsky no super-
pone las variantes de la serie
en busca de acordes (sélo lo
hace en dos momentos de Ia
partitura, pero el resultado es
meramente cromatico), sino que
combina las posibilidades en
sucesion, esto es, por segmentos.
Basta escuchar ligeramente la
obra, de diez minutos de dura-
cion, para advertir que estd es-
crita horizontalmente.

Tras el punto polar que en
su aprendizaje serial represen-
tan los Cinco movimientos, Stra-
winsky relaja nuevamente sus
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normas en los anos 60, aunque
de una manera muy distinta a la
operada en los afos 50. Ya no
buca Strawinky centros tona-
les, sino que orienta su investi-
gacion dentro de las mismas po-
sibilidades seriales. Volvera el
autor de Le Sacre a trabajar so-
bre series imperfectas, pero a
través de métodos propios del
sistema. Solo en las Variaciones
Huxley se intenta de nuevo la
concordancia de los dos mundos
a través de la superposiciéon de
series. El resto de las composi-
ciones exploran el aspecto ex-
presivo y timbrico del esquema
dodecafdénico. Asi, en Introitus
asistimos a la combinacién de
métodos (inversion de serie
mezclada con retrogradacién de
la misma); en el In memoriam
John F. Kennedy se plantea el
«ostinato» serial (repeticiéon po-
liforme de algunos grados de la
serie), etc. Hasta la muerte del
compositor su técnica es gene-
ralmente serial y horizontal,
aunque regida por su oido y su
peculiar sentido ritmico.
Retornando a las cuatro ca-
racteristicas enunciadas al prin-
cipio, la «calidad de la inter-
pretacién» es irreprochable. Be-
roff, hombre de extremada ju-
ventud, es uno de los pianistas
mas inteligentes del momento
actual y su atenciéon hacia la
musica contemporanea merece
todos los elogios. ;Qué espera
su Casa discografica para pu-
blicar en Espafa su sensacional
lectura del Catalogue des
oiseaux, de Messiaen? Por otro
lado, Ozawa es hoy por hoy el
maximo intérprete del Strawins-
ky orquestal (que es como de-
cir el 90 por 100 de Strawins-
kKy), con el detalle de que sus
premisas ante las obras buscan
conscientemente la igualdad con
los postulados ultracbjetivos del
compositor. Su interpretacion de
los tres «ballets» rusos es mo-
délica a este respecto. En la pre-
sente oportunidad Ozawa coin-
cide casi siempre con la propia
lectura de Strawinsky y Entre-
mont, grabada para CBS (no
editada en Espana). Sélo en el
Capricho plantea Ozawa una di-
ferencia de treinta segundos en
relacion a la versiéon del autor,
debido a su «tempo», ligera-
mente mas lento del propuesto.
Ozawa ha grabado con esta mis-
ma orquesta la version integra
del Pajaro de fuego, registro
realizado en cuatro canales, que
seria de desear se publicara
pronto en nuestro pais.
Finalmente, el sonido. Siguien-
do la triste costumbre de tan-
tas firmas espafnolas, Voz de su
Amo no apunta en la carpeta el
nombre del ingeniero director
de la grabacién. Es una pena,
porque se trata de uno de los
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maximos puntales del disco. Au-
sencia total de ruido de fondo,
balance perfecto entre el piano
y la orquesta, claridad de todas
las voces instrumentales, fideli-
dad, en suma, a un sonido muy
real de sala de conciertos. En
fin, volviendo al «motto» inicial,
un disco que debe conocerse ne-
cesariamente.—J. L. P. A.

SCHUBERT: Sinfonias n i me-
ros 1 y 2. Orquesta del Esta-
do de Dresde. Director, Wolf-

gang Sawallisch. Philips, «ste-
reo», 58 02 797.

Si en la Primera sinfonia Schu-
bert aparece como un escolar
que escribe cuidadosamente, pe-
ro de forma inexperta, su pri-
mera musica, en la Segunda ya
se pueden encontrar algunos de
sus valores compositivos princi-
pales, aunque, naturalmente, de
forma embrionaria. Sawallisch
se esfuerza en hacer aparecer la
Sinfonia numero 1, en Re ma-
yor, como mayor de lo que real-
mente es, intentando por todos
los medios disimular sus insu-
ficiencias. Asi, por ejemplo, re-
salta todas y cada una de las
intervenciones de los instrumen-
tos de viento en el primer mo-
vimiento para cubrir las lagu-
nas de una instrumentacidén un
tanto primaria y univoca (Schu-
bert, a los dieciséis afos sdlo
sabe escribir, con cierta soltura,
para las cuerdas). También se
cuida de cumplir a rajatabla, e
incluso subrayar, las indicacio-
nes de intensidad, lo que aporta
un indudable interés dialéctico
al discurso del Ultimo movi-
miento.

En la Sinfonia nimero 2, cuyo
«Andante» es ya muestra del
mejor talento melédico de Schu-
bert, Sawallisch mantiene su
preocupacion por la matizacidn
de intensidad. La dindmica esco-
gida por el director muniqués se
muestra particularmente adecua-
da en el «Largo-Allegro vivace»
inical. También modela bien las
sencillas variaciones del «An-
dante». Sin embargo, su forma
de dirigir rotunda y monolitica
no es lo suficientemente imagi-
nativa y ddctil como para sacar
el maximo partido del tercer
movimiento, ni, menos aun, del
«Presto» final, claramente pre-
monitorio del Schubert sinféni-
co futuro. Aqui a Sawallisch le
sobra seguridad y le falta gra-
cia. Cuida, quizds en exceso, la
articulacién, sacrificando a |Ia
misma el fraseo schubertiano.

La grabacién en buena. En mi
ejemplar encontré algunos rui-
dos de superficie en los movi-
mientos centrales de |la Segunda,
pero sin mayor importancia.
Disco interesante, en suma, tan-
to por lo infrecuente de las
obras que |lo componen como

por constituir el primer ejem-
plar del ciclo dedicado por Phi-
lips a las Sinfonias de Franz
Schubert.—M. Ch. B.

SCHUBERT: Sinfonias n U m e-
ros 3 y 4. Orquesta del Esta-
do de Dresde. Director, Wolf-

gang Sawalisch. Philips, «ste-
reo», 58 02 798.

La preocupacion, sintomatica
en todo el ciclo Schubert de Sa-
wallisch, de configurar al mu-
sico vienés como sinfonista
«grande», es decir, mas enraiza-
do en Beethoven que en Mo-
zart o en Haydn, queda patente
una vez mas en sus lecturas de
las Tercera y Cuarta sinfonias.
No creo que el director aleman
esté particularmente acertado
en el tratamiento del primer mo-
vimiento de la Sinfonia nume-
ro 4, en Do menor. Su lectura
es algo rigida, incluso hasta am-
pulosa en ocasiones, y no con-
sigue comunicar debidamente la
desazdn, la intranquilidad que se
desprende de este movimiento.
Sin embargo, en el «Andante»
—primer «Andante» schubertia-
no de verdadero peso sinfénico
especifico— Sawallisch recalca
muy intencionadamente el -ca-
racter casi brahmsiano de Ia
enunciaciéon de su tema princi-
pal. En los dos tiempos finales
vuelven a hacerse notar acusa-
damente los contrastes «fortex-
«piano», y la Orquesta respon-
de magnificamente a los «tem-
po», generalmente rapidos, mar-
cados por el director.

En la Tercera apenas si cabe
poner reparos a la labor de Sa-
wallisch, que consigue una de
las mejores versiones del ciclo.
En el segundo movimiento la Ii-
nea de las cuerdas estd cuidado-
samente trazada y los comenta-
rios de los violines se oyen como
en ninguna otra versién. El
«tempo», mas bien rapido, que
Sawallisch escoge para el «Pres-
to» final es acertado y atractivo,
siempre que, como ocurre aquf,
la Orquesta sea capaz de seguir
al director y mantenga la clari-
dad necesaria.

El disco, como todos los de
este ciclo sinfénico de Schubert,
es satisfactorio en grabacién vy
sonido, y cuenta con un acepta-

ble comentario de carpeta. —
M. Ch. B.

SCHUBERT: Sinfonias n U m e-
ros 5 y 6. Orquesta del Esta-
do de Dresde. Director, Wolf-
gang Sawallisch. Philips, «ste-

reo», 58 02 799.

De los cinco discos que com-
pletan la «integral» de las Sin-
fonias de Schubert, quizds sea
este el de balance global menos
convincente. No es que Sawa-
llisch esté mal, nunca lo esta,
puesto que sus lecturas son de

EL DISCO

una seguridad y honestidad fue-
ra de toda duda. Pero la falta
de «esprit» en su fraseo y la
seriedad total de su manera de
dirigir afecta de manera pecu-
liar a la Quinta sinfonia, donde
es muy necesario combinar un
estilo cldsico, casi cameristico,
de interpretaciéon con buenas do-
sis de ese peculiar y encantador
sentido del humor propio de
Franz Schubert. Ademas, Sawa-
llisch, siempre preciso, no cuida
en el «Allegro» inicial los diver-
sos momentos de transicion, y el
cuadro de maderas de la Orques-
ta de Dresde, en especial su
oboe, se muestra poco imagina-
tivo en el tercer movimiento.
En la Sinfonia niumero 6, en Do,
Sawallisch cuida de que todo
aparezca absolutamente ordena-
do, y pone de relieve con acier-
to los didlogos que los diversos
instrumentos de madera sostie-
nen en el primer movimiento.
El director muniqués vuelve a
lucirse al planificar con esmero
las matizaciones de intensidad
del «Scherzo». En el «Allegro
moderato» final se echa de me-
nos una acentuacion menos ob-
jetiva y mas personal. — M.
Ch. B.

SCHUBERT: Sinfonia numero 8
(«Incompleta» ). Oberturas al
estilo italiano. Orquesta del
Estado de Dresde. Director,
Wolfgang Sawallisch. Philips,
«stereo», 58 02 800.

En una primera aproximacion
intuitiva o superfical a la lec-
tura de la Incompleta por Sa-
wallisch, nos podria dar la im-
presidn de encontrarnos ante
una version totalmente imperso-
nal y desechable de la Sinfonia.
Sin embargo, ésta seria una
apreciacion inexacta. Es cierto
que Sawallisch no es el proto-
tipo de director romantico. Sus
lecturas son siempre absoluta-
mente controladas, lo que a me-
nudo produce sensacién de frial-
dad. Un buen ejemplo de ello es
la enunciacion del tercer tema
(o segundo, si el primer motivo
a cargo de las cuerdas graves,
y el segundo encomendado a la
madera, se consideran dos sec-
ciones de un mismo tema prin:
cipal) del primer movimiento,
violoncelos, compds 44 en ade-
lante, en la que Sawallisch se
limita estrictamente a cumplir
lo escrito, sin ahadir el mas mi-
nimo acento personal al fraseo
de la cuerda. Pero si este obje-
tivismo a ultranza a veces pue-
de parecer poco imaginativo
para Schubert, también produce
en otras ocasiones buenos re-
sultados. Asi, por ejemplo, el
desarrollo (compas 110 en ade-
lante) del primer movimiento
esta maravillosamente tocado, vy
las sucesivas agregaciones ins-

.
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trumentales que se producen
desde el compas 120 al 142,
agregaciones que comportan un
efecto esencialmente dramaético,
basado en la creciente densidad
orquestal, estdn planificadas
con una minuciosidad absoluta,
lo que repercute en una claridad
muy dificil de conseguir de
otra forma. Mientras en gran
parte de las versiones, en este
fragmento, predominan una o
dos lineas sobre las demas, que
permanecen borrosas y en un
segundo plano, aqui se pueden
escuchar todas y cada una de
ellas con nitidez total.

Por otra parte, ya hemos in-
sistido varias veces sobre ello,
para Sawallisch los contrastes
de intensidad constituyen una
verdadera obsesidén, y en este
sentido sus lecturas son de una
absoluta irreprochabilidad. Aqui
se cumplen a rajatabla todas las
indicaciones de intensidad, tan
esenciales en la dialéctica del
«Andante», y la graduacién obte-
nida por Sawallisch entre los
momentos marcados FF y los
momentos marcados PPP, es sin-
gularmente convincente. Aungque
Sawallisch no sea un director
de detalles, y por ello las tran-
siciones schubertianas no al-
canzan bajo su batuta la sutile-
za deseable, seria injusto no
consignar que a veces el direc-
tor alemdn parece salirse de su
propio patrén. Precisamente en
esta interpretacién de la Incom-
pleta Sawallisch modela acerta-
damente dichos pasajes, espe-
cialmente el que enlaza el final
del desarrollo con el comienzo
de |a reexposicidn, compases
210 a 218, una de las transicio-
nes mas afortunadas de toda la
literatura sinfénica schubertia-
na, y que bajo la direccién de
Sawallisch recobra su verdade-
ro caracter.

En resumen, el reparo funda-
mental que cabe oponer a la lec-
tura del director muniqués es-
triba en que se haya limitado
a cumplir minuciosamente lo es-
crito, pero sin aportar detalles,
acentos personales a una parti-
tura, a mi juicio, bastante
«abierta» en este sentido, y en
la que un cierto subjetivismo in-
terpretativo puede ser conside-
rado incluso como elemento ne-
cesario en el estilo schubertiano.

El disco, de bastante buen ni-
vel técnico, se completa con las
dos Oberturas al estilo italiano,
en Do mayor y en La mayor,
muestras del joven Schubert fas-
cinado por el estilo operistico
italiano. Las lecturas de Sawa-
llisch son correctas, pero, una
vez mas, excesivamente monoli-
ticas. La inclusion de ambas
obras en este disco es un acier-
to indudable, por lo raro de su
audicién tanto en conciertos co-

mo dentro de nuestra discogra-
fia.—M. Ch. B.

SCHUBERT: Sinfonia numero 9,
en Do mayor («La Grande»).
Orquesta del Estado de Dres-
de. Director, Wolfgang Sawa-
llisch. Philips, «stereo», 58 02
801.

La lectura que de la Sinfonia
numero 9 ofrece Wolfgang Sa-
wallisch constituye el punto cul-
minante del ciclo consagrado a
las Sinfonias de Franz Schubert.
Se trata de una interpretacidn
realmente soberbia. Las caracte-
risticas tipicas de la forma de
dirigir de Sawallisch —puestas
de manifiesto repetidas veces en
las criticas de los cuatro volu-
menes ya comentados— pare-
cen encajar a la perfeccién con
lo exigido por esta gran Sinfo-
nia schubertiana. Pero es que
ademds de estos valores tradi-
cionales en el director muniqués
—precisién, ajuste, objetividad,
claridad, contraste de intensida-
des— podemos encontrar deta-
lles indudablemente personales
que jalonan toda su interpreta-
cién, lo que, en el caso de Sa-
wallisch, es verdaderamente ex-
cepcional. Asi, por citar uno en-
tre muchos, el silencio del com-
pas 250 del «Andante con mo-
to», que Sawallisch prolonga
intencionadamente, lo que tiene
la mdégica virtud de conferir al
intimista y personalisimo frag-
mento que viene a continuacion
un caracter propio, singular vy
sobre todo distinto de lo que
le precede. Este contraste, indu-
dablemente buscado por Schu-
bert y reforzado en el pentagra-
ma por las indicaciones de in-
tensidad (el compds 249 se mar-
ca «fortissimo», mientras que
tras el silencio, la nueva sec-
cion, compas 251, se inicia en
«pizzicatto», «piu piano»), esta
conseguido de forma magistral
por Sawallisch, lo que demues-
tra su profundo estudio del
pentagrama.

Aparte de esta planificacidn
personal del discurso a la que
hemos hecho alusién, otros dos
factores contribuyen fundamen-
talmente al éxito obtenido. Uno
es la eleccién de los diversos
«tempi», uno de los problemas
mds espinosos con los que se
tropieza un director al enfren-
tarse con esta obra. Sawallisch
resuelve dicho problema con
inteligencia, llegando a resulta-
dos globales muy convincentes.
Otro es la Orquesta de Dresde,
gue en esta ocasion se muestra
no sélo como una de las me-
jores orquestas de Opera euro-
peas, sino a un nivel superior,
incluso a la altura de cualquie-
ra de las centurias consideradas
a la cabeza de la «élite» mun-
dial. Comparadas las versiones

de Karajan y Sawallisch, se llegs
a una conclusién sorprendente:
si nos atenemos tan sélo a sus
respectivas lecturas de esta No-
vena, la Orquesta de Dresde no
tiene nada que envidiar de la
Filarmdnica de Berlin. Todos
sabemos que la Orquesta de
Karajan es superior en todos los
érdenes a la de Dresde, que, sin
embargo, en esta grabacién llega
a una equiparacién total con la
berlinesa, lo que pone aun mas
de manifiesto el excelente tra-
bajo de ensayo llevado a cabo
por Sawallisch. Mencién especial
merece el primer oboe, cuya
forma de enunciar el tema del
«Andante», asi como todas sus
intervenciones a lo largo de la
Sinfonia, son de una finura vy
perfeccion verdaderamente no-
tables, hasta el punto de cons-
tituirse posiblemente en el me-
jor oboe de todas las Novenas
schubertianas editadas en disco
que CONnOzco.

Magnifica versién, pues, de la
Gran Sinfonia, tanto en su ba-
lance global como considerada
movimiento a movimiento, aun-
que quizas desde este Ultimo
punto de vista el «Scherzo» y el
«Allegro vivace» final no lleguen
—por muy poco, bien es cier-
to— a la cota interpretativa
conseguida en los dos primeros
movimientos. El nivel técnico
del registro es satisfactorio, y
su introduccién literaria —de-
masiado espacio dedicado a Sa-
wallisch en relacién con el de-
dicado a la obra en si—, sin
ser mala, podria haberse mejo-
rado sustancialmente. En resu-
men: una de las grandes versio-
nes de la Sinfonia numero 9, en
Do mayor, a la altura —; quizds
incluso por encima?— de las

mejores, modernas o legenda-
rias, grabadas hasta hoy. —
M. Ch. B.

VARIOS AUTORES: «Adagios»

inmortales. Diversos intérpre-
tes, solistas y orquestas. Phi-
lips, «stereo», 6511 001.

Bajo el titulo genérico de
«Adagios» inmortales se englo-
ban en este disco publicado por
Philips uvna serie de produccio-
nes heterogéneas, dispares y nu-
merosas, lo que hace practica-
mente imposible, por falta ma-
terial del espacio suficiente, el
referirse a cada una de manera
minuciosa y detenida.

En realidad, se trata de un
disco de corte comercial, abso-
lutamente asistematico, que esta
destinado a una vasta audiencia,
no precisamente exigente, que
encuentra en lo barroco una
musica lo suficientemente im-
personal y neutra para que sir-
va de mero acompanamiento; es
decir, que no suponga el menor
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RICHARD STRAUSS:

«Vida de héroe»
(Poema sinfénico), Op. 40

Gran Orquesta Sinfénica de
la Radio de la URSS
Director:
GENNADI ROZHDESTVENSKY

HMES 610-42

SHOSTAKOVICH:

«SINFONIA NUMERO 15, EN
LA MAYOR», Op. 141

Gran Orquesta Sinfénica de
la RTV de Moscu
Director:

MAXIM SHOSTAKOVICH

HMES 610-41

TCHAIKOVSKY:

«CONCIERTO NUMERO 2, PA-
RA PIANO Y ORQUESTA, EN
SOL MAYOR», Op. 44

IGOR ZHUKOV, piano

Gran Orquesta Sinfénica de
Radio Mosclu
Director:
SENNADI ROZHDESTVENSKY

HMES 610-40

RACHMANINOFF:

«CONCIERTO NUMERO 1, PA-
RA PIANO Y ORQUESTA, EN
FA SOSTENIDO MENOR=,
Op. 1
PROKOFIEV:

«CONCIERTO NUMERO 1, PA-
RA PIANO Y ORQUESTA, EN
RE BEMOL MAYOR=», Op. 10

SVIATOSLAV RICHTER, piano

Orquesta Sinfonica de la
Radio de la URSS
Director:

KURT SANDERLING

HMES 610-39

SERGEI PROKOFIEV:

«Sinfonia nimero 6, en mi be-
mol menor», Op. 111

Gran Orquesta Sinfénica de
la Radio de la URSS
Director:
GENNADI ROZHDESTVENSKY

HMES 610-38

JOAQUIN RODRIGO:

«Con Antonio Machado»
«Cuatro madrigales amato-
rios»

«Cantico de la esposa»
«jUn home, San Antonio!»

MARIA ORAN, soprano

RAFAEL GOMEZ SENOSIAIN,
piano

HHS 10-422

CRISTOBAL HALFFTER:

«Partita para guitarra y or-
questan»

ISAAC ALBENIZ:

«Asturias» (preludio)
«Mallorca» (barcarola)

F. MORENO TORROBA:

«Sonatina para guitarra y or-
questa»
ERNESTO BITETTI, guitarra

Orquesta Sinfénica de la RTV
Espanola
Director:

ENRIQUE GARCIA ASENSIO

HHS 10-420
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lisis. Por ello, el disco es des-
igual en todos los sentidos. En
el se incluyen tres Adagios de
Albinoni, dos de Francois de
Boisvallée; uno, para oboe vy
cuerdas, de Alessandro Marcello;
otro del Padre Rafael Anglés
—para flauta y cuerdas—; vy
«Adagio» y Fuga, K546, de Mo-
zart, y el «Adagio» para cuer-
das, de Samuel Barber. Como
puede deducirse de esta enume-
racion, las obras interpretadas
abarcan un enorme arco histd-
rico, desde lo barroco —que
predomina— hasta lo contem-
poraneo (el «Adagio» para cuer-
das, de Barber, data de 1936,
aunque nadie lo diria al escu-
charlo), pasando por lo prerro-
mantico (Mozart). En lo inter-
pretativo, la desigualdad es tam-
bien manifiesta. | Musici reali-
zan una labor espléndida por
salvar la insalvable obra de Bar-
ber, y enfocan l|la «Fuga» del
K. 546 de Mozart de manera
tremendamente dramatica e in-
tensa. Su ajuste es, en todo mo-
mento, irreprochable. También
Holliger, en el «Adagio» para
oboe y cuerdas desgajado del
Concierto op. 9, nimero 2, de
Tomaso Albinoni, tiene momen-
tos muy felices. Rampal no cuen-
ta con excesivas ocasiones de |u-
cirse en el Adagio del Padre
Anglés, y Schenkel cumple en el
de Marcello. Sin embargo, Ia
lectura del repetidisimo y cele-
bérrimo Adagio de Albinoni,
debida a la orquesta «Pro Ar-
te», de Munich, dirigida por
Kurt Redel, es lenta, poco clara,
aburrida, y ademds sufre el
«handicap» de estar muy mal
grabada. El Conjunto Instrumen-
tal Coecilia se muestra flojisi-
mo en el primero de los Ada-
gios de Boisvallée, entonandose
algo mas en el segundo, aunque
la falta de ajuste entre el clave
y las cuerdas sea constante. Por
ultimo, la Orquesta que acompa-
na a Cochereau en el Adagio
Serenissime, de Albinoni, come-
te fallos tremebundos en todos
los sentidos, hasta dar la im-
presion al oyente de que aque-
lo se estd interpretando a pri-
mera lectura y por ejecutantes
mediocres.

La grabacion también se re-
siente de esta falta de uniformi-
dad. En general, se sitia por
debajo del nivel medio actual,
muy especialmente en la cara
«A», excepto en lo que se refie-
re a la obra de Barber, bien
grabada. Precisamente son | Mu-
sici los mejor grabados; pero, a
pesar de ello, no se consigue
casi nunca la adecuada diferen-
ciaciéon entre las diversas fami-
lias de cuerda. En los dos Ada-
gios para oboe, el solista tiene
Uuna presencia excesiva, molesta
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questa que le acompana.

La desigualdad, presente en
todos los ordenes, afecta asimis-
mo a la presentacion. La carpe-
ta —con una portada muy curio-
sa y al parecer dificil de conse-
guir— es la de la edicién fran-
cesa. Los comentarios no exis-
ten: tan sdlo se ofrece una re-
lacion de las obras interpreta-
das, del arreglista si lo hay, y
de los intérpretes. Esta carencia
de documentacidén es irrelevante
respecto de obras que por co-
nocidas (Adagio de Albinoni)
o impersonales (casi todas las
demds) no lo precisan. Pero se
muestra especialmente lamenta-
ble en relacion con obras que
por su interes (K. 546 de Mo-
zart) o novedad (Adagio de
Samuel Barber) exigen una in-
troduccion y un anélisis adecua-
dos. Tampoco estaria demas una
referencia historica, aunque fue-
ra breve, a las figuras de com-
positores como Boisvallée o Ra-
fael Anglés, practicamente des-
conocidos a un nivel historico-
musical normal.

Se trata, en suma, de un dis-
co en la linea de los editados
por otras Companias bajo titu-
los como «Grandes hits de...»
o «Lo mejor de...»; es decir,
con una vocacion indiscriminada
y fundamentalmente comercial,
que aporta —salvo en las otras
de Mozart y Barber— elementos
inequivocamente negativos a
nuestra discografia.—M. Ch. B.

Cuatro motetes (Bruckner);
Friede auf erden (Schoen-
berg); Tres canciones (De-
bussy; Cing rechants (Mes-
siaen). Coro John Alldis. Di-
rector, John Alldis. Decca SXL
29047.

No abundan en nuestra disco-
grafia las grabaciones corales.
Por eso hay que recibir con gran
satisfaccion la aparicién de un
disco como el presente, maxime
si consideramos el extraordina-
rio acierto con que estan elegi-
das las obras.

Se incluyen cuatro piezas re-
ligiosas de Bruckner (Ave Ma-
ria, Christus factus est, Virga
Jesse y Locus iste) cuya audi-
cion no dudo en recomendar al
cada vez mas nutrido numero
de amantes de la produccién
sinfénica del autor; efectivamen-
te, muchos de los rasgos que
dan caracter a las sinfonias del
compositor austriaco tienen su
raiz y su explicacién mas simple
y admirable en sus obras reli-
giosas. Y esto, naturalmente, es
solo un matiz de interés que
anadir al enorme valor intrinse-
co de estos coros, en los que se
alcanzan auténticas cimas de be-
lleza.

El coro de Schonberg Paz en

poema de Meyer, nos remite al
Schonberg postromantico, muy
imbuido aln del cromatismo
wagneriano, pero apuntando ya
hacia la absoluta disoluciéon to-
nal, que le llevaria en 1921 a
la publicacién de su método re-
volucionario.

De 1908 datan las Canciones
de Debussy sobre textos de
Charles d'Orledns. Resulta inte-
resantisimo comparar estas pie-
zas del maestro francés con la
obra de Schonberg, practicamen-
te contemporanea, para ver el
abismo que separa (jen prin-
cipio!) a las dos escuelas al-
rededor de las cuales ha toma-
do cuerpo la musica de nuestro
siglo. De los tres breves coros
de Debussy, el primero y el ter-
cero responden a un plantea-
miento polifénico cldsico, mien-
tras que el segundo —constitu-
yendo un atrayente contraste—
se entronca mas en lo popular.

Por Ultimo, |la obra de mayor
envergadura musical y duracién
que nos ofrece el disco: los Cing
Rechants, de Oliver Messiaen.
Con ello, el aficionado espanol
tiene una de las escasisimas po.
sibilidades de acercerse a la fi-
gura de este compositor, sin
duda uno de los mas importan-
tes creadores de nuestro siglo a
partir de la década de los trein-
ta. Los Cing Rechants constitu-
yen una auténtica obra maestra:
junto a lo que podriamos lla-
mar «imagenes verbales», me-
jor gue convencionales versos,
introduce Messiaen imaginarios
vocablos recreando el lenguaje
hindd y sonidos inarticulados,
consiguiendo con todo ello una
plasticidad sonora que acredita
su gran talento. Las cinco pie-
zas son muy parejas en dimen-
sion y forma: se alternan «Re-
chant» y «Couplet», yendo pre-
cedidas las impares por una
«Introduccién», y todas ellas re-
matadas por una «Coda». La
obra nos sume en ese ambiente
de extasis tan caro al autor,
que alude en varios momentos a
la leyenda de Tristan e Isolda,
particularmente en el tercer
fragmento, que alberga el punto
culminante de intensidad y en
cuya coda escuchamos: «Tous
les philtres sont bus ce soir».
Una gran obra y una interpreta-
cion muy justa de Alldis, como
la que reciben las otras piezas
contenidas en el disco.

Es lamentable que un detalle,
al que por desgracia estamos
muy acostumbrados, venga a en-
sombrecer un poco la presenta-
cién de esta grabacidon tan inte-
resante: se incluye una hoja
con los textos originales de los
coros, pero sin la traduccion al
castellano. Puede excusarse en
las obras de Bruckner (original
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esfuerzo de comprension o ana- a veces, en relacién con la or- la Tierra, obra de 1907, sobre en latin), se disculpa solo e |

parte en la de Messiaen (por lo
arriba apuntado), pero resulta
inadmisible en las de Debussy
y Schonberg—J. L. G. B.

VARIOS AUTORES: Coro del
Ejército Ruso (Il). Director,
Boris Alexandrov. Melodia-
Hispavox, HMES 610-23, «Ste-
reo»,

;Se puede decir algo nuevo
sobre esta veterana agrupacién?
Es muy dificil. A lo largo de
sus cuarenta y tres anos de his-
toria, y gracias a las actuacio-
nes y a sus grabaciones disco-
graficas, el Coro se ha hecho
acreedor a todos los adjetivos
mas rimbombantes de cada idio-
ma. Naturalmente que estas ca-
lificaciones estan merecidas por
la alta calidad de sus interpre-
taciones. E|l empaste, la dinami-
ca, el ajuste son dominados sin
aparente dificultad. Muestra de
ello es este disco de factura mas
o menos folkloérica. Lo mas des-
tacado: los «pianisimos», que
resultan suavemente tratados, y
la violencia del ataque en las
canciones viriles, casi al borde
de la dureza que, al decir de

algunos —poco conocedores—,
caracterizan el folklore sovié-
tico.

La edicién es buena y el dis-
co, pese a la existencia de mul-
titud de grabaciones dedicadas
a la musica rusa, mas o menos
afortunadas, es recomendable,
aunque la espectacularidad del
Coro se consiga ralzando su par-
te, en detrimento del acompa-
fiamiento instrumental, que solo
actUa de apoyo ritmico y armé-
nico.—J. P. M.

VARIOS AUTORES: Coro Folklé-
rico Ruso de los Urales. «Can-
cicnes Populares». Director,
Vladimir Goryachikn. Melo-
dia-Hispavox, HMES 610-28,
«Stereo».

Interesante grabacién, que
nos ofrece una faceta poco co-
nocida del folklore ruso. Cantos
verdaderamente populares, dis-
tan mucho de parecerse a las

briosas canciones que en las vo-

ces del Coro del Ejército osten-
tan la representacion del folklo-
re de este pais.

En esta grabacidon sorprende
el timbre de las voces y la ‘ar-
monizacion de las melodias, que
resulta poco familiar a nues-
tros oidos.

El Coro Folklérico Ruso de
los Urales —que cumple treinta
anos de vida— es wuna forma-
cion disciplinada y ejemplar. Los
mas bellos momentos los consi-
guen cantando a media voz. La
cohesion de sus voces es per-
fecta, y gracias a una calidad
técnica, el disco puede ser reco-
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satisfactoriamente a
los aficionados a la musica po-
pU|ar.'—‘J. Pi- M-

mendado

VARIOS AUTORES: Coro Acadé-
mico de la URSS. «Canciones
populares». Director, Alexan-

der Sveshnikov. Melodia-His-
pavox, HMES 610-30, «Ste-
reQ».

La firma Hispavox estd lan-
zando al mercado espanol una
enorme cantidad de grabaciones
de procedencia soviética dedica-
das a la musica popular del
pafls.

A través de agrupaciones co-
rales —que en la URSS predo-
minan sensiblemente sobre las
instrumentales— estamos cono-
ciendo una variedad asombrosa
de cantos folkloricos rusos.

El Coro Académico de |a
URSS, creado en 1928, es un
zlaro exponente de la prepara-
cion exhaustiva de que son ob-
jeto estas agrupaciones en el
pais socialista. La pulcritud de
sus versiones, la limpieza y el
empaste de su ataque, la poten-
cia de sus «forte» y la delicada
sensvalidad de sus «piano» son
inmejorables. Todas estas cuali-
dades —que consideramos re-
presentativas— resultan perfec-
tamente audibles en este disco,
que recomendamos sin reservas
al aficionado a la musica coral,

pero menos al enamorado del
folklore—J. P. M.

VARIOS AUTORES: Valentin
Baglaienko y el Trio Ruso.

«Canciones zingaras». Melo-
dia-Hispavox, HMES 610-18,
«Stereo».

La eleccién de las obras que
componen este disco no nos pa-
rece suficientemente representa-
tiva.

Podemos parafrasear la sen-
tencia diciendo: «Por su musica
los conoceréis». Y podemos tam-
bién, conociendo al hombre, ad.
vinar cual va a ser su expresion
musical. El pueblo zingaro
—errante por naturaleza, como
otros pueblos son sedentarios
«per se» —tiene una cualidad
que le caracteriza, y no es otra
que su afan de vivir la vida,
pero —cqauede bien claro— en
el sentido positivo de la frase.

Por eso, su musica rezuma in-
finidad de sensaciones, que co-
rren parejas al estado de animo
del —casi siempre— improvisa-
do compositor. De ahi que sus

canciones sean rudas y violen-
tas de un lado, y melancdlicas y
roméanticas de otro. jAsi es la
vidal

Esta es |la razéon de que con-
sideremos insuficiente la repre-
sentatividad de esta grabacién.
No indica esto que el disco no
sea aceptable. Todo lo contra-
rio. La realizaciéon es buena, vy
Valentin Baglaienko es un buen
cantante. El acompahamiento
del Trio Ruso se nos antoja muy
italianizado, y no dudamos que
esta grabacién, de comerciali-
zarse en el mercado «pop», ob-
tendria un gran éxito.—J. P. M.

VARIOS AUTORES: Concierto de
Gala de la Filarménica de Le-
ningrado. Director, Mravinsky.

Hispavox Melodia, «Stereo»,
HMES 610-37.

El éxito de la serie Melodia
del sello Hispavox nos hizo al-
bergar muchas esperanzas cuan-
do llegd a nuestras manos el
disco titulado Concierto de Ga-
la de la Orquesta Filarménica
de Leningrado, pues al frente del
mejor conjunto de la URSS es-
taba su titular, Eugene Mra-
vinsky, que no habiamos tenido
oportunidad de escuchar en Ma-
drid cuando nos visité esta Or-
questa. Sin embargo, la desilu-
sion ha sido grande, pues la gra-
bacion es muy deficiente, con
exceso de agudos, ruidos para-
sitos (estda grabado en vivo) y
—lo que mas nos sorprende—
las interpretaciones de Mra-
vinsky, tan lejos de lo que, mo-
destamente, para nosotros cons-
tituye la realidad. La obertura
de Ruslan y Ludmila la lleva a
una velocidad inverosimil; del
Preludio a la siesta de un fauno
hace una lectura sin vuelo, casi
«plana» y sin emocién. En la
obertura de las Bodas de Figaro,
la rutina domina toda la ober-
tura; incluso se advierte la po-
breza de aplausos al final: que
Nno convencio a ningun «camara-
da». Otro tanto ocurre con el
«Preludio» del Il acto de Lohen-
grin en cuanto al «tempi». En
fin, que no comprendemos cqué
ha pasado con las populares
obras que aparecen, y —Ilo que
es mucho peor— el sonido estri-
dente, con exceso de agudos, de
la grabacion, que nos transpor-
ta a los anos 50. Sélo como do-
cumento de un concierto en vivo
de esta gran Orquesta podemos
aceptar esta grabacion, que rom-

pe con el buen «standard» de ca:
lidad de la ya popular serie so-
vietica.—P. M. C.

WAGNER, R.: Oberturas de «El
buque fantasma» y «Rienzi»;
Musica del Venusberg; Idilio
de Sigfrido. Orquesta Sinféni-
ca de Viena. Director, Wolf-

gan Sawallisch. Philips,
6500475, «Stereo».

Es muy variado el concepto
que la obertura de dpera adquie-
re en las distintas épocas y en
los distintos autores. Se da la
obertura como introduccidn,
como «ambientacién» a la ac-
cibn que va a desarrollarse
(véanse, por ejemplo, las de
Cossi fan tutte o Las bodas de
Figaro, de Mozart). El mismo
Mozart profundiza notablemen-
te con la obertura de su Don
Juan, cuyo comienzo, con las
notas que luego serdan fondo de
la mads dramatica escena, su-
pone ya un criterio musico-tea-
tral de la obertura. Se da la
obertura también como pieza
aislada para el concierto, esto
es, como pieza sinfdnica, aun-
que haya alusion a un drama
(Coriolano, de Beethoven). We-
ber nos presenta con frecuencia
sus oberturas a la vez como am-
bientacién y resumen de lo mas
destacado tematicamente de la
opera (recordemos Oberon o
Der Freyschutz). La desconexidn,
practicamente absoluta por par-
te de Verdi, de la musica sinfé-
nica, repercute en su version
de |la obertura: es incuestiona-
ble la licitud de dar en con-
clerto —pongamos por caso—
la obertura o preludio de La
Traviata; pero pienso que la
audicién remite invariablemente
a la escena o, mejor aun, al tra-
tamiento vocal de los temas que
se escuchan. Por fin, Wagner
culmina los apuntes de Mozart
y Weber y concibe la obertura
a la vez como resumen musical
y dramético. Es, sin duda, la
culminacion del género.

Esto tiene su «cruz» de cara
al aficionado espafol, tan ca-
rente de contacto con la dpera,
pues con frecuencia la familia-
rizacion con estas sintesis dra-
matico - musicales a través del
concierto o del disco supone un
«quedarse» en la obertura, con
evidente menoscabo del conoci-
miento no ya del autor, sino in-
cluso de la obertura misma, que
no puede valorarse en toda su

mos a su disposicion.

UN MILLON
DE PESETAS
PARA UNA

OPERA

El CIRCULO DE BELLAS
ARTES
cen un premio, unico e indi-

abre un concurso

visible, de un millon de pe-
setas para la opera que re-
sulte elegida en su dia por
el Jurado que se designara

al efecto.

Las bases a que habran
de ajustarse los concursan-
tes podran ser retiradas ¢
solicitadas por correo en
la Secretaria de la entidad,
calle de Alcala, 42. MADRID

dimension si no se conoce aque-
llo que pretende sintetizar. Esto,
por supuesto, se agrava cuanto
mas importante es la opera, y
en cambio debe recibirse mejor
la grabacion aislada de obertu-
ras de primera epoca, cOmo son
las de El holandés errante (o
El buque fantasma) y Rienzi,
gue se nos ofrecen en la pre-
sente grabacién junto con la
musica para el Venusberg de
Tannhauser y El idilio de Sigfri-
do, poema compuesto por Wag-
ner para el concierto aprove-
chando material tematico de la
tercera opera de su Tetralogia.

La interpretaciéon de Sawa-
llisch —con la Orquesta Sinfo-
nica de Viena, que tan bien con-
viene a sus maneras— es en
todo momento justa, lejos del
énfasis a que se prestan algu-
nos pasajes; podriamos califi-
carla de «muy vienesa», Dentro
del notable nivel, quizd sea El
idilio el momento menos logra-
do: muy aquilatado desde el
punto de vista sonoro, queda,
en cambio, un tanto superficial.
A o] et i -

Gran Avenida, 36 - Tel. 38 10 33
ELDA (Alicante)

Los DISCOS que anuncian las Editoriales en esta Revista ya los tenemos nosotros a su disposicion.
ORGANOS, PIANOS, ACORDEONES, GUITARRAS, LAUDES, BANDURRIAS y todo cuanto necesite lo tene-

;Esta ain buena la aguja de su Tocadiscos? Si necesita cambiarla, escribanos. Tenemos agujas FOX
en zafiro y diamante de todos los tipos.
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PREMIO VILLA DE MADRID 1973
«MAESTRO VILLA»

Primera. La dotaciéon del premio as-
ciende a 20.000 pestas, y su finalidad,
ademas de la de enaltecer la figura del
Director fundador de la Banda Municipal
de Madrid, Maestro Ricardo Villa, es pre
miar |la mejor partitura originariamente
escrita para banda.

Segunda. Toda obra presentada a con-
curso habra de pertenecer al género sin-
fénico, y puede adoptar una cualquiera
de las formas siguientes: Sinfonia, Suite,
Poema sinfonico, incluso de las formas
compositivas actuales. Quedan excluidas
aquellas en las que intervengan voces,
bien a coro o solistas. No se establece
limitaciéon ni preferencia alguna respecto
a las distintas escuelas de composicién
musical que puedan ser empleadas por el
concursante. La manifestacidén artistica es
personal y libre.

Tercera. La duracidn de la composi-
cion se enmarcara en un minimo de quin-
ce minutos y un maximo de veinticinco.

Cuarta. El Jurado, a la hora de esti-
mar los méritos que concurran en las
obras presentadas, tales como contenido
expresivo, correccion técnica, estética em-
pleada, tendencias de escuelas, etc., ten-
dra muy en cuenta la caracteristica de la
banda, asi como la instrumentacién ade-
cuada a la misma.

Quinta. Las composiciones deberdn
ser originales e inéditas. Si alguna de las
obras hubiera sido ejecutada en publico,
seria rechazada. Lo mismo ocurrird a
toda obra que haya sido confiada para
su estreno a una Orquesta Sinfdnica o a
Banda de Musica. Resuelto el concurso,
si se comprobase alguno de los casos ci-
tados en el parrafo anterior, se anularia
la adjudicacién del premio, quedando el
Jurado autorizado para concederlo a la
obra designada en segundo lugar.

Sexta. No serdn admitidas al concurso
las obras que utilicen temas empleados
en otras composiciones del autor, ni el
empleo directo de cantos populares, si
bien se permite el uso en cuanto a con-
tenido modal, armdnico y cadencial carac-
teristicos de los mismos. |

Séptima. El Jurado podrda declarar
desierto el concurso si considerara que
ninguna de las obras presentadas es me-
recedora del premio o no se ajusta a las
bases.

Octava. Las obras deberdn estar ins-
trumentadas para la plantilla instrumen-
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tal de la Banda Municipal de Madrid, que
es la siguiente:

1. Flautin y Flauta 3.®

2. “Flautas 1%y 232

3. Oboes 12y 2°

4. Corno Inglés (Fa b).

5. Sax: Sopranos (Si b) 1.°y 2°
6. Fliscornito (Mi b).

7. Flscornos®i(Si b): 12 y-29

8. Ondvenes (Mi b), dos.

9. Baritonos (Si b), dos.

10. Bombardinos (Si bo Do) 1°y 2°
11. Fagotes, dos.

12. Contrafagot.

[3. - Trompas (Fa) . 1.2,.2.5, 38sy+4 2
14. Trompetas (Do) 1.2, 2.2 y 3.2, seis.
15. Trombones (Do) 1.°5,22 y 3.9 seis.
16. Tuba (Mi b).

17. Timbales Cromaticos, cuatro.

18. Requintos (Mi b) 1.°, 2° y 3°
19. Clarinetes principales (Si b), cua-

tro.

20. Clarinetes 1.° (Si b), cuatro.

21. Clarinetes 2.° (Si b), cuatro.

22. Clarinetes 3.° (Si b), cuatro.

23. Clarinetes Altos (Mi b), dos.

24. Sax Altos (Mi b) 1° vy 2°

25. Sax Tenores (Si b) 1° vy 2°

26. Sax Baritonos (Mi b), dos.

27.. -Arpas 182 y 2.°

28. Clarinetes Bajos (Si b), dos.

29. Violoncellos, cuatro.

30. Sax Bajo (Si b).

31. Tubas (Si b o Do), cuatro.

32. Contrabajos de Cuerda, cuatro.

33. Percusion. (Cajas, dos; Platos,
dos; Bombo, Celesta, Tam-Tam,
Campandlogo, Tridngulo, Xilofén,
etcétera.) Quedan excluidos los
instrumentos eléctricos y las cin-
tas magnetofdnicas.

Novena. Es obligatoria l|la presenta-
cion de las composiciones totalmente ins-
trumentadas segun la plantilla anterior-
mente resenada. Asimismo el autor esta
obligado a presentar un guidn integro de
la obra, anotado en tres, cuatro o cinco
pautas.

Décima. Las partituras —como los
guiones— no deben ser firmadas ni pre-
sentar signo alguno que pudiera sugerir
la personalidad del autor. Llevardn en la
cubierta el titulo y un lema. El lema se
reproducird en una plica, que debe pre-
sentarse juntamente con la obra, conte-
niendo el nombre y direccién del autor.

Decimoprimera. Las composiciones de-
bén presentarse en la Seccién de Cultura
del Ayuntamiento, antes de la una de la
tarde del dia 15 de diciembre de 1973.
También pueden ser remitidas por correo
certificado; en este caso habrdn de ser
depositadas en la oficina de origen antes
de la hora y dia ya citados. La Seccién de
Cultura extenderda un documento de recep-
cion de las obras, que serd exigido para
poder retirar los originales no premiados.

Decimosegunda. E| Juradc estard pre-
sidido por el excelentisimo sefior Alcalde,
o Teniente de Alcalde en quien delegue, y
de él formaran parte el Presidente de la
Comisién Informativa de Ensefhanza, Ac-
tividades Culturales, Turisticas y Depor-
tivas; el Delegado de los Servicios de Edu-
cacion, un Académico de la Real Acade-
mia de Bellas Artes (compositor), el Ca-
tedratico de Composicion del Real Conser-
vatorio de MUsica de Madrid, un represen-
tante de |la Comisaria Nacional de Mdusica,
designado por el Comisario; un Critico
musical, designado por la Asociacién de
la Prensa, y el Director de la Banda Mu-
nicipal de Madrid. Actuaréd como Secre-
tario el de la Corporacién, o un funcio-
nario en quien delegue.

Decimotercera. Los derechos de autor
de la obra premiada los conservard el au-
tor, pero es obligatorio mencionar en los
programas de los conciertos en que esas
obras figuren, como en las ediciones im-
presas, en las discograficas, emisiones ra-
diofénicas y televisivas, la siguiente le-
yenda: «Premio de MuUsica «Maestro Vi-
lla», instituido por el excelentisimo Ayun-
tamiento de Madrid, afo...»

Decimocuarta. El autor tendrd cuaren-
ta dias para tener disponibles los materia-
les de la obra para los ensayos, perfecta-
mente revisados y corregidos.

Decimoqunta. La primera audicién de
la obra premiada se efectuara en Madrid,
en concierto publico extraordinario a car-
go de la Banda Municipal. La obra pre-
miada no podrd ser ejecutada ni en Es-
pafia ni en el extranjero antes de su es-
freno en Madrid por la Banda Munici-
pal; y

Decimosexta. El fallo del Jurado sera
inapelable. Se entiende que los composi-
tores, por el solo hecho de optar a este
concurso, aceptan las bases en él esta-
blecidas.
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VIl FESTIVAL INTERNACIONAL DE GUITARRA
«FRANCISCO TARREGA»

El verano, en la «Costa de
Azahar» castellonense, no es tan
sélo, por fortuna, exposicién de
bellas anatomias tostdndose al
sol apetecible del litoral sobre
las arenas finas y gratas de
nuestras anchas playas.

Junto a manifestaciones artis-
ticas tan ingeniosas como una
serie de demostraciones alfare-
ras, llevadas a cabo por entra-
fiables artesanos de tierra aden-
tro, promovidas por el C.[.T.
de Benicasim y la sala de arte
«El Torredn», la Mduisica —Ila
gran musica— ha vuelto de nue-
vo a bordar primores en las no-
ches brujas, inconfundibles vy
estrelladas de Las Villas. Y ello
hz sido posible merced a ese ya
cimentado Certamen Internacio-
nal de Guitarra «Francisco Ta-
rrega», que llegd a su séptima
edicién, con el prestigio de sus
anteriores lauros y la confianza
plena que inspira su firme timo-
nel, don Leopoldo Querol Roso,
castellonense de Vinaroz, acadé-
mico y concertista de piano, a
quien sus paisanos profesan au-
téntica veneracion.

Por el orden en que se inscri-
bieron, he aqui la relaciéon de
concertistas que, acogidos al en-
canto y a la hospitalidad de Be-
nicasim, cautivaron al auditorio
con los magicos arpegios de la
guitarra, rindiendo homenaje a
la gloriosa memoria de quien
fuera maestro y dignificador de
ella misma y de su musica, el
ilustre villarrealense Francisco
Térrega Eixea. Entre los nom-
bres que aqui consignamos en-
contrard la fina percepcién del
lector de RITMO |a presencia,
en unos casos, de primerizas
figuras de conservatorio, y en
otros, de consagrados catedra-
ticos de la asignatura. Ellos,
en el pasado mes de agosto
de 1973, fueron: Baltazar Be-
nitez Echenagusia (Uruguay),
Juan José Henriquez Brito (Bar-
celona), Philippe Duvier (Fran-
‘cia), Jesus Pérez Pareja (Ma-
drid), Maria Asuncién S. Corteés
(Madrid), Eugenio Gonzalo Her-
nanz (obtuvo el primer premio
en la primera edicion celebrada
el ano 1967), Evencio Bahos
Rodriguez (Orense), Diego Blan-
co Millan (Palma de Mallorca),
Juan Carlos Mellado Tejon (Ma-
drid), Santiago Revaneque Villa-
rroya (Teruel), Gabriel Estare-
llas Sabater (Palma de Mallor-
ca), Constantino Cotsiolis (Gre-
cia), Fernando Ariza Gutiérrez
(Granada), José Pechuan Ter-
mens (Valencia), Luis Silvaje
Fernandez (Navarrés), Enrique
Perona Morales (Valencia), An
tonio Sanchis Girbés (Algeme-
si), Manuel Miguel Albella Ferriz
(Villarreal) y Humbertos Ques-
quent (de Trujillo, Peru).
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La composiciéon del Jurado
que habfa de discernir los co-
diciados premios y, por tanto,
la valia de cada actuacidn, fue
este afo la siguiente: Juan Pich

Santasusana, Director del Con-
servatorio de Barcelona: José
Mufoz Molleda, compositor;

Jorge Ariza, catedrdtico de Gui-
tarra del Conservatorio de Ma-
drid (sucesor en este magisterio
de Sainz de la Maza); Miguel
Barberd, catedratico de Guitarra
del Conservatorio de Cdérdoba;
Rafael Balaguer, concertista;
Manuel Cubedo, concertista, y
como Presidente, Leopoldo Que-
rol Roso, académico, concertista
de piano y fundador del Certa-
men. Cabe citar como novedad
la inclusién de los sehores Ariza
y Barbera (primerios premios
de ediciones anteriores), repre-
sentando a los concursantes, vy

como homenaje a cuantos hasta
ahora han participado.

Hubo también relevo en el
«podium» de presentador del
Certamen. Tras siete anos de efi-
caz tarea en estos menesteres
se produjo un amistoso relevo:
el conocido locutor de Radio
Castelldn (SER) Crescencio Lo-
pez del Pozo («Chencho») dejé
pasé a otra voz muy conocida
de los castellonenses: Manolo
Néacher, de Radio Popular de la
Plana (COPE).

Los concertistas actuantes que
pasaron satisfactoriamente el
ejercicio eliminatorio interpre-
taron, para poder optar a los
premios, una obra obligada
(«Suite» valenciana, del insigne
compositor castellonense Vicen-
te Asencio), y cuatro de libre
eleccion, entre las siguientes:
una obra de la época antigua

hasta el siglo XVII; una obra de
la época clasica: Sor, Giuliani,
Carulli, Aguado, etc.; una obra
contempordnea y una obra de
Francisco Tarrega.

GANADORES Y PREMIOS

Premio de 100.000 pesetas,
otorgado por el Ministerio de In-
formacion (Festivales de Espa-
fa), a Baltazar Benitez Echena-
gusia (Uruguay).

Premio de 50.000 pesetas, del
Ayuntamiento de Benicasim, a
Gabriel Estarellas Sabater (Pal-
ma de Mallorca). |

Premio de 25.000 pesetas,
otorgado por el Ayuntamiento
de Villarreal, cuna natalicia del
maestro Francisco Tarrega, a
Eugenio Gonzalo Hernanz (Ma-
drid).

Premio especial «ESSO», con-
cedido a la mejor interpretacion
de una obra de Tarrega, a Jose
Pechudan Termens (Valencia).

Accésit: dos, cde 5.000 pese-
tas cada uno, a Constantino Cot-

siolis (Grecia) y Juan Carlos
Mellado Tején (Madrid).

F. VICENT DOMENECH

EL TRIUNFADOR:

BALTAZAR BENITEZ

® [El mejor guitarrista de su generacion, en Hispanoameérica

Asi lo afirma el prestigioso
criticc musical de E!l Pais, dia-
rio de Uruguay, y criticos mu-
sicales de Francia, Alemania,
Holanda vy Espana, elogian undani-
memente el arte de este joven
guitarrista uruguayo, que acaba
de ganar el Premio del Ministerio
de Informacion y Turismo y Fes-
tivales de Espafia, maximo de los
otorgados en el VII Certamen In-
ternacional de Guitarra “Francis-
co Tdrrega', celebrado en Beni-

casim (Castelléon), hace pocos
dias.
Baltazar Benitez, nacido en

Durazno (Uruguay) el 31 de julio
de 1944, comenzd alli sus estu-
dios de Guitarra, a la edad de
doce anos, con el profesor Pedro
Machin, y luego los amplié con
Abel Carlevaro, catedratico del
Conservatorio Nacional de Mon-
tevideo. En 1968 fue selecciona-
do por Juventudes Musicales de
Uruguay para realizar una gira
de conciertos por todo el pafs,
con la que inicid su carrera ar-
tistica, consiguiendo senalados
éxitos.

En 1969 gano el primer pues-
to en el concurso organizado por
el Servicio Oficial de Difusion
Radioeléctrica (SODRE) de Uru-
guay, lo que le permitié efec-
tuar importantes giras de con-
ciertos, actuar en programas de
Radio y de Television e interpre-
tar como solista, con la OSSO-
DRE (Orquesta Sinfonica de Ia
citada institucién), el Concierto
en re, de Castelnuovo Tedesco, y
el Concierto de Aranjuez, de
Joaquin Rodrigo, bajo la direc-
cion de Louls Lane.

En 1970 gand el concurso or-
ganizado por el Centro Cultural

Baltazar Benitez (en primer pla-
no a la derecha) con los maes-
tros Andrés Segovia y José To-
Curso de

mas, en ocasién del
Santiago de Compostela de 1971

de Musica de Uruguay, y el mis-
mo ano fue becado por el Ins-
tituto de Cultura Hispdnica de
Espafia, conjuntamente con el
Ministerio de Cultura de Uru-
guay, para estudiar en Santiago
de Compostela, bajo la direccion
del maestro José Tomads, adjun-
to de Andrés Segovia y titular
de la catedra de Guitarra en el
Instituto Musical “Oscar Espld”,
de Alicante, donde prolongd los
estudios, por dos anos, aceptan-
do el ofrecimiento de este maes-
tro.

En 1971 obtuvo el Primer Pre-
mio en el Concurso Internacio-
nal de Guitarra que anualmente
se convoca en Santiago de Com-
postela, y el mismo ano gané el
segundo puesto en el V Certa-
men Internacional de Guitarra
“Francisco Tarrega’”, de Benica-
sim.

El afio pasado intervino en el
II Congreso Mundial de Juven-
tudes Musicales, celebrado en
Augsburg (Alemania occidental),
como Delegado oficial de su
pais, e interpreté musica sud-
americana y universal con gran
éxito de publico y de critica.
De esta ultima es elocuente
muestra el titular aparecido en
el Augusburg Feuilleton, que en-
cabeza una critica diciendo:

“Concierto de Guitarra en gran
forma. Baltazar Benitez encanto
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a la Sala Augustana'. A conti-
nuacién fue nombrado catedrati-
co de Guitarra del Brabante Con-
servatorium de la ciudad de Til-
burg (Holanda).

Actualmente mantiene una in-
tensa actividad de conciertos en
Europa, con gran éxito, y pro-
sigue su perfeccionamiento con
el maestro Antonio Pereira
Arias, catedratico del Real Con-
servatorio de La Haya.

Hemos hablado un buen rato
con Baltazar Benitez y con su
joven esposa, muy versada tam-
bién en musica. Sin el énfasis
que pareceria justificado en un
joven triunfante, antes al contra-
rio, con una modestia algo me-
lancdlica, se expresa de un modo
claro, sincero y abierto, que ins-
pira confianza y simpatia y se
gana ‘“‘antiguos amigos’ en una
hora. Si hoy el éxito le sonrie,
merced a su perseverancia en el
estudio, también ha conocido el
infortunio, en los albores de su
vida, pero tiene la mejor fe que
cabe tener: la fe en si mismo,
que es la que realmente vence
todos los obstdculos; hasta aho-
ra los vencid., Y seguird vencién-
dolos —asi se lo deseamos—,
porque lleva el amor a la Musica
y al Trabajo.

Hasta siempre,
amigo,

A. MENENDEZ ALEYXANDRE

admirado
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La carestia actual de obras importantes en la musica joven del mun-
do es imperiosa. La ausencia de grandes composiciones, bien por su con-
tenido artistico o bien por su trascendencia fundamental, es un hecho que
no ofrece confusiones a una somera observacion efectuada a través de la
armonia sonora que hoy se esta produciendo. Asi las cosas, cuando surge
una excepcion en esta norma, ésa alcanza magnitudes de caracter extra-
ordinario en cuanto a las dimensiones que presenta o que, potencialmente,
puede presentar: novedad, extension, esfuerzo, tiempo y, en resumen, una
forma conjuntada por el compendio de las virtudes musicales de todos
los elementos que participan de algin modo en la obra en cuestion. De
aqui que en los ultimos tiempos, cuando se da uno de estos casos —siem-
pre dejando aparte las grandes obras antolégicas de grupos y solistas—,
se le otorgue una sintomatica permanente que desemboca, por lo general,
en una misma serie de actitudes por parte de todos: gran promocion
y difusién publicitaria a cargo del productor y expectacién e interés del
lado del consumidor u oyente.

Sin haber pretendido llegar a una conclusion definida, esto es lo que
acontece en Tommy, album del que para confirmar lo dicho puede alegarse
lo siguiente: crucial notoriedad formal respecto a su marco genérico mu-
sical (dpera); independencia subita y temporal, si nos referimos a posibles
precedentes (quizas, la uUltima, Jesus Christ Supsrstar); concurrancia uni-
sona de grandes figuras del ambiente musical; factores externos que dotan
a la obra de una mayor solemnidad e impresionabilidad (la orquestacion,
por ejemplo) y, por fin, como probable consecuencia de lo expuesto, la
aludida preponderancia a procurar un maximo reconocimiento a ella por
parte del que la va a juzgar, sopesar o simplemante esczuchar. ;Suponan
acaso estos determinismos un condicionamiento en la espontanea plasticidad
puesta por el autor? Creo que, previa a la apariencia de cualquier circuns-
tancia motivante, estd la creacién artistica esencialmente, y con ella, los
componentes de asimilaciéon —cualitativaments buena o mala— que puzda
poseer como puro efecto de la creatividad de una mente aplicada a unas
ideas concretas transformadas mas tarde en una experiencia musical asequi-
ble a todo tipo de personas. Mas dejando ya estas tedricas lucubraciones,
analicemos Tommy a partir de ellas.

Posiblemente, si se intenta establecer una dicotomia de las partes
que integran la proyeccion musical de éste album, habria que hacerlo fijan-
dose en el ambito coral y de voces, por un lado, y en la amalgama ins-
trumental, consistente en la orquesta, por otro. Enjuiciando el primer con-
cepto se destaca la aparente contraposicion de los valores personales de
cada uno de los artistas, cosa ésta perceptible de originar un estado de
enfrentamiente entre las aportaciones positivas de unas y otras personali-
dades; mas esto es irremediable en cualquier disco quz> ofrezca propizdadas
e ideas argumentales similares a las de éste. D- cualquier manera, la
labor particular de cada cantante, apreciindola por si misma, es excelente,
sobresaliendo algunos, pero sin desentonar nunca de la coherente linea de
calidad interpretativa expuesta por todos. Asi, Daltrey aparece como el mas
técnico y perfecto en la voz, notandosele sus muchas horas de estudio,
ensayo y trabajo cuando se trata de cantar. Junto a él, por su fuerte y
desgarrada voz, estin Stewart y Maggie Bell, ademas de la sensibilidad de
Winwood, la ferocidad de Clayton y la singularidad de Starr. El resto cum-
ple adecuadamente en sus funciones, incluso Townshend, que, mucho mejor
como compositor cque como cantante, nos muestra su doble faceta en
ambos menesteres. Por ultimo, el concurso del Chambre Choir es constan-
temente justo y acertado. Referente al estrato instrumental, que es eje-
cutado por la ya experimentada Orquesta Sinfénica de Londres, repleta
de musicos conscientes y capacitados para la mision que han d= realizar,
ha de alabarse su disposicion complementaria a la actuacién de los solis-
tas, adquiriendo su coparticipacion, en algunos momentos, un valor mas
destacado que en otros, por el hecho de poder engendrar un cambiable po-
tencial sénico segin el desarrollo de los temas y las necesidades de los
mismos, para alcanzar un maximo punto de identificacidn entre cantante
y orquesta. Aun cuando esta interpolacién pueda parecer igualitaria, se
aprecia —advertencia légica— la sumisién de la parte adscrita a la conse-
cucidén instrumental hacia las diferentes voces que se van sucediendo den-
tro del entramado comediografico de la dpera.

Puede, pues, decirse que Tommy es un mas que aceptable logro cdel
movimiento musical de hoy, en el que la cadencia interpretativa de los
geniales artistas que intervieren apoya la ya de por si sublime exposicion

sonora de esta intransigente pieza musical.
RAUL REY SAINZ-ROZAS
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Gary
Glitter

«Gay Power?» «;Sexi Power?»
sLocura? O tomadura de cabe-
llo en su mas amplio sentido.
Es una pregunta que muchos c=2
los que vimos el «show» de
Glitter nos hacemos. Un es-
pectaculo de una variedad de
formas y matices, formando un
solo compacto en torno a una
«vedette» que desarrollaba un
torbellino arrollador, tejiendo
sus redes en las mentes de unos
centenares de «fans».

Explicar un momento deter-
minado o un recital por com-
pleto en el caso de Gary es zo-
mo definir una obra de un gran
artista en un pequefio espacio de
tiempo; es tan complejo y a la
vez tan monotono, que caeria-
mos en un error de identifica-
cion. sEs una sensacion nueva
la sentida por esa masa? No
creo, pues me atrevo a afirmar
que hoy por hoy la juventud ha
experimentado todas las sensa-
ciones que excitan su «ego»; es,
creo, una forma de rebeldia vy
predisposicion a la lucha.

Canciones, gritos, musica V
espectaculo unidos nos ofrecid
en unos cuarenta minutos de ac-
tuacién, con un grupo de bue-
nos musicos, a los que se les
notaban muchas horas de ensayo
y dedicacidn, con una mejor con-
juncién de instrumentos de me-
tal y cuerda, apoyados por dos
baterias, unidos por arte en uno
solo.

¢ Como plantear la faceta hu-
mana de un divo en el cual se
identifican infinidad de jovenes
en todo el ambito musical? Es
un dilema complicado; por una
parte, el sentido critico que en-
cierra una opinion forjada alre-
dedor de un idolo, nunca me
gustd. Por otro lado, la incerti-
dumbre a la forma de reaccion,
y creo que especificar este pun-
to es primordial, pues un hom-
bre al que la fama mima y ele-
va suele ser un «famoso».

Debo referirme al error por
mi parte, con respecto a Gary
Glitter: es un divo normal.

Nuestra pequeha conversacion
transcurrié en unos cauces de
cordialidad y simpatia que sin-
ceramente me desconcertaron.
Mi intencidén era la de tratar de
provocar un golpe con ese cuer-
po empujandole a una abierta
conversacion.

—¢ Gary, idolo?

—No, me identifico por un
tipo de musica, y con ella quie-
ro llegar a un nivel en el que
mi gente, esa gente que me es-
cucha, pueda alcanzar un nivel
de comprension superior.

—¢No crees que parte de tu
espectaculo es un tanto prepa-
rado; me refiero a tus movi-
mientos y gestos en escena?

—Cada uno es libre y puede
pensar lo que quiera; pero te
diré: soy un genio.

—Defineme en muy pocas pa-
labras el «Gay».

—Creo que una sensacion es
muy dificil de explicar; pero
con una palabra la definire:
«unidon». Unién de sexo, de for-
mas Yy conceptos; union con la
luz. .

—Gary, eres comercial en tu
musica, pudiendo perfeccionarla
en un elevado grado de calidad;
iprefieres vender discos a hacer
un tipo de musica que llegue
mas?

—E| «rock and roll» nunca
sera comercial; es una cultura,
es un camino de educacién del
ser.

Gary Glitter me demostré que
no todos los idolos son de barro.

Federico Pérez de Lema




La Casa discografica Hispa-
vox, ganadora de nuestro con-
curso «Calidad en Invierno», si-
gue atacando con sus albumes;
mejor dicho, con sus buenos al-

bumes. Claros ejemplos son:
Fantasia, de Carole King; Old
scldiers never die, de Head,

Hands and Feet: el album Tom-
my y un etcétera muy largo.
Aunque sea verano, aun Se pue-
den seguir escuchando buenas
obras. ;No o0s parece? Buenas
obras, como éstas que os he-
mos citado.

@ La revista musical Melody
Mzker ha hecho publicos los
premios anuales de «jazz». Entre
ellos se encuentran miusicos de
la talla de John McLauglin (me-
jor musico y mejor guitarrista),
John Marshall (mejor bateria),
del grupo Soft Machine; del mis-
mo son Karl Jenkins (mejor ins-
trumentista) y Mike Ratledge
(mejor organista), formacion que
ya vimos actuar en Espana vy
que prometieron volver en octu-
bre; esperamos que cumplan esa
promesa. Miles Davis (mejor
trompeta) y Charles Mingus
(mejor bajo) cierran estos pre-
mios de «jazz» que concede
anualmente la citada revista. De-
seamos ver y escuchar la mu-
sica de estos genios, aqui en
Espana.

@ En octubre, nuevo LP de
Cecilia, esa cantante que no ha-
ce mucho nos sorprendié con
su estilo. ;Lo volverda a hacer
con sus nuevos trabajos?

@ Bob Dylan vuelve a la mu-
sica, si; se esta preparando su
nuevo album, que ademas per-
tenece a la banda sonora de la
pelicula Pat Garret y Bille ithe
Kid. De nuevo tendremos entre
nosctros al viejo Dylan, con su
estilo, su musica y su bienhacer
musical.

@ Y ahora, Los Beatles son
noticia, noticia en disco, ya que
se acaba de editar el primer LP
doble, recopilacion, The Beatles,
1862-1966; proximamente lo hara
el segundo, 1967-1970. Los Beat-
les, siempre de actualidad.

» Keeley Ford, una nueva
cantante, una nueva sorpresa pa-
ra la musica inglesa y mundial,
y ahora en Espana; y llega ga-
nando el Festival de la Cancion
de Almeria con el tema Hop,
Skip and Jump, cancion escrita
por Zack Laurence, aquel del te-
ma Groovin with Mr. Bloe. Una
buena llegada; esperamos que
nos siga ofreciendo estas bue-
nas sorpresas durante mucho
tiempo.

e Mas actuaciones estan atn
sin concretar fechas. En sep-
tiembre vendran Redboene vy
A. Hammoni.

® Jim Croce, conocido por
los seguidores de la musica de
calidad, lanza ahora en Espana
un album realmente sorprenden-
te en cuanto a calidad literaria
y por el tono de las melodias.
Esperamos muchos LP como
este.

@ Pueblos y hombres, can-
cion de Vino Tinto, segundo pre-
mio en el IV Festival de Alme-
ria. Una buena cancion, que
pronto empezara a sonar por
nuestra geografia.

Hu*..rm{mu: acion, Cultura y Deporte 2012

CAROLE KING

@ Aprovechamos para nom-
brar, aunque so6lo sea brevemen-
te, a una gran compositora-can-
tante, Carole King. Y vamos a
hacerlo a través de su historia
discografica. En sus primeros
tiempos era solamente compo-
sitora, pero ya comenzd a So-
bresalir con temas como Chains,
que grabarian Los Beatles; Na-
tural woman, que grabaria Are-
tha Franklin; Hi-de-ho, para Bood,
Sweat and Tears, etc. En 1968
formé el grupo City con dos
amigos; sacaron un LP que no
funcioné bien, pues era un mal
momento musical. Mas tarde se
convertiria en musico de estu-
dio, ayudando en las grabacio-
nes a James Taylor, B. B. King
y otros muchos. Poco después
grabaria su primer LP, que aun-
que obtuvo buenas criticas por
parte de la Prensa, no se ven-
dié bien. Su segundo LP, Tapes-
try, producido por Lou Adler, fue
el bombazo. Aqui comenzé su
carrera como cantante genial,
como un verdadero monstruo en
el mundo de la cancion. Su ter-
cer LP, Music, obtuvo otro im-
portante éxito. El cuarto fue Ri-
mas y razones, y ahora se lanza
en Espana el quinto album de
Carole King, ya que el primero
que hemos citado llevaba el ti-
tulo de Compositora. Esta quin-
ta obra de Carole es otro bom-
bazo, si cabe ain mas fuerte
que los anteriores. Es un disco
pleno, perfecto en su estilo,
con reminiscencias del antiguo
«rock» y algo de la musica la-
tinoamericana. En fin, una obra
maestra, que desde estas lineas
hemos querido resaltar por en-
cima de todas estas canciones
veraniegas, comerciales vy...

Gracias a la Casa de discos
que edita este album, Hispavox,
por ofrecernos un poco de bue-
na musica entre toda esta epi-
demia de soniquetes. jGracias!

MELANIO
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LPS

JIM McGUIN, GENER CLARK, MI-
CHAEL CLARKE, DAVID CROSBY,
CHIRS HILMAN: Preflyte. LP. ARIO-
La. The Byrds han sido un hito
en la historia de la «Pop-Music»
mundial. Ahora se edita en nues-
tro pais uno de sus primeros LP
conteniendo temas de sobra cono-
cidos por los aficionados, entre
los que cabe destacar la version
del tema, de Dylan, Mister Tam-
bourine Man. Desgraciadamente, ¢l
grupo duraria poco tiempo, incor-
pordndose cada uno de sus miem-
bros a una nueva banda. A sus
nueve anos de haberse publicado,
en este album sigue en vigor un
nombre Byrds. Puntuacién: 8.

LUIS AGUILE: Todos mis éxitos del
verano. |LP. ARIOLA. Catorce te-
mas. ;Quién, alguna vez, no ha
escuchado, tarareado o cantado
estas canciones? Esas canciones
que verano a verano iban surgien-
do, con cosas comunes, alegria,
comercialidad, buen humor y Luis
Aguilé. Ahora, y para tenerlas to-
das juntas, para recordar «buenos
tiempos», la Casa Ariola lanza al
mercado un LP recopilaciéon con
todos los éxitos del verano de Luis
Aguilé. Es muy agradable de es-
cuchar. Hecedlo. Puntuacion: 7.

THE SHARKS: First water. LP. Nueve
temas. ARIOLA. Un grupo nuevo,
pero con musica de siempre, el
«rock». Andy Fraser (antiguo ba-
jista de Free), Chris Spedding
(musico de estudio), Marty Simon
y Snips son sus componentes. En
su primera obra, este dlbum, Ul-
tima agua, es donde comienzan a
nadar estos tiburones. Nadan con
canciones tan atractivas como
World park junkies, Drivin Side-
ways, por citar algunas. Es de
destacar la voz del solista, Snips,
que da un cierto aire desgarrado a
las canciones. The Sharks, nuevo
grupo, nueva figura en el campo
musical espafol, nueva forma de
entender e interpretar el «rockx».
Puntuacion: 7.

ADRIANO CELENTANO: I mali del
secolo. LP. ARIOLA. ;Fuerza?
;Originalidad? ;Lirismo? Seria

muy dificil diferenciar en un dis-
co des Celentano estas tres cosas
y muchas mads; este sehor tiene
la forma y el senuvelo de decir
cantando de una manera cémica un
suceso de gran importancia social,
y contar un cuento déndole un ca-
riz dramatico. Se nos presenta en
este dlbum un Celentano con «fee-
ling», interpretando el «rock» de
la mejor escuela. ldentificarse con
una forma de renovacién es la
tonica general de este disco. Cree-
mos que una vieja gloria puede
dar mucho todavia para la mdusi-
ca. Puntuacion: /.

INCREDIBLE STRING BAND: No rui-
nosus feud. LP. ARIOLA. La in-
creible Banda de Cuerda es un
nombre, es un grupo, es una se-
rie de ideas desarrolladas por me-
dio de una musica muy peculiar.
Conjunta un bien saber hacer mu-
sical y una impecable puesta en
escena; en resumen, saben repre-
sentar sus canciones. El presente
LP, que acaba de aparecer en Es-
pana, desmerece mucho de sus

producciones anteriores; en el |os
miembros del grupo se encuen-
tran poco coordinados, y sin se-
pararse de la linea musical carac-
teristica de ellos, no alcanzan las
cotas musicales de sus anteriores
albumes. Creemos que es un LP
de transicién; esperemos sus pro-
ximas obras. Puntuacion: 6.

«SINGLES»

NEIL DIAMOND: Girl You'll Be a
Woman Soom; New Orleans. AR|O-
LA. Dos nuevos temas del proli-
fico Diamond, que nos muestra su
doble faceta de cantante melédico
y de «rockman» concienzudo v
un tanto apatico, al no ser el
«rock» su especialidad. Puntua-
cion: 8.

JUAN PARDO: Maria Magdalena; Lo-
nely Man. ARIOLA. Un tema co-
mercial y otro de mas calidad mu-
sical presenta Pardo en este sen-
cillo, que el publico comprara prin-
cipalmente por Maria Magdalena,
en vez de por Loney Man, cancion
esta mucho mas trascendental vy

artistica que la otra. Puntua-
cion: 8.
JAIRO: Si wvuelves, sera cansancio;

Senora de Juan Fernandez. ARIO-
LA. Nuevo «single» de este |oven
argzntino afincado en Espana, en
el que nos presenta dos temas de
diferentes estilos, segin la tema-
tica opuesta de cada uno de ellos:
la cara A, melddica y superficial,
y la cara B, mas profunda. Pun-
tuacion: 7.

FLAMENCO Algo me va a pasar; Ha-
cia el camino divino. ARIOLA. Fla-
menco avanzado, dentro de los li-
mites que supone el hacer fla-
menco en cualquiera de sus for-
mas. Buenos musicos y voz me-
nos buena. Puntuacion: 6.

Dr. MARIGOLD’S: Hello Girl; What
the Heck. ARIOLA. Grupo inédito
en Espana, con dos temas pro:
pios de discoteca: ritmo repetido
a lo largo del transcurso de los

mismos vy fuerte desarrollo per-
cusionista. Nada mads. Puntua-
cion: 6.

ROCIO DURCAL: No dejaré que te
vayas; Sin tu amor. ARIOLA. Dos
temas cde su marido, muy en !z
linea de las composiciones de és-
te. El toque personal de Rocio
complementa el trabajo del autor,
que a decir verdad, no ha sido
muy laborioso. Puntuacién: 5.

POMPILIA: Manolito; Camino de luz.
ARIOLA. Con letra del polifacético
don Jaime de Mora y Aragodn, se
inicia Pompilia en el ambiente
hortera musical de la tipica «Can-
cion del Verano»: nos referimos
a Manolito. jAnimo vy hacia el
triunfo por un camino de luz!
Puntuacion: 2.

«SINGLES »

EMILIO JOSE: Soledad; Contigo
quisiera estar. BELTER. Un
gle» completisimo, lleno de ese
aire que siempre le sabe dar, y
muy bien por cierto, este nuevo
intérprete, que ya empieza a co-
sechar exitos en nuestro mercaco.
En la cara A, Soledad, cancién ga-
nadora en el Festival de
dorm; en la cara B, un tema cdel
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LOS ALBAS:

DISCOTECA

mismo estilo, pero con un poco
mas de calidad. Un buen disco,
Emilio José; esperamos que sigas
asi. Puntuacion: 8.

RUMBA TRES: Tengo lo que quiero;

Es tu problema. BELTER. Uno de
los grupos espafnoles que mejor
cultiva el estilo llamado Rumba
se nos presenta con una cancion,
como siempre, comercial, pero
que tiene algo que la hace dife-
rente a8 las demas. Un disco que
esperamos suene mucho. Puntua-
cion: /.

LOS MISMOS: Pon una cinta en el

viejo roble; Chocolate blanco vy
negro. BELTER. Una nueva ver-
sion, pero no como las de siem-
pre, de esas malas y gastadas; és-
ta es nueva, fresca, y nos atre-
veriamos a decir que incluso me-
jor que la original de Dawn. Esta
version del grupo espafiol tiene al-
go. La cara B es una cancion de
Pardo, tipo sudamericano, que
completa este buen disco. Puntua-
cion: /.

RAFAGA: Busca tu camino; Como el

viejo aquel. BELTER. Buena con-
juncion de voces, respaldadas por
una sutil linea instrumental es lo
caracteristico de la primera cara.
En la segunda —en calidad, no en
presentacion— sobresale un buen
ritmo, con wunos logrados y cor-
tos solos de punteo. Puntuacidn: 6.

SANTANA: Chiquita Maria; Tanto
amor. BELTER. Este nuevo valor
de nuestra cancion se personifica
mediante dos composiciones muy
medianas, aunque su primera ca-
ra puede «pegar». Su segundo te-
ma es un querer y no poder. Pun-
tuacion: 6.

LAS CUATRO MONEDAS: Vive tu

amor (en mi corazén); Cancidén
de la Naturaleza. BELTER. Viejos
conocidos de nuestra discografia,
reaparecen con dos temas comer-
ciales y de agradable ritmo. Pun-
tuacion: 5.

Karabi. A las doce
en punto. BELTER. Mas y mas
canciones comerciales para el ve-
rano. Los Albas también se apun-
tan, y lanzan este «single» con
canciones que les han ensenado
en «lejanos lugares». Puntua-
cion: 5.

CRISTINA: Vamos al circo; Ameor

prohibido. BELTER. La nueva Cris-
tina, de la mano de dos grandes
musicos como son Juan Pardo vy
Camilo Sesto nos ofrece una se-
sion de circo por un precio muy
modico; pero preguntamos que por
qué dos buenos autores se meten
a componer una parodia tan vul-
gar, musicalmente hablando. Au-
guramos una fulgurante carrera a
la producida, aunque I|a excep-
cion confirma la regla. Puntua-
cion: 4.

KENTUCKY FREEWAY: Take Off:
Who knows what | need? BELTER.

Ministerio de Educacidén, Cultura y Deporte 2012

Mucho nombre y poco grupo; pen-
semos mas en hacer buena musica

y dejémonos de canciones mono-
tonas y empalagosas hasta la sa-
ciedad. No recomendamos este

sencillo, a no ser para mover el
cuerpo al compas del soniquete.
Puntuacion: 3.

«SINGLES»
JOE BROWN:

Hey mama; Misty
mountain. EMI-ODEON. Dos can-
ciones de tipo melddico, mas su-
perior la que ocupa la cara B.
Esperamos que este disco abra ca-
mino a este nuevo intérprete, has-
ta ahora desconocido. Este «sin-
gle» nos hace concebir nuevas es-
peranzas Puntuacion: /7.

WIZZARD: See my baby jive; Bend

over Beethoven. EMI-ODEON. Roy
Wood, una de las inéditas figuras
musicales inglesas en Espafna, apa-
rece ahora como «rockman» bu-
llicioso y desenfrenado. Particu-
laridad y genio es lo que impera
en el sonido de este grupo. Pun-
tuacion: 7.

BARRACUDA: Summer girl; | feel so

down. EMI-ODEON. Esto ya sue-
na un poco mejor; sigue siendo
el tipo de cancién veraniega co-
mercial, pegadiza y hasta cansina
a veces, pero tiene ya unos soni-
dos un poco mas aceptables. Es
de destacar la cara B del «single»,
i feel so down, con unos buenos
arreglos y una voz que nos suena
muy familiar, asi como para an-
dar por casa. Puntuacién: 6.

«SINGLES»

SOLERA: Calles del viejo Paris; Agua

de coco y ron. HISPAVOX. Del pri-
mer album de Solera que no hace
mucho editaron en Espaha se ex-
trae este «single» con dos de las
canciones mas interesantes del
LP. Si el anterior «single» fue un
éxito, esperamos que éste |o sea
también. Puntuacion: 7.

LOS ANGELES: Vente conmigo; Vi-

ven en el «Riverside». HISPAVOX.
Después del eéxito internacional,
Listen to my music, estan de nue-
vo con nosotros y traen un éxito
para el verano, quiza el ultimo
éxito para este tiempo; un tema
propioc con muy buenos arreglos.
Puntuacion: 7.

MARTINHA: Aqui; Morir por tu amor.

HISPAVOX. Su misma voz, dulce,
con una nueva cancion, Aqui; te-
ma romantico, suave, dulce y muy
bien cantado, como siempre, por
esta famosa autora brasilena. En
la otra cara, Marthina sigue ata-
cando con otro tema suave. Dos
temas de impacto para después del

Guitarras - Mdsica - Pianos - Instrumentos
Armoniums - Transistores - Radio - Castafiuelas
La cadbe mabd burlide en discosr
radchobuico de (oda Mrndalucia

verano, sI no es para antes, que
nos gustaria mucho. Puntuacién: 8.

WALDO DE LOS RIOS: Operas. HIS-

PAVOX. El acoplamiento, por par-
te de Waldo de los Rios, de la
sonoridad clasica de unas obras
que marcaron toda wuna época
dentro de la dpera, se ve paten-
tizado en dos cortas versiones, me-
diante las cuales es dificil juzgar
la labor de este musico. Mejor
es escuchar el LP. Puntuacién: 8.

LPS
CAROLE KING: Fantasia. LP. Trece

temas. HISPAVOX. Qué vamos a
decir de este genio que no sepais
ya. Carole es desde hace tiempo
una institucion en la musica ame-
ricana. En este LP nos ofrece una
cancion en castellano, y es asi:

Corazén, mi corazon;
corazon, mi corazon;

yo te quiero, mi corazon;
corazon, mi corazon;

yo te quiero, mi corazon;
corazon, mi corazon;

yo te quiero, mi corazdn.
Espero que ti me quieras también,
corazon.

Corazén, mi corazodn;
corazdn, mi corazon;
ayudame, mi corazon;

yo te quiero, mi corazdn.
ayudame, te quiero, te quiero,
corazon.

Solo con esto le basta a Carole
King para hacer una extraordina-
ria cancion; ;es o no un genio?
Un nuevo éxito seguro, millén de
ventas y... Puntuacion: 10.

ENGLAND DAN & JOHN FOUD CO-

LEY: Fables. LP. HISPAVOX. Re-
cientemente nos llegd un tema en
forma de «single» con una cancién
que pronto alcanzé buenos pues-
tos; era Simone. E|l primer pen-
samiento era el de esos grupos
que lanzan un «bluff» y luego se
desintegran en un mar de grupos
en las mismas circunstancias. No
ocurre en este caso; Fables es un
conjunto de sorpresas enlazadas
con un denominador comun: la
buena musica. Puntuacién: 8.

HEADS, HANDS & FEET: Old sol-

diers never die. HISPAVOX. LP.
Ocho temas. Albert Lee, cabeza
del grupo, tiene desde siempre
unas ideas musicales que procura
exponer con su grupo, y en este
dlbum a fe que* lo expuesto es
bueno. Ademds de su gusto crea-
tivo, impera su polifacética cuali-
dad instrumental, pues aparte de
dominar la guitarra como siempre
lo hizo, nos demuestra que el te-
clado tampoco posee secretos para
el. No obstante, no es el Unico
componente de Cabezas, Manos vy
Pie, sino que igualmente Colton,
Smith, Hodges y Gavin sacan a la
luz ese sonido propio de ellos,
que deja las puertas abiertas a
cosas aun mejores. Puntuaciéon: 8.

WALDO DE LOS RIOS: Operas. HIS-

PAVOX. LP. Ocho temas. La es-
cucha de este disco se resume en
tres faciles e ineludibles premi-
sas: de las ocho operas interpre-

tadas por Waldo de los Rios las
hay buena, normales y malas. Asi
es; las versiones de este adapta-
dor espanol se ven sometidas al
gusto del mismo, no coincidiendo
este a veces con el del composi-
tor original, y de aqui la repulsa
consecuente del arreglo. Con otras,
esto no pasa, dejéndose ver, por
lo tanto, la sapiencia de este au-
tor. Album de todas maneras in-
teresante, por su contenido y por
su aportacion experimental y de
estudio. Puntuacién: 6.

«SINGLES»

KEELEY FORD: Hop, skip & Jump;
The first time. MARFER. Cancion
presentada al Festival de Almeria,
con la cual tendra posibilidades de
triunfo; dado su elevado grado de
comercialidad, estas posibilidades
se veran aumentadas. La cara B
una gran composiciéon y un mejor
«feeling» vocal. Puntuacién: 8.

LPS

EDUARDO FALU: Guitarra y Folklore.
LP. PHILIPS. Para hablar o comen-
tar un disco o composicidon de
Falu creo hay que ser muy enten-
dido en musica argentina. Un Fa-
lu, un Davalos y un Yupanqui son
instituciones en todo el ambito
musical latino; sus composiciones
son todas un poema, y su forma
de interpretarlas es un verdadero
recital con una guitarra llorando
su melodia. Realmente, este LP es
un verdadero tomo de |la mas bella
pzosia. Puntuacion: 9.

JULIA ELENA DAVALQOS: Rancheras
y Valses. LP. PHILIPS. Una gran
folklorista argentina que reciente-
mente nos visitara deleita en este
disco con unos temas de gran ar-
monia y un gran dominio de la
voz. Avalada por la fama de su
padre, el gran compositor Jaime
Davalos, no desmerece en nada
con esta coleccién de canciones,
llenas de wuna gran delicadeza vy
ternura. Recomendamos este ma-
nojo de composiciones a todo buen
amante de la pura musica argen-
tina. Puntuacion: 7.

«SINGLES»

GARY GLITTER: Hello! Hello!; [I'm
back again. |IOU. POLYDOR. Tras
sus actuaciones en Espana, salen
a la luz dos composiciones en el
mismo estilo, caracteristico de sus
anteriores exitos, teniendo Vvisos
de causar gran impacto ambas in-
terpretaciones en la juventud de
nuestro pais. Puntuacion: 8.

Casa Damas

SIERPES, 65 -

SEVILLA




&
————
|
|
)|
;|
>
‘|
-
5
)
s |
:
)
3
i
)
)
1
1_
>
]
-
J
-
.'s
/
|
§ -
|
1
|
y
BES

En su hogar, usted puede “dirigir'* desde ahora, una gran
orquesta. Gracias al o6rgano electronico FARFISA Serie
Partner: el instrumento con mayor capacidad musical y mas
facil de tocar.

FARFISA lleva un “cassette‘ incorporado que reproduce el
acompafamiento orquestal. Y dispositivos automaticos espe-
ciales que emiten el sonido de una bateria y otros acordes
ritmicos.
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«PARTINER» CASSETTE ACOMPANAMIENTO RITMICO
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FARFISA tiene todos los sonidos de una auténtica orquesta.
Y su timbre sonoro es el mas puro. Su ejecucién es muy
sencilla. Hasta un principiante puede lograr los méas sorpren-
dentes efectos.

Solicite una demostracion en los principales establecimien-
tos musicales y... ja disfrutar en familia con la orquesta
FARFISA!

ORGANOS ELECTRONICOS

FARFISA

Serie Partner

representante ENRIQUE KELLER, S.A. ZARAUZ - Guipuzcoa
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