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EL MODELO DEL MUNDO

S6lo Existé un PIANOLA-PIANO, y es fabricado exclusivamente por

THE AEOLIAN COMPANY

Con ningfin otro instrumento similar podra obtener interpretaciones
artisticas comparables a los del

“PIANOLA”-PIANO AEOLIAN

Puede usted comprobarlo personalmente solicitando una audicién, oyendo musica de su autor preferido, asistiendo a
- - & " - - - 19
nuestros conciertos (585 audiciones) o bien escuchando las audicions por ‘““‘radio’’.

iiNingtin otro aparato ofrece estas pruebas!!
| i ‘ 5 lo e LIAN. Una
.o 1! Si usted desea lo mejor, so6lo puede obtenerlo en la lCasa_AEO (. Ul
“NO LO DUDE” organizaciéon? mundial con mds de medio siglo de existencla y experiencia,

que le dard el maximo valor artistico-positivo por su inversion.

MAXIMAS FACILIDADES Modelos desde 3.500 a 25.000 pesetas

Venga a elegir el modelo que sea mas de su agrado, y le ofreceremos condiciones excepcionales durante el presente
" mes. Agentes en las principales ciudades de Espafa y del universo.

GRAMOLAS=DISCOS,yAMPLIFICADORES, AUTOMATICOS Y CON RADIO
EN BARCELONA:

Av. del GuEnNdeM;:HI:’z:ﬁalver, 24 iTHE AEOLIAN COMPANY CASA IZABAL, Buensuceso, 5
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ALCALA, 31.—MADRID

TELEFS. 11140, 11149 y 18282. APART.? 339

BANCO CENTRAL

AGENCIA: GOYA, 89 (ESQUINA A TORRIJOS)

CAPITAL AUTORIZADO........... 200.000.000 de pesetas.

CAPITAI, DESEMBOLSADO...... 60.000.000 ,

FONDOS DE RESERVA............ 20.000.000 »
SeAacal B S

ST S & DIERE °

Albacete, Alcald la Real, Alcizar de San Juan, Al- |

coy, Alicante, Almansa, Almeria, Andajar, Arenas de
San Pedro, Arévalo, Archena, Avila, Astorga, Avyora,

Badajoz, Balaguer, Barcelona, Barco de Avila, Beas de |

Segura, Bellpuig, Benavente, Campo de Criptana, Car-
cabuey, Carcagente, Carmona, Cazorla, Cebreros, Cis-
tierna, Ciudad Real, Cérdoba, Cervera, Daimiel, Dos

Hermanas, Enguera, Haro, Hellin, Igualada, Jaén, Ja- |

tiva, La Bafieza, L.a Carolina, LLa Roda, Leon, I.érida,

Iinares, Lora del Rio, Logrofio, Lorca, Lucena, Mala- |

oa, Matar6, Manresa, Manzanares, Marchena, Martos,

Medina del Campo, Mora de Toledo, Morén de la Fron-
tera, Murcia, Najera, Novelda, Ocafia, Orihuela, Oli-
venza, Oropesa, Osuna, Pefiaranda de Bracamonte, Pie-
drahita, Ponferrada, Porcuna, Priego de Cérdoba, Puen-
te Genil, Quintanar de la Orden, Reus, Sahagtn, San
Clemente, Santa Cruz de la Zarza, Sevilla, Sigiienza,
Sueca, Talavera de la Reina, Tarancén, Toledo, Tome-
lloso, Tortosa, Torredelcampo, Torredonjimeno, Torri-
jos, Trujillo, Uheda, Utrera, Valencia, Villablino, Vi-
llacafias, Villa del Rio, Villarrubia de los Ojos, Villa-
nueva del Arzobispe, Villarrobledo y Yecla.

Filial: Banco de Badalona (Badalona)
INTERESES DE CUENTAS CORRIENTES EN PESETAS

Dos v medio por ciento anual,
Tres por ciento anual.

Tres v medio por cientp anual.
Cuatro por ciento anual.

Cuatro v medio por ciento anual.

A la vietliiiailiiaiaalatneeisaseer s sinsves
Con ocho dias de PreaviSo...cv.ic:uscussenssansss
7o T o7 G ¢ o A o
A~ SO1G ~MESOS s iR aee eeh E TSRS
A AdOCE TEBEE. .. ol s vas dsmossags ssstmnnsn uey

CAJA DE AHORROS
Fn libretas, hasta diez mil pesetas. Interés de cuatro por ciento anual.

Realiza toda clase de operaciones bancarias.
OOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOCOOOOOOODOOOOOOOOOOOOOOOOO
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s’ Trimestre, 3,00 pts.
H A ’ 1tr- -
A LA ADMINISTRACION: 5. 5F EspARA { Semestre. 5,50 » EXTRANJERO Se_?l pore G uly
E ..=‘. E ""u . 1“ ﬂ'ﬂ ' Aﬂﬂ- & B 15 .
CALLE DEL RELOJ, 2y 4, PRAL. DCHA. i :f Axfo.. .. ; :
I NUMERO SUELTO: 50 CENTIMOS
E D I ' 'l' O R I A I toricas, cientificas vy estéticas de
nuestra tradicién musical : las obras

Investigadores bheneméritos.

De liempo en tiempo surge uno de
gsos hombres de estudio—uverdaderc:
valores—que, en la soledad de su ga-
binele de trabajo, laboran realizando
una obra digna de divulgacion v apo-
yo oficial. Uno de estos hombres be-
nemérilos es Mosén Higinio Anglés,
cuya autoridad en el mundo de la

Musicologia - internacional es ya con-

siderable por sus trabajos sobie
«Las melodias del irovador Gueranl
Psiquiern, «lLos trovadores v minis-
triles franco flamencos al servicio de
los Reyes de Aragénn, «Las Canti-
gas del Rey Alfonso el Sabio», «Can-
clonero de la Colombinay, asi cowno
los interesantes trabajos que prepa-
1@ para el proximo Congreso inter-
nacional de Lieja acerca de «l.a po-
lifonia religiosa peninsular anterior a
la venida de los meerlandeses a Es-
pana» vy su magnifica conferencia
letda recientemente en la Sorbona
sebre «l.a miisica catalana durante
los siglos X y X1. La escuela de Ri-

: f)ﬂun .

Este  sabio investigador cataldn,
desconocido por estas latitudes, nas
ha sugerido un comentario depresivo
por el escaso ambienie que esta clase
de estudios—de capital interés para el
tonocimiento de nuestra historia miu-
Sical—tiene entre mosotros.

Gracias al esfuerzo casi siempre
personal—que algunas wveces llega
hasta lo heroico—los Barbieri, Pe-
drell, Miljana, Agejas, Roda, Gas-
Wé, ¢l Conde de Morphv, el P. Villal-
ba, Manrique de Lara, dejaron una
labor de la que, con mds elementos
de juicio, mejor preparacién y cono-
Cmiento de la paleografia musicel,
de g, bibliografia vy de la historia
—Larantia cientifica por la solidez
enica de los métodos de investiga-
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cion, que desacreditan todo lo que
trasciende a divagaciones y fantasias
de amena literatura — los Anglés,
Torner, Margeli, Ribera (Julidn),
Chdvarri, Ferndndez Niiiez, Nin,
Tafall, Subird, Salazar, Arana, Do-

SUMARIO.

Editorial.—Antonio Margelli: Las Canti-
gas de Alfonso X, el Sabio.—Colabora-
ciones extranjeras. Emile Riegler-Dinu:
La moderna musica rumana.—Rogelio
Villar: Aspectos discutibles del llamado
arte nuevo - Sigfredo Wdgner, ha muer-
to.—Nuestra portada. R V.: Pilar F. de
la Mora.—Desde Valencia.— Oposicio-
nesy Concursos.— Entrevistas de RITmo.
C. Aragonés: Miguel Fleta y la naciona-
lizacion de la dpera.— Benjamin Orbon
en Espafnia.—Informacion musical. Es-
paiia: Santiago, San Sebastidn. Extran-
Jero: Londres, Paris, Venecia. — Mundo
musical.—Revista de Revistas.—Revista
de Libros.— Edicion musical.

minguez Berruela y Eduardo Panach,
para los estudios sobre teoria fisica
de la maisica), entre olros, obten-
drdan —algunos ya lo han logra-
do— sazonados frutos que nos pernii-
tan conocer las fuentes técnicas, his-

de los polifonistas, trovadores, vihue-
listas ; los cancioneros antiguos, los
cddices de los siglos X y X1, en tra-
ducciones wveraces, el folklore nacio-
nal y la tonadilla, ya seriamente es-
tudiada por José Subird, como los
vihuelistas por Eduardo Torner, en
publicacion desgraciadamente inie-
rrunpida.

EL Centro de Estudios Histéricos
—lo hemos insinuado en diferentes
ocasiones—, seria el lugar adecuado
donde fundar una seccidn de Musico-
logia nacional, en la que un grupo
de especialistas, debidamente remu-
nerados, realizaran una labor fecumn-
da en la forma y con el éxito que la
viene realizando, en su especialidad,
Mosén Higinio Anglés en la «Ins-
titucio Paxotn y en la Biblioteca de
Cateluna.

Por dolorosa experiencia sabenios
de antemano que, como en tanias co-
sas que se refteren a la vida musi-
cal de wnuesiro pais, predicamos en
desierto. Y no debiera ser asf en esta
ocasion, ya que los sewores Ministro
de Instruccién pitblica v divector de
Bellas Artes, tienen los mejores pro-
pdsitos, aunque nosotros deseariaros
realidades bien orientadas.

N A A NS S N S T S N N I NSNS NN NP el e PP 0 s g g g

Las Cantigas de Alionso X, el Sabio

Su notacion en colores

Debido a la aficion que he tenide
stempre a recoger los cantos popula-
res, v al carifio que siento por los de
mi tierra, he logrado reunir, después
de muchos afios, aparte de otros can-
tos religiosos y profanos, una colec-
ci6on de mas de cuatrocientas tonadas
o estilos de jota, hecha principalmen-

te en ma pueblo natal, L,a Codoiiera,
provincia de Teruel (Bajo Aragén).
Buena parte de estas tonadas tie-
nen relacién con las Cantigas del Rey
Sabio, coleccionadas en los cédices
manuscritos del siglo XIII que se
conservan, uno, en la Biblioteca Na-
cional de Madrid, Seccién de manus-
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critos, nftim. 10.069, y dos en la Real
Biblioteca del Monasterio de El Esco-
rial, con las signaturas J. b. 2, el
uno, v T. j. 1., el otro.

La idea que con tanta erudicién ex-
pone el académico y folklorista D. Ju-
liAn Ribera en sus libros «La Mfs:
ca de las Cantigasy y «Lia Mfsica dc

la Jota aragonesan, de que lag Can-.

tigas son cantos populares de aquella
tran los de la jota, me ha hecho estu-
época, v de que entre ellos se encuen-
diar estos codices, y solamente en el
de la Biblioteca Nacional he encon-
trado los temas de mas de cuarenta
de las jotas de mi coleccion, ademas
de los de otros cantos que no son
jotas. Son ¢éstos los cantos religiosos
de los Rosarieros y Despertadores de
la Aurora y los de las Albadas y de
los segadores, de aires lentos y rit-
mo libre.

Hecha la clasificaciéon de las tona-
das en secciones, y el e*studm de la
jota, presentindola en todas sus ma-
nifestaciones,” me propuse afiadir un
‘apéndice para exponer brevemente 'a
relacién de la jota con las Canti-
gas, pero cl estudio detenido de los
codices manuscritos ya citados (ha-
bremos de citarlos muchas veces),
singularmente del de la Biblioteca Na-
cional que 'he tenido mas veces en
mis manos, en el que encuentro tan-
tas cosas dignas de mencién, y ¢l con-
sejo de personas inteligentes que han
visto mis trahajﬂ'-s me han decidido a
preparar un folleto aparte, que, por
si fuera de algiina utilidad para la in-
terpretaciéon de unos cdédices de tan
extraordinario valor, y de tanta im-
portancia para la historia del folklore
~de nuestra ‘querida “Espafia, acaso
haya ocasién de publicarlo, juntamen-
te con la transcripeiéon de algunas
Cantigas (principalmente las relacio-
nadas con la jota), seglin mi sistema
de interpretacidén, basado en las teo-
tias de los mensuralistas que florecie-
ron en la Edad Media, y en nuestra
maestra la Tradicién, aprovechando
la semejanza de los cantos populares
actuales con las melodias de las Can-
tigas, y teniendo en cuenta la ma-

nera de cantar del pueblo, que¢, cuan-.

do lo hace sin haber recibido 1nstruc-
ci6n musical, es decir, cuando es Ia
naturaleza la que canta debe hacerlo,
a mi juicio, igual ahora que lo haria
en épocas remotas, porque la garganta
humana, como aparato ‘fonético, no
es susceptible de progreso.

Los mensuralistas o tedricos medie-
vales gqueinventaron la escritura de la
musica de ritmo medido, masica men-
surada o a compis contrapuesta a la
del Canto gregoriano, de ritmo libre,
gque no tiene medida, fueron, sin du-

Ministeno de educacion, Culturay Deporte 2012

da, los que notaron las Cantigas (1) y
las melodias de los trovadores que tic-
nen, al parecer, la misma graffa, ¢ se
escribieron estas obras musicales ~on-
forme a sus métodos. I,o mas natural
vy logico es que trataran en sus lhibros
de la misica de su ¢poca.

Se atribuye a Francén de Colonia

quien citan muchos tratadistas, la
invencién de la escritura de la musi-
ca medida. |

Dice Maurice Emmanuel (2) : «Esta
manera de escribir no es un sistema
sencillo. Puesta en mfsica por Fran-
coOn se nos presenta como un conjunto
de reglas convencionales habilmente
coordinadas, pero numerosas en €x-
ceso. Solo el capitulo de las ligaduras
¢s lo bastante para hacer retroceder a
los mas intrépidos admiradores del
arte mensuralista.»

Harto complicados y dificiles son
los sistemas de los mensuralistas v
podran considerarse como anticuados
¢ inservibles con relacién a la musi-
ca moderna, aungque no por esto de-
jan de tener gran interés para la his-
toria de la mfsica ; pero si pretende-
mos descifrar los cddices gue contie-
nen musica de su género, nos sera
preciso adentrarnos por esos laberin-
tos. Por bien empleados daremos
mestros trabajos si conseguimos ade-
lantar un paso en este sentido.

Cada maestro anadia al sistema algo
de su invenciéon, v en cada nacién te-
nian su escuela; pero coincidian to-
dos ¢n muchas cosas. Lo importante
serfa encontrar el libro del autor del
sistema empleado en la notacién de
las Cantigas, que es lo que persigo
en mis investigaciones, no sin funda-
da esperanza. De no ser esto posible,
nos quedariamos con los macstros que
mas detalles nos den de lo que vava-
mos descubriendo en los cddices.

Algunas de las tan intrincadas cues-
tiones que exponen estos tedricos en
sus libros, como la perfeccion e imper-
feccién de las figuras, los modos rit-
micos, las pausas que a veces produ-
cen cambios de modo ritmico, las pro-
piedades que son las plicas o ravas
adheridas a las notas, las proporcio-
nes, las ligaduras, los puntillos, los
distintos colores de la notacion, et-

cétera, las encontramos en las Can-
tigas.

(1) No todas las Cantigas estan escritas
en ritmo medido, f.as hay también en ritmo
libhre.

() Une telle sémeiographie n'est pas un

systéme simple. Mise aun point par Fran-
con, elle se présente comme un ensemble
de conventions habilement coordinées, mais
nembreuses 4 l'excés. l.e seul chapitre des
ligatures a de quoi faire reculer les plus
intrépides admirateurs de I'art «mensura-
listen. Maurice Emmanuel. «Histoire de la
lL.angue musicale». T. I, p. 297.

El reducido espacio de un artim.h: ‘. |
me limita a exponer solamente una ge

estas cuestiones, que es la -trmta.i:-&ﬁﬁ.
en colores y su aplicaciéon a las Cap.
tigas.

Concretandonos a la notaciom my.
sical de las Cantigas, diremos que
ésta estd hecha a dos tintas, una pe.
gra y otra de color mas claro, comg

si fuera tintura de yodo. No porgue

las negras fueran las primeras notas

que escribieron después de mojada Iy
lo que fuera con lo que s¢

pluma (o
escribieran),
iltimas,
dos tinteros, con tinta distinta. Hay
notas aisladas con esa tinta mas cla-
ra, v'las hay ligadas en grupo, de las
que solamente es de esa tinta una de
las dos, o una de las tres, a veces la
de enmedio, precisamente. En algy-
nas Cantigas, con el transcurso de
tantos siglos, las notas, lo mismo unas
que otras, han perdido su color, np
distinguiéndose bien si no es con el
auxilio de una lente (para descifrar
el color de algunas de estas notas sg-
ria menester un procedimiento espe-
cial), ‘pero en otras s¢ ve muy clara
esta distincién de tintas. Es mas, se

y las del otro color las

advierte que estas notas mas claras
son de color rojizo. Bastantes de las

claves colocadas al principio de cada
linea son de este color rojo, v ¢n otras,
sobre todo s1 ¢s la clave de do

132 8

s6lo s de color rojo la mitad superior
o la mitad inferior. |
I,os gulones, qué son

pequenas
ﬂ )

colocadas al fin del pentagrama, pa
ra ayudar al que canta, indicédndole
qué nota es la primera del pentagra-
ma siguiente, teniendo en cuenta €l
cambio de clave, si lo ha habido, soil,
algunos, de este color rojo.

La Iutm puesta debajo de la must-
ca cstd también a dos tintas. A Ve
ces, en una misma palabra, cada .3113—
ba es de color diferente. Hasta hay Si-
labas que estan escritas en un color,
y las tildes colocadas encima de EHESr
que representan a las letras ~,upr11111*
das, en otro.

I* ste modo de escribir Ia Jetra, qu¢
parece estar hecho al azar o como sim-
ple adorno, y que acaso dé lugar @
otro orden de estudios, seria 1o sufl-
ciente para desorientarnos si 10s mei-
suralistas no nos hubieran dejado un#

1as notas

sino porque se mojaba ep
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historia bastante completa de la nota-
cibn en colores y de su significacion.

El notable historiador de la mfisi-
ca, Coussemaker, en su obra «Ilis-
toire de la Armonien, al exponer y
comentar los manuscritos de los men-
suralistas, aduce muchos datos sobre
Ja notaciéon en colores.

Nos presenta, entre otros, al célebre

masico y filésofo Marqueto de Pa--

* dua, discipulo de Francén de Colonia,

- a quien cita con mucho respeto. Dice
de Marqueto que conforme fué el pri-
mero que traté del compéas binario,
es también el més antiguo autor rque
ha hablado de los signos y colores pa-
ra distinguir las notas imperfectas de
las perfectas (1).

Tomese

COmo SIgno propio para conocer el

canto de modo imperfecto...» «Si el
canto es mixto, de modo perfecto e
imperfecto, decimos que se le debe
afiadir a cada nota longa del modo
imperfecto el signo arriba mencio-

nado
(+

y esto es mas propio que el que ta-

(1) Segtn Francon de Colonia y todus
los mensuralistas, el niimero ternario es el
perfectisimo entre los mfimeros, porque toma
sit nombre de la Suma Trinidad, que es la
verdadera y suma perfeccién. (Gerhert.
Serip, T. III, p. 4.) Y San Agustin dice que
el nimero ternario es el que propiamente
debe llamarse primero y perfecto; porque
consta de principios, medio y fin iguales.
Por principios tiene una wunidad ; por me-
dio, otra, y por fin, otra, (D. August. Iib. I.
Sue Musica, cap. 12.) Por esto tenfan por
perfectas las notas que valian tres de las del
grado inferior inmediato. Asi nos dicen que
tengamos por perfectas, a la longa,

.

'S8R

Ya la breve, si vale tres semibreves.

Q;,

Valiendo solamente dos, son imperfectas.
Una misma nota puede ser perfecta e im-
Perfecta, segin su relacién con sus inme.
liatag (anterior y posterior). Varias son las
Waneras por las que cambian de valor, se-
Bn las distintas combinaciones entre si,
810, aun siendo todas negras; pero si por
El ¢lor distinto nos sefialan las que sou
Mperfectas, no habré lugar a duda.

8 vale tres breves

"“ﬂ o &8 Ecucacion, Cultura y Deporte 2012

PILAR MORALES

Distinguida pianista, que ha dado un in-
teresante concierto en el Circulo de Be-
[las Artes.

el S L L LY vy

les cantos sé figuren en otro co-
lorn (1).

«Luego en tiempo de Marqueto,
fin del siglo XIII, se usaban las no-
tas coloradas, puesto que aconseja
sustituir los colores por los signos.

Un hecho incontestable es que las
notas coloradas, en rojo, debicron es-
tar en uso mas de lo que se ha creido
hasta ¢l presente, porque existen ma-
nuscritos de musica as{ notada en
gran namero de bibliotecas de FEu-
ropa» (1).

En "la Biblioteca Nacional y en la
de E1 Escorial hemos visto varios ma-
nuscritos de mnotacién en colores, y
aqui en Madrid también hay en las
casas o tiendas de antigiiedades can-
torales antiguos escritos en la misma
forma.

Prosigue Coussemaker : «Uno de
los més sabios msicog del siglo XIV,
Juan de Muris, habla del uso de las

1Notas rojas y negras en su tratado de

la «Teorfa de la mfisican, del que se
cncuentra un extracto en «l,a Scien-

-

(1) «..; et hoc decimus ultimo, aceique,
pro signo fltimi et proprium ad cognos-

cendum cantus de modo scilicet imperfec-
to...» 81 antem cantus sit mixtus, de modo
perfecto et imperfecto, dicimus debere addi
signum superius nominatum et hoc est Pro
prius quod tales cantus diversis coloribus
figurantur.» Marcheti de Padua. Pomeriuni
in arte musicae mensurataen, (Gerbert.
Scriptores. T. III, p. 186).

(1) «Il résulte de ce passage que, du
temps de Marchetto, c’est-a-dire, a4 la fin
du XIIIl> siécle, les notes colorées étaient
en usage, puisque cet écrivain couseille de
substituer certains signes aux couleurs.

Un fait incontestable, c’est que, au XIVe
siecle, les notes colorées en rouge ont df
¢tre d’'un usage plus général q’on ne 1’a cru-
de musique ainsi notée dans un grand nom-
bre de bibliotheques de 1'Europe.» Cousse-
maker. «Histoire de "'Harmonie», Pag. 208.

ciec et la practique du plaint-chanty,
de dom Jumillac (nueva edici6n, pa-
gina 147). El parrafo es lo bastante
curioso para ser copiado por ente-
ron (1). «¢Por qué causa (dice Juan
de Muris) se ponen las notas rojas en
los motetes? Por dos causas: o por-
que las rojas se miden y cantan con
otra prolacién, como se ve en el
motete Thoma tibi obsequiu, en el
que las negras se cantan del tiempo
imperfecto y modo perfecto, y las ro-
Jas a la inversa; o las rojas se toman
de modo distinto, como en el motete
In arboris epeyro, en el que las ne-
gras son imperfectas del tiempo im-
perfecto, v las rojas perfectas del
tiempo perfecto. A veces, ¢n algunos
cantos populares, las rojas se encuen-
tran diseminadas aqui y allf, para que
puedan computarse unas con otras
(las rojas con las negras) en otras per-
fecciones. Otras veces, las notas co-
loradas quieren decir que se han de
cantar a la octava (in diapasén). Otras
significan que la longa colocada an-
tes de otra longa no valga los tres
tiempos (que sea imperfecta), o que
la segunda de las dos breves que se
cncuentren solas entre dos longas, no
se tome por brevis altera, como en el
tenor del motete In nova fert animus.

No hemos visto ninguno de estos
cuatro motetes citados en este texto,
traducido libremente, y en el que se
ve claro lo dicho al principio, Jgue
cada maestro tenfa algo peculiar y
daba distinto y hasta contrario sig-
nificado a la notacién. Se tenfan por
imperfectas las notas rojas, y, sin em-
bargo, hubo quien les dié el signifi-
cado de perfectas, como dice Juan de
Muris, que se encuentran en el tenor
del motete In arboris epeyro. «Un mo-
tete que precede al kirie de 1a «Misay),
de Guillaume de Machault (Biblio-
teca Nacional de Parfs, ntimero 25,

(1) «Qua de causa rubesre notulla ponan-
tur in motetis ? Ni id solum videamur igno-
rasse, quia principatiter duabus de causis
ponuntur, ver quia rubezx de alia prolatione
lensurantur vel comintur, ut in «Thoma tibi
obsequia» apparet, quia in tenore 1llius mo-
teti nigree ex tempore imperfecto et modo
perfecto canuntur, rubewe vero e contra :
vel rubete ponuntur quia reducuntur sub alio
modo : ut in moteto : «In arboris epeyron.
Nam in tenore illius moteti nigree notulla
sunt imperfectee de tempore imperfecto, et
rubex perfece de tempore perfecto. Vel ru-
bew alignando ponuntur in elegiis et ronde-
s huc et illuc ut ad invicem possiut cum
alliis perfectionibus computari. Secundo modo
rubewe pronuntur, it pronuntiantur in diapa-
son, ut in moteto «Lampadis os manum». In
hujus moteti tenoribus ommnes notwe rubea
discuntur in diapason, aliguoties vero po-
nuntur, ut longa ante longam non veleat tria
tempora; vel ut seennda duvarum brevium
inter longas posita non alteretur ut in teno-
re «In nova fert animus». Coussemaker.
Opus cit. pAg. 209. Nota.
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fonds Lavalliére) contiene en el te-
nor y en el contra-tenor esta nota:
«Nigree sunt perfectee, rubeze, sunt
imperfectzen. De entre todas las acep-
ciones en que han sido tomadas las
notas rojas, ésta, indicada por Gui-
llaume Machault, parece haber sido
la mas usada y hasta es la Ginica que
ha sido conservada. T.a cancion a tres
partes, del siglo XIV, cuyo facsimil
damos (habla Conssemaker), en la
Plancha XXXV, es un ejemplo del
empleo indicado por G. de Machault.
Hemos encontrado esta pieza en la Bi-
bliotecca de Cambrai, en las tapas de
un manuscrito (1).

«Es evidente (continfia Coussema-
ker), que la mnecesidad de emplear
dos clases de tintas, debié ser tan in-
cémoda para -el compositor como pa-
ra el notador. Asi es que no se tardo
en empezar a escribir vacias o blan-
cas las notas imperfectas. Agidius

(1) Un motet qui précede le Kyrie de la
«Messe de Guillaume de Machault» bibliothe-
que nhationale de Paris, num. 29, fonds i.a-
valliére, contient, au tenor et au contreténor,
cette mentiom : «Nigree sunt perfecte, rTu-
beme sunt imperfectien. De toutes les modifica-
tions qu’exprimaient les mnotes rouges, celle
indiquée par Guillamne de Machault parait

de Murino lo dice en términos cla-
ros (1). Pueden, pues, ponerse algu-
na vez, las notas rojas figuradas en
distinto modo. Y cuando no se tenga
con qué escribir las figuras rojas, en-
tonces sera licito evacuarlas ; pero es-
to solamente tratindose del tiempo
imperfecto de la prolacién mayor so-
bre el tiempo perfecto de la prolacion
menor y viceversay.

«Dos fragmentos incompletos de
mtsica del siglo XIV que sirven de
cubierta a un manuscrito de la Bi-
blioteca de Duai, estin escritos en
notacién negra y roja. Se observa en
ellos que las notas marcadas en rojo
estaban en un principio vacias, y en
la nota o advertencia que hay en la
parte del contra-tenor, atribuye a las
notas vacfas la misma propiedad que
a las notas lpngas.

Cuando méas tarde la notacion ne-
ora fué sustituida por la notacion
blanca, las notas imperfectas se cs-
cribieron en negro» (1).

ANTONIO MARGELLI
Beneficiado tenor de la S. I. Catedral de Madrid

(Continuard.)

avoir été la plus usitée ; c’est méme la seu-
le dout 1'usage se roit mainheun. ILa chauson
a trois parties, du XIVe siécle, dout pous
donnons le facsimilé, Planche XXXV, esta
un exemple de lomploi indiqué par G. de
Machault. Nous avous trouvé cette piéce dans
la bibliothégque de Combrai, sur une fenille
de garde d’un manuscrits. Coussemaker
Opus. cit. p. 209.

(1) «Possunt autem poni aliquando rubew
figurze diversimodo figuratee. Et gquando ho-
me mnon haberet cum quo scribere figuras
rubeae, tunc est licitum ipsas evacuare ; sedl
hoe tantum de tempore imperfecto majoris
prolationis et e converso». Bibliot. Vatic.
Ms. 5321 et fond Palat. Ms. 1377.

(1) Coussemaker. Opus cit. P. 211.
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COLABORACIONES EXTRANJERAS

LA MODERNA MUSICA RUMANA

III y altimo.

Completamente opuestos a la fina
estructura y al estilo artistico aristo-
cratico de la escuela musical de Bu-
carest, son los dos compositores hi-
jos de Transilvania, Sabin Dragoi v
Martzian Negrea, artistas de primer
orden, cuyas obras son la expresion
de la inspiracién rural de su patria,
purificada y refinada por las ense-
flanzas técnicas de la escuela alema-
na y checoeslovaca.

Sabin Dragoi, discipulo de Vitez-
lav Novak, de Praga, es actualmente
director del Conservatorio de Te-
mesvar. Sabored el triunfo con la re-
presentacién de su Opera «Napastay
en Bucarest, el afio 1928. Esta ope-
ra, Cuyo poema €s una adaptacidon
del drama rural del mismo mnombre
del gran autor dramatico I. L. Ca-
ragiale, se inspira en la mfsica po-
pular rumana que Dragoi presenta

Ministerio de Educacion, Cultura 'y Deporte 2012

en sus movimientos ritmicos mas va-
rizdos, conteniendo su instrumenta-
cibn todas las sutilezas de la escue-
la moderna. Pero s1 en la parte or-
questal y vocal para solistas, los pro-
cedimientos son los mismos emplea-
dos por Ricardo Struss, Puccini y
Moussorgsky, Dragoi descubre en
los coros un verdadero temperamen-
to musical original, con el cual de-
he contar la nueva escuela rumana.
Qi la mfisica de escena del misterio
de Adrian Maniu «Lupii de aramay,
representado en el afio 1929 revela
una verdadera incompatibilidad en-
tre el temperamento rstico y senci-

llo de Dragoi y el refinado y profun-
do del poeta Maniu, al contrario, la
«Suite rumana» del joven composi-
tor transilvano, para orquesta de cé-
mara, a la que se le concedi6 ¢l pre-
mio Enesco en 1929, demuestra no-
table adelanto en la ciencia de la

orquestaciéon y en el contrapunto g
los metivos rumanos desenvueltos
tematicamente. Si Dragoi contingg
por ¢l camino emprendido, llegarj,
sin duda, a ser el portavoz del fol-
klore musical transilvano, al igual
—en su género-—de los Bartok y de
los Falla.

Martzian Negrea, discipulo de
Frank Schmidt, de Viena, actual-
mente profesor de composiciéon del
Conservatorio  de Cluj, publicé un
poema sinfénico, ejecutado en Buea-
rets bajo la direccion de (Georgeseo,
que suscité interés muy grande ha-
cia el autor, mfsico mas proiundo,
perc menos asequible que Dragoi. La
orquestaciéon, confusa a veces, deja,
sin embargo, entrever unos proced:-
micntos de composicién de primer
orden. Negrea utiliza también moti-
vos populares, La «Sonatina en ge
mayor», para plano, semejante en su
disposicién a la «Sonatinay de Max
Reger, ejecutada en Bucarest en 192
por la excelente pianista Ana Voi-
leanu, ha sido ensalzada por la eri-
tica, por la frescura del tema po-
pular sobre el que estin bordadas
deliciosas variaciones. Negrea traba-
ja en una Opera «Pacat boerescy, cu-
yo poema estd inspirado en una no-
vela del gran prosista rumano Mi-
chel Sadoveanu. El joven composi-
tor, que ha producido notables obras
en los géneros de mfsica de cima-
ra, sinfénica y coros, dard tambiéi
—‘hay que esperarlo—en esta Opera
la plena medida de su vigoroso fa-
lento.

Entre los jovenes compositores de
Bucarest, salidos exclusivamente de
la escuela debussysta, Alfredo Ales-
sandresco, primer director de orques-
ta de la Opera, se ha distinguido
por su poema sinfénico «Acte6my ¥
por diversos lieders franceses, com-
puestos sobre poemas de Musset ¥
de Helene Vacaresco. Alessandreseo,
que posee un sentido autocritico muy
desarrollado, no compone con fté
cuencia, sino a grandes intervalos
Después de quince afios de silencio
hay que suponer que enriquecerd
pronto el repertorio de los conciei-
tos anuales con una nueva obra @€
alto valor que consolide sus brillas:
tes comienzos. _

La educacién musical en Rumanid
ha adquirido un gran desarrollo pot
la creacién de numerosag . escuelds
musicales, oficiales y 1frivadas. El
Ministerio de Instruccién pﬁbﬁﬁa
elabora actualmente un proyecto de
ley para la reorganizacién de los coit
servatorios sobre bases modernas. La
nueva Direccién de Fducaciéon del
pueblo, creada en el afio en curso §
1930, incluye en su programa la oF
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ganizaci6on de coros y de charangas
rurales. Para la completa utilizacién
del folklore musical y gracias a la
iniciativa de Mr. Breazul, profesor
de Enciclopedia musical del Conser-
vatorio de Bucarest, fué creado en
1929 el Archivo Fonografico. Mas de
tres mil melodias han sido recogidas
en este archivo hasta principios de
¢ste afnio y registradas en el fondé-
grafo.

A pesar de que hay regiones en que
la civilizacién moderna hace olvidar
las viejas canciones populares, por la
mtroducciéon de cancioncillas exten-
didas por los discos, la radio y el ci-
ne sonoro, ¢l tesoro del folklore mu-

RI1ITMDO

sical rumano se mantiene vivo. En
los senderos que descienden de los
Carpatos hacia las llanuras danubia-
nas y hasta la orilla del mar, se pue-
den ofr hoy todavia las viejas me-
lodias que los pastores tocan en su
flauta (fluer) o en su cornamusa
(cimpoiu). Y cada afio aparecen nue-
vas canciones en las aldeas de las
montanas y en las de la llanura, que
conservan en su estructura los ras-
gos capitales de arcafsmo musical,
que pueden estudiarse en numerosas
colecciones impresas en todos los
tiempos, de canciones populares ru-
manas.

Emirg RIEGLER-DINU

M‘mwﬁmmmmm
Aspectos discutibles del llamado arte nuevo

IV

i Cuando la exaltacién del alma hu-
mana en sus mualtiples formas exige
lirismo, que es la misién del arte mu-
sical, su razén de ser—-¢l arte es emo-
cion, no sélo puro goce intelectual-—
entretenerse en escribir masica iiofia,
frivola y trivial, pretendiendo quz pa-
senn por obras de arte verdaderas raon-
sergas sonoras de la imas deleznable
categoria estética que no mnasan del
organo auricular, pues sdlo asi se ex-
plica la rapidez de su difusién ! Hay
que tener el valor de afirmar que a
ese conjunto de incoherencias sonoras,
sin finura ni delicadeza artistica al-

- guna, que se llama arte nuevo—arte

secundario, sin otra significaciéon e
importancia que la jardineria o la pi-
totecnia--, no es impopular como creen
algunos espiritus poco enterados ; im-
popular es la mfsica d: caimara de
Beethoven, particularmente sus filti-
mos cuartetos, por ejemplo, porque es
mGsica de ideas, de conceptos melo-
dicos hondos, impregnada de senti-
miento tridgico ; mfsica lirica, roman-
tica, nada fragmentaria ni IMENO0S il_l-
tuitiva, en la que se reveia un dominio
de la forma, del trabajo temdtico, dq
la composicién, de que hoy no hay ui
idea, pues ahora se escribe 11:1isica «en
éspiral y en arabescon—comno al_unos
eSeritores del dia, que dice Gémez
Baquero—, utilizando, repito, los ele-
mentos accesorios del arte, para com-
poner, en vez de obras maestras, re-
torcidos bocetos. Y es que como se
tarece de elementos melddicos para el
desarrollo de ideas, el arte de la forma
S¢ ha transformado de tal suerte, que
tienen que recurrir a las obras lite-
frias y poéticas en busca de asuntos
—Ctomo ya hemos dicho—y con unas
tUantas divagaciones sonoras se ima-
finan que han compuesty una parti-

tura,
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Asi se explica que pafses que nun-
ca han tenido mfsicos los lengan ac-
tualmente y en considerable cantidad,
pues ninguna época ha sido mAas Pro-
diga en compositores—en contrafigu-
ras, mas que en figuras—ni en la (que
mas escasee el ntimero de obras de
verdadero interés artistico.

En Espafia contamos también con
unos cuantos jévenes avanzados—inis
bien desorientados—que han elpren-
dide ese camino, porgue actualmen-
te, dicen, no hay otro y es reciso L O-
nerse a tono con la moda, hacer lo
que se hace en todas partes—que es
bien poco, por cierto--: lo que no
€S una razon para aceptar come no-
vedades—que hay quien Illama atre-
vimientos, y en realidad no son mas
que aberraciones—a una celeccién de
elementales y gastadas recetas abso-
lutamente ineficaces desde ¢l punto de
vista artistico. Hay que iener presente
que la moda—en no pocos casos im-
portada de la antigiiedad, pues hay
actualmente en arte modas antiquisi-
mas—aunque sea el reflejo del caric-
ter y estilo de cualquiera manifesta-
cién artfstica o social, puede entrafiar
modificaciones interesantes ; perc pue-
de también—que es el caso del arte
contemporaneo llamado nuevo —obe-
decer al capricho pasajero de! mo-
mento, ser superficial e insulso, care-
cer de originalidad e interis o res-
ponder a un estado de decadencia e-
neral. Porque aunque tado esté su-
jeto a evolucién, vy mas e nada el
arte, es preciso investigar en qué con-
siste esta evolucién para saber si rezl-
mente tiene algn valor. V quien si-
ponga que es dificil escribir cierto gé-
nero de obras actualmente en boga
en determinado sector de la aficion a
la musica, desconoce por completo en
qué consiste la llamada técnica mo-
derna y hasta los fundanicntos téc

nicos y artfsticos del arte musicgl.
- Tampoco prueba nada respecto a la
bondad y valor especfficy de clertas
obras el que se hayan incorpora io al
repertorio corriente de conciertos - Pii-
sajeramente—, pues ¢s notorio que
obras mediocres de diversos gC1ieros y
categorias se han popularizado. Hoy
gusta todo, porque no ‘nteress nada ;
la frivolidad y la indiferencia es lo
caracteristico de la ¢poca actual. Afor-
tunadamente, comienza va g produ-
cirse una reaccién saludable—despuds
de un largo perfodo de reclamo y es-
nobismo—sobre el mérito artistico de
ciertas obras de exagerado e infantil
exotismo y de otras de analoga ten-
dencia—reducido a una cuestién edi-
torial, comercial, a un negocio 11:dus-
trial, que es necesario defender, en
el que hay que incluir también las
publicaciones y revistas ceonsagradas
¢n todas partes a la propacanda (1)
—completamente estériles para el pro-
greso y evolucién del arte de los so-
nidos y en particular para el cultivo
de los instrumentos cantantes o solis-
tas de la importancia de] piano, el
violin y el violoncello— no digamos
para la voz !—, pues parece como que
S¢ proponen, una gran parte de los
compositores que escriben actualmen-
te para los mencionados instrumentos
de noble idealidad, anular su fecunda
tradicién artistica e inutilizarlos para
el arte, restandoles, ademAs, brillun-
tez y lucimiento. Porque a descono-
cimiento de los recursos natirales v
artisticos de los instrumentos citados
y de la voz no se puede atribuir la
forma desconsiderada con que los mal-
tratan, la tortura a que los someten,
sin ningGn resultado para el arte,
Nadie mejor que los profesionales co-
nocen la ineficacia de estos procedi-
mientos y el escaso resultado estético
que se obtiene de ellos, sabiendo por
experiencia que es mas dificil inter-
pretar una obra clisica—para lo que
es mnecesario, ademas de poseer una
téenica, cualidades especiales-—, que
los juegos malabares, lindando con el
camelo que escriben algunos compo-
sitores del did, al alcance de todo
aquel que posea una regular dosis de
paciencia, perseverancia y... desapren-
sion artistica para hacer lo que le
venga en gana—pues en muchos casos
el resultado es el mismo— al abordar

(1) Reflejan ya esta crisis las revistas
cxtranjeras defensoras del ultramodernisrio
en la miusica que va de capa caida—mie
dice un amigo recién llegado de Parfs— .
el pablico deja desiertas las Salas de con-
ciertos y los editores se quedan con mon-
tanias de papel, pues nadie compra esa -
sica, revelando todo ello la buancarrota de-
finitiva del ultramodernismo musical. V es
que es tan endeble su base, gne poco a
poco se va desmoronando.



Mimisterio de Educacion

P e e —_

RT T Mm%

las sorpresas de escritura de tales
obras, en el fondo, repito, frias, su-
perficiales y anodinas, rlesprovistas Lo-
talmente de lo que se ha entendido
siempre por sentido musicai, qite s0lo
dejan en el Animo la impresior de lo
artificial, produciendo ¢l efecto de la
més patente impotencia artistica.

[a prueba es que los instrumen-
tistas o cantantes que cultivan la ninl-
sica nueva—por lo Jenerai meudia-
nias—son incapaces de interpretar dis-
cretamente a los clasicos; 1nterpre-
tan esa clase de obras que todas sue-
nan igual, y con las que no es difieil,
en esta época de mercantilismo artis-
tico de toda clase de grados, hacerse
un nombre y aparentar que se €s ar-
tista, lo que suelen conscguir, pues
cuentan para sus fines con el apoyo
de la critica, que en cada pafs se ha
impuesto la misi6n de hacer la apo-
logia del novisimo arte y de sus -
térpretes.

No faltan artistas notables-—pianis-

tas, violinistas, cantantes v directores

de orquesta—que, no per criterio es-
tético, sino por seguir las corrientes
de la moda en el reducido sector de
los aficionados avanzados, y por al-
canzar también el favor de la critica
aludida, incluyen en sus . programas
msica nueva, aunque solo sca en
dosis homeopaticas.

In argumento méas eficaz que las
polémicas teéricas para rebatir la fa-
lacia del arte nuevo—pura algarabia
insustancial—seria, sin duada, la pro-
duccién de obras maestras ; pucs el
arte se renueva con cobras, no con
teorfas. Confiemos en qne stirja un
genio que restablezca la verdad y la
belleza en el arte de los sonidos actial-
mente en periodo de diseregacion vy
decadencia. (El mismo fendmeno sc
observa en las demis bellas artes.)
Mientras este milagro artistico sc rea-
liza, el reducido grupo C2 personas
de gusto selecto seguiré deleitando su

espiritu con las admirables creaciones -

—que atin no han sido eclipsadas- -de
los genios inmortales de todas ias ¢po-
cas, tnicas que tienen la virtud de
sobrecoger el animo de emocion, (Sin
confundir la emocién con =1 sentiracn-
talismo anacrénico.) Iin cuanto a
aquellos que se sientan con vocacion
y aptitudes para dedicarsc a la com-
posicibn—arte cada dia mas dificil vy
del que no puede prescindirse sin
volver a formas primitivas y rudi-
mentarias—sigan el ejemplo trazade
por los grandes maestros on orienta-
ciones y procedimientos——pues nadie
onsefia mejor que ellos—, y sera lo
que més Sélidamente contribuya 4
desarrollar sus facultades artisticas. Y
recomendar a los clisicos— siempre
actuales—no es invitar a la vagancia,
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es presentar esos modelos porgue 1no
hay otros., Y si es preciso volver la
vista atrds si queremos adnurar y
aprender, es porque lo (ue tenemos
delante es casi todo cllo dc una in-
ferioridad ideolégica aplastante. El
alud del arte nuevo no ha logrado
atin destruir el colosal monumento
de la gran musica. Hs absurdo inten-
tar renovar destruyendo los funda-
mentos técnicos y estéticos del arte
de la mfisica sin nineuna finalidad
seria, como estamos viendo por las
obras. ¢No es yva una ridicula pre-
tensién llamar al Arte nuevo ? 1K1 Ar-
te ni es nuevo ni es viejo; como la
belleza, cuando no es una moda pa-
sajera es o no es: «La helleza s1n
vejezn es de todos los ticmpos.
No quiero terminar sin dejar de
copiar las acertadas consideraciones
de «Azoriny sobre el liamado arte
nuevo en general, por ser perfecta-
mente aplicables a la Mfsica y sus-
cribo por completo: «la humanidad
es muy vieja—dice «Azoriny —. No
s¢ lo que se entiende pcr arte nue-
vo. La cstética es tan vieja como la
humanidad. De cuando en cuando sc
habla de renovacién del arte. Iin rea-
lidad, las tales renovaciones son COsas
superficiales. al, esencia del arte 110
cambia. Como un artista no puede
dejar de hacer lo que ya ha hecho,

la humanidad no puede tampoco day.
se formas de arte distintas de las que
ya se ha dado. Un pintor podra, por
ejemplo, esforzarse en encontrar na
pintura nueva; cien pintores en to-
do el mundo podran luchar para pin-
tar de modo distinto a como han pin-
tado sus antecesores. Tendran gue di-
bujar, emplear el color. No hariy
otra cosa que lo que hicieron, cn las
paredes de las cavernas, rilenarios
antecesores de esos artistas de aho-
ra. La humanidad ¢s vieja, v va ha
hecho todo lo que tenia que hacer,
De cuando en cuando, a lo largo del
tiempo, artistas y literatos imaginan
que van a poder salir del circulo in-
flexible en que estan encerrados. Iise
cfrculo son las leyes de la materia y
las normas perdurables del espirity.

Intentan esos literatos y artistas es-

cribir v pintar como antes no se ha-
bia escrito ni pintado. Y sus esfuer-
705 son inatiles. Al {traspasar las
fronteras de la experiencia secitlar y
de las leyes de la materia, caen fue-
ra de. los términos del arte ismo
que desean renovar. Para hacer otre
arte, para crear otra estética, setia
necesario crear otro mundo, hacer
otra cosa que no fuera I rauteria y
otra cosa que no fuera ¢l espiritay,

RocerLio VILLAR
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SIGFREDQ WAGNER, HA MUERTO

Sigfredo Wagner, hijo del inmor-
tal autor de «Tristany y de Cosima
Liszt, habia nacido en 1869. Estu-
di6 la Arquitectura, que abandono a

la muerte de su padre para dedicar-
se a la muasica. Como director de or-
questa actu6 en diferentes teatros de
Furopa, v dirigi6 en Bayreuth las
6peras de su padre. En el ciclo de
representaciones de este ano, que iba
a dirigir con los célebres maestros

Toscanini, Muck y Elmendorff, le
sorprendi6 la crisis que en pocos dias
ha puesto fin a su vida.

En junio del pasado ano, v coM
motivo de su 60 aniversario, las So-
ciedades musicales de toda Alemania

habian tributado a Sigfredo Wéagner
un fervoroso homenaje.

El admirable poema sinfénico
«Idilio de Sigfredo», popularizado

por los conciertos sinfénicos, y ¢
el que aparecen algunos de los mas
inspirados temas de la segunda obra
de «la tetralogian, fué escrita por,
Ricardo Wagner con motivo del na-
cimiento del hijo que acaba de fa-
llecer.

Reciente la muerte de Césima
Wagner, con esta nueva pérdida s
extingue la familia en linea direc-
ta del eran compositor alemén, crea:
dor del moderno drama musical.

[,a muerte. de Sigfredo Wagnet,
que obedecié a una afeccion cardia-
ca complicada de una neumonfa, hA
cansado gran emocion.,

Sus funerales han constituido ubé
solemne manifestaciéon de sentimies-
to. La revista Rrrvo ha estado I
presentada por su ilustre correspon
sal, Sr. Mugica.
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PILAR F.

La revista, RrMO desea rendir un
lributo postumo de admiracidon en ¢l
primer aniversario de su muerte a la
egregia profesora Pilar F. de la Mo-
ra, una de nuestras capacidades mds
destacadas del profesorado del Con-
servatorio. Fué tan fuerte su per-
gonalidad, que, ain desaparecida,
contintia ganando batallas artisticas
en beneficio de nuesiro Conservalo-
7i0. _

A raiz de su sentida muerte, la
dedicamos unas lineas—publicadas en
parias revistas—que vamos a repro-
ducir en estas columnas.

«El lugar comaun : «es una pérdi-
da irreparable», que suele aplicarse
a los que se van, en el desgraciad?
caso de Pilar Ferndndez de la Mo-
ra, no es un tépico, es una gran ver-
dad.

Indiscutible prestigio del Conser-
patorio de Madrid, \estard conside-
rada siempre en sus anales como una
relevante figura artistico-pedagogica
de extraordinario relieve, de indis-
cutible autoridad. Era una persona-
lidad, un cardcter. Duranle {treinta
afios ha sostenido—en compania del
ilustre Tragd—el prestigio de la en-
senanza del piano a la que dedico
sus excepcionales  aptitudes pedagd-
gicas, sus mayores energias, con ve-
hemente wvocacidn.

Para el alumno bien dotado tenia
Pilar-—como la llamdbamos familiar-
mente—afectos verdaderamente ina-
ternales : ensenaba, aconsejaba, diri-
git—desinteresadamente en la ma-
yor parte de los casos—, con cariio
y poniendo en su trabajo artistico
—que realizaba con claro talemto e
intensa pasién—, toda su alma, lo
que merecié wundnimes elogios de
amigos y adversarios, pues-. también
lenia enemigos : son la sombra que
acompana a todo el que descuella por
algiin concepto. Exigenle con su la-
bor, nunca la vimos satisfecha; ar-
tista de corazén, criticaba implaca-
blemente su propia obra.

Hace algun tiempo que venia de-
licada, aunque se pusiera en duda
por los suspicaces; y es que cuan-
do habia que dar la cara, defen-
der a un amigo—justa o injusta-
mente, segin se enfoquen nuestras
actitudes, pues ¢ quién no se equivo-
ta alguna vez?—echaba el cuerpo
- fuera e iba donde hubiera que ir:
Cualidad inapreciable por lo rara.

| Pobre Pilar! Tan excelenle pro-
lesora, tan buena amiga: sensibili-
dad, inleligencia, generosidad, eran
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DE LA MORA

las cualidades que emanaban de su
fino temperamento. Dotada de un
singular poder sugestivo, de una simn-
patia personal atrayente, su lrato
era un encanto.

En unos cuantos rasgos sintélicos
condensaremos su biografia. Pilar
nacié en Sevilla en la época en que

su madre era muy considerada por

la Covte. lLa Reina Isabel la apadri-
na, comenzando su vida de artista
como nina prodigio. Sus primeras
lecciones las recibe de Oscar de la
Cinna, discipule de Czerny. La Rei-
na Isabel la presenta en Palacio v
anima sus conciertos. Monasterio la
da a conocer en la Sociedad de Cuar-
tetos, v con Guelbenzu contintia su
cducacion musical. En Sevilla cono-
ci6 a Rubinstein el grande, que la
lleva a Paris, la presenta a Thomas,
director del Conservatorio, en curo
Centro trabaja con la célebre profe-
sora de piano ‘senora de Masarl.
Mds tarde perfecciona sus estudios
con Planté en la casa que en Mont-
marsain podee el ilustre pianista fran-
cés v regresa a Espana. Da concier-
tos en la Sociedad que funddé Bar-
bieri, dirigida entonces por Breton
(con quien estudié la armonia en
ocasion de estar el tlustre maestro es-
tawiol en Paris de regreso de su pen-
stén en Roma); acompana a Sard-
sate en sus excursiones a l.ondres vy
Bruselas, e ingresa, después de bri-
llantes oposiciones, en el Conserva-
torio. Desde este momento, su vida
se consagra por complelo a la ense-
nanza con la eficacia por todos re-
conocida..

Decir que los alumnos de la Mo-
ra se distinguian en los concursos a
premios no es menospreciar el traba-
j0 meritorio de otros profesores. La
preparacién persistente, enérgica y
sin desmavos, cuyo resultado era
una técnica segura, un juego brillan-
te, un no sé qué especialisimo hus -
ta en la manera de préesentarse, que
daba al -auditor la impresion de do-
minto, .de perfeccidn; y aunque la
interpretacién sea un arte personali-
stmo Sujeto siempre a discusion, co-
mo el buen gusto era innato en la
eminente profesora, sus alumnos nc
podtan amanerar las obras con des-
plantes y latiguillos antiartisticos por
un equivocado pretexto de persona-
itdad ; v st a esto se anade un ei-
pleo inteligenle y arlistico de los be-
dales, se tendrd una aproximada vi-
sién de la intensidad y el arte cor
que la Mora lxabajaba v hacia tra-

bajar a sus alumnos mds aventaja-
dos.

l.a muerte de Pilar Ferndndez ae
la Mora—que sorprendié dolorosc-
mente—, para sus amigos, ha side
un rudo golpe; para la ensenianza
del piano en Espana, una pérdide
insustituible ; para sus alumnos, une
éntranable amiga, una companera.

Con esa particular autoridad quc
infunde el wverdadero wmérito. Pilar
sembrd; su paso por la vida no ha
sido estéril. Dejé un plantel de dis-
cipulos que la honran—entre los que
se encuentran las hijas de la aris-
tocrdtica familia de Monltellane,
(riiel, Bermejillo, Tovar y otras—de
los que se destacan con fuerte per-
sonalidad dos: Cubiles y Lucas Mo-
1eno, cuyo valor ha sidoe ya recono-
cido dentro v fuera de Espana.

Cuando en los Palacios se rendia
culto a la buena miisica, Pilar era
la predilecta, pues la famosa profe-
sora fué en su tiempo artista de nio-
da, después figura contemporinea re-
presentativa de gran popularidad en
los medios musicales. Su influencia
artistica y personal, en el Conserva-
torio v fuera de él, ha sido conside-
rable.

I.os admiradores e itncondicionales
amigos de Pilar Ferndndez de la Mo-
ra, no la podremos olvidar. Rinda-
mos con emocion este ultimo recuer-
do a su memoriay.

R. V.

[INAS LINEAS DE TRrRAGO

En el banquete con que fué obse-
quiado D. José Tragé por sus disci-
pulos, admiradores vy amigos, cele-
brado en el Circulo de Bellas Artes
en diciembre pasado, leyé un dis-
curso, del cual son las palabras que
copiamos, delicado recuerdo a Pilar
F. de la Mora, su companera de mu-
chos anos.

«kl otro artista fallecido fué wuna
senora, me refiero a dona Pilar F. de
la Mora. Esta sefiora ha dejado de
existir en €l mes de agosto pasado.
L.a conoci siendo vyo muy joven v
ella una nmiia. En aquellos lejanos
liempos dié un concierto en el tea-
tro de la Comedia, actuando de ni-
na prodigie, poniendo vya de relieve
cxcepcionales condiciones. Mds tlar-
de fué a Paris, haciendo alli sus es-
tudios, obteniendo un primer premio
en la clase de la senora Massart.
Transcurrido los anos, volvid a Ma-
drid, actuando en una de las sesio-
nes de la Sociedad de Conciertos,
que entonces dirigia el maestro Bre-
lon. Ejeculd en esa audicion el mag-
nttico concierto en sol menor del céle-
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bre maestro Saint-Saens de una mane-
ra artistica y perfecta, obteniendo unx
gran ovacion.

Pasé el tiempo : tocd en diferen-
les sitios de Espana y del extran-
jero; quedé wvacante una plaza de
profesor numerario de piano en nues-
tro Conservatorio; se procedid a la

oposicién, y el éxito corond sus es-
fuerzos, siéndole adjudicada la pla-
za wvacante. Desde entonces se dedi-
cé a la ensemanza por completo.
Desempend su puesto durante cua-
renta v tantos aiios y en su clase for-
mé una pléyade de discipulos bri-
llantes que todos conocéisy.

WWWWW

DESDE VALENCIA

Durante su estancia en Valencia,
a donde ha ido para actuar como
miembro de jurado en el Certamen
de Bandas organizado por el Munici-
pio de dicha capital, nuestro querido
colaborador José Subird ha dado una
conferencia intima a solicitud de al-
gunos amigos. Comentando esta di-
sertacién, ha escrito el reputado cri-
tico musical. Sr. Gom4, en «El Dia-
ric de Valencian las siguientes lineas :

«Ante un auditorio de artistas, ad-
miradores v amigos suyos, y con la
asistencia, ademas, del alcalde sefior
Maestre v de los concejales sefores
Catald vy Marco Miranda, en amable
intimidad, José Subird nos hablé de
un interesante aspecto del arte musi-
cal espafiol del siglo XVIII. Se cele-
bré la reunién en el hall del Palace
Hotel.

Subira no es sélo un investigador
erudito v curioso ; es, ademais, un ar-
tista, un temperamento comprensivo
y sensible. La ciencia del investiga-
dor v el gusto del artista se unen en
Subira de aquel modo suficiente y
eficaz que hace de la labor de re-
construccién y critica de un periodo
de la Historia musical espaiiola, no
un Arido trabajo, ni tampoco una des-
mesurada fantasia, sino una justa va-
loracién total y parcial.

Subird, perfectamente preparado
para tal labor intelectual y artistica,
ha investigado en los archivos de la
casa ducal de Alba, y fruto de sus
rebuscos ha sido un bello libro que
ha esclarecido datos diversos de nues-
tra historia musical. Subird ha acudi-
do luego al Archivo municipal de
Madrid, y alli ha encontrado el mag-
nifico caudal para hacer la historia
y la critica de la «tonadillay, estu-
dio que en espléndidos voltumenes le
va publicando la Real Academia Es-
pafiola. El tercero de estos voltme-
nes, atin no aparecido, contendra nu-
merosos textos musicales y literarios
de la obra de los autores de de tona-
dillas en el siglo XVIII. Escasos,
breves v no muy certeros estudios
__Subird sefiala las inexactitudes de
sus predecesores—son los que la mu-
sicologia ofrece acerca de la tonadi-
lla, Subir4 realiza una labor verdade-
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ramente monumental, que casl pare-
ce agotadora del tema.

Y un resumen de esta labor fué su
conversaciéon ayer en el Palace Ho-
tel. Sefialé los humildes origenes de
este género teatral. Aislada pieza mu-
sical para terminar una funcién, pron-
to adquiré mayor relieve y surgi6 lo
que Subird llama la tonadilla esce-
nica, que presenta ya un pequeilo ar-
gumento que poco a poco toma mayo-
res proporciones. Asimismo, la tona-
dilla se diversificé en matices distin-
tos. Pero siempre la invenci6én litera-
ria v el estro musical se nutrian de
lo mas castizo del fondo popular ra-
cial. So6lo, mas tarde, se inicié la de-
cadencia del género de abandonar su
tipismo espafiol y popular por un ita-
lianismo a la moda, que el gusto del
ptiblico imponfa. Con ello se 1legd a
la desaparicién de la tonadilla, que,
impregnada de «operismo», 1O podia
luchar con otros géneros teatrales en
este sentido mas genuinos.

Subir4, al piano, interpretd una se-
rie de piezas de tonadillas que nos
hicieron apreciar la evolucién y el
proceso histérico del género y el va-
lor musical, la inspiracién llena de
castiza gracia—Ilas imprescindibles se-
guidillas finales—o el lirismo dulce,
mas o menos espafiol o italianizante,
o el humor satirico y ain ciertos atis-
bos draméaticos que encilerran tantas
piezas de Mison, KEsteve, L.aserna,
Garefa v de otros fecundisimos au-
tores de tonadillas. Subird conoce y

Sanchez Granada

Conciertos RITMO deseando con-
tribuir al definitivo triunfo del
instrumento nacional, pleno de
emocion y arte, ha contratado
al extraordinario guitarrista San-
chez Granada. Las cualidades téc-
nicas de este artista son: sonido
aterciopelador, mecanismo limpio
y seguro, siendo las cualidades es-
téticas una fina sensibilidad y un
vigoroso e inquieto ritmo.
Estamos seguros que la «tourneey
de Sanchez Granada, patrocinada
por RITMO, constituira un éxi=
to muy brillante,

C—

ha estudiado cerca de dos mil de es.
tas obritas.

I,a amenfsima e interesante leccién
de Subira, no otra cosa fué su con-
versacion, fué bien gustada por cuan-
tos, complacidisimos, le escuchamos,

Subira, dispuesto a continuar sy
espléndida labor de descubrimiento
y revalorizacién de estos aspectos del
arte espafiol de antafio, nos anuncig
su propodsito de realizar con el saine-
te lirico v la antigua zarzuela, un es-
tudio semejante al que ha hecho de
la tonadillay.

Con igual consideraciéon se ocupa
de esta conferencia E. Lo6pez Chava-
rri en «l,as Provinciasy, donde se
lec el siguiente parrafo : «Buen acier-
to ha sido el de pedirle una confe-
rencia, porque asi demostraba Subi-
ri que no sblo era un musicologo
para formar parte de concursos mus-
sicales, sino que sabe la historia de
la mfisica espafiola a fondo y pene-
tra serenamente en el maremagnum
de las partituras antiguas para resti-
tuirlas nuevamente a la vidan.—Ve-
ridicus.

P e o i o s o e o g

Oposiciones y Concursos

El Tribunal de las oposiciones a
plazas de profesores «de musica de
las Escuelas Normales, le forman los
sefiores siguientes :

Presidente, I). Conrado del Cam-
po, ex consejero de Instruccién pu-
blica: vocales: dofia Pilar Escriba-
no lglesias, profesora de Pedagogia
de la Escuela Normal de DMaestras
de Teruel; dona Pilar Blasco, pros
fesora especial de Misica de la Ess
cuela Normal de Maestros de Ma-
drid ; D. Hilario Goyenechea e Ttu-
rria, profesor especial de Misica de
la Escuela Normal de Maestros dé
Salamanca ; D. Benito Garcia de la
Parra, profesor de armonfa del Cons
servatorio.

Se agregan a estas oposiciones dos
plazas : una, vacante en la Normal de
Baleares, v la otra, en la Normal de
L.ag Palmas.

Para solicitar dichas vacantes S€
concede el plazo de un mes, a pats
tir del 8 de agosto.

% % %

Recordamos a los aspirantes a las
plazas de pensionado de misica de
Roma, que €l plazo de admisién de
instancias ha terminado.

El programa se publicé en la Ga-
ceta del 24 de mayo y las oposicio:
nes estan anunciadas para el 10 de
octubre proximo. |
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MIGUEL FLETA Y LA NACIONALIZACION DE LA OPERA

Hasta aqui, hasta este bello rinedn de-
leitoso vy apacible de la Ciudad Lineal,
ha llegado el latir turbulento—taquicar-
dia de corazon alborozado—del barrio
Eh;;u‘ﬂfjt.'ril{?r{].

i La Virgen del Carmen! Una Carmen
exorna «Villa Fletan., Y el hotelito, ma-
drileno al fin, sintiendo el deseo de una
emulacion castiza y riente, quiso vestir
¢l traje verbenero. El gran tenor baturro
apadriné la idea. Y he aquf en el pati-
zuelo la tribuna, envuelta, como un he-
roe guerrero, entre los pliegues de I
bandera roja y gualda; v en la pérgola.
las guirnaldas y los farolillos policro-
mos ; v cruzando en todas direcciones,
las cadenetas multicolores, que trepan
por €l emparrado y ascienden hasta los
templetes y cabalgan en las ramas de lo:
frutales. Y abajo, asistiendo Avida a la
fransformacion, la vistosa y sensual geo-
metria—triangulos de rosas, circulos de
geraneos, poliedros de claveles—que tra-
zara el arte, a bien que si discutido, qui-

za no fundadamente discutible, de don

Cecilio Rodriguez.

Miguel Fleta «visten a nuestra lle-
gada una democratica y casera w«deshi-
billé». Abandonada la americana, y pos-
tergados—olvidados, tal vez—los calce-
tines (; perdén para el indiscreto repor-
tero!) la camisa y las zapatillas desem-
penan muy digna y placenteramente su
suplencia, igual cuando su dueno se en-
carama a una silla para regular la si-
metria de un farol rebelde, que cuando
se¢ inclina ante la pila, va seca, de wn
surtidor y vierte en ella el contenido de
una botella.

—¢ Alcohol ?—preguntamos, suponiendo
que se trata de limpiarla.

—Ca ; no, senor-—nos responde uno- —,
jRon! Ya es esta la tercer botella que
»¢ quema.

Y en un impulso de incontenida pro-
testa, exclama filosoficamente::

— i Triste v torcido fin el de algunas
cosas! jLa de copas que de ahi *u-
bieran salido!

Nuestro visitado, insensible a la ¢le-
giaca lamentacién, aplica una cerilla al

¢sabroso liquido» y viene  a nuestro
lado.

—Ustedes me perdonardn—se disciil-
pa, echando una ojeada a su indumen-
to—si les recibo asi, ¢verdad?

—i Hombre! No faltaba mas.

—I.a «Pefia Fletan—nos explica—ha
querido celebrar mi retorno a Espaina
ton una verbena y en los prepatrativos
de ella me encuentran ustedes.

—Pues, nada; continue.

—No ; vamos a charlar un rato. Ya
¢sta todo casi ultimado.

Descendiendo cuatro o seis escalones,
llegamos hasta un sombreado y espa-
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cioso kiosko, v sentados junto al artis
ta empieza la charla.

—¢ Qué tal esa tourné por Oriente?

—Magnifica. :

—-¢ Cuanto ha durado?

—Diez meses.

—¢ La hizo usted a base de conciertos ?

—Principalmente ; pero también he
cantado algunas oOperas.

—«Tosca», «l.a Favorita», «I1 Trova-
torer... Las de stempre ;no?

—Si, senior ; las de siempre—contesta
Fleta con acentuada resignacién.

—Y en los conciertos, § ha cuidado us-
ted de la msica espafiola ?

—He puesto en ello un verdadero em-

pefio ; supongo que en este aspecto ar-

listico sabe usted ya mi modo de peu-
sar. En China y Japén, como en las re-
pliblicas hispano-americanas que he vi-
sitado, la musica espafiola ha estado,

no sé si bien interpretada, pero si ca-

rifiosamente atendida.

—¢ Qué ha dado usted a conocer ?

—Composiciones de nuestros clasicos,
estudios folkloricos, lieders y cantos re-
gionales.

—: Y ha gustado en Oriente la mu-
sica de Espana?

—De un modo extraordinario. Con
decirle a usted que todas las canciones
tuve que bisarlas y algunas, como la
jota, repetirlas hasta cuatro veces, en-
tre aclamaciones de entusiasmo.

—i De entusiasmo por la musica o
por el arte del intérprete?

- Fleta sonrie imodestamente.

—Vamos a poner que por una y otro.

——El Jap6n y China—le pregunta-
mos—¢son pueblos aptamente prepara-
dos para la masica?

—Si, si; va lo creo—nos contesti
Fleta—. Particularmente €l primero.
Existe un gran ambiente musical y un
bien orientado gusto estético,

—Y miisicos, compositores, ¢hay al-
ouno destacado?

—No; eso no Hasta ahora sélo ha
surgido la «aficién». Pero en forma dig-
na de prestarle la mayor atencion. Ciea
usted que una Sociedad constituida pait
explotar competentemente esa gran can-
tera oriental, realizaria, si sabia orga-
nizar las tournées, una meritoria labor
artistica y obtendria, ademas, muy sa-
neados beneficios.

—-Andalogos—Ile decimos—a los que
usted habra logrado.

El divo aragonés elude la respuesta
categorica.

—Eso no tiene interés para RITMO
: verdad ?

Asentimos.

—En efecto; para Rirmo soélo tiene
interés su embajada artistica, ¢Fué us-
ted ¢l revelador de Espafa ?

—No; me precedid Andrés Segovia,
que también cbtuvo un éxito rotundo.

—¢ Y piensa usted volver?

—: Por qué no?, responde nuestro le- .
nor—. ¢ Acaso el artista sabe del ma-
nana? Yo voy donde me lleve el arte,
y s1 esos vuelos sirven, como dice la es-
trofa primera del himuno valenciane,
«para ofrendar nuevos lauros a Espa-
fia», se hacen mas raudos y mas lleno
el corazén de alegria.

—De acuerdo, Pero—y aqui el repor-
tero se siente humorista—lo mas légico
es que el Real madrilefio, necesitado dc
la presencia de usted en la corte, le 1m
pida volar.

A Miguel Fleta se le escapa una car-
cajada. Una carcajada que es burla y
amargura, ironia e 1indignacién a la
Vez. |

—i El Real madrilefio!—comenta~-.
Esa es una de las vergiienzas espano-
las, Cuando, no solamente los Gobier-
nos, sino los municipios de las mas 1m-
portantes capitales del mundo, con una

. noble preocupaciéon por el arte Tirico,

conceden subvenciones a sus teatros de
6pera, el nuestro lleva seis afios recons-
truyéndose, vy el publico madrileho, en
tanto, ausente por completo del mowi-

miento, de la evoluicén operistica mun-
dial.

—Fs una vergiienza—prosigue Fleta.
Y una negacion de sentimientos artisti-
cos. Y humanitarios también—anade--.
Porque son mil familias (orquesta, co-
ros, cuerpo de baile, tramoyistas, aco-
modadores, etc.) desamparadas, econo-
micamente perturbadas durante seis in-

acabables anos.

Seguimos atentos esta explosién jus-
ta, 16gica, perfectamente explicable, de
la indignacién del divo. Esa harto pro-
longada invalidez de nuestro regio co-
liseo es absurda. Admitiendo que no
hubiera podido imprimirse una mayor
rapidez a las obras de reconstruccion,
Jacaso no fué factible dar cobijo en otro
local a las huestes operisticas? (Y esa
pomposa entronizacién del arte lirico en
la Zarzuela?

—Yo no quiero, no debo permanecer
inactivo—contintia Fleta— Y a mi re-
greso a Madrid, transcurrido el veramno,
intentaré la terminacion de este estado
de cosas, incluso recabando el auxilio
de la Prensa para organizar, si ello es
posible, una manifestacién piuiblica.

—¢En la que se pediria...?

—Ademas de lo expuesto, €l apoyo dei
GGobierno para llegar rapidamente a ia
nacionalizacion de la opera.
Magnifico. En esa campana, Rirmo
estard de continuo al lado de usted. Pe-
ro, ¢jacaso es necesario el apoyo del Go-
bierno para escuchar el castellano én la
sala del Real?
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—Evidentemente, sobre todo en la ini-
ciacién. Claro que el aliento tiene que
prestarlo €l pueblo. Un pueblo con c¢o-
raz6n llega adonde se proponga. S1 aqui
el pueblo siente la necesidad imperiosa
de su idioma, €l vencer los obstacules
constituiria un juego de nifios.

—Y s1, a falta de eso, hay un tenor

R = T'M 0O

tistas liricos, con su actuacion ; de la
prensa, tribuna eficacisima de persua-
sion y de propaganda ; del puablico, por
ultimo, convenciéndose a si mismo de
que la 6pera nada perderia al ser canta-
da en castellano, idioma sgonoro, elegan-

te, rico en matices como ningun otro.
Prosiga usted,

—Muy bien, Fleta.

Miguel Fleta conversando con su intimo amigo D Cecilio Rodriguez y nuestro Secretario

de redaccion sefior Aragonés,

predilecto del ptiblico—vamos a llamaz-
le Miguel Fleta, ;quiere?—que hace
sromesa de no cautar en el Real s1 no
.es en castellano, ;qué pasaria?

—Que se prescindiria de ese teuor
para substituirlo por otro extranjero, ©
por un cautante espafol de e*-:piritu 11151%
acomodaticio o de patriotismo mas elds-
tico.

—¢ Cree usted ?

—Estoy seguro de ello.

—FEntonces, ¢la realizacion?...

—Ha de ser obra de todos—interrum-
pe Fleta—. De los gobernantes, con la
prestacion del auxilio oficial ; de los ar-
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(Foto Erades)

—Hay un pais que nos da el ejemplo
de este natural anhelo patriético: Ru-
mania. Es un pueblo que empieza a foi-
marse artisticamente; y sin embargo,
la 6pera esta alli nacionalizada. Y yo
pregunto : si en Rumania se canta en
rumano, y en Alemania en aleman, y
en Francia en francés, ;donde esta la
razén por la cual en Eapaua no pucda
cantarse en espatiol?

--No existe, en electo. A no ser que
se alegue como fundamento €l hecho ce
que nuestro repertorio es casi exclusiva
mente italiano e italianos también la
casi totalidad de los 1ntérpretes.

ey -_.___--h

—Es poco convincente el ar_ jumentg
—replica Fleta—. l.a falta de variedag
en el repertorio la subsanaria inmedis.
tamente una inteligente dnxcmn artis-
{ica; vya hablaremos de o si usted
quiere cscucharme, En cuanto a que log
cantantes sean italianws, ;jqué imports?
Aqui entra ya una cunestion de digni-
dad, de amor propio, ;No tuve yo, te-
nor espafiol, que aprender el italiang
para cantar las Operas en ese idioma?
Pues que los tenores italianos aprenday
el espaniol para cantar éperas en espa-
fiol, Me parece que no es pedir golle.
rias.

-~Al contr: Es estable.
cer el equilibrio de los idiomas.

—Hay, ademas—continta—que la be-
lleza de una oOpera, el acterto de expre-
s10n en el compositor, no puede intensa-
mente apreciarse sin conocer el libra
[rase por frase. Porque tcda épera, obra
teatral al fin, tiene un argumento per-
fectamente definido, situaciones coémicas
¢ dramaticas, momentos de diversa sig-
nificacién emctiva, que el masico ha de
reflejar en la partitura. Ese ha de &g
siempre el verdadero mérito del compo-
sitor : compenetrarse, solidarizarse cen
el espiritu de la obra, mas que cons-
truir arias o romanzas de grata melodia
¢ Y céomo el pablico habra de juzgar es-
tos aciertos de expresién, si no puede,
a la par que la mfsica, seguir el pen-
samiento del poeta? Vea usted que es
otro fundamento sélido para nuestra
‘ampana.

—Si, senor; lo es, ¢ Y no tendria ic-
percusiéon en Hispanoamérica nuestro
gesto de nacionalizar la Opera?

—i Qué duda cabe !—conviene Fleta—-,
n las Reptablicas americanas de ha-
bla espanola sienten, a buen seguro,
mas que nosotros, la pesadumbre del
yugo operistico italiano,

—¢ Y por qué no lo sacuden?

—Porque a unos v a otros nos aptie-
ta el mismo lazo. Como la empresa
editorial mangounea aqui y alla, el re-
pertorio del Real pasa luego integro a
Buenos Aires, o a la Habana, o a Moti-
tevideo, del mismo modo que pasan, ya
de antemano contratados, los cantantes
que actuaron en nuestro coliseo.

—Un engranaje perfecto jeh?

—Y duro de romper, Hay muchos 11
tereses creados. Pero, una vez roto, €l
horizonte que se abria para nuestros
musicos y nuestros poetas era espléi-
dido. Yo le aseguro a usted que la ope-
ra en espafiol se acogeria en América
con verdadero entusiasmo.

--Otro argumento sélido—le digo

—Todos lo son para tal ﬁnahda{l A
la que hay que llegar sin vacilaciones.

—Cuando €l Real termine de remo-
zarse ¢ verdad ?

El gran cantante tiene un gesto d€

escepticismo.

—Habria también para ello que remoes
zarle el espiritu—mnos contesta—. b**
near el ambiente como se ha saneado ¢
sutbsuelo.

—i Misero v combatido Real!, comei*
tamos—-. ¢ Tan necesitado se encuentfd
de reformas artisticas?
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—De reformas y de proteccién. Ni
el Estado ni el Municipio le prodigan
atenciones ciertamente paternales, To-
dos o casi todos los teatros de 6pera es-
tan en ¢l extranjero subvencionados, El
de Génova disfruta una pensiéon de
ochenta mil liras. Doscientas mil tiene
asignadas por el Ayuntamiento el de
Milan. Y asi la mayoria, El Gobierno
espamniol cede gratuitamente el teatro...
y ahi termina el apoyo oficial,

—Iusuficiente ;verdad ?

—Ridicuilamente mezquino. Con me-
nos cicaterfa, con el otorgamiento de
un mas eficaz apoyo, la estructura del
Real podria cambiar notablemente.

—, Podria, nada mas ?

—No me atrevo a decir cambiaria,
porque los dirigentes que «padecer
nuestro coliseo, ni1 aun con subvencion,
llevarian a cabo su transformacién ar-
tistica. Era preciso para ello que se
constituyera en empresa o se hiciera
cargo de la direccién una persona enér-
gica, meticulosa en los detalles, inteli-
gente, de depurado gusto artistico... Un
D. Jos¢ Roda, por ejemplo.

—Ya fué Comisario regio.

—Y dej6 un grato recuerdo; por ¢so
le he nombrado. Pues esa persona, quiern
quiera que fuese, habria de empezar
por reorganizar desde los coros y el

- cuerpe de baile hasta €l archivo; aflo-

jar €1 dogal que nos tiene echado Ri-
cordi, quitarle la llave del balcén que
mira al cexterior» y asomarse a él para
presenciar el desfile operistico mundia’.

—Y entonces...

—FEra el momento propicio de la na-
cionalizacién. Dejar paso a todas las
novedades, pero imponiéndolas el mai-
chamo espaifiol.

—( sea, la versién a nuestro idiomia.

—5i, sefior ; es indispensable, absolu-
tamente necesario llegar a conseguirlo.

—Para comenzar, ya hay material dis-
puesto—le digo a Fleta—. Sé de algu-
nas traducciones felizmente logradas.

—¢ Del repertorio italiano?

—Y hasta del aleméan. Nuestro com-
panero de redaccién, Antonio Riberz,
tiene ha tiempo terminada la versién de
la Tetralogia wagneriana.

—jAh! El maestro Ribera—exclama
Fleta—, T.e conozco, Un mftisico muy
culto. Seran seguramente interesantes
sus traducciones, porque el alemén lo
tonoce correctainente. g

—Y ¢l teatro wagneriano—aiadimos
nosotros—tan minuciosamente como su
glorioso autor. Podria decirle a uste
hasta los compases que tiene «Parsifaly.

(Ribera, al pafio. —Tiene 4,347, Ni
1o, mas ni uno menos,)

—Pues nada—concluye nuestro visi-
tado— Manos a la obra.

—Manos a la obra—repetimos 10s-
otros. |

—Ustedes saben, todo el mundo lo sa-
be, puesto que ptiblicamente lo he di-
¢ho en la Prensa, que no cejaré hasta
lograr que en el Real se .cante en cas-
tellano, En tal empefio tengo puestas
mi ilusién y mi voluntad.

—RI1rMo—decimos, a nuestra vez—in-
tluyé el proyecto en su programa. A
tal punto, que con otros problemas de
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capital interés, llevard éste, si antes no
s¢ ha logrado su realizacién, al future
Congreso Nacional de Miisica.

—¢ Es que van a celebrar ustedes un

Congreso ?—pregunta Fleta,
—oi ; para octubre de 1931 lo prepa-
ramos,

—¢ Y por qué no para octubre de este

allo ? .
El entusiasmo del tenor camina mas
vertiginosamente todavia que el nuestro.
—No es

posible—le contestamos- -.

[La preciosa nena de Fleta, (Foto Erades.)

El éxito se apoya en la organizaciém.
Y para organizar seriamente un acto
de la importancia del Congreso Nacio-
nal de Miusica, el factor tiempo es un
elemento principalisimo.

—i Y el factor dinero?

—No ya tante, aunque si muy prin-
cipal.

—Ofrezeo también mi cooperaciéon en
ese sentido—manifiesta generosamente
el aplaudido cantante-—. Si para lograr
en Espana la nacionalizacién de la ope-
ra -— prosigue —es menester prodigas
unas pesetas, sean las mias las pri-
meras.

. Testimoniamos nuestro reconocimien-
to a Fleta, v le tendemos la mano pa-
ra estrechar la suya en un apreton de
despedida.

™ e e R R B

DESDE SEPTIEMBRE
«RITMO» SALDRA LOS DIAS
15 Y ULTIMO DE MES
PIDASE EN TODOS LOS
KIOSKOS
CENTRO DE SUSCRIPCIO-
NES Y VENTA: LIBRERIA
FERNADO FE, PUERTA DEL
SOL, 13

e

11

Mas al amigo del Rio—que con den
Cecilio Rodriguez y FEmilio Erades,
improvisado redactor grafico, ha asis-
tido a la conversacién—Ile esta bailan-
do en los labios una pregunta. Y no
quiere ‘marcharse sin darla salida.
i Bueno es ¢l

—Perdone usted, Fleta. ; Por qué esa
diferencia de wvalorizacién entre el te-
nor y +el director de orquesta?

Fleta le contesta con otra pregunta :

—¢Por qué no se cotizan al mismo
precio una rara esmeralda y un dia-
mante ?

—Un director de orquesta—prosigue—
¢l mejor, se hace: sélo necesita cons-
tancia v talento. Un tenor, no: ha de
nacer tenor, como el poeta ha de na-
cer poeta, Vendra luego la formacion,
la educacién artistica, pero la facul-
tad de cantar tiene que traerla al na-
cer.

Del Rio escucha y calla.

—Examine usted—contintia el divo---
lecs cientos, los miles de muchachos
que asisten a las clases de cauto pare
ser tenores de o6pera. ;Cuantos logran
destacar universalmente su nombre’
Uno cada diez afios. Esa es la pro-
porcion. ; Usted sabe lo dificil que es
poder decir: <«he colocado bien -la
VOZ» ?

—Y, sobre todo—concluye humoris-
ticamente—que el director estd de ¢s-
palda al publico, y €l tenor lo tiene
de frente. Y eso bien merece unas pe-
setas mas.

Nuestro Gerente ensaya una sonti-
sa de asentimiento y consigue «colo-
carla» bien. Nos despedimos, al fin.
Una foto y un beso a la monisima ne-
na del tenor, y emprendemos la max-
cha. -

Decae la tarde. En el cielo purisi-
mo de esta tarde estival, se ha encen-
dido prematuramente el farol de muna
estrella, Un airecillo leve juguetea en-
tre los 4rboles y abanica a las flores.
Quietud. Sosiego. Blanda y suave ca-
ricia del campeo.

«; Oh, paradisso!»

Perdén, Don Miguel «Paraiso»  qui-
se decir.
| | CrEscCENCIO ARAGONES

Beniamin' Orbon en Espafia

De regreso de la Reptblica de Cu-
ba, después de sus grandes triun-
fos artisticos y pedagégicos, Orbén,
el 1nsigne pilanista y profesor-direc-
tor del Conservatorio que lleva su
nombre en la Habana, se encuentra
en Espafia. |

Es muy probable que le oigamos
en Madrid, antes de regresar a la
Habana, si sus compromisos artisti-
cos no se lo 1mpiden.

Sabidos son los motivos de grati-
tud que los mGsicos espafioles tie-
nen contraidos con Orbén, entusias-
ta propagandista de nuestra misica
en Cuba. | ' |
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Concierto de la Coral Polifonica de
Orense en Santiago de Compostela.

De verdadera solemnidad y aconte-
cimiento musical podemos calificar ei
concierto de esta todavia reciente v
notabilisima agrupacién celebrado con
ocasion de las fiestas patronales el
dia del Apédstol en Santiago de Com-
postela.

Fué presidida por el excelentisimo

senior Ministro de Gracia y Justicia,
en cuyo honor se celebraba, por <i
Subsecretario, Arzobispo, Capitan ge-
neral, Rector de la Universidad, Al-
calde v demas autoridades ; un pabli-
co selectisimo ocupd totalmente las
localidades del coliseo.
- No resulta facil el ponderar como
se merece la actuacion de esta admi-
rable agrupacién en la ejecuciéon de
todas y cada una de las obras que fi-
guraban en su interesante programa;
ni siquiera hacer un ligero bosquejo
de las envidiables dotes de su 1ilus-
tre director, quien con su vastisimza
ilustracién y los procedimientos pe-
dagdbgicos exclusivos que utiliza, ha
conquistado para su Coral un puesto
en el mundo musical dificilmente zsec-
quible.

El éxito completo alcanzado en el
concierto de Santiago, refrendado con
el undnime aplauso de la critica mu-
sical, ha sido la consagracién definiti-
va de la Coral Polifénica. La ternuia
y delicadeza en las obras de Orlando
de Iasso, Borodine Usandizaga vy
maestro Capitan; la bravura y alax-
de de dificultades técnicas de las de
Ravel y Almandoz, que integraban la
primera parte, encontraron en este
puilado de artistas sus méis excelentes
intérpretes ; las ovaciones continuas
al director y coro atestiguaban que la
Polifénica habia triunfado plenamen-
te. Buena prueba de ello di6 el exce-
lentisimo sefior Ministro de Gracia y
Justicia, quien, al finalizar la prime-
ra parte, se apresurd a bajar personai-
mente al mismo escenario con el Sub-
secretario, felicitando con todo entu-
siasmo al ilustre director repetidas ve-
ces, vy a los cantantes por la labor in-
sospechada que se habia realizado.

En la segunda parte, integrada por
obras religiosas de Victoria, Pittom
Guerrero, Palestrina, de las que hace
la Coral verdaderas creaciones, el
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éxito fué, si cabe, todavia mas ro-
tundo ; sencillamente, ya no se pue-
de pedir mas; la mas fina compenc-
tracién de espiritu, una exquisita pu-
deracién en ordenado margen de ma-
tices, todo, en fin, cuanto el escrapu-
lo mas refinado pueda exigir, se en-
cuentra en la ejecucién de la paite
religiosa ; ante las insistentes ovacio-
nes, y , a pesar de lo prolongado que
iba a resultar €l concierto, se vi6 la
Coral obligada a repetir el Tantwn:
erge de Victoria; en esta parte sc
utilizaron unas artisticas decoraciones
del genial escendgrafo compostelasio
Camilo Diaz.

Con la tercera parte, en la que 1n-
tervinieron la Coral y una nutrida
orquesta, se puso digno remate a esta
fiesta brillantisima de verdadero arte
musical ; hubo de repetirse al final
la plegaria y coral de «Cavalleria Rus-
ticanay.

La soprano solista de la Polifénica
Srta. Pardo, cantando maravillosa-
mente el recitado de «El Principe
Igory y el solo de la obra de Masscag-
ni; el solista baritono Sr. Thibaud,

EXTRA

Cronica de Bayreuth,

José Juan Cadenas publicé hace
veintidés afios, en Blanco y Negro,
una crénica bayreuthiana, que habra
enfriado los Animos de méas de un
wagneriano. Véase algo de lo que
dijo el corresponsal ;

«I,a semana wagnerista me ha abit-
rrido. He resistido la Tetralogia en-
tera y he llegado al final del «Ocaso»
rendido, fatigado, sin fuerzas. Y, no
obstante, yo también soy un fervien-
te wagnerista. Quién sabe si el elen-
co no es de lo mas escogido.»

Ahi estd la madre del cordero. Y
quizds hava batuteado Siegred, que
me tocH dos veces y me lated espanto-
samente. Hablando con el célebre
Siegfred bayreuthiano, Kraus, en Mu-
nich, le dije mi mala impresién. Y
estuvo conforme. El elenco; ahi esta
el quid. Y la batuta. Hubo una vez
(caso inaudito) en que tuvo Siegfred
Wiagner que batutear en el atril fuer-
temente, nervioso, para traer a capi-
tulo a los orquestistas, que se le de-
mandaban. La verdad ante todo.

Podria confeccionar un libro de

interpretando magistralmente los so-
los de las obras de Almandor y «Nue-
va Patriay de Grieg, y el Sr. Riverg
en la de Usandizaga, escucharon en-
tusiastas eloglos y aplausos.

[La mis rendida admiraciéon v ¢l
aplauso mas fervoroso al ilustre maes.
tro Sr. Famisaras y a sus disciplina-
das huestes, v que el éxito mas li-
sonjero siga coronando tan heroices
esfuerzos.—Corresponsal.

SAN SEBASTIAN

Con motivo de la Semana Vasea,
que anualmente se celebra en San Sc-
bastiAn durante la temporada estival,
se ha celebrado en el teatro del Gran
Kursaal el concierto a cargo del Or-
fe6n Donostiarra y la Orquesta Sinfo-
nica, dirigida por el maestro Larro-
cha, constituyendo un éxito para ami-
bas entidades musicales donostiarras,

Con el mismo motivo se celebraron
dos funciones del «Saski-Naski» con
el éxito acostumbrado. Es admirable
la labor de esta agrupacién artistica,
que al solo anuncio de su participa-
ci6n consigue llenar el teatro con mii-
chas horas de anticipacién.—V.

NJERO

tomo y lomo con las crémicas que
llevo publicadas de Bayreuth, en
castellano v aleman. Recordaré lo di-
cho en la Gltima.

«Necesitase fuerza de voluntad pa-
ra ir de Berlin a Bayreuth. En salieti-
do de la via Munich, ya empieza Cris-
to a padecer. Hay que aguardar una
hora entre vias, sin poder llegar a la
estacién de empalme. Al poco rato de
embarcar en el nuevo tren, vuelta 1a,
burra al trigo, esto es, otro cambio.
Tiene uno que arrear con las maletas
(el baul ha ido ya al punto de ve
raneo, Schachen, frontera suiza), ¥
el morral estudiantil, que siempre sue-
le estar pesadito.

»L,a vez pasada oimos los «Nibelui-
oosy, v dije : «Ha desaparecido la fat-
na nibelingica : los carneros ridic_:u-
los de Frieka, que excitaban la 1154
con sus movimientos pendulares ; e!
corcel de la Walkiria (excepto cuail®
do Siegfred se las echa de Quijote ¥
se va de conquista) que en la €pitd
escena de ella con Siegmund y de la
misma con Siegfred echaba a perder
las con sus movimientos nerviosos;
los cuervos de Wotan, que desfilabal




ondulantes indicando el camino 2
Siegfred, y hasta la serpiente, o lo
que sea (wurm o gusano) en «El
oro del Rhinn, substituida por cho-
rros de vapory.

nEn  «Stegfredn estaba ante nos-
otros un chicuelo de ocho afios. Ti-
gfirese con_que curiosidad segufa las
maniobras de Siegfred y Mime y el
interés que le despertd la lucha con

el dragon (confeccién iglesa, peligro-

sisima para el efecto en el pablico),
ahora verificada en una bruma produ-
ciia por ciertos vapores amarillentos
gie salen de ia bocaza y de las narives
del monstruc, con peligro de hacer
«oser v estor :udar a los cant.y 1tes.

Solo el «Wotann, de Schorr, del
ex real berlinés, estuvo a la altura de
RBayreuth. «La Walkirian (la Blomé,
de Stulgart), fué buena, si bien algo
machucha. Lo que mAis entusiasmd
fué el coro de hombres del «Ocasn
de los Dioses». Aquello olia a antiguo
germano, varonil, barbaro. Y | qu¢
modo de cantar! Coro y orquesta no
los hay completos mis que en Bay-
reuth, por mis que estén compuestos
por miembros venidos de muchas par-
tes. Y sobre todo esta temporada, ba-
jo la 1nsuperable batuta del wvalien-
te Toscanini, otro Mahler implacable,
tenaz, pero fino, obediente a las ideas
del gran maestro. Es el mejor hoy,
de fama universal. Un tirano tremen-
do. Pero un intérprete concienzudo.
Y, lo que es rarisimo, de una ejera-
plar modestia. No quiere salir a esce-
na, aunque lo demande el pablico.
(Stegfred Wiagner suele aparecer 2n
la primera fila de butacas.) Ese hora-
bre renueva a Bayreuth, que estaba
casi dando las tltimas boqueadas, por
su afan de fosilizacién, por la cama-
rilla que zurré en una crénica alema-
na y por el empeflo en no querer pro-
pagandear,

—No lo necesitamos—nos dijo un
amigo que maneja el cotarro y a quien
presenté al director de una revista.

Aunque sea algo de lo mejorcito
del mundo, no hay més remedio que
darle al bombo, «El buen pafio ¢n el
arca se vendeyn, y «la cuba de buen
Vino no necesita banderay, tienen mu-
cha culpa de nuestro atraso. De es-
tudiantes nos reiamos del Dr. Garri-
do «siempre en su farmacia» Luna, 6,
por su bambisteria. | Buen guaja era '
Un marrajo. Conmigo fué a un parti-
do de pelota, con culeras (como Blas-
€0 Ibafiez, de cagatintas), pero con
la bolsa llena, para apostar, ciscando-
¢ en los guasones.

Hoy es Bayreuth para los alemanes,
que lo desconocian, y especialmente
Para los propietarios de autos. En un
articulo titulado «¢ Debe existir o no
Bayreuth ?», redactado en aleman,
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opto por que contintie siendo una es-
pecie de Conservatorio mundial, pero
sin conservaduria, siguiendo el rumbo
del tiempo. Malo es que Siegfred
Wigner contiinte con la tradicién.
Aquel estudio, v. gr., de Césima con

Con la pérdida de exclusividad de
«Parsifaln en Bayreut, perdié su tea-
tro la garantia més firme de su exis-
tencia. Otra, secundaria, iba perdien-
do a pasos agigantados: la de re-
unir en este centro los mejores can-

«Tristan e Iseo», decoracion del tercer acto.

Rosa Sucher, ya no es posible. Las
cnsefianzas de sus Memorias que le
critiqué, ya no cuadran hoy. Aquella
sublime Isolda, fiel amiga, «gozd» de
un marco diario de pensiéon, inut:li-
zado por la inflaciéon, como la mia.
Ahora la han erigido un busto en "n
cementerio berlinés.

LLas practicas escenarias de antafo,
tienen que desaparecer. Por ejemplo,
la decoracién del tercer acto de «'T'ris-
tAn», con el mar en lontananza. El
espectador sabe que por alli vendra
la liberacion, y por eso mismo debe
dejar de verlo y solo figurarselo.

En mi Gltima crénica bayreuthia-
na dije : «No me pescan en Bayreuth
a tres tirones. A regafiadientes de
baureuthianos ciegos, sigo echando sa-
pos v culebras de la administracién,
cuyo jefe es mi antiguo amigo Schu-
ler. En el viaje de Bayreuth a Nu-
remberg pude convencerme, hablando
con varios desconocidos, entre ellos
un joven doctor de Lemberg, muy
buen aficionado, de que al pablice,
en general, nuevo, le produce una in-
mensa impresiéon Bayreuth. Célebres
cantantes suelen decir lo mismo en
sus Memorias.

S1 Bayreuth se rejuvenece, débese-
lo a Toscanini, que ha acarreado nue-
vos brios, sin que esto quiera :lecir
que sblo por su temperamento se ha-
va logrado la mfusion de nueva san-
gre, SINO por su genio.

tantes. El pGblico mundial gand con
el conocimiento de «Parsifaly, pero
el arte sufri6 una irreverencia gran-
de, Por muy bien que se de la obra
en Berlin y en Munich, v. gr., nun-
ca lleg6 a obtener lo mejor suyo, el
mistico ambiente, no sélo d=bido al
«abismo» orquestal que existe en Mu-
nich. Pero el efecto es distinto.
—¢ En qué consiste—me dijo Cam-
panini, estando en el recinto instru-
mental de Munich—que aqui suena
la orquesta de un modo diferente
que en Bayreuth? Habiamos westa-
do ambos juntos aqui, y le contes-
té : —En que (el revestimiento en
Bayreuth es de madera y el de Mu-
nich de ladrillo. | Ajaja!!

Bien sabia Wiagner lo que se ha-
cia al componer «Parsifaly como
obra exclusiva (la que le costé mas
tiempo) para su teatro. Aqui el ar-
tista v el oyente consagran toda su
alma al arte escogido, a la «misa ma-
yor», que decia con razén =1 futu
ro Kaiser Federico, noble principe.

Permitaseme ser irreverente tam-
bién. En buenas manos estaba el pan-
dero cuando muri6 Wagner. Pero «la
princesa de Bayreuth» llegé a verse
rodeada (segin dije en una crénica
alemana) de una camarilla que echa-
ba a perder el éxito. Un Van Dyck
rollizo, viejo y con mofletes (tal como
le caricaturiz6 Robert), de Parsifal.
Una Standilg, yva anciana, de Lene.



14

R T MN Y

Una Gulbranson, ya antafiona, <o
Brunhilda. El teatro iba convirtién-
dose en un establecimiento de asila-
dos v en el Real berlinés de marras,
del cual dije en mi primera crénica
musical de Berlin : «Esta 6pera es un
museo de antigiiedades». Aquello A=
la cligue hizo dafio al intimo de Sieg-
fred Wagner, mi amigo Stassen, que
no pierde ni una representacion :

ica?

—JI,a verdad, la pura verdad. ¢ No

es asf?

(Lo mismo ocurrié en 1809, cuan-
do q_ﬁ diario porular berlinés publicd
una intervifi conmigo ac.ria uc la
cuestién de Marruecos, que hizo mala
sangre en la «colonia espafiola de
Berlin.)

Quien debiera haber recogido la he-
rencia de Wagner era Mahler, un tira-
no como Toscanini. Pero habria su-
cedido con ¢l como con Bruno Wal-
ter en Munich, que le habrien he-

cho dimitir por ser judio. ; Qué tiene

que ver el... origen con las témporas?
«i No era judio el intérprete mejor
de «Parsifaly, el gran Levi? Mahler
habria hecho antanio lo que¢ ogafio
Toscanini : renovar el atractivo in-
menso, tnico de Bayreuth.

En una crénica alemana de «Parsi-
fal», dije: «No se sabia quién era el
director, pero a juzgar por el aburri-
miento, tenia que ser el latoso Mucky.
Y sigue éste tan cargante, tabarrean-
do cada vez méas. Los andantes van
convirtiéndose en largos. Siquiera
Beidler, yerno desterrado de Wagmner,
llevaba los pasajes dramaticos con uu
brio temperamentudo.

Para que se vea el negociazo que
hicieron los coliseos cuando quedd li-
bre «Parsifaly. Pagué 70 marcos en
el ex Real para oirlo con la Wild-
brunn, que alternaba con la Brauzell,
la cual canta aqui con éxito el pa-
pel de Waltrante.

Suelo concentrar los sentidos en
el «drama de los dramas», segtn lo
titulaba Chanbeobain, un yerno e
Wéagner, y siempre hallo algo nue-
vo. Aguéguese que lo he tocado al
piano veintionce veces, que lo he
oido méis de wuna docena sb6lo en
Bayreuth v que me he echado al
cuerpo toda una literatura sobre cl
asunto.

Algunos recordardn una humorada
de Gortazar, director de la «Revista
Musicaly, con el titulo de «En un
entreacto de «Parsifaly, didlogo en-
tre un ferviente y un desengaifiado.
Pero desconocia el aleman ¢ igno-
raba lo muchisimo va escrito acerca
de la materia. —j Cémo gozarda us-
ted entendiendo el libreto !—me di-
jo aqui, adonde por ¢l vine en 1890,

NMinisterio de Educacion, Cultura y Deporte 2012
| ;

—; Qué ha dicho usted en csa cri-

desde Gossensas, Tirol que hoy es
italiano. Su correspondencia conii-
oo merece publicarse un dia.
«Descubre el Graaly, fué mi pri-
mer articulo después de¢ la guerrz.
Lo improvisé una madrugada en
Munich, se lo lei a la infanta dofia
Paz y me dijo que debiera aparccet
en toda lengua. Sali6 a la luz en
Berlin, en aleméan y castellano.
Chop, el conocido wagneriano, cu-
ya explicaciéon teméatica de «Tan-
nhiuser» tengo aqui, era en un princi-
pio antiparsifalista. Al cabo cambio
de parecer y dijo: «Parsifaly consti-
tuye el punto culminante del amhe-
lo ideal, considerado poética y inti-
sicalmente : en él se expresan ideas
que nadie pensé antes de Wagner
y que, por tanto, nadie expres6 ni
musical ni poéticamentey. |
Jamas olvidaré el primer «Parsi-
faly, que cantaron la gran Rosa Su-
cher (futura amiga mia), Wirreinko-
ven, el célebre baritono Reichmarin

(cuya hermana se casé con un sau-

tanderino), Plank, el mejor Kling-
sor con un barrigén fenomenal, que
cay6 por un escotillén, en Carlsru-
he, reventando y dejando nuecve hi-
jos. (Beruete, padre e hijo y la her-
mana de Moret, estuvieron aqui. No
lo olvidaré nunca).

Un articulista decia que faltabe
una traduccién castellana. En la re-
vista «Mfsican, hizo Mey un estiu-
dio de las tres traducciones romanti-
cas de los «Nibelungos», en el cual
examinaba lo dificil que es acomodar
a la musica las palabras traducidas.
Sabido es que vocablos y melodias
los componia a un tiempo Wagner.
Un tenor suizo (que por clerto me
regalé una coleccién de caricaturas

de é1), Robert, que aprendi6 el fa-

pel de Siegmund para cantarlo en
Petersburgo, me hizo ver lo buena
que era la version francesa, verbi-
gracia, en la cancién de primavera ;
pero a(n siendo el traductor cono-
cedor excelente del aleman y fran-
cés, incluso del antiguo, no le fuz
posible ajustarse por completo al
original. Es de advertir que Wagner
hizo uso del lenguaje antiguo para
dar mas energia v caricter al habla
y a la mfsica. Encargdronme una
vez de acomodar un texto antiguo
aleman al castellano, para una peli-
cula conocida, y tuve que armar un
lio con el lenguaje antiguo y mo-
derno, para que lo comprendiese el
ptiblico. Dijéronme que fué la Qni-
ca version admitida.

Wigner es conocido por la genera-
lidad dGnicamente bajo el aspecto
mfsico, y afin asi, jcuantos dejan
de comprenderle! Los mas se aga-
rran a los motivos famosos y ya. es-

‘tardase en conocerle, siendo intere-

.co que repetidas veces me dijo en

tain al cabo de la calle. Es lastime
que nos hayan dado tanto la lata
con ellos, pues una vez descubier.
tos, creen los llamados wagnerianos
haber desentraiiado lo del huevo de
Colon.

Mil veces tengo dicho que los mis-
mos _intérpretes de Wagner (verbi-
oracia : Constantino en KEspana vy
América), tienen la culpa de que se

sante que las mujeres fuesen las pri-
meras, ademas del pablico no influi-
do por la infame critica, pretencio-
sa v estipida (ejemplo, la de Hans.
lick), en comprenderle. | Cuanta ma.
jaderfa han- soltado los «criticosy !
Constantino pasaba por ser uno de
los Lohengrines mejores. Y. lo tmi-

nuestras largas conversaciones sobre
es¢ personaje, era: «yo siempre per-
manezco serio en ese papel»,
Bergotti ha sido el mejor Siegfred
italiano v un' buen Lohengrin y
Tristin, ademis de otros papeles
wagnerianos, verbigracia: Loge, que
estrend en Milan. Pues bien, aunque
hemos charlado mucho diariamente,
porque nunca se separaba en Ber-
lin de mi, jamas se hablé del alma
de los personajes que representabz.

P. DE MUGICA

Rayreuth, agosto 19380.

LONDRES
Angel Grande.

Digna del mayor encomio es la la-
bor constante realizada en Londres
por este notable violinista en pro de
la mfsica v los mfsicos de su patria.
Con un desinterés a que estamos muy
poco acostumbrados los que con la
mfsica tenemos que ver, trabaja
Grande incansablemente para conse-
guir que en Inglaterra, por lo me-
nos, quede a buena altura el arte
patrio.

Gracias a ¢l pasan en constante des-
file por nuestras salas de comnciertos
las figuras musicales mas salientes de
Fspafia, v esta labor suya es como
complemento de la realizada por €
oran critico ¢ ilustre musicélogo don
Adolfo Salazar. Este continuando cofl
la misma energfa, la misma rectitud
artfstica v la misma agudeza intelec:
tual, la tradicién de Pedrell, indica 4
sus - compatriotas el camino que hay
qué seguir para llegar a la tierra pro-
metida ; aquél les facilita el paso.

Ultimamente hemos podido aplat
dir a tres mfsicos pre-eminentes: 18
excelente soprano Carmen Andjar
su ilustre esposo D. Eduardo Lope
Chéavarri v el veterano guitarrista Mr
ouel Llobet. Los tres han colaborado
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en un notable concierto celebrado ba-

jo los auspicios de la Sociedad Anglo-
Hispana de Miasica de Camara, en
la Sala de la Facultad de las Artes.

I.a bella voz y altas cualidades ar-
tfsticas de la sefiora And@ijar no ne-
cesitan encomios en esta breve croéni-
ca destinada a lectores espafioles.

Basta, pues, dejar consignado que

acompanada por Chavarri en un pro-
grama compuesto de obras clasicas
jtalianas y de un grupo de canciones
del propio Chavarri, cosechd la ilus-
tre artista grandes y merecidos aplau-
S08.
—Eduardo Chévarri, fino escritor,
histori6grafo, folklorista, disfruta de
un merecido prestigio dentro y fue-
ra de Espania. Pero es menester no .ol-
vidar que este hombre—cuya simpé-

tica modestia rehuye toda suerte de

exhibicionismo o propaganda intere-
sada—es ante todo un compositor de
fresca y poética inspiracién cuya
obra abundante y wvariada queda en
gran parte desconocida del ptblico.

I.as seis canciones de Chavarri in-
cluidas en el programa de la And-

jar deben figurar en el repertorio de

toda cantante espanola, al lado de las
siete de Falla, las veinte de Nin y las
«Canciones Epigramaticasy de Vives.

—En la época pre-Segoviana no hu-
bo manera de convencer a los ingle-
ses de lag cualidades artisticas de la

guitarra. Olvidados los triunfos lon-

dinenses de Carcassi y Giulano a fi-
nes del siglo xvrir, iniciando la gran
época guitarristica en que brillaron no
pocos ingleses; olvidados los éxitos
mas recientes de Tarrega, sélo que-
daron recuerdos ‘confusos de algfin
pintoresco mendigo espafiol o italia-
1o, encontrado en viaje turistico, cu-
yo rasgueo desafinado constituia para
ellos todo el «arte de tafiern dicho
instrumento.

Los recitales de Segovia han des-
pertado aqui un vivo interés en la gui-
tarra en una seccéién del ptablico que
ya empieza a cansarse de lag grandes
masas sonoras—instrumentales o vo-
cales, de la plétora de «téenicosy del
piano y de los violinistas que, como
Kresisler, prostituyen su arte buscan-
do los aplausog faciles queé provocan
las «chinoiseriesy de moda.

Muy interesante el programa de
Llobet. Una suite del célebre Robert
de Vis¢, profesor de Luis XIV ; es-
tudio y minuetto de Sors; obras de
Bach, Falla y del propio Llobet—nin-
gun  «Tamburin chino». Tuvo que
Conceder el gran guitarrista gran n-
mero de propinas para satisfacer a las
exigencias del ptiblico.

—Unos dias después estos mismos
artistas dieron un concierto en los es-
tudios de la Compaiifa Radio, con un

Bedle Educacion, Cultura y Deporte 2012
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programa ¢n que, ademas de algunas
de las obrag arriba citadas, figuraron
los nombres de Manuel Palau, Millet,
soma, Lamote de Grignon, Toldra
(la Andajar), Tarrega, Torroba, Pon-
ce, Coste y Villalobos (Llobet).

Orquesta de Camara Angel Grande.

Esta notable agrupaciéon dié recicu-
temente, bajo la direccién de su fun-
dador, Angel Grande, un interesan-
te conclerto en cuyo programa figu-
raba la swuite «Sonatina», de ese jo-
ven madrilefio destinado—segin la
ferviente creencia de sus admirado-
res—a brillar como una de las figu-
ras musicales mas eminentes del si-
glo actual... Ernesto Halffter,

Confieso en seguida que entre estos
admiradores se cuenta este humilde
cronista, y dicho ‘esto quizi me sea
permitido aseverar que a pesar de su
dypontaneidad, fresca inspiracién y
vigorosa «joie de vivrey es innegable
que la ausencia de la accién escéni-
ca subraya cierta falta de homoge-
neidad, de coherencia, en esta obra
juvenil. No obstante, la suite gusté
mucho, y esperamos con impacien-
cia el anunciado «Concierto» de piano.

Completaban el programa obras de
Bach, Albéniz y tres hermosos «Ca-
prichos fugadosy, del joven composi-
tor inglés Victor Hely-Hutchinson.
Angel Grande dirigié con el entusias-
mo y pericia que de él esperamos.

RENE DE DENEYV

Sociedad internacional de
mdsica contemporanea

1LOS FESTIVALES DE PVRMONT Y DE
LIEJ:"L

[.a secci6n alemana de la Sociedad
Internacional de Misica Contempora-
nea celebré en el balneario de Pyr-
mont, lujosa estacién veraniega de
la Alemania Central, tres interesan-
tes conciertos. Los dirigié el maestro
Walter Stover, actuando la orquesta
del balneario y los coros «Berliner
Funkstunde»n. He aqui el programa
de los tres conciertos :

Matinée dedicada a la wmiusica de Cdmara
(18 de julio a las 11 de la wmanana) :

i.—Heinz Schubert: «Concertino de Céama-
ra», para piano, violin, viola y violon-
cello.

2.—Max Trapp : «Sonatina», para piano.

3.—Karl Wiener: Sonatina para viola vy
piano.

4.—Josef Schelb: KXlaviermusik ntim. 2.

h—Matyas Seiber: «Divertimento», para
clarinete y cuarteto de cuerda.

Concierlo para coro y orquesla de cdmara
(18 de julio a las 8 de la moche) :

1.—Wladimir Vogel : Vocalizaciones
solistas, coro vy cinco saxofones.

pas

2.—Hans Helfritz : Concierto para cémbalo
y pequefia orquesta.

3.—Panl F. Sanders: La Voile-Coro a ca-
pella.

4.—Karl Vollmer: Suite de danzas para or-
questa de camara.

i —Herbert  Trantow : «Aus der Sommer-
frische», para solistas, coros y orques-
ta de cAmara,

Concierlo para gran orquesta (19 de julio
a las 8 de la noche) :

l.—Frank Martin : Ritmos.

2—H. J. Heinz: Sinfonia al estilo de to-
cata.

3.—Alexandre ‘Tansman: Concierto para

piano y orquesta, dedicado a Char-
lie Chaplin.
4.—Ha s Jelineck :

_ « Ratherfast». Ronda al
esthalo de jazz.

Todas estas obras se ejecutaron por
primera vez. Unas, la mayoria, eran
estrenos ; otras, simplemente prime-
ras ejecuciones en Alemania, o pri-

meras ejecuciones en conciertos pii-
blicos.

Los festivales de Lieja, en ntimero
de seis, se celebrardn en el mes dea
septiembre préximo. También repro-
ducimos a continuacién los programas
de las sesiones :

Primer concierto (Para gran orquesta) :

l.—Volkmar Andreae : Musik fur Orchester,

2.--Bernard Wagenaar : Sinfonieta.

3.—William Walton : Concierto para viola
Yy orquesta.

4.—Antonio Veretti : Sinfonfa Italiana.

5.—Florent Schmitt : Ronda burlesca.

6.—A. Mossolw : Kisengiesserei (Maschinen-
musik). Op. 19. (Hsta obra, a juzgar
por el titulo, debe ser descriptiva e
Intentara dar la sensacidon del trabajo
en una fundiciéon o en una fabrica)

Segundo concierlo (para gran orqueslta) :

L.—Ernst Pepping : Preludio.

2.—a) Pavel Borkovec: Sobresalto.
b) Jean Rivier: Canto fanebre.
¢) Henry Gibson: Tentacion

sobre temas gaélicos).
3.—Josef Mathias Hauer : Concierto para vio-
lin v orquesta. '

4.—Karol Rathaus: Suite.

5~—Marcel Mihalovici : Fantasia.

6.—Marcel Poot : Poema del Espacio,

(marcha

Tercer concierlo (primero de miisica
de camara) :

1 —Septimino para wviolin, clarinete, viola,
trompa, violoncello, fagot y piano.

2.—FErhard Michel : Musica para piano.

3.—Germaine Tailleferre: Tres
francesas :

1.2 Non, la Fidelité,

2.8 Mon mari m’a diffamé.

3.2 On a dit mal de mon ami.
1.-—Arnold Bax : Sonata para dos pianos.
S.—Albert Huybrechts: Segundo cuarteto

para dos violines, viola y violoncello.

canciones

Cuarlo concierto (segundo de milsica
de cdmara) :

lL—K. B. Jirak : Quinteto paia flauta, oboe,
clarinete, trompa y fagot.

2—Fernand Quinet: «Moralités non legen-
daires», para canto y «varios instru-
mentoss. -
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5.—Albert Roussel : Trio para flauta, viola
y violoncello.

4, —Karl -Stimmer : Quinteto para saxofon
contralto, dos violines, viola y violon-
cello.

5.—Alfredo Casella : Serenata para clarine-
te, fagot, tromba, violin y wvioloncello.

Quinta sesién (concierto coral):

1.—Karel Szymanowski: Stabat Mater, para
solistas, coro y gran orquesta.

Sexia sesion (mibsica dramdlica) :

1.—Alban Berg : Wozeck. Representacion de
esta Opera en el teatro de Aquisgran
(Aix-la-Chapelle), ciudad alemana pro-
xima a Lieja.

FEstos son los programas de los fes-
tivales de Lieja, organizados, no por
las secciones de la S. I. M. C., sino
por la sociedad misma. En los pro-
gramas figuran, como se ve, COmMpo-
sittores de las principales naciones,
excepto Espafia. Laa sexta sesion, de-
dicada a la representaciéon de «Wo-
zecky, la discutida Opera de Alban
Berg, tiene tanta importancia que
bien merece que le dediquemos al-
gin espacio.

Es sabido que en algunos sectores,

acaso en muchos sectores, de las mo-

dernas tendencias musicales, la «for-
mula wagneriana» ha pasado de mo-
da. La partitura de «Wozeck» es la
reaccién mas acentuada y méas afor-
tunada, opuesta a aquella férmula, y
esto explica, en gran parte, el éxito
creciente con que se recibe esta obra
en la mayor parte de las escenas ale-
manas.

El contraste empieza en la estruc-
tura del poema. No hay en «Wo-
zecky dioses, ni héroes, ni leyendas
fantasticas. Su tendencia es eminen-
temente social, algo idealista en su
simbolismo, pero realista en la ac-
cion. El poema de Georges Biichners,
escrito en el primer tercio del siglo
xI1x, lleva a la escena a la casta mi-
litar, representada por un oficial, al
clemento letrado, representado por
un doctor; a la soldadesca esttipida
y brutal, representada por un tam-
bor mavor, y al soldado-aldeano, Wo-
zeck, sofiador, poeta, pero ignorante.
Wozeck es constantemente vejado
por el oficial y por el doctor. Su mu-
jer, Maria, le engafia con el hercfi-
lec tambor mayor. Y el pobre Wo-
zeck, ante el aniquilamiento de su
propia vida, mata a su mujer y se
suicida seguidamente. Este poema,
de un realismo desolador, pero vul-
gar, estA muy lejos de los simbolis-
mos trascendentales de «Tristann vy
«Parsifaly.

En la muasica sucede lo propio. Al-

ban Berg mprescinde del leit-motiv,

del cromatismo expresivo, de la me-
lodia continua y de la unitonalidad.

Winksteno de cducacion, Cultura y Deporte 2012

Pero al renunciar €l autor de «Wo-
zeckn a todo lo que se venia utiii-
zando, le era absolutamente preciso
constituir una estética nueva. Y los
comentaristas del musico—que ya los
tiene—aseguran que lo ha consegui-
do. Alban Berg ha buscado y encon-
trado sus modelos en la composicion
tematica. Las formas clasicas mas an-
tiguas le proporcionan los elementos
precisos para su elaboracién musical.

La o6pera no tiene preludio. Des-
pués de tres compases, se levanta ¢l
telon y la maGsica empieza a desarro-
llarse en el plan de una suite. Viene
después un intermedio .orquestal, en
el que un grupo de tres acordes se
desenvuelve en diversas formas rit-
micas, por el estilo de las que en al-
gunas composiciones clasicas sirven
de pretexto a las variaciones sobre
un tema dado. Sigue una marcha
militar, una berceuse y un tema de
passacaille, que, como dice A. Ma-
chabey en un estudio que dedica en
l.e Meneslrel a este misico, es «la

mas extraordinaria adaptacién de la

musica instrumental a las necesidades
del arte dramatico». El segundo acto
ofrece caracteres no menos extrafios.
Empieza bajo la forma de la sonata
clasica ; sigue un didlogo realizado
segin el plan de una invencién vy
termina con una fuga construida so-
bre el mismo tema de la invencién,
el contra-canto correspondiente y un
tercer tema extraido de la sonata ini-
cial. En el tercer acto, Alban Berg
vuelve a la variacidn, trabajando sie-
te veees el tema propuesto, y después
de una corta fuga, viene la escena de
la muerte de la mujer, en la que ~l
compositor emplea recursos méas co-
nocidos, En la escena final—el sui-
cidio de Wozeck—el oyente se en-
cuentra sorprendido con un impor-
tante epilogo orquestal de mas de cin-
cuenta compases, construido, todo él,
en la tonalidad de re mayor. Y es
sorprendente este final, porque el sis-
tema musical de Alban Berg es el
de pluritonalidad, o mejor dicho, el
de la atonalidad. Para este mfisico
existen solamente doce semitonos, o
sea la escala cromatica. Todos estos
sonidos son iguales e independientes.
Esta consideracién requiere, natu-
ralmente, férmulas de armonizacién
que se apartan de las corrientes, ba-
sadas en la escala de siete notas, en
la existencia de la nota sensible, de
la ténica, dominante, etc., y de los
acordes correspondientes. I,os nuevos
procedimientos de armonizacién e
esa escala de doce sonidos tienen que
derivarse forzosamente de los méto-
dos contrapuntisticos. Y esta es, sin
duda, la razén de la marcada predi-
lecciéon del autor por las formas cla-
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sicas (fuga, invencién, variaciones)
Dicen losg que han estudiado la oby,
que «la oonstrucciéon de «Wozecky
es un prodigio de reflexién y de ima.
ginacién y la escritura otro prodigig
de investigacién y de riqueza de de.
talles, que no pueden encontrase mjs
que en las obras de Schonbergy, g
que no es extraifio si nos fijamos ep
que Alban Berg es su discipulo pre.
dilecto.

[.a orquesta de «Wozecky» se com.
pone de 60 instrumentos de arco, cua-
tro flautas, cuatro 6boes, cuatro cla-
rinetes, un clarinete bajo, tres fago.
tes, un contrafagot, cuatro trompas,
cuatro trombas, cuatro trombones,
una tuba contrabajo, bateria completa,
xilofén, celesta y arpas. En la escenia
se precisa banda militar, una orquesta
de baile y una orquesta de camara «l
estilo de Arnold Schonbergy.

El canto es tratado como un ins-
trumento mas, en el mismo estilo ato-
nal, y con intervalos de entonacién
dificilisima. No hay diidlogos habla-
dos. En la declamacién lirica utiliza
Alban Berg el modelo empleado por
Schonberg en su obra «Pierrot lu-
nairen, es decir, la voz sigue el ritmo
musical, pero en lo que se refiere al
sonido, pasa de uno a otro por los in-
termedios que utiliza en el lenguaje
corriente. Ias notas escritas mas bien
se 1nician que se entonan.

«Wozeck» se ha cantado y se caf-
ta, con muchisima frecuencia en los
teatros de los paises de lengua ale-
mana. En lo que va de afio, se re-
presenté en Viena, Berlin, Colonia,
Stutgart, Chemnitz, Dulsseldorf, Des-
sau, Konigsberg, Weimar, Liibeck,
Breslau, Aduisgran, Essen, Darms-
tadt, Zurich, Francfort, FKrfurt
Brunswick v Friburgo. Su ejecucién
ha provocado, en algunos sitios, re-
acciones semejantes a las que pro-
dujeron el fracaso de -«Tannhausen
en Paris en el mes de marzo de 1861.

Nosotros, sin compartir log entu-
siasmos de los partidarios del cubis-
mo musical, no podemos menos de
admirar el esfuerzo de Alban Berg ¥
de tantos artistas, encaminado a abrir
nuevos horizontes a la mfisica, esfuer-
zo que cristaliza en las sesiones cu-
yos programas transcribimos, y qu€,
por lo menos en el aspecto histérico,
son del mas alto interés.

#* %k &

Alban Berg tiene en la actualidfld
cuarenta y cinco afios. Nacié en Vie-
na el 9 de febrero de 1885, de padre
aleman y madre vienesa, Huérfano
de padre desde 1900, consiguié &1
1904 un modesto empleo en la Admi-
nistracién pablica austriaca. En e]
mismo afio conocié a Schonberg €F
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Viena y estudié bajo su direccién.
En 1908, después de renunciar a st
empleo, compuso y publicé una «So-
nata en s¢ menorn. Desde 1910 aban-
dond poco a poco los principios tona-
les, cuyas f(ltimas huellag apenas
pueden percibirse en «’Tres piezas pe-
ra orquestan, que en 1914 dedicHd a
Schonberg con ocasién de cumplir
este msico cuarenta afios, y ya fue-
ra del sentido tonal, en la via que
habia de seguir definitivamente, se
propuso pouer misica a «Wozecky,
cuyo trabajo interrumpié la guerra,
y no fué¢ terminado hasta 1920.

A nuestro juicio, la personalidad
de Alban Berg y la del joven mfsi-
co polaco Szymanowski, autor del
Stabat Mater», que ocupa por ente-
ro €l programa de la quinta sesiéa,
sonn las mas salientes en los festiva-
les que, como demostraciéon de la
nueva estética, van a celebrarse en la
antigua ciudad belga.

M. b D.

PARIS

La vida musical en Paris, notable-
mente disminuida desde el mes e
junio, puede decirse que se suspende
totalmente después de la fiesta na-
cional del 14 de julio. No hay con-
ciertos. Sé6lo funcionan los grandes
teatros liricos subvencionados: Ia
Opera y la Opera Cémica. En ellos
se representan las principales obras
de sus repertorios. En la Opera, se
siceden en el cartel algunas obras
wagnerianas, como «l,a Walkyriay vy
«Tannhauser», otras como «Guiller-
mo Telln y «L,os Hugonotes», que se
oyen con gusto en este afio, en ¢l
que se conmemora el centenarin del
romanticismo y las obras francesas
mas celebradas, por ejemplo «Faus-
ton, de Gounod, que se canta siem-
pre con el teatro lleno y que alecan-
26 el dia 9 del actual mes de agosto,
la representacién ntimero 1.893, con
un notable reparto y bajo la direc-
cion del maestro J. E. Szyfer. «San-
son y Dalilan y «Maroufy, de Ra.
baud, se ponen con frecuencia en =s-
téna y lo mismo algunos ballets, co-
mo «Coppelian, de Delibes; «I.a Pe-
), de Dukas, y el titulado «Impre-
slones de Music-Hally.

En la Opera Cémica se represci-
tan algunas obras del repertorio ita-
iano, como «Cavallerfa rusticanay;
(Payasosn, «Madama Butterflyn, «La
Bohemiay y otras genuinamente fran-
Cesas, como «Los Cuentos de Hofi-
Manny, de Offenbach; «Luisan, ¢~
Charpentier, esa apologfa de Mont-
Martre, tan apreciada por el pablico
de Ia antigua Sala Favart, yv «I, k-
mé», de Delibes, en la que obtiene
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grandes triunfos Mlle. Leila Ben Se-
dira en el papel de protagonista.

A falta de otras noticias de méas
importancia, registraremos una que
la tiene muy grande para los aficio-
nados al arte de la danza. Es la exal-
tacion de Suzanne ILorcia, primera
bailarina de la Opera, al rango de
«estrellan del Cuerpo de baile. Dis-
cipula de la célebre Carlota Zambe-
111, se revel6é al pablico de Paris en
la reprise de «Las dos palomasy, ba-
llel del maestro André Messager. Des-
de ese dia no ha cesado de encantar,
ior su arte, a los habituales de la
Opera, no sélo en las obras del an-
tiguo repertorio como «Faustoy,
« Thais», «Guillermo Telly» y «Romeo
y Julietan, sino también en las tmo-
dernas como «la Perin, de Dukas y
«La leyenda de Salomé». M. Rou-
ché, director del teatro, con su deci-
sibn, ha premiado justamente las
condiciones finicas de esa artista tan
excepcionalmente dotada.—I.. S. ¢

VENECIA

En plena temporada y en la ¢po-
ca mas concurrida, del 7 al 14 del
proximo mes de septiembre, se anun-
cia en la ciudad de los Dux, un fes-
tival internacional de mfsica, cuyo
objeto es dar a conocer las mejores
composiciones musicales publicadas ¢
los dos Giltimos afios, y familiarizar al
gran pablico—ese pablico al cual mu-
chos que equivocadamente se conside-
ran compositores, han desviado de
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lo inevo por sus extravagancias y sus
audacias de todo punto injustificadas—
con las mas notables producciones de
la musica moderna.

El festival se compone de siete
conciertos, sinfénicos y de mfsica de
camara. Seis de estos conciertos se
celebraran en el teatro de la Fenice,
en Venecia, y el séptimo en el teatro
del Hotel Excelsior, en la magnifica
playa del Lido.

Entre otras composiciones se ejecu-
taran : el «Concierto para Orquestay,
del compositor Michele Bianchi, que
acaba de ganar el Premio Venecia ; la
«Sinfonia italianay, de Verretti ; la
«Suite Pastoralen, de Ferro; las «Ta-
gorianen, de Franco Alfano: el «Sire
Halewyn», de Lualdi» un « Impromp-
tun, de Santoliquido ; varios «Prelu-
dios», de Bosi, vy el «Salmo XXII»n, de
Bloch.

Uno de los conciertos, probable-
mente el segundo, se dedicard a la
msica antigua de Vivaldi, Corelli y
Haydn ; en otros conciertos se ejeci-
taran obras ya conocidas de Malipie-
ro, Pizetti, Casella, Turinno, Mulé,
Respighi, Zandonai y Busoni, entre
ios italianos, y de Debussy, Honne-
ger, Strawinsky, Milthaud, Hinde-
mith, Walton, Krenek, Scriabine y
Ssymanowsky, entre los coinposito-
res extranjeros.

Las composiciones para orquesta
de camara serdn dirigidas por el maes-
tro Tulio Serafin, y las otras por los
maestros Molinari y ILualdi.

X

MUNDO MUSICAL

El teatro de la Moneda, de Bru-
selas, ha reanudado, después de bre-
ve clausura, las funciones el dfa 1.°
del corriente mes de agosto, con
«Herodiade», 6épera de Massenet. A
esta representacién siguieron las de
«Fausto», de Gounod; «Manénn, dz
Massenet, y «Madame Butterflyn ¥
«Tosca», de Puccini.

* Se anuncia la representacién en
Paris en la préxima temporada de
invierno, de dos obras de Offenbach :
el teatro Pigalle montard «Orfeo en
los infiernos», y el teatro Mogador
«LLa vida parisiensey.

* Mad. Aino Ackté organizd re-
ctentemente en Finlandia y en las
ruinas del viejo castillo de Savon-
linna, varios festivales de oOpera v
msica finesas que obtuvieron gran
¢xito, El caracter de aquel monu-
mento histérico, una parte del cual
fué utilizada ingeniosamente como
decorado, se presta de modo admira-
ble a este género de espectaculos.

Componian los programas una 6pe-
ra de M. I,. Madetoja titulada «ILos
aldeanos de Ostrobotnia», la épera
popular de Hilmari Hannikainen ti-
tulada «La fiesta de los segadoresy
y dos conciertos de mfsica finlande-
sa dirigidos ambos por los autores
de las composiciones ejecutadas.

Loos artistas finlandeses mas nota-
bles y un centenar de coristas cui-
dadosamente seleccionados, contribu-
yeron a la brillantez de las repre-
sentaciones realizadas también por un
tiempo dulce y soleado, caracteris-
tico de los estios en aquel pafs sep-
tentrional. La concurrencia fué nu-
merosisima. Se calcula que a las re-
presentaciones asistieron 10.000 es-
pectadores, entre ellos muchos turis-
tas extranjeros.

istos festivales se habfan organi-
zado ya antes de la guerra. A partir
de 1914 se suspendieron. Al reanu-
darse este afio, pudo observar Mad.
Ackté que siempre hay pablico lo
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suficientemente culto para alentar

tan espléndidas manifestaciones de -

arte.

# Se ha constituido en Jerusalén
una agrupacion artistica cuyo objeto
es recoger las viejas canciones del
pafs y proteger en ¢l mayor grado po-
sible el folklorismo nacional.

# BEn uno de los pasados ntme-
ros v en esta misma Seccién, inser-
tamos la noticia de que un teatro flo-
tante—«Pro-Arten—estaba a punto
de ultimarse en el puerto de Ham-
burgo. Hoy ofrecemos a nuestros lec-
tores nuevos detalles de ese barco
que en el préximo otoilo conducira
a lag «musas germanicasy a la Amé-
rica del Sur, deteniéndose en los
puertos europeos que constituyan es-
cala natural en el viaje. Mide el bu-
que cien metros de eslora y tiene a su
bordo una sala de espectaculos, una
sala de conferencias y otra tercera
sala reservada a exposicion de los
productos alemanes. En cada escala
se dardn representaciones dramaticas
por la compaiifa que viaja en el bu-
que y en el salon de exposiciones po-
drin admirarse pinturas, esculturas,
tapicerfa, esmaltes, encuadernaciones,
orfebreria, cristaleria, y, en general,
manifestaciones de todas las indus-
trias artisticas del imperio. El gobier-
no aleman patrocina la excursién, cu-
ya iniciativa se debe a una mujer,
Mad. Carlota Streche, y nombré6 para
dirigirla al doctor Ulbrich, del tea-
tro nacional de Weimar.

# F] célebre «jazzn negro de Sam
Wooding, se presentdé en Paris con
gran ¢éxito en la escena del teatro
Olympia., En la préxima temporada
ese mismo «jazz», contratado por una
agencia de conciertos, efectuara una
excursién por Francia, Suiza, Bélgi-
ca y Holanda.

# M. René Demange, director de
la conocida casa Fditorial Durand de
Parfs, ha regalado al Conservatorio
de la capital francesa la partitura au-
tografa de «Ariana y Barba Azuly,
ja 6pera de M. Paul Dukas.

# Se recoge en la prensa extran-
jera el rumor de que estd en visperas
de crearse una asociacién general de
todos los teatros fascistas de Italia, y
que ya existe un acuerdo entre las
grandes escenas liricas de Milan (la
Scala), Roma (Real), Néapoles (San
Carlos), Génova (Carlo Felice) y Tu-
rin (Teatro Regio). Entre la Scala de
Milan v el Reale de Roma, la rela-
ci6n serd tan estrecha, que el plan
de las temporadas, en los dos teatros,
se redactard de coman acuerdo por
las direcciones respectivas.

Por lo que al Teatro Reale de Ro-
ma afecta, ya se conocen algunos de-
talles de la temporada préxima. Se
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cantaran, con numerosas obras ita-
lianas del repertorio «El creptisculo
de los dioses», de Wagner y «l.a
dammmnation de Faustn, de Berlioz,
y dos obras nuevas que seran «dad-
ko», de Rimsky-Korsakoff y «l,a Ve-
dova Scaltra», de Wolf-Ferrari. Tam-
bién se da como seguro el estrenc
de una obra del compositor francés
Maurice Ravel.

* El rey de Suecia, Gustavo III,
escribié una obra teatral titulada «El
Pacha burlado» que, con mifsica del
compositor de camara Olaf BSahls-
troem, se estrendé en ¢l ano 1789, des-
empenando el mismo rey el papel de
protagonista.

Después de una interrupciéon de
clento cuarenta anos, esta obra se
ha vuelto a representar en la escena
misma en que se estrend: el bello
teatro del castillo de Grypsholm, cer-
ca de Estocolmo, hermosa residenciz
testigo de las aficiones teatrales de
aquel monarca sueco y de un trag:-
co 1dilio de Erico XIV, hijo de Gus-
tavo Vasa.

[.a reposicién -de la antigua obrai,
a la que asisti6 la familia real dJde
Suecia, fué muy celebrada.

* K1 teatro Montparnasse, de Pa-
ris, inauguraria probablemente la pré-
xima temporada con la representacion
de «Dreigroschenopery, en traduccién
libre, «l,ba Opera de tres reales», de
Mad. Berthe Brecht, mfsica de
Kurth Weill. LLa adaptacién france-
sa de esta obra—en un prologo vy
ocho cuadros—se debe a M. André
Mauprey y Mad. N. Steinhoff, que
le han dado como titulo «I,’Opera de
quatre sousy. Kl decorado y la dis-
posicion escénica estaran a cargo del
ctlebre Gastén Baty, director del tea-
tro en que ha de representarse.

* En el teatro de la «Gaité-Lyri-
quey, de Paris, se anuncian para el
mes de septiembre una scerie de re-
presentaciones de «Mignony», de Tho-
mas, «Guillermo Telly, de Rossini y
«Hansel y Gretely, de Humperdinck.

* Karl Elmendorff, director de or-
questa de la Opera de Munich, ha
sido contratado por el teatro de la
Scala de Milan para dirigir en la pri-
mavera de 1931 dos ciclos completos
de la tetralogia de Wagner «El ani-
llo del Nibelungon.

#* El cuerpo de baile de la Opera
Real de Roma se propone dar una
serie de representaciones en Paris ba-
jo la direccién de Mad. Levindeff.

* Kl Museo Bellini, inaugurado el

4 de mayo wultimo, ha enriquecido

sus colecciones con los autbégrafos,
manuscritos, cartas de Rossini, re-
tratos y otros recuerdos que poseia
el maestro Ascanio Bazan, sobrino de

Bellin1 y que ha regalado a aquelj,
institucién., |

#* La Oxford University Press agq.
ba de publicar una excelente biogra.
fia de Juan Cristian Bach, obra dg
profesor Sanford Terry. Ademas dg
estudio biografico, contiene el libyg
obras de Bach, con la lista de lag
bibliotecas y colecciones en donde s
encuentran los manuscritos origing.
les.

¥ Dice un periddico italiano que Iy
altima temporada del Covent-Gardep
de Londres, dejé un beneficio lqui.
do de 6.000 libras esterlinas, equi-
valentes a 540.000 liras.

* En sus lineas generales se co-
noce va el plan de la temporada de
inviernce en la Opera Cémica de Pa.
ris. Loos directores tienen el propdsito
de estrenar las siguientes obras:
«Eros vencedor», letra de Jean Io-
rrain y musica de Pierre de Brevi-
lle ; «Cantegrily, de Raymond Escho-
lier, masica de Roger Ducasse; «El
diablo enamoradizo»n, de Cazotte-
Allard, mfsica de Roland-Manuel;
«l.a abuelan, de Paul Millet, mfisi-
ca de Charles Silver ; «IL.a mujer des-
nudar, inspirada en la conocida obra
de Henry Bataille, letra de Louis Pa-
yen, misica de Henry Fevrier, y dos
o tres ballets de MM. Delvincourt,
Larmanjat y Fradjzi.

Se repondran, ademéas de las obras
del repertorio habitual, las siguien-
tes : «LLa Habanera», de Raul Lapa-
rra ; «Ifigenia en Taurisy, de Gluck;
«La vida breven, de Falla; «Pené-
lope», de Gabriel Fauré; «El rey a
su pesar», de Chabrier; «la copa
encantaday, de Gabriel Pierné, y «El
Rey de Ivetotn, de Jacques Ibert.

Por altimo, el «Ciclo Gretry» que
con tanto éxito se celebrd en varias
poblaciones de Bélgica vy Gltimamen-
te en Lieja, se reproducirid en la Ope-
ra Coémica, representindose en di-
ciembre o enero «El amante celo-
son, «Zemira y Azorn y «Las dai-
zas aldeanasy. /

* En las Arenas de Verona y ba-
jo los auspicios de la Municipalidad,
se estan celebrando en el presente
mes de agosto representaciones al aire
libre de «Boris Godounow» y «La
forza del destino». Toman parte e
estas representaciones artistas de la
Scala de Mildn, como el baritono
Ezio Pinza, protagonista del «Boris
y la triple Bianca Scacciati y el te-
nor Merli, que cantan la épera de
Verdi. La orquesta la dirige el maes-
tro del Campo y actfta como director
de escena el notable regisseur TUSO
Alejandro Sanine.

* En Ravinia Park, hermoso cef-
tro veraniego préximo a Chicago, S€
celebra actualmente una lucida tem-
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- porada de f}p.c-ra._ Se inaugurd con la
de Respighi «lba Campana
Sommersay. Posteriormente se han
cantado «Amore deil tre Ren, de Mon-
temezzl ; «Madama Butterflyy, «Ai-
dan, «El trovador», «Maroufy, de
‘Rabaud ; «Luisan, de Charpentier, v
«Manomy, de Massenet. Esta Gltima
gpera fué cantgda por nuestra com-
patriota Lucrecia Bori, ¢ tenor Mg-
rio Chamlee y Leém Rothier, bajo
la direccién del maestro Luis Hassel-
mans. Entre las figuras principales
de la compaiifa destaca el nombre de

Ivonne Gall, excepecional intérprete
de las ohras de Rabaud y Charpen-
tier.
 # Dirigida por Ben Strad, se¢ ha
fundado en Filadelfia una sociedad
de instrumentos antiguos, que ejecu-
th en su primer concierto obras de
Bach, Telemann, Mouret, Sacchini v
Locatelli.

% En honor de los asistentes ai
Congreso de Musicologia que se cele-
brard en Lieja en los primeros dfas
de septiembre, se darid una represen-
tacion de arte antiguo, que sera la
opera  «Loos falsos mendigosy, de
Gressnick  (1755-1799), autor muy
apreciado en su época vy que fué
meestro «de camara del principe: de
Gales.

#* Ha fallecido en Madrid D. Mi-
guel Chapi y Selva, hijo primogéni-
to del ilustre y llorado maestro Cha-
pi. El finado era uno de los maés al-
tos' empleados de la Sociedad de Au-
tores Espafioles, en la cual figuraba
desde que fué fundada por su padre
y en la que realizaba una labor que
serd msustituible. A su madre, do-
na Vicenta Selva, viuda de Chapi,
Y a su csposa, dofia Rosario de Fran-
cisco, hacemos presente nuestro sen-
timiento. |

* Victima de penosa enfermedad.,
que hace tiempo minaba su vida de
luchador, ha fallecido en Madrid el
macstro Teodoro San José, misico
notable y aplaudido autor de varias
obras teatrales, entre las que sobresa-
len por su interés musical «Los Te.
jedoresn y «Don Quijoten. Kl maes-
ro San José fué en un tiempo popu-
lar ; su muasice, elaborada con decoro
artistico, se ofa con. gusto.

Descanse en paz el insigne maes-
tro. _

* El1 Parlamento belga ha votado
la suma de quinientos mil francos
Para organizar una serie de concier-
108 gratuitos. Ksta suma serd distri-
buida entre las principales asociacio-
HES de miisica de Bélgica.

* En la Biblioteca Nacional de
Nueva Vork existe una sala llama-
da de «libres audiciones musicalesy.
Cualquicra aficionado a la masica pue-
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de tener a su disposicién, durante una
hora al dia, dicha sala, para escuchar
por medio de una excelente maguina
sonora el trozo de 6pera o la compo-
sic16n que mas le agrade, de las mil
quinientas obras de que consta dicha
Biblioteca, inteligentemente seleccio-
nados en la vasta produccién musical
del mundo.

No hay que decir que esta sala es
muy visitada por los aficionados a la
musica.

* Un aficionado a la miisica micro-
fénica, o mejor dicho, a la mfsica
radiada ha tenido la curiosidad de ha-
cer una comparaciéon sobre una mismia
obra interpretada por dos maestros
distintos. Esto, que afios atrias habria
sido poco menos que imposible, hoy
es completamente factible gracias a la
radio.

La composicién ha sido «El aprean-
diz de brujo», de Dukas, y log maes-
tros Toscanini y Albert Wolff, los
astros de mayor magnitud en el mun-
do de la direccién.

Se ha encontrado una diferencia tan
notable en las cifras metronémicas
como las siguientes : En la introduc-
cibn Wolff bate la negra apuntada a
40), mientras que Toscanini a 54. Al
principio del scherzo la diferencia en-
tre los dos maestros es de 104 a 138,
y al terminar ain se encuentran osci-

Jaciones de 66 a 92.

l.a casa Gruenaberg, de Mar-
burg (Alemania), acaba de publicar
una obra extraordinaria sobre el ori-
gen v la historia del violin de Otte
Hanbhensack.

* En su casa de Madrid ha fallecido
el excelente profesor de fagot D. Pas-
cva! Fafianas, profesor jubilado del
Conservatorio y solista durante mu-
chos afios de la anticua Sociedad de
Concicrtos v de la Orquesta Sinféni-
ca. Su muerte ha sido muy sentida.

“ El venerable maestro Serrano ha

tenido la desgracia de perder a uno
de sus hijos mis jovenes: Ramoén
Serrano, inteligente empleado de la
Secretaria del Conservatorio v nota-
ble profesor.

El entierro constituvé una sentida
manifestacion.

—_p e —

_Re vist

de Revistas

T'he Chesterian (Londres, julio v
agosto).— «John Field», por Eric
Blom ; «I,a Estética v la mtisica mo-
derna», por Evelyn Benham ; «Sobre
la comprensién de la masican (articu-
lo que propugna la conveniencia de
desarrollar el gusto v la educacién
musical, a fin de que las bellezas de
la buena musica puedan ser aprecia-
das por la mayor suma de personas),

——— e

por Ralph Hill; «Cartas de Lon-
dres»n, por I,. Dunton Green. Noti-

c1as, Revista de discos. Resumen de.

la actividad musical del aiio.

The Musical Times (Londres, agos-

to).—«La reapertura de la Catedral -

de San Pablon, «I.a técnica del ro-
manticismo», por A. J. B. Hut-
chings; continuacién del estudio so-
bre el tambor, por Tom. S. Woton ;

«La musica en la prensa extranjeray,

por M. D. Calvocoressi. Muchas no-
ticias sobre el movimiento musical
en Inglaterra y en el extranjero, con-
ciertos en ILondres, sociedades mu-
sicales, necrologia, misceldnea.

Melos (Maguncia, julio).—Noticias
sobre el desarrollo de la nueva mi-
sica en Alemania y en los pafses ex-
tranjeros. Informaciones sobre el cine
sonoro. Vida musical. Articulo de
Wladimir Vogel sobre los festivales
de la Sociedad Internacional de Mii-
sica Contemporanea en Pyrmont. Ar-
ticulo de Karl Laux sobre la mfisica
en Alemania suboccidental. Articulo
del Dr. Adolfo Raskin, de Essen, en
¢l que hace un resumen de la tempo-
rada 1929-30 en las ciudades de Ale-
mania occidental (Barmen, Dusseldorf,
Munster, Dortmund, etc.), desde el
doble punto de vista de mdsica dra-
matica y de concierto. Como todos
los trabajos estadisticos, este artfcu-
lo es verdaderamente instructivo, aua-
que los resultados contradigan Ia
tesis del autor, que debe ser un ena-
morado ferviente de la mdsica moe
derna. Se lamenta del €xX1210 porcen-
taje que arrojan las obras moder-
nas en los programas de conciertos
(el 4 por 100 enfrente del 20 por
100 que representan los musicos 1Mmo-
dernos de tendencias roméanticas
(Strauss y Mahler), del 30 por 100
(que representan los roménticos pu-
ros—Weber, Wagner, Berlioz, Dvo-
rak, Schubert, etc.—del 24 por 100
de los clasicos—Beethoven, Mozart y
Haydn—y el 12 por 100 de los pre-
cursores-——Handel, Bach)—. V ] mis-
mo resultado ofrece el teatro. WAae-
ner v Verdi aparecen con 10 obras
cada uno y 36 y 31 representacio-
nes, respectivamente, mientras que
Alban Berg figura sélo con una obra
Vv tres representaciones: Kurt Weill
con una obra y cinco representaciones
v Krenek con tres obras v cunatro re-
presentaciones.

Das Onrchester (Ratisbona-Berlin,
1.7 de agosto).—Diversos articulos
sobre las semanas artisticas de Ba-
viera, en Munich; el estreno de
«Der weise Pfaun (E1 pavo blan-
co), Opera de A. Piechler en Mu-

nich ; el centenario de la ejecucion
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de la «Misa solemmnis», de Bectho-
ven en Warnsdorf (29 de junio de
1830) ; ¢l estreno de un «Requiemy,
de Windsperger, en Dusseldorf y
otros. Noticias de libros, ediciones
musicales, conciertos, teatros y ‘ida
musical.

I.e Menesirel (Paris, ntmeros co-
rrespondientes a los dias 18 y 25 de
julio y 1.° de agosto).—Estudio de
A. Machabey sobre la personalidad
musical v las obras de Alban Rery ;
estudio de J. G. Prod’homme so-
bre «Madame Mouchanoffy (Maria
Kalergis) ; copiosas noticias sobre los
concursos del Conservatorio, €l mo-
vimiento musical en Francia y eu el
extranjero, el ciclo wagneriano en
Bayreuth. «La poesia y el cinemato-
grafon, articulo de Jacques Heugel.
«Una carta inédita de Spontini», por
H. de Curzon. Ecos y noticias. He-
mos de sefialar especialment: los ar-
t{culos de A. Machabey, interesanti-
simos, con ejemplos musicales, estu-
diando la personalidad del autor de
«Wozecky v también el articulo de
M. Prod’homme sobre Maria Kaler-
gis, «dama cosmopolita y dilettanter,
que dice el autor del estudio, empe-
zado a publicar en el ntmero del 1.°
de agosto v que continuara en nfi-
meros stcesivos. Tomando como basc
las obras de Sir F. St. John y de
la Baronesa de Montet, asi como la
correspondencia sostenida por Maria
Kalergis con su hija la condesa Cou-
denhove, va describiendo la vida de
aquella mujer, gran pianista, intér
prete admirable de Chopin, fiel amiga
de Whgner—al que ayudo generosa-
mente con su gran fortuna en dias
dificiles para el artista—y ‘de Liszt,
fioura preeminente en la corte de
Napoleén III y que gusto del triun-
fo que proporcionan en la vida la
riqueza y el talento, mo librandose
tampoco e su parte de amarguras.
Nos extrafia la omisién, que parece
deliberada, entre las fuentes del estu-
dio, de la interesante biografia de
Maria Kalergis, publicada por Cons-
tantino Photiades.

Mdsica (Barcelona, julio).—Articu-
los de J. Subird sobre «la msica
sinfénica, sus perspectivas y sus ries-
gosn ; de Armando Leca sobre «l,a
masica portuguesan. Informa ciones
sobre la vida musical en Lisboa, Bat-
celona v diversos paises de América.

Revista Musical Catalana (Barce-
lona, julio).—«El vol d’una cancon,
por Francesc Pujol. Informaciones
sobre el centenario del romanticismo ;
los conciertos del Orfe6 Catald; el
movimiento musical; la vida must-
cal de los orfeones de Catalufia y de
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las asociaciones de mfsica de la mis-
ma region. Critica de discos. Biblio-
grafia.

Phono-Radio-Musique (Paris, ju-
lio).—IL,a actualidad fonografica. Re-
laciones detalladas de los (ltimos dis-
cos lanzados al mercado.

Revista de Libros

Nuestros Conservatorios de Musica,
lo que son y lo que debieran ser,
por Mariano Perell6. Barcelona.

Dictados por un elevado anhelo de
reforma y mejora de la ensenanza
de la Mdasica en Bercelona, ha colec-
cionado ¢l insigne violinista y culto
profesor, fundador del «Trio de Bar-
celonay, Mariano Perell6, varios at-
ticulos en un folleto interesantisimo
—desconsolador en algunos aspec-
tos—, que hemos leido con gusto,
y del que sc¢ desprenden graves res-
ponsabilidades para los sostenedores
—oficiales y particulares—de los cen-
tros de ensefianza musical en una ciu-
dad pletérica de elementos artisticos
de gran prestigio.

Perellé difunde, con légica y en-
tusiasmo en su folleto, la fusién de
las principales instituciones musica-
les docentes en una sola, haciendo ati-
nadas observaciones sobre reformas
necesarias en la ensefianza que, deste-
rrando rutinas, la depuren en bene-
ficio de los futuros artistas y profe-
sores v de la cultura musical en ge-
neral.

L,os veintidos capitulos de que cons-
ta ¢l sugerente folleto de Perello, in-
vitan a la meditaciéon de las personas
que piensan y sienten en serio los
problemas de la ensefianza musical,
un tanto descuidada—como tantas co-
sas—entre nosotros.

I.o que es extrafio es que una ciu-
dad de la importancia musical de
Barcelona no tenga resuelto un pro-
blema tan inteligentemente plantea-
do por Perell6 en el folleto que bre-
vemente comentamos, recomendando
su lectura a profesionales y aficiona-
dos. |
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I.a Direccion de esta Revista no
se hace solidaria de las opiniones
en ella manifestadas, vy cuya res-
ponsabilidad incumbe a sus res-
pectivos firmantes.
No se devuelven los originales
que no se hayan solicitado.
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Ediciéon musical

Antologia Franciscana. Homenaje de
los artistas mfsicos vascos.

Con motivo del séptimo centenarig
de la muerte de San Francisco de
Asis, y debido a la afortunada inicia-
tiva y acertada direccion del excelente
compositor P. José Maﬁa Arregui, se
acaba de publicar, en espléndida edi-
cion, esta 1nteresante colecion de
obras religiosas de autores vascos,
digna de figurar en las bibliotecag e
los buenos aficionados y de los cen-
tros musicales : conservatorios, es-
cuelas de miisica, etc., etc.

Propulsor entusiasta de esta intere-

saite publicacién, el P. José Mariy

Arregui ha demostrado su gran ta-
lento de compositor y acierto en la

eleccién de autores y obras, éstas de

una altura artistica de indiscutilile
meérito.

Con sélo consignar en estas lineas

los nombres de los compositores que
avaloran y enriquecen esta Antologia,
esti hecho el mejor elogio de ella.
Valdés Goicoechea, Ugarte, Alberty,
Tabiola, Iraizor, Gorosarvi, Mocorea
(Ignacio y Eduardo), Irigaray, Ara-
baolaza, Brusca, P. San Sebastian,
Hrazquin, José de Santa Teresa,
P. Arregui, Beobide, Arué- Izurrate-
oui, Garmendia, Julio Valdés, Urtea-
ga, Martin Rodriguez, Almandez,
Zubizarreta, Quejo, Balzitegui, Gu-
ridi y Leonardo de Celaya son 10§
autores—todos de considerable pres-
ticio en el mundo musical—que figu-
ran en la Antologia Franciscana, que
recomendamos a los amantes de 1
buena mfisica, de la masica bien he-
cha. Arte, técnica, buen gusto y &

o8 —_"' L.

racter, son las cualidades que sobré-

salen en estas admirables composicio:
nes para voces y oOrgano, en las que
se¢ dibujan las més variadas tenden-
cias, sobresaliendo por su factura st
distinguidas armonizaciones, su $¢
riedad artistica y su irreprochable €
critura. Algunas pueden considerarss
como obras maestras en su género.

Felicitamos al padre José Marfe
Arregui, tanto como compositor €07
o coleccionador de la magnifica 41
tologta Franciscana, que pone de re-
lieve el estado actual de nuestra mﬂ_-
sica religiosa, de tan gloriosa tradi-
citn en Kspana.

L ST
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Gririca UNIVERSAL.—Evaristo San Miguel, 8.
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CONSTRUCCION ESMERADA
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ij Enmons ]. & W. CHESTER, LIMITED
- LONDRES

Dans le répertoire de tous les pianistes

Bellera MANUEL DE FALLA
! l DANSE RITUELLE DU FEU
Sllllllri[latl POUR PIANO
Prix: 2/ —  net.
Brandeza tis

CATALOGUES FRANCO SUR DEMANDE

J. & W. CHESTER, Lrp.

11, Great Marlborough Street, London, W. 1

DIRECCION:

G RANADA
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UNION MUSICAL ESPANOLA

(ANTES CASA DOTESIO)

Carrera de San Jeronimo, 30 y Preciados, 5. Madrid. Teléfono 14612
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E #; MUSIGA EXTRANJERA
L. BLUTHNER ¢

E Editores de los compositores
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E CProducior €lectriCco maraviliioso Conrado del Campo

E Fonogratos Bacarisse

" MECAPHONE Bautista

! Los mejores en su clase g Antonio Josg, etc., etc.
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INSTRUMENTOS, ACCESORIOS, DISCOS, ROLLOS
PIDANSE CATALOGOS
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CONCIERTOS RITMO

0000000000000 00000000000000000000000000000000000000O0

Revista musical ilustrada RirMo, cuya de-
fensa en pro de los intereses nacionales esté
siendo patente, a fin de realizar una labor
practica, y recogiendo los deseos insistentes
de nuestros artistas y de nuestras Socieda-

des, crea la Direcccién y Administracion

Conciertos RITMQO, servicio que pone a
disposicién de cuantas entidades o artistas
lo necesiten.

Direcciéon y Administracién Conciertos
RITMOQO, serda una organizacién de gran
seriedad, ajustandose sus normas a un re-
glamento.

Para toda clase de informes relacionados
con dicho servicio, dirigirse a. Revista Mu-

sical ilustrada Rirmo, indicando como refe-

rencia Conciertos RITMOQO, Reloj, nime-

ro 2. Madrid.
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La «Revista Musical ilustrada Rirmo»
dans l'intention de développer ses atfaires
en établissant une organisation de concerts
pour 'E.spagne, le Portugal et tous les pays
de langue espagnole, ouvre ce bureau inter-
national «Conciertos RITMO». Il sera de
la plus grande valeur pour les artistes étran-
gers, qui trouveront ainsi en Espagne une
organisation de concerts des plus sérieuses,
mettant ses services entiérement a leur dis-
position. Pour tout renseignement concer-
nant ce service, priére de §’ adresser a «Re-
vista Musical ilustrada Rirmo», Reloj, 2.

Madrid, en indiquant comme référence

« Cﬂnciertﬂs RITMO ».
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GUIA DEL PROFESIONAL Y AFICIONADO

Anuncios recomendados por RITMO

SALUD, 8 Y 10. MADRID

Afinaciones y Reparaciones

AEOLIAN COMPANY

Avenida Conde Penalver, 24. Madrid

Pianolas, Pianos, Discos

Saturnina Rodriguez
Mayor, 37. Madrid

_"'\-\.

Ensefianza de solieo y piano

(Precio: 8 pesetas al mes dos inserciones, con derecho a la suscripcion de la Revista)

. Fuencarral, 55. Madrid

Pianos de marca y estudio -

Union Musical Espafiola

Carrera de San Jeronimo, 30. Madrid

Ediciones Nacionales y Extranjeras
Pianos, Instrumental, Discos -

Reloj, 2 y 4. Madrid

Organizacion, Administracion, Empresa
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A. Ribera

v MADRID. = GOYA, 115

% TECNICA MODERNA DEL PIANO
Clases de armonia, etc. por correspondencia

¢ PIDANSE PROSPECTOS

Casa Gorgé
Felipe V, 6. Madrid

LUTHIERIA ARTISTICA
Reparaciones en toda clase de instrumentss
de cuérda. Casa la-mas acreditada de Madrid

Organos Ghys
SAN MATIAS, 24-26
GRANADA
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