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as Navidades son ya un

recuerdo del afio que se

tue y los Reyes Magos
estan a punto de desaparecer
por el horizonte, dejando su es-
tela de regalos. Regalos por im-
porte de miles de millones de
pesetas, invertidos en adquirir
para los nifios la fugacidad de
la 1lusion. Solo una minima
parte de esos millones se desti-
nan a libros, porque el libro
como regalo es una costumbre
solidamente establecida entre
las minorias ilustradas o, en
todo caso, un regalo-recurso
cuando la imaginacion no da
para mas. L.as mayorias se in-
clinan por lo que «desean»
—habilmente manipulados por
la machacona publicidad
televisiva— los nifnos: juguetes
ostentosos, caros y efimeros que
estan de moda.

No se trata aqui, por supues-
to, de oponer el juguete de
moda al libro, estableciendo
una facil condena del primero
en beneficio de la pretendida
superioridad cultural del segun-
do. Es esa una critica que, si
bien es habitual en los ambitos
educativos, no hace mas que
ahondar maniqueamente las
distancias entre el libro y su po-
sible uso como instrumento
para el tiempo libre.

El problema no reside solo en
que el libro se compre poco,
unicamente en determinadas fe-
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chas o como objeto de regalo de
dudosa categoria. La cuestion
mas central reside en que el es-
tatuto propio del libro —como
producto de una industria

Victoria Fernandez

cultural— es en nuestra socie-
dad contradictorio y ambiva-
lente. Asi, por una parte, reci-
be de todos —autoridades
politicas y culturales— las ma-
yores alabanzas y elogios. Pero,
por otra, se le abandona al con-
sumo meramente individual, a
las leyes de un mercado, tan le-
gitimo como dificil para lo que
no obedece a sus rigidas leyes,
que lo limitan a la considera-
cion de una mercancia similar
a cualquier otra. Por supuesto,
lo es, pero deberia ser, también,
algo mas que eso. Sobre todo
tratandose de una «mercancia
cultural» dirigida a un sector de
poblacion —ninos y adoles-
centes— cuya formacion es res-
ponsabilidad social.

El cualquier caso, ésta es la
ley de una jungla econdmica no
apta para menores. Los ninos
no reciben nada de esta impla-
cable logica adulta. Ni siquiera
la posibilidad de elegir, lib e-
mente y en igualdad de condi-
ciones, entre un libro y un ju-
guete. A lo sumo, algunos
tendran un regalo de Reyes ati-
pico: un libro. Pero sin el apo-
yo familiar y social que les fa-
cilite a ambos —libros vy
ninos— una relacion normali-
zada, pausada y armonica, el li-
bro acabara siendo siempre un
mero juguete menor frente a sus
luminosos, sonoros y estriden-
tes competidores.
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EN TEORIA

Queridos monstruos

L1J ha querido aproximarse «En teo-

ria» a la polisémica cuestion del mie-

do en la literatura para nifios, comen-
zando por la recuperacion y relectura de sus fi-
guras mas emblematicas: ogros, monstruos, vam-
piros, lobos y otros seres terribles.

Tres colaboraciones reflexionan sobre algunos
aspectos de esta apasionante y ambigua cuestion.
Una primera, desde la éptica psicoanalitica, bos-
queja las caracteristicas del miedo —y sus
personajes— interpretado como un rasgo de la
personalidad humana. Las otras colaboraciones
disefian la saga de monstruos, extrana y sorpren-

MAURICE SENDAK. DONDE VIVEN LOS MONSTRUOS. ALFAGUARA

dente familia, en la tradicion popular y en la mis-
ma literatura infantil. La mirada resultante del
conjunto de estos articulos viene a suponer una
reivindicacion del miedo, en sus justos términos,
como una emocion equilibradora y positiva.

En consecuencia, la perspectiva final que se
ofrece al lector —probablemente incompleta por
justa que sea— es la de una consideracion «adul-
ta» de los seres del terror, un punto de vista en-
tre nostalgico y distante que, y asi lo hemos titu-
lado, nos los presenta como aquellos gueridos
monstruos que en un tiempo nos llevaron de su
peluda y fria mano al reino del miedo.

7
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EN TEORIA

Miedos vy
monstruos

por Gerardo Gutiérrez*

e =

CLIJ2

¢De donde proviene la
Jascinacion que los
personajes del miedo
provocan en los
jovenes lectores?
(Cudles son sus
caracteristicas y en
qué reside su
tremendo atractivo? Si
despiertan el miedo y
ademds atraen
irresistiblemente, jes
conveniente que los
nifios entren en
contacto con ellos a
través de la literatura
infantil?

Estos y otros
interrogantes son el
tema central del
presente articulo, en el
que, a modo de
respuestas, se recogen
algunas aportaciones
del psicoandlisis al
estudio del significado
y la influencia de los

GE personajes del miedo
wuencre €M 1OS JOvenes lectores.
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n la definicion de miedo

dada por M. Moliner®”

aparece como 1dea central
la del posible dafio, padecimiento o
molestia para el sujeto. Pero algunos
personajes nos causarian igualmente
miedo aunque no tuviéramos motivos
para pensar que pudieran hacernos
ningun dafo. Por ejemplo: el fantas-
ma de un ser querido, un robot a
nuestro servicio, un humanoide que
quisiera ser nuestro servidor, un
monstruo que pretendiera ser nuestro
amigo...

En la literatura hay algunos perso-
najes asi, a los que el protagonista
deja de temer en determinado mo-
mento, estableciéndose entre ambos
relaciones de carifio y colaboracion,
como ocurre con ET y su joven ami-
go, con la novia del vampiro o con
Aladino y su genio, aunque el senti-
miento inicial fuera de miedo.

En otros casos, las caracteristicas
del personaje estan intimamente liga-
das a la idea de maldad y daino, como
ocurre con el lobo devorador, el dia-
blo maligno o el ogro voraz. Creo que
todos ellos tienen una nota en comun:
su caracter anomalo y siniestro. Y, por
tanto, tal vez deberiamos calificar la
emocion que producen no tanto como

«miedo» sino como «angustia» o «vi-
vencia de lo siniestro».

:Es que el miedo, la angustia y la
vivencia de lo siniestro son distintos?
Desde luego. Y aunque las diferencias
que voy a establecer son discutibles y
no sean siempre claras, prefiero per-
der matizaciones rigurosas a cambio
de ordenar un poco este tema.

El «miedo» supone una sensacion
de peligro, de daiio potencial para el
sujeto, ante un objeto (cosa, persona
o situacion) definido. El temor se pro-
duce ante un objeto suficientemente
representado a través de imagenes, pa-
labras, sonidos reconocibles, recuer-
dos, etc.

La «angustia» €s una emocion que
actia como una sefial ante un peligro
indefinido, ante un objeto que no esta
bien representado. En tanto el objeto
se mantiene inespecificado, difuso, se
produce la angustia. Cuando el obje-
to se determina, se representa, la an-
gustia se torna en miedo. La angustia
se relaciona siempre con un incomo-
disimo sentimiento de expectativa.
Produce la sensacion de que algo pue-
de pasar, o me puede pasar, sin saber
en qué podra consistir. Tiene que ver
con la espera, con el no saber. La an-
gustia del torero en el callejon, la an-

9
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gustia ante el diagnostico médico, son
ejemplos de otras angustias mucho
mas irracionales y resistentes a cual-
quier criterio de realidad.

Si por un lado la angustia se puede
confundir con el miedo, por otro se
puede deslizar hacia la «vivencia de
lo siniestro» al intentar 1dentificarla.

En un articulo que Freud® escri-
bid en 1919 —« /Lo siniestro»— indi-
coO que hay que poner «la vivencia de
lo siniestro» en relacion con las pro-
pias fantasias o deseos del sujeto. El
efecto siniestro u ominoso se produ-
ce cuando, por alguna razon, el suje-
to percibe como externos algunos sen-
timientos propios que deberian
permanecer ocultos. Es la aparicion
de algo que, siendo familiar y propio
del sujeto, deja de permanecer ocul-
to, velado, para ¢l y para los demas.

Pondré un ejemplo analogico para
1lustrar lo dicho: nuestra propia cala-
vera es sin duda un elemento familiar
para cada uno. Sabemos desde siem-
pre que esta ahi, nos la acariciamos
constantemente a traves de una del-
gada capa de piel, podemos recono-
cer al tacto su tamano y su forma...
pero se convertiria en un elemento si-
niestro si un dia, al mirarnos al espe-
jo, la contemplaramos alli con todo



EN TEORIA

su detalle. Sabemos que debe estar
alli, pero oculta, tapada.

Con determinadas 1deas, sentimien-
tos o deseos ocurre lo mismo. Nunca
han salido a luz, ni siquiera para no-
sotros, de forma clara. O quiza eran
perfectamente conciliables para la
conciencia del sujeto y, por alguna ra-
zon (evolucion, educacion, represion)
tuvieron que ser sepultadas en un apa-
rente olvido. Pueden seguir ahi, en al-
gun rincon de nuestro psiquismo, en
nuestras ocurrencias y dichos, pero
con la esperanza de que nunca se mos-
traran sin el velo que les proporciona
lo metafdrico de nuestro lenguaje.

Considero que el miedo que produ-
cen los personajes de la literatura fan-
tastica es sobre todo una mezcla de
angustia y cierto sentimiento de lo si-
niestro.

Los personajes del miedo

Puede resultar aclaratorio examinar
con detalle las caracteristicas de los
mas usuales personajes de miedo de
la literatura fantastica y popular. Tres
de entre ellos tienen claramente una
caracteristica especifica comun: su in-
clinacion a devorar o succionar a la
victima. Son e/ lobo, el ogro y el vam-
piro, aunque tienen rasgos diferencia-
les importantes.

El lobo, a pesar de permanecer en
posicion erecta y parlante, mantiene
su aspecto de animal, similar ademas
al lobo real. Es el tinico de todos los
personajes que cuenta con un «origi-
nal» en la realidad. Es por ello que el
miedo al lobo se ajusta mas al con-
cepto de miedo al que se aludia mas
arriba. Este sentimiento se emparen-

10
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taria con el miedo a los animales fe-
roces en general, las fobias a los pe-
rros, etc. No obstante, es evidente que
en muchas ocasiones la respuesta
emocional del nifio ante la amenaza
de «jque viene el lobo!», no implica
la formacion de representaciones con-
cretas en la mente del nifio. El lobo
puede significar también para €l la
presencia de un peligro indefinido,
maligno y devorador. En este sentido
estariamos en la misma linea de los
otros personajes, lejanos a la realidad.

Es imprescindible dejar sentado
que, cuando utilizo la palabra reali-
dad, me refiero a la realidad como ge-
neralmente creemos entenderla. Pero
esa realidad, llamémosla material, es
diferente a la «realidad psiquicay,
concepto de una enorme importancia
que viene a coincidir con toda la ca-
pacidad fantasmatica del sujeto (fan-
tasias subliminales, fantasias incons-
cientes y la ensofiacion diurna mas o
menos consciente). Con diferente in-
tensidad y eficacia, todos los perso-
najes citados estan registrados en la
realidad psiquica del nifio aunque no
existan en la realidad material. A ex-
cepcion del lobo, como queda dicho,
y del robot.

El ogro, como el lobo, es un perso-
naje tipicamente infantil. Pertenece al
género masculino, pero sin embargo
esta oscuramente sexuado. Este carac-
ter de cierta indefinicidon sexual tiene
sus repercusiones, y se encuentra tam-
bién en otro personaje tipico de los
cuentos, ¢l enano. El ogro puede ser
destructor por su magnitud y fuerza,
puede tener poderes magicos que le
permiten proezas como la de transfor-
marse, y es, invariablemente, un avi-
do devorador de personas. El coco, el
hombre del saco, el sacamantecas y
otros personajes similares, son tam-
bién exponentes claros de la fantasia
de devorar o ser devorado.

El vampiro no es un personaje ti-
pico de la literatura infantil. Es un
personaje de creacion basado, sin
duda, en ciertas leyendas o historias
populares. Incluye, ademas de la



devoracion-succion, la imagen de la
sangre con su nota inquietante (re-
cuérdese lo dicho a propésito de la ca-
lavera) y un matiz mas abiertamente
erotico.

El fantasma es un personaje inte-
resantisimo que abunda en los relatos
populares tradicionales. Es un ele-
mento siniestro tipico porque €l,
como nadie, representa la presencia
externa y real de algo o alguien que
no tendria que estar porque estd
muerto. Todos los fantasmas produ-
cen angustia y son temibles, curiosa-
mente incluso aquellos que pertene-
cen a seres queridos y cuya ausencia
hemos llorado sinceramente. Todos
quisiéramos devolver la vida al muerto

amado, pero se nos erizan los pelos
ante la posibilidad de que eso ocurra
realmente. Los fantasmas no solo son
inquietantes, sino amenazadores, pe-
ligrosos. Casi siempre aparecen asi en
los cuentos. Desde el punto de vista
psicoldgico nos tendriamos que plan-
tear temas tan complejos como nues-
tra posicion frente a la muerte y a los
muertos. Y repasar las actitudes so-
ciales que con frecuencia toman una
forma clara de aplacamiento y control
del muerto. Pero, ademas, el fantas-
ma despierta sentimientos de culpa.
En el pensamiento popular, el fantas-
ma que vuelve del otro mundo tiene
con frecuencia aura de justiciero, de
vengador. Se venga, sin duda, de los
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dafios que sufrid mientras pertenecia
todavia al mundo de los vivos. Dicho
de otra manera: proyectamos sobre la
figura del muerto todo lo que pudo
haber por nuestra parte de negativo
y hostil. El fantasma, por tanto, des-
pertaria miedo al castigo por una par-
te, y por otra un intenso sentimiento
de lo siniestro.

El enano ha sido objeto de un es-
tudio muy interesante por parte de
Bruno Bettelheim® a proposito del
cuento de Blancanieves. Su tamaino,
su indefinicion en cuanto al sexo, su
carencia de planes y de futuro, su gre-
garismo, el hecho de que su actividad
exclusiva sea un trabajo siempre repe-
titivo y en nada creador, su obsesion




por retener el producto de esas acti-
vidades, sugieren la idea de un ser hu-
mano detenido, estancado en su cre-
cimiento, sin acceder irremisiblemente
a una identidad ni personal ni sexual,
incapaz de relaciones adultas de inter-
cambio, sin historia ni futuro, en rea-
lidad sin deseos. Pero el enanito no es
demasiado inquietante. Para el nifio
representa —siempre segun Bettel-
heim— una tentacion en la que no
puede caer: debe seguir evolucionan-
do y hacer frente a los conflictos que
el crecimiento plantea, que son
muchos.

El humanoide de hoy si es inquie-
tante. Es siniestro. No conozco mu-
cho el género —mas propio de comics
y de peliculas de ciencia-ficcion que
del acervo tradicional— pero pienso
en dos tipos distintos: aquel que es un
ser incompleto fisicamente o aberran-
te, que no ha llegado a ser humano,
mudo, oculto bajo un opaco manto,
mas bulto que cuerpo; y el que fue hu-
mano, murio y vuelve a una vida ho-
rrible, un muerto en vida, el zombi.
El uno no llego a vivir, no pasé de una
especie de vida vegetativa, de esclavo
sin promocion posible, y el otro dejé
la vida atrds pero no pudo morir. Tie-
nen elementos comunes con el enani-
to por una parte y por otra con el fan-
tasma. Pero estos se presentan como
especies diferentes a la humana. El
enano tiene un aspecto que es paro-
dia del humano, es comico y amable.
El fantasma es una sdbana hueca, una
voz, un reflejo. Cierto que es sinies-
tro, pero su aspecto permite incluso
un tratamiento comico del personaje.
En cambio los humanoides, al menos
los dos tipos a los que me estoy refi-
riendo, no permiten otra respuesta
que no sea el horror y la repugnan-
cia. El primero es un feto viviente, el
segundo un cadaver con vida. Son se-
res impensables. Y no por su aspecto
horroroso o por sus maldades, cuan-
do las hay; tampoco por la imposibi-
lidad de su existencia. Todos los per-
sonajes que venimos revisando son
imposibles, pero ninguno pretende ser

Ministeno de Cultura 2011

EN TEORIA

real; son personajes de ficcidn, no
pretenden ser humanos. Los huma-
noides si, puesto que se dan en la rea-
lidad: los fetos y los cadaveres existen
de hecho. Prodriamos decir que los
humanoides son reales, forman parte
de lo real, un real impensable porque
se situa en un antes y en un después
de nuestro lenguaje.

Finalmente, unas palabras acer-
ca del diablo. Representacion del mal,
de los impulsos envidiosos, hostiles,
destructivos, es, no obstante, el per-
sonaje atractivo y seductor por exce-
lencia. Los pactos diabdlicos, las ven-
tas del alma al diablo, son elementos
frecuentes en nuestra literatura y en
nuestros mitos. A través de la histo-
ria de nuestra cultura se ha mantenido
inextinguible una linea de pensamien-
to que, con diferentes argumentos,
afirma la existencia de un nucleo de-
moniaco en el ser humano. Los defec-
tos del diablo son defectos humanos
y sus poderes son los mismos que no-
sotros deseariamos tener. Estd hecho
a imagen y semejanza de parte de
nuestros deseos y fantasias. No es
raro, por tanto, que nos produzca
miedo y horror, porque en él podria-
mos reconocer e identificar gran par-
te de nuestro mundo psiquico que,
con suerte, permanece contenido y
controlado por nuestro yo, con el apo-
yo de la educacion y la sociabilidad.

Una fantasia frecuente
en la literatura

Repetidamente nos hemos referido
a la idea de devorar o ser devorados
que juega un papel importante en el
psiquismo infantil. Es ésta una fan-
tasia cuya presencia en la realidad no
nos deja indiferentes. El canibalismo
€s una practica que nos horroriza de
una manera muy especial. Sin embar-
go, nuestro lenguaje coloquial esta
plagado de expresiones y dichos de
sentido claramente canibalistico: des-
de el «jque te como, que te como!»
con que nos dirigimos al bebé, pasan-
do por los juegos de fichas en que se
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come al contrario, hasta el lenguaje
erotico del adulto, que seria impensa-
ble sin este tipo de expresiones.

En los primeros tiempos de la evo-
lucion psiquica de cada uno, en los
primeros afos, las fantasias orales ca-
nibalisticas o pasivas conforman gran
parte de la realidad psiquica del suje-
to. En este tiempo también los modos
de relacion con el entorno se estable-
cen fundamentalmente segun los pa-
trones de lo oral, a través de la boca
y las funciones relacionadas con la ali-
mentacion. Con el crecimiento, esos
modos de comunicacién con el entor-
no dejan de ser predominantes. Y las
fantasias orales van retrocediendo res-
pecto a la conciencia que, a su vez, va
creciendo y formandose. De esta for-
ma intento explicar como determina-
dos productos psiquicos (fantasias,
deseos, etc.) que siempre estuvieron
ahi —familiares por tanto para el
sujeto—, o nunca fueron conocidos
para €l yo o, si en tiempos lo fueron,
sucumbieron posteriormente a un
proceso de represion.

Es decir que en el sujeto perviven,
en un estado de velamiento que po-
demos llamar inconsciente, un gran
numero de fantasias orales, activas y
pasivas, sadicas y masoquistas que se
manifiestan metafdoricamente a través
de distintos medios de expresion (sue-
nos, juegos, dibujos, expresiones ver-
bales). Tal pervivencia no tiene por
qué suponer ningun peligro o amena-
za para el sujeto, si esas fantasias per-
manecen ocultas o metaforizadas,
pero si eso que debe permanecer la-
tente, irrumpe desde el exterior per-
sonificado en una figura avida y vo-
raz hasta la destruccion del otro vy si,
ademas, el personaje no se debate en
la impotencia sino que resulta impa-
rable en sus tendencias incontroladas,
entonces aparece, en forma mas o me-
nos intensa, la angustia y la vecindad
de los siniestro.

Los finales de los cuentos corrigen
las tendencias connaturales de los per-
sonajes del miedo. Asi, respecto a la
fuerza incontrolable de los deseos del



ogro, del lobo, del vampiro, etc., que
siempre parecen conseguir sus objeti-
vos de forma omnipotente, mante-
niendo asolada y aterrorizada una co-
marca, o propagando velozmente sus
poderes, los finales de los cuentos de-
muestran que no habia tal omnipoten-
cia y penalizan la incontinencia des-
tructora de estos personajes.

El tema de los finales de los textos
para nifios es fundamental, porque al
encauzar todo lo anterior, lo hacen
posible. Quiero decir que estos perso-
najes son posibles en los cuentos por-
que hay un final que intenta resolver
el conflicto. De lo contrario el nifio
podria quedar sumido en el malestar
y la angustia. Algunos, no obstante,
no tienen este final feliz. Un caso co-
nocido es el de la Caperucita devora-
da por el lobo en la dltima escena. Tal
vez de ahi el lobo reciba una sobre-
carga en su capacidad de atemorizar,
a pesar de lo dicho anteriormente.

Otro aspecto importante, en un mo-
mento en que los cuentos han dejado
de propagarse por transmision oral y
son objeto de edicion, es el de la ilus-
tracion de los relatos infantiles, o el
intento del cine y la television para re-
presentarlo todo en imagenes. La ma-
yoria de los personajes famosos de la
literatura infantil, por el hecho de te-
ner su origen en la tradicion oral, no
soportan bien la representacion en
imagenes. Estan hechos para ser ima-
ginados por cada uno, a partir de la
imprecisa descripcion del narrador y
en base al repertorio de fantasias de
cada nino.

Fascinantes monstruos

Después de todo lo dicho, queda to-
davia sobre el tapete una interesante
cuestion. ;Donde radica el tremendo
poder de fascinacion que estos seres
ejercen sobre nosotros?.

Fascinar, segin M. Moliner, es, en-
tre otras acepciones: «atraer una cosa
o persona a alguien y retener su mi-
rada o atencion irresistiblemente por
su brillo, belleza u otra cualidad so-
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bresaliente». Entonces, ;cual es el bri-
llo o cualidad sobresaliente que hace
que estos personajes nos fascinen? Su
cualidad esta en que representan para
el sujeto la proyeccion de determina-
dos deseos que resultan totalmente
inaceptables para su yo. Fascinan al
sujeto, porque son inconciliables con
el yo de ese sujeto.

Esta explicacion da por supuesta
una diferencia importante que no ha
sido senialada. Me refiero a la diferen-
cia entre la nocion del sujeto y la no-
cion del yo. No son equivalentes.
Cuando hablamos de nosotros mis-
mos 0 evocamos la imagen que tene-
mos de los demas, generalmente nos
referimos al yo. El yo es, a pesar de
sus aspectos inconscientes, la parte
mas «exterior» (si puede hablarse asi)
del psiquismo del sujeto, la mas evo-
lucionada por su contacto con la rea-
lidad y el mundo exterior. Pero no es
la unica instancia del psiquismo ni si-
quiera la que tiene mas peso en el fun-
cionamiento del mismo. El tema es
complejo y discutible. Unicamente
quiero sefialar que en el sujeto se pro-
ducen emociones y deseos que sien-
do acordes con otras instancias, en-

tran, sin embargo, en conflicto con el
yo. De forma que lo que es fascinan-
te e irresistiblemente atractivo para
una parte del sujeto, puede ser fuen-
te de angustia y horror para otra. La
sola vivencia de esta division es ya una
fuente de malestar para el sujeto que
tiende a vivir en la ilusion de una co-
herencia y unidad que realmente solo
puede llegar a lograrse de una mane-
ra parcial e incompleta.

Y, por ultimo, una pregunta irreme-
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diable: si esto es asi, ;jqué sentido tie-
ne utilizar estos personajes en las ac-
tividades que proponemos a nuestros
nifios, pretendiendo que sean educa-
tivas o, al menos, no nocivas?

Naturalmente la respuesta depende
de los puntos de vista tedricos acerca
de la constitucion del psiquismo de
que se parta, y de la nocion de edu-
caclon que se posea. Yo considero que
la personalidad psiquica esta consti-
tuida por diversas instancias de las
cuales ninguna es desechable ni ani-
quilable. Es la relacion entre ellas, o
si se prefiere, el tipo de soluciones a
los conflictos que esa division produ-
ce constantemente, lo que va a dar un
tono normal o psicopatoldgico a la
personalidad.

En este sentido determinados de-
seos y fantasias, inscritos en €l incons-
ciente por efecto del ingreso en el len-
guaje, del trabajo de la represion, de
la educacion, de la propia evolucion,
etc.. no pueden ni deben ser erradica-
dos. Entre otras cosas, ellos pueden
fortalecer al yo por via de la sublima-
cion. Con un aire poético se puede de-
cir que lo siniestro esta en la base y
es el fundamento de lo bello.® Jugar
a desear «lo no deseable» puede ser
benéfico para el sujeto, en la medida
en que puede constituir una actividad
profilactica importante. Y digo «ju-
gar a desear», es decir, sin abandonar
el campo de la fantasia. Un cierto gra-
do de tolerancia a las «cosas locas»
de cada uno, a las tendencias vampi-
ricas, a pequenas monstruosidades, a
las ocurrencias diabolicas en nuestras
fantasias, puede constituir una cierta
profilaxis frente a la neurosis por una
parte, y frente a la puesta en acto de
tales deseos (1o que se llaman compor-
tamientos perversos), por otra. Por
tanto, respetando ciertas condiciones
que quedan dichas y con el buen sen-
tido de no exagerar su presencia y de
combinar estos personajes con otros
de otro talante: jbienvenidos sean los
fascinantes personajes del miedo! W

* (Gerardo Gutiérrez es profesor de la Facultad
de Psicologia de la Universidad Complutense
de Madrid y psicoanalista.

Notas:

(1) MoLINER, M.: Diccionario de uso del espa-
riol, Ed. Gredos, Madrid, 198]1.

(2) FrREUD, S.: «Lo siniestro» Obras completas,
Tomo VII, Biblioteca Nueva, Madrid, 1974.
(3) BETTELHEIM, B.: Psicoanadlisis de los cuen-
tos de hadas, Ed. Critica, Barcelona, 1977.
(4) Trias, E.: «Lo bello y lo siniestro» Revis-
ta de Occidente, Tercera época, num. 4. enero-
marzo, Madrid, 198].



EN TEORIA

LLos personajes
del miedo

por Joaquin Diaz*

folklorista, sefiala en
este articulo un rasgo
M SAR RS S4y v comiin a todos ellos:
N 222y e su relacion con la
FY 47N oscuridad, a la vez
que propone un

W detallado repaso de la
personalzdad ¥
caracteristicas de estos
personajes que la
tradicion popular
espafiola ha
conservado durante
siglos.

Hijos de las tinieblas
y encarnacion del mal, &
dragones, ogros,
fantasmas y demonios
forman junto con el
lobo, el coco y el
hombre del saco,
nuestra particular
galeria de monstruos.
El auror, documentado
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| miedo es un temor irrefle-

X1vo e inconsciente hacia lo

desconocido; normalmente
se produce ante algo cuya naturaleza
O consecuencias se ignoran. Eviden-
temente el miedo es personal y cada
uno tiene un concepto diferente de lo
que le asusta o de lo que le produce
€sa sensacion tantas veces irreprimi-
ble. Un personaje de Calleja le espe-
ta a su compaiiero en la cueva de Sa-
lomon: «Qué te crees, ;que el miedo
se le quita a uno cuando quiere?», in-
dicandole claramente que ante el te-
mor a lo que les pueda sobrevenir, la
voluntad poco puede. Y es que ade-
mas, lo visto o escuchado no es nada
comparado con lo que la imaginacidon
sugiere, sobre todo si un dambito tétri-
co lo propicia. No hay duda de que
la luz eléctrica vino a acabar con mu-
chos espantos seculares. Al iluminar
oscuros rincones de casas y calles, cla-
rificd también los espacios mds recon-
ditos de la mente humana en cuyas
sombras se habian albergado durante
tanto tiempo antiguos miedos. Llama
la atencion, al repasar la ndmina de
seres cuya sola mencion hacia temblar
a ninos (y menos nifos) de épocas pa-
sadas, que la oscuridad estd presente,
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de alguna forma, en casi todos ellos:
el dragon, guardian de los espacios in-
feriores y de las cuevas lobregas; el de-
monio, sefior de las tinieblas; el fan-
tasma, que espera las horas nocturnas
para hacerse notar;.el coco, tan rela-
cionado con lo negro y tenebroso; el
hombre del saco, que mete en lo pro-
fundo de su talego a los nifios, etc.,
etc.

Pero vamos a hacer un recorrido,
aunque sea breve, por la personalidad
y caracteristicas de algunos de ellos
para conocer mas a fondo sus hechos,
tal y como han sido creados o conser-
vados por la tradicion. Observamos
dos grupos que se diferencian con
bastante claridad: el de los seres fan-
tasticos y el de los seres que tienen al-
guna conexion con la realidad.

Seres fantasticos

Comencemos por un ser mitoldgi-
co al que, como hemos dicho, se le
atribuye la custodia de las cuevas, la-
gos, etc., tal vez por la creencia, muy
difundida en distintas civilizaciones,
de que todas esas oquedades eran
como un ojo, desde el cual las fuer-
zas del mas alld nos observaban vy, en

consecuencia, podian ser observadas
a su vez por quien se aproximaba o
penetraba en tales espacios. Para
mantener tranquilo al dragdn habia
que ofrecerle una o varias doncellas
de tiempo en tiempo que, o bien eran
devoradas por el monstruo, o bien
quedaban prisioneras y humilladas
bajo su poder, debiendo ser rescata-
das por el héroe, al que cuentos vy le-
yendas declaraban «vencedor de los
instintos oscuros». Cuando el dragdn
pertenecia a tradiciones cristianas era
asimilado, muy frecuentemente, a la
figura de Satands, concediéndole
—ademas de la capacidad de arrojar
fuego por la boca— una cola en for-
ma de tridente y unos cuernos demo-
niacos. A tal tradicion pertenecen, por
derecho propio, los dragones que son
pisoteados por San Jorge y San Mi-
guel, segiin nos muestra la icono-
grafia.

El ogro es otro de los seres irreales
que aparecen con frecuencia en narra-
ciones infantiles. Si fue o no Perrault
quien invento la palabra no lo sabe-
mos, pero al menos él la utilizé por
vez primera con el significado que ac-
tualmente tiene: especie de gigante
(con frecuencia poseedor de un cere-
bro de tamafio inversamente propor-
cional al de su corpachdn) que tiene
debilidad por la carne —preferente-
mente la de nino— haciendo uso para
saciar sus canibalescos instintos de su
facultad para olfatear la presa aunque
esté escondida. El «aqui huele a car-
ne fresca», es una frase tan usual en
los relatos populares que raro es el
0gro que no la pronuncia, convirtién-
dola casi en sena de identidad. La eti-
mologia parece que se inclina por la
palabra orcus-orco como origen del
actual «ogro», haciéndole, por tanto,
heredero del personaje avisador de la
muerte en la mitologia clasica (que a
veces se ha convertido en un perro; re-
cuérdese el «urco» descrito por Cons-
tantino Cabal en su Mitologia astu-
rigna), sin embargo, el ogro actual
tiene toda la apariencia de ser uno
mas entre los personajes que Charles



Perrault delineé con mano maestra, a
caballo entre su imaginacion vy la tra-
dicion.

Los fantasmas son espiritus sin
cuerpo que regresan de ultratumba
por alguna razon: resolver alguna
cuestion pendiente (se le ha enterra-
do en sitio inadecuado, se le ha ase-

sinado y vuelve para vengarse...), 7

proteger o ayudar a alguien, cum-
plir determinada promesa, etc. Co-
nocida de todos es la historia de la
calavera justiciera a la que un valen-
ton ha dado una patada convidando-
la a cenar a su casa, leyenda medie-
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val piadosa imbricada posteriormen-
te en escritos cultos; no menos popu-
lar, si bien mas moderno, es el relato
oral —siempre narrado como sucedi-
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do realmente— acerca de una joven
que aguarda a los automovilistas en
un tramo concreto de una carretera
para advertirles del peligro, desapare-
ciendo después de haber cumplido su
mision (un apéndice de la narracion
aclara que ella muri6 alli en acciden-
te y regresa para impedir que a otros
les suceda lo mismo). Hemos dicho
que, normalmente, el fantasma care-
ce de figura, aunque con alguna fre-
cuencia usa una sabana para adoptar
una cierta corporeidad o ser visto por
los 0jos humanos. En un cuento tra-
dicional, incluso, el espiritu vuelve en
trozos para atormentar a todo aquél
que duerma en una antigua casa; un
caballero osado decide afrontar el
riesgo y pasa la noche alli, teniendo
que soportar que, poco a poco, vayan
cayendo los cuartos del fantasma has-
ta que se completa y le presenta bata-
lla. El caballero vence, libera de su
pena al anima y se hace dueno de la
ciudad que se le rinde admirada.

Aunque son muy frecuentes los
cuentos sobre valientes en la tradicion
oral, en todos ellos los protagonistas
suelen mostrar un respeto por los di-
funtos y las apariciones; en caso con-
trario, el fantasma castiga su descrei-
miento, confirmando que la mayor
parte de los relatos tradi.ionales tie-
nen un fondo didactico o moral muy
importante.

Respecto al demonio, poco se pue-
de decir que no este escrito en trata-
dos de religion; es el angel caido que
acapara sobre si todos los atributos de
la fealdad: cuernos, rabo, patas vellu-
das de cabra, mal olor, etc. Otras ca-
racteristicas externas reflejan su astu-
cia, como los o0jos rasgados, la
permanente y sardonica sonrisa, la
perilla puntiaguda que alarga su ros-
tro dandole un aspecto sombrio... Su
predileccion por las almas jovenes o
en periodo de formacion hizo que se
le considerara en el universo cristia-
no como simbolo del pecado, la en-
fermedad o la muerte, en contraposi-
cion a la figura de Cristo (sobre todo
del Cristo-nifilo que emana amistad y
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ternura) dador de la vida y simbolo
de la resurreccion.

Aparece el demonio en muchos
cuentos tradicionales disfrazado de
mil formas: como personaje sofistica-
do, elegante y de buenos modales;
como tahur astuto y tentador; como
hermoso joven y hermosa doncella...
pero siempre ofreciendo la manzana
prohibida al héroe, quien saldra refor-
zado de la prueba.

Seres mas 0 menos reales

El coco aparece en la tradicion
como un ser de carne y hueso, como
un hombre feo que se lleva a los ni-
fios (no se les come, como el ogro, el
papon o la paparresolla, ni les saca las
asaduras como el sacamantecas, ni les
chupa la sangre como las brujas),
aunque no se sepa a dénde ni para
qué. El miedo proviene, en este caso,
del hecho de que alguien aparte al
nifio del hogar paterno dejandole de-
samparado y sin proteccion. Volve-
mos a insistir en que muchos de estos
personajes eran simbolos de lo oscu-
ro y que, curiosamente, de la lucha o
enfrentamiento con el misterio que
encarnaban surgia para el nifio un for-
talecimiento, representando la victo-
ria sobre tales tabuis una especie de
rito de transicién. Cobarruvias insis-
tia en su 7esoro de la lengua... en que
al coco se le creia negro, afiadiendo:
«En el lenguaje de los nifios, vale fi-
gura que causa espanto». La etimo-
logia de la palabra es confusa, sien-
do la mas curiosa la ofrecida por
algunos autores que hacen derivar el
término de la palabra latina cocine-
ro, que en la antigua Roma iba inde-
fectiblemente unida a humo, hollin,
y por tanto a negrura de tez.

El hombre del saco es otro perso-
naje indefinible pero cercano a la rea-
lidad; utilizado por muchas madres y
abuelas para atemorizar a 1os nifios o
conseguir que obedeciesen, respondia
un poco a la imaginacion de cada
mente infantil que le sofiaba mal ra-
surado, andrajosamente vestido y, ha-
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bitualmente, con aspecto mendicante
y comportamiento antisocial. No po-
demos olvidar que algunos de estos
personajes son la representacion viva
de los miedos de la sociedad que son
transmitidos por ésta a los nifios, ge-
neracion tras generacion, apartando-
les muchas veces de una reflexion en-
riquecedora. El paradigma del
hombre del saco en narraciones tra-
dicionales es el buhonero que lleva
dentro de un saco a la nifia a quien
ha raptado y a la que obliga a cantar
a golpes, en el conocido cuento de E/
zurron que cantaba .

El lobo, por ultimo, es un animal
que por su crueldad y astucia repre-
senta un peligro para el hombre; 16-
gicamente este peligro es distinto si se
vive en el medio rural o en el urbano,
por lo que las leyendas de uno y otro
ambito difieren en las creencias que
se tienen sobre su proceder: en el cam-
po, por ejemplo, se tiene mas miedo
al hombre que se transforma en lobo
por influjo de la luna (el lobishome)
que al propio animal, al que se le res-
peta y odia pero rara vez se teme ex-
cepto en lo fisico. Muchos romances
y cuentos reflejan ese sentimiento
confiriendo al lobo facultades huma-
nas como la de la voz y la inteligen-
cia. Y aun mas: hay leyendas en las
que se afirma que, en cualquier en-
cuentro entre el lobo y el hombre, si
él te ve primero te quedas sin voz y no
puedes matarle, mientras que si tu le
ves primero €l queda incapacitado
para hacerte cualquier dafio. Como se
puede comprobar hay un miedo an-
cestral a perder una prerrogativa hu-
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mana como la voz, lo que arrebata-
ria una defensa al hombre y le igua-
laria con el animal en un espectacu-
lar y méagico salto atras.

En cualquier caso, es evidente que
el temor, no sélo cred a los dioses
—como acertd a decir Petronio—,
sino que dio halito a distintos mode-
los de personajes populares, unos en-
raizados en la mitologia y otros en
creencias localistas, pero todos propi-
ciados por la oscuridad, fin y origen
al que nadie quiere regresar y térmi-
no sindénimo del mal, la desdicha o la
muerte.m

* Joaquin Diaz es director de la Revista de Folk-

lore y del Centro Etnografico de Documenta-
cion de Valladolid.
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AMELIE GLIENKE, ED. ALFAGUARA

Los monstruos ya no
son lo que eran,
sostiene la autora de
este articulo. Aquellos
seres siniestros e
inquietantes, que
alimentaban con
oscura generosidad
todos nuestros
temores, se han
convertido, por obra
de la television, el cine
y el empeiio
desmitificador de la
literatura infantil, en
seres familiares,
inofensivos e incluso
comicos. Los terribles
y omnipotentes
seniores del miedo son,
en estos momentos,
una desvalida especie
en peligro de
extincion. ;O acaso se
han retirado a sus
tenebrosas guaridas a

preparar un espantoso

retorno...?



« Lo comprendi perfectamente; ni uni-
ca dicla consistia en si pocia existir un

steno mas horrible que la red de tinie-

Dlas, antinatural v espantosa, que pa-
rectd cerrarse en torno o mii» (Dracu-
la. 1897).

«Y cuando llego al lugar donde viven
los monstrios ellos riucieron sus rugi-
dos terribles v erujieron sus dientes te-
rribles, v movieron sus ofos terribles v
mostraron sus garras terribles hasta
(e Max dijo «;Quietos!» v los aman-
so con el truco mdgico» (Donde viven
los monstruos, 1963).

Minsteno cde Sultursa 2071

MATILDE GARCIA. ANAYA

épocas intermitentes la

posibilidad de sonar a

través de los libros ha
sido negada a los ninos. Durante es-
tas épocas se imponia la lectura de li-
bros que hicieran referencia a realida-
des...» Si les estaba prohibido sonar,
;de qué «realidades» fantasticas te-
nian miedo estos nifios?, ;donde se es-
condian los senores del miedo? Aun-
que tampoco hace falta pensar en
pasado para hacerse esta misma pre-
gunta porque, si bien es verdad que,
en la actualidad, no hemos olvidado
a los senores del miedo, no es menos
cierto que su aspecto ha cambiado un
poco. Ahora, todos los vampiros tie-
nen la cara de Boris Karloff; a los
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monstruos de aspecto fiero se les lla-
ma Gremlins o0, con un toque mas rea-
lista, se asemejan a los del planeta
Dune; los fantasmas toman diferen-
tes formas a través del rayo laser y son
combatidos por brigadas especiales
que se anuncian en el listin de teléfo-
nos. Senores del miedo tan de plasti-
co, tan parecidos a cualquier raza a
punto de extinguirse y, ademas, en
vias de reconversion profesional, por-
que su trabajo de asustar a la gente
ya no funciona y andan como locos
buscando otros empleos. Seguramente
acabaran, como los indios america-
nos, dedicandose a entretener al
turismo.

Dentro de esta marana de reconver-
siones, ensaladas de mitos y nuevos
«looks», nos toca a los lectores des-
montar la «estrategia de la ilusion» vy,
a través de un juego de espejos, adi-
vinar cual es la imagen y cual la rea-
lidad —si1 de realidades podemos
hablar—: ;el Frankenstein de Mary
Shelley o el Herman Monster de la te-
levision?; ;Boris Karloff-Dracula del
cine o Riudiger, el pequenio vampiro.
En un reciente programa infantil (Co-
sas de nirios, M. Obiols, TVE, 1988),
a la pregunta quieén es Frankenstein,
unos nifos decian: «tiene una diver-
tida familia, es un poco tonto y tiene
como mascota un dragoéon». Daban
como original la falsificacion, la ima-
gen: en este caso, la desacralizacion.
Frankenstein, para estos nifos, ya no
era un senor del miedo, sino un «ton-
to» que hacia reir. Los referentes han
variado y me pregunto si toda la ulti-
ma literatura aparecida sobre vampi-
ros y fantasmas, convence a los ninos
de que estos senores ya no dan mie-
do, o solo nos ha convencido a los
adultos. Porqué ;acaso les hemos
dado, a los ninos, la oportunidad de
pasar miedo con vampiros y fan-
tasmas?

Los terrores de siempre

Vayamos por partes y hagamos un
poco de historia. La lectura que pro-



duce horror y angustia forma parte de
la nombrada literatura fantastica: «lo
fantastico manifiesta un escandalo,
una irrupcion insolita casi insoporta-
ble en el mundo real» (R. Chaillois).
En los cuentos y novelas de miedo,
esta irrupcion insolita, que casi siem-
pre suele ser un personaje extraordi-
nario, es exterior al hombre, como en
el caso de vampiros; otras veces lo in-
sOlito es creacion del hombre, como
en el caso de Frankenstein. Estos se-
res vienen, a menudo, asociados a la
muerte. No' han aceptado morir v,
castigados, sufren y hacen daifio. Si en
los primeros libros aparecian ligados
a la idea del cristianismo, poco a poco
¢sta va desapareciendo, desdibujan-
dose cualquier ligazon con dioses o
demonios. A pesar de la importancia
de estos personajes, Jaqueline Held
opina que «mas que ciertos temas o
en ciertos personajes, la esencia de lo
fantastico reside, en todo caso, en un
cierto clima en el que, sutilmente, sue-
no y realidad se interpenetran hasta
el punto de que toda linea de demar-
cacion desaparece», y define como
novela fantastica «aquella obra en la
que la tematica, la situacidon, la at-
mosfera, el lenguaje mismo, o todo
esto, nos introduce en un mundo dis-
tinto de la percepcion comin, diferen-
te, extranjero, extrafio». Un mundo de
misterio, de noches sin luz y parajes
olvidados, donde la extrafieza y el
misterio de unos acontecimientos que
se van sucediendo, mezclados con el
miedo que sentimos, van tramando la
historia, la duda sobre quién vence-
ra. Ese creer o no, da lugar a la clave
de lectura. Fantasmas, vampiros y
monstruos que, aunque muchas veces
sean definidos desde la misma narra-
cion como una ilusiéon, una percep-
cion erronea de los sentidos, son el
punto central de la narracion. Como
en la novela de Stoker, en la que «Dra-
cula no escribe, es el Unico que no
gjerce de co-narrador, sin embargo,
desde su silencio, domina el espacio
narrativo» (N. Zanquin). Los sefnores
del miedo son silenciosos, no hablan;
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solo a través de los otros personajes,
a través de los miedos que crean en 1os
demas, los percibimos.

Estos personajes literarios, que
ahora forman parte de la cotidiani-
dad, fueron historia oral y parte del
folklore de los pueblos; crearon mie-
dos y supersticiones alrededor de la
muerte y de los cementerios, pero
cuando pasaron a los libros algo cam-
bi16. En pleno romanticismo, después
del auge de la novela goética, Mary
Shelley recrea Frankenstein (1818) una
antigua leyenda judia que habla de un
robot humano creado por el hombre
en competicion con Dios, el Golem:
«En la literatura judia y alemana del
siglo XI1X, muchos autores roméanticos
han visto en el Golem un simbolo de
sus conflictos y combates predilectos»
(Chevalier, «Diccionario de los sim-
bolos»). Mas recientemente, en 1969,
Isaac Bashevish escribe E/ Golem,
tornando a la idea originaria, mien-
tras que, en las actuales novelas de
ciencia-ficcion, el personaje del robot
que crea muerte y destruccion es tema
preferente. Recogiendo también otra
leyenda —en este caso extendida por
Rusia, Polonia, Europa central, Gre-
cia y Arabia— y una tradicion litera-
ria que contaba con obras como E/
vampiro de Polidori, o Carmilla de
Sheridan Le Fanu, Bram Stoker escri-
be, en 1897, Drdcula, un mito que
también forma parte de nuestra coti-
dianeidad. Stoker fué un irlandes na-
cido en 1847, en plena época victoria-
na, interesado por los temas de magia
y ocultismo. Coétaneo de Oscar Wil-
de y Henry James, une los elementos
de la novela gética y de intriga junto
con la novela de terror. Escribiendo
en primera persona, a través de dia-
rios personales y de cartas o notas de
prensa, nos sumerge en un misterio
donde el terror es un sentimiento aso-
ciado a la existencia normal. Entre el
misterio y la intriga, y junto a los per-
sonajes que viven los acontecimientos,
tenemos miedo del castillo o del ce-
menterio lleno de brumas y de un
Dracula amoral, que domina seres y
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animales, inteligente para urdir sus
planes y con un fuerza interior sobre-
humana que es capaz de reducirnos a
la nada. El mito ha continuado vivo
y, recientemente, Richard Matheson
escribido Soy leyenda, una novela a
medio camino entre la ciencia ficcion
y la novela de vampiros.

Malos tiempos para fantasmas

Sin embargo, las creencias y las
apreciaciones fantasticas cambian,
igual que lo hace la apreciacion del
miedo: «... Una vez vi en el periddico
este titulo: ‘“El fantasma del desem-
pleo recorre el pais’’. Yo no tengo ni
1dea de qué clase de fantasma sera ése,
pero, en todo caso, es uno que los mis-
mos hombres se han hecho y a ese si
que parece que le tienen miedo» (Ma-
los tiempos para fantasmas). De la
misma manera que los miedos produ-
cidos por las lecturas nocturnas desa-
parecen con el sol de la manana, los
miedos cebados por las creencias de
los tiempos antiguos desaparecen en.
el siglo de la razon y de la imagen. Lo
que ayer nos aterrorizo hoy nos da
risa. Nos reimos de unos personajes
que sabemos que ya no existen, de su
empeno en continuar existiendo y de
las dificultades que esto les entrana.
Asi los hizo, va en 1887, Oscar Wil-
de, con El fantasma de Canterville,
cuento que narra las peripecias y di-
ficultades de un rancio fantasma in-
glés que, a pesar de todas sus tretas,
no logra asustar a los integrantes de
la moderna familia americana que se
ha instalado en su mansién. Un fan-
tasma al que se le ofrece «lubricante
Sol Naciente» para que no haga rui-
do con sus cadenas y deje dormir, y
al que se asusta con una sabana en la
que puede leerse: «EIl fantasma Otis.
El unico espectro genuino y auténti-
co. Desconfie de las imitacionesy.
Pero, a pesar de la situacion ridicula
creada, Wilde respeta algunos elemen-
tos de la tradicion: el fantasma repo-
sara en paz solo después de cumplir
con la profecia y gracias a la ayuda



de una nifa pura. Un aiio mds tarde,
el mismo autor publica E/ gigante
egoista, donde el monstruo-asusta-
nifios se transforma en un auténtico
bonachdn que permite a 10s nifios ju-
gar en su jardin.

Los nuevos terrores

En algtuin lugar del tiempo se dejo
escrito: «Los dioses que despiertes no
podras volver a dormir». Una vez des-
piertos reinaron en la noche, nadie se
atrevid a clavar la estaca definitiva en
el corazon del conde ni a destruir la
criatura creada en el castillo de Fran-
kestein, ni a su corte de monstruos y
fantasmas... Y asi, sabiendo los dio-
ses del miedo que nunca volverian a
dormir ni a dejar solitaria la noche
humana; crearon los «Nuevos Libros
sobre Antiguos Monstruos». La ven-
ganza estaba servida.

Hagamos un repaso de estos nue-
vos libros. En 1963, Maurice Sendak
publica Donde viven los monstruos.
Max, castigado en su habitacion, aca-
ba viajando hasta una isla donde
viven los mostruos, pero en vez de
asustarse, consigue dominarles y se
convierte en su rey. Las ilustraciones
muestran a un Max impasible, rodea-
do de aquellas «maravillosas criatu-
ras». Una impasibilidad compartida,
al parecer por otros nifios: «Los
monstruos que Max, el tiranico héroe
nifio, conjura en su imaginacion pue-
den ser temibles para algunos ninos,
pero en apariencia son menos horri-
pilantes que los dibujos que Maurice
Sendak ha recibido de algunos de sus
jovenes admiradores, con preguntas
como «;Cudanto cuesta llegar a don-
de estan las cosas salvajes? S1 no es
caro, mi hermana y yo queremos pa-
sar alli el verano» (N. Tucker).
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En algunas novelas actuales los
vampiros y los monstruos aparecen
asociados, formando una especie de
héroe colectivo que bien podriamos
identificar con cualquier otro grupo
de marginacion social. Ya no son fuer-
zas del mal, sino un colectivo en ex-
tincién. El misterio desaparece y ve-
mos mezclados fantasmas y vampiros
en una misma familia. Es el ejemplo
de la novela corta Malos tiempos para
fantasmas. O la serie de Angela
Sommer-Bodenburg que comienza
con El pequerio vampiro. En esta ul-
tima, la soledad del pequefio vampi-
ro y de su hermana les lleva a enta-
blar una fuerte amistad con un nino
que todavia cree en ellos; viven ya im-
mersos en una sociedad donde nadie,
excepto el nifio y el guardian del ce-
menterio, que acaba en el manicomio,
cree en vampiros. El ultimo vampiro,
de Willis Hall, narra las aventuras del



ultimo miembro de la familia Dracu-
la, cuya leyenda todavia atemoriza a
la aldea, aunque €l sea \egetariano y
amante de la buena musica. En las
novelas de fantasmas de ahora, si-
guiendo la tradicion inaugurada por
Wilde, los fantasmas lloran cuando,
a traves de una nota, son expulsados
de la casa, como en Matilde y el fan-
tasma, o cuando tienen la desgracia
de estornudar en alguna de sus apa-
riciones y €l humano decide: «Desde
ese momento yo le perdi todo el res-
peto al fantasma» (Janson, Memorias
de Papd Mumin). iY quién no!.

Sin embargo, algunos autores como
Jaqueline Held, piensan que el nifio
necesita de ogros, dragones y mons-
truos fantasticos para su crecimiento,
porque la ficcion literaria le ayudara
a «desdramatizar y vencer los mons-
truos demasiado reales que hay en él
y a su alrededor». Dentro de esta li-
nea estaria Roald Dalh con dos de sus
novelas cortas, El Gran Gigante Bo-
nachon y Los cretinos, donde el per-
sonaje que ha de realizar la funcidon
del agresor reune todas las caracteris-
ticas necesarias: malo, transgresor de
la ley, falso y traidor, explotador del
deébil y, por supuesto, feo, como los
Cretinos o los gigantes, que existen de
vergdad, y que, al final, seran destrui-
dos por la nifia buena o los pdjaros
y los monos amables. Aunque el am-
biente de miedo e intriga que encon-
trabamos en las viejas novelas aqui
desaparece.

Los personajes y miedos tradicio-
nales se enmarcan dentro de una cul-
tura agricola, asociados a una religion
y a superticiones primitivas. Tal vez la
literatura infantil y juvenil tiene¢ plan-
teado un nuevo reto en la busqueda
de significantes, o tal vez va los ha en-
contrado con la literatura rcalista y
sus temas de drogas, soledad, suicidio,
o traves de la ciencia-ficcion. Las co-
sas han cambiado y, por ello, una ma-
nera de tener miedo nos la hemos
dejado en el camino. O quizds, mons-
truos, fantasmas y vampiros duermen
entre candilejas, esperando que la his-
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toria de otra vuelta a la tuerca o que
los vampiros dejen de hablar tanto y
recuperen la era del silencio y de los
miedos fantdsticos. Amigos, terro-
rificos suefios y hasta el anoche-

cer. B
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* Gemma Lluch es profesora de catalan en el
[.B. Luis Vives de Valencia.
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Entre el amor y el
miedo anda el juego

El lobito bueno

Erase una vez

un lobito bueno

al que maltrataban
todos los corderos.

Y habia también

un principe malo
una bruja hermosa
v un pirata honrado.

lodas estas cosas
habia una vez.
Cuando yo sonaba
un mundo al revés.

(Palabras para Julia Ed. Laia.)

CLIJ2



Solo una piedra negra

Tit me explicaste un mundo
sin miedo sin fantasmas sin castigo
sin cuarto de las ratas
un mundo en el que el lobo
era bueno y queria lamerme igual
que a sus cachorros
y en el que el hombre del saco
jugaba a no encontrarme
y luego me mostraba sus latas y bo-
rellas
sus pieles de conejo.

Hasta el diablo
era alli un aliado burlon
que al mudar de disfraz se volvia
un nifno como yo

que no sabia
que existiera un infierno al otro lado
sino solo una piedra negra
en el pecho de los malignos.

In
me explicabas todas estas cosas.

(Final de un adios Ed. Lumen.)

;Cémo no reconocerse en estos dos
bellisimos poemas de José¢ Agustin
Goytisolo? Ambos son una mirada
tiernamente retrospectiva a los dos ac-
tores de los mil y un cuentos del mie-
do infantil: el héroe y el narrador.

De una parte, en «Erase una vez...»
el poeta invierte los roles habituales
de esos héroes condenados a ser eter-
namente malvados, vy los retrata con
la ternura de quien sabe que, en el
fondo, son unos amigos inolvidables.
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Del otro lado, el poema «Solo una
piedra negra» es una bella rememo-
racion de la voz fascinante del narra-
dor, de quien contaba el mundo como
un edén, paraiso perdido que queda-
r4 siempre en el recuerdo para quie-
nes vivimos ya en «el otro lado»...

Es a menudo la poesia, como aqui,
un atajo hacia el conocimiento fulgu-
rante, que aventaja al discurso prosai-
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co y a la académica rigurosidad del
ensayo. CLIJ invité a José Agustin
Goytisolo a hacer, para este numero
una «relectura» de estos poemas. Sa-
biamente se negod a ello y aqui estan,
sin prosa afiadida, estas dos joyas so-
bre la huella que cuentos, narradores
y monstruos dejaron en el espiritu del
nifio, mas o0 menos mayor, que es
siempre un poeta. l
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Poe: el
Infierno
y la
gloria

por Juan José Millas*”

dgar Allan Poe nacio en
Boston en 1809 y muri¢ en
Baltimore en 1849. Entre es-
tas dos fechas transcurre una vida que
oscila entre el infierno y la gloria; nin-
gin autor de la época llegod tan alto
ni cayo tan bajo como Poe. Por otra
parte, si bien es cierto que abundan
esudios sobre su vida, no €s menos
cierto que ésta sigue siendo un miste-
rio en la medida en que esta repleta
de vacios, de agujeros negros, provo-
cados sin duda por la compleja es-
tructura psiquica del personaje.
Hijo de unos comediantes de se-
gunda fila que recorrian Ameérica re-
presentando a diversos autores, Poe
conocio en su nifiez la primera pérdi-
da importante al ser abandonado,
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junto al resto de la familia, por su pa-
dre. Poco después moriria la madre,
dejando tres huérfanos de corta edad.
Edgar fue adoptado por John Allan
—de quien tomaria el apellido—; se
trataba de un comerciante bien situa-
do econdmicamente con quien nun-
ca llego a llevarse bien. A los diecisiete
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anos se matricula en la Universidad
de Virginia, donde Poe tiene segura-
mente su primer encuentro con el al-
cohol, companero que permanecerad
junto a €l hasta la muerte. Sin embar-
g0, y pese a la leyenda existente al res-
pecto, Poe no es un gran bebedor; lo
que sucede es que el alcohol, aun to-
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mado en pequefas cantidades, ejercia
sobre €l un efecto demoledor, absolu-
tamente desproporcionado. Ma4s tar-
de alternaria esta droga con el lauda-
no, substancia opidcea que llegd a
estar de moda entre los escritores de
la época. Posteriormente cursd estu-
dios también en la prestigiosa Acade-
mia Militar de West Point, abando-
nandola sin llegar a terminar la
carrera para dedicarse definitivamente
a la literatura. Aunque sus comienzos
fueron dificiles, Poe conoce en vida
el reconocimiento y podia haber lle-
vado una vida comoda de no ser por
su aficion al alcohol, que le hizo per-
der oportunidades de trabajo impor-
tantes. Como es sabido, fallecid en el
transcurso de una de sus borracheras,
dejando tras de si un conjunto de
obras que se cuentan entre las mas in-
quietantes y misteriosas de la historia
de la literatura. -

En pocos escritores como en Poe se
produce una identificacion tan gran-
de entre obra y vida; sus hechos lite-
rarios y su azarosa vida parecen anu-
dados entre si como un ahorcado a su
cuerda. Por eso, y asi como en otros
autores vida y obra se pueden abor-
dar por separado, en el caso de Poe
resultaria una mutilaciéon insoporta-
ble. De ahi la breve, y desde luego in-
suficiente, resefia de las lineas ante-
riores.

Pero Poe —aparte de las muchas
cosas que su figura evoca— es el pa-
dre de la literatura policiaca y uno de
los mas importantes autores de litera-
tura de misterio y terror. Hay, basica-
mente, dos técnicas para provocar el
terror: la mas directa consiste en pre-
sentar al lector hechos horrorosos en
si mismos (en ocasiones simplemente
desagradables) para sacarlo de la 16-
gica habitual colocandolo frente a un
panorama directamente aterrador; la
segunda técnica, mas sutil, consiste en
crear una atmosfera en la que los ele-
mentos terrorificos, sin llegar a expli-
citarse, tengan la capacidad de actuar
sobre la sensibilidad del lector. En este
segundo caso, se parte por lo general
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de situaciones cotidianas, absoluta-
mente reconocibles e identificables,
que se van transformando de manera
insensible y que vehiculan un horror
difuso, metafisico, basado mads en la
atmosfera general que en hechos pun-
tuales. Esta combinacion entre lo co-
tidiano y lo anormal fue definida por
Pablo Neruda como la «exacta tinie-
bla». Poe utilizo la primera de las téc-
nicas sefialadas en cuentos como Li-
geia, El entierro prematuro o
Berenice, obras maestras en su géne-
ro. La segunda técnica podemos apre-
ciarla en relatos como E/ corazdn de-
lator, El manuscrito hallado en una
botella o El tonel de amontillado. Na-
turalmente, esto es un esquema, pues
tampoco es infrecuente que ambas
técnicas convivan en el interior de un
mismo relato, en el que pueden apa-
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recer también elementos extrasenso-
riales o sobrenaturales.

En cualquier caso, Poe parece co-
nocer a la perfeccion todos los resor-
tes capaces de alterar las emociones
y —lo que es mds importante— sabe
el modo en que tales elementos se de-
ben graduar para alcanzar ese punto
de perfeccidon que todo relato breve
exige. Su conocimiento de la teoria li-
teraria y su pasion por lo extrafio se
anudan entre si dando a la luz una se-
ri¢ de productos que con frecuencia
alcanzan la perfeccion. Sin su existen-
cia, dificilmente podriamos explicar
toda una tradicion del relato de mis-
terio y de terror que llega hasta nues-
tros dias. W

* Juan José Millas es escritor.
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| Plan Lector Alfaguara’89. Una propuesta de lectura para ninos
desde primero a octavo de EGB.
Veinticuatro libros, tres para cada curso, seleccionados del catéalogo
de literatura infantil y juvenil de la prestigiosa Editorial Alfaguara.
Con un programa de actividades para cada libro creado por Editorial
Santillana.

Un plan para desarrollar el gusto por la lectura y consolidar el habito
de leer. Un plan para hacer lectores.
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Libros que hacen escuela,
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Nostalgia letrada

e todas maneras, algo

ocurre. Porque veo a mi

alrededor copiosas colec-
ciones de libros para nifios. Para ni-
nos y adolescentes, si hay que ser tan
exacto como los editores. En una pe-
lea a menudo desigual contra la tele-
vision, esos editores, en nimero cre-
ciente, sacan titulos, convocan
premios, se esfuerzan por hacernos
llegar, a través de los canales mas o
menos publicitarios al uso, una ofer-
ta tentadora. ;Consiguen victorias?
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por Felipe Mellizo

Como muchos otros, yo fui un ni-
nito burgués. Mi pais era entonces
bastante oscuro, pero a mis manos lle-
gaban libros, los libros apropiados sin
duda. De manera que lei, primero, Pi-
nocho. Luego, Peter Pan en versiones
coloreadas y privadas de tragedia.
Mas tarde, mas tranquilo: Corazon,
A orillas del alto Yang Tsé, Sin fami-
ltia y Tom Sawyer. Tal vez por enton-
ces, Jack London me sacudio el pri-
mer estacazo y me hizo heridas que
nunca pudo curar Emilio y los detec-
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tives. Y ya era mas o menos un hom-
bre cuando descubri a Gulliver, con
el que todavia converso.

Tuvo que pasar el tiempo y tuvie-
ron que pasar muchas cosas para que
yo llegase a entender que el mundo era
mas ancho que mi habitacioncita. Y
que aquellos dulces libros, entre los
que solo rompia el sosiego Guillermo
Brown minando los cimientos del Im-
perio, habian sido cuidadosamente
elegidos por el Demiurgo para que yo
olvidase que hay mas chicos y que



aquellos personajes infantiles servian
en el fondo, como lanceros bengalies,
a los traficantes que se movian en la
ruta del cobre o del petrdleo.
Muertos en el olvido Iriarte y Sa-
maniego, en la hoguera la tradicion
narrativa musulmana y judia, en al-
tares invisitables el Infante Juan Ma-
nuel, nosotros nos uncimos al carro
francés a mediados del siglo XIX vy,
poco después, al inglés, con derivacio-
nes mas vikingas y sigfrideas. De ma-
nera que, cuando alguien creyo que
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nuestros ninos necesitaban cierta lite-
ratura autoctona, ya no habia mas
modelos que Jorge y Fernando bata-
llando en la Patrulla del Marfil, bien
uniformados, o Celia y Cuchifritin,
en casas venidas a menos, pero toda-
via en la calle madrilena de Velazquez,
todavia aferrados a una libertad fina,
asocial, culta, con banera y bidé.
Yo no sé si esa tradicion ha muerto
ya 0 sigue viva. Lo que sé es lo que
veo en las librerias. Muchos libros in-
fantiles. Pocos escritos por espainoles.
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Un respeto admirado por lo que vie-
ne del Norte. Un incurable sindrome
de Nils Holgersson o de Heidi. No
terminan de volver las hadas. Mucho
menos aquel capitan que navegaba
por los mares de China. Un retorno
involuntario a ninos gorditos y travie-
sones que, s1 acaso, padecen porque
sus papas se han divorciado y viven
experiencias paralelas. Y, sin embar-
20, los ninos siguen acudiendo en se-
creto al diccionario para ver si vienen
palabrotas, en un ejercicio permanen-
te que debiera haber hecho pensar a
los mayores, si es que esto es posible.

Casi nunca hubo escritores grandes
que pretendiesen, solamente, escribir
para los ninos. He dicho «casi». Lo
que hubo siempre es el escritor, los es-
critores. Luego fueron los ninos los
que hicieron suyos los terribles rela-
tos arios, repletos de sugerencias Si-
niestras, que recogieron los filélogos
Grimm, o que hicieron ver que no sa-
bian hasta qué punto Peter Pan es un
nino muerto, como los chavalines que
se llevo el flautista al vientre de la
montana de Hamelin. Siempre hemos
estado pretendiendo que los nifios no
llegasen nunca a ser lo que nosotros,
por desdicha, somos, y no se nos ocu-
rrid otra cosa mas que cargar de dia-
mantes la ropa de las princesitas y re-
petir a los pequenos la leccion de las
buenas maneras.

Aquello que, por dentro, es la lite-
ratura de verdad —la evidencia de la
soledad, la esperanza imposible pero
firme, el amor, el misterio, la aven-
tura— ha sido deliberadamente pos-
tergado en buena parte de las letras
infantiles.

Pueden venderse, sin duda, esos li-
bros. No estoy nada seguro de que
puedan cambiar el mundo lo justo
para que sea algo mejor.l



TINTA FRESCA

El encargo ur-gen-te

Aquel escritor estaba ver-
daderamente preocupado.

«jijRing!!!»

Todo habia comenzado con una lla-
mada telefonica. El estaba muy tran-
quilo, trabajando en el guidn de su
proxima novela, y hasta pensd, opti-
mistamente, que podia tratarse de su
editor, para felicitarle efusivamente por
la ultima. Ni que decir tiene que aquel
escritor era un redomado optimista.
Aun asi descolgo el auricular y enton-
ces se encontrd con aquella voz.

—Mire usted: vamos a publicar una
nueva revista, algo verdaderamente es-
tupendo, y queremos que un cuento
suyo aparezca en el primer numero.

1
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por Jordi Sierra i Fabra

¢que le parece? Claro que lo necesi-
tamos para manana mismo. Es ur-
gen-te. Si no lo tenemos maifana, el
dibujante no podra ilustrarlo, y obvia-
mente... jPero sabemos que un cuen-
to, para usted, no es nada! ;Verdad?
Confiamos en ello, ;de acuerdo?.
jHasta manana!.

El escritor se habia quedado con el
auricular en la mano, palido. Vaya,
vaya. Si, desde luego era todo un ho-
nor: que una nueva publicacion le hu-
biera elegido para que uno de sus
cuentos apareciera en el nimero uno
de la misma era tentador, maravillo-
so, de primera.

iPero menudo compromiso!

Jordi Sierra

iHola! me llamo Jordi Sierra i Fabra y
soy de Barcelona, modelo-patente del 47.
Una autopresentacion siempre es algo que
exige dosis de equilibrio y racionalidad,
y a la hora de escribir éstas no son preci-
samente mis principales cualidades. He so-
brepasado los setenta libros publicados y

34

(R
CLIJ2

—¢;Que hago?— se dijo a si mismo
en voz alta.

Colgo el auricular y se levantd. La
cabeza comenzo a darle vueltas. Le
sucedia siempre que se sentia nervio-
so 0 excitado. Cuando una perspecti-
va feliz entraba en su vida se desbor-
daban sus emociones. Luego, al
asimilarlas, llegaba la verdadera lu-
cha. Escribir algo bueno, crear algo
original, hacer algo personal...

Un cuento. Uno soélo. Y para el pri-
mer numero de una revista que a buen
seguro tendria una difusion masiva,
se mirarian los criticos con lupa, vy lle-
garia a todas partes. Hasta las perso-
nas que no habian leido nada suyo, o

sigo siendo un autor todo-terreno, intui-
tivo, visceral y espontaneo. Mis obras sue-
len ser torrentes de sensaciones, bien se
trate de una biografia o de una novela po-
liciaca, o de un thriller politico, o de un
libro de poemas. Comencé a escribir con
8 anos; a los 12 ya hice un primer libro
«gordo» de 500 paginas y publiqué mi pri-
mera obra a los 25. Por entonces era di-
rector de dos de las principales revistas de
musica rock de Espafa, y naturalmente
esto se debia a que desde pequeiio la mu-
sica fue mi segunda pasion (el cine es la
tercera). Auné la primera, escribir, con la
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segunda, y me converti en comentarista
(odio la palabra «critico) de musica y poco
a poco en historiador, o cronista, como
prefieras. Gracias a la musica he viajado
por todo el mundo, he conocido a todos
los grandes del rock de los ultimos 25
anos, y he aplicado conocimientos, esce-
nas, paisajes y sentimientos a mis nove-
las. Es mas, suelo escribir con musica a
tope, a todo volumen, y no me importa
mezclar a Stravinsky con los Beatles o al
mas duro heavy con una sinfonia.
Después de ganar en 1975 el Premio Vi-
lla de Bilbao de novela y en 1979 el Ate-

neo de Sevilla, gané por dos veces el Gran
Angular de Literatura Juvenil. La mayo-
ria de mis novelas juveniles son libros «de
adultos», pero lo cierto es que las diferen-
ciaciones y parcelamientos literarios son
mas producto de una necesidad ajena que
propia. En mi caso esos premios y esas
obras me abrieron las puertas de un cam-
po extraordinario al que me lancé apasio-
nadamente. En los ultimos afnos he publi-
cado una docena y media de libros de
cuentos, relatos, novelas infantiles y juve-
niles. No por ello he dejado de escribir li-
bros de todo tipo, poemas, novela negra

(tengo un personaje literario, Daniel Ros,
protagonista de mis obras policiacas), bio-
grafia, narrativa en general, politica fic-
cion, ciencia ficcion... y por supuesto la
Historia de la Musica Rock, editada in-
ternacionalmente . Sin embargo reconoz-
co que, hoy por hoy, es en el campo de la
narrativa infantil y juvenil donde me sien-
to mas feliz. Sera porque soy un «cuen-
tista», y porque mi fantasia y mi imagi-
nacion (desbordada y constante) es donde
mejor se ha desarrollado. Sera por eso.
Sera.
Mientras pueda escribir... l

W
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las que ni siquiera le conocian, le
echarian el ojo (y a lo peor el diente)
a lo que hiciese.

El escritor se acerco a la ventana.
Comenzo a sudar.

—Una cosa es hacer todo un libro
de cuentos, pero unicamente uno...
—se estremecio.

Y es que para hacer un libro de
cuentos, o de relatos, por ejemplo, te-
nia que imaginar algo asi como cien
historias, y luego seleccionar las veinte
que iban a conformar la obra. De esta
manera incluia tres o cuatro de cien-
cia ficcion, tres o cuatro de personas
reales, tres o cuatro de animales, tres
0 cuatro de... Siempre habia unas me-
jores que otras. O sea, que el riesgo
se diluia.

Pero un solo cuento...

Y para el dia siguiente...

Ur-gen-te...

S1 escribia uno de ciencia ficcion,
los que preferian las cosas reales arru-
garian la nariz. Si escribia uno de co-
sas reales, los que preferian la imagi-
nacion dirian que era un SOSO, un
clasico de la vieja escuela. Si escribia
uno con dosis de humor le llamarian
frivolo los serios, vy si escribia uno con
calidad (aunque siempre se habia pre-
guntado qué diablos era, de verdad,
la calidad) le llamarian «palizas» los
de mentalidad abierta. Si escribia...

Hiciera lo que hiciera se la jugaba
a una carta.

Claro que ¢l nunca habia fallado.
Tenia fama de serio, de rapido, de in-
genioso, de apasionado. ;Quién dijo
miedo? En peores circunstancias es-
tuvo en el pasado, cuando empezaba,
cuando escribia como un loco, como
s1 fuese a morirse al dia siguiente o le
pincharan por dentro todos los demo-
nios. Era cuestion de tomarselo con
calma. Después de todo, un cuento se
lo ventilaba él en un abrir y cerrar de
0]0S.

—Veamos, veamos...

Regreso a su mesa y cogio algunas
de las libretas de anotaciones. Tenia
media docena, llenas de garabatos,
ideas, frases, argumentos, apuntes.
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[Llevaba una encima, porque en cual-
quier parte y en cualquier momento
le venia un destello y no era cuestion
de dejarlo perder. A pesar de la libre-
ta, sus bolsillos siempre estaban lle-
nos de papelotes escritos. Las restan-
tes las diseminaba por todas partes.

¢ El cuento de un vendedor de rui-
dos que conoce a un fabricante de si-
lencios y decide cambiar de negocio?
¢ El del hombre que nunca ha visto un
espejo y que un dia al asomarse a un
lago y ver su rostro reflejado en la su-
perficie, cree que el lago le ha robado
la imagen? ;El del semaforo aburri-
do, que se pasa el dia haciendo lo mis-
mo, cambiando del rojo el verde y vi-
ceversa, pasando por el ambar, hasta
que un dia se moja, se estropea y ve
el caos que se organiza sin €l? ;El del
chatarrero del espacio, que se encuen-
tra una nave de un planeta descono-
cido llamado Tierra, con mensajes e
imagenes del mismo, y en lugar de
convertirlo en chatarra deja que siga
su curso por el infinito?

iAh, tantos y tantos cuentos, v te-
ner que escoger solo uno!

Era el nacimiento de una nueva pu-
blicacion, y dedicada a literatura in-
fantil y juvenil. Extraordinario. Debia
escribir algo original, fresco, nuevo,
diferente, especial.

El escritor estaba hecho un lio.
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Siempre se salia con bien de todo,
pero aquello...

Dejo las libretas sobre la mesa y
volvio a levantarse. Maquinalmente se
dirigio hacia un espejo colgado de la
pared y se miro en él. Seguro que le
habian salido tres nuevas canas en la
barba debido a la tension y las preo-
cupaciones.

Y fue al verse reflejado en el espe-
jo cuando reacciono.

¢Que veia? ;Su cara, las tres nue-
vas canas? No: veia un escritor preo-
cupado, nervioso, indeciso, lleno de
dudas. Un escritor con un encargo es-
pecial y ur-gen-te.

{Acaso no bastaba con eso?

El mismo.

Se echo a reir, primero burlandose
del ridiculo anterior, suavemente, y
después mofdndose abiertamente de
la cara de atun angustiado que se le
habia puesto. Acabd soltando una
carcajada.

—iSeras bobo! —se dijo en voz alta
sin dejar de reir.

iCuantas veces lo mas natural equi-
valia a lo mejor de la vida... y de la
ficcion!

Regreso a su mesa de trabajo.
Aparto lo que habia estado haciendo
hasta un rato antes y lo ordend en un
angulo. Luego cogio la maquina de
escribir (el editor estaba muy pesado
con lo de que se comprara un orde-
nador pero él, tozudo, aun no lo te-
nia claro) e introdujo en el carro una
hoja en blanco. Antes de que sus de-
dos comenzaran a teclear, respird con
fruicion.

Finalmente, la luz.

Y tan simple.

Sus dedos se abatieron sobre las te-
clas, y letra a letra, sobre la blanca
hoja de papel, fueron apareciendo las
primeras palabras del cuento:

EL ENCARGO UR-GEN-TE

Aquel escritor estaba verdadera-
mente preocupado.

«jjjRiiing!!!»

Todo habia comenzado con una lla-
mada telefdonica...
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Con esta coleccion de Los jovenes bibliofilos se pretende que los jovenes lectores sientan
amor por el libro de calidad, no sélo por su contenido literario, sino también por su bella for-
ma. Si al autor escogido, clasico o moderno, se le aiade un buen papel, clara letra, una diagra-
macion perfecta y una hermosa ilustracion, la bibliofilia, es decir, el amor al libro, esta lograda.

Los jovenes bibliofilos en las dos colecciones correspondientes a escritores espaioles y ex-
tranjeros, ofreceran al joven lector y bibliofilo la posibilidad de tener una coleccion literaria
rara y escogida.

Los jovenes bibliofilos encontraran en estos libros selectos de la coleccion de Los jovenes
bibliéfilos toda la maravilla que puede ofrecer la lectura de los creadores diversos de todo el
mundo.

Carmen Bravo-Villasante

José J. de Olaneta, Editor



Nacio en 1916, en Landaff,
Pais de Gales, de padres
noruegos. En su juventud

basadas en otras tantas obras
R suyas. Autor brillante,
O a imaginativo, impertinente y
vivio en Africa trabajando rabiosamente a favor de los
para la Shell, y al estallar la ninos, ha sido criticado por
segunda guerra mundial se D algunos adultos
enrolo en la RAF como a escandalizados por las ideas
piloto. Basandose en sus y el humor corrosivo que
recuerdos de guerra escribio rezuman sus obras. Pero los
The Gremlins, historia publicada en forma de | nifios le siguen; y algunos con devocién y
serie en el Cosmopolitan Magazine, en 1942, | entusiasmo, como los del C.P. Cami del Mig,
cuyos derechos para el cine fueron comprados | de Matard. En la entrevista que publicamos,
por la Disney. Casado en 1953 con la actriz | Dahl menciona un trabajo maravilloso que le
Patricia Neal, de la que se divorciaria | habian enviado unos escolares catalanes.
posteriormente, tuvo tres hijos; a partir de [ Desde CLIJ nos pusimos en contacto con la
ese momento comenzo a escribir historias | escuela y les pedimos que contaran su
para nifios. James y el melocoton experiencia para nuestros lectores.
gigante, editada en 1961, fue iy L.éanla y comprenderan la
su primera novela; la admiracion del escritor.
segunda, Charlie y la jHello, Roald! es algo mas
Jdbrica de chocolate, que un trabajo escolar; es
publicada en 1964, se la comunicacion, llena de
convirtio en un best-seller calor, carifio y
mundial. Desde entonces complicidad de unos lectores
hasta ahora, Dahl ha con su autor preferido.
escrito muchos mas libros, la jHello, Roald!, junto con la
mayoria ya editados también entrevista realizada por Cristina
en Espaiia; sus obras han sido 'Ferrer y la bibliografia de Dahl
incluidas en la lista de lecturas publicada en Espaiia, conforman
obligatorias de la asignatura de el bloque informativo que, sobre
inglés, recientemente aprobada el gran autor inglés, les
por ¢l gobierno britanico; la ofrecemos desde estas paginas
television inglesa vuelve a emitir la de . CLILY. «
serie «Historias imprevistasy,
basada en algunos de sus
relatos cortos; Matilda,
su ultimo libro para —
nifios, se encuentra gl LR
en todas las il B 0G0
librerias de S | e e\ |
Londres y, este [ SN, S GRY o EE
ano, se estrenaran e e e A § RY s
cinco peliculas
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ENTREVISTA

Roald Dahl: el gigante
amigo de los nifios

por Cristina Ferrer*

Alguien dijo que nunca conseguiriamos
entrevistarle. Nos contaron historias de
irascibilidad, reclusion y mala salud. Solo
teniamos un teléfono y pocas esperanzas. Un
largo mes duraron las gestiones para que CLI1J
pudiera conseguir una entrevista, en exclusiva,
con el «mds famoso autor contempordneo de
libros para nifios». Finalmente, y a través de
Cristina Ferrer, lo imposible se logro. Dahl, en
efecto, tiene poca paciencia y puede enfadarse

- con facilidad, pero si le demuestras que eres
capaz de diferenciar entre Las brujas y Boy,
entre sus dibujos y los de su ilustrador
Quentin Blake, su actitud cambia.

Llegar a Roald Dahl es dificil, pero cuando lo
consigues vale la pena: no te deja ni una
pregunta sin respuesta.

CLIJ2

onsidero que los nifnos
son seres semi-civiliza-
dos. Al nacer estan por
civilizar, cuando llegan a los 12 0 15
afios vya se les han ensefilado modales:
a no comer con los dedos, a ser lim-
pios, a vestirse adecuadamente... Un
monton de cosas que en realidad no
quieren hacer, que no les gustan. Sub-
conscientemente, los nifios odian ser
civilizados. Y la gente que les obliga
a hacer esas cosas que no les gustan
son los padres. Sobre todo la madre.
Madas adelante son los padres y los
maestros. A los nifios no les gustan es-
tos adultos y yo uso esto en muchos
de mis libros. Se trata de dejar en ri-
diculo a los adultos ;sabe usted? Es
algo inofensivo pero a los nifios les en-
canta. No conozco ningun otro escri-
tor que haga lo mismo, todos crean
adultos encantadores, padres y ma-
dres perfectos y todo lo demas».
Roald Dahl sabe mucho de ninos,
él mismo lo dice sin ningiin empacho.
Tiene setenta y dos anos, ha tenido hi-
jos y nietos... Solo en el Reino Unido
vendio el ailo pasado un millon de li-
bros infantiles. Pero Roald Dahl no es
un dulce anciano que adora a los ni-
flos y cuyas historias ellos adoran en
justa reciprocidad. Dahl era escritor,
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tuvo hijos, luego escribio libros para
ninos. Su aproximacion a la literatu-
ra infantil es la de un padre educador.

Tessa, su hija, escribié una vez que
Dahl habia cambiado con los afios,
que se habia vuelto mas tierno, que
se habia reconciliado con las ni-
nas/mujeres. Dijo que el E! Gran Gi-
gante Bonachon, publicado en 1982,
era su autorretrato.”

—«No se crea nada de lo que pu-
blican los periddicos. Se lo inventan
todo» —es la respuesta del escritor.

Es cierto que el Gran Gigante Bo-
nachon se asemeja a él en estatura
—Dahl mide 1,95— y que el oficio del
gigante amistoso que distribuye sue-
nos entre los nifios mientras duermen
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se parece al del escritor. Incluso es ver-
dad que Sofia, la protagonista, el per-
sonaje predilecto de Dahl segin con-
fesion propia, lleva el nombre de su
nieta, la hija de Tessa. Pero él niega
cualquier otro parecido.

— ¢(Aunque lo diga Tessa?

—«Aunque lo diga Tessa.»

La respuesta del escritor no es fal-
sa modestia. Se nota que ha pensado
sobre el tema y lo explica.

—«Mi parecido con el Gran Gigan-
te Bonachon es muy ligero, ligerisimo.
Sus suefios son todos bonitos y en
cambio no todos los mios lo son, ;no
le parece? Los Cretinos no son preci-
samente encantadores.»

Desde luego los Cretinos no son en-
cantadores. Las tias de James, el del
melocoton gigante, eran horribles. So-
fia no tiene mas amigo que un gigan-
te y Matilda, aunque cuenta con la
dulce sefiorita Honey, ha de enfren-
tarse con una directora de escuela de
pesadilla y con unos padres nada re-

, comendables. La malignidad de Dahl
 ha llegado hasta el extremo de conver-

tir a la muy respetada Real Sociedad
Protectora de la Infancia en tapadera
de un congreso de brujas.

Pero los héroes que se enfrentan a

ALFAGUARA

esos adultos impresentables no son
victimas inermes; son nifios astutos,
inteligentes, valientes y algunas veces
duefios de extranios poderes. Charlie
salva repetidas veces a sus amigos los
insectos; Sofia a todos los nifios del
mundo —con alguna ayuda de la rei-
na de Inglaterra— y Matilda libera a
la maestra encantadora y a todos los
parvulos de la tirania de la directora.

A pesar de sus protestas sobre pro-
fesionalidad y recursos eficaces, uno
no puede dejar de sospechar que en
Roald Dahl, el padre-educador, que-
da bastante del nifio de diez anos a
quien le dio baquetazos en el interna-
do un futuro Arzobispo de Canter-
bury. Solo alguien que ha deseado con
toda el alma vengarse de la escuela
podria inventar la magistral broma de
0s polvos pica-pica en los culotes de
la directora.

Dahl tiene 1deas muy precisas sobre
literatura infantil. Dice que no le gus-
tan las tonterias. En su altimo libro,
Matilda, la protagonista vuelve a ser
una nifia. Una nifia brillante que a los
cinco anos ha aprendido a leer sin
ayuda de nadie y que devora cldsicos
en la biblioteca publica mientras su
horrible madre se pasa las tardes en
el bingo. La lista de lecturas de Ma-
tilda incluye autores como Dickens,
Charlotte Bronté, Kipling, H.G.
Wells, Orwell, Steinbeck y Heming-
way. «El sefior Hemingway dice mu-
chas cosas que no entiendo» —dice
Matilda a la bibliotecaria— «sobre
todo de hombres y mujeres. Pero me
ha gustado igualmente. La manera en
que cuenta las cosas me hace sentir
que estoy alli mismo viéndolo». Pa-
receria que la frase de Matilda es una
clave; algo que Dahl intenta decirnos
sobre como deberian ser los libros
para nifnos. Una vez mas los adultos
nos equivocamos.

—«INo, la lista es s6lo para mostrar
lo extraordinaria que es la nifia. Ca-
sualmente esos libros resultan ser al-
gunos de mis cldsicos favoritos, pero
ésta no es la cuestion. Lo que intento
en Matilda es criticar a una mayoria




de padres de este pais que no tienen
ni un solo libro en casa y que se pa-
san el dia viendo la tele.»

Dahl admite que €l habia leido to-
dos los libros de la lista de Matilda an-
tes de los quince afios, pero dice que
su caso no es relevante.

—«En mi época no habia tele-
VISION.»

Matilda tiene cinco anos y tres me-
ses y piensa que la literatura para ni-
fios es muy pobre. En eso Dahl admi-
te que la nifia ha salido a él.

—«No leo nada de los autores mo-
dernos. La mayoria son bastante ma-
los. ;Los clédsicos? Bueno, los lei
cuando era pequefo. Me gustan algu-
nos de los famosos como Winnie the
Pooh v The Secret Garden®.»

Los cuentos de Dahl son «bastante
diferentes» como dice él mismo, de la
mayoria de sus contemporaneos. En
primer lugar tenemos su teoria de la
resistencia infantil al proceso civiliza-
dor y después algunas reglas y manias
personales. Dahl no utiliza la parafer-
nalia clasica del cuento de hadas y
odia las series.

—«Yo me lo invento todo. Cada
uno de mis dieciséis o diecisiete libros
es diferente. Por ejemplo, Danny, el
campeon del mundo es una historia
perfectamente realista. Después vinie-
ron algunos muy fantasticos y otros
de simple ficcion. Pero todos son dis-
tintos. Y no me gustan las segundas
partes. La mayoria de los autores de
libros infantiles consiguen un €xito y
luego escriben dieciséis historias
iguales.»

Dahl decide, antes de sentarse a es-
cribirla, si una historia va a ser para
adultos o para nifios. Sabe, incluso,
para qué nifios la escribe.

—«Dentro de unos ciertos limites,
un libro como E! cocodrilo enorme 1o
escribi para nifios de tres, cuatro y cin-
co afios. Un libro como Matilda sé
que es para nifios entre siete y diez.
Uno sabe lo que escribe, natu-
ralmente.»

— ;Y como lo sabe?.

—«Bueno, es que yo s€¢ mucho so-
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bre nifios. Tengo 72 anos y s€ un mon-
ton sobre nifios. Si no fuera asi no po-
dria hacerlo.»

Desde luego no es tan sencillo. Le-
yendo sus narraciones para adultos y
su literatura infantil uno presiente
todo el tiempo que el talento de este
hombre es el mismo, e igual de inso-
lito, en los dos campos. La confirma-
cion la obtuvimos en 1984, cuando
publico su autobiografia. La primera
parte, Boy, la saco Penguin en su co-
leccidn para ninos. Volando solo, la
segunda, salié simultdneamente en la
coleccion de adultos y en la de litera-
tura infantil. Dahl asegura que no ha-
bia pensado en ello cuando la es-
cribia.

Probablemente eso es cierto. Con
Boy y Volando solo Dahl hizo un ejer-
cicio que debio ser dificil; escribir so-
bre cosas que, segun €l, no son 1Impor-
tantes pero que le impresionaron
profundamente y que nunca ha podi-
do olvidar. Cosas y personas, cOomo
su madre noruega, que saco adelante
a la familia sin el padre, que conser-
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vO sus cartas —seiscientas— durante
cuarenta anos y que tanto se parecc
a la maravillosa y sabia abuela de Las
Brujas.

En Volando solo Dahl recuerda la
guerra y su experiencia como piloto
de la RAF en Africa y en Grecia. Le-
yendo sobre sus problemas para me-
terse dentro de la reducida carlinga de
un avion de caza —a los hombres al-
tos como ¢l solian destinarlos a los
bombarderos— se entiende su san-
grante critica de los militares en E/
Gran Gigante bonachon. En ese cuen-
to, los oficiales son estupidos y cobar-
des, mientras que los pobres soldados
son extremadamente valientes.

En su autobiografia, Dahl rompio
algunos de sus propios moldes. Nor-
malmente, cuando se le pregunta por
qué exagera tanto en sus personajes y
situaciones dice que es porque a los
ninos —y a ¢l mismo— les encanta.
Que en casi todas las cartas, sus lec-
tores le comentan los aspectos mas
macabros o irreales de sus historias y
le piden que rice mas el rizo. Sin em-
bargo, en sus dos libros sobre si mis-
mo avisa al lector de que todo lo que
va a leer es real. Otra novedad de Boy
son las ilustraciones, hechas por él
mismo. Hay fotos de su album fami-
liar, copias de las cartas que escribia
a casa desde la escuela y hasta dibu-
JOS propios.

—«Solo garabatos, en realidad. Yo
no sé dibujar»— protesta el autor.

La aventura de ilustrar su biogra-
fia fue una excepcion. Normalmente,
el ilustrador de Dahl es Quentin Bla-
ke.

—«Pienso que coincidimos mucho.
Tiene esa enorme agudeza y cuando
dibuja siempre hace una afirmacion
sobre el personaje. Cuando dibuja
una cara dice algo sobre ella. Si es una
persona mala la hace muy mala. Creo
que es el mejor ilustrador de libros in-
fantiles que hay en el mundo en este
momento.»

Tampoco en su relacion con Blake
encaja Dahl con ninguno de los topi-
cos del género. No eran amigos, no se



buscaron el uno al otro, no hay nin-
guna anecdota sobre su trabajo co-
mun. A Dahl le hacia falta un ilustra-
dor, su editor le sugirid el nombre de
Blake, ¢l estudio su trabajo, le gusto
y le contrataron. Su admiracion por
Blake es auténtica, pero la relacion
que mantienen es estrictamente de ne-
goClos.

Roald Dahl se toma muy en serio
su trabajo. A su edad la salud le falla
un poco. Este es el motivo que aduce
para haber declinado intervenir en la
produccion de las cinco peliculas que
se estan rodando en estos momentos
sobre sus libros.

—«Soy demasiado viejo y sensible
para eso. Uno solo consigue meterse
en lios espantosos si se inmiscuye. Me
han consultado algunas cosas para ver
si estoy de acuerdo, pero en general
me mantengo al margen.»

Sin embargo esta perfectamente al
tanto de como marchan estos proyec-
tos, quien los dirige y quién partici-
pa. En Londres estan haciendo E/
Gran Gigante Bonachon en dibujos
animados. Jim Henson, creador de
Los Teleniecos hace Las brujas con
muiiecos y actores. El famoso actor
Jeremy Irons participa en el rodaje de
Danny, el campeon del mundo. En
California producen una segunda ver-
sion de Charlie y la fabrica de choco-
late, en animacion («la primera peli-
cula, hace veinte anos, no fue muy
buena» dice tajante). Finalmente, en
[talia, estan rodando La maravillosa
historia de Henry Sugar. Todas las pe-
liculas se estrenaran durante 1989.

Dahl se mantiene en contacto con
la industria del cine y sobre todo con
sus editores. Le envian listas de ven-
tas para que pueda comprobar, por
ejemplo, que hace poco E/ Gran Gi-
gante Bonachon ha pasado a ocupar
el numero 1 donde reinaba, desde su
publicacion hace 25 anos, Charlie y
la fabrica de chocolate. Sabe exacta-
mente cuantos libros ha vendido y
mantiene contacto con algunos de sus
lectores a quienes, e€so si, solo se per-
mite que le escriban una vez al ano.
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Boy, Ed. Alfaguara, Madrid. En
catalan: E! nen, Ed. Empuries,
Barcelona.

Las brujas, Ed. Alfaguara, Ma-
drid, y Ed. Salvat, Barcelona. En
catalan: Les bruixes, Ed. Empu-
ries, Barcelona.

Charlie y el gran ascensor de
cristal, Ed. Alfaguara, Madrid. En
catalan: Charlie i el gran ascensor
de vidre, Ed. La Magrana, Bar-
celona.

Charlie y la fabrica de chocola-
te, Ed. Alfaguara, Madrid, y Ed.
Salvat, Barcelona. En cataldn:
Charlie i la fabrica de xocolata,
Ed. La Magrana, Barcelona.

El cocodrilo enorme. Ed. Altea.
Madrid.

Los Cretinos, Ed Alfaguara,
Madrid. En catalan: Els Culdolla,
Ed. La Magrana, Barcelona.

Cuentos en verso para ninos
perversos, Ed. Altea, Madrid. En
| catalan: Versos perversos, Ed. Em-
puries, Barcelona.

Danny, el campeon del mundo,
Ed. Alfaguara, Madrid, y Ed. No-
guer, Barcelona.

El dedo magico, Ed. Alfaguara,
Madrid.

Dos fabulas, Ed. Anagrama,
Barcelona.

4.2
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Toos los libros
de Dahl en Espafa

Génesis y catdstrofe, Ed. Debate,
Madrid.

El gran cambiazo, Ed. Anagrama,
Barcelona.

El Gran Gigante Bonachon, Ed.
Planeta, Barcelona. En catalan. E/
Gran Gegant Amic, Ed. La Magra-
na, Barcelona.

Historias extraordinarias,
Anagrama, Barcelona.

James y el melocoton gigante, Ed.
Alfaguara, Madrid, y Ed. Salvat,
Barcelona.

La jirafa, el pelicano y el mono,
Ed. Alfaguara, Madrid.

La maravillosa medicina de Jor-
ge, Ed. Alfaguara, Madrid. En ca-
talan: La meravellosa medecina d’en
Jordi, Ed. Empuries, Barcelona.

Matilda (en preparacion), Ed. Al-
faguara, Madrid, En catalan: Matil-
da, Ed. Empuries, Barcelona.

Mi tio Oswald, Ed. Anagrama,
Barcelona.

Relatos de lo inesperado, Ed.
Anagrama, Barcelona.

El superzorro, Ed. Alfaguara,
Madrid. En catalan: E/ fantastic
senyor Guillot (en preparacion), Ed.
[La Magrana, Barcelona.

La venganza es mia. S.A., Ed. De-
bate, Madrid.

Volando solo, Ed. Alfaguara,
Madrid.

Ed.




A pesar de la restricciones, en casa
de Dahl, una granja de Buckinghams-
hire, a sesenta kildometros de Londres,
se reciben dos mil cartas semanales.
Mientras, ¢l continua dedicando cua-
tro horas diarias a escribir, a lapiz,
apoyando los papeles en una tabla so-
bre las rodillas; es su secretaria quien
se encarga de la correspondencia.

—«Tiene una computadora y Dios
sabe qué otros aparatos» —dice Dahl
en una parodia bastante convincente
de horror por la tecnologia
moderna—, «Por cierto, que el mejor
trabajo que he recibido jamas era de
una escuela de su pais. Una de nifios
pequefios, cerca de Barcelona. Era un
trabajo maravilloso, en serio. Se lo en-
sefilamos a todos los que vienen a ver-
me. Habian hecho cosas sobre casi to-
dos los libros. Habia algo a base de
envoltorios de chocolate y un dibujo
de James y el melocoton gigante de
cuando los viajeros llegan a Nueva
York, en que las gaviotas sujetaban el
melocotdn con unas cintas... Un tra-
bajo maravilloso.»

Dahl no recuerda el nombre de la
escuela pero llama a su secretaria para
que me busque los datos antes de des-
pedirse. Es la escuela Cami del Mig,
de Mataro.

* Cristina Ferrer es periodista y corresponsal
de Catalunya Radio en Londres.

Notas:
(1) DHAL, Tessa: «Mi padre, Roald» El Pais,
12-6-88.
(2) MILNE, A. A: Winnie el oso Ed. Brugue-
ra. Barcelona. En catalan: Winnie el pu Ed. La
Magrana. Barcelona.

BURNETT, Frances H.: The secret Garden
(1911).
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LA PRACTICA

‘ Hello,

Roald!

por Lola Casas”

En el C.B Cami del Mig, de Mataro (Barcelona), una escuela
completamente contaminada por el «virus lector», Roald Dahl
se colo en la clase de tercero de EGB, sigiloso como un gato,
y decidio instalarse alli unos arios. Todo empez6 cuando los
nifios y nifias «eligieron» a Roald Dahl para hacer un «traba-
jo de autor». ;Quién eligio a quién? Lo que fue al principio
un encuentro casual, se convirtio en una intensa y seria «amis-
tad» entre lectores y autor. Roald Dahl es hoy un ser popular
en esa escuela, recibe el titulo de «personaje preferido», to-
dos han leido sus obras y le envian felicitaciones por Navidad.
Aqui se describe esta historia de libros y amigos que origino
un completo trabajo sobre el autor inglés, al que le gusta el
chocolate casi tanto como ese trabajo de los nifios de la es-
cuela de cuyo nombre, sin embargo, no consigue acordarse.

n el C.P. Cami del Mig

(Matar9) la lectura es un

hecho importante. El «virus
lector» esta presente en la escuela,
pero de forma viva y dinamica. Entre
alumnos y maestros procuramos des-
pertar el interés hacia los textos y la
ilustracion, respetamos la libertad de
elegir y el momento lector personal de
cada uno de nosotros. El intercambio
de libros es una parte fundamental.
Nuestras bibliotecas de aula no son
estaticas y aburridas, al contrario, son
vivas. Se huye de los ejercicios regla-
dos y se intenta potenciar la imagina-
cion y la creatividad por todos los me-
dios posibles. El placer de leer es algo
real que se ha introducido en nuestras
aulas. Y dentro de este placer por la
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lectura ocupa un lugar de honor un
buen amigo: Roald Dahl.

Dahl me recuerda un gato. Un gato
que entra sigilosamente y, sin saber
cOmo, se instala, se queda y al poco
tiempo, pasa a formar parte del cir-
culo en que se ha integrado.

Dahl me recuerda a ese gato. En-
tré en nuestra clase cuando mis alum-
nos hacian tercero de E.G.B. Lo hizo
sin estridencias, con los libros mas
sencillos de su extensa obra. Continu6
en cuarto y fue convirtiéndose en un
autor imprescindible. En quinto era
un compaiiero entrafnable. Sus relatos
se comentaban, se discutian y eran sa-
boreados al maximo. El gran gato se
dE]Elba acariciar y festejar por todos

y, segun creo, se busco un IUga;@m




lentito entre los libros y el radiador,
queddandose con nosotros de forma
definitiva.

Fue en quinto curso. De un modo
espontdneo, los nifios decidieron en-
viarle una felicitacion por Navidad;
una felicitacion poco convencional, de
gran envergadura, llena de dibujos,
acompainada de una «orla» donde
cada alumno habia realizado su auto-
rretrato.

Al cabo de un mes, Dahl nos con-
testo amablemente con un poema. To-
dos contentisimos.

La asamblea de quinto se organizo.
La luz magica de un trabajo fabuloso
se perfilaba. Mi papel de maestra que-
doé desdibujado: me converti en un
miembro mas del grupo.

Se eligieron los libros-estrella de
Roald para darles un trato especial:
Boy, Cuentos en verso para nifios per-
versos, Los Cretinos, La maravillosa
medicina de Jorge, Charlie y la fabri-
ca de chocolate, El Gran Gigante Bo-
nachon, Las brujas, y James y el me-
locoton gigante, fueron los preferidos.

Se decidid que todos los escritos
fueran en catalan, lengua de la escue-
la. Dado que Dahl es inglés, se consi-
der6 muy importante que la parte gra-
fica superara con creces a la escrita,
con el fin de que la comunicacion fue-
ra lo mas real posible.

Se formaron grupos de trabajo.
Cada uno tenia una tarea asignada.
Correctores de estilo, dibujantes, en-
cuadernadores... todos tenian su par-
cela, segun sus aptitudes, sin excluir
a nadie.

Se extrajeron del cuaderno de bi-
blioteca aquellos ejercicios en los que
nuestro autor tenia un papel relevante.

Buscamos informacion sobre Gran
Bretana recopilando una serie de da-
t0s que nos ayudaron a conocer ese
pais.

Todos los apartados se ordenaron
en dossiers, y los responsables vigila-
ron cuidadosa y estrechamente su pre-
sentacion y calidad.

Se eligidé un formato grande. Ya se
ha dicho que el trabajo era muy gra-
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fico y era importante poder mostrar-
lo en toda su amplitud. El resultado
final fue de mas de cuarenta ldminas
de 40 por 50 cm. Un gran album lle-
no de colores brillantes, de detalles,
en el que cada pagina era una
sorpresa.

Conectamos con Gloria Gutiérrez,
agente literaria de Dahl, que lo vino
a recoger a la escuela y nos prometio
entregarlo, cuando viajase a Londres,
al personal que trabaja cerca del
autor.

Veamos a continuacion unas cuan-
tas pinceladas sobre algunos de los
apartados del trabajo.

e [ a presentacion. Consistia en una
carta donde los nifios explicaban quié-
nes eran y de donde eran; los autorre-
tratos de todos ellos saludando, sa-
liendo por una enorme ventana donde
se leia en grandes letras jHello, Roald!
(jLas unicas palabras en idioma inglés
de todo el album!) y una foto del gru-
po de quinto bajo el lema «No-
SOtros».

® «;Que sabemos de ti?» Habiamos
visto un programa sobre Dahl en TV3;

por eso teniamos bien presentes su fi-
sico, y ademas, sus libros nos decian
tantas cosas sobre €l... Asi que defi-
nimos una serie de cualidades que
creemos que tiene. Cada una fue di-
bujada, explicada y ordenada alfabé-
ticamente.

* «Imaginamos el lugar donde es-
cribes». Su estudio queda plasmado
en un conjunto de dibujos detallistas
al maximo.

® Caligramas. Realizamos y selec-
clonamos mas de veinte caligramas
con su nombre.

e [.a cuidad de Dahl. Sobre Lon-
dres, los nifios dibujaron los lugares
y caracteristicas mas significativos
para ellos: la familia real, los autobu-
ses, el Tamesis, los ejecutivos de la
Cityi..

* El topico «nuestro pais, el del
sol/Gran Bretana el de la niebla» tam-
bién tuvo su espacio. Unos dibujos
realmente comicos fueron el re-
sultado.

e Otro apartado consistia en rega-
los fantdsticos y animales que le ofre-
ceriamos atendiendo al cardcter que
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La carta de Dahl a los nifios del C.P. «Cami del Mig» de Mataro.

intuiamos tiene Dahl. Elefantes, mo-
nas, cajas de musica, maquinas de es-
cribir que funcionan solas... un com-
pendio de regalos de lo mas sugerente.

Un album lleno de libros

Cada uno de los libros de Dahl que
habiamos seleccionado tuvo su trata-
miento especifico, y con todos los tra-
bajos realizados se elaboré un album.

Boy: Una serie de dibujos de Roald
Dahl nifio, tal como creian los chava-
les que debia ser en aquella €poca.
Una coleccion «en vivo» de todas las
«chucherias», planchadas y pegadas
que los nifios compran en los quios-
cos de nuestra ciudad. Curioso
realmente.

Cuentos en verso para nifnos per-
versos: En forma rimada, tal como lo
hace Dahl en su libro, nuestro entra-
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nable Patufer sufrido una adaptacion
sorprendente y muy comica.

Los Cretinos: Los abominables per-
sonajes de la historia quedaron refle-
jados con todas las inmundicias pre-
sentes en sus barbas y pelos. Eran
deliciosamente asquerosos.

La maravillosa medicina de Jorge:
Los maestros de escuela toman una de
las formulas. jLas narices, pelos, ore-
jas, y brazos crecen y crecen! El claus-
tro quedo estupefacto ante los «retra-
tos». Para que todo el mundo se
enterara, se colgaron copias de ellos
en forma de mural, en un lugar bien
visible.

Charlie y la fabrica de chocolate:
Confeccionamos una divertida histo-
ria del chocolate en forma de alelu-
yas con sus pareados correspondien-
tes. Acompaiiamos el conjunto con
una extensa coleccion de envoltorios
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de las marcas mas usuales en nuestro
pais.

El Gran Gigante Bonachon: Suenos
reales, sueflos inventados, un fabulo-
so libro de suenos. Este fue el re-
sultado.

Las brujas: Brujas y mas brujas.
Tradicionales, con sus cucuruchos y
escobas. Modernas, con olla exprés y
«walkie talkies». Personalisimas todas
ellas. En forma de postal, fueron re-
cortadas y colocadas en las paginas
del album.

James y el melocoton gigante: El
melocoton llega a Nueva York. Una
gran panoramica de la cuidad sirve de
fondo. En el cielo, el melocoton gi-
gante es arrastrado por un grupo de
gaviotas en relieve. Era el remate del
conjunto. Un digno y bello remate.

La carta

Y Gloria Gutiérrez volo al pais de
la niebla y con ella nuestro trabajo.
Nosotros, en el pais del sol, espera-
bamos con ilusion alguna respuesta.
Esta no se hizo esperar y fue magni-
fica. ;La carta que nos envio Roald es
tan emocionante! La guardamos en la
escuela como uno de nuestros mas va-
liosos recuerdos.

Dahl se acuerda de nosotros. Si
hace referencia a nuestro trabajo en
algun articulo de una revista inglesa,
nos envia fotocopia rapidamente y, se-
gun parece, ensefia nuestro album a
muchos de los visitantes que pasan
por su casa.

Nosotros tampoco le olvidamos. El
gran gato nos sigue de cerca. Se pa-
sea por la escuela y muchos mas ni-
fos ya lo acarician con ternura. Este
curso los alumnos de tercero estan
metidos de lleno en un proyecto so-
bre el libro Las brujas. El gato-Roald
los observa con sus 0jos azules y son-
rie como solo saben hacerlo estos
felinos.

* Lola Casas es maestra bibliotecaria del C.P.
Cami del Mig de Mataro.
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por Ana Luisa Ramirez*

Este articulo describe una experiencia escolar
en la que se muestra como representar
sentimientos y emociones mediante la palabra y
el dibujo. Treinta y seis nifias y niiios de 7° de
EGB descubren, con interés, que la
«interdisciplinariedad» entre lengua, literatura
y plastica puede ser una aventura.
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sta experiencia escolar, lle-

vada a cabo con un grupo

mixto de treinta y seis nifos
de 7° de E.G.B, se desarrolld durante
el curso 86-87 en un centro concerta-
do de ocho unidades, ubicado en
Bunyol, una poblacion rural de unos
10 000 habitantes, cuya principal base
economica es la industria.

Estos nifios procedian por lo tan-
to, en su mayoria, de un ambiente so-
cial obrero de clase media y venian si-
guiendo sus estudios de E.G.B.
regularmente. En 6° curso adquirie-
ron un cierto habito lector, a partir de
actividades de biblioteca en el aula v,
un aino despué€s, comenzamos a tra-
bajar el lenguaje en un aspecto mas
creativo que el estrictamente propues-
to por programas y libros de texto.

El origen de este planteamiento de
trabajo se centra, principalmente, en
la busqueda de una participacion di-
recta y activa del nifio que alimente
sus intereses a la hora de aprender, o
mejor diriamos «de aprehender»; es
decir, «aprehender» con los sentidos,
los mecanismos, las habilidades y los
conocimientos para hacerlos suyos;
esto eliminaria el tedio cotidiano de
aprender en abstracto algo que no tie-
ne nada que ver con uno mismo.
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Los lenguajes

En nuestras civilizaciones tecnifica-
das, se tiende cada vez mas a la crea-
cién y asentamiento de cdodigos rigi-
dos y concretos. Y en el lenguaje, cada
vez mas, el continente (palabra) pier-
de el contenido (significado, origen,
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sensacion, sentido-sintiendo). Enton-
ces el hombre pasa a manipular y a
creerse las palabras, no lo que éstas
significan.

Otro tanto ocurre con el lenguaje
plastico. En nuestras escuelas, si no se
mutila este lenguaje desde preescolar
—posibilidad que desgraciadamente
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tampoco se puede descartar— acaba
expirando hacia finales de ciclo me-
dio. En el ciclo superior el area de
plastica termina practicamente con-
vertida en habilidades manuales y téc-
nicas o simplemente en «maria». Pero
en cualquier caso ha dejado de ser, de-
finitivamente, un lenguaje, un medio
de expresion. El escolar ya sélo imita
modelos ajenos a él.

La experiencia

Aunque de gran parte de este tra-
bajo tiene la culpa Vicente Huidobro
(poeta chileno contemporaneo y ene-
migo intimo de Neruda) y también le
podriamos atribuir algo a Lewis Ca-
rroll, todo comenzd con el lenguaje
del color (plastica) y algunos recursos
linguisticos como son la metafora, la
comparacion y la hipérbole, centrados
exclusivamente en las expresiones co-
logquiales.

Partiendo de la clarificacion de los
términos lenguaje literal y lenguaje fi-
gurado, la propuesta de trabajo con-
sistid en elaborar una lista (que resul-
to interminable) de expresiones en
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lenguaje figurado en las que se estu-
diaran estos recursos: «Cuando digo
digo, no digo digo, que digo Diego»
(metafora), «es un manojo de ner-
vios», «es un chupatintas» (hipérbo-
le), «esta como una tapia» (compara-
cion)...Una vez elaborada la lista, se
trataba de hacer una coleccion de di-
bujos (que también resultd intermina-
ble) representando estas expresiones,
pero dandoles un sentido literal. El
contraste entre los diferentes lengua-
jes, oral y plastico, literal y figurado,
y las posibilidades de juego que su
manipulacion permitia fue, para los
alumnos, un descubrimiento muy di-
vertido.

Huidobro y Altazor

Tras esta primera fase, empezamos
a trabajar con algunos textos poe€ti-
cos y con los recursos literarios. Co-
menzamos a encontrarle la pista a
Vicente Huidobro y, mientras repasa-
bamos con él los conceptos de auto-
biografia y biografia, tomando datos
de la suya, continuadbamos repasando
la palabra.

Vicente Huidobro nos llegaba con
una de sus principales obras: Altazor
o el viaje en paracaidas. Tomamos en-
tonces la palabra Altazor, una pala-
bra carente de significado concreto,
una palabra que podriamos oler, to-
car, chupar, mirar, escuchar, hacerla
descender en paracaidas o ascender en
parasubidas; un vocablo en el que
cada uno mandaba para llenarlo de
significados, ritmos, gramaticas y sen-
tidos, v lo utilizamos como materia
prima de metaforas, apostrofes, ima-
genes, repeticiones o cualquiera de los
recursos literarios revisados. Altazor
se convirtidé en poemas y cuentos, le-
yendas y epitafios, caligramas y acros-
ticos... pero también se convirtio en
colores, en formas, en barro y carton.

Altazor era masculino y femenino,
era leve y pesado, hermoso y terrible,
propio y ajeno, calido y frio. Era la
palabra de las palabras con la que uno
era capaz de escribirlo todo. Era la
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imagen de las imagenes con la que
todo se hacia representable. Era:

Altazor.

Un hilo tu mente.

Un reloj tus ojos.

Tu boca una caricia

y tu nariz miel de polvo.

Tu tristeza es una mezcla
de fantasma y compasion.
Tu alegria una manzana
cargada de admision.

Tus manos una selva.

Tu cintura un despertar.

Tu cabello 1 000 deseos

y un monton de cosas mas.
Tu bondad una paloma.

Tu expresion un libro abierto.
Tu vejez una mentira

y tu belleza un gran acierto.

(Maribel Moreno)
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Una sefiora de imagenes

luce sus bellos espejos de colores
y esconde los suenos robados.
Tiene blanca la mirada,

negra la expresion

y rojo el corazon.

(M*? Amparo Sdez)

Altazor
Labio
Templado
Alcanzo
Zumbando
Olas

Rosas
(Alicia Celda)

—Algunos le hablaron, y Luis Saez le
decia:

Mira Altazor
que en las cataratas de mis 0jos
estan todos tristes menos yo.




—Y Vicente Vallés, tras lanzar a Al-

tazor a una inutil busqueda del sol,
escribia:

Y Altazor llor¢ y llord,
pero a la manana siguiente,
de su llanto brotd un sol.

Altazor fue también representado
en collages y colores, se convirtié en
esculturas de barro y cartén, en mas-
caras en las que apenas se distinguian
los rasgos bajo trazos de pintura y ve-
los; tuvo incluso algo que ver con un
paraguas y una vela, una cama y un
volcan, un pichén, una bolsa llena de
poemas...

Opinan los alumnos

La mejor valoracion de esta expe-
riencia es la que hicieron los propios
alumnos: «Es como una recompensa
al trabajo que he realizado casi desde
el principio del curso». «Una aventu-
ra emocionante». «Este trabajo, en
definitiva, ha consistido en jugar con
las palabras, algo muy divertido, por-
que mientras juegas con la palabra,
aprendes muchas cosas». «No sélo
dabamos clase, como hace poco tiem-
po dabamos, sino que dando las mis-
mas cosas y hasta incluso mads, nos di-
vertiamos y no nos resultaba tan
pesado y aburrido». «Hemos apren

dido a jugar con nuestro tiempo y, SO-
bre todo, con nuestro trabajo». «Esto
ha sido la representacion de nuestro
propio interior».

Y es que cuando uno no trabaja
con papeles o maquinas, sino con vy
para personas, la red de comunicacio-
nes (emisores, mensajes, receptores)
que se establece es compleja y, en de-
finitiva, con un jAbracadabra! o un
iAbrapalabra! tan solo se consigue un
hilito efimero de magia, pero hilito al
fin, con el que se pueden atar los co-
nocimientos «aprehendidosy. ®

* Ana Luisa Ramirez es profesora de EGB y es-
pecialista en lenguaje.
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su revista de cada mes.
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Se supone que con estas palabras ten-
dria que darme a conocer como ilustra-
dor, aclarando mis objetivos y pretensio-
nes y explicando como y porqué dibujo.

Esta claro que el planteamiento es su-
ficientemente serio y complicado como
para asegurarse un buen final y ademas
tendria yo mismo que tener claros mis ob-
jetivos y pretensiones. Cosa que no ocu-
rre ya que presumo de atravesar, a mis
cuarenta afios, una adolescencia mal su-
perada.

Podria, eso si, acotar mi trayectoria,
decir qué he hecho hasta ahora y aclarar
o definir no las cosas que quiero hacer,
sino las que no estoy dispuesto a hacer.

Ante todo —y creo que es un dato que
define mi trabajo— no vivo de mis dibu-
jos. Creo que esto hace que la ilustraciodn,
para mi, sea vocacional. Aungue nunca
he perdido de vista que para algunos com-
paferos e€sta era su unica profesion e in-
tento compartirla como tal con ellos, asi
como sus puntos de vista, concesiones pe-
dagogicas, reivindicaciones, pequenias lu-
chas, etc.

Aparte de esto ya no hay nada claro.

Soy un ilustrador que no hace dibujos
en blanco y negro para nifios porque los
cobra mas caros que los de color y los edi-
tores se sorprenden.

Tampoco hago libros de texto, no sien-
do de lecturas, porgque no son mi tema.

Estoy a un punto de odiar el libro de
bolsillo, infantil, en color. No soy peda-
g0go, pero creo que los mas pequefios no
se merecen esto. En cualquier caso los
ilustradores no nos lo merecemos.

Lo unico que podria apetecerme es el
libro grande, de ilustraciones que desbor-
dan y envuelven; que se abre para ver mas
que para leer. Y este tipo de cosas son es-
pecies en vias de extincion: o sélo se edi-
tan los comprados al extranjero, o te los
encargan si estas suficientemente premia-
do y consagrado.

¢Entonces...?

Entonces siento mucho gque mi vision
parezca pesimista y no decir aquello
de:...«Me gusta mucho trabajar para los
nifios, porque van y vienen... Etc.».

Quiza asi el ilustrar tenga todavia algun
aliciente. Aun me quedan metas por con-
seguir...
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[uin gaatos de envic) B UN ARD (48 ndmenos) 1.000 pras Fimada

Forma de pago. Sefale [
[] Cheque adjunto [] Conira reembolso [] Por Banco

FIRMA

DATOS COMPLEMENTARIOS

Con objeto de ampliar informacién acerca del perfil pro-
fesional de nuestros suscriptores, nos seria de gran utilidad
que cumplimentase voluntariamente las siguientes cuestiones:

— Ejerce la docencia en un Centro:
[] Piblico [] Privado

— Nivel de Ensefianza que imparte:
E. Infantil [] EGB
FP [] Universidad

— Afos de dedicacién a la Ensefianza ..........




LA PRACTICA

Padres, nifios y cuentos

por Vicente Cortes y Ana Cuesta*

Cubrir aquellos
espacios educativos
que hoy por hoy no

contempla la escuela
es uno de los objetivos
fundamentales que
tienen las

Asociaciones de

Padres. Cuando en el
Colegio Publico
Campanar los padres
descubrieron las
posibilidades
educacionales de la
lectura, se pusieron en
marcha y asi empezo
«La Hora del Cuento»

Minsteno de Cultuira 2011

os miembros de la A.P.A.

del C.P. Campanar, de Va-

lencia, conscientes de la ne-
cesidad de motivar a los ninos y ni-
nas a la lectura y de la necesaria coo-
peracion de todos en esta tarea, deci-
dieron realizar un taller de animacion
a la lectura al que se denomino «La
Hora del Cuento».

Teniendo en cuenta que cualquier
trabajo pedagogico y didactico debe
partir necesariamente de la dimension
propia del nifno, es decir, del juego y
de la libre invencion, el objetivo prin-
cipal del taller era que los ninos se di-
virtieran con los libros, que jugaran
con ellos. Pero ademas habia otros
objetivos. El taller permitia desarro-
llar la expresion oral, escrita, plasti-
ca, dramatica, corporal y musical. Po-
dia estimular la 1i1maginacion
creadora, enriquecer el lenguaje in-
fantil, reforzar los habitos de atencion
y escucha, facilitar los habitos de lec-
tura, posibilitar el didlogo entre gene-
raciones... Y desarrollar aspectos de
socializacion tan importantes como el
trabajo en grupo, el sentido critico, la
comunicacion y el respeto mutuo.

Desarrollo del taller

Una vez contratado el animador
que dirigiria el taller y después de una
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charla informativa con todos los pa-
dres interesados, se abrio un plazo de
Inscripcion para los asistentes. El mis-
mo dia que dieron comienzo las sesio-
nes se efectuod la primera reunion del
animador con los padres. En ella se
les paso una encuesta sobre los habi-
tos de lectura de los hijos, que volvio
a pasarse cuando finalizo el taller. En
esta primera reunion se pidio a los pa-
dres una estrecha colaboracion para
que el taller tuviera continuidad en
casa y, a ser posible, en la escuela, ha-
ciendo extensible la propuesta a los
profesores de sus hijos.

Esta colaboracion se plasmo de di-
versos modos: narrando cuentos en el
taller, leyéndoles los libros que lleva-
ban a casa prestados —si los nifnos no
sabian—, ayudandoles a inventar
cuentos, asistiendo a las sesiones con
un disposicion activa, etc. La llama-
da tuvo mayor eco en las madres, que
narraron el cuento del dia en tres oca-
slones.

LLa biblioteca del taller era muy re-
ducida, ya que la de la escuela no era
adecuada y fue necesario comprar li-
bros para formar la nuestra. Estos li-
bros fueron cedidos a la biblioteca de
a escuela al finalizar el taller.

El taller funcionaba todos los lunes
de 5’30 a 7 de la tarde, con un total
de quince asistentes cuyas edades os-
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La narracion del cuento del dia.

cilaban entre los cuatro y los siete
anos.

En todas las sesiones el plato fuer-
te del dia era la narracion de cuentos,
con ¢l fin de provocar en los nifios el
deseo de leer por si mismos las histo-
rias que escuchaban. El taller incluia
un servicio de préstamo de libros que
era realizado por el animador. El prés-
tamo era de una semana, para asi co-
mentar las lecturas cuando todavia es-

LA PRACTICA
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taban frescas y recientes. Las sesiones
se iniciaban con un tiempo de cuen-
tos minimos o de nunca acabar que,
en las ultimas sesiones, ya eran inven-
tados por los propios nifios.

A continuacion venia el tiempo des-
tinado a sus lecturas (hechas por ellos
0 por sus padres), con los comenta-
rios, Juegos y canciones que éstas su-
gerian. Después se asistia a la narra-
c10on del cuento del dia, con cuentos
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populares o de autor. Los criterios de
seleccion fueron varios: que fuesen
adecuados a los objetivos del dia; que
se relacionasen con la época del ano;
que tratasen de temas variados, o sim-
plemente porque formaban parte de
las existencias de la biblioteca del
taller.

Como actividades relacionadas con
el cuento del dia, se realizaron ilustra-
ciones en distintos formatos y mate-
riales diversos, asi como modelados,
titeres, sombras chinas, mimo, cancio-
nes y juegos inventados en el taller, y
sobre todo dramatizaciones.

En las dos ultimas sesiones, los ni-
nos ilustraron los cuentos inventados
por ellos y realizaron sus libros. Los
que sabian escribir transcribieron sus
cuentos, que se habian grabado du-
rante el transcurso del taller.

De todas maneras las sesiones te-
nian caracter flexible y segun la reali-
dad del momento, se introducian va-
riaciones en el programa del dia.

Las nueve primeras sesiones se rea-
lizaron en un aula del colegio, distante
unos cinco minutos de las aulas de los
nifios asistentes al taller (el colegio
esta dividido en tres edificios), para
pasar al de dinamica de preescolar en
las siete ultimas sesiones. La biblio-
teca se instalaba en un rincon y el res-
to del aula se utilizaba como espacio
multiuso.

Conclusiones

La experiencia ha sido positiva en
cuanto a la participacion de los ninos
y de los padres. El taller, previsto para
doce sesiones, se alargd hasta dieci-
s€is, prueba del interés que desperto
entre unos y otros.

Se lograron los objetivos, aunque el
resultado habria sido mejor si hubié-
semos podido contar con la colabo-
racion de los profesores. No obstan-
te, se les informo detalladamente del
taller, y consideraron su realizacion
interesante dentro del curriculum es-
colar en los niveles de preescolar y ci-
clo inicial. Por ello en un Consejo Es-



El préstamo de libros.
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l/na coleccionde narrativa
para disfrutar leyendo y realizar,
ademas, multiples actividades
en torno a cada libro. Con fichas
pedagogicas y actividades
de explotacion.

PRIMEROS TITULOS
PUBLICADOS

A partir de 9 anos:
Fernando Lalana
EL VIAJE DE DOBLE-P

Fernando Almena
POCACHICHA

A partir de 11 anos:
Philippe Ebly
EL BOSQUE DE LOS CASTORES
Molly Gloss
PUERTAS AFUERA
Philippe Ebly
EL ROBOT QUE VIVIA SU VIDA

Jack London
LA EXPEDICION DEL PIRATA

colar decidieron proponer a la Inspec-
¢cion de EGB que se llevara a la prac-
tica una experiencia piloto similar du-
rante el curso siguiente.

Respecto al desarrollo del taller, la
participacion de los padres fue muy
interesante por el apoyo que supuso
para la animacién de la lectura. En
cuanto a ellos, les resulté muy util, ya
que, ademads de informarse sobre los
libros que leen y que conviene que
lean sus hijos, también pudieron
aprender algunos medios y estrategias
para animarles a leer.

Las dificultades se centraron en la
busqueda del aula apropiada, ante la
carencia de biblioteca acondicionada,
y en el posterior traslado cuando el ta-
ller ya estaba en marcha.

Sin embargo, y a la luz de la expe-
riencia, podemos finalizar reafirman-
donos en la necesidad de aunar es-
fuerzos en esta tarea de motivar y
acercar el nifio a la lectura, y en la
idea de que si queremos favorecer
en los ninos un espiritu critico, crea-
tivo y participativo, tenemos en la lec-
tura un medio adecuado para conse-
guirlo.®

* Vicente Cortés es animador. Ana Cuesta es
miembro de la A.P.A. del C. P. Campanar, de

Valencia.
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Norbert Muller
FUERA DE JUEGO

Gary L. Blackwood
TIM EL SALVAJE

A partir de 13 anos:

Isidoro Castano
MAGALLANES Y ELCANO,
AUDACIA SIN MEDIOS

Edgar Allan Poe
AVENTURAS DE ARTURO
GORDON PYM

Edita desde 1866

Maaqisterio
e

Tutor, 27 « 28008 MADRID
Teléfs.: (91) 2750284-564 07 73/74



IBORRA & ASS.

LOS PORQUE DE UNA COLECCION
POLICIACA JUVENIL

| Porque la buena novela policiaca,
como toda buena literatura, es
educativa.

"8 Porque, como un juego, mnvita a
la observacion, al analisis, a
la deduccion...

= Porque es un buen estimulo para
familiarizar a los no lectores
con los libros.

" Porque también el buen lector
hallara el placer y el atractivo
de la intriga y la aventura.

"l Porque surge de la demanda de
maestros y educadores empenados
en crear lectores.

AIVIALADETA

Libros para Ciclo Superior de E.G.B. y primeros cursos de B.U.P. y FP. (y adultos).

LA PRIMERA COLECCION
PoLiciAcA JUVENIL

Fn catala: «LA MALEIDA»

-

lJiapuuihh*s en todas las libreras.

Distribuye: I'TACA, S.A.

Pirene Fditorial. s.a.]l. m Ausias March, 16, 3r. 2a.

08010 Barcelona m Tel. 317 86 82




PACSIMIL
La estirpe del dragdn

ara muchos «leer es saber».

Para otros «ver es compren-

der». Todas estas experien-
cias se conjugan y se complementan
en el mundo de la literatura. El po-
der evocador de la lectura se entre-
mezcla, en el libro ilustrado, con la
descarga emotiva de las imdgenes. En
muchos casos las ilustraciones suplen,
corrigen, aumentan e —incluso— dis-
torsionan lo que dice el texto.

Rescatar aquellas ilustraciones que,
a lo largo de la historia, han resulta-
do indicativas del devenir de la ima-
gen es el objetivo de Facsimil, nueva
seccion de CLIJ, que ofrecerd, cada
mes, una breve antologia de ilustracio-
nes agrupadas por temas, ya sean per-
sonajes, anécdotas, curiosidades, es-
tilos, etc.

Facsimil presenta hoy una antolo-
gia de dragones. El dragon es una fi-
gura simbolica universal, que se en-
cuentra en la mayoria de los pueblos
del mundo, tanto en las culturas pri-
mitivas y orientales como en las cla-
sicas. Este ser fabuloso presenta una
morfologia que es compendio de dis-
tintos elementos, tomados de anima-
les especialmente agresivos y peligro-
sos: serpientes, aguilas, cocodrilos,
leones y también animales prehistori-
cos. Es curioso observar cOmo esa
agresividad se minimiza o cambia de
signo cuando la imagen del dragdn es
ofrecida, por los ilustradores contem-
poraneos, a los pequefios lectores.

)

A
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1 ALBERT DURER: APOCALIPSIS; NUREMBERG, 1498
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FACSIMIL

1

A veces, el dragén multiplica sus
cabezas, aumentando asi su invenci-
bilidad y su significacion terrorifica.
En el Apocalipsis se lee: «Un gran
dragén rojo, con siete cabezas, diez
cuernos y, sobre las cabezas, siete
diademas».

2

En la sabiduria alquimica el dra-
gdn, simbolo de «lo animal» por ex-
celencia, era representado como una
bestia terrestre, de fauces pequeiias y
de enorme y fuerte cola.

3

En Oriente el dragén aparece inves-
tido por una profunda significacion
cosmica que le configura como un
animal fabuloso, elemento de relacion
entre las aguas superiores y la tierra.
Entre los dragones orientales se en-
cuentran especies subterraneas, acreas

y acuaticas.

Maurice Sendak recuperard, mas
tarde, la imagen del dragén acuatico,
eliminando la carga de ferocidad y
majestad, y convirtiendo a este pode-
roso monstruo marino en un ingenuo
tragon.

o —— i

2 ANONIMO: BIBLIA APOSTOLICA DEL VATICANO; S. XV.

AEY

4 MAURICE SENDAK: AS | WENT OVER THE WATER, HARPER & ROW, NUEVA YORK, 1965.
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5 JANOSCH: EL HOMBRECILLO DE LA MANZANA,

6 MONTSE GINESTA: EL ULTIMO DRAGON Y LA SOMBRERIA, DE ANTONIORROBLES, ED. LA GALERA; BARCELONA, 1985,
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ED LUMEN; BARCELONA, 1966.
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Los dragones también se encuen-
tran en numerosas leyendas hagiogra-
ficas bajo el significado de plagas que
perturban el pais. La mds conocida es
la de San Jorge. Hoy en dia, sin em-
bargo, ya no es un santo quien vence
a la plaga, sino siete anonimos y gri-

ses policias.

Decididamente instalado en la mo-
dernidad, lejos de simbolismos y de
leyendas, Antoniorrobles creo el dra-
gon Boton-Ufa-Tigre-Sopas, mons-
truo entraiiable de cuatro cabezas que,
dificultosamente encaramado sobre
una bicicleta, se lanza hacia el futuro.
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H-lustracions de
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El petit Os

Else Holmelund Minarik
llustraciones de Maurice Sendak.
Traduccion de Xavier Carrasco.
Coleccion Infantil Alfaguara, 1.
Editorial Alfaguara/Grup Promotor.
Madrid, 1988.

700 ptas.

Existe version en castellano.

Osito es un personaje afortunado.
Creacion literaria de E.H. Minarik,
ejemplar por su senzillez expresiva y
por su acertado tono narrativo, tuvo
la suerte de ser recreado por el gran
ilustrador Maurice Sendak (Premio
Andersen de 1970), que le didé ojos,
cara, movimiento y expresion. El re-
sultado, una espléndida criatura, in-
genua, curiosa y espabilada, capaz de
conectar con los lectores mas peque-
nos y de emocionar a los adultos.

Alfaguara publico este titulo en cas-
tellano en 1980, y posteriormente toda
la serie de «Osito» —cinco titulos—;
ahora aparecen en catalan en una bue-
na y fiel traducciéon de Xavier Ca-
rrasco.
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LIBROS

Oscar, ;donde esta
la pelota?

Dolores Mayorga.
llustraciones de la autora.
Coleccion Oscar, 4.
Editorial Arin.

Barcelona, 1988.

450 ptas.

Existe version en catalan.

Oscar esté en la playa y pierde su
pelota. A partir de este aconteci-
miento comienza el juego del libro
que consiste en buscar la pelota bajo
diferentes elementos de la ilustracion
que van parcialmente adheridos a las
paginas: sombreros de paja, puestos
de helados, redes de pescar, la vela

de un barco... Un sencillo juego de
observacion que puede resultar di-
vertido y estimulante para los pre-
lectores.

La sequia

Jesus Zaton

llustraciones de Jesus Gaban.
Coleccion Manzana Magica.
Ediciones Jucar.

Gijon, 1988.

795 ptas.

Hubo una vez un verano muy seco.
La comida escaseaba y los animales
pasaban hambre y merodeaban alre-
dedor de la unica charca que queda-
ba. El bufalo fue el primero que vio
aquella cosa redonda y brillante que
parecia comestible, en el centro de la
charca. Pero el leén también la habia
visto y comenzaron las disputas. Pron-
to se formaron dos bandos y comen-
z6 una auténtica batalla campal. Una
terrible batalla que sorprendera al lec-
tor, no sdlo por la fuerza de las ilus-
traciones de Jesus Gaban, sino tam-
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4. Lasequia

bién por los diminutos y divertidos
detalles —muy del agrado de los ni-
nos de estas edades— que el dibujan-
te ha sabido incorporar con acierto y
buen humor a los magnificos escena-
rios de la batalla.




Traduccion de Ana Maria Matute

Frederick

Leo Lionni

Traduccion de Ana M2 Matute.
Editorial Lumen.

Barcelona, 1988.

980 ptas.

Existe version en catalan.

Estamos ante la cuarta edicion de
un libro que es ya un clasico que con-
viene no olvidar. Creado en 1963 por
Leo Lionni, autor americano nacido
en 1910, fue editado en Espafa hace
ya veinte afios. Pero parece que el
tiempo no pasa por Frederick, el ra-
ton poeta que mejor ha sabido expli-
car, a miles de nifios del mundo en
edad preescolar, la diferencia entre el
trabajo manual y el trabajo intelec-
tual, y la importancia de que ambos
coexistan. O, si prefieren, la funcidn
social del intelectual. Ni mas ni me-
nos. El libro cuenta la historia de una
familia de ratones que, a finales del
verano se afanan en almacenar ali-
mentos para el invierno, mientras que
uno de ellos, Frederick, recoge otro
tipo de provisiones: rayos de sol, co-
lores y palabras. El texto, muy breve,
es claro y preciso gracias, en buena
parte, a la traducciéon de A.M?* Ma-
tute. Las ilustraciones tienen el encan-
to de la sencillez, son sugerentes y ex-
presivas, y estan elaboradas con una
original técnica de recortes, que en su
momento creo estilo.
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LLa Nochebuena

Clement Moore.
llustraciones de Michael Foreman.
Editorial Plaza y lanés.
Barcelona, 1988.

1600 ptas.

Durante la Nochebuena un nifio
recibe la inesperada visita de Papa
Noel, mientras el resto de la familia
duerme. La originalidad del libro re-
side en la presentacion del texto.
Planteado como un jeroglifico, en
cada una de las frases faltan pala-
bras que han sido sustituidas por su
imagen equivalente. Los dibujos,
impresos en pequeiias cartulinas,
van semi-adheridos y al ser levanta-
dos descubren la palabra oculta.

& i :__Fnrﬂmth-!m Hl.t:tﬂdup-nrHi-:huImenJ
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Este juego de adivinar palabras y de
manipulacion puede resultar diver-
tido para los pequeiios que comien-
zan a familiarizarse con los libros.
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La ratita presumida

Adaptacion de J.S. Grau
llustraciones de Merce Llimona.
Ediciones Hymsa.
Barcelona, 1988.

580 ptas.

Existe version en catalan.

Nueva version, con final feliz, del
mil veces contado cuento de la ratita
presumida. Su interés reside, sobre
todo, en las ilustraciones de Merce Lli-
mona, delicadas y detallistas, que son
una magnifica recreacion de este po-
pular personaje.



DE 6 A 8 ANOS

MARTA BALAGUER

QUAN PLOU
DE NIT

Pubhcacions de 'Abadcha de Montsermat

Quan plou de nit

Marta Balaguer.
llustraciones de la autora.
Coleccion La Finestra, 3.
Publicacions de I’Abadia de
Montserrat.

Barcelona, 1988.

300 ptas.

Edicion en lengua catalana.

Una noche muy lluviosa, la ancia-
na dofia Julia acoge en su casa a va-
rios animales, a l10s que atiende ama-
blemente hasta que cesa la lluvia.
Cuando los animales se van, dofia Ju-
lia, agotada pero feliz de haberles ayu-
dado, puede por fin acostarse y dor-
mir. Los animales, para compensar
sus desvelos, le prepararan una
sorpresa.

Una sencilla historia sobre la gene-
rosidad y el agradecimiento, a la que
afladen atractivo las cuidadas ilustra-
ciones de la propia autora.
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enredadera

Matilde y la

Wilson Gage.

llustraciones de Marylin Hafner.
Traduccion de Maria Puncel.
Coleccion Aliea benjamin, 166.
Editorial Altea.

Madrid, 1988.

455 ptas.

A veces es peor el remedio que la
enfermedad, podria ser el subtitulo
de esta historia de la granjera Ma-
tilde. La enfermedad: una enredade-
ra de crecimiento exhuberante; el re-
medio: una cabra voraz que se come
la enredadera... y todo lo que se le
pone por delante. El resultado es un
cuento divertido, muy bien resuelto
literaria y graficamente por las auto-

Hisen Sage. Marylin Xofis

NMalilde

y la ennedadera
2 mﬂw‘-’-ﬁ

ras, dos excelentes profesionales de
la literatura infantil norteamericana, |
que ha traducido, con acierto y gra-
cia, Maria Puncel.

El

ciempieés
cojito

Asis Gillién
Marina Seoane

e =TT T e T o o o T R e
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El ciempiés cojito

Asis Guillén

llustraciones de Marina Seoane.
Coleccion Arbolé.

Ediciones Generales Anaya.
Madrid, 1988.

500 ptas.

Héctor es un ciempiés que, por un
descuido, perdid una patita de las cien
que tenia. Superprotegido por sus pa-
dres, Héctor se recluye en casa, con-
vencido de que es un inutil. Hasta que
un dia decide salir de su encierro v,
con la ayuda de Trini, la ardilla, se va
dando cuenta de su error.

Una divertida historia, con mora-
leja y buena dosis de ironia, a la que
acompafan unas atractivas ilustra-
ciones.




Quan tot passa
volant

Beatriz Doumerc
llustraciones Ayax Barnes.
Coleccion Ala Delta, 2.
Editorial Edelvives.
Zaragoza, 1988.

345 ptas.

Edicion en lengua catalana.

En torno a la idea de que el hom-
bre siempre ha deseado volar, los

autores proponen, en este libro de Oleg el leopardo

atractivas imagenes y facil lectura,

una entretenida fabula para echar a | de las nieves ~Una historia de amistad y solida-
volar la imaginacion. ;Qué pasaria si ridad entre animales, contada con
todo, cosas y personas, comenzara a Jean Clauds Bil#ville un texto sencillo y unas hermosas

ol como o piarst Por 0Vl | isacine o Danigle B rsion, (e e par
la vida resultaria complicadisima e In- | Tradyccion de Saro de la Iglesia. cido del libro). Un cuento con final
comoda. O, al menos, csta es laeon- | Goleccién'Plaza Joven, 12. feliz y optimista que, al estar prota-
clusion del protagonista, un hombre | Egitorial Plaza y Janes. nnigadg or aiin{ales resﬂltara'
que disfrutaba tergwndn un Pé]arn en- Barcelona, 1988. & P 1 Ve d

jaulado porque €l no podia volar... 435 ptas. ?;;1};;;1&&;;1\?0 T T

hasta que todo empezd a volar.

Bartolo, raton

Wendy Smith

Beatriz DOUMERC

Ayt BARNES unico y solo 93 ; E
WBnd; Smith ’ SO
llustraciones de la autora. /Zw[&ﬂ/ HIUC

Traduccion de Maria Puncel.
Coleccion Altea benjamin, 168.
Editorial Altea. |
Madrid, 1988.

475 ptas.

Bartolo se aburria mucho y se la-
mentaba de ser hijo unico. Afioraba
un hermano con quien jugar y diver-
tirse. Hasta que un dia llegé el primo
Charlie y Bartolo descubrio, con gran
sorpresa, que ser hijo unico también
tiene sus ventajas.

Un libro divertido, con un texto
breve y asequible, y unos dibujos muy

expresivos.
[ |
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DE 8 A 10 ANOS

Miquel Obiols / Marta Balaguer

(QUIN DIA MES
GGGGRRRR!

ALICTNA
Lass =8

Quin dia meés
Ggggrrrr!

Miquel Obiols.

llustraciones de Marta Balaguer.
Coleccion Aliorna Baobab, 37.
Aliorna Editorial.

Barcelona, 1988.

475 ptas.

Edicion en lengua catalana.

Cualquiera puede tener un mal dia
y a nadie le gusta tenerlo. Pero no
todo el mundo puede tener un dia
gggerrIr, entre otras cosas porque na-
die sabe qué es eso; aunque despues
de leer esta historia, es facil que mu-
chos lo deseen fervientemente. La in-
sOlita historia de Guillemeta, conta-
da por ella en la primera parte del
libro, y por los personajes que la ro-
dean en la segunda, es la nueva —y
novena— novela de Miquel Obiols.
Una obra divertida, de agil ritmo na-
rrativo, en la que se suceden sin pau-
sa las situaciones sorprendentes y en
la que destaca, sobre todo, la frescu-
ra y viveza del lenguaje.

Ministerio de Cultura 207

LIBROS/NOVEDADES

Papa pisa las tablas

Pierre Louki.

llustraciones de Puig Rosado.
Traduccién de Clara Ardenay.
Coleccion Juvenil Alfaguara, 333.
Editorial Alfaguara.

Madrid, 1988.

505 ptas.

Tener un padre actor puede ser todo
un acontecimiento para cualquier
nifio. El protagonista de este libro vive
con curiosidad la nueva profesion de
su padre, acompaiado por su amigo
Gerard y por Nénette, el raton-mas-
cota que comparten.

El autor se vale de esta situacion
inicial para elaborar un relato, agil y
divertido, en el que las peripecias de
los pequeiios protagonistas se entre-
mezclan con las de los adultos, pero
siempre desde el punto de vista, inge-
nuo y a veces perplejo, de los nifios.

Pap4 pisa las tablas
Pierre Louki

Amigos y hermanos
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Amigos y hermanos

Dick King-Smith.

llustraciones de Susan Hellard.
Traduccion de Teresa Bosch.
Coleccion Marabierto, 12.
Ediciones B.

Barcelona, 1988.

450 ptas.

Existe version en catalan.

Que los hermanos suelen llevarse
como el perro y el gato es cosa sabi-
da. Que después hacen las paces, y
aqui no ha pasado nada, también.
Esta es la base de la historia de Wi-
lliam y Charlie y de sus aventuras co-
tidianas, contadas con agilidad y hu-
mor en siete breves capitulos. A
destacar dos de ellos: «Cumpleaiios
feliz» y «;Has contado ovejas?», es-
pecialmente logrados y divertidos.



[La Isla de las
Ballenas

Juan Ignacio Herrera.

llustraciones de Francisco Meléendez.

Coleccion Unicornio, 16.
Ediciones Jucar.

Gijon, 1988.

395 ptas.

Un discreto relato entre la aventu-
ra melvilliana y el ecologismo de
Greenpeace, que puede atraer a los
lectores por su tematica y que cuenta
lo que sucedid en la Isla de las Balle-
nas cuando una gran compaiiia se ins-
tald alli y se dedico a cazar incontro-
ladamente a los grandes cetaceos que
frecuentan la zona. Cuando los pocos
supervivientes huyeron a otros mares,
la gran compaiiia abandono también
la isla, dejando a sus habitantes sus
recursos. Sélo gracias al ingenio y al
empeilo del capitan Dock, el viejo
lobo de mar, las ballenas regresaron.

R

——

errera/ Erancisco MeléndezZ

Juan lgnac‘lnH

La Isla de las Ballenas
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| ;Donde esta Wally?

Martin Handford
llustraciones del autor.
Ediciones B.
Barcelona, 1988.

| 800 ptas.

Album de gran formato para mi-
rar y jugar. El protagonista es Wally,
| un personaje que se dispone a reco-

* | rrer el mundo y que invita a los lec-
tores a acompanarle y a descubrirle
en los distintos ambientes que visi-
ta. Estos se presentan a doble pagi-
na, como escenas panoramicas po-
bladas por multitud de diminutos
personajes que se dedican a las mas
diversas actividades. En la playa, en
la estacion, en el zoo, en el camping,
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y asi hasta doce escenarios diferen-
tes, Wally se pasea tranquilamente,
perdido entre la muchedumbre. A
primera vista, parece imposible lo-
calizarle. Un libro magnifico, con
unas ilustraciones extraordinarias y
llenas de humor, realmente entrete-
nido. Y no solo para los nifos.

g
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El rey de las
salchichas blancas

Ludvik Askenazy

llustraciones de Jutta Bauer.
Traduccion de M2 Dolores Abalos.
Coleccion Altea Mascota, 68.
Ediciones Altea.

Madrid, 1988.

395 ptas.

Habia una vez en Persia una ancia-
no mago que empezaba a perder la
memoria. La situacion era ya grave,
porque incluso olvidaba las férmulas
magicas. No le quedd otro remedio
que buscar un aprendiz al que trans-
mitir toda su sabiduria. El aprendiz
de mago resulto ser demasiado impa-
ciente, ya que, al encontrar la féormu-
la de hacer aparecer salchichas sobre
la mesa se dio por satisfecho. Y pudo
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El rey
de las salchichas blancas
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satisfacer también a mucha mas gen-
te. Por ejemplo, a los lectores que dis-
frutardn con esta entretenida historia.




DE 10 A 12 ANOS

A

Beverly Cleary

" EL RATONCITO
DE LA MOTO

Ly

El ratoncito
de la moto

Beverly Cleary.
llustraciones de Louis Darling.
Traduccion de Lidia Permanyer.
Coleccion Aliorna Joven, 23.
Editorial Aliorna.

Barcelona, 1988.

575 ptas.

Existe version en catalan.

La familia de Keith se instala en la
habitacién 215 de un hotel antiguo.
No se imaginan que esta habitacion
serd el escenario de la amistad entre
Keith y Ralph, un simpatico raton ca-
paz de las mas prodigiosas habilida-
des con la moto de juguete de Keith.

Se trata de una novela divertida,
agil y entretenida que sabe conjuntar
con destreza la fantasia y la realidad.
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Mi abuela y yo

Achim Broger.

llustraciones de Nell Graber.
Traduccién de Mercedes Castro.
Coleccion Austral Juvenil, 99.
Editorial Espasa Calpe.

Madrid, 1988.

560 ptas.

Cuando Jutta llega a casa se en-
cuentra con que su abuela esta enfer-
ma. Nunca hasta entonces se le habia
ocurrido a Jutta que esto pudiera su-
ceder. Un montén de dudas y de te-
mores se agolpan en su mente y todo
su quehacer cotidiano se resiente de
ello. Afortunadamente Dirk, apoda-
do «Gorditoy, esta alli, y se convier-
te en su mejor amigo y confidente. En
esta historia se presentan, de manera
muy sencilla, aspectos cotidianos pero
muy importantes de las relaciones hu-
manas, descritos con una delicada ca-
pacidad de observacion. El autor re-

cibid por esta obra el Premio Aleman
al Libro Juvenil 1987.
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Miguel Martin F. de Velasco.
llustraciones de Ricardo Camara.
Coleccion El Roble Centenario, 1.
Ediciones Rialp.

Madrid, 1988.

495 ptas.

LLa novela tiene un interesante
arranque, con un capitulo primero,
original y sorprendente, sobre la vida
y el quehacer cotidiano de los gigan-
tes, pero el desarrollo de la accion, re-
tardado por descripciones y digresio-
nes, puede resultar excesivamente
lento para los lectores de estas edades.
Sin embargo, literariamente es una
buena muestra de prosa excelente, de
lenguaje cuidado y rico y de estilo
muy personal, que la hacen muy re-
comendable.



Un centavo
de caramelos

Edward Fenton.
llustraciones de Edward Gorey.
Traduccion de M.C. Rodriguez.
Editorial Alfaguara.

Madrid, 1988.

1100 ptas.

El primer dia de vacaciones, Paul,
el mds pequeio de toda la banda de
chiquillos, encuentra una reluciente
moneda de cinco centavos con la que
invita a comprar caramelos a todos
sus amigos. Los caramelos escogidos
tienen el poder de transformar a su
poseedor, por breves instantes, en el
personaje mas fantdstico, mas sona-
do. Es una bonita historia, llena de
evocaciones, donde lo fantdstico y lo
cotidiano se entremezclan y que nos
llega arropada por los excelentes di-
bujos de Edward Gorey.
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Sat¢lite maldito

Eduardo Garcia.,
llustraciones de Angel de la Calle.
Coleccion. S.O.S. Tu libro juego de
aventuras, 28.
Ediciones Jucar.
Gijon, 1988.
395 ptas.

Partiendo de que el «lector» es un
agente espacial, destinado a inter-
ceptar los maléficos planes de un
grotesco personaje que pretende des-
truir Jupiter, este libro-juego plan-
tea una aventura intergalactica que
solo la participacion del lector, re-
solviendo sencillos enigmas, puede
hacer progresar.

Un libro-juego de produccion na-
cional que, a diferencia de los ingle-
ses y americanos, presenta un hilo
narrativo mas elaborado.

[

Henriette Bichonnier

[ .os diamantes
de Lizy Jones
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[Los diamantes
de Lizy Jones

Henriette Bichonnier.
Traduccién de Saro de la Iglesia.
Coleccion Club Plaza Joven, 14,
Plaza y Janes Ediciones.
Barcelona, 1988.

395 ptas.

& T

Clemente es un alocado y ambicio-
so periodista que encuentra en la no-
ticia de un robo de diamantes la opor-
tunidad para escribir «su» gran
reportaje. Comienza entonces la par-
te policiaca de la novela, mantenida
a buen ritmo y con habilidad. La sen-
cillez y la agilidad son las caracteris-
ticas basicas de esta obra sin grandes
pretensiones, que puede complacer a
los amantes del género policiaco o a
quienes se inician en €l.
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DE 12 A 14 ANOS

PIRENE B

QUALSEVOL NIT

POT SORTIR
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Primera colleccio policiaca juvenil

Qualsevol nit
pot sortir el sol

Joaquim Micé.
llustraciones de Gaudi.
Coleccion La Maleida, 12.
Pirene Editorial.

Barcelona, 1988.

690 ptas.

Edicion en lengua catalana.

La policia comunica a Robert, el
protagonista de la novela, que su ami-
ga Gemma esta en peligro por haber
presenciado un ajuste de cuentas en-
tre los miembros de una banda de tra-
ficantes de droga. Robert intuye don-
de se ha escondido Gemma y decide
ir en su busca, sin decir nada a la po-
licia. Pronto se percata de que la rea-
lidad es mas dura de lo que parecia
y de que su amiga, a la que conside-
raba una nifia mimada, tiene mas de
una sorpresa preparada para €l.

Se trata de una novela policiaca con
la estructura clasica del género, que
aporta un lenguaje actual, muy gene-
ralizado entre los adolescentes a los
que se dirige.
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A trompicones

Mirjam Pressler.
Traduccion de Héctor Silva.
Coleccion Juvenil Alfaguara, 3395.
Editorial Alfaguara.

Madrid, 1988.

610 ptas.

El protagonista de esta novela es un
muchacho de quince afios, minusva-
lido que, a pesar de su lucidez e inte-
ligencia, no consigue superar sus com-
plejos. La pubertad le arrastra hacia
el egocentrismo, lo que dificulta sus
relaciones con los miembros de su fa-
milia que ya son, por otros motivos,
tensas. Un acontecimiento grave, el
suicidio de su hermano pequeiio, sera
el revulsivo que le obligue a replan-
tearse su actitud.

La dura problematica familiar y
personal del adolescente protagonis-
ta es abordada por la autora con ho-
nestidad y sensibilidad. El estilo na-
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. A trompicones
= Mirjam Pressler

rrativo, agil y directo, con breves dia-
logos y personajes bien construidos,
facilita la lectura de un libro ya de por
si temdticamente atractivo para los jo-
venes lectores.
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O Principiiio

Antoine de Saint-Exupery.
llustraciones del autor.
Traduccion de Carlos Casares.
Coleccion Arbore, 4.

Editorial Galaxia.

Vigo, 1988.

550 ptas.

Edicion en lengua gallega.

Cuarta edicion, en gallego, de uno
de los grandes clasicos de la literatu-
ra universal. Una de esas obras sin
edad —pese al calificativo de infantil
que la suele acompaiiar—, que pue-
den disfrutar por igual los nifios y 1os
mayores. La magnifica traduccion de
Carlos Casares conserva todo el liris-
mo, la ternura, la ironia y la magia
evocadora del Pequefio Principe
frances.
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[.os asteroides
de Katar

Steve Jackson y lan Livingstone.
llustraciones de Nik Spender.
Traduccion de Ana Bermejo.
Coleccion Lucha-Ficcion/Altea
Junior.

Editorial Altea.

Madrid, 1988.

800 ptas.

En la Federacion Galactica que
agrupa diversos sistemas planeta-
rios, preocupa gravemente la corrup-
cion que reina en el sistema Cisne
Alef y el espectacular aumento del
trafico de narcoticos. El «lector» se

convierte entonces en el protagonis-
ta: un investigador de la Policia Fe-
deral, que se introduce en el sistema
para descubrir y anular a los trafican-
tes. La forma de hacerlo dependera
de su capacidad de decision, ya que
ha de optar continuamente entre las
diferentes alternativas que le ofrece
el texto, y sus armas seran unicamen-
te los dados, un lapiz y una goma de
borrar.

Una nueva aventura de lucha-
ficcion, con un complejo y elabora-
do sistema de combates creada por
estos dos autores de reconocido pres-
tigio internacional en el campo de los
juegos fantasticos.

[’1lla perduda

Prudenci y Aurora Bertrana.
Coleccion Portic Aventures, 6.
Editorial Portic.

Barcelona, 1988.

750 ptas.

Edicidn en lengua catalana.

Al estilo de los grandes clasicos de
la novela de aventuras, esta excelente
obra, ambientada en los mares del sur,
tiene todos los ingredientes del géne-
ro: un intrépido capitan, goletas, tem-
pestades, motines... y una caracteris-
tica poco habitual: fue escrita por una
mujer, Aurora Bertrana (1899-1974),
en colaboraciéon con su padre, Pru-
denci Bertrana (1867-1941).

Estos dos autores, importantes fi-
guras de las letras catalanas, vivieron
durante mucho tiempo en los escena-
rios de la novela y supieron, por €so,
reflejar tipos, caracteres y paisajes con
gran viveza y verosimilitud.
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Escrita en 1935 y practicamente
desconocida, editorial Portic la recu-
pera ahora para todos los lectores
—jovenes y adultos— amantes de la
buena novela de aventuras.

£9.
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Elvis

Maria Gripe

Elvis Karlsson

Maria Gripe.

llustraciones de Harald Gripe.
Traduccion de A. Lundgren

v N. Fabreés.

Grup Promotor/Alfaguara.
Barcelona, 1988.

820 ptas.

Existe version en castellano.

Con muy pocos elementos y gran
sobriedad de estilo, la autora ha sa-
bido crear todo un mundo alrededor
de Elvis Karlsson, un muchachito de
seis afios que es el protagonista de esta
historia. Elvis es el testimonio calla-
do y reflexivo de una realidad adulta
que no llega a comprender pero de la
que se siente participe.

Los lectores de todas las edades
pueden encontrar en este relato exce-
lente una invitacion a la reflexién y al
analisis de las relaciones entre adul-
tos y nifios.




MAS DE 14 ANOS
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Giuseppe Tomasi di Lampedusa.
Traduccion de Ricardo Pochtar.
Coleccion El Libro Aguilar, 56.
Editorial Aguilar.

Madrid, 1988.

880 ptas.

=== . =

Esta novela, la unica de su autor,
se convirtio rapidamente en un clasi-
co. Los jovenes pueden encontrar, en
esta obra —magnificamente adapta-
da al cine por Luchino Visconti— el
impresionante retrato de toda una
época, en la que la aristocracia rural
de Sicilia asistia, impasible, al cambio
social que representaba la toma del
poder de una burguesia tan provincia-
na como ambiciosa. El lema «cam-
biarlo todo un poco para que nada
cambie» es el leit-motiv central de una
obra repleta de nostalgia y, en cierto
modo, de actualidad.
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Hugo, el nifio
len sus mejores afios

Christine Nostlinger.
llustraciones de Jorg Wollmann.
Traduccién de Anton Dietrich.
Coleccion Juvenil Alfaguara, 332.
Editorial Alfaguara.
Madrid, 1988.
1200 ptas.

Partiendo de ocho laminas, magni-
ficas e inquietantes, creadas por €l di-
bujante vienés Jorg Wollman, y de
una idea que se repite en toda su obra
—los nifios son una minoria
oprimida—, Christine Nostlinger ha
imaginado esta historia extraordina-
ria de Hugo, el nifio viejo que no po-
dia crecer.

En la novela, Hugo, descontento
por la sociedad opresora en que le ha
tocado vivir, realiza cuatro viajes a la

quieran unirse a su rebelion contra los
adultos. En ellos se suceden los esce-

[.a Enéada

Jan Mark.

Traduccion de Cristina Espejel.
Coleccion Austral Juvenil, 95.
Editorial Espasa Calpe.
Madrid, 1988.

950 ptas.

El escenario de esta historia de
ciencia-ficcion es Erato, un planeta
gobernado por hombres autoritarios
y corruptos, descendientes de los pri-
meros emigrantes terrestres que ocu-
paron el planeta. Los protagonistas
son Isaac, un quinceafiero escurridi-
zo y maquiavélico, capaz de todos los
engafos con tal de subsistir, y Elea-
nor, una joven escultora, independien-
te y rebelde. A pesar de que son muy
diferentes, entre ellos se entabla la
| complicidad ldgica de dos seres que
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busqueda de otros nifios viejos que

narios y los personajes fantasticos y
las situaciones mas extravagantes, en
un estilo que recuerda, a veces, a la
Alicia de Carroll. Bajo esta desbor-
dante fantasia, la autora elabora un
interesante discurso critico sobre la fa-
milia, la escuela, el orden social esta-
blecido y los adultos, en el que no
queda titere con cabeza.

Bajo su aparente ingenuidad, es
una obra densa, bien tramada y re-
suelta, v una de las novelas mas ori-
ginales que se han publicado ulti-
mamente.

ansian la libertad. Sin que esta nove-
la aporte nada nuevo al género de la
ciencia-ficcion, esta bien contada, tie-
ne emocion y los personajes, bien des-
critos y definidos, resultan muy
atractivos.
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Gudrun Pausewang.

Coleccion La Joven Coleccion, 24.
Loguez Ediciones.

Salamanca, 1988.

720 ptas.

Republica Federal de Alemania,
afios noventa. Accidente nuclear en la
central de Grafenrheinfeld. Las auto-
ridades le quitan importancia, pero la
poblacion huye aterrorizada. Los pa-
dres de Janna Berta, de 14 afnos, y Uli,
de 7, estan fuera durante unos dias,
asi que los dos nifios, solos, intentan
alejarse del peligro y reunirse con sus
familiares. En medio de una feroz
guerra por la supervivencia, que la
autora describe con gran realismo y
dureza, Janna Berta ve morir a su her-
mano y pierde todo contacto con su
familia. Después se despierta en un
hospital de contaminados y comien-
za para ella una dificil recuperacion,
un lento regreso a la vida y a la es-
peranza.

La novela, claramente estructurada
y solidamente narrada, con emocion
y buen pulso, incluye un interesante
estudio psicoldgico de la protagonis-
ta y algunos retratos de personajes
secundarios, escuetos pero muy efica-
ces. Una obra decididamente antinu-
clear que recibid el Premio al libro ju-
venil en Alemania en 1988.
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Una ma plena
d’estels

Rafik Schami.

Traduccion de Francesca Martinez.
Coleccion L Esparver, 66.

Edicions de La Magrana.
Barcelona, 1988.

665 ptas.
Edicion en lengua catalana.

Diario de un adolescente sirio, en-
tre los 14 y los 17 anos. Hijo de un
panadero de Damasco, quiere ser pe-
riodista a pesar de la oposicion de su
padre. El diario, escrito con un len-
guaje sencillo, propio de adolescentes,
refleja sin estridencias pero con una
hermosa prosa la evolucion del pro-
tagonista hasta que se convierte en
hombre: el duro y estimulante apren-
dizaje de la vida, del amor y de la
muerte; sus deseos, ilusiones y decep-

—— Ut0rs Moderng

ciones; su concepto de la amistad y del
respeto; su toma de conciencia politi-
ca v su entrada definitiva, valiente y
generosa, en ¢l mundo de los adultos.

Una excelente novela, que obtuvo
el Premio Suizo de la juventud «La
vache qui lit» en el ano 87.

Esteros

Soeiro Pereira Gomes.
Traduccion de Mario Merlino.
Coleccion Juvenil Alfaguara, 330.
Editorial Alfaguara.

Madrid, 1988.

930 ptas.

Los protagonistas de esta novela
son varios muchachos a los que el
azar reune en una fabrica de tejas. A
lo largo de la novela, sus destinos y
sus miserias van entrecruzandose,
mientras se perfilan las caracteristicas
personales de cada uno, que haran de
ellos hombres rudos, trabajadores, la-
drones, musicos... El autor dedico
esta novela «a los hombres que nun-
ca fueron niflos» y aplico en ella un
lenguaje sobrio, descarnado, eliptico,
coloreado tan solo por precisos adje-
tivos, tan especifico de la escuela neo-
rrealista. Aunque se nota en ¢l el paso
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del tiempo (fue escrito en 1941), sigue
siendo un libro de buena prosa y de
interesante tematica. Una buena
oportunidad para conocer la narrati-
va portuguesa.




Ministerio de

i

PICANYOL —

Pa-pa-pa-paaam...

Picanyol.

Coleccion Ot el Bruixot.
Pirene Editorial.

Barcelona, 1988.

490 ptas.

Existe version en castellano.

Ot es un brujo que tiene una esco-
ba, un mochuelo y una mujer grufio-
na en su casa, y que almacena toda
su magia en el fondo de su sombrero.
La magia le sirve para cambiar el cur-
so de las cosas para bien, no para mal.
Y muchas veces en beneficio propio,
para su propia tranquilidad. Este sim-
patico personaje aparece dibujado en
trazos sencillos, claros, concretos, en
unas tiras o cartoons que, publicadas
primero en la revista catalana Cavall
Fort, se reagrupan ahora en los dife-
rentes volumenes de esta coleccidn.
A partir de 7 anos.
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Boomerang

Hermann
Coleccion Jeremiah, 11.
Ediciones Junior.
Grupo Editorial Grijalbo.
Barcelona, 1988.
825 ptas.

En visperas de su boda, Jeremiah
recibe una peticion de ayuda por
parte de Kurdy, un ex-compaiiero de
aventuras. Jeremiah se ve asi enre-
dado en una aventura trepidante y
llena de intriga que tiene como bu-
llicioso teldn de fondo el desarrollo
de unas elecciones americanas.

Un comic de excelente factura,
bien secuenciado, estupendamente
1lustrado y coloreado, y con un buen
guion del propio dibujante.

A partir de 14 afos.

FALCHE. LETURGIE. LUGUY %

F
G
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Las llaves del fuego

Fauche. Leturgie. Luguy.
Traduccion de Montse.
Coleccion Percevan, 6.
Grijalbo/Dargaud. S.A.
Barcelona, 1988.

760 ptas.

Album ambientado en un magico
mundo feudal. Percevan, el héroe, y
su tragon escudero Kervin se enfren-
tan a los poderes maléficos de Mon-
senor. Los encantamientos, las traicio-
nes y los maleficios se suceden a un
ritmo vertiginoso, pero bien dosifica-
do. Buen nimero de gags y unas vi-
netas de trazo firme aligeran el denso
argumento de este libro, que resulta
ameno y entretenido.

A partir de 12 anos.

—




CIENCIAS

Exploremos los
sentidos

David Suzuki y Barbara Hehner.
Traduccion de Manuel Crespo.
Coleccién Labor Bolsillo Juvenil, 80.
Editorial Labor.

Barcelona, 1988.

450 ptas.

Este libro muestra una serie de ex-
perimentos sencillos y caseros para
descubrir el potencial de los sentidos.
Se trata de pequefas pruebas, presen-
tadas con mucha amenidad, a través
de las cuales el lector puede observar
un monton de cosas relacionadas con
SU Propio Cuerpo y con sus percepcio-
nes sensoriales. La exposicién es tan

LIBROS/DE AULA

LABOR BOLSILLO JUVENIL

EXPLOREMOS
LOS SENTIDOS

David Suzuki
Barbara Hehner

clara y las propuestas tan atrayentes
y curiosas, que resulta dificil no caer
en la tentacion de experimentarlo
todo.

A partir de 10 afios.
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Jugamos con la
calculadora

Burton Marks.
llustraciones de Alan Snow.
Traduccion de Javier Gomez Rea.
Coleccion Plaza Joven.

Editorial Plaza y Janés.
Barcelona, 1988.
1537 ptas.

Jugar con los nimeros, pero con
ayuda de una calculadora, puede ser
muy entretenido. Este libro, que trae
la calculadora incorporada, plantea
un conjunto de juegos, adivinanzas y
rompecabezas que el lector-jugador
puede resolver siguiendo las sencillas
instrucciones. Una forma de entrar en
los mecanismos de la l6gica de la arit-
metica y de la matemadtica sin siquie-
ra conocerlos.

A partir de 8 afios.
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SOCIALES

El pueblo Maya

Pilar Tutor.

Coleccion: El Patrimonio de la Humani-
dad, 4.
Edicion:
UNESCO.
1950 ptas.

Incago, Ediciones S.M.,

Ameno libro documental sobre los
mayas. Con magnificas fotografias a
color y un texto central, claro y bien
planteado, el libro explica la historia
de este pueblo precolombino cuyo im-
perio durd mas de doce siglos. Com-
plementan y dan agilidad al texto bre-
ves notas al margen y algunos
despieces con datos de interés.

A partir de 12 afios
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- AMNAYA

Coldn y el
descubrimiento

Tem————

Gonzalo Zaragoza.
Coleccion Biblioteca Basica de Historia
(Monografias).

Ediciones Generales Anaya.

Madrid, 1988.

530 ptas.

S =—

Gonzalo Zaragoza, profesor de
Historia, americanista y miembro del
grupo Historia 13-16, es el autor de
este libro que cuenta la tantas veces
contada historia del descubrimiento
de América. Un acontecimiento cuya
explicacién ha sido siempre polémica
y que ha originado interminables dis-
cusiones entre los historiadores que,
aun hoy, continuan.

El autor, con gran rigor, pero con
un estilo ameno y asequible, hace un
repaso a los hechos, especula con unas
y otras teorias, presenta datos sobre
el enigmatico Cristébal Colon y plan-
tea jugosos interrogantes.

Por otra parte, es de destacar la es-
pléndida documentacion gréfica y la
acertada magquetacion del libro, carac-
teristicas que se repiten en todos los
titulos de esta coleccidon, que €s un
ejemplo de obra de divulgacion.

Muy interesante para jovenes afi-
cionados a la Historia y un buen re-
curso para utilizar en el aula.

A partir de 12 afios.
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LIBROS/DE AULA

IL.a Edad Moderna

Gloria y Oriol Vergés.
llustraciones de Maria Rius.
Coleccién Erase una vez..., 5.
Parramén Ediciones, S.A.
Barcelona, 1988.

695 ptas.

Version original en catalan.

El libro forma parte de una colec-
cion de seis volumenes, ilustrados al-
ternativamente por Maria Rius y Car-
me Peris, en los que se muestran
resumidamente las caracteristicas pri-
mordiales de cada época historica.

Cada doble pagina del libro presen-
ta un aspecto: el poder, la influencia
de los fildsofos, la musica, la vida co-
tidiana, los nuevos inventos, etc. Al
pie de cada texto hay un breve dialo-
go que ayuda a identificarse con 1os
personajes del dibujo. Y al final del
libro hay una guia para que padres y

maestros puedan ampliar 0 comentar
0 narrado.
A partir de 8 anos.

DE PAREIL] EN PAR

En el pais de
los incas

Remi Simon.

llustraciones de Fabienne Julien.
Traduccion de Belén Lacasa.
Coleccion de Par en Par, 19.
Ediciones S.M.

375 ptas.

Acompanando a una caravana que
se dirige hacia Cuzco, la capital del
gran imperio inca, el autor propone
un recorrido, no solo por la geogra-
fia, sino también por la vida cotidia-
na, los ritos, costumbres, caracteris-
ticas y peculiaridades de los pueblos
andinos. Un relato novelado —carac-
teristica que afiade amenidad e inte-
rés a la obra—, escrito con lenguaje
sencillo vy asequible, en el que desta-
ca la excelente documentacion.

A partir de 10 afios.




LENGUA'Y
LITERATURA

Les flors

Manent, Garces, Verdaguer
Riba. Torres. Catasis, Desclot
Turmeda, Gerau de Liost. ..

Tria d'EULALIA VALERI
iHustraclons NENEN RUIZ

LESPARVER POESIA

Les flors

Seleccion de Eulalia Valeri.
llustraciones de Nenén Ruiz.
Coleccion LEsparver Poesia.
Edicions de La Magrana.
Barcelona, 1988.

425 ptas.

Edicion en lengua catalana.

Esta antologia presenta pequenos
poemas o fragmentos de poesias de
poetas catalanes que tratan de las flo-
res. Se ha puesto especial esmero en
centrar la atencion del lector en aque-
llos poemas que, por ser mas graficos
o mas sencillos, facilitan la compren-
sion del lenguaje poético. Al final se
adjuntan unas breves bibliografias de
los poetas seleccionados. Como otros
titulos de la misma colecciodn, se tra-
ta de un libro cuya lectura puede re-
sultar muy util en la escuela.

A partir de 8 anos.

| César Vallejo
para nifios

Seleccion de Carlos Villanes.
llustraciones de José Luis Largo.
Coleccion Alba y Mayo —poesia—, 33.
Ediciones de la Torre.

Madrid, 1988.

600 ptas.

Con una excelente y expresiva —
acaso un poco barroca— introduc-
cion de Carlos Villanes, acerca de la
vida, la obra y el personaje de César
Vallejo, se presenta esta antologia de
sus poemas y narraciones. El objeti-
vo de este libro, como el de otros de
la misma coleccion, es poner al alcan-
ce de los nifios 1o mas representativo
de la literatura hispanica. La edicion
es cuidada, certeramente ilustrada en
este caso, y contiene abundante ma-
terial grafico y biografico. Muy indi-
cada para uso escolar.

A partir de 12 aifios.

L \ COMEDIA

EQUIVOCACIONES
¥ -

I.a comedia de las
equivocaciones

William Shakespeare.

Traduccion de Sara Manero y Julie
McLucas.

Coleccion Mestral Juvenil, 5.

Mestral Libros.

Valencia, 1988.

450 ptas.

——— ==

Entre los estudiantes, el nombre de
Shakespeare va casi siempre asociado
al concepto de «drama». No obstan-
te, este gran clasico fue también autor
de divertidas comedias de costumbres,
como €sta, que resulta muy apta para
ser escenificada por los alumnos de
bachillerato.

A partir de 14 afios.




Denise Dupont-Escarpit Claude Lapointe

G?m agdes
1llustrateurs
du livre
de jeunesse
francai

®

=

Salon du Livre de Jeunesse / Editions du Cercle de la Librairie

Guide des
illustrateurs du livre
de jeunesse francais

Denise Dupont-Escarpit

y Claude Lapointe.

Editions du Cercle de la Librairie.
35, rue Grégoire de Tours.

75006 Paris, 1988.

180 FF.

Edicion en lengua francesa.

Con las caracteristicas formales de
un catdlogo de ilustradores, esta guia
ofrece el aliciente de unos interesan-
tes articulos de presentacion de Denise
Dupont-Escarpit y de Claude Lapoin-
te sobre el papel de la ilustracion
como género artistico especifico, en
los que se establecen las relaciones que
deben existir entre la imagen y el tex-
to. Los 350 ilustradores presentados
(entre los que hay algunos espafoles)
acompafian sus dibujos con datos
biograficos y con una breve pero muy
clarificadora explicacion de los obje-
tivos perseguidos con su trabajo.

Un catdlogo de ilustradores ejem-
plar por el interesante planteamiento
metodologico que propone.
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LIBROS/ENSAYO

De Princeses 1 herois

Gemma Lluch.

Conselleria de Cultura, Educacio
i Ciéncia.

Valencia 1988.

1600 ptas.

Edicion en lengua catalana.

Enric Valor es el mas importante re-
copilador de los cuentos populares va-
lencianos. La autora de este libro pre-
senta un analisis detallado de los
cuentos maravillosos recopilados por
Enric Valor. Situando la narrativa po-
pular valenciana dentro del contexto
de otros acervos tradicionales y am-
parandose en la autoridad de los gran-
des ensayistas del género: Propp, Bet-
telheim, Chevalier..., Gemma Lluch

DE PRINCESES 1 HEROIS
e

La rondallistica meravellosa

A'Fnrie ¥Valor

COMSILLERTA OF CULTERA, TTOCALKD | CRNLIA

trata con especial lucidez los aspectos
magicos y maravillosos, los persona-
jes y las situaciones arquetipicas es-
pecificas de la tradicion valenciana.

[is-mo1 ca!

Francoise Cruiziat, Janine
Despinette y Emese Somody
Cruiziat.

llustraciones de Zad.
Coleccion Enfance Education.
Editions Universitaires.

77, rue de Vaugirard.

75006 Paris, 1988.

80 FF.

Edicion en lengua francesa.

Este libro recoge una serie de expe-
riencias que, alrededor de los cuentos,
se llevaron a cabo en el centro de aco-
gida para nifios con problemas psiqui-
cos «L2Unité du Soir» de Paris. De la
relacion entre adultos, nifios y libros
nacieron una serie de reflexiones y
puntualizaciones de extraordinario in-
terés para educadores y especialistas
en literatura infantil. La «hora del
cuento» aparece aqui como un impor-
tante campo de investigacion en el que
caben tanto el analisis de los tipos de
libros utilizados, como la valoracion
de las imagenes que les acompanan,

76
CLIJ2

asi como un esclarecedor estudio
comparativo sobre los :extos origina-
les, las traducciones y las adapta-
clones.

Una muy estimable aportacion, ba-
sada en la préctica, en torno a los ni-
fos y a los libros.
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| Aniceto,
|| elvencecanguelos

d 0 'estranya historia dels lladres
ol del temps 1 de la nena que va
§ tornar als homes el temps robat
Michae! Ende

Segun los datos facilitados por las
Bibliotecas Publicas de Guadalajara
v de La Calzada, de Gijon (Asturias),
la Biblioteca del Centro Internacional
del Libro Infantil y Juvenil de Sala-
manca, la Biblioteca Infantil Santa
Creu de Barcelona y la Biblioteca del
C.P. «Foxo» de La Estrada (Ponteve-
dra), estos son los libros mas leidos
durante el mes.

La lista, ordenada alfabéticamente
por titulos, ofrece dos curiosidades:
solamente una obra de las aparecidas
¢l mes pasado se mantiene (Leonar-
do e os fontaneiros, de la autora ga-
llega Maria Victoria Moreno), mien-
tras que, por otra parte, Hergé es el
unico de los autores que vuelve a apa-
recer seleccionado, aunque con una
obra diferente.

Titulo Autor - ditorial
Aniceto Vencecanguelos C. Armijo S.M.
Asesinato en el Canadian Express E. Wilson S.M.

El Pampinoplas C. Armijo S.M.

El Principito A. Saint-Exupery Alianza

La isla negra Hergé Juventud

[.a teva clau és Jonas Packard Timun Mas

[as aventuras de la mano negra H. Jirgens Espasa Calpe

| eonardo e os fontaneiros M* V. Moreno Galaxia/S.M.

0s Batautos C. Armijo Juventud

Momo M. Ende Grup Promotor/
Alfaguara

O gato metido nun saco Avendano Galaxia

A.M. Matute Lumen
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Solo un pie descalzo




ABADIA DE
MONTSERRAT

Barcelona, 1988 I
Pip i la nit

R. Alcdntara / Gusti
Pip i el dia

R. Alcantara / Gusti I
Pip i el color vermell

R. Alcantara / Gusti
Cantata del mussol en sol
M. Desclot

Il. E Rifa I
El faisa tornassol

C.A. Jordana

Il. L1.Jover
Quinquenni

C. Casas i Mas
Il. P. Reznickova

ACADEMIA DE LA
LLINGUA

ASTURIANA

Oviedo, 1988

Guaiios d’anguaiiu
Grupu «l’arbixil»
Queta

A.A. Garcia

[1. Neto y Chimo

Madrid, 1988

La comedia humana 11
H. De Balzac

Bearn |
L. Villalonga

La vida es sueio

P. Calderon de la Barca
Castilla |

Azorin

ALFAGUARA

Madrid, 1988

Los guerreros de la cocina
J. Aiken

El caballo y su jinete

C.S. Lewis |

Madrid, 1988

Lo malo de mama
B. Cole
1Quiero hacer pis!

I R. Munsch / Martchenko

La trucha-sirena
L. Askenazy / J. Bauer
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LIBROS/RECIBIDOS

La Kumari

M. Vara / K. Schubert

El desafio de los piratas

S. Jackson / 1. Livingstone
Cita con T.E.R.RO.R.

S. Jackson

Las indias-negras

J. Verne

Los incursores vengados

M. Norton

ARIN

Barcelona, 1988

Oscar, ;donde esta la merienda?
D. Mayorga

Los juegos de las tres mellizas
R. Capdevila / N. Rovira

Barcelona, 1986

Col. La hormiga sabia
M. Martinez Vendrell / C. Solé Vendrell

i
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La ultima fortaleza

N EDELVIVES

A. Romoli
Crab Nebula
Zaragoza, 1988 A Remoli
Tomas i el llapis magic Fuga en Issar
R. Alcantara / Gusti A. Romoli
L arquitecte i Pemperador d’Arabia Peter Pan en los jardines de Kensington
J.M. Gisbert/A. Urdiales J.M. Barrie

Contes per a ’hora de les postres
M.D. Alibés/F. Meléndez

EDICIONES B

| Barcelona, 1988

Un elefante bajo la cama
I C. Puerto

EVEREST . D

Barcelona, 1988

En Gripau i en Gripou son amics
A. Lobel
| C. Nostlinger

 GRIJALBO

Barcelona, 1988

La cripta
J. Martin
Il. G. Chaillet

Barcelona, 1987

El demonio de azul
A. Romoli

1l
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HYMSA

Barcelona, 1988

La bella durmiente
C. Perrault
I1. MT. Ramos

JUCAR
Gijon, 1988

Las sayas en las hayas
C. Murciano

Il. V. Escriva

Un gato viejo y triste
J. Zaton

[1. Teo Puebla

LA MAGRANA

I* Barcelona, 1988

En Joan silencis

M. Marti i Pol

I1. C. Solé Vendrell

Quan la Neus somiava truites
M.A. Ribas

Il. M. Balaguer

Winnie el Pu

A.A. Milne

Il. E.H. Shepard

Prohibit de ploure els dissabtes
M. Carranza

Il. C.S. Marquilles

Els ocells

E. Valeri

1. S. Ferrari

Lectures de COU. 1988/89 (I)
P. Ballart, A. Carrera, I. Consul,
J. Vila-Folch

Ullal blanc

J. London

América no existeix

P. Bischsel

Migquel Strogoff

J. Verne

Germa de la terra

R. Swindells

La fi de Peternitat

I. Asimov

LABOR

Barcelona, 1988

Exploremos el cuerpo
D. Suzuki / B. Hehner
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Salamanca, 1987

Rosa blanca
R. Innocenti

Barcelona, 1988

El carnero y los 3 gazapillos
Ron y Atie van der Meer
| El elefante y el monito
Ron y Atie van der Meer
El poni v los 7 cachorrillos
Ron y Atie van der Meer
El camello y los 12 gatitos
Ron y Atie van der Meer
Misterio en Tatin
Enid Blyton
Misterio en villa Rat-A-Tat
Enid Blyton
Misterio del vagabundo
Enid Blyton
Baldo y sus amigos intentan volar
John Francis

Baldo y sus amigos juegan
con los nimeros

John Francis

Baldo y sus amigos juegan
los opuestos

John Francis

Barcelona, 1988

A la gola del llop
Boileau-Narcejac

I assassi guanya el Goncourt
Pierre Gamarra

Un lugar donde esconderse
Bill Gillham

I’ amagatall

Bill Gillham

PLAZA Y JANES

Barcelona, 1988

Cancion de cuna

J. Messenger

Diario de un joven maniatico

A. Macfarlane / A. McPherson

Baldo y sus amigos van a comer Il. J. Astrop

John Francis Precisamente asi

Baldo y sus amigos van a nadar R. Kipling

John Francis Un chico sin pilas

Baldo y sus amigos juegan S. McEvoy

con los colores El fiel elefante

John Francis R. Kipling
b S O
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Kiki Chatarras

H. Bichonnier

Il. F. Place

Pequeiios vagabundos

G. Rodari

Paseo en tiempo de guerra
AM. Pol

La metamorfosis

F. Kafka

Héctor y Victor son muy amigos
M. Daufresne

El rey extraordinario

F. Desmazures

[1. R. Imhoff

Las dos casas de Pedro Raton
L. Devos

Il. P. Cornuel

Croaxi, la rana del tiempo

F. Neuhauser / B. Novak

II. A. Rinesch

Barcelona, 1988

L’ Atlantida
P. Benoit

PROA
Barcelona, 1988

El «buscon»
F. de Quevedo/1. Bordoy

SALVATELLA
Barcelona, 1988

Cuentos para jugar y pensar
M.P. Fernandez y otros
Il. R. Culla

Madrid, 1988

Carlos Baza «Calabaza»
E. Sanjuan
Il. M.L. Torcida

| Carbonilla, un duende con chistera

y zapatillas

E. Sanjuan

Il. E. Losada
La bruja Gari
B. Llamero

[I. M.L. Torcida
Sor guitarra

C. Murciano

Il. V. De Marte

Barcelona, 1988
Zetari

J.M. Burns / M. Lodewijk
Torpedo

Sanchez Abuli / J. Bernet




LA COLECCION DEL MES

Los grumetes de

[.a Galera

finales del afio 1965, Ar-
tur Martorell, hombre de
gran prestigio conseguido
en mas de cincuenta anos de tareas
educativas y, a la sazon, presidente del
jurado del Premio Josep Maria Folch
1 Torres de novelas en lengua catala-
na para chicos y chicas, recomendo a
La Galera, muy expresamente, la pu-
blicacion de la novela de Sebastia So-
rribas El zoo d’en Pitus, a la que aca-
baba de ser concedido el Premio. Con
ella se inicio la coleccidon Els grumets
de La Galera.

La Galera, que habia iniciado su
singladura un par de afios antes, con
el propdsito de ofrecer a los nifios
unos libros que, ademas de su princi-
pal finalidad ludica, recogieran en sus
contenidos, estilo y presentacion, las
orientaciones que la pedagogia mo-
derna aconsejaba, no podia —ni
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por Roma Doria*

debia— olvidar el segmento de lecto-
res que alcanzan la adolescencia.

La coleccion se nutrid, en sus pri-
meros ailos, con las novelas que ga-
naban el Premio Josep Maria Folch
i Torres, asi como con otras obras con-
cursantes de suficiente valia, ademas
de las aportaciones de los autores pro-
fesionalizados que, de una manera pe-
riodica y continuada, han ido engro-
sandola a lo largo de sus veintidos
anos de existencia.

A partir de 1982 se procede, ya de-
cididamente, a la inclusion en la co-
leccidon de traducciones de obras de
distintas procedencias lingiisticas y
culturales, convencidos de la impor-
tancia y la necesidad de dar a cono-

cer a los jovenes lectores todo tipo de
tematicas y estilos. Se conseguia tam-
bién, de esta manera, enriquecer y
universalizar los, ya de por si amplios,
contenidos de la coleccion.

En su centenar largo de titulos pu-
blicados, la coleccion ha abordado la
mas amplia variedad de temas y cues-
tiones, desde la novela historica (Ber-
nardo y los bandoleros de Josep Vall-
verdu o La ciudad sin murallas de
Oriol Vergés), a la desbordante fan-
tasia de Miquel Obiols (Habitantes de
Bubo-Bubo) o de Joles Sennell (Pan-
tacracio Jinjolaina); de la mordaz sa-
tira de Joan Barceld (jQue comience
la fiesta!) o la entrafable ironia de la
francoamericana Susie Morgenstern
(iNo hay derecho!), al sutil lirismo de
Gabriel Janer Manila (Esto que ves es
el mar) y el crudo realismo del holan-
dés Guus Kuijer (Un agujero en la




frontera) y del francés Pierre Pelot (E/
unico rebelde); del imaginativo juego
critico del reconocido Gianni Rodari
(Gelsomino en el pais de los mentiro-
sos) a las vivencias y recuerdos del
vietnamita Huynh Quang Nhuong (£/
pais que yo perdr); del fino humor del
austriaco Othmar Franz Lang (7oda-
via hay fantasmas) o del canadiense
Raymond Plante (La mdquina de la
belleza), hasta la trepidante accion de
Jaume Cabreé (El hombre de Sau) o de
Joaquim Carbo (Los perros salvajes),
por citar solo algunos titulos vy
autores.

La adecuacion del libro a la edad
del lector es una condicion fundamen-
tal para una lectura provechosa y gra-
tificante. Es preciso, pues, tener en
cuenta, no solo los gustos, aficiones
e intereses del lector, sino también la
complejidad del tema y la profundi-
dad con que éste se trata. Pero no to-
dos los chicos y chicas de una misma
edad tienen igual capacidad de com-
prension, ni la misma agilidad men-
tal, ni idéntico bagaje cultural. Estas
aptitudes varian, muy sensiblemente,
segun la preparacion escolar y el en-
torno familiar y cultural en que cada
uno se mueve. Por este motivo, la co-
leccion Los grumetes de La Galera,
que quiere abarcar toda la etapa de
lectura que comprende al segunda in-
fancia y la preadolescencia, se presen-
ta dividida en tres grupos o series, en
cada una de las cuales se sefiala,
orientativamente, la edad a partir de
la cual el libro puede ser reco-
mendado.

El rigor que preside, en todos los
casos, la seleccion de los libros de esta

coleccion ha conseguido que Los gru-
metes de La Galera sean considera-
dos, tanto por sus jovenes lectores
como por quienes orientan sus lectu-
ras, como los libros que pueden ser
leidos o recomendados con toda con-
flanza, con la garantia de que cual-
quiera que sea el tema, es tratado con
la mayor seriedad, honestidad y co-
rreccion.

* Roma Doria es director de la editorial La
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DONDE VIVEN LOS LIBROS

Biblioteca del Centro
Internacional del Libro
Infantil y Juvenil

por Antonio Basanta Reyes”

] dia 10 de diciembre de

1985 inicid sus actividades

el Centro Internacional del
Libro Infantil y Juvenil, pertenecien-
te a la Fundaciéon German Sanchez
Ruipérez de Salamanca, y lo hizo, pre-
cisamente, a partir de la labor desa-
rrollada por el area de fomento de lec-
tura, a quien corresponden, de modo
directo, las diferentes salas de lectura
del Centro. Desde el primer dia inten-
tamos poner en marcha una serie de
factores que nos parecen fundamen-
tales para la creacion del hédbito de
lectura:
e Salas suficientemente dotadas en re-
pertorio bibliogrédfico que permita
una muestra representativa de la ac-
tual produccion de literatura infantil
y juvenil. Actualmente, el fondo bi-
bliografico supera los 22 000 vo-
limenes.
¢ Personal cualificado y destinado es-
pecificamente a la relacién con el lec-
tor. La funcién del bibliotecario tie-
ne poco de administrativa y mucho de
comunicacion con cada uno de los
usuarios. Siete personas, entre las cua-
les hay bibliotecarios, animadores y
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especialistas atienden al publico in-
fantil distribuidas del siguiente modo:
tres en las sala general, dos en la sala
de préstamo, una en la hemeroteca y
otra en la sala de estudio.
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e Ordenacion de los fondos de una
manera racional, permitiendo el libre
acceso a ellos y la autonomia maxi-
ma del lector. En este sentido, adop-
tamos genéricamente la Clasificacion




Decimal Universal, en la que introdu-
jimos numerosas precisiones. A ella se
anade un codigo de color, presente en
el tejuelo, que marca el nivel aconse-
jable de lectura de cada libro. Esta
marca es exclusivamente orientadora
y es el lector el que realmente toma
la decision.
e Division de las salas segun su fun-
cion especifica. Al poder disponer de
espacio —condicion ésta pocas veces
frecuente—, distribuimos nuestras sa-
las del siguiente modo:

—Sala de prelectores: con capaci-
dad para 40 nifios,

—Sala general: con 100 puestos de
lectura,

—Sala de estudio: admite hasta 36
lectores,

—Hemeroteca: con 60 plazas,

—Sala de préstamo: la afluencia
diaria de usuarios, tanto de las salas
de lectura como del servicio de prés-
tamo, nos llevo a acondicionar un es-
pacio especifico para dicho servicio,
evitando asi la distorsion que signifi-
caba en la vida habitual de las otras
salas. Este servicio permite atender a
un minimo de 40 lectores a un tiempo.
e Ambientacion acogedora. El color
y la mutacion de los elementos deco-
rativos son las constantes en la am-
bientacion de nuestras salas. Quere-
‘mos ofrecer un aspecto dindmico
constante y, por este motivo, la deco-
racion va acomodandose a cada una
de las actividades que desarrollamos.
e Animacidn a , de, desde, para, por
y sobre el libro. Creemos que la autén-
tica animacion de la lectura debe cen-
trarse en permitir el acercamiento, li-
bre y placentero, del lector a los libros.
Si conseguimos que €l nifio o el joven
entren en contacto con los libros, real-
mente habremos logrado nuestros ob-
jetivos. Para ello programamos acti-
vidades de animacion, con caracter
periddico o esporadico. que van sem-
brando, a través del juego, la curiosi-
dad en nuestros lectores: horas del
cuento, talleres, encuentros con auto-
res, exposiciones, caravanas, rallies,
olimpiadas... son los eficaces apoyos
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de los libros en su camino a la busca
del lector.

¢ Extension de nuestra accion biblio-
tecaria. Hemos querido llegar a los
lectores en todo tipo de circunstan-
cias. Y asi han surgido programas
como «Libros de Cabecera», con el
que semanalmente atendemos a la
poblacion infantil salmantina hospi-
talizada, el que desarrollamos con
disminuidos psiquicos y los que em-
prenderemos proximamente, en cola-
boracion con la ONCE, destinados a
deficientes visuales.

Por otro parte, llevamos a cabo el
programa «Biblioteca-Escuela», en
colaboracion con centros escolares, y
esperamos poder iniciar pronto el de
intercambio bibliotecario con las es-
cuelas.

Realmente es mucha la labor que
nos queda por desarrollar, pero men-
tiriamos si dijéramos que no estamos
satisfechos con lo ya realizado. Las ci-
fras son un estimulo constante: mas
de 8 000 socios; cerca de 210 000
usuarios en dos afios de funciona-
miento; mas de 60 000 libros presta-
dos a domicilio y cerca de 7 000 dis-
tribuidos en los hospitales, son
algunos de los hitos que marcan nues-
tra accion y favorecen nuestra ilusion.
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La misma con la que pretende-
mos seguir trabajando de aqui en
adelante. ®

* Antonio Basanta Reyes es director del Cen-
tro Internacional del Libro Infantil y Juvenil.

Biblioteca
del CILIJ

Centro Internacional del Libro
Infantil y Juvenil

Calle Penia Primera, 14 y 16.
37002 - Salamanca

Tel: (923) 26 96 62

La biblioteca es de libre acceso.
Ofrece los servicios de préstamo,
sala de lectura, sala de estudio y l
hemeroteca.

El horario de mafiana, de 10 a
13 h., esta destinado a visitas es-
colares. Los centros de preescolar, I
previa concertacion, tienen reser-
vado el horario de 10 a 11,30 h.

El horario de tarde, abierto al
publico en general, es de 17,30 a |
20,30 h.
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Entrevista a Hélene Brunschwig

[.os cuentos que
dan miedo

por Martine de Sauto

| miedo es un sentimiento
importante para «cons-
truir» la personalidad del
nifio. Si el nino tiene la impresion de
que los adultos que le rodean no co-
nocen el miedo o, al contrario, tienen
tanto miedo del miedo que lo censu-
ran, su angustia ira en aumento.
Para el nifio lo esencial es poder po-
ner un nombre a sus experiencias, So-
bre todo a aquellas que son negativas,
dolorosas o pavorosas. Los cuentos
ilustrados le permiten dar forma a su
miedo, poder nombrarle. Natural-
mente, cada nino reacciona segun su
sensibilidad y, por lo tanto, cada pa-
dre tiene que medir los «riesgos».
Aunque a veces se producen sorpre-
sas: un chaval «duro» no soportara
una imagen muy banal del lobo feroz,
mientras que un «corazon sensible»
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disfrutara con la de ogros y brujas ar-
mados de uiias y dientes.

Pero en cualquier caso hay un «tru-
co»: el tono con que se lee la historia
al nifo es extraordinariamente impor-
tante. Para aquellos que adoran tem-
blar: jvamos alla con los efectos es-
peciales! Para los miedosos, el humor,
que subraya la poca seriedad de lo que
se cuenta, suele ser suficiente para ha-
cerles reir...jde su propio miedo!

Son muchos los nifios que piden
«cuentos de miedo» cada vez mas a
menudo. Y muchos los padres que
sienten una ligera aprension a contar-
les este tipo de historias.

Pomme d’Api ha pedido ayuda a
Hélene Brunschwig, psicoterapeuta,
para ver mas claro.

¢Es conveniente leer a los nifnos
los cuentos que dan miedo?

La literatura infantil estd saturada
de personajes monstruosos: el lobo fe-
roz, con sus grandes colmillos puntia-
gudos; el ogro, auténtica pesadilla vi-
viente; la horrible bruja y sus pocimas
venenosas... Los actos de estos mons-
truos son totalmente espantosos: ma-
tar, devorar.

Es comprensible que los padres
sientan inquietud entregando a sus hi-
jos a la crueldad y a la violencia im-
presionantes de estas historias, que
quieran resguardarlos de lo que les an-
gustia. Pero ello supone olvidar que
el miedo es inherente al ser humano.
Se nace con €l. Ya desde pequeiio se
tiene miedo de perder el amor de los
padres, miedo de estar solo, miedo de
la agresividad de los demads y de la
propia, un miedo mas psicoldgico de
caer, miedo de la muerte.

El nifio, a solas en su habitacidn,
puede estar tan aterrorizado como
Blancanieves en medio del bosque.
Puede tener crisis desesperadas de so-
ledad, de abandono. O ser presa de la
cOlera mas viva, embarcarse en un
océano de rabia, perseguido por un
monstruo que el mismo ha suscitado.

Pero, muy a menudo, el nifio es in-
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capaz de darle nombre a sus angus-
tias. Sélo lo hace por medios indirec-
tos: miedo de la oscuridad, miedo de
un animal... Sin embargo, no se pue-
de luchar contra las angustias y ven-
cerlas si no es posible elaborarlas, for-
mularlas, hablar de ellas.

En los cuentos tradicionales, los gi-
gantes, las brujas y los monstruos de
todo tipo tienen un papel concreto, in-
dispensable. Permiten que el nifio dé
forma a sus angustias. Son la figura
de lo que existe en é€l, sus pulsiones y
sus miedos.

Pongamos un ejemplo: si un nifio
tiene miedo de ser devorado, su mie-
do puede materializarse en una bru-
ja. Entonces resulta fécil librarse de
ella, cociéndola en una caldera.

cJodas las historias de miedo
son adecuadas para contarselas
a los ninos?

Para que una historia sea buena,
capaz de retener verdaderamente la
atencion del nifio, es necesario que
despierte su curiosidad, que estimule
su imaginacion, que corresponda a
sus angustias y a sus aspiraciones.
Pero, sobre todo, que tenga un final
feliz. Es necesario que el personaje
monstruoso, malo, sea destruido. Es
indispensable.

El final feliz y tranquilizador del
cuento le da a entender al nifio que
¢l es capaz de superar, de vencer sus
pulsiones, sus angustias, y que, de ese
modo, podra hacerse mayor sin dema-
siadas dificultades. En esas condicio-
nes, y si se siente protegido, en los bra-
zos de alguien, el nifio puede incluso
disfrutar de tener miedo. Descubre
que es capaz de domesticar sus angus-
tias. Obtiene una especie de victoria
sobre ellas. Es mas fuerte que ellas.

A veces el nino se asusta
por una simple imagen ¢ por qué?

La imagen es mucho menos nego-
ciable que el texto. El niflo compren-
de el significado de las palabras de un
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cuento de modo inconsciente, segun
sus posibilidades y sus necesidades.
Por el contrario, ante una imagen, tie-
ne menos defensas. No tiene poder so-
bre ellas. Alguna vez puede ocurrir
—si es demasiado dura para él, si le
resulta insoportable— que le dé mie-
do. Entonces suele ser suficiente ha-
blar con él, o dejarle redibujar la ima-
gen a su modo, para que pueda
convertirla en otra cosa mas acepta-
ble. Pero lo que es posible con un li-
bro, no lo es tanto con una pelicula
o0 con una serie de television.

¢Qué pueden hacer los padres
que se sienten incapaces de leer
las historias que dan miedo?

Algunos padres temen que su hijo
se deje llevar por sus fantasmas, que

_crea en lo magico. Pero todos los ni-

nos saben bien que un cuento es un
cuento...y todos los nifios creen en lo
magico. Otros padres temen que su
hijo, saturado de fantasmas irreales,
no pueda hacer frente a la realidad.
Pero para construirse, la personalidad
necesita tanto de una comprension
clara como de una rica imaginacion.
Ocurre ademas, que son los propios
padres quienes se encuentran enfren-
tados a miedos muy antiguos que no
quieren comunicar. Algunos de ellos
se identifican hasta tal punto con su
hijo, por amor, que creen «ser» su
hijo. En el momento de leerle a su
hijo un cuento que les da miedo, in-
conscientemente proyectan sobre €l su
propio miedo. No importa. La unica
cosa que se les puede decir a estos pa-
dres es: no os esforcéis en leerle un
cuento, si os da miedo...

Articulo traducido de la revista Pomme d Api
n® 242, abril 1986. Bayard Presse Jeune. Paris.
Bayard Presse Jeune es la editora de: Pomme
d’Api, Les Belles Histoires de Pomme d’Api,
Popi, Astrapi, Okapi, J’Aime Lire, Je Bouqui-
ne, I love English, Phosphore.
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;Ensefar a leer para

s conveniente aclarar que la

mayor parte de las reflexio-

nes que aparecen en este ar-
ticulo, madurdé en un encuentro-
debate con estudiantes de una escue-
la de magisterio sobre los problemas
de la lectura en la escuela elemen-
tal®., Nos parece util decirlo, sobre
todo por la importancia que el anali-
sis del problema reviste desde una
perspectiva juvenil.

El debate empezo ante un proble-
ma de fondo: una verdadera y autén-
tica «quaestio» que se ofrecia a las
libres «disputationes» de los estudian-
tes , en base a algunas premisas acer-
ca de la alfabetizacion y de la capaci-
dad de lectura en nuestro pais.

Una vez constatado, en términos
mas bien crudos, que la escuela obli-
gatoria produce alfabetizados pero
que no forma lectores®, nos plantea-
mos hasta qué punto la tarea de la es-
cuela de lectura todavia es actual; si
no ha llegado el momento de atenuar
los proyectos de su costosa restaura-
cion, dejando espacio a las nuevas al-
fabetizaciones, empezando por la de
la informatica. Y ello teniendo tam-
bién en consideracion el hecho de que
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el 20007

por Lino Gosio

hoy los recursos mentales de nuestros
alumnos parecen anticiparse y po-
drian, por decirlo asi, llegar antes a
la cultura del ano 2000.

Existen razones para tal interrogan-
te que van mas alla de la constatacion
superficial de que la gente que lee me-
nos se lo pasa igualmente bien. En
efecto, los defensores del inevitable
desarrollo de la Galaxia Gutenberg
(segun la expresion de Mc Luhan)
pueden hacer previsiones —no del
todo infundadas— acerca de la supe-
racion del libro y del papel impreso.
Resulta bastante facil imaginar biblio-
tecas futuras sin libros y sin bibliote-
carios, con grabaciones y selectores
automaticos, que permitirdn telefo-
near directamente a un libro, desde la
telematica doméstica del 2000, obte-
niendo inmediatamente la respuesta.
Bastaria con pulsar en el teclado de
un ordenador personal los cdodigos
adecuados, para resolver asi el proble-
ma de las llamadas lecturas cogniti-
vas o de la informacion sin libros. Por
otro lado, centrandonos en el aspec-
to de las lecturas propiamente litera-
rias, es todavia mas facil prever la po-
sibilidad de la escucha generalizada de
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casetes con obras de narrativa o de
poesia, recitadas por lectores cualifi-
cados y acompaiiadas del comentario
de especialistas.Y también esto podria
ocurrir sin libros.

Reaparece asi el problema de la pre-
misa: jse necesita, todavia, no ya la
alfabetizacion, sino una «educacion
continuada» de la lectura en el 4mbi-
to escolar? No seria la primera vez en
su historia que la escuela ha tenido
que renunciar a ciertos contenidos y
recortar sus programas. No es cues-
tidn de ayer, basta pensar en la tradi-
cional tarea de hacer cuentas, hoy va-
cilante y en vias de extincion por la
moderna revolucion técnico-cultural.

Es obvio el interés de quien ha pro-
puesto la provocativa cuestion sobre
la actitud de los jovenes hacia la lec-
tura con una perspectiva abierta en-
tre presente y futuro. Habria que afa-
dir que, en la ocasiéon a que nos
referimos en este articulo, no hubo
respuestas inmediatas y unanimes so-
bre el empuje de modelos culturales
€n auge , o sobre simples reacciones
emotivas. Partiendo de un evidente in-
terés por el problema, inmediatamen-
te entendido en su dimension pedago-



gico-social, se produjo mds bien una
razonable «tempestad de dudas». Los
jovenes no se dejaron llevar hacia la
resbaladiza vertiente de las revolucio-
nes culturales faciles. Por el contrario
se detuvieron en esa distincion entre
dos lecturas (literaria y cognitiva), co-
nectandolas con su situacion de usua-
rios de una escuela de tipo humanis-
tico que, por antiguas tradiciones
culturales y por recientes influencias
idealistas, se ha apoyado siempre en
el valor esencial de las letras. De ahi
nacio un repertorio de valoraciones,
a menudo agudamente criticas, que
oportunamente ordenadas y profun-
dizadas pueden sintetizarse en las si-
guientes conclusiones.

Ante todo, la eleccion de los con-
tenidos educativos no debe basarse
sOlo en el principio de su inmediata
utilidad practica. Pudiera darse que,
aunque la necesidad de leer se hubie-
ra acabado, persista la necesidad de
las estructuras mentales del lector.
Bajo cualquier clima cultural el hom-
bre sera siempre un «animal simbdli-
co»?, y como tal vivira la cultura de
su tiempo en cuanto traductor de sim-
bolos y de senales. Podria ser peligro-
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sa una desmovilizacion educativa que
no considerase por lo menos a la lec-
tura tradicional como base formativa
para todas las demds lecturas.

En lo referente a la citada aporta-
cion de la tecnologia se puede afirmar
que la telematica podra, en parte, dar
satisfaccion a algunas demandas en el
sector de la lectura por la informa-
cion. Bastante distinto serd en el caso
de la lectura literaria (aquella que,
para entendernos, puede ir a parar en
casetes y auriculares) que es un hecho
tan profundamente humano® que no
puede aceptar intermediarios de otra
naturaleza.

Los instrumentos son aceptables si
acrecientan los poderes de la persona,
en vez de disminuirlos con la ilusién
de su facilidad. Es cierto que los ja-
poneses consiguen componer innume-
rables variantes de sus tipicos poemi-
tas confiando a una computadora una
limitada cantidad de palabras y de re-
laciones; pero se trata de una tarea ab-
solutamente marginal que revela bien
a las claras sus limites.

Esas lecturas literarias mediante las
que el lector auténtico se coloca sin
intermediarios en intima fusion espi-
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ritual con el autor del libro, debe con-
siderarse como un acto de amor: el
mas immediato y personal de los sen-
timientos humanos, que no puede ser
confiado a la maquina como un pro-
blema econdmico de optimizacion.
En este punto, ya que el interrogan-
te que origind la discusion se proyec-
ta al futuro, surgio el problema de si
seria razonable pensar en una eventual
renuncia de esas lecturas literarias. Ha
sido facil recurrir al prestigioso testi-
monio de B. Russell quien, previendo
la robotica del mafiana, percibio tiem-
pos en los que los problemas del ocio
serian mas graves que los del trabajo.
JComo conseguira el hombre del si-
glo veintiuno —nos preguntamos—
llenar lo que Spencer denominaba
«oclos de la existencia»®? ;Los pro-
ductos de la industria de la evasion
prefabricada seran utiles y suficien-
tes? El hombre de mafnana, afortuna-
damente no privado de alfabeto, ;ten-
dra mas necesidad de leer para saber,
de abandonarse a la lectura para ex-
plorar la profundidad de su pensa-
miento y para comprender las belle-
zas del mundo? Si es cierto —como
recuerda U. Eco— que hoy la vista
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nos alcanza muy lejos porque somos
enanos capaces de encaramarnos a
hombros de gigantes, ;podra la escue-
la contentarse con producir, de cara
al mafiana, unicamente enanos capa-
ces de encaramarse a hombros de
otros enanos? Es mas: juna escuela de
lectura debilitada o limitada a textos
exclusivamente cognitivos no corre €l
riesgo de poblar al mundo con grises
multitudes de tontos instruidos?.

Se suele decir que un problema es
importante cuando es capaz de mul-
tiplicar sus interrogantes y de las res-
puestas posibles se derivan problemas
de eleccidon. Esto pudo constatarse en
la clausura de nuestro encuentro-
debate con los estudiantes, ya que a
algunos principios recuperados y con-
solidados se afladieron algunas incer-
tidumbres recurrentes. Pero éste es el
destino de la escuela: jamas puede
presumir de tenerlo todo resuelto de-
finitivamente. Este es el motivo por el
que la pedagogia no puede ser dema-
siado proclive a las rupturas radica-
les de tipo marcusiano, aunque debe
permanecer siempre disponible a las
renuncias. Paraddjicamente se puede
decir que, de vez en cuando y en al-
gunas de sus partes, debe saber mo-
rir v renacer enscguida: aunque no sea
mas que para no acabar como los In-
mortales de Gulliver, condenados a vi-
vir en un continuo envejecimiento
hasta transformarse en monstruosas
ruinas vivientes®.

En este punto los jovenes estudian-
tes encontraron tanto la unanimidad
del consenso como la multiplicidad de
la duda para las soluciones operativas.
Pero a estas consideraciones los jove-
nes no tardaron en afiadir otra que se
refiere a la situacion de quien estudia
hoy con vistas al mafiana. La escuela
puede continuar ensefiando a leer
aunque estemos en puertas del afio
2000, jpero que lo haga de manera
que no apague el gusto por la lectu-
ra!. Por lo menos es una conclusion
interesante. Naturalmente, no se pue-
den liquidar precipitadamente las ta-
reas, ingratas pero irrenunciables, de
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. RENOIR (1884)

la escuela en sus itinerarios obligato-
rios. Pero justamente ahi nace otro in-
terrogante sobre nuestra cuestion, que
parece destinado a no agotarse jamas.
(Es cierto que —como afirma un es-
critor para nifios muy sensible a este
problema— hoy por hoy, mata mas
lectores la escuela que la television??

Asi fue como el encuentro se aca-
bé con una discusion, que sigue abier-
ta, enriquecida con dificiles interro-
gantes y con renovadas certidum-
bres. H

Notas:

(1) El encuentro sobre «Lectura cognitiva y lec-
tura literaria en la escuela» fue organizado por
el Centro Studi di Letteratura Giovanile y se rea-
liz6 en el Istituto Magistrale «R. Lambruschi-
ni» de Génova.

(2) Cfr. las notas que con el titulo de Pit dot-
tori che lettori aparecieron en «Tuttolibri» del
31-1-1987.

Entre otras cosas se lee que en Italia «el 38%
de los dirigentes y de las profesiones liberales
son no lectores, el 53 % de las amas de casa
de la clase media-alta y —en los limites de la
provocacion— el 26% de los maestros» Siem-
pre que, afiadiriamos, los entrevistados hayan
dicho la verdad.

(3) Se refiera a la Filosofia delle forme simbo-
liche de E. CASSIRER.

(4) A este propdsito es significativa la siguien-
te frase de V.Huco: «La lectura, cuando no se
trata s6lo de un hecho escolar, es un hecho pro-
fundamente humano y, como tal, va siempre
aureolado por el misterio».

(5) H. SPENCER sostenia que las letras sélo sir-
ven para colmar los ocios de la existencia y que,
puesto que ocupan las vacaciones de la vida,
deberian ocupar solo el tiempo libre de la
escuela.

(6) J. SwiFT, Viajes de Gulliver a varios paises
lejanos del mundo.

(7) M. CAssINI, Ancora sul libro di narrativa
per la scuola media en «LG Argomenti», n° 6,
1983, p.18.

Articulo traducido de la revista italiana LG

Argomenti, n° 1, afio XXIV, enero-febrero
1988. Genova.



ANO Nnuevo,
premios nuevos

Premios Nacionales

[a Direccion General del Libro del
Ministerio de Cultura proclamo, el
pasado mes de noviembre, el veredic-
to del jurado de los Premios Nacio-
nales de Literatura Infantil 1988, en
las modalidades de creacion literaria
y de traduccion.

El libro de Gabriel Janer Manila,
titulado 7ot quan veus és el mar

—editado por La Galera y del que

existe también version en castellano—,
fue proclamado por mayoria absolu-
ta, ganador del Premio Nacional a la
Creacion literaria destinada al publi-
co infantil, dotado con un millon y
medio de pesetas. Quedaron finalis-
tas El corazon del sapo de German
Sanchez Espeso, Llibre de volics, la-
quidambres i altres especies, de Da-
vid Cirici y El nifio que vino con el
viento, de Juan Farias.

El premio en la modalidad de tra-
duccion, dotado con un millon de pe-
setas, fue otorgado ex-aequo a: As
aventuras de Pinocchio, de Carlo Co-
llodi, traducido por Anton Santama-
rina y publicado por Edicions Xerais
de Galicia y Versos Perversos de
Roald Dahl, traducido por Miquel
Desclot y publicado por Editorial Em-
puries. Quedaron finalistas Salustia-
no Maso, por su traduccion de las Fa-
bulas de Arnold Lobel, y Luis Pastor
por la traduccion del libro Si guieres
pasar miedo de Angela Sommer-Bo-
denburg.

Gabriel Janer Manila, merecido ga-
nador del premio, nacio en 1940 en

Ministerio de Cultura 2071

AGENDA

Gabriel Janer Manila.

1

-

}

Algaida (Mallorca). Curso estudios de
Filosofia y Letras, doctorandose en
pedagogia. En la actualidad ejerce
como profesor titular de la Universi-
dad de las Islas Baleares. Su actividad
literaria se ha desarrollado en el cam-
po de la novela, el ensayo y el perio-
dismo. También ha pronunciado con-
ferencias y realizado cursos sobre
literatura tradicional e infantil, aun-
que no se cansa de explicar que eso
de la literatura infantil y juvenil no
existe. Ademas de este premio, ha ob-
tenido, entre otros, el Premio Ciudad
de Palma 1967, el Premio Victor Ca-
tala 1971, el Premio Folch 1 Torres
1975, el Premio Cavall Fort de Teatro
Infantil 1983 y el Premio de la Criti-
ca Serra d’Or de literatura infantil y

juvenil, 1985.
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Premios Lazarillo

Los premios Lazarillo de Ilustra-
cion y de Literatura Infantil de 1988,
dotados con medio millon de pesetas
cada uno y concedidos por la OEPI |
(Organizacion Espanola para el Libro
Infantil y Juvenil), fueron fallados el
pasado 25 de noviembre.

En la modalidad de literatura, a la
que solo pueden concurrir obras ori-
ginales, resulto premiado Manuel Al-
fonseca, de Madrid, por su obra E/
rubi del Ganges.

En la modalidad de ilustracion ob-
tuvo el premio Paco Giménez, de Va-
lencia, por su obra Historia de una re-
ceta de Carlos Cano, editada por
Anaya.

El jurado otorgd asimismo una
mencion para la obra La cueva del ex-
tranjero de Jesus Ballaz en la moda-
lidad de literatura y para el ilustrador
Gusti por su trabajo en el libro Tomadas
y el ldpiz mdgico, de Ricardo Alcan-
tara, publicado por Edelvives.

Premio Guillem Cifré de Colonya

[La Caixa d’Estalvis de Pollenca
(Mallorca) organiza cada ano el Pre-
mi Guillem Cifre de Colonya de no-
vela para ninos y jovenes de nueve a
catorce anos, dotado con 400 000 pe-
setas. La convocatoria de este ano, a
la que soOlo concurrieron siete obras,
se fallo el pasado dia 12 de noviem-
bre concediéndose el premio ex-
aequo, a dos novelas: Les aventures
d’en Tres i Mig, del escritor mallor-
quin Pere Rosselld 1 Bover y Cau | Fo-
guera de la joven escritora catalana
Maria Angels Bogunya i Carulla. Di-
chas obras seran publicadas por edi-
torial La Galera, de Barcelona.



Los premios que
traeran los Reyes

Premi Apelles Mestres

[.a noche de seis de enero es, en
Barcelona, una noche literaria. Edi-
ciones Destino da a conocer ese dia
el fallo de los ya tradicionales premios
Nadal y Josep Pla, y del mas reciente
Premio Apelles Mestres para obras
ilustradas (cuentos, comics, narracio-
nes, obras de divulgacion historica,
artistica, literaria o cientifica, etc.) ri-
gurosamente inéditas y dirigidas al
publico infantil y juvenil.

Este ano concurren a dicho premio
—dotado con medio millon de
pesetas— sesenta originales de gran
calidad procedentes de todo el estado
espafol y de varios paises extranjeros.

Premio Altea
El dia seis de enero se falla en Al-

tea (Alicante), el premio de literatura
infantil que convocan y patrocinan
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conjuntamente el ayuntamiento de
esta localidad y editorial Altea, dota-
dos con 250 000 pesetas. A la convo-
catoria de este afio han concurrido un
total de sesenta y cinco originales.

Seminario de
bibliografia infantil

La Associacio de Mestres «Rosa
Sensat» mantiene, desde hace afios,
un seminario de bibliografia infantil,
que se ocupa de la seleccion y clasifi-
cacion de libros infantiles y juveniles
para su utilizacion en la biblioteca es-
colar. Se trabaja también en la con-
feccion de fichas bibliograficas y en
la critica literaria. Las coordinadoras
de este seminario, —abierto a todos
los maestros, editores, animadores y
estudiosos del tema—, son Assump-
c10 Lisson y Eulalia Valeri. Las sesio-
nes de trabajo tienen lugar todos los
miércoles de las 19 a las 21 horas en
la Biblioteca de «Rosa Sensat», Cor-
cega 271. 08008 Barcelona. Teléfono
(93) 237 07 01

93
CLIJ2

Creacion literaria
por correspondencia

En la libreria Fuentetaja, de Ma-
drid, se esta llevando a cabo un
taller de creacion literaria por corres-
pondencia. La curiosa experiencia
permite que las personas con inquie-
tud literaria, que viven en zonas ru-
rales o en pequenas poblaciones, pue-
dan desarrollar su aficion mediante
diversas actividades planteadas de
manera tan ludica como rigurosa. El
taller trata de aprovechar creativamen-
te, con propuestas de trabajos colec-
tivos —que son publicados en un fan-
zine de circulacion interna— vy
también individuales.

En enero se pone en marcha un ta-
ller similar para ninos entre ocho vy ca-
torce anos, y se esta estudiando la or-
ganizacion de otro dirigido especifi-
camente a maestros.

Los interesados pueden dirigirse
—por escrito— a la libreria Fuente-
taja, San Bernardo 48, 28015 Madrid.

"l i-A] Lrenenra
>? FUENTETAJA

i Prarde, 6 - DOOIE- Ml - [ LT

Mpcon’ P

Lty y MARSTS rAdnE

Tebits. 333 3007 - 232 41 70 § =
1




Como organizar
la biblioteca escolar

[’ Amic de Paper es una asociacion
catalana que ofrece diferentes servi-
cios destinados a las bibliotecas esco-
lares (seleccion de libros, envio a los
centros escolares, catalogacion, edi-
cion del boletin informativo, etc.) y
organiza cursos de sesenta horas so-
bre la organizacion de bibliotecas

AGENDA

escolares y la animacion a la lectura,
dirigidos a maestros en activo que se
ocupen del funcionamiento de la bi-
blioteca de su centro y que desean ad-
quirir los conocimientos basicos para
organizarla. Este mes de enero se efec-
tuara un curso para veinticinco maes-
tros en Barcelona. Estan previstos
también otros cursos —con fecha aun
por determinar— en El Prat de Llo-
bregat y Sant Feliu de Llobregat. Para
mas informacion, los interesados pue-
den llamar al teléfono (93) 253 96 15,
de 9 a 14 horas.

Al servicio de la
orientacion

El Servicio de Orientacion de Lite-
ratura Infantil, de Madrid, ofrece por
una cuota anual de 500 ptas., dos en-
vios con informacion bibliografica y
orientacion sobre libros infantiles,
agrupados por geéneros y edades, mas
un boletin anual de resefias. Es un ser-

-

vicio modesto, pero se brinda también
a responder a las preguntas que se les
formulen sobre literatura infantil y ju-
venil. Los interesados pueden dirigir-
se a Antonio Pérez Minguez, en la
Avda. Felipe 11, 14, 6° centro. 28009
- Madrid.
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Arte en el libro

Con este titulo se 1nauguro en Sa-
lamanca una muestra itinerante de
ilustradores espafoles. Esta muestra
sera exhibida tanto en la comunidad
castellano-leonesa como en otras co-
munidades autonomas, asi como en
paises extranjeros. Después de expo-
nerse en el Salon de la Caja de Aho-
rros de Salamanca, del 14 al 19 de no-
viembre, pudo verse en la Fundacion
German Sanchez Ruipérez hasta el dia
2 de diciembre. Entre diciembre y ene-
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ro esta previsto que recorra diversas
poblaciones de la comunidad de Cas-
tilla y Leodn.

La muestra esta compuesta por 93
originales pertenecientes a 53 ilustra-
dores, con lo que, a juicio de los or-
ganizadores, es suficientemente repre-
sentativa del nivel actual de la
ilustracion en Espaifia. La muestra ha
sido posible gracias a la colaboracion
entre la Consejeria de Cultura y Bie-
nestar Social de la Junta de Castilla
y Ledn, la Caja de Ahorros y la Fun-
dacion German Sanchez Ruipérez de
Salamanca y la Asociacion Profesio-
nal de Ilustradores de Madrid.
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Premio
Internacional
Rolando Anzilotti

La Fundacion Carlo Collodi, de
Pescia (Italia) ha convocado el 111 Pre-
mio Internacional Rolando Anzilotti
para monografias histdrico-criticas
sobre la literatura infantil y juvenil.
Este premio, dotado con cinco millo-

Convocado el
Premio Elena Fortun

Aguilar S.A. de Ediciones convoca
el Premio Elena Fortiin con la inten-
cion de fomentar y promover la crea-
cion de obras literarias dirigidas a lec-
tores jovenes. Los originales, escritos
en lengua castellana, deberan hacer-
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nes de liras, pretende estimular la in-
vestigacion en este campo y contribuir
a su divulgacion. Pueden participar
en esta convocatoria los autores de
monografias publicadas durante los
anos 1987, 1988 y 1989. Para ello de-
beran enviar, antes del 31 de diciem-
bre de 1989, nueve copias de la obra
presentada, a la Secretaria del Premio
Rolando Anzilotti (Fundacion Nacio-
nal Carlo Collodi), Piazza del Duo-
mo, 15, 51017 Pescia, Italia, donde
también se puede solicitar mas infor-
macion al respecto.

se llegar antes del dia 1 de marzo de
1989, por triplicado, al domicilio de
la Editorial: Juan Bravo, 38. 28006 -
Madrid. El fallo del jurado se hara
publico entre el 15 de mayo y el 15 de
junio del mismo afio. El importe de
dicho premio es de un millon de pe-
setas, como anticipo a cuenta de los
derechos de autor por la futura edi-
cion del libro.

Las bases pueden solicitarse en la
misma editorial. Tel. (91) 276 38 00.



En literatura juvenil
tenemos mucho
que comentar.
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NOVELA
HISTORICA

Titulos publicados

Carmen CONDE.
Despertar (P).

Montserrat del AMO
El abrazo del Nilo (A)

Fernando ALMENA
Los pieles rojas no quieren
hacer el indio (T)

Angela C. IONESCU
«Déjame solo, Joe» (C)

Juan FARIAS
Los apuros de un dibujante
de historietas (H)

Carlos MURCIANO
La rana mundana (P) db-"""'% ?P
Juan MUNOZ . /

Las tres piedras y otros cuentos (C) _,/L /

Pilar MOLINA LLORENTE
Aura gris (NH)

.. yotros < - o
Editorial Bruno
Marqués de Mondeéjar, 32 - 28028 MADRID
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PUEDES QUEDAR
ENCANTADO...

Cuadernos de Literatura Infantil y Juvenil
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Boletin de suscripcion Copie o recorte este cupdn y envielo a:
EDITORIAL FONTALBA, S.A.
Valencia, 359, 6° 1°
08009 - Barcelona (Espaiia)

Sefiores: deseo suscribirme a la revista CLIJ, de periodicidad mensual, al precio de oferta de 3.500 ptas., incluido IVA (4.400 ptas. precio
venta quiosco), por el precio de un afio (11 nimeros) y renovaciones hasta nuevo aviso, cuyo pago efectuaré mediante:

Domiciliacién bancaria.
Envio cheque bancario por 3.500 ptas. A partir del n? ...
Contrarrembolso.
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Para Canarias, Ceuta y Melilla 3.302 ptas. (exento IVA). Canarias envio aéreo: 4.000 ptas.
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ordinario avion
Europa 439 47%
Ameérica 43% 58%
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(N? de la agencia) (N? c¢/c o libreta de ahorro)

Muy seflores mios:

Ruego a ustedes que, hasta nuevo aviso, abonen a EDITORIAL FONTALBA, S.A., Valencia, 359, 6° 1° 08009 - Barcelona (Espafna), con
cargo a mi c/c o libreta de ahorros mencionada, los recibos correspondientes a la suscripcién o renovacion a la revista CLIJ.
Atentamente le saluda:

_ Firma.
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A la venta las tapas de CLI1J

Deseo que me envien: las tapas, al precio de 700* ptas., cuyo pago efectuaré contra reembolso mds 75 ptas. de gastos de envio.
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FL ENANO SALTARIN

ué curiosos son los gi-
gantes! Adoran a ese
inhumano Juan sin
Miedo y creen que el temor es un vi-
cio inconfesable o0 un sentimiento aje-
no a ellos, algo que viene desde la ti-
niebla exterior encarnandose en
algunos seres extraordinarios, 0gros,
brujas, lobos y otros monstruos terro-
rificos.

Los enanos sabemos, desde hace si-
glos, que el miedo, como tantos otros
deseos e instintos, nace al nacer no-
sotros para el mundo; que es algo
inherente al ser humano. Y por des-
contado, en nosotros habitan exigen-
temente el lobo, el ogro y la bruja. To-
dos sabemos —o0 presentimos— que
hay una legién de malignos en nues-
tro corazon que intentan sublevarse
contra la vigilancia de aquel que tra-
tamos de ser en la realidad. No hay
que ser un viejo como yo para saber-
lo. Aunque mejor que nadie lo viven
y presienten, probablemente, los
ninos.

Quiza sea la pareja amor/temor el
precedente psicologico que fundara
luego el equilibrio —o el desequili-
brio— entre Eros/Tanatos, entre de-
seo de vida y pulsion de muerte. La
falta de cualquiera de ellos es empo-
brecimiento. La literatura puede ser
una aproximacion entretenida, un pa-
seo por el amor y la muerte. El nifio
se siente fascinado por el cuento que
le acerca peligrosamente a la horro-
rosa saga de monstruos literarios, pre-
cisamente porque le permiten identi-
ficarse y relajarse. Por .un lado,
identificarse como monstruo en po-
tencia en la figura de algun espanto-
so ser ficticio. Relajarse al oir la pa-
labra que nombra su angustia, al
permitirle endosar a la figura del
monstruo la amenaza experimentada
en si mismo y que no hallaba salida
ni formulacion alguna.
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Juan con
miedo

Me molesta esa imagen de la infan-
cia feliz y despreocupada. Es un co-
modo invento para olvidarla e igno-
rarla. Cualquier nifio es un profundo
pozo de temores, €l albergue de demo-
nios y vampiros. Para empezar, mie-
do a la desaparicion de los mayores,
que son ambiguamente la luz/oscuri-
dad. Temor a la soledad, puesto que

el bosque mas insondable es la ausen-
cia del otro. Terror a la violencia que
llega desde fuera a encontrarse con la
que siente gruiiir dentro, en una alian-
za inquietante. Espanto ante la sobre-
cogedora fuerza de los sentimientos
que le agitan, aun sin elaborar, me-
diante el dominio de la frustracion o
por el equilibrio que la experiencia
destila. Miedos que necesitan ex-
plicitar.

No existe Juan sin Miedo mas que
para no parecerse a €l. La angustia
ocupa el corazon del nifio, y es bue-
no que la literatura le ofrezca una ga-
leria de héroes temibles que la devo-
ren, transformandola en una risa
emocionada, en una inquietud satis-
fecha o en un miedo otro, reconverti-
do en riesgo y aprendizaje.

Por todo ello —y mucho mas que
los enanos sabemos gracias a nuestra
eterna condicién de bajitos— la lite-
ratura, sin mas, es un arte humaniza-
dor porque nos trae, también, el mie-
do mas espantoso. Cuando el nifio
comprende que el temor a la oscuri-
dad inconmesurable de su cuarto se
desvanece, momentaneamente, a la
luz de un horrible cuento oido o lei-
do como un sortilegio benefactor, se
ha hecho mayor, mas sabio y equili-
brado. Se ha vencido a si mismo.

Pero no le abandonara por ello el
miedo. Seguird viviendo dentro de €l
como un viejo amigo algo olvidado,
que espera echarle su fria y amistosa
mano de nuevo, cuando las tinieblas
interiores le acosen en exceso. Todo
adulto, si tuvo la suerte de jugar con
sus miedos gracias a cualquier horri-
ble monstruo de cuento, sabe bien que
jamas cometera el error de olvidar a
sus «queridos monstruos». {Como no
van a saber todo esto los nifios, si has-
ta los psicoanalistas lo saben!

El Enano Saltarin
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Cada mes ofrecemos una amplia
informacion sobre el mundo de
la ensefianza.

El profesor de Ensefianzas
Medias encontrard, ademis,
elementos de reflexién tedrica e
Instrumentos practicos para el
trabajo en el aula.

LEA Y COLECCIONE
CUADERNOS DE
PEDAGOGIA

:SUSCRIBASE!

Envie su cupon hoy mismo

BOLETIN DE SUSCRIPCION

APARTIR DEL N.O ... iiieerrrernnrennnns
Enviar a EDITORIAL FONTALBA, S.A.
Valencia, 359, 6.° - 08009-Barcelona (Espafia)

Senores: Deseo suscribirme a la revista CUADERNOS DE PEDAGOGIA, de periodicidad
mensual, al precio de oferta de 3.300 ptas. incluido IVA (4.125 ptas. precio venta quiosco),
por el periodo de un ano (11 numeros) y renovaciones hasta nuevo aviso, (sélo para Espa-
na) cuyo pago efectuaré mediante:

Envio talén bancario o cheque.

Contrarrembolso Envio cheque bancario por 3.300 Ptas.
Nombre
Apellidos
Profesion Tel.
Domicilio
Poblacion C.P.
Provincia
Pais Fecha

Firma

Para Canarias, Ceuta y Melilla 3.113 Ptas. (exento IVA). Canarias, envio aéreo; 3.613 Ptas.
Para el extranjero, enviar adjunto un cheque en dodlares:

Qrdinario Avidn
Europa 40% 448
América 403 55%

(Se recomienda para America y Canarias el envio aéreo)

SECCIONES FIJAS
— Tema monografico del mes.
— Experiencias y recursos
metodologicos y didacticos en
la Ensefianza Media.
— Informatica y educacion.
— Libros y noticias.

DOMICILIACION BANCARIA
Lugar y fecha

(Banco o Caja de Ahorros)
Cédigo Postal

(Domicilio completo de la entidad bancaria)

(N.O de la agencia) (N.O ¢c/c o libreta de ahorro)

Muy Sres. mios:
Huagoaa Uds. que hasta nuevo aviso, abonen a EDITORIAL FONTALBA, S.A., Valencia,
359, 6.° - 08009-Barcelona (Espafia), con cargo a mi ¢/c o libreta de ahorros mencionada,

los recibos correspondientes a la suscripcién o renovacion a la revista'
PEDAGOGIA. Atentamente le saluda, CUADERNOS DE

Nombre
Apellidos
Domicilio
Poblacién CP.

Firma




Biblioteca
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DEPARENPAR S

Mm:bas ilustraciones y pocas le-
tras. Para los que empiezan a leer
o los que todavia no saben.

LA TORRE Y LA ESTRELLA /S

Eﬂ la edad de pre- ST
guntar, esta colec- [ 1 s
cion responde. De [~ - 08
10 arios en '
adelante.

EL JOVEN INVESTIGADOR

Naﬁucfﬂnea pasatiempos y co-

. A Ex erimentar
mics, para aficionarles a la lectura. 4

De 7 a 10 arios. e ;;:::fzz
9 anos.
EL BARCO DE VAPOR
R:m leer empezando
a entender. A partir E - .
de 5 arios La coteccion de titeratura infantit diciones SM presenta sus colecciones
i B g o s i infantiles y juveniles, equilibradas ra-
de autores bispanos. Tres serles pa: cionalmente en sus temas y contenidos.
ra ninios y ninas de 7 a 14 anos. " ,
Libros para disfrutar leyendo y para
LA BALLENA BLANCA B disfrutar aprendiendo. Una verdadera
Las nistorias que nos encantaron ol = “*xs Biblioteca Racional.

a nosotros, les encantan tambiéna [,
ellos. A partir de 11 anos. [0

HISTORIA DEL HOMBRE

Ef hombre como resultado de la
evolucion. Una coleccion impres-
cindible en la biblioteca familiar.

| PATRIMONIO
DE LA HUMANIDAD

Um:i coleccion que permite cono-
cer a fondo aquellos lugares que la

mos nosotros y
lo que nos ro-
dea.?Una colec-
cion de consulta
tlustrada, de su-

'];.-mas reales. Nada de Cuentos.

A partir de 14 anos. UNESCO ba declarado Patrimonio ma utilidad.
de la Humanidad por sus valores
culturales o naturales. A partir de
_____________ 14 anios. P e e e L, S sl
INARRATTVA DIVULGACION

Ractonal

Distribuidor exclusivo: Cﬁmﬂ S.4. C/ Aguacate, 25. 28044 Madrid.
Abiertos al futuro.



