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Crdénica.

/Absoluta neeesidad
de |
Una buena esecuela de refocadores.

X2, A mds esencial dé las necesidades que siente en la
W actualidad la profesion fotografica, es la de contar
= con buenos retocadores de negativos y de positivas.
Existen operadores excelentes, manipuladores habilidosos
de los cubileteos de laboratorio, y positivistas de cierto mérito
en la tirada de las mds corrientes clases de papeles. Pero, reto-
cadores verdaderamente dignos de este nombre, hay, por des-
gracia de la profesion, muy pocos, sin que esto quiera decir
que€ yo no conozca algunos de muchisimo valor.

Abordemos, antes de seguir, una cuestion prévia. ;Es con-
veniente el retoque?..... A mi juicio, no s6lo es conveniente
sino indispensable en la fotografia profesional.

Los que practican la fotogratia como aficionados, pueden
permitirse el lujo de no retocar ni sus clichés ni sus pruebas
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positivas. A caballo regalado no se le mira el diente, y los
favorecidos con el obsequio de unos retratos hechos por ma-
quina amiga, no suelen exigir grandes primores y aceptan lo
que les dan, de buen grado, porque dicen, y con razon:—Para
ser de un aficionado no esta mal.

Pero, 4 los fotografos profesionales les ocurre todo lo con-
trario. Ellos padecen la consecuencia de un principio casi so-
ciolégico de la generacion moderna que consiste en que nadie
quiera su propio retrato, sino el retrato de como quisiera estar,
lo cual es muy distinto. Y como las cdmaras fotograficas no
entienden de distingos, y no tienen tampoco por qué copiar
unas cosas y otras no, segiin favorezcan 6 perjudiquen a los
modelos, resulta que el retoque es absolutamente indispensa-
ble en la fotografia profesional.

Dicho sea, también, en honor de la verdad, el retoque (sen-
satamente entendido y practicado) no s6lo consiste en modifi-
car, hermoseando, las fotografias, sino en subsanar defectos
inherentes al modo con que las imdgenes se reproducen en la
placa fotografica. Es decir que, contra lo que algunos creen, el
retoque (bien dirigido), lejos de ser una mistificacion de la fo-
tografia, es su complemento perfeccionador. Y asi lo entienden
los grandes fotégrafos del mundo entero que nunca, jamadas,
tiran positivas de un cliché, sin haberle tocado, reforzado, re-
bajado, atenuado, velado y dibujado, al objeto de obtener
im4genes mejores de las que la cdmara por si sola produce.

Los objetivos son, como todo lo mecdnico, radical y tre-
mendamente 16gicos. Se les pide que detallen, y lo mismo
detallan las pecas, arrugas, motas y defectos de una cara, que
el tejido de la tela del traje que viste el retratado. Y ahi finca
una de las conveniencias del retoque racional, que debe con-
sistir en suavizar las asperezas é irregularidades de las faccio-
nes (que el ojo humano apenas percibe cuando mira a los
semejantes, 4 pesar de existir, y figuran por ello en las copias
fotograficas) y dejar solamente lo esencial para la expresion
de un rostro.

Ningtin pintor del mundo se ha complacido, hasta hoy en
que la moda modernista ha instaurado la moda de lo feo, en
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subrayar y aumentar las incorrecciones de poca monta que,
sin ser esenciales 4 una fisonomia, perjudican ¢ aminoran su
belleza plastica. Los artistas (y al decir artistas no me refiero 4
los pintores de hoy, porque, en su mayoria, no lo son) han
procurado, en todas las épocas, embellecer y limpiar las caras
de sus modelos, revistiéndolas de una dignidad y un buen
efecto que es, precisamente, lo que distingue las obras artisti-
cas de las copias ranmiplonamente serviles del natural en toda
su crudeza. Sin duda que el modelo que sirvié para el Esopo
de Veldzquez repugnaria y aun oleria mal en el original, y el
divino D. Diego, sin privarle de ningln rasgo saliente de su
apariencia tosca y miserable, lo dignificé pintandole de la ma-
nera que hoy se admira por cuantos no estin tocados de la
chifladura modernista. Porque hoy se ha llegado en la exage-

racion del realismo y del verismo 4 extremos como el de cier-

to pintor que yo me sé, el cual, para impresionar mas 4 los
espectadores con la miseria en que presentaba sumido 4 un
mendigo, le puso detrds del lienzo un pedazo de queso de
Gruyére y una rata muerta, al objeto de que, el hedor, contri-
buyese con la pintura 4 dar la sensaciéon perfecta de la sucie-
dad y porqueria de los pies del pintado. Y consigui6 su obje-
to, porque la gente miraba el cuadro tapdndose las narices vy
huyendo de él como de la peste.

Salvo, por consiguiente, para los que creen que es licito lo
de poner un queso podrido ayudando 4 las pinceladas, y ad-
miran las obras pictéricas en que la descripcion de enferme-
dades y miserias se hace con el ensafiamiento de una clinica,
el retoque de clichés, en la fotografia, es cosa recomendable y
de aplaudir.

¢Qué le quita ni afiade 4 un buen retrato el que contenga
las 169 arrugas que surcan la cara del que se retrat6?..... ¢No.
sera el mismo, no se parecerd lo mismo, quitandole siquiera
aquellas que no son necesarias para dar la impresion de su ca-
racter, de su personalidad y de su temperamento? ¢A qué, pues,
renegar del retoque que, sin perjudicar al resultado, beneficia?

Y conste que no soy de los que opinan que el retoque
consiste tinicamente en borrar granos y arrugas de la- cara.
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| El retoque artistico es algo mucho mas que eso. Es coadyu.

var 4 los efectos del cliché, acentuando el modelado, dibujan-
do 6 perdiendo mas la linea, atenuando, fundiendo 6 reforzan-
do efectos, entonando y relacionando las gradaciones de la luz
a la sombra, corrigiendo los desdibujos que, & veces, ofrece el
natural, y preparando, en fin, una imagen que, siendo la mis-
ma que consiguiod el objetivo, esté dulcificada y armonizada,
como, en pintura, estdn armonizadas las cabezas de los verda-
deros maestros de otros siglos (que no el presente).

Ahora bien; conocen esa manera de retocar la mayoria de
los retocadores que andan en el oficio?..... Desgraciadamente
son muy pocos los que cntienden asi el retoque. Por falta de
preparacion artistica unas veces, las mas por carencia de
maestros que les guien, casi siempre por seguir la rutina que
aprendieron, los retocadores (salvo excepciones honrosisimas)
no saben hacer sino lo que pudiéramos calificar de tapamiento
de los puntos de un cliché. Alli donde ven un claro del nega-
tivo, alli meten el lapiz (lo cual, cuando se hace sin ton ni son,
equivale a introducir la pata) y..... ni saben mas ni hacen mas,

Al cabo de siete afios de experiencia, puedo decir que han
pasado ante mi infinidad de retocadores que no sabian mas
que eso. Los que saben mds pueden contarse, y son las mos-
cas blancas de la profesion.

¢No es, por tanto, cierto, que debia procurarse por los fo-
tografos mismos el que se ensefiase y se aprendiera el arte de
retocar bien un cliché, y quien dice cliché dice positiva sobre
papel?.....

Los maestros son pocos, pero los hay. Yo conozco y trato a
varios, y aun podria citar alguno si no fuera por miedo 4 que
en algin corrillo de simples gomistas se comentara la noticia
atribuyéndola 4 bombo de determinada Gnaleria, que sabe y
puede mas que de sobra para explicar la filosofia del retoque
y ejercer el magisterio de su practica.

No basta, no, saber tapar puntos y raspar 0 hacer un corte
limpio y que no se note, sobre la gelatina. Precisa mucho mas

para ostentar legitimamente el honroso titulode buen retocador.
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1Y qué falta hacen los indinos! Como que la fotografia
artistica moderna, ademas de las luces, de las composiciones,
de la expresion y de tantas otras cosas como la caracterizan,
es principal y fundamentalmente cuestion de acertado retoque.
Ya yo sé que se sonreirdn de esta teoria los que sacan una
goma del barrefio, guinan el ojo, sacuden un brochazo 4 ton-
tas y 4 locas, y luego, entornando de nuevo los ojos se exta-
sian con cl efecto de su genialidad y maestria. Me tiene sin
cuidado la desaprobacion de esos sefores. [Que el serrin les
sea level..... Yo seguiré predicando que el retoque es indispen-
sable y que hace falta para los que tengan aptitudes para prac-
ticarlo, que estudien y aprendan & retocar como se retoca ya
hasta en el Japon. El publico tiene derecho 4 exigir el retoque &
que me refiero, y hay que darselo si no se pretende engaiarle.
Se abre, ademds, un porvenir para los que lleguen & reto-
car bien, porque, sépanlo los profesionales: El triunfo depende
principalmente del retoque. Una Galeria, montada con lujo
~asiatico, y dirigida por un semi-dios, con excelentes operado-
res en todas sus secciones, se hundird si no tiene buenos reto-
cadores. Ellos son los que tienen en la punta de sus ldpices
y de sus raspadores el secreto del éxito ¢ de la derrota. Y
viceversa: una bohardilla con una maquina de 100 pesetas y
un par de buenos retocadores hard siempre negocio.
Hay & porrillo nigromantes del laboratorio, hay positivistas
a centenares y operadores 4 millares; tan solo escasean los
buenos retocadores.
iCudnto muchacho de los que dibujan y suefian con pintar
telones que les ganen medallas primero y una catedra después,
ganarian antes y mas dedicdndose al retoque artistico de cli-

Yo, que no soy mas que un empresario (segliin sentencia
fulminada contra mi por varios aeropagos gomisticos) veo pa-
sar ante mi puerta infinidad de aspirantes 4 una colocacion,
que saben revelar (jvaya una ciencial.....) 6 desarrollar bromu-
ros..... Retocadores pasan pocos.....

iY sin embargo, son los que espero siempre, y con escritu-
ra en blanco..... (si lo merecen!.....)
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"‘No les quepa 4 ustedes duda. Se impone la fundacion de
una escuela de buenos retocadores.
Es de absoluta necesidad.

A. CANOVAS. .
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RA. Cdnovas, fol.
A LA PUERTA DEL CORTIJO
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CARTA ABIERTA

Sr. D. Antonio Canovas.

Muy sefior mio y distinguido amigo: Indudablemente hay
dias en que, como vulgarmente se dice, se levanta uno por los
pies de la cama. Esto, se conoce que me ocurria 4 mi el dia en
que puse mi pluma pecadora sobre las pacientes cuartillas (jlo
que aguanta el papel!) para meterme con D. Dionisio.

Le juro 4 usted, 4 fuer de sincero cifratisia, que si hubiera
sospechado la revolucion de bil's que iba 4 producirle, antes
me hubiera engomado, aunque fuese en una de esas pruebas
envueltas que con tanta gracia describe el simpatico D. Maxi-
mo, su hermano.

Pero ya no tiene remedio, y en el articulo que usted ha
tenido 4 bien dedicarme (y apretando, D. Antonio, apretando
con safia), se dicen cosas 4 que pudiera darse torcida interpre-
tacion en perjuicio de mi firma, de reconocida fama mundial
(jhasta del Canadd me han pedido fotografias para una Expo-
sicion!) Me veo, pues, obligado 4 remitirle las adjuntas cuarti-
llas que, con esta epistola, espero publicard usted en su perio-
dico, es decir, no ya esperarlo, segurisimo de que lo hard y sin
quitar ni poner ni una coma. Ademds, sé que con ello voy a
proporcionarle una satisfaccién. jAsunto para la comidilla foto-
grafica, entrefener 4 los suscriptores con que un D. Dionisio y
un Pedro apenas, se pongan verdes 4 la gomal

Si, D. Antonio, yo le conozco 4 usted mucho mejor que
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usted & mi, y no sé si habrd influido en ello el que usted se
llama Cénovas y yo Gonzélez, pero es asi, y por conocerle e

aprecio en lo que vale y por lo otro le anticipa las gracias su
afectisimo s. s.,

RAMON GONZALEZ.

Junio de 1911,

Contra las gomas periodisticas.

Si, sefiores; contra el sinniimero de tonterias que se han
dicho & proposito de esa serie de discusiones hibridas en que
solo se habla del fregado de platos, vulgo revelado de placas,
del jbromuro! como exclamacién pecaminosa, de la goma,
como alma que lleva el diablo.

Si, sefiores; contra todo ello, que ya apesta y perjudica no-
tablemente al aficionado de buena fe, que no conoce el cardc-
ter bromista de D. Antonio Canovas y que ignora que todas
esas zambras las arma €l para tener de qué hablar y reirse de
los que 1o toman en serio; contra eso iba mi articulo, en el que
no me metia para nada con el Sr. Gamonal ni criticaba ni juz-
gaba la goma Veldzquez, que ni siquiera he visto, y aunque
D. Antonio se vuelva loco no conseguird demostrar, como se
propone en su articulo, que yo hablé mal del Veldzquez y del
Sr. Gamonal; todo cuanto sobre ello dije yo fueron deduccio-
nes de las tonterias de D. Dionisio.

Y bien que lamento lo ocurrido porque me obliga 4 con-
trariar 4 D. Antonio, que acostumbrado 4 que nadie le chiste,
no sé por qué, vera con asombro cdmo los consagrados por si
mismo no hacen mella en el temple de mi hoja..... de servicios
gomisticos.

Retiro con violencia la solapa derecha de mi americana,
introduzco el dedo grueso de la mano del mismo lado en la
escotadura del chaleco, y mirando de alto 4 bajo y viceversa

y de hito en hito (en los hitos puede colocarse 4 D, Dionisio
y a D. Antonio), digo:
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D. Dionisio. Con esos articulitos convierte usted el perio-
dico LA FOTOGRAFIA en un anuncio simple de la casa Dalton
Kaulak, con notorio perjuicio de sus lectores, que tienen el
periodico como una revista ilustrada de mterés general. 'Y 4
usted nada més, porque desde luego se comprende que de
fotografia no entiende una patata.

D. Antonio. Usted no estd en lo firme querlendo hacer ver
que en mi articulo digo lo que no digo, y todo para protestar

D. Perosterena, fot.

MUSEO DE LA ACADEMIA DE CABALLERIA,—VALLADOLID

de que una mediania en crisdlida se meta 4 juzgar & un feno-
meno. Y no estd usted en lo firme porque yo no he juzgado
nada méas que las tonterias de D. Dionisio y porque, segun
usted mismo en tiempo atrds dijo & este alma mia.—Es usted
un buen aficionado, y me pidi6 unas pruebas que publico en
su periodico, y en un concurso, al que asisti por compromiso -
y sin-ilusion-ninguna.(hace cinco 6 seis afios), actuando usted .
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de jurado, me concedieron la medalla de honor, y porque de
esto deduzco que si resulto para usted una mediania incognita
usted resulta para mi un farmacéutico, en lo que se refiere 4 la
confeccion de pildoras.

Y no estad usted en lo firme queriendo bacer ver que soy
un novato y jhasta se me ha caido el pelo, todo en el labora-
torio! haciendo pruebas y ensayos de todos los procedimien-
tos y escribiendo sobre fotografia, y no para discutir memeces
sino con substancia y sacando del citrato y la vulgaridad &
discipulitos como el Sr. Castedo.

Y no estd usted en lo firme citando el hecho de haberse
llevado los cinco premios de un concurso alld en los afios en
que no se hacian mas que citratos y platinos. Hoy que se han
aumentado y perfeccionado los procedimientos y la fotografia
ha entrado de lleno en las corrientes modernas del arte, es
cuando se lucha.

Tampoco ha debido usted suponer orgias y demds minu-
cias en el concurso de Valencia (en el que yo obtuve medalla
de honor), porque d4 usted lugar 4 que se crean que es por-
que no figuré usted en el Jurado, que eligieron los expositores.

Y no estd usted en lo firme al citar la conversacion que
oy6 usted en su portal aquella noche, porque yo también esta-
ba alli, por extrafia coincidencia, y lo que oi fué:—;Qué por-
querias! Todo esto es muy malo. |Si viera usted las gomas que
tiene Franzen en su exposicion!

Y no estd usted en lo firme diciendo que ha hecho usted
gomas y citando como prueba la que del Veldzquez tiene el
Sr. Castedo, porque entonces no sabe usted lo que es una
goma, ya que entre los gomistas, y estos se llaman Rabadan,
Bustillo, Ifigo, Castedo, Zérate, etc., no se consideran como
gomas los papeles pigmentarios preparados por Hocheimer,
L’Artistic, Fresson, Artigue, efc., y la prueba que tiene el sefior
Castedo esta tirada en uno de ellos.

Y no esta usted en lo firme desafiandome 4 presentar una
goma mejor que el Veldzquez (y lo siento por las mil pesetas),
porque en ninglin desafio nombra un contendiente todos los
padrinos. Ademas, el Jurado que usted propone no me conven-
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ce, 'porque Pradilla, Moreno Carbonero y Beruete son exce-
lentes artistas y los tinicos para juzgar de una obra de pintura
6 escultura, como Picon y Alcantara para una obra literaria, y
4  Rabad4n y Castedo, muy bien elegidos para juzgar una
goma, no puedo ponerles en tan grande compromiso; darme
las mil pesetejas y hablar de orgias gomisticas seria todo uno. -

Y por tltimo, no estd usted en lo firme creyéndose (si fué
este su propdsito) que con estos figuis miquis va usted 4 tener
tema, porque le aseguro & usted que no he de volver a decir
ni una palabra més sobre este asunto, aunque me llame usted
botija verde d la goma. .

Queda, pues, contestado y aclarado que yo nunca he tra-
tado en pro ni en contra de la goma, ni me he metido con el
Veldzquez, ni con el Sr. Gamonal, sino con lo que 4 pretexto
de todo ello dijo D. Dionisio, como hoy lo hago con lo que
D. Antonio dijo de mi.

Y que no le dé usted vueltas, D. Antonio, que no me ins-

pira usted miedo, porque estoy seguro de que le puedo; si

acaso, respetuoso afecto como aficionado entusiasta por la
fotografia artistica.

R. GONZALEZ.

= = -

£n propia defensa.

Muches y repetidas son las pruebas que tiene dadas esta mo-
desta Revista de la imparcialidad con que acoge en sus columnas
las opiniones mads encontradas. Pero, sinceramente entendemos
que, la que brinda hoy 4 sus lectores, publicando integra, sin
quitarle punto ni coma (como se nos pide), la estupenda y desafo-
rada carta que con su ratificacién correspondiente, nos escribe
el simpdtico amigo y tercianario gomista D. Ramén Gonzilez,
excede 4 cuanto en cuestion de libertad de pensamiento y contro-
versia, habiamos realizado hasta la fecha.

Nuestro distinguido comunicante no hard gomas vigorosas, 0
de primer orden, pero..... articulos fuertes, jvaya si los hace!.....
Cotho que, mi primera impresion (después del susto consiguiente)

fué la de no publicar un trabajo tan violento y tan injusto. Pero, .
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acorddndome luego de la sublime escena del Calvario, elevé los
ojos al cielo con resignacién, y dije:—Perddnalos Sefior, que son
gomistas, y no saben lo que escriben..... ;Y decidi complacer al
estimabilisimo y entusiasta aficionado, reservdndome, claro estd,
el derecho de replicar en propia defensa, como lo hago, para
recreo y solaz de cuantos mds 6 menos pringados de revelador ¢
hiposulfito, gustan de estas peloteras que el amor 4 la fotografia
engendra, encrespa y complica.

Y dicho esto, ‘empiezo 4 contestar al Sr. Gonzdlez, haciendo
la salvedad de que, cuantas reticencias y perifrasis me prodiga el
apostol gomistico con el propésito, verdaderamente bicromatado,
de mortificarme, no han conseguido mds que divertirme, y que

deseo le pase exactamente igual con mis bromas de contestacién
al amigo Sr. Gonzdlez....., |y en paz, y jugando!:

—— —

El origen de esta discusion no es ¢l de habersé levantado cier-
to dia el Sr. Gonzilez por los pies de la cama, sino el haber tro-
pezado, al hacerlo, con algo que conviene esté siempre en la

. mesa de noche y 4 todos nos sirve para destilar una solucién, no
precisamente de bicromato, aunque tenga su mismo color, ver-
tiéndose el contenido..... y dando lugar 4 un articulo que parece
mentira sea obra de un hombre discreto y apacible de ordinario.

Lo de los apellidos, es una incongruencia que no viene 4 cuen-
to; pues para mi, el del Sr. Gonzdlez, aunque sea frecuente (lo
cual no ha equivalido nunca 4 vulgaridad).es tan respetable y
digno de consideracion como el que mds, y por consiguiente nada
ha influido para que, alguien también, tropezara en el consabido
vaso de noche y lo vertiese sobre estas pdginas pecadoras.....

Por muchas que sean las tonterias que se hayan dicho y escri-
to 4 proposito de las gomas (jy ya van unas cuantas!.....), nunca
alcanzan al nimero ni al limite tonto de las tonterias que se po-
sitivan 4 la goma, en la creencia de que, el ser gomas, las libra
de la tonteria. Como que es el mayor de los defectos que encon-
tramos &4 la mayoria de las gomas que nos quieren hacer tragar
por maravillas los fandticos del procedimiento: que son fotogra-
lias tontas de capirote 6 de remate, segtn estén tiradas en papel
preparado por las manos sacrosantas de los sublimes iniciados,
6 por las fementidas y pedestres de Fresson 6 Artigue. Para en-
contrar una goma, siquiera discreta, precisa buscarla con candil

(c¢) Ministerio de Cultura 2006




LA FOTOGRAFIA 205

-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

_en las carpeétas de los gomistas, donde son la excepcién, 6 en los
archivos mds nutridos y substanciosos de esos prudentes aficiona-
dos que, ademds de gomas hacen FOTOGRAFIAS (porque ya he di-
cho y repito que no me fio (como fotégrafos) de los aficionados
que no hacen mds que gomas). De ahi que la gente que ha pade-
cido varias exhibiciones mds 6 menos misteriosas, de gomas ge-
niales, cuando oye una frase sin gracia, no diga ya:—; Qué lonte-
rial..... sino que dice:—|Qué gomal..... Porque goma y tonteria
empiezan 4 ser sinénimos en el terreno fotografico.

Lo de que apesta la discusion sobre las gomas, es y no es cier-
to, porque resulta verdad que ya hay hedor, pero, no proviene de
una discusiéon que suelen esmaltar flores como las que 4 mi me
echa el Sr. Gonzdlez, sino de las mismas gomas: estas son las
que huelen ya y muy mal. Lo que hiede pues, son las gomas,
porque se sulfuran y enrancian, no lo que se dice de las gomas,
tema inagotable, ameno y siempre fresco y oloroso. Tal ocurri6
en la ultima Asamblea Agricola. Se empefié una acalorada dis-
cusién sobre los abonos animales, y uno de los congresistas, que-
riendc hacer un chiste, dijo que el tema apestaba, 4 lo cual res-
pondié otro mds discreto:—Lo que apesta es el estiércoll..... Y
eso opino yo: jlo que apestan son las gomas!.....

—_—

El amigo Gonzdlez, perturbado por el abuso de la goma,
reincide en la vulgaridad de repetir que La FoTOGRAFIA es un
anuncio simple (adjetivando por este orden para anonadarme y
acariciarme mds) de la Galerfa Kaulalk. Y eso, que seria simpleza
si no lo hubiese ennoblecido con su paternidad el Sr. Gonzélez,
se desmiente con la misma coleccion de esta Revista, pues si en
ella se anuncia 4 la Galeria Kdulak, es en el lugar destinado 4 los

anuncios, y por ellos paga dinero la Casa, en uso de un perfecti-
simo derecho.

e e ——

Tomemos nota, de paso, de que el Sr. Gonzdlez no ha visto
todavia la goma del Sr. Gamonal, causa eficiente é involuntaria
de esta pelotera, con lo cual demuestra que escribié su articulo
sin saber de qué se trataba y sin otros datos que esas chismogra-
fias de las tertulias, en que se saborea el placer supremo de los
dioses, que es el murmurar del projimo que vive mds arriba.....
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------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

No recuerdo en qué Concurso (y actuando yo de-Jurado) pudo
llevarse el Sr. Gonzdlez una medalla de honor. Pero, si se la
llevé (y debe ser cierto cuando, no 4 la goma, sino en serio lo
afirma), sin duda la merecerfa y, aunque tarde, le envio mi mas
cordial enhorabuena, lo cual no quita (ni redunda en menospre-
cio de mi distinguido amigo) para que yo, ahora y siempre, mien-
tras con obras no me convenza de que estoy equivocado, le juzgue
4 €l poca autoridad para entender y sentenciar en gomas de la
categorfa de la del Sr. Gamonal. Se puede ser excelente persona
y buen aficionado, y aun gomista muy discreto, como lo es sin
duda el Sr. Gonzdlez, y no calzar los puntos 'suficientes para
comprender lo que es el Veldzquez del Sr. Gamonal, y muchisi-
mo menos para hacer nada ‘que se le parezca ni 4 cien leguas.

i

~ Lo de que se le haya caido el pelo al Sr. Gonzdlez en el labo-
ratorio por el trabajo que le ha costado sacar discipulos de la
talla del Sr. Castedo (también muy querido amigo nuestro) hace
poco honor 4 las aptitudes naturales de éste. Porque, jcuidado
que representa esfuerzo en el maestro y torpeza en el discipulo el
que, para que aprenda el segundo, tenga que quedarse calvo el
primerol..... iHay que ver El sacrificio que representan esas lec-
ciones! ¢Por qué no se aplicaria mds Castedo, aprendiendo antes,
y evitando que se consumara la ruina de la cabellera de su profe-
SOTPyscia JEs que no le daba ldstima ver como, poco & poco, y
mechoén 4 mechén, conforme profundizaba en los drduos miste-
rios de la goma, se iba quedando mondo y lirondo su sabiondo
maestro? JQué honorarios pueden haber compensado tan gran
sacrificio, digno de un misioneror.....

El amigo Gonzdlez, con esa revelacién, ha prestado un flaco
servicio 4 sus discipulos, y sobre todo al mds aventajado, Sr. Cas-
tedo; porque, de aqui en adelante, cuando veamos obras de su
escuela, el recuerdo de lo que costaron nos aminorard el deleite
que su contemplacion produzca.

Aunque es posible que se trate solamente de un nuevo y admi-
rable reclamo para ponderar lo dificultoso y complicado del ‘pro-
cedimiento, ya saben los que lo ensefien 4 lo que se exponen (se-
gun testimonio del Sr. Gonzdlez); ;4 no poder peinarse en lo que
les reste de vidal.....

(Ah!..... ¢Con que no se luchaba en aquellos tiempos en que
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------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

yo me llevé (injustamente sin duda alguna) los cinco premios, en
mzl hora mentados por mi?..... Eso es como decir que, en la
época de Frascuelo, no se toreaba tanto como hoy (y perdonen
ustedes que prostituya la discusion apelando 4 una comparacién
‘taurina). ¢Y si pasara al revésP..... ¢Y si fuese hoy cuando los
tuertos son reyese..... Porque hay opiniones..... Por de pronto,
yo no sé de ninglin gomista que le haya sacado 4 una serie de

D. Perosterena, fot.

MUSEO DE LA ACADEMIA DE CARALLERIA.,—VALLADOLID

gomas los doce mil duros que alguien le sacé 4 unas tonterias de
Campoamor tiradas en celoidina mate.....

B —

No hablemos de lo de Valencia, donde todos sabemos lo que
pasé y por lo que pasd, sin que ello deteriore la reputacién foto-
grdfica de mi contrincante, pues claro estd que €l no tiene la cul-
pa de nada. Baste con establecer que, 4 proposito de algunas
cosas premiadas en Valencia, se han hecho y dicho mads chistes
que los contenidos en 17 actos de los Quinteros, y que lo de que
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yo-esté enfadade por no-haber sido Jurado, es..... una verdadera
goma. {Bonito estd el oficio para envidiado!..... (Pero qué cosas
se les ocurren 4 los gomistas cuandn se irritan!.....)

e e———

En lo de la cunversacmn de mi pnrtal hay.que distinguir dos
partes. La primera es que el Sr. Gonzdlez oy6 calificar de por-
querias las fotografias de Kqulalk. Y del que pensé eso, digo yo
algo parecido 4 lo que dijo Felipe II cuando vi6 el poco respeto
que guardaba 4 los Santos un individuo que visitaba el Escorial:
—Ese es, 6 un judio, 6 un sacristin.—Y yo, parodiando al gran
Rey, digo:—El que opine eso es, 6 un animal de bellota, 6 un
fandlico gomista. Desde luego no es fotografo, ni artista.—La se-
gunda parte me proporciona la satisfacciéon de demostrar que yo
no me apasiono nunca, ni aun tratando de gomas. Dice el sefior
Gonzdlez que, los espectadores de mi portal, después de calificar
de porquerias las fotografias de Kdulal, afiadieron:—;Si viera
usted las gomas que tiene Franzen!.....

Pues amigo Gonzdlez, ha crefdo usted que me daba una esto-
cada mortal y..... me quedo tan fresco. En estas mismas pdginas
he dicho, mds de una vez, que algunas de las gomas que expone
Franzen, aunque no estén hechas por él, son soberanas. Tan son,
en su mayorfa, magnificas, que ninguno de los gomistas premia-
dos 6 sin premiar de los que se las echan de maestros, han pro-
ducido nunca nada semejante. Si todas las gomas que se ponderan
y se premian por esos concursos de Dios fueran asi, no tendria-
mos de qué hablar. Eso estd bien, y contra eso no se ha permiti-
do nadie, que yo sepa, inventar el menor chiste.

Pero, esas gomas, no le gustan al Sr. Gonzdlez ni 4 los que
piensan como ¢l (sin duda porque no las consiguen), y la prueba
es que el mismo Sr. Gonzdlez las niega la categoria excelsa y
sobrenatural de gomas al decir que, no son tales las que estdn
tiradas en papel Artistico, Fresson 6 Artigue, y, como las que
expone Franzen estdn tiradas en uno de estos papeles, porque
no creo que tengan tiempo (y si lo tienen mala senal) para prepa-
rdrselo, segtn la receta de la escuela monopolizadora del proce-
dimiento, No soN comas (al decir de Gonzdlez).

Y ese es el caso; 6 las de FFranzen no son gomas (y entonces
los caballeros que dijeron lo de la porqueria tocaron el violon @
cuatro manos) 6 son gomas también (aunque tan malas como las
del Sr. Gonzdlez) las que yo hago en mis ratos de desesperacion,
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de dolor de estémago 6 de tos ferina, aunque use papel prepara-
do de antemano.

. t- , ]

Conste, en fin, que el Sr." Gonzdlez, renuncia d la mano de
Dofia Leonor desistiendo de intentar el hacer una goma superior
d-la del Sr. Gamonal, y perdiéndose tontamente mil pesetas, que
serian seguramente para €l si se presentase al Concurso, segiin
opinan cuantos han visto el Veldzques de mi portal. ;Y yo que
estaba dudando qué le gustaria mads al Sr. Gonzdlez si un billete
nuevo (algo asi como citrato) 6 uno muy usado que pareciese una

Mas no porque me niegue el Sr. Gonzélez su precioso concur-
s0, suspendo yo ni aplazo el mio, y digo y repito que:

—Al gomista que, de aqui 4 la fecha convenida (15 de Julio)
presente un retrato 4 la goma, mejor que el Veldsques de Gamo-
nal (4 juicio del Jurado ya nombrado y que, 4 sus méritos y pres-
tigios, une la desaprobacién del Sr. Gonzdlez), se le entregardn
MIL PESETAS.

Aqui estdn. ¢Por qué no vienen por ellas?..... ¢Esque no hay
gomistas con agallas para intentar la suerte?..... |

Y.....nada mds, y perdonen los lectores estas gomas que hago
como otras cosas: por necesidad.

A. C.

@ x®)
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{ LA FOTOGRAFIA MODERNA

Manual Compendiado de los -conocimientos

iqdispensabIes al fotégrafo. & & & 2

(Continuacion.)

Objetivosf

un eminente aficionado oimos una vez decir que, el
objetivo, era el arquitrabe de la fotografia 6 de las

WEZY  manipulaciones fotograficas. Lo indudable es que
resulta el protagonista ¢ actor principal del procedimiento, el
Deus ex-machina de los aparatos fotograficos,:lo que, en suma,
mayor estudio y atencion merece y obtiene por parte de los
fotogratos. No podra nunca serlo bueno el que desconozca la
funcion que los objetivos desempefian, en general, y c6mo la
desempefia, en particular, el que tiene en su aparato.

Ahora bien: el objetivo, sustantiva y genéricamente ha-
blando, es el sistema ¢ combinacion Optica que se coloca
delante de la cdmara obscura para producir la imagen, no in-
teresando 4 nuestro objeto, por consiguiente, mas que el estu-
dio de esa combinacion, al que, forzosamente, han de preceder
algunas nociones generales de Optica que ensenen la funcion
que las lentes realizan, los defectos con que las realizan y la
manera de corregirlos.
3t

El primer objetivo fotografico, fue la primera lente simple
convergente que se aplic6 & una camara obscura. Examinando
la imagen que se producia sobre el cristal esmerilado, se noto
que, mientras en el centro del cristal la imagen era limpia Yy
detallada, conforme se separaba del centro se convertia en
confusa y turbia; es decir, que no habia foco mas que en el
centro de la placa. Una pantalla opaca, perforada de una aber-
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tura circular, y tapando el objetivo, de suerte que la luz no
penetrase en el sino por la abertura central dicha, hizo obser-
var, poco después, que la imagen, aunque perdiendo en lumi-
nosidad, aumentaba la superficie de su limpieza, y que tanto
era menos luminosa y més definida cuanto menor era la aber-
tura por donde penetraba la luz. Ademés, examinando cuidado-
samente la imagen, se vid que las lineas rectas que contenia
estaban deformadas, cual reflejando la curvatura de la lente.
Y asi como el conocimiento del primer fenémeno di6 origen 4
los diafragmas, asi el segundo, explicable por la teoria de las
lentes, indico los medios que se requerian para atenuar, ya
que no fuera posible suprimir, tales incorrecciones.

Los diafragmas, sus clases, inconvenientes, ventajas y apli-
caciones, los hemos de estudiar por separado. Veamos ahora
cuales son las mas corrientes aberraciones en que las lentes
incurren:

.Y Aberracion de esferoicidad.—Este defecto, que tienen
muy atenuado las lentes modernas de algiin precio, consiste
en la falta de limpieza de la imagen, producida por la distinta
convergencia de los rayos luminosos centrales y laterales que
afraviesan una lente. Se le combate con el uso de los diafrag-
mas que reduce el nimero de rayos luminosos laterales, y
escogiendo bien las curvas de las caras de la lente, se le pue-
de reducir & un minimo inapreciable; pero, la manera de casi
suprimirlo, es afiadir 4 la lente convergente otra divergente que
alejando la imagen producida por los rayos centrales y dis-
persando y alejando atin m4s la de los laterales, puede llegar 4
conseguir que coincidan las dos imdgenes. Los objetivos cons-
truidos para realizar este fin se llaman aplandticos, y unas veces
tienen sus lentes pegadas con balsamo del Canada, y otras las
contienen separadas, quedando, por cualquiera de los dos pro-
cedimientos, exentos de la aberracion esférica 6 de esferoici-
dad. Del estudio y el acierto que hayan precedido 4 la cons-
trucion de estos objetivos dependen, como es natural, que
realicen mejor 6 peor su finalidad.

2.%  Aberracion cromdtica.—Interesa esta aberracién més 4
los fabricantes de objetivos que 4 los fotégrafos que los em-
plean, y es muy raro hallarlas en los objetivos buenos. Precisa,
para evitarla, que las dos lentes de que el objetivo se compone
sean de vidrio de composicion distinta, pues si lo fueran de la
misma, la luz blanca que los atravesara se descompondria pro-
duciendo distintas imagenes de colores simples 4 diferentes dis-
tancias de la lente, fenomeno que se llama dispersién. Asi, por
ejemplo, al descomponerse la luz blanca y producir dos image-
Nes, una correspondiente 4 los rayos rojos y otra 4 los azules, se
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advierte que estas imdgenes no. coinciden; pero, si a la lente
simple convergente, se le ‘afiade, sabiamente combinada, otra
lente tallada en vidrio de composicion que difiera de la suya, se
puede llegar hasta hacer que coincidan-las imagenes de los ra-
yos rojos y la de los azules, consiguiéndose una lente actomd-
tica. No ahondamos mas en la materia por juzgarlo innecesa-
rio para este Manual.
.32 Distorsion.—La distorsién es una aberracion debida al
espesor de las lentes y que convierte en curvas las lineas rec-
tas de la imagen. Frecuentisimo este defecto en los objetivos
simples, y no raro aun en los mds perfeccionados, estd muy
corregido en los llamados, por lo mismo, rectilineos y simétri-
cos. El sentido de las curvas varia segiin la posicién del dia-
fragma; si éste se coloca delante de la lente, las curvas de la
distorsién son convexas con relacion al interior del circulo de
la lente: si se pone detrds, las curvas son concavas. |
Esta circunstancia ha permitido obtener la correccion de tal
defecto, pues colocando dos lentes idénticas y separandolas
con un diafragma, las aberraciones se destruyen, por contrarias,
mutuamente. |
42 Astiomatismo.—Es quizds el defecto mds dificil de co-
rregir y el que también mds interesa no padecer 4 los fotogra-
fos. S¢ caracteriza por el hecho de que un punto luminoso no
da por imagen otro punto; sino una mancha eliptica o circular,
y se traduce no consintiendo, como consecuencia de lo ante-
rior, la limpieza de una imagen en el borde, sobre todo, de las
placas. Los obijetivos baratos, principalmente, no dan finura de
detalle sino en el centro de la imagen. En cambio los anastig-
timéacos, creacion del Dr. Rudolph, reducen la diferencia de tal
finura 4 proporciones inapreciables 4 la vista. También se co-
rrige el defecto exagerando la cerrazon del diafragma, pues ya
se dice: d mal objetivo, mucho diafragma, pero no hay que ol-
vidar lo que la luminosidad disminuye, y lo conveniente, por
tanto, que es el que un objetivo defina bien en el centro y en
los bordes de la imagen, estando 4 toda abertura, es decir, con
la mayor luminosidad posible. |

i

S5

Por lo demds, estd va tan perfeccionada la construccion de
objetivos, que, la enumeracion de estos defectos, la hacemos
s6lo 4 titulo documental. Es rarisima la fabricacion de las len-
tes que los contengan siquiera en escala apreciable, porque su-
ponemos que ninguno de los que nos lean llamaran objetivos
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a los pedazos de vidrio que tapan los agujeros de las maquinas
de 4 diez francos.

La luminosidad de un objetivo, factor fundamental para
avalorarlos, estd en relacion con el mayor diametro del diafrag-
ma 6 abertura con que funciona y la menor distancia focal
principal. Estos términos precisan explicarse para los que em-
piezan el estudio de la fotografia. La distancia focal principal
es la que media entre el punto nodal de emergencia de los
rayos luminosos en el eje del objetivo y la placa, cuando to-
dos los objetos que aparecen en el cristal esmerilado estan
en foco desde una cantidad determinada de metros hasta el
infinito 11 horizonte visible. Digamos, de paso, lo que son los
puntos nodales. Si se prolongan la direccion de los rayos inci-
dentes poco inclinados sobre el eje principal de las lentes, y-
las partes emergentes de estos mismos rayos, se encontrara el
eje Optico en un punto dnico para cada sistema de rayos, y es-
tos puntos de encuentro ¢ coincidencia, se llaman nodales. El
mejor método para determinar la distancia focal y los puntos
nodales, consiste en aplicar el objetivo que se someta al ensa-
yo 4 una cdmara obscura, y enfocar al infinito, midiendo des-
pués la distancia del cristal esmerilado 4 la cara posterior del
objetivo, que es el largo focal. Tras de hacer esto, se enfoca un
objeto cualquiera "que esté & tal distancia que su imagen sea

-igual de tamafio que el objeto mismo. Se mide la diferencia de
los planos que ha ocupado el cristal esmerilado en la primera
y en la segunda operacion y esta distancia es la focal absoluta.
La diferencia entre la distancia focal absoluta y el largo focal
representa la distancia del punto nodal de emergencia 4 la cara
posterior del objetivo. Y en los lentes simétricos la cifra en-
contrada representa, al propio tiempo, la distancia del punto
nodal de incidencia 4 la cara anterior del objetivo. En los no
simétricos hay que volver del revés el objetivo y repetir la mis-
ma serie de operaciones. _

La relacion 4 que antes nos referiamos y que determina la
luminosidad mayor 6 menor de un objetivo, se define, en Op-
tica fotografica, por la letra F (que quiere decir foco ¢ distancia
focal) seguida de la cifra que indica el nimero de didmetros
del mayor diafragma del objetivo que forman la distancia focal
principal, y asi se dice, por ejemplo, que un objetivo trabaja a
F 7 cuando esa distancia es la suma de 7 diametros de su aber-
tura; que tiene una luminosidad de 4-5, cuando el largo focal
es de 4 didmetros y 5 décimas de didmetro del diafragma, y
claro estd que, cuantos menos didmetros de éste constituyen el
foco principal, serd mayor la cantidad de luz que ilumine la
placa por su proximidad al punto que la recibe. Los principian-
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tes que encuentran complicada y confusa esta explicacion, de”
ben fijarse en esta otra, mas vulgar pero mas clara.

La cdmara obscura puede compararse 4 una habitacion
alumbrada por una sola ventana (que es el objetivo). Si colo-
camos un objeto 4 cinco metros de distancia de la ventana y
la ventana (redonda, para mayor similitud) tiene 50 centimetros
de diametro, diremos que el objeto estd en una relacion de lu-
minosidad de F 10 (6 sea diez veces 50 centimetros) si aproxi-
mamos el objeto un metro mds, esa relacion serd de F &; si lo
acercamos aun 25 centimetros, es decir, si esta a tres metros
75 centimetros de la ventana, podremos expresar la luz que re-
cibe por F 7-5, y es evidente que mayor sera la iluminacion
del objeto cuanto mds se le aproxime 4 la ventana, mientras
no varie el tamafio de ésta. Pues sustitiiyase la ventana por el

- objetivo, y el objeto por la placa, y tendremos la férmula que
determina la luz que las placas reciben, segtin la abertura del
objetivo y segtin también (no hay que olvidarlo) la distancia a
que estén del objetivo, pues & mayor proximidad més luz.

Resulta, pues, que tanto pueden influir en la luminosidad,
las aberturas de los objetivos, cuando la distancia focal a que
se encuentren de las placas, y que cualquier variacion de la
abertura 0 de la distancia focal hace variar la luz a4 que se tra-
baja.

Un mismo objetivo proyectando la misma luz sobre una
placa, exige exposiciones variables segtin la proximidad del
aparato 4 lo que se fotografia; si el objeto estd muy cerca, hay
que alejar (para enfocar y detallar la imagen) la placa del obje-
tivo, y, como objetivo y placa estin mas distantes, recibe me-
nos luz la placa y hay que prolongar la exposicion. Viceversa;
si el objeto esta lejos, para enfocar hay que aproximar la placa
al objetivo, y como estd mads cerca y recibe mas luz, puede re-
ducirse la exposicién. Y véase co6mo, aun no variando la aber-
tura del objetivo, puede aumentar 6 disminuir su luminosidad,
la mayor 6 menor distancia focal.

Si manteniendo la misma distancia focal, por permitirlo asi
lo que se fotografie, se reduce, por medio del diafragma, la
abertura del objetivo, se pierde también luz, en esta proporcion:
una reduccion de 10 milimetros 4 5, convierte un objetivo de
F 10, en objetivo a F 20.

Y no quiere esto decir que la luz que una placa recibe ha
de ser solo doble con el objetivo 4 F 20 que a4 F 10, porque
-la cantidad de luz estd en razon directa del cuadrado del did-
metro de la abertura y en razon inversa del cuadrado de las
-distancias, como puede apreciarse por la escala siguiente:

Si 4 un objeto que necesita un segundo de exposicion con
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F 7, se le fotografia con menores aberturas, la exposicion debe
aumentarse en esta proporcion (aproximada):

Aleclle TTa v oo o 88 s by ety “pisemsinne) BN 1 segundo,
2 JEH N 1 SRR W B TSN L N IO VA 2 »
P, S - N S S ¢/ S ST - 4 h:-
- T S | A S VA S S 8 u
A F.23...... T T T PSR C N G DS, e 16" . »
N B B e e R S T SR § Qe B 5% E o 33 ' »

Es lamentable, como dice el autor de La Fotografia Sim-
plificada, de la que tomamos estos cdlculos, que no hayan
todavia los fabricantes hecho caso de las reclamaciones en
que se les pide que, en vez de numerar los diafragmas, hagan
constar en cada uno la abertura correspondiente, con lo que
los fotografos tendrian una base segura de que partir, para
calcular las exposiciones. De todas suertes, la mayoria de los
objetivos llevan regulados sus diafragmas, y averiguada la ex-
posicion que requiere el primero, no hay sino ir doblando la
exposicion conforme se recorre el niimero de ellos para apro-
ximarse 4-la exposicién justa'que en cada caso procede.

Ni que decir tiene, que ademds de la abertura y de la dis-
tancia focal, influye en la luminosidad de un objetivo la perfec-
cion mayor 60 menor con que estd compuesto y fabricado, la
naturaleza, la limpieza y hasta el color de sus lentes.

e

Asimismo interesa conocer, para apreciar las cualidades de
un objetivo, lo que es el dngulo, lo que se entiende por pro-
fundidad de foco y lo que se llama distancia hiperfocal.

Angulo de un objetivo, es la medida que forman las dos
visuales dirigidas desde el punto nodal de incidencia de los
rayos de luz, hasta aquellos cuyas dos imdgenes limitan los ex-
tremos de la superficie cubierta de la placa. Para comprenderlo
bien recomendamos un procedimiento: Montar el objetivo,
cuyo angulo quiera medirse en una camara bastante mayor
que la que le corresponda, de suerte que la imagen enfocada y
que debe ser de objetos muy distantes, no cubra del todo el
cristal esmerilado. Cubriéndose con el pafio negro, y observan-
do la imagen se notara que ésta forma un circulo luminoso en
medio de otro en que no hay detalles de la imagen. Midanse
los diametros de estos dos circulos, y dividiéndolos por la dis-
tancia focal, se obtienen dos cocientes: el primero es el dngulo

6 campo definido de la imagen; el segundo el angulo de visi-
bilidad.
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- El 4ngulo que mas interesa al fotografo, 6 sea el primero,

.a y que debe poseer un objetivo para cubrir una placa de dimen-
siones determinadas, se obtiene con facilidad, obteniendo el
cociente de la diagonal de la placa por la distancia focal. Hay
tablas, como las de Wallon, que determinan el dngulo que ha
de tener cada objetivo.

Del dngulo de las lentes que poseamos, depende que con
una misma distancia focal, nos sea dable abarcar mas 6 menos
cantidad del asunto que enfoquemos, pues, naturalmente, cuan-
to mas grados tenga, abarcara mas asunto sin que tengamos
que variar el punto que hayamos elegido para tomar las fo-
tografias. '

La exageracion del dngulo, dicho sea de paso, descompone
sensiblemente la perspectiva racional, y por eso son muchos
los enemigos de los objetivos grandes angulares que, 4 nues-
tro juicio, no deben emplearse sino en casos de extrema nece-
sidad. Es cierto que el objetivo vé mads, pero vé peor. _-
- Profundidad del foco.—Es un elemento de mucho interés
en la fotogratia, sobre todo en los aparatos pequeiios 0 de
mano, y consiste en la propiedad que tiene un objetivo de
conservar la finura de los detalles (60 de foco) al reproducir
planos, objetos y figuras situados unos mas cerca y otros mas
lejos, & distintas distancias de la camara, después de enfocar
uno de ellos; en otras palabras: el consentir que se aumente 0
disminuya la distancia focal del objetivo sin que, aparente-
mente, se modifique la figura de la imagen enfocada en el
cristal esmerilado, y viéndose en éste que todo, ¢ gran parte
de la imagen, viene 6 estd 4 foco.

Esta propiedad de los objetivos que es mds apreciable
cuanto mas se disminuye el didmetro del diafragma, ha sido
estudiada y cuidada por los fabricantes de lentes, hasta el ex-
tremo que demuestran los buenos objetivos del dia y & peti-
cion de fotografos profesionales y aficionados, que estimaban,
hasta hace poco, como mejor objetivo aquel que precisaba
mas. Por una ironia muy humana, al alcanzar los objetivos el
grado de perfeccion definidora que hoy tienen, se ha desenca-
denado una moda (seguramente pasajera) y que consiste en
abominar y menospreciar el foco. Algunos profesionales, so
pretesto de aumentar el relieve de sus retratos, haciéndolos
mas artisticos, y no pocos aficionados de los que sin ser artis-
tas parodian 4 los que lo son, y aparentan desdefiar todo lo

-que no contribuya 4 prestar 4 la obra fotografica, apariencias
de pintura, buscan con preferencia los objetivos que no enfo-
quen demasiado, proscriben los diafragmas y han conseguido
hasta que ciertos fabricantes (Dallmeyer, por ejemplo, con su
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Bertheim) produzcan lentes cuyo mérito estd en que no enfo-
can nunca. Amantes de la fotografia artistica, como el que mas,
y no desconociendo las ventajas de no abusar del foco, en de-
terminados casos, sostenemos que la fotogratia, 6 es precision
y detalle (foco) 6 no es nada. Por fortuna, pasara pronto la
fiebre actual por los desenfoques y las imdagenes borrosas, y la
profundidad de foco volverd &4 ocupar su rango de cualidad
meritoria y sobresaliente en los objetivos.

Cientificamente, la profundidad del foco se explica de la
siguiente manera: Enfoquemos un objeto cualquiera y sefiale-
mos el punfo que ocupa el cristal esmerilado al aparecer la
imagen perfectamente detallada. Sigamos alejando 6 acercando
el cristal deslustrado, mientras se mantenga limpia la imagen,
y, al notar que empiezan 4 fundirse los detalles, senalemos el
nuevo sitio que ocupa el cristal. El espacio recorrido por éste,
desde la primera & la segunda posicion, y que representare-
mos con la cifra A, equivale & la profundidad del foco del
objetivo sometido al ensayo. Y considerando el cristal como
fijo con relacion al objetivo, y siendo el foco exacto para un
objeto colocado & una distancia, por ejemplo D, se siguen
observando imdgenes enfocadas de objetos situados & una dis-
tancia menor D-d, 6 mayor 0 - d. Estas distancias correspon-
den reciprocamente al margen focal, alejamiento (- A) 0
aproximacion (— A) que miden la profundidad del foco. Y el
‘intervalo entre la distancia D — d y D —+ d, constituye la pro-
fundidad del campo.

Segun los casos, asi conviene el empleo de objetivos que
tengan mds 6 menos profundidad de foco, y el fotografo es el
llamado a determinar lo que, dado lo que quiera retratar, le
hace falta que profundice el objetivo.

Para la fotografia corriente, sin embargo, el limite & maxi-
mum de la precision que debe exigirse & un objetivo, esta en
el momento en que el cristal esmerilado muestra fijos todos
los detalles que el ojo humano aprecia 4 simple vista. El ojo
aprecia y separa uno de otro, 4 la distancia de 30 centimetros
de la vision distinta, dos puntos que estén separados por 1/10°
de milimetro. Este limite de nuestra visibilidad determina, por
consiguiente, un maximum de precisién que es inutil y necio
de sobrepujar, tratindose de fotografias que han de ser miradas
a simple vista, y representa ya una limpieza de detalle que
raras veces hace falta, pudiendo, en general, satisfacer un foco
algo menor, el que, por ejemplo, corresponderia & la separa-
cion de 1/4 de milimetro de los puntos citados, colocados &
30 centimetros de nuestros 0jos.

Tales grados de visibilidad, corresponden 4 dos grados de
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limpieza de foco que, para el estudio mas profundo. de esta
materia, se representan con las expresiones 1/10y 1/4.

La distancia hiperfocal de un objetivo, es la que media
entre su centro 6ptico (aproximadamente), y el primer objeto
del exterior que resulte con detalle en el cristal deslustrado,
después de haber enfocado el horizonte; 6, ain mejor: la dis-
tancia que separa 4 la cdmara del primer objeto que resulta a
foco, estando el objetivo alejado del cristal justamente su dis-
tancia focal.

Conviene conocer la distancia hiperfocal aproximada de
un objetivo, para saber lo que hemos de alejarnos de los pri-
meros términos si queremos obtenerlos detallados sin variar la

“distancia focal principal, 6 foco del objetivo.

Todos los lentes con montura helicoidal, que permiten va-
riar el foco con s6lo el movimiento de una palanquita, llevan
en la misma montura la indicacion, en metros, de las distintas
distancias 4 que se puede enfocar, sin previa observacion en

el cristal esmerilado (aunque ella lleve consigo la resolucion

de un nuevo problema cual es el de calcular precisamente la
distancia 4 que esté situado lo que pretendemos enfocar) y alli,
en la escala de la montura, aparece siempre sefialada la maxi-
ma necesaria en que todos los objetos estan a foco, a la dis-
tancia focal del objetivo. Dicho sea de paso, casi todos los
fabricantes se corren en la determinacion de esa cifra que lla-
mamos infinito y asi vemos que muchos objetivos que tienen
el infinito sefialado 4 los doce metros, enfocan ya todo desde
los diez.

En general (como dice La Fotografie simplificada, de la
que copiamos estos pdarrafos) para saber & qué atenerse en
esta cuestion, hasta conocer la distancia focal principal 6 foco
del objetivo y el didmetro del diafragma que se emplee, para
deducir con acierto la distancia que debe separarnos de los
primeros términos. Como este calculo no es necesario mas que
para aquellos que emplean cAmaras de mano (pues los que
trabajan en serio y con maquinas de tripode no requieren sino
enfocar en el cristal deslustrado que es siempre lo mejor y lo
menos dado & sorpresas desagradables) y los objetivos que,
generalmente, llevan éstos montados, son muy grandes, angu-
lares y trabajan de F 6-5 4 F 8, puede afirmarse que; tirando
4 toda abertura, desde tantos metros como centimetros tenga
el foco del objetivo, se obtendrdan las imagenes con suficiente
finura. En consecuencia: un objetivo de camara de mano cuya
distancia focal principal sea de 12 centimetros, tiene el foco
fijo desde 12 metros; el de 18 centimetros, desde 18 metros, y

asi sucesivamente, contande con que se trabaje a toda abertura.
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Diafragmando; se pueden hacer fotografias desde - mucho
mads cerca, pues disminuyendo el didmetro del diafragma se
acorta proporcionalmente la distancia hiperfocal, hasta el punto
de que, el mismo objetivo de 12 centimetros que hemos citado
como ejemplo, d1afragmandﬂle a F 15, ya puede trabajar des-
de 7 metros, y & F 20, hasta desde 5.

Baséndose en esa disminucion de la distancia hiperfocal
con la ayuda de los diafragmas, donde la luz lo consienta y
por una combinacion sencilla, puede conseguirse una finura
suficiente para cierto género de trabajos, como lo son, por
ejemplo, las fotografias de escenas animadas que se obtienen
en la calle. Siendo lo interesanie en este caso el foco de los
primeros y segundos términos, pero no los del infinito ab'solu-

to, y no teniendo tampoco interés en que los edificios que

formen el fondo del cuadro estén finamente enfocados, basta
poner el objetivo con el diafragma cmrrc*%pondlente A F 11, si
la luz es ‘brillante, y graduarlo por medio de la palanca A7
metros, para que se obtenga ese foco fijo relativo desde 5 me-
tros con un objetivo de 12 & 15 centimetros de distancia focal,
y desde 3'metros con los de 9 ¢ 10 centimetros. Ensayen los
aficionados este sencillo procedimiento y reconocerdan que asi,

-ademas de obtener las figuras mas grandes y mejor enfocadas,

resultaran los asuntos mas interesantes, por lo que sobresalen

los primeros términos sobre los lejanos, que en todo cuadro

bien compuesto deben aparecer algo desvanecidos.
#

Con estos conommlentos aprendidos por el aspirante a

fotografo; no queda ya sino eleglr el objetivo U objetivos que

ha de adquirir, eleccion que depende del uso a4 que los
destine.

DIVERSAS CLASES DE OBJETIVOS

Pueden clasificarse los objetivos, tomando por base su
composicion Optica, y dividiéndolos en:

Objetivos simples.

Objetivos dobles simétricos.

Objetivos dobles asimétricos, y

Objetivos triples.

Objetivos simples.

Ya hemos dicho que fué Porta el que, hacia 1600, tuvo el
primero, la idea de reemplazar el simple agujero microscopico
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de la cAmara obscurd por una lente plano-convexa. Wollaston
y Chanchoix la substitityeroncon un menisco céncavo-convexo
que producia una imagen mas limpia. Y este fué el objetivo
simple con que trabajaron Talbot, Daguerre y Bayard, y gque
por tener un foco quimico diferente de su foco Optico, presen-
taba una acentuada aberracion cromética. Chevalier corrigi6
este defecto, con-una lente bi-convexa, ambas de composicidn
distinta. A este adelanto, afiadié Dallmeyer; en 1854, su obje-
tivo gran angular, formado por tres meniscos encolados y for-
mando uno solo, con la concavidad apuntada hacia el exterior,
y con el que obtenia, diafragmando hasta el minimo, un dngulo
de 92°. Grubb y Ross, perfeccionaron la nueva disposicion. Y
el mismo Dallmeyer, produjo al poco tiempo, en 1886, su mag-
nifico Objetivo rdpido para paisajes, fundamento quiza el prin-
cipal del universal renombre de esta firma, y su no menos ad-
mirable rectilineo. Fritsch, Goerz, Harnach y Voigtlander, han
construido, asimismo, hermosos objetivos simples, llegando
Steinheil 4 crear, en 1891, una lente simple con la que se obtie-
nen, en Qaleria, retratos directos de tamafio natural. El foco
principal de este objetivo es de 2 metros 75 centimetros; el
sujeto ha de colocarse 4 5 metros y medio de la cdmara y el
tiraje del fuelle de ésta debe alcanzar, aproximadamente; la
misma longitud. -

Los objetivos simples (no hablemos de los antiguos; con
angulo a 60° y cuyas aberraciones estan mal corregidas, sino
de los modernos, ¢ anastigmaticos, formados por tres vidrios.,
reunidos y casi sin aberraciones) son insuperables para el pai-
saje y para el retrato artistico. La perspectiva y el relieve que
con ellos se obtienen, resultan una delicia para el que los em-
plea. Fotografos hay que colocan esta categoria de lentes en
primera linea sobre todas sus congéneres. No son, sin embar-
g0, objetivos que puedan usar todos los aficionados.

Objetivos dobles simétricos.

También creemos haber dicho que fué Petzval el inventor
que en 1841, produjo el primer objetivo doble, compuesto de
una lente acromaética, casi plano-convexa, con la cara convexa
hacia el asunto, y de una combinacién bi-convexa formada de
un menisco divergente, colocada 4 corta distancia de una lente
bi-convexa, ambos vidrios de composicion distinta (1).

Harrisson y Schnitzer, de. New-York, imaginaron, en 1860,

(1) Siempre que advertimos la composicion diversa de los vidrios
con que los lentes estan fabricados, nos referimos 4 los cristales deno-
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el llamado globe-lens, que se compone de dos meniscos con-
vergentes, acromaticos, con idéntico desarrollo de curvatura,
y 4 tal distancia colocados que, si las caras exteriores se pro-
longaran formarian una esfera completa, y de esta particulari-
dad proviene su nombre de globe. Darlot, Derogy y Hermagis
construyeron otros objetivos semejantes, y posteriormente,
Busch y Rathenow lanzaron sus pantéscopos, hasta que Dall-
meyer, en 1866, inventd su rectilineo gran angular.

Prasmwoski, con su panordmico; Voigtlander, con sus
ortoscopicos; Steinheil, con sus aplanaticos; Kock, con su me-
galégono; Berthiot, con su perigrafo, y Goerz, con su lincos-
copio, prepararon el terreno para los ortostigmaticos y persis-
copicos de Steinheil, los bistigméticos de Rodenstoch, los
stigmaticos de Dallmeyer y los Planar y Unar de Zeiss.

El tipo general del objetivo doble simétrico, es el rectilineo
6 aplanatico, que estd formado, cual hemos dicho, por la aso-
ciacién de dos objetivos simples idénticos, entre los que, 4 la
mitad del espacio que les separa, estd colocado el diafragma.
La distorsion, de esta manera, estd suprimida por completo.
Estos lentes pueden trabajar & gran abertura; & F & cuando
abarcan un campo limitado (de 40° a4 60° como maximum) y
por ello se les llama, y con razon, rdpidos. Si el campo es
grande (65° 4 90°) s6lo pueden trabajar 4 pequeflas aberturas:
F 16 4 F 25 y se convierten en lenfos (6 grandes angulares).
Digamos, de paso, que se han llegado & construir grandes an-
gulares que abrazan hasta 135° pero, naturalmente, dejando
de ser acromaticos y produciendo imagenes desigualmente
alumbradas.
- El .objetivo rectilineo estd, generalmente, abandonado hoy
dia, por el doble anastigmatico simétrico. El grupo posterior
de lentes de estos objetivos simétricos, puede ser empleado
como un solo objetivo simple, y entonces la distancia focal es
sensiblemente doble de la distancia focal del objetivo com-
pleto.

(Continuara.)

minados flint y crown-glass. El flint-glass es un vidrio muy alcalino y
contiene mas oxido de plomo que el cristal. Su densidad varia de 3,6
4 4, y tiene un indice de refracciéon muy caracteristica (en la raya D del
radio varia de 1,61 a 1,778). El crown-glass es un vidrio 4 base de alcali
y de cal, muchisimo menos denso que el flini-glass. Su densidad media
es de 2,5 y su indice de refracciéon por la expresada raya D del radio
es de 1,2.
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Ni una palabra mas.

Nl Sr. 9. Gerardo Bustillo.

D ravo, masstro! {Eso es lo que se llama estar al quite!

E> ‘Metio usted el capote, y como no podia menos de ocurrir,
cuando se trata de verdaderos maestros, se acabo el peligro y re-
nace la tranquilidad del espectante, que en esta ocasion se tradu-
ce por la seguridad de que se terminé la lata.

Pero, dejando bromas aparte, conste Sr. Bustillo, en primer
ugar, que se rechaza en absoluto ese calificativo de maestros que
hondadosamente nos adjudica, acogiendo muy complacidos y con
las seguridades de la reciprocidad mds absoluta, el de amigos ca-
rinosos. '

Conste también, y esto es lo que puede importar 4 los demds,
que por parte de los que esto firman (uno estd callado ya hace
tiempo), después de su ruego carinoso, s¢ acabd la polémica. Pero
es de interés una aclaracién, y es la siguiente:

Por nuestra parte, la amistad y la buena armonia, la estima-
cidon vy el verdadero afecto que nos unen al amigo Sr. Castedo, no
han sufrido en lo mds minimo.

Ideas son ideas y lo otro es mds.

Esté usted seguro de ello; convénzase si no lo estd ya el senor
Castedo y diga usted al maestro de la rima y notable literato don
Luis del Val, con cuya amistad quisiéramos honrarnos, que guar-
damos vivo reconocimiento 4 su buen deseo, y que ya que ha te-
nido la paciencia de enterarse de lo que hemos escrito sobre el
asunto en el que hacemos punto final, le rogamos nos absuelva

de los dislates literarios con que venimos mortificando su elevado
juicio.
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Deseando que cese usted en la situacién de reemplazo para
verle de nuevo en activo y 4 la vanguardia, como siempre, de la
aficién, un profesional que preferiria poder ser solamente aficio-
nado y un feliz mortal que tiene la dicha de poder ser sélo lo
segundo, se retiran modestamente por el foro y le reiteran el tes-
timonio de su sincera amistad. |

J. GroLLo.—L amBerTO LACASA.
-Valencia Junio 1911

NOTA. Recibimos esta carta en el preciso momento de empezar 4
encuadernar nuestro ultimo nimero. Conste asi para que, nuestro que-
rido amigo Bustillo, no atribuya 4 desatencién de los Sres. Grollo y La-
casa, lo que es solo culpa de nuestro deseo de adelantar la salida de los
numeros de la Revista para que aparezcan siempre 4 mediados de cada

mes lo mas tarde. S Oy i

-

D. Perosterena, fot.

MUSEO DE LR ACADEMIA DE CABALLERIA.—VALLADOLID

e .

A —

Jmp. de ). Fernandez Arias, Carrera de San Francisco, 1.—Madrid.

P
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DE LOS REPRESENTANTES QUE TIENE ESTA PUBLICACION
PARA ANUNCIOS Y SUSCRIPCIONES
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Paris.—Corresponsal para Francia: Mr. Char-
les Mendel, Director de la «Photo-Revuen»,
118-118 bis, rue d’Assas.—Paris.

Marsella.—La «Revue Photographique du Sud-
ist», 4, rue Rougier,

Montevideo.——D. A. Monteverde, Diez y Ocho
de Julio, nu. 207.

Barcelona.—D. Enrique Castella, Hospital, 36,
1.9--2.2
Bilbao.—D. Manuel Torcida Torre, Gran Via,

20, Compania general de material fotogra-
fico. Para las tres provincias Vascongadasy
Santander. '
Palma de Mallorca.—Sucesores de Boscana,
Cort., 8, para las Islas Baleares.
Madrid.—Administracion de la RrvisTa, Alca-
la, 4, Fotografia Kaulak.

Todos los recibos expedidos desde 1.° de Octubre
de 1905 por la Administracién de LA FOTOGRAFIA,
cualquiera que fuere su ascendencia, son canjeables y
abonables en la Galeria Fotografica de DALTON
KAULAK, que los admitira POR TODO SU VALOR en
pago de trabajos.

Resulta, pues, gratuita la suscripcion.
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BASES FUNDAMENTALES

de la instancia que se va 4 presentar al Ministerio de Ins-
truccion piablica, y que podrén suscribir todos los fotégra-

fos de Espafia que lo deseen:

«1.° El reconocimiento explicito de que toda fo-
tografia y el cliché 6 fototipo que ha servido de
base para la misma, son una propiedad del foté-
grafo, que es el unico que tiene derecho 4 repro-
ducirla, cualquiera que sea el medio que se emplee,
con las limitaciones que se estimen necesarias con
respecto al retrato en interés del retratado.

2. Que se exceptie al autor de una fotografia,
de cumplir formalidades de Registro ni de otra
alguna para gozar de esa propicdad, al igual que
se entablece para otras obras artisticas en el art. 37
de la vigente Ley de propiedad intelectual, y

3. Que para perseguir los delitos que se come-
tan contra la propiedad que suponen las dos ante-
riores conclusiones, baste la simple denuncia del
perjudicado, sin que haya por tanto necesidad de
mostrarse parte, ni de querella propia, para obte-
ner la debida reparacién del dafio causado y la
consiguiente indemnizacién de perjuicios.

Nuevo concurso fotografico de LA FOTOGRAFIA

Deseosos de estimular 4 los aficionados y profesionales,
cumplimos uno de los fines de esta Revista, organizando un
nuevo CONCURSO FOTOGRAFICO que tendra lugar en el pre-
sente afio, bajo las siguientes condiciones: -

1% Pueden acudir al ConcuRso todos los fotdgrafos, sean
aticionados 6 profesionales, espafioles 6 hispano-americanos,
y estén 6 no suscritos 4 LA FOTOGRAFIA. - I
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22 El CONCURSO se celebrard en el proximo mes de No-
viembre. El plazo de admisién comenzara el dia 1.° de dicho
mes, y terminara el 15 del mismo a las doce de la noche.

32" Qon tema unico del CoNcUrso las ESCENAS DE
PLAYA y no se admitiran, por consiguiente, fotografias con
asuntos que no sean exclusivamente de playa.

42 Se admitirdn todos los tamaifios 4 partir del 9 XX 12 in-
clusive, aceptdndose las fotografias directas como las amplia-
ciones, y todo género de papeles, desde el noble citrato hasta
la sacrosanta goma.

52 No se admitiran diapositivas en cristal aunque sean
policromas.

6.2 El numero de pruebas que presente cada concursante
no podrd exceder de veinticinco, y se admitirdn lo mismo las
inéditas que las que hayan ya figurado en Exposiciones 0
Concursos anteriores, aunque hayan obtenido premios. -

7a  Seran devueltas 4 sus autores todas las fotografias que
presenten, salvo caso de fuerza mayor, reservandose LA Fo-
TOGRAFIA el derecho de reproducir y publicar las que estime
convenientes, cuando lo juzgue oportuno, y sin que ello cons-
tituya obligacion de la Revista.

8.2 [Las fotografias, pegadas 6 sin pegar, se presentaran en
un paquete cerrado y lacrado, sobre el que no haya escrito
sino el lema que elija el autor (y que no podra exceder de tres
palabras) y dentro del cual habra tambi€n un sobre, igualmen-
te lacrado, conteniendo el nombre del autor a que correspon-
da el lema del paquete.

0.2 Las fotografias se podran presentar en la Galeria Foto-
grafica de Kaulak (Alcala, 4, Madrid), del 1 al 14 de Noviem-

re, de nueve de la mafiana 4 seis de la tarde, y el 15 de No-
viembre de nueve de la mafiana 4 doce de la noche.

10. No habri Jurado de admision y, por consiguiente, el
Jurado de calificacion examinard todas las fotografias que se
presenten. -

11. Si la empresa de esta Revista lo creyera oportuno,
podria organizar una Exposicion publica de las fotografias que
se presenten y se premien. .

12. Los fallos del Jurado seran irrevocables, y cuantos
acudan al Concurso se entenderd que asi lo reconocen de an-
temano. .

13. Del 15 al 25 de Noviembre se reunird el Jurado, exa-
minar4 las fotografias y publicard la lista de recompensas ef
el nimero de esta Revista correspondiente 4 Diciembre, que
aparecerd en los primeros dias de este altimo citado mes.

14. La Revista pondra los envios del Concurso & disposi-
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cion de sus autores, en todo el mes de Enero de 1912, para
que los retiren por si 6 por persona debidamente autorizada.

15. El Jurado se compondréd exclusivamente de redactores
y colaboradores de LA FOTOGRAFIA, figurando en €l los sefio-
res Canovas (D. Maximo), Rabadan (D. Antonio), Ifigo (don
Carlos), Cabrerizo (D. Francisco), Castedo (D. Sebastian), Fun-
gairifio (D. Joaquin) y Cénovas (D. Antonio). La lista comple-
ta y definitiva, sin embargo, se publicard oportunamente para
conocimiento prévio de los concursantes.

16. Las recompensas seran: _

1. Un primer premio, consistente en una Copa de plata
de LA FOTOGRAFIA de 1911 (cuyo valor material decidira el
Jurado teniendo en cuenta la importancia de la coleccion pre-
miada) y la cantidad de doscientas pesetas.

2.° Dos segundos premios de & cien pesefas cada uno.

3. Cuatroterceros premiosde 4 cincuenta pesefascada uno,

Y 4.° Menciones honorificas, en nimero ilimitado (y sin
tajada metdlica) para todos aquellos concursantes que las me-
reciesen 4 juicio del Jurado.

17. Desde la fecha de esta convocatoria 4 la celebracion
del Concurso, podrdn ampliarse y detallarse méas las preceden-
tes Bases, sin cambiar nada de lo esencial de ellas, pudiendo
los lectores de esta Revista dirigirnos cuantas observaciones
estimen pertinentes, en la inteligencia de que, cuantas sean
oportunas (4 juicio nuestro) se atenderdn con el mayor gusto,
pues no perseguimos otro fin que el de complacer al mayor nu-
mero y alentar, de paso, la practica de la fotografia.

Y 18. Los unicos mortales que no podran concurrir a
nuestro Concurso, al menos con opcion 4 premio, son los re-
dactores de LA FOTOGRAFIA.

Y ahora, queridos companeros,

J I trabajar!....

LA REDACCION.

Algunos de nuestros lectores, se han mostrado. sorprendidos
de los términos en que hemos emprendido la campana en pro de
la defensa del derecho de propiedad en fotografia.

Para que los que lo ignoran, sepan hasta qué punto se llega
ya en semejante materia, les diremos (sin tratar de molestar 4
nadie, ni mucho menos calificar ni comentar el hecho; que, en
uno de los Gltimos nimeros de la revista Blanco y Negro de Ma-
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drid aparecieron ocmo retratos, obra de la fotografia Kaulal:, sin
que, al mencionar los nombres de los autores de las diferentes
fotografias se nombrase para nada 4 la Casa Kdulak, y anadien-
do 4 esta omision, la equivocacién de publicar dos retratos
de SS. MM. los Reyes de Espafia, ﬂbras de Kdaulal:, con el rétu-
lo: Fotografias de Franzen.

¢Les parece esto justo 4 los lectores de La FoToGraria?

jPues, resulta que eso se puede hacer!

A — — Cr e ——
i — —

hweuuones y privilegios.

- -r-____..-

PRIVILEGIOS DE INVENCION
PUBLICADOS POR EL GOBIERNO BELGA EN MAYO DE 19011

Proceéde pour ’obtention économique de diapositives de pro-
jections stéreoscopiques.—233.896.—De More (F.)— Bruxelles.
Boulevard Leopold, 12.

Procedé de mise en action de la lumi¢re produite par tubes a
vide.—234.002.—Moore-Licht Aktien gesselschsft.—Berlin.

Perfectionnements dans les instruments d’optique.—233.88q.
Third Hand Patents Limited, —Londres.

Perfectionnements aux lunettes d’approche a prismes et aux
jumelles de théatre et de campagne a prismes.—233.935.—Bar-

ton (J. H.)—Londres, 19.—Honeywell Road-Wandsworth--
Common. | |

Plaque photographique instantanée au collodio-bromure dar-
gent et son procédé de fabricatmn —233.920,—Enjolras (L..) Pa-
ris, rue Richepance, 5.

Encradrement pour corps éclairants munis d’un dispositif
pour produire des effets lumineux coloriés.—233.662.—Korff (M.)
Wiesbaden (Allemagne).

Application de photographiess imprimees sur les lettres de
fairepart.—234.226.—Simon (H.), 4 Marseille (France), rue de
Glaudeves, 4.

Ecran polychrome pour la phﬂtng(aphie en couleurs.—
234.405.—Sociéte anonyme des Plaques et Paplers photographi -
ques A. Lumiere et ses fils 4 Lyon (IFrance).

—©f G
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PROYECTORES

g S ]
et

Y AMPLIADORAS

- Modelos nuevos
y aprobados cientifi-
camente. L.os m4s universa- I
les y perfectos. De mayor dura-
cion, seguridad y elegancia. Precios
minimos. Pidanse catdlogos especiales de
Aparatos folograficos, listas de aparatos para la
proyeccién, cinematégrafos para Teatros, familias, etc.

Heinrich Ernemann A.-G.-Dresden, 220

Importante Casa para PHOTO-KINOS con establecimiento propio
para optica.

r

& Los PAPELES 1
AL BROMURO DE PLATA

| CHMBOUR |
s

Il depositada. [[
i
| SON SUPERIORES
' Compaidifa Francesa de Papeles Fotograficos,
18 y 120, Rue de la Combe Issoire, PARIS.
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Hparatos,
Objetivos,
Hecesorios,
Papeles-placas
fotograficas.

Yidase Catalogo 1911.

e e

H; x‘-{ E&‘?RELL. 3, Tue d.e Turenne, Paris (HI?) |

' 4 del kiilﬂ. ,
g REVELADOR FOTOGRAFICO e
Diamidophenol chlorhydrat......... — &OEHLER» 100°/,.. .. s on 10
Paramidophenol chlorhydrat........ — «OEHLER» 100 °/4. ... ... 10
Monomethyl paramidophenol sulfat.. — «OEHLER» cerca de 100°/,. 32
% Monomenthyl paramidophenol sulfat. — «OEHLER» garant. 100°/,. 36
W Para grandes pedidos 6 compras, se hacen precios especiales.
: Fiabrica de Productos Quimicos del Dr. EUGENIO OEHLER
KBHL AM MAIM BAVIERA. ALEMANIA
+ — ey s -

‘_ Establecimientos Laﬁm Pin, Succ.’

55, rue du Chemin de Fer.—Courbevoie (Seine) FRANCIA

\y
N

g Telas sensibles al Bromuro de plaia, para ampliaciones, especialmente

1

preparadas para la pintura y el pastel. ‘

Papeles al Bromuro de plata.—Papel al Cloruro de plata para revelar. j
- @ Papeles al Carbon (12 tintas) y papeles transporte. ]

Ampliaciones pintadas sobre telas y sobre papeles.

@mw+ww-ﬁﬁww+ww
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JOY £S5 MUNIATURES conee

T smalie=Poreelana=inalterables.
SIMILE-ESMALTE

—

Ejecucion absolutamente artistica.—Parecido.—Duracion ga-
N rantizada.—Expedicion a los 3 6 4 dias, maximum.
Un e_l,emplar de nuestro catdlogo con 3.000 modelos y lista confidencial gratis y

franco. Nim. 8 con precios de almacén. Nim. 9 sin precio.

AMPLIACION SIMILE-ESMALTE

con marcos de madera, adornados con guarnicionde bronce,
NOVEDAD DEPOSITADA ¥ BONITO ARTICUL® PARA REGALOS

CON MAFICOS Y GUARNICION DE BRONCE

Dimensionesint| pie oo | BNFROTOTON® . | ,.u.in66
con marco de ext En I En RETOOUE ES- SEPIA
| cartén. ) RETOQUE A | RETOQUE B PECIAL | i
Em. { E‘-m. Fr. | F‘I"- Er. ‘I kg
18><24 | 2840 6, 7,65 890 | 9,20
245<30 | 36><48 7,90 0,75 1125 | 11,90
30 >< 40 45 > 60 11,50 14,— 16,25 | ~17,25

Muestras de nuestros originales con rebaja de 20 por 100
(ademads de los gastos pnstales)

AMPLIACIONES ROTOGRAFRICAS

sobre papel bromuro, primera calidad. ..
NUMEROSOS ATESTADOS ¥ PRACTICA DURANTE 13 RNEE .
APARATOS ELECTRICOS .
EXTRACTO CONCISO

; : _ 2 ] " i :

D"“E"Sm"ﬂd'"f- Dimensiones En | En iEN RETOQUE ILUMINADO O
con marco de | s : QP ECTAL SEPIA

cabiin: ext. | RETOQUE A | RETOQUE B | ESPECTIA v
— — = | == f s
€m. E'.m. | Rr. Fr. t Rr. Fr &4
| 1824 20588 |7 Jiggsei) vve2 .. - 150 ¢ |

24 >< 30 37 >< 45 3,10 | 5,— 7,50 | 9 40
30 >< 40 48 >< 63 75 | 5,65 8,75 | 11, 25

Muestras de nuestros originales con una rebaja de 20 hor 100, con excepcion de
lﬂs precios de nuestro Retoque A, que se entienden netos.

Para las amphacmnes sera preferlble enviar los clichés (hasta el tamano 24 > 30

centimetros) de los cuales obtendremos las ampliaciones directas.
Desde 20 francos, haremos los envios (salvo las dmphacmnea) francos a4 domicilio

Correspondencia en Espaiiol, Francés, Aleman, Sueco, lng és é Italiano.

JULIUS SCHILOSS & .

Francfnrt sobre el Mem, 94 [Alemama}

B a

Para aficionados de l*otograhay I*otogcatob.

Cartas fotograficas para pegar y fijar sobre ellas retratos, imagenes, etc.

Photo-Albums, Viiietas negativas, Espejos-Autochromos, etc.

CARL ERNST Y Cie—A-G
BERLIN S-0-16.—RUNGESTR, 19.

e —
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GRAN PREMIO
EN LA
EXPOSICION DE
BRUSELAS 1910

Aparato Aparatos
CLILIPUT ¢ “DOBLE LILIPUT*
9% 12 em. 9X 12 y 13 x 19 cm.

con fuelle &4 doble tiraje.
Camaras ligeras
y muy manejables,
pero soélidas.

con simple tiraje.
Camara de bolsillo
pequeiia y soélida.

Pidanse los nuevos catilogos en los almacenes de efectos fotograficos.

EMIL BUSCH A. G. Optische Industrie.
RATHENOW (ALEM ANIA)

Al escribir a esta Casa mencidonese LA FOTOGRAFTA .

— e — | B b — ma——= - e ——

kas PLACAS y PAPELES

FOTOGRAFICOS

JOUGLA

SON LAS MEJORES

S
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Yapel especial
para negativos muy débiles vy

que parecen encontrarse inservibles.

Con este papel (que se fabrica en tres niimeros de fuerza de

sensibilidad), se obtienen copias muy limpias, con brillo 6.

en mate.

Papel para impresos artisticos “Vindobona*
(alidades: Biten.—Gravure.—Opal y Vigor v

~ Tarjetas postales. '

Material de primera calidad para copias.
Papel de bromuro de plata “Vindobona*

en diez calidades para ampliaciones € impresion al contacto.

histas de precios y muestras,
gratis y iranco.

'5_ =

PHOTOCHEMISCHE FABRIK
FERDINAND HRDLICZKA

e ep——
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Modelo practico, de la

mayor solidez para to-

~da clase ge trab_ajos f_o-

tograficos. Trabajo de

precision.

H
Catalogo Ig;gﬁs.' | I]
i

Pidanse en todos los

establecimientos de ar-

ticulos de fotografia.

INSTITUTO C P GOERZ SOCIEDAD
OPTICO g e POR ACCIONES
BERILIN-FRIEDENAU, 92

SUCURSALES:

VIENA PARIS LONDRES NEW YORK
Stiftsgasse 21. 22, ruede ’Entrepdt. 1/6 Holborn Circus. 79 East 130 th. Street.

E
i
|
&
.

Catﬁlogo gratis y franco sobre pedidu.
l=='-lﬂmlnl===|=|
(¢) Minis erar:r de Cultura |

A
200€ Al escribir i esta Casa mencidénese LA FOTOGGRAFIA



