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Nuevo conecurso fotografico
de LA FOTOGRAFIK

ESEOSOS de estimular 4 los aficionados y profesio-
nales, cumplimos uno de los fines de esta Revista,
organizando un nuevo CONCURSO FOTOGRAFICO

que tendra lugar en el presente afio, bajo las siguientes condi-

ciones:

1. Pueden acudir al CoNCURSO todos los fotégrafos, sean
aticionados 6 profesionales, espafioles ¢ hispano-americanos,
y estén O no suscritos 4 LA FOTOGRAFIA.

2.2 El CoNCcuRrso se celebrard en el proximo mes de No-
viembre. El plazo de admisién comenzara el dia 1.° de dicho
mes, y terminara el 15 del mismo 4 las doce de la noche.

3. Son tema dnico del Concurso las ESCENAS DE
PLAYA y no se admitirdn, por consiguiente, fotografias con
asuntos que no sean excluswamente de playa.

4.7 Se admitiran todos los tamaiios 4 partir del 9 X 12 in-
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clusive, aceptindose las fotografias directas como las amplia-
ciones, y todo género de papeles, desde el noble citrato hasta
la sacrosanta goma.

54 No se admitiran diapositivas en cristal aunque sean
policromas. f

6.4 FEl nimero de pruebas que presente cada concursante
no podrd exceder de veinticinco, y se admitiran lo mismo las
inéditas que las que hayan ya figurado en Exposiciones 0
Concursos anteriores, aunque hayan obtenido premios.

72  Seran devueltas 4 sus autores todas las fotografias que
presenten, salvo caso de fuerza mayor, reservandose LA Fo-
TOGRAFIA el derecho de reproducir y publicar las que estime
convenientes, cuando lo juzgue oportuno, y sin que ello cons-
tituya obligacion de la Revista.

8.0 Las fotografias, pegadas O sin pegar, s€ presentaran en
un paquete cerrado y lacrado, sobre el que no haya escrito
sino el lema que elija el autor (y que no podra exceder de tres
palabras) y dentro del cual habra también un sobre, igualmen-
te lacrado, conteniendo el nombre del autor a que correspon-
da el lema del paquete.

0.2 Las fotografias se podréan presentar en la Galeria Foto-
orafica de Kaulak (Alcala, 4, Madrid), del 1 al 14 de Noviem-
bre, de nueve de la mafnana 4 seis de la tarde, y el 15 de No-
viembre de nueve de la mafiana 4 doce de la noche.

10.. No habra Jurado de admision y, por consiguiente, el
Jurado de calificacion examinard todas las fotografias que se
presenten.

11. Si la empresa de esta Revista lo creyera oportuno,
podria organizar una Exposicion ptiblica de las fotografias que
se presenten y se premien.

12. Los fallos del Jurado serdn irrevocables, y cuantos
acudan al Concurso se entenderd que asi lo reconocen de an-
temano.

13. Del 15 al 25 de Noviembre se reunird el Jurado, exa-
minar4 las fotografias y publicara la lista de recompensas €mn
el nimero de esta Revista correspondiente 4 Diciembre, que
aparecerd en los primeros dias de este ultimo citado mes.
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14. La Revista pondra los envios del Concurso 4 disposi-
cion de sus autores, en todo el mes de Enero de 1912, para
que los retiren por si & por persona debidamente autorizada.

15. El Jurado se compondra exclusivamente de redactores
_ y colaboradores de LA FOTOGRAFIA, figurando en €l los sefio-
' res Canovas (D. Maximo), Rabadan (D. Antonio), Ifiigo (don
Carlos), Cabrerizo (D. Francisco), Castedo (D. Sebastidn), Fun-
gairifio (D. Joaquin) y Cédnovas (D. Antonio). La lista comple-

ta y definitiva, sin embargo, se publicard oportunamente para
conocimiento prévio de los concursantes.

16. Las recompensas seran:

1. Un primer premio, consistente en una Copa de plata
de LA FOTOGRAFIA de 1911 (cuyo valor material decidira el
Jurado teniendo en cuenta la importancia de la coleccion pre-
miada) y la cantidad de doscientas pesetas.

2. Dos segundos premios de 4 cien pesetas cada uno.

3. Cuatro terceros premios de & cincuenta pesetas cada
uno.

Y 4.° Menciones honorificas, en niimero ilimitado (y sin
fajada metélica) para todos aquellos concursantes que las me-
reciesen 4 juicio del Jurado. -

17. Desde la fecha de esta convocatoria a la celebracién

del Concurso, podrdan ampliarse y detallarse mas las preceden-
tes Bases, sin cambiar nada de lo esencial de ellas, pudiendo

los lectores de esta Revista dirigirnos cuantas observaciones
estimen pertinentes, en la inteligencia de que, cuantas sean
oportunas (a juicio nuestro) se atenderdan con el mayor gusto,
pues no perseguimos otro fin que el de complacer al mayor nti-
mero y alentar, de paso, la practica de la fotografia.

Y 18. Los tnicos mortales que no podrin concurrir 4

nuestro Concurso, al menos con opcion & premio, son los re-
dactores de LA FOTOGRAFIA.

Y ahora, queridos compaiieros,
[N trabajarl.....

LA REDACCION.
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€l derecho de propiedad en fotografia.

@ continuacion reproducimos la interesantisima Memoria
que, en la Asamblea de Valencia, leyd nuestro colabo-
rador el distinguido fotografo Sr. Grollo. Indtil es decir que
estamos absolutamente de acuerdo con sus opiniones; y, en el
namero proximo, las reforzaremos con las convicciones que

sentimos respecto de un asunto que 4 los profesionales tanto
afecta.

¢Reformas que deben recabarse del Estado para garantizar
en lo posible el «derecho de propiedad del fotografo so-
bre sus fotografias», gy manera de que exista este dere-
cho sin llepar los requisitos que hoy marca la ley,

Dignisimos colegas:

Al dirigiros la palabra en esta ocasién, he de pediros un favor: que
uséis de vuestra gran benevolencia al escucharme, por que 4 mas de que
RO reuno condiciones para hacer un discurso que os sea agradable por
la belleza de la prosa y galanura del estilo, voy 4 ocuparme del tema

. septimo del cuestionario que, como sabéis, entrafia una cuestion de de-
recho; y, cqué extraiio sera que ande torpe y desorientado al tratar este
asunto, quien, como yo, no se ha ocupado nunca de otra cosa que de los
clichés, pruebas y reveladores, 6 en el estudio de la luz, de la linea y del
claro-obscuro? Y todavia es peor mi situacion cuando considero que no
08 hablo solamente en mi nombre, sino también en representacion de
esta estrecha Sociedad que formamos los fotografos valencianos, que s
pequena por el niimero, es grande por la mision que se impuso, que no
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es otra que la de estrechar los lazos de unién y compaiierismo entre to-
dos los fotégrafos de Espafia como medio de engrandecer y dignificar
la profesién que, como no se os oculta, estd atravesando momentos difi-
ciles por causas que conocéis, pero una de las cuales es sin duda la falta
de proteccion de los poderes piiblicos, y 4 esto precisamente se refiere
el punto que voy a tratar.

Todos sabéis cuanto importa 4 los que hacemos del arte de la foto-
grafia nuestra manera de vivir, el reconocimiento de la propiedad de
nuestras obras, pues sin ese reconocimiento se hace de todo punto im-
posible en muchos casos, y menos atin cuanto méas avanzan los tiempos,
obtener de nuestro trabajo profesional la remuneracién justa y legitima,
tanto, cuando menos, como pueda serlo la de cualquiera otra produc-
cion del trabajo 6 de la inteligencia humana.

¢Pero existe ese derecho de propiedad del fotégrafo sobre sus foto-
grafias; tiene ese derecho fundamento tan racional y legitimo como cual-
quiera otra propiedad, y en este caso lo reconoce y garantiza el Estado
suficientemente?

Si alguien, profano y ajeno por completo 4 estas cuestiones diera:
una ojeada 4 la vigente Ley de propiedad intelectual, probablemente se
extrafiaria de oir formular estas preguntas, que suponen, cuando menos,
otras tantas dudas, pues en efecto 4 primera vista parece que la citada
Ley, no s6lo reconoce el derecho de propiedad sobre la fotografia por
parte del fotégrafo, sino que procura también garantir su ejercicio. Pero
4 poco, seiiores, que se estudien las disposiciones legales en relacion
con la indole y manera de ser de nuestra profesion, se echa de ver en
seguida que, si es cierto que el fotografo tiene reconocido su derecho de
propiedad sobre sus obras, la misma ley le impide materialmente ejer-
cerlo, merced & las trabas, requisitos y gabelas que le impone como con-
dicidon indispensable.

Veamos, si no, lo que dispone la Ley 4 este respecto: dice el art. 3.7
«Los beneficios de esta ley son también aplicables:

Primero. A los autores de mapas, planos ¢ disefios cientificos.

Segundo. A los compositores de muiisica.

Tercero. A los autores de obras de arte respecto d la reproduccion de
las mismas por cualquier medio.

Cuarto. A los derechohabientes de los anteriormente expresados.

Art. 8° No es necesaria la publicacién de las obras para que la ley
ampare la propiedad intelectual. Nadie, por tanto, tiene derecho 4 publi-
car sin permiso del autor una produccion cientifica, literaria o arlistica
que se haya estenografiado, anotado 6 copiado durante su lectura, eje-
cucion 6 exposicion publica 0 privada, asi como tampoco las explicacio-
nes orales.

Art. 9.° La enajenacion de una obra de arte, salvo pacto en contra-
rio, no lleva consigo la enajenacion del derecho de reproduccion ni del
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de exposicion publica de la misma obra, los cuales permanecen reserva-
dos al autor ¢ d su derechohabiente.

Art. 10. Para poder copiar 6 reproducir en las mismas ¢ en otras di-
mensiones y por cualquier medio las obras de arte original existentes en
galerias publicas en vida de sus autores, es necesario el previo consen-
timiento de éstos.

Art. 32. El autor o traductor de diversas obras cientificas, literarias
6 artisticas puede publicarlas todas 0 varias de ellas en coleccion, aun-
gue las hubiera enajenado parcialmente.....

Art. 33. Se establecera un registro....., etc,, etc.....

EN EL MUELLE | Enrique Salgado, fot.

#

No copiamos aqui los articulos del 33 al 36 inclusive, por no dar a
este trabajo demasiada extension; pero bastenos saber que, precedidos
de la palabra «Registro» como epigrafe, establecen las reglas del mismo,
que consisten en la entrega de tres ejemplares de la obra que quiera re-
gistrarse, mas otra porcion de tramites sin los cuales no pueden gozarse
los beneficios de esta ley.

Todos estos requisitos no puede cumplirlos el fotografo en todas sus
obras; ¢sera, pues, que acaso no se considero 4 la obra fotografica como
digna de acogerse 4 los beneficios de esta ley? No, porque el Reglamen-
to para la cjecucion de la misma, dice asi en su art. 1.% «Se entendera
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por obras, para los efectos de la ley de propiedad intelectual, todas las
que se producen y puedan publicarse por los procedimientos de la escri-
tura, el dibujo, la imprenta, la pintura, el grabado, la litografia, la es-
tampacion, la aufografia, LA FOTOGRAFIA 6 cualquier otro de los siste-
mas impresores 6 reproductores conocidos 6 que se inventen en lo su-
cesivo.,

¢Puede el fotégrafo registrar todas sus obras para obtener asi el de-
recho a que no sean reproducidas por un tercero? No hemos de esforzar-
nos en demostrar esta imposibilidad que no admite género de duda. Ni
el numero considerable de las que produce, ni la remuneracién que ob-
tiene ordinariamente por cada una, pueden permitirle el registro diario
de todos los originales que salen de sus talleres. Me dirijo 4 convenci-
dos y no he de insistir por tanto en este punto.

La disposicion del registro impide en absoluto que pueda el fotégra-
fo acogerse 4 1a ley de propiedad intelectual.

¢De qué le sirve, pues, que se le reconozca un derecho que no puede
ejercer? He aqui por qué la ley se muestra ilogica en este punto, tal vez
inconscientemente, al reconocer un derecho y dificultar en tales términos
su ejercicio, que casi lo impide por completo. Otro hubiera sido el resul-
tado seguramente, si esa ley se hubiera promulgado ahora 6 hubiera in-
tervenido entonces en su discusién alguien menos enterado de asuntos
juridicos, pero mas conocedor de la indole y marcha ordinaria de nues-
tro trabajo profesional. Pero, ¢sabéis en qué fecha se publicé esa ley?
En 10 de Enero de 1879.

Esta fecha, considerada con relacién 4 la rapida evolucién progresi-
va que se ha producido desde entonces en el arte fotografico, explica en
cierto modo las deficiencias que contiene en cuanto 4 nosotros afecta.

Pero, ¢por qué no se ha modificado todavia, 4 pesar del tiempo
transcurrido y de la evidente necesidad de su reforma? ;Triste es confe-
sarlo!..... Porque los fotégrafos espafioles no nos hemos ocupado nunca
de nada que se inspirase en el bien comiin do la clase; y como somos los
unicos 4 quienes interesa que sea modificada y nada hemos hecho para
lograrlo, nos quejamos indebidamente, mientras no se nos niegue lo que
todavia no hemos solicitado.

¢Cudl fué el espiritu del legislador que la dicté? Fué sencillamente el
de suponer que la obra fotografica, salvo contadisimas excepciones,
aparte de un interés que podemos llamar documental, no podia inspirar
el que merece una obra que pueda considerarse en si como obra de arte,
digna de tenerse como concepcion intelectual del espiritu humano. Y
como demostracion de lo que afirmamos, estd el art. 37 de la misma Ley
que intencionadamente no habiamos citado todavia. Dice asi:

«Los cuadros, las estatuas, los bajos y altos relieves, los mndelos de
arquitectura 6 topografia, y en general todas las obras del arte pictéri-
co, escultural o plastico, quedan excluidas de la obligacidn del Registro
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y del depésito. No por ello dejan de gozar plenamente sus propietarios
de todos los beneficios que conceden esta Ley y el derecho comiin 4 la
propiedad intelectual».

En resumen: que a los autores de obras intelectuales en general, se
les concede el derecho de propiedad y se les fija el medio para que pue-
dan ejercerlo. A los de determinadas obras de arte, comprendiendo las
dificultades y aun la imposibilidad en ciertos casos del Registro, se les
exceptua de él sin privarles de los beneficios de la ley.

Y a los autores de fotografias, ¢hay razén alguna para excluirles de
ese beneficio? No lo creemos y aun quizé existan otras de mas peso que
las que sirvieron de base para exceptuar las obras 4 que este articulo
se refiere.

Vamos, pues, 4 ver si la obra fotografica tiene 6 no condiciones que
determinen claramente su derecho al goce de la propiedad intelectual 6
artistica.....

Si la propiedad intelectual es la propiedad de todas las concepciones
del espiritu humano que se reflejan en obras materiales, y éstas son ade-
mas valuables en el comercio, circunstancias son éstas que concurren
innegablemente en una obra fotografica y que apoyan nuestro derecho
de un modo irrefutable.

Desde el momento en que una fotografia puede ser reproducida por
procedimientos mecdnicos, resulta que la multiplicacién de una obra fo-
tografica hecha sin el consentimiento del autor, es un medio muy facil de
crear cosas de valor, privando al que es la causa principal de ellas, de
la remuneracién debida 4 su trabajo; de lo que se deduce que la propie-
dad de la fotografia, reconoceremos que puede ser un objefo intelectual
pretendiendo mostrar solamente su concepcion artistica 6 un objeto ma-
terial, queriendo procurarse merced 4 su trabajo intelectual medios de
subsistencia, y este segundo objeto es tan legitimo como el primero.

El objeto lucrativo que se propone el autor de una obra fotografica,
como el de cualquiera otra obra intelectual, es tan racional como el de
aquellos que procuran adquirir una propiedad por cualquier otro frabajo
legitimo, Este objeto debe, por consiguiente, ser reconocido y garantiza-
do por la Sociedad; las condiciones que deben establecerse para que
pueda ser conseguido, constituyen el derecho del autor con arreglo al
principio general de la justicia, y estas condiciones consisten evidente-
mente en que el Estado impida que se multipliquen sus obras por un ter-
cero, que obtenga asi un beneficio que solo debe estar reservado al
autor 6 4 quien éste se lo ceda.

La obra fotografica, pues, como fruto de un trabajo intelectual, debe
ser considerada como un modo de adquisicién de la propiedad, y su re-
produccién constituye, por lo tanto, una violacién flagrante del derecho.

Con lo que llevamos dicho, creemos haber demostrado la legitimidad
del mismo; pero como al observar que el legislador exceptudé de la oblij-
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gacion del Registro 4 determinadas obras que consider6 comprendidas
entre las diversas ramas de las bellas artes, hemos supuesto fundada-
mente que si no exceptuo a la obra fotografica fué porque no entendio
que fuera obra de arte, aunque contemos con la ventaja de'que estaiscon-
vencidos de tamaiio error todos los que ahora nos favorecéis con vues-
tra benevolencia, no podemos sustraernos al deseo de exponer ligeras
consideraciones que lo evidencien.

Una fotografia, sea retrato, composicion, vista panoramica, escena
de actualidad 6 simplemente reproduccion de un objeto, desde defectuo-
sa 4 vulgar, desde bella hasta sublime, puede ser de cualidades muy di-
versas, aun tratdndose de distintas fotografias de un mismo asunto. Es
innegable que en si misma puede manifestarse el talento 6 el genio de
su autor, permitiendo al artista expresar su pensamiento 6 interpretar
el natural, con el mayor 6 menor acierto que sea asequible a sus grados
de perceptibilidad ¢ 4 la intensidad de su sentimiento artistico.

¢Cabe, pues, negar que una obra fotografica es una obra de arte? Y
si tendiendo & su perfeccién hemos de inclinarnos necesariamente a per-
seguir su mayor belleza, y ésta ha de fundarse en sus condiciones de ar-
monia, proporcién y gracia, cualidades estéticas inherentes a toda obra
de arte, que s6lo comprende quien sabe sentirlo, resultara que si quere-
mos definir 1o que es en si la fotografia, habremos de convenir en que
es un arte bello 6 bien una rama de las bellas artes.

2Qué razén hay entonces para que se niegue al autor de una fotogra-
fia el derecho que se reconoce y ampara al que cultiva otra rama cual-
quiera de las bellas artes?

No hay otra que el olvido en que se tienen los intereses del fotografo
por parte de nuestros legisladores; pues todos sabéis que en otras nacio-
nes donde se ha reconocido la importancia del asunto y se han atendido
los sagrados intereses del que contribuye con su cuota de.fotégrafo a
las cargas del Estado, se ha legislado determinando claramente este de-
recho nuestro.

Ved 4 este proposito lo que dijo el Tribunal civil del Sena en senten-
cia dictada el 26 de Enero de 1899: «Que un esfuerzo intelectual ha dado
4 su obra (se refiere 4 la del fotégrafo) el cardcter personalisimo nece-
sario para ser considerada como una creacién, en el sentido juridico de
la palabra; de donde resulta que los dibujos fotogrdficos (asi clasifica
4 la fotografia) constituyen una propiedad artistica protegida contra las
falsificaciones por la ley de 1793, y por lo tanto el derecho de reproduc-
cion pertenece exclusivamente al que los ha creado».

La misma doctrina consagrd el Tribunal de Comercio del Sena, esta-
bleciendo en sentencia dictada el 30 de Octubre de 1901 que las vistas
fotograficas de una Exposicion constituyen obras de arte, y que el autor
de los clichés tiene derccho a oponerse 4 que sean reproducidas sin su
autorizacion para ilustrar publicaciones.
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Con todos estos razonamientos creemos haber probado suficiente-
mente en sintesis, que una fofografia es una obra intelectual y artislica
en la que se refleja una concepcidn humana y motiva en su autor un dere-
cho legitimo de propiedad que debe ser garantizado por el Estado.

Pudiéramos ahora resefiar el sinnimero de casos en que se demues-
tra el grave perjuicio que 4 nuestros intereses se ocasiona con la falta
de una ley con eficacia bastante para garantizar nuestro derecho de
propiedad artistica ¢ intelectual. Pudiéramos detallar con datos intere-
santes el negocio que hacen 4 nuestra costa infinidad de publicaciones
ilustradas, el que llevan 4 cabo un sinnimero de individuos que titulan-
dose aficionados no pierden ocasién de reproducir ya una fotografia de
actualidad, bien un retrato de cualquier hombre piiblico 6 personalidad
importante, vendiendo luego las reproducciones eu fotografia, en posta-
les impresas tipograficamente 6 haciendo grand:s ampliaciones que ofre-
cen 4 los casinos 6 venden a los propios interesados.

Pero tememos molestaros demasiado, y omitimos, en gracia a l1a bre-
vedad, aquello de que todos tenéis bien triste experiencia.

Observaréis que hasta aqui no nos hemos referido mas que a la pro-

piedad artistica de la fotografia, la que nos interesa en el sentido de que
nos da derecho 4 que nadie pueda, sin autorizacién del autor de un cli-
ché, apoderarse de una prueba, obtener un nuevo negativo 6 copiarla, ya
sea por medio del grabado 6 de otro procedimiento, y publicar 6 vender
las nuevas imagenes de este modo obtenidas.
1 Tenemos, sin embargo, otro derecho que se nos quiere discutir en
muchas ocasiones; otro derecho que nos interesa tanto como el de pro-
piedad artistica, porque mientras la Ley no lo reconozca explicitamente,
de nada nos servira lo primero. Es el derecho que llamaremos de pro-
piedad material, refiriéndonos a la del cliché 6 fototipo de que nos ser-
vimos para hacer una fotografia.

Pero como nos contraria el convencimiento de que abusamos ya de-
masiado de vuestra benevolencia, y estamos ademas convencidos de que
nuestros pobres razonamientos sélo sirven para llenar un lugar que ha-
bia de ocuparse en esta Asamblea, sin que puedan ilustrar en nada vues-
tro superior criterio, preferimos omitirlos por innecesarios.

Mas para que vedis la confirmacion de nuestro derecho de propiedad
sobre los clichés, expresada por un criterio mas autorizado que el de
quien ahora escuchais, ved lo que dice sobre esto, fundandose en lo que
determinan las leyes de diversos paises, el ilustre abogado de la Camara
de Comercio de Turin:

«El negativo (dice este sabio letrado) en su materialidad, es propie-
dad del fotografo. Pero el uso de él en cuanto contiene la imagen de la
persona retratada, es objeto de determinadas limitaciones.

Es licita la cesion del negativo al sucesor 6 & un tercero, pero siem-
pre con las debidas limitaciones en cuanto a su empleo.»
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-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

Estas limitaciones 4 que se refiere, son las que deduce al dejar sen-
tado que cada uno tiene derecho 4 su propia imagen; por lo que en ma-

teria de retratos, no puede el fotégrafo ceder copia alguna, salvo en ca-
s0s de pacto especial.

Y sigue diciendo el referido abogado:

«Cuando no se haya obligado precisamente al fotografo 4 conservar
el negativo, puede sin duda alguna destruirlo.

El fotografo puede oponerse &4 ceder el negativo al retratado,
cuando previamente no hubiera mediado pacto especial. Esto es logica
consecuencia del principio de que el negativo es propiedad del foté-
grafo.....»

Creemos que no ha lugar 4 duda sobre el derecho de propiedad ma-
terial a que nos referimos, pero ved todavia una prueba mas:

Esta propiedad fué confirmada por el Tribunal de Comercio del Sena,
que dejo establecido que los clichés obtenidos 4 peticién de un particu-
lar pertenecen al fotégrafo y no al cliente, salvo convenio en contrario,
cuya sentencia, que fu€ dictada con fecha 12 de Junio de 1902, se publico
en la Gacefa de los Tribunales del 29 de Julio de mismo afio.

Nos parece logico que el fotégrafo no pueda en absoluto disponer de
la explotacion de un cliché personal sin consentimiento del cliente, pero
por otra parte ved otra sentencia del Tribunal civil del Sena, fecha 20 de
Enero de 1899, que dice asi:

«La sola autorizacion del interesado, no es suficiente para que un ter-
cero pueda utilizar los clichés de un fotégrafo, por ser de la exclusiva
propiedad de éste.»

Ved, pues, que es absolutamente necesaria, como reivindicacién de
una gran injusticia, la reforma de la ley de propiedad intelectual en lo
que a nosotros afecta, y la determinacion por las leyes de esa otra pro-
piedad material.

Con todo lo dicho hasta aqui y con las disposiciones legales y opinio-
nes autorizadas que dejamos expuestas, creemos que se desprende la
necesidad de que se determinen claramente por las leyes nuestros indis-
cutibles derechos: pero dejando para el caso de que se dicten las dispo-
siciones necesarias en favor nuestro todo lo que se refiera a los distintos
detalles que hay que tener en cuenta en el articulado que habria de dic-
tarse, el que deberiamos tener muy buen cuidado en examinar 4 su de-
bido tiempo, nos limitaremos ahora, como consecuencia de todo 1o ex-
puesto, honrandonos en proponer &4 la Asamblea que vote las siguentes
conclusiones:

Interesar de los Poderes piiblicos, utilizando el derecho de peticion
que tiene todo ciudadano con arreglo a la Constitucion:

1> El reconocimiento explicito de que toda fotografia y el cliché 6
fototipo que ha servido de base para la misma, son una propiedad del
fotografo, que es el tinico que tiene derecho 4 reproducirla, cualquiera
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que sea el medio que se emplee, con las limitaciones que se estimen ne-
cesarias con respecto al retrato en interés del retratado.

2.2 Que se exceptiie al autor de una fotografia de cumplir formali-
dades de Registro ni de otra alguna para gozar de esa propiedad, al igual
que se establece para otras obras artisticas en el art. 37 de Ia vigente
LLey de propiedad intelectual, y

3.° Que para perseguir los delitos que se cometan contra la propie-
dad que suponen las dos anteriores conclusiones, baste la simple denun-
cia del perjudicado, sin que haya por tanto necesidad de mostrarse par-
te, ni de querella propia, para obtener la debida reparacion del daifio
causado y la consiguiente indemnizacién de perjuicios,

---------------------------------------------------------------

Y ahora, para terminar, permitidnos decir que, si al secundar los pro-
positos de esta sociedad de fotégrafos valencianos, es por que, como
nosotros, tenéis puestos vuestros amores en el engrandecimiento de la
profesidon que cultivamos, habréis de pensar que, unidos por esta sola
voluntad, no hemos reparado en el trabajo y en el sacrificio, del mismo
modo que vosotros habéis puesto el vuestro para honrarnos con vuestra
presencia, Pensad también en la dificil situacién por que atraviesa nues-
tra tan honrosa como desgraciada profesién, y sabed que con miras le-
vantadas y noble desinterés, os hemos congregado aqui para deciros:

Colegas espaiioles: queremos ser vuestros verdaderos amigos; que
lo seais también nuestros; que lo seamos todos los fotégrafos de Espa-
ia. Y pues que habéis venido aqui inspirados por iguales sentimientos,
unamonos en estrecho abrazo; y después, asi como nosotros hemos for-
mado ya un fuerte bloque en el que pretendemos se estrelle todo 1o que
sean miras egeistas que rebajen el nivel moral de nuestra profesion,
construid vosotros otros tantos bloques en cada una de las regiones 6
provincias en que cultivais nuestro arte; hacedlo asi, aunque hayais de
llegar al sacrificio, y juremos todos que, sirviéndonos de tan sélidos ci-
mientos, hemos de trabajar constantemente hasta construir sobre ellos
el edificio que simbolizara nuestra unién inquebrantable, y que sera tan-
to mas elevado, cuanto 4 mayor altura coloquemos el progreso de la fo-
tografia y nuestra dignidad profesional.

¢Considerdis que es ardua la empresa, utépica acaso, propia de ilu-
S08?..... Asi seria si no tuviéramos la fe y la energia que debe animar
todo espiritu capaz de hacer de sus ideales una verdadera religion. Y
cOmo suponemos en vosotros esa fe y esa energia, abrigamos la esperan-
za de que una de las consecuencias de esta Asamblea ha de ser el que
veamos realizado tan justo anhelo, bastindonos para creerlo asi, el he-

“ cho de veros reunidos aqui por nuestra comunidad de intereses.—HE
DICHO.

J. GroLLO.>»
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Las golondrinas Dlancas de los fotograios.

42 As obscuras golondrinas, que canté Becquer, son pre-
4 sagio anual de que vuelve el buen tiempo, y preceden
N2 3] brote de las flores y 4 la madurez de las cosechas.

Los fotéerafos, como el campo, tienen otras golondrinas di-
chosas mensajeras de que la naturaleza (0 sea el ofieio) torna 4
sonreir y 4 producir 6pimos frutos.

Estas golondrinas fotogrdficas no son ni aves ni negras. Son
nifias de siete 4 doce afios que, por esta época, hacen su primera
comuni6n y tienen la buena costumbre de retratarse vestidas de
blanco, envueltas en velos y coronadas de rosas. Ellas, como las
golondrinas verdaderas que en la primavera surcan las profun-
didades del cielo, anuncian bienestar y alegrias, puesto que son
nuncios infalibles de concurrencia en las Galerias fotograficas.

Por eso los profesionales que pasaron el invierno cruzados de
brazos é trabajando poco, cuando ven atravesar el dintel de sus
estudios 4 las nifias ataviadas con trajes de primera comunion, se
regocijan y recobran el contento que perdieron en las frialdades
y soledades del invierno.

Como los campos sonrien cuando dorados por el sol y esmal-
tados de amapolas, ven las bandadas de golondrinas que regre-
san de Africa y rayan el azul del cielo, de su balein sus nidos a
colgar.....

A. C.

F—
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COMENTRARIOS DOMESTICOS

AL

CONCURSO DE LA FOTOGRAFIR”

W L dltimo y mads insigni-
: ficante entre los que
laboramos constante-
mente para estas hojas
de LA FOTOGRAFIA, ha
tenido ocasion de co-
nocer las Bases del
Concurso, espléndida-
mente organizado por

D. Antonio Canovas,
antes de que fuesen entregadas 4 la imprenta. Y aunque dichas

Bases estan claras y abarcan y preveen cuanto en un concurso
debe tenerse en cuenta, ha querido indagar el alcance del
TEMA propuesto (Escenas de playa), obteniendo una respuesta
de nuestro Director que entiende debe hacerse piiblica, como
aclaracion complementaria 4 la concisa exigencia del tema del
Concurso. Con la venia, pues, del Sr. Canovas, diremos que
aunque el tema del Concurso parece, 4 primera vista, limitado,
no lo es en realidad.

Las marinas, por ejemplo, si no tienen mas que agua vy
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cielo, no podrén ser consideradas como escenas de playa. Pa-
rezca 0 no perogrullada, solo serdn recibidas como escenas de
playa, aquellas fotografias en que haya playa. Las playas, por
consiguiente, con barcos, nifios jugando, bafiistas, animales, et-
cetera.....,, serdn las que caerdn de lleno dentro del tema del
Concurso.

Y en efecto, ¢puede haber nada mis bello y animado que
esa infinita multitud de escenas que en una playa suelen sor-
prenderse?..... El desembarco de la pesca, la carena de unas
lanchas, el arrastre por bueyes de embarcaciones y casetas,
los grupos de sefioras, hombres y ninos que disfrutan de las
brisas del mar, los bafieros que descalzos hasta 1a rodilla tra-
ginan con los bafiistas, los y LAs baiiistas que envueltos en
ropas de baifio, 6 sin envolver, entran y salen en el agua, las
damiselas de las playas elegantes y de moda que pasean sus
esbeltas formas hollando con sus piececitos desnudos las finas
arenas de la playa, todo esto y tanto mas como en una playa
puede sorprenderse y fotografiarse, es 10 que se pide y lo que,
sl estd artisticamente elegido y retratado, se premiara en el
Concurso.

No puede, en verdad, ofrecerse un campo mas vasto para
nuestras maquinas, ni es posible hacerlo con mayor oportuni-
dad. Se acerca el verano. Las playas se poblardn muy pronto
de fotografos que, camara en ristre, acecharan las escenas 4
que nos referimos, y, l6gicamente pensando, al volver el oto-
no, volveran los fotografos cargados de clichés obtenidos en
playas nacionales y extranjeras, con verdaderas preciosidades.
Esas son las fotografias que se quieren y 4 las que se dedica
exclusivamente nuestro préximo Concurso.

Y como lo que se estimard es el arte y la gracia con que
las escenas de playa estén vistas, observadas y registradas por
la camara, nada importara que las pruebas se presenten direc-
tas 6 ampliadas, y tiradas en papeles vulgares ¢ de facil mani-
pulacion, ¢ sublimes como los pigmentarios. Tampoco es in-
dispensable (aunque si conveniente) que las pruebas vengan
pegadas, porque la experiencia ha demostrado que hay foté-
graios de primer orden que no saben pegar & presentar una
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fotografia, y hay, en cambio, artistas del engrudo, el sindeticon
y el lacre, que montan en verdaderos monumentos de carton
atroces mamarrachos, y aqui lo que se quiere son fotografias y
nada mas que fotografias.

[tem mds; resulta, segiin me acaba de decir el Sr. Canovas
que, si en alguna prueba &4 la goma, tuviese el Jurado dudas
respecto del asunto y creyera que en vez de playa era un ce-
menterio 6 una horchateria con camareras, se apelara a exigir
al autor del equivoco solemne palabra de honor de que €l en-
foco en una playa, aunque luego no se vea ni la arena ni el
mar, con cuya formalidad la fotografia serd declarada dentro
del Concurso. '

Y con esto y con afiadir que cuanto queda expuesto retleja
puntual y oficialmente el pensamiento del organizador del
Concurso, por lo cual tiene toda la autoridad definidora de
las mismas Bases, dado el ejemplo de hacer observaciones al
Concurso, espero lo que otros digan, y yo me retiro por el
foro para consolarme de la pena que me ha producido el que
el Sr. Canovas no me haya considerado miembro del Jurado,
designandome para el secundario (aunque honrosisimo papel)
de primer reserva, para el caso de que alguno de los designa-
dos falte a la cita.

DIONISIO PEROSTERENA.

Nota bene. Tampoco se admitiran las fotografias de la Playa de Re-
coletos de Madrid.

Q%P
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...............................................................................................................................................................

¢ LA FOTOGRRFIR MODERNA

Manual Compendmdo de los conocimientos

indispensables al fotégrafo. s s s s

POR Antonio Canovas.

ADVERTENCIA PRELIMINAR

—

UEDE decirse que desde que vid la luz el primer nii-
_J mero de nuestra Revista LA FoTOGRAFiA, hemos

24, venido recibiendo excitaciones para la publicacién
de un Manual que contuviera tinicamente aquellas nociones
de fotografia elemental que son precisas 4 los que, por puro
pasatiempo, 6 por necesidades del oficio, emprenden la prac-
tica del fecundo invento de Daguerre.

Lo repetido y constante de esas excitaciones, unido al
mEgo también continuo, de que indicaramos qué Manual es-
panol 6 extranjero recomenddbamos para el caso, ya que nos-
otros no nos atreviamos 4 escribirlo, nos ha convencido de la
verdadera necesidad 4 que responderia la redaccion de un
libro de modestas pretensiones y dimensiones reducidas, en el
que, dando de lado 4 conocimientos y noticias muy ttiles sin
duda alguna pero no indispensables, se encerrase cuanto es
esencial 4 los fotégrafos de pocas aspiraciones que no preten-
den eclipsar la ciencia de Ramén y Cajal, y se contentan con
ideas generales de un arte que, afortunadamente, estd ya al
alcance de todo el mundo.

Hubo un tiempo, y no lejano por cierto, en el que la préic-
tica de la fotografia requeria una preparacién y unos estudios

muy considerables, para hacer algo de provecho. Y, en aquel
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entonces, estaban muy en su punto los vastos tratados que
contenian desde las vicisitudes porque pas6é la fotografia en
sus comienzos, hasta las mas abstrusas cuestiones de fisica y
de quimica que con la fotografia se rozaban. Tampoco estén
hoy mal semejantes Tratados completos (y algunos maravillo-
samente compuestos), verdaderas enciclopedias fotograficas, 4
que debe acudir el que desee conocer 4 fondo la fotografia.
Pero, la necesidad de tales libros, voluminosos, complicados,
profundos, y por afiadidura légica, muy caros, es insignifican-
te, ante la creciente demanda de libros pequenos, condensa-
dos y sintéticos en que, con facilidad, encuentran pronto lo
indispensable para su diversion 6 su industria, los fotégrafos
modernos.

A esta aspiracion unicamente pretende servir la publicacion
que hoy acometemos. No siga leyendo, pues, el que busque
en nuestro trabajo el fundamento cientifico de los fenomenos
de la fotografia, las leyes de la Optica por que se rigen las
lentes fotograficas, y las fé6rmulas algebrdicas que representan
los diversos compuestos que en fotografia se usan. Eso no
podemos explicarlo nosotros, en primer lugar porque es cosa
que ignoramos, y en segundo porque, aunque la supi€éramos,
no la juzgamos de necesidad absoluta para los que empiezan
a practicar la fotografia.

El que quiera instruirse & fondo en la ciencia de la foto-
grafia, acuda 4 los muchos magnificos libros que de Ia foto-
grafia tratan y de que nosotros damos sucinta noticia & conti-
nuacion de esta advertencia preliminar. El que no aspire mas
que 4 saber lo que, como minimo, debe saber el fotografo
moderno, tiene bastante con este Manual Compendiado.

Ganosos, también, de sintetizar y dar 4 nuestra labor la
mayor claridad posible, omitiremos deliberadamente una por-
cion de descripciones que estimamos ociosas, tales como las
de cubetas, chdsis, prensas, camaras, objetivos y placas, por-
que todo esto se aprende mil veces mejor que en los libros, en
los escaparates y mostradores de los industriales de accesorios
fotograficos. Y decimos esto para que nadie eche de menos en
nuestras paginas el derroche de prosa que aun se hace, en
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libros franceses principalmente (que son los peores), para enu-
merar las diferentes formas de los tubos rojos que se puedan
usar en el laboratorio, ¢ los cortes de que es susceptible un
carton dedicado a desvanecedor, lo cual es tonto, y, adema4s,
lo repetimos, se aprende 4 los dos minutos de entrar en una
tienda de fotografia.

Otra prevencion, y con ella acabamos nuestro Prefacio. El
que quiera lucirse 4 nuestra costa, demostrdndonos que nada
de lo que vamos a decir es nuevo ni original, que no se mo-
leste, porque nosotros, por anticipado, reconocemos que no
hemos inventado nada de cuanto va 4 continuaciéon y todo
estd tomado, O extractado por mejor decir, de los mejores y
mas autorizados textos ingleses y alemanes. Ese es, precisa-
mente, el servicio y el favor que intentamos hacer 4 nuestros
lectores. Darles, como en resumen, y lo mas compendiada-
mente posible, lo esencial de la tdltima palabra fotogréfica en
la hora presente, ahorrandoles el trabajo de entresacarlo y po-
niéndoles en conocimiento de cuanto importa saber 4 los que
hoy practiquen la fotografia.

Este propdsito de sintetizar no excluird, naturalmente, el que
anadamos a las formulas y noticias de dominio ptiblico, como
s1 dijéramos, aquellos comentarios que estimemos pertinentes
como hijos de nuestra ya larga practica. Porque, si algun titulo
excepcional tiene 4 la consideracion de los lectores el autor de
este Manual, ese titulo estriba en haber sido, dentro de la foto-
grafia, aficionado primero y profesional después, por lo cual
no escribird ni para los unos ni para los otros exclusivamente,
y podra dar & todos consejos nacidos de la mejor de las fuen-
tes de conocimiento: de la experiencia.

Si con estas humildes aspiraciones logramos que el Manual
resulte util 4 los que de él necesiten, nuestro contento no ten-
dra limites y quedaremos, ademds, satisfechos de haber res-
pondido, en la medida de nuestras fuerzas, al no interrumpido
clamoreo por un Manual que sea algo asi como la quinta
esencia de lo que, indispensablemente, necesitan saber los
fotografos principiantes 6 de pocas pretensiones.

. Cdnovas.
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Qbras consultables.

Tratado general de fotografia.—D. V. Monchoven.

Tratado enciclopédico de fotografia.—-Charles Fabre.

La fotografia; historia; procedimientos; aplicaciones, efc.—H. Goniu.

La fotografia. Los aparatos y su uso.—Augusto y Luis Lumicre.

La fotografia—N. Palest,

Nuevo manual de la fotografia.—E. Valicourt.

Lo que se necesita saber para acertar en fotografia.—A. Courreges.

Consejos d los aficionados en fotografia.—Maurice Mercier.

La fofografia sin maestro.—Dumoulin.

Los pequeiios problemas del fotégrafo.—E. Wallon.

Compendio de fotografia para aficionados y profesionales.—E. Belin.

Formulario-cartera, del Photo Club de Paris.

Cdlculo del tiempo de exposicion.—H. Boursault.

Tratado de ampliaciones para uso de los aficionados.—E. Trutat,

Ampliaciones fotogrdficas.—A. Courreges.

Tratado de fotografia estereoscopica.—C. Fabre,

El retrato en pleno aire.—A. Courreges.

Tratado prdctico de tiradas fologrdficas.—Ch. Sollet.

La fotografia y la luz artificial. —Auguste Pierre-Petit Fils.

La fotografia para todos.—QG. Draux.

La fotografia fdcil y barata.—]. Ferret.

Ayuda-memoria del fotografo.—C. Fabre.

El material fotogrdfico.— -Georges Maturion.

El material de aficionado. Eleccion, ensayo, efc. G. H. Niewenglowski.

Tratamiento de residuos fologrdficos.—Maurice Peligot.

Fotografia de los colores por el método interferencial de Lippmann
(Alphonse Berget).

La fotografia de los colores.—Ernest Constet.

La fotocolografia prdctica.—Elio Bonanet.

La fotografia de los colores.—L. P. Clerc.

Nuevo desarrollo de la cromofotografia.—E. ]. Marey.

Los reveladores orgdnicos y el paramidofenol.—Agenda Lumicre (1).

El desarrollo de la imagen latente en fotograjia.—A. Leyavety.

El revelado en plena luz.—Ernest Courtet.

Tratado prdctico del revelado.—A. Londe,

Hidroquina y potasa. Revelado sobre cristal.—George Balagny.

Diccionario de Quimica fologrddfica.—Q. et Ad Braun Fils.

R —————

(1) Importantisimay muy util para todos los fologralos.
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-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

Diccionario de sindnimos y nombres técnico-cientificos empleados en
fotografia.—Anthonny Guerronnan.
IHuminacion de retratos fotogrdficos.—C, Klary.
Tratado prdctico del refoque de clichés.—P. Piquepé.
Los retratos al ldpiz y al pastel por ampliaciones.—C. Klary.
Arte de retocar los negativos.—C. Klary.
Impresion de pruebas sobre diversos papeles.—A. Courreges.
La platinotipia.—Joseph Pizzighelli.
Tratado de las impresiones fofogrdficas.—A. Poitevin.
Tratado prdctico de la fotografia al carbon.—Le6n Vidal.
Tratado prdctico de platinotipia.—Horsley-Hinton.
Manual prdctico de fotografia al carbdn.—Belin.
Procedimiento d la goma bicromatada.—A. Maskell y R. Demachy.
Los positivos sobre cristal.—H. Fourtier.
Manual de Optica.—Breraster.
Optica fotogrdfica. Nociones para los aficionados.—A. Soret.
La fotografia sin objetivo.—R. Colson.
Eleccion y uso de objetivos fotogrdficos.—E. Wallon.
Las luces artificiales en fotografia.—H. Fourtier.
La fotografia y la quimica de la luz. —H. Vogel.
La fotografia y sus aplicaciones cientificas.—M. R. Badan.
La fotografia en las artes industriales de reproduccion.—Vidal Leon.
Las proyecciones cientificas y recreativas.—QG. Massiot.
! Las Artes de la reproduccion vulgarizadas.—]Jules Adeline,
La fototipia para todos.—L. lLaynaud.
Tratado prdctico de fotograbado en relieve.—Leon Vidal.
Reproduccion de grabados, dibujos, efc.—A. Courreges.
La miniatura fotogrdfica.—Van Karl.
La fotografia instantanea.—A. Londe.

et S p— -
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Historia de la fotografia.

LOS PRECURSORES

AW UNQUE al nacimiento de Ia fotografia vaya insepa-

-A. rablemente unido el nombre insigne de Daguerre,
52" no debe por ello creerse que este hombre ilustre
fuera el tinico ni el primero de los investigadores que, incons-
cientemente muchas veces, iban haciendo observaciones y
descubrimientos parciales en los campos de la Optica, la fisica
y la quimica, y preparando con su labor aislada é incompleta,
el invento total y definitivo de producir imagenes durables por
la accidn sola de la luz.

Daguerre no fué sino el mortal afortunado que resumio en
un resultado concreto y practico, multitud de hallazgos cienti-
ficos anteriores, obtenidos por experimentadores 4 los que en
unas ocasiones no guiaba otro fin que la curiosidad, y en otras
arrastraba el presentimiento de la importancia que fendria el
encuentro de una manipulacion en virtud de la cual se convir-
tiesen en permanentes, sin otro agente que la misma luz, las
imagenes de la cdmara obscura.

Fueron, pues, muchos los que le allanaron el camino para
llegar & la obtencion final de la imagen fotografica, notando y
seflalando primero los fendmenos que se producen en las es-
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tancias cerradas cuando en una de sus paredes se proyecta la
imagen de los objetos exteriores, 4 que dd paso una abertura
de tamano reducido, y después la accion de la luz sobre de-
terminados compuestos quimicos. Aquellos ensayos, casi sin
finalidad en un principio, puramente especulativos, incoheren-
tes por lo aislados, tienen, no obstante, tantos méritos que no
deben quedar relegados al olvido.

Enumerarlos todos seria labor impropia, por lo extensa, de
este Manual. Citar los principales, obra de justicia estricta, y
deuda de honor que los fotografos debemos de pagar.

Senalemos, pues, como precursores de la fotografia, y por
consiguiente de Daguerre, 4 los artistas, 4 los fisicos y quimi-
cos que, en sus estudios y en sus laboratorios, sin darse algu-
nos cuenta de la importancia del arte-ciencia 4 cuya formacion
ponian los cimientos, establecieron las bases sobre las cuales
se asienta la fotografia.

El hecho, 4 que ya hemos aludido, de proyectarse las ima-
genes exteriores en el interior de una habitacion obscura, siem-
pre que la luz que alumbre las primeras penetre por una aber-
tura O rendija, fué observado nada menos que en el siglo xiiI
por Roger Bacon; y en el siglo xv, el inmortal Leonardo de
Vinci se servia del mismo fendmeno para la ejecucion rdpida
de representaciones perspectivas que le facilitaban el dibujo,
puesto que no tenia que hacer sino calcar las imdgenes que la
luz trazaba en la pared. Y el fisico Porta, al que indebidamen-
te se atribuye la observacién, estudiando y profundizando mds
en el fendmeno, entonces sorprendente, construyd la primera
camara obscura portatil 4 la que dotd, segiin unos, de un pris-
ma, y segin otros de una lente biconvexa.

El exito de la cadmara obscura fué tan grande y perdurable,
que todavia figura como cosa rara en muchos Tratados de Fi-
sica y de Pintura.

Faltaba, sin embargo, lo principal, lo que era atin mas im-
portante que el perfeccionar las iméagenes: el apoderarse de
ellas haciéndolas permanentes. Y de esa labor se encargaron
los quimicos, puede decirse que del mundo entero, aunque 1os
franceses, como siempre, quieran atribuirse vanidosamente la
mayor parte de la gloria.

En 1725, not6 el Conde ruso Mr. Bestuchef que, el perclo-
ruro de hierro disuelto en una mezcla de alcohol y de éter, se
decoloraba al ser expuesto al sol, para recobrar su hermoso
aspecto aurifero, al tornar 4 la sombra. Esta solucion de per-
cloruro férrico, alcohol y éter, disfruté por mucho tiempo de
gran boga y era conocida por los nombres de tintura de Bes-
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tuchef, gotas de oro del general Lamothe y preparacion de
Klaproth, figurando todavia en el Codex francés de 1834.

Dos afios después, en 1727, un médico aleman, Mr. Schul-
ze, observo que, tapando las paredes de un frasco lleno de una
solucion de nitrato de plata, con un papel agujereado, la solu-
cién se ennegrecia precisamente en aquellos puntos por donde
entraba la luz de los agujeros.

En 1737, un alquimista francés, Mr. Hellot, parodi6 el ha-
llazgo de Schulze, verificando que, las rayas que se trazaban
sobre un papel, con una soluciéon del mismo nitrato de plata,
ennegrecian en cuanto se tenian expuestas 4 la luz por algun
tiempo.

Casi al mismo tiempo, Mr. Neumann, encontro que el ca-
lomel obscurecia 4 la luz, descomponiéndose; y Bergmann,
en 1776, safial6 la sensibilidad 4 los rayos luminosos del clo-
ruro mercurico mezclado con acido oxalico.

Esta accion ennegrecedora de la luz sobre ciertas sales en
general, y en particular sobre el cloruro de plata, llam¢ la aten-
cion de numerosos experimentadores que la hicieron objeto de
profundos y detenidos estudios, sefialdndola el primero Becca-
rius, en el afio 1757, y confirmdndola, en 1777, el gran quimico
sueco Scheele.

Valiéndose del descubrimiento, ya en 1782, un fisico iran-
cés, Mr. Charles, entretenia 4 sus discipulos, dibujando sus
siluetas sobre papel recubierto de cloruro de plata, siendo cu-
riosa la coincidencia de que las siluetas, que fueron, segun la
leyenda verosimil de Debutades, origen del dibujo, hayan sido
también el origen de la fotografia. En aquellos cursos del
Louvre, no se sabia como fijar las imdgenes siluetadas que la
accion de la luz producia; pero, en realidad, tales imagenes
eran el germen de la fotografia, como las sombras de la hija
de Debutades lo fueron del dibujo.

Por el mismo afio, Mr. Sennebier alcanzé 4 discernir que,
el referido ennegrecimiento, no era igual ni tan rdpido con
todos los rayos del prisma, pues mientras la luz violeta enne-
orecia las soluciones de plata en quince segundos, necesitaba
veinte minutos para ennegrecer a la luz roja.

Ritter avanzo todavia mas, y, en 1801, sefialo el hecho de
que habia destellos invisibles del espectro, més alla del viole-
ta, que obscurecian el cloruro argentico.

Wedgwood, perfecciono las experiencias de Charles, obte-
niendo en 1802, y sobre diversas materias cubiertas de cloruro
de plata, imagenes diferentes, aunque todavia fugaces.

(Continuard.)
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Gomas periodisticas.

e —— e —

=R L ir 4 cerrar la composicion del presente nimero,
U@ nos advierten de que, en el 95 de la Revista Gran
_ Vida se comenta lo dicho en nuestras columnas
acerca de una artistica goma producida por D. Isidro Gamonal.

Hemos leido el trabajo y visto que lo suscribe el sefior
D. R. Gonzalez, aficionado de los mé4s modernos 4 la fotogra-
tia, del cual las personas que tienen la fortuna de tratarle con
intimidad, hacen grandes elogios, si bien son mas los que pro-
digan 4 la persona que al fotografo, dado que en este concep-
to no se le atribuye mucho meérito. Esta autoridad, pues, es la
que se atreve 4 empuiflar la palmeta y & pretender dar un vara-
palo 4 LA FOTOGRAFIA,

Si el derecho de critica lo hubiese ejercitado un aficionado
de los buenos, de esos que han hecho algo en fotografia, qui-
74s nos hubiésemos callado porque nuestras opiniones no son
obligatorias. Pero ejercido por un bellisimo sujeto del que
todavia no hemos visto ninguna maravilla, sin duda porque las
tira todas 4 la goma y no se ven ni se entienden, nos obliga a
teplicar para contradecir las equivocaciones en que incurre el
nuevo critico.

Se extraifia el Sr. Gonzdlez de que hayamos dejado pasar
sin protesta el articulo de nuestro comparfiero Perosterena,
aquel en que se alababa en justicia el Veldzquez del Sr. Gamo-
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nal, y se afiadia que no habiamos visto, hasta entonces, nin-
guna goma completa. Pues, si, sefior. El articulo se publico
porque aqui todos estdbamos conformes con él, y porque
todos, en masa, opindbamos, opinamos y seguiremos opinan-
do mientras la goma siga en las manos en que estd, que, hasta
la fecha, no se han hecho las gomas de primer orden que los
intransigentes del procedimiento dicen que hacen y no logra

_.-.-\.-.a...-..
o e e e =
s o e S

ESTUDIO Enrique Salgado, fot.

ver nadie. De ese convencimiento precisamente arranca nues-
tro jubilo (con tan noble sinceridad demostrado), al encontrar-
nos con una goma que es, en efecto, lo que dicen los verdade-
ros maestros de la goma (Rabadan, Bustillo, Ifigo, Val, etc.....),
que las gomas pueden llegar 4 ser. jTiene gracia! Se nos cen-
sura porque hemos aplaudido una goma magnifica..... ¢Es que
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el concepto goma ha de ser forzosamente sindénimo de cosa
mala?..... Si es asi, decirlo de una vez, para no seguir deshon-
rando la obra de Gamonal con el calificativo de goma.

Hemos visto muchas gomas, algunas aceptables, curiosas
y hasta de mérito, y muchisimas fementidas, perversas, detes-
tables, disparatadas y ridiculas. Pero, como la del Sr. Gamo-
nal, no hemos visto ninguna, ni creemos que la haya hecho
nadie. Eso dijimos y eso sostenemos, sin que el Sr. Gonzalez
sea quien, en eso, para decir que nos equivocamos. (Ddnde
estan las obras que le deén derecho para atreverse 4 juzgar una
goma de tal calibre?.....

El Sr. Gamonal es, efectivamente, un empleado de la casa
Kaulak, lo cual no debe ser, 4 mi juicio, obstidculo para que
haga gomas cuando le dé la gana. ¢O es que las gomas encie-
rran también la circunstancia de que no puedan hacerlas mas
que unos cuantos?..... ¢Hay monopolio?.....

El mérito del Velazquez no estriba en que haya sido hecho
en casa de Kaulak, como maliciosamente insintia el Sr. Gonza-
lez, sino en que, realmente, es una goma magnifica, que esta
mereciendo generales elogios de cuantos la ven. A nosotros,
entre el criterio del Sr. Gonzdlez, que no gusta del Veldzquez
y los juicios entusiastas de gentes que, aunque no hacen go-
mas, se llaman Pradilla, Picon, Beruete, Moreno y varios artis-
tas mas que han aplaudido con efusion al Sr. Gamonal, nos
parece preferible hacer caso de los segundos. jQué triste hu-
biese sido lo contrario, y que le hubiese gustado esa goma al

Lo del bombo y los platillos son..... conversaciones de
Puerta de Tierra, 6 sean chismes y chistes de ciertas tertulias
donde los aficionados que hablan han substituido 4 los que
haciamos, y..... jasi le luce el pelo 4 la aficion!.....

iComo esta la sociedad..... fotografical.....

Hacer fotografias 4 gusto del publico que las paga no ser4,
en efecto, ninglin canon artistico; pero, tiene mucho mas méri-
to que ser un fotografo regular, hacer gomas medianas y
echarselas de Pontifice, siendo con ello causa de que las go-
mas y los gomistas intransigentes disfruten de las antipatias
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que disfrutan en todas partes. {Y que €s0 lo diga uno que no
es capaz de producir un cliché como los que a diario se tiran
por deficientes en la Galeria Kaulak! Para el Sr. Gonzélez no
hay arte en las fotografias de Kaulak iel arte estd en sus gomas
y en las de los que, como €l, han levantado la protesta general
contra un procedimiento que pueden usar muy pocos!..... Ya lo
hemos oido varias veces en nuestro portal. Anoche mismo
decia alli un caballero 4 otro:—(Qué porquerias!..... Todo esto
es muy malo. ;Si viera usted las gomas de Gonzalez!.....

(;Si se corre la voz me van 4 fastidiarl..... )

En cuanto 4 que aqui se haya puesto en ridiculo 4 nuestro
queridisimo y predilecto amigo D. Antonio Rabadan, tampoco
estd en lo cierto el Sr. Gonzélez. M4s autoridad que ¢l tiene
en el asunto el propio Sr. Rabadan, que no €s capaz de aguan-
tar ridiculos de nadie, y sin duda porque no ha leido todavia
al Sr. Gonzélez, nos sigue favoreciendo con su visita todas las
tardes, permitiéndonos con ello que le preguntemos las muchas
cosas que ignoramos y que €l nos ensefla, porque ese si que

Y el Sr. Rabadén, que hace gomas magnificas, ha recono-
cido que la del Sr. Gamonal es sorprendente. Y el Sr. Gonza-
lez, en suma, no puede ensefiarnos a querer, estimar, apreciar,
respetar y seguir los consejos del Sr. Rabadan, porque los se-
guimos, respetamos, apreciamos, estimamos y queremos como
merecen por ser de quien son.

El Sr. Gamonal ha hecho lo que le ha parecido para pro-
ducir su goma, y lo que seguramente son incapaces de hacer
los que no se conforman con el grano que les ha salido. {Tan-
to hablar de gomas, y se asustan en cuanto surge una verda-

¢Quién ha dicho que el Sr. Gamonal no es pintor ni fot6-
grafo?..... El que lo diga toca el violon 4 la goma bicromatada,
que es la peor manera de tocarlo. Lo que hay es que pinta
como pocos y fotografia como nadie (ego inclusive). La mayo-
ria de los que hablan, discuteny escriben de gomas y de arte,
no sirven ni para descalzarle. Hace lo que yo me sé (y el pu-
blico también) y no es motivo que haya producido una goma
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magistral para que se enfaden los que no las pueden hacer lo
mismo. |

Dice el Sr. Gonzélez que no tiene el honor de conocer al
Sr. Gamonal. Por eso escribe de él como escribe. Le hago la
justicia de creer que si viera sus obras, no se habria metido 4
critico suyo.

Asimismo yerra el Sr. Gonzdalez cuando afirma que yo no
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SALTO DE CABALLO Bnrique Salgado, fot.

hago gomas. Las he hecho, si, sefior; lo que pasa es que me
salian tan malas como las de..... otros que se creen que las ha-
cen buenas, y no las ensefio sino cuando se presenta la oca-
sion, y como se ensefian los callos al callista. Hace poco mos-
tré una 4 un intimo amigo del Sr. Gonzalez (que también 4 mi
me honra con su amistad), se empeiié en llevarsela y se la di.
Tengo, pues, en mi carnet apuntadas algunas gomas malas
pero muchisimo mejores que las de varios apostoles del siste-
ma. jComo que el haber hecho gomas es quizas el tinico borrén
que ensucia mi hoja de servicios fotograficos!.... En cambio
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tengo diversas notas favorables como el haber ido 4 un Con-
curso en que se disputaban cinco premios y llevarme yo..... 10s
CINCo..... '

Y no hablemos de la orgia gomistica de Valencia donde,
es opinion general, que se premiaron tremendos esperpentos
por el solo hecho de que estaban tirados 4 la goma..... Si no
hubiera sido por el respeto y la simpatia que los valencianos
(aficionados y profesionales) nos merecen, y lo bien que nos
parece la hospitalidad, ejercida con los forasteros, ya hubiéra-
mos dicho algo y aun algos de aquel famoso Concurso del que
tuvimos noticias confidenciales que nos proporcionaron ratos
por lo buenisimos inolvidables.

Y vamos 4 concluir.

El Sr. Gonzélez estima que la goma del Sr. Gamonal no
vale la pena, y es una vulgaridad. Yo entiendo todo lo con-
trario. Para que autoridades que pesan mads que €l y que yo,
decidan cudl de los dos tiene razén, se me ocurre una idea
concluyente.

Con esta fecha, y hasta el dia 15 de Julio préximo, queda
abierto un NUEVO CONCURSO DE “LA FOTOGRAFIA”,

Al que presente una goma mejor que la del Sr. Gamonal,

y que sea como ella un retrato, SE LE ENTREGARA LA CANTI-
DAD DE

MIL PESETAS

Decidirdn el caso los Sres. Pradilla, Moreno Carbonero,
Beruete, Picon, Rabadéan, Castedo y Alcdntara.
Queda dicho y..... jvengan gomasl.....

A. CANOVAS.

S S

lmp, de J. Ferndndez Arias, Carrera de San Francisco, t.—Madrid.
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