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Cronica

i lizan con frecuencia viajes por el extranjero, sin que,
4 por esa razon, necesiten de nuestras noticias para estar
al tanto de las novedades fotograficas que se encuentran por el
mundo. Pero, todavia seran mds, entre nuestros favorecedores,
aquellos que no siempre puedan permitirse el lujo de un viaje y
que lean con gusto las impresiones del que recientemente he-
mos-hecho 4 Paris, por lo cual les dedicamos esta Cronica, eseri-
ta inicamente con el deseo de tranquilizar 4 los que, sin salir de
Espaiia, creen que fuera de ella menudean las novedades a po-
rrillo.

Y esta es la primera y fundamental »zofe de nuestras impre-
slones: que %o kay novedades y que, cuanto de alguna importan-
cia se adelanta en fotografia, lo sabemos en Madrid exactamen-
te igual que en Paris, y en ocasiones (cuando se trata de inven-
ciones alemanas, por ejemplo) muchisimo mejor que en Parfs.

La mds culminante del momento actual es el auge de las fo-
tografias baratas. Teniamos en Madrid varios establecimientos
donde, por 60 céntimos, dan doce retratos de 2 >< 3 hechos
tambien en un 2 >< 3. En Paris, ademds de infinidad de comer-
1




\' 194 LA FOTOGRAFIA

| "' cios similares, hay otros en que se dan doce retratﬁs (del mismo
I oénero de los de marras), pero ya de 6 >< 9 por un franco. Se
| nos ha dicho, ademas, que en breve, las maquinas para esta cla-
i se de trabajos dardn retratos de 9 >< 12 y 13 >< 18. ¥ hay, por
consiguiente, que esperar que dentro de muy poco, las susodi-
| ] chas maqulmtas rindan doce ampliaciones que se daran a los
| II I ' | clientes 4 cambio de un par de pesetas.
{1 Y de esto 4 entregar 4 los retratados rollos de papel, como
los pintados para la decoracion de habitaciones, con retratos de
i tamafio natural para que empapelen sus casas con reproduccio-
e nes de la familia, no hay mas que un paso.
I i Las fotogralias, pues, comercialmente, ]lemn el camino de
| carecer de valor, como las cerillas, desapareciendo el precio de
| una fotografia y siendo substituido por el 1m porte risible de una
wn oruesa de fotografias, 6 kilo de postales. -
Wit Y como la cuestion es hacer muchos retratos baratos y pron-
L to, aunque sean detestables, los constructores de aparatos estin
| ft discurriendo combinaciones que den por resultado la confeccion
I b de cien retratos por segundo con el coste de unos céntimos,
[

i ;ls?“_ ~ Un fabricante de- Paris (Faller) ha puesto a la venta unas
j'.-,?IfEE instantineas de mano para ferrotipia que son una monada.
| ' Ciuestan 150 francos y tienen, junto a la camara, cuanto es ne-
1 i B cesario para revelar, fijar y secar en el acto las pruebas positivas

i en hierro. La ;mwdfxd (itiene:va afios!...) esta obteniendo gran
(i éxito v son muchos los alicionados que la compran y la llevan a
b los pick-nicks, retratando 4 las muchachas y déndolas su efigie
| :. en prueba positiva & los cinco segundos de haberlas enfocado.
t | Nada importa que hayamos vuelto 4 los tiempos del daguerro-
| tipo teniendo que mirar al trasluz, al sesgo y al relance las ima-
i cenes que quedan borrosamente impresas en la placa metalica:
It lo interesante es divertirse, enfocar, retratar y... dar las pruebas
i en el acto. | |

i .{ iCosas del pron'resn'

L l Los fotogratos de Paris, por su parte, y claro estd que me re-
il ;f ﬁero 4 los profesionales, no nos han enseniado nada de particu-
| :% lar. Slguen haelenda ff} :uzm;m ]j,stan en boga las lmagenes en
1 platino sepia, montadas sobre cartones oscuros (que en Espaiia
il no gustan 4 nadie) y las muy claras, 4 las que unos cuantos gol-

\Miiisterio de Cultura 2006



1956

LA FOTOGRAPIA

LI

1en se

o ,.- '.,‘-;- {.

HID

<
T
=
.~
SRS
S K
3
e S
SR ~1F
e .
o = :
o—
o
- i
o
.__...Uﬂ.u
-
FUY . eamd
Z =
——
D =
& i
o o
e
o 5
T =
S .
)
et e
2 9
eb)
=
-k r
o B
P
(¢ B
o
O
on
=
=
=
-~
=
—_—
ﬁ
o
o

pes de lapiz dan la apar

1

B e

Y

i u_,wvr,.#vm..v. E

.y“..m.x:."

Hu. .._...__.L_..._.._ ..Wﬁ.ﬁﬁ. i T2

i R L
2 .... . __. au..rn%vmmm.ﬂm. s r

x S
- Wb

s

.E v,

ST
st

e
i

T o

et
oo

=
el
)

Luis de Val, fot.

RETRATO

2
[

I r'._:; n__' | -1

1

e

finist IT

(C) IV



e —— I il i} }} A} AR RAERRARAA————————

S— e e .
= e s
Sy
L

e — = .

- B

196 LA FOTOGRAFIA

pues se néduqen 4 positivas corrientes en papel platino, ligera-
mente coloreadas con una tinta general de carne y unos toques de
carmin en los labios. Las sefioras estan mostrando preferencia
'pbf asta otra novedad que, cuando se hace bien, no deja de tener
su gracia. Ni que decir tiene que las fotografias asi presentadas

se cobran caras.
La fotografia en color sigue su marcha friunfal, haciéndose

va con ella diabluras. Yo he visto una serie de positivas de unos

iardines ingleses que... me han reconciliado casi con el procedi-
miento. No se puede conseguir mas reproduciendo. Por supuesto:
hablo de la fotografia en color sobre cristal, pues la sobre papel,
aquella maravilla qt_ie tuvimos-en Madrid (¢se acuerdan uste-
des?...) v que nosotros pusimos en duda, a riesgo de que nos ma-
taran sus corifeos, contintia en Paris de riguroso incognito. ks
una magnificencia con la-que, por lo visto, no se atreve nadie.

En camaras no hemos' hallado tampoco ninguna novedad.
Verdad que eso, y los lentes, no anda mas que & partir de... la
frontera alemana, que, esta vez, con sentimiento, no he cruzado.

En cambio aumenta considerablemente la pose genial de cier-
tos profesionales franceses. Fuimos a ver 4 uno, de los mds re-
nombrados, con motivo de informar a cierto querido amigo
nuestro sobre un libro que el fotografo habia publicado y que
nuestro amigo interesaba, y... no olvidaremos la tarde en que
profanamos el santuario de la Rue de la Guerre con nuestras
plantas pecadoras.

Oprimimos el botén humildemente. Nos recibié una encanta-
dora seforita que la vispera nos habia ensefiado unos interesan-
tes interiores (en el Bal-Tabarin), y consignada nuestra preten-
sibn, nos permitieron que pasaramos. Aguardamos largo rato,
como se aguarda la audiencia de un rey, y, al cabo de esperar..
surgi6 el genio. Es un hombre de edad indefinible, rubio cenicien-
to, la color quebrada y enfermiza, los ojos mortecinos y sofado-
res, unos 0jos inapreciables para tirarlos & la goma, la boca hun-
dida v mal provista de marfiles, la barba saliente 4 la judia, el
cuello bajo, la corbata anudada con estudiado abandono, las ma-
neras lentas y cansadas, el traje de terciopelo a lo estudiante...
Su nota dominante es lo polvoriento v envejecido de su fisono-
mia. Parece una botella de esas que cubiertas de telaranas sacan
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de la cueva para testimoniar la longevidad del mosto. Es un hom-
hre que esta pidiendo & gritos un plumero que le sacuda. Y yo,
una vez limpio, le regalarfa una funda... 6 un fanal...

Me prosterné ante el maestro y le dije:

—Vengo 4 ver un libro...

[La esfinge sonrié y me miro con lastima.

—Para apreciar esa obra es menester ser fotografo...

Tuve un rasgo de osadia y le manifesté que, aunque indigno
y modesto, yo lo era.

[La momia empolvada me mir6 de arriba abajo.

—:Quel pays?...—preguntd como despertando del ensueno
en (que Vvive...

—Espagne,—Ile respondi.

Y el genio volvié & entornarse y & sumirse en su nimbo de
indecigion v de misterio... |

—CQue se lo ensefien...

Y se fué, diciendo esto, de manera que mas que irse fue eva-
porarse 0 filtrarse por el muro...

Vi el libro: una maravilla de edicién: reproducciones estu-
pendas: [otografias interesantes... pero... corrientes, de las que el
(que més v el que menos, hace cuando hace una excursion artis-
tica...

Pregunté el precio: me lo dijeron. Estornudé sin querer. Sali
de la fotografia. Y mientras va en la calle, dos vigjas pintarra-
jeadas me perseguian llamandome genti/, yo iba pensando en
comprar unos zorros v en dedicérselos & mi colega, escribiendo
en el mango: |

—A mon contrere...
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Artes Graficas: su ensehanza

(CONCLUSION)

SIARECIA haber llegado el dia de gloria para las Artes
il Graficas, y fué el dia en que la inspiracion encarné
JISVEE en el pensamiento de un hombre ilustre que puso la
== primera piedra para el renacimiento de estas Artes
en Espana, y su voluntad di6 forma 4 su pensamiento crean-
do la Escuela Nacional de Artes Grdficas, cuya fundacién fué
aprobada en Cortes en Diciembre de 1910, al serlo los presu-
puestos para 1911, |

Hasta aqui aquella idea no merece mds que pldcemes y lau-
dos honrosos; mas después, en su constitucién, organizacién
y funcionamiente no pasa otro tanto, 4 pesar del buen deseo
que sin duda existe para lograrlo. Y esto es lo que interesa,
que este Congreso dedique su atencién 4 ello, para que con su
consejo autorizado indique 4 los Poderes superiores las defi-
ciencias y los errores, si los hubiere, y sefiale los verdaderos
caminos que debe seguirse en tan patriético pensamiento.

Ha sido fundada esta Escuela con la base de la supresién de
la Calcografia Nacional, haciendo pasar todos sus empleados
a la Escuela de Artes Graficas.

Y voy 4 explicar 4 mis dignos compaieros lo que la Calco-
grafia significaba en el engranaje del Estado, para hacer paten-
te el error en que se ha incurrido.

La Calcografia no era una instituciéon docente; alli no se ense-
naba 4 grabar; era una explotacién del Estado con un cardcter
de Museo plenamente reconocido. Alli existian y existen 5.271
planchas grabadas, contdndose entre este gran tesoro artistico
planchas grabadas por Goyay por artistas tan esclarecidos
como Carmona, Muntaner, Galvdn, Bayeu, Haés, Maura, Cam-
puzano, Verger, Lemus, Espina y un centenar mds, con obras
propias y reproduccién otras de cuadros del Museo y pintores
célebres. Existen ademads unas 5.000 estampas impresas y co-
legeionadas para la venta al piblico. Como se comprenderd,
esta constitucion tenia un cardcter de propaganda y proteceién
de log artistas, y donde se conservan verdaderas reliquias que
son solicitadas y conocidas en todos los paises. Estaban al fren-
te de este establecimiento artistas renombrados en el Arte del
grabado en plancha, verdaderas autoridades en esa especiali-
dad del Arte y que lo han demostrado por el engrandecimiento
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que supieron dar a la Calcografia nacional, donde tenian ins-
talado, ereo, cuatro torculos con el personal correspondiente
para su asistencia 6 impresién de las planchas en depdsito y
las nuevas que constantemente entran. |

Por lo que se ve, y vuelvo 4 repetir, la Calcografia no tenia
cardcter docente, la ensenanza de esa clase de grabado se hace
en la correspondiente clase de Grabado existente en la Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando. -

De lo expuesto se deduce el error incurrido al hacer des-
aparecer 4 esa institucion y adosarla 6 fundar sobre ella la Es-
cuela de Artes Graficas, lugar impropio para ensefiar esa clase
de grabado con el cardcter: artistico, holgando ademas al exis-
tir otra dependencia del Estado que tiene establecida dicha
ensenanza. -

Pero error mds craso es formar la Escuela de Artes Graficas
bajo la base de que su personal, para quien hago toda clase de
salvedades y rindo el mayor homenaje 4 sus méritos de artis-
tas y de personas dignisimas, pase 4 formar parte del cuerpo
docente de las Artes Graficas, € indudablemente ellos recono-
cerdn, si no su insuficiencia, porque son personas de talento,
si su poca competencia en esas enseiianzas, m4s cientificas € in-
dustriales que artisticas, y en cuyo mundo no han vivido.

Claro es que estaria justificado sien esa Escuela hubiera
una seccién dedicada tnica y exclusivamente 4 esa clase de
enseiianza; pero es el caso que no es asi, como se desprende
observando cudl ha sido la distribucién de cargos que figuran
en las plantillas del profesorado, y viendo que si bien es de

_apreciar cualidades y méritos indiscutibles, no son siempre los

m4ds acertados para el fin de la Escuela.

Los nombres que yo pudiera citar merecen mi mayor res-
peto y admiracién (algunos me honran con su amistad), y ver-
daderamente es de lamentar que sus energias y sus facultades
no las hubieran dedicado al culto de las Artes Gréaficas, pues
seguramente su valia hubiera influido poderosamente en el
progreso de las mismas; pero 4 no ser que yo esté equivocado,
y me complaceria tener que rectificar, 4 ninguno, ni piblica-
mente ni entre los profesionales, los conocemos como tales, ni
les hemos visto influir con su intervencién en la marcha de es-
tas industrias en Espafia, y seria gran satisfaceién para mi, y
creo que en general para toda la clase, si en ellos, los elementos
oficiales hubieran descubierto 4 los hombres que nuestra in-
dustria necesita para su engrandecimiento y generacion.

Contra esa manera de nombrar el personal protesto, por
visita al Exemo. Sr. Ministro, la Unién Gremial de Litégralag,
al propio tiempo que lo hacia en respetuosa solicitud gran nu-
mero de.obreros de todas las casas gréficas, pretendiendo
unos y otros que el protesorado fuera por oposicién 6 por
concurso; muy' bien esperanzados debieron de quedar, pero
los resultados no han sido tan favorables como fueran sus de-
seos, cuanto que posteriormente se han hecho nombramien-
tos sin ese requisito. |
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Pero si estas anomalias existen en cuanto se refiere al per.
sonal, las hay mayores en lo relativo al plan de estudios y dis-
posiciones generales. _ | .

Con repasar las clasificaciones que, con relacion al personal,
aparecen en los presupuestos, es bastan_te para juzgar de lg
falta de plan autorizado. Para mayor claridad, haré el comen-
tario correspondiente en cada uno de ellos.

Un director jefe de talleres, 4.500 pesetas.

(Estd con cardcter interino).

Un profesor encargado de los talleres de Heliograbado,
Litografia y Fotograbado, 3.500.

(;Qué relacién tendrédn el Heliograbado y Fotograbado con
la Litografia?) |

Un profesor encargado de los talleres de Grabado, 3.500
pesetas.

(Sin especificar la clase de grabado).

Un profesor encargado de los talleres de Fotografia,8.500
pesetas.

(;Fotografia pura 6 aplicada?)

Un profesor encargado de los talleres de Encuadernacién,
3.700 pesetas.

Tres ayudantes maestros de taller, 2.500 pesetas por cada
servieio, 7.600 pesetas.

(;De qué talleres?)

Tres oficiales de taller, 4 1.500 pesetas, 4.500 pesetas.

(Sin determinar).

Tres oficiales segundos aspirantes, 4 1.000 pesetas, 3.000 pe-
setas.

(;De qué talleres?)

Después de estos datos, se me ocurre preguntar: ;se ha he-
cho algo mds insustancial en un asunto de tanto interés y en
el que existen tan buenas fuentes de informaecion?

Claro es que se me podria contestar que esa vaguedad es-
tard subsanada en el reglamento 6 en el plan de estudios; pero
he aqui la gran anomalia, que no existe ni el uno hi el otro,
que 81 acaso se rige, uinicamente en el régimen interior es por
lo estatuido para las Escuelas Industriales de Artes y Oficios,
y por esta falta de criterio y de plan observamos que: se bara-
ja una porcién de nombres pertenecientes 4 nuestras indus-
trias, sin orden, sin hilacién, y entre ellos se deja de incluir,
con gran asombro de todos, 4 la Tipografia entre las ensefian-
zas de esa escuela, descuido que es imperdonable, porque es
lo mds rudimentario.

No he de dejar de hacer mencién de otro dato importante
y que seguramente causard gran admiracién: se consignan en
esos presupuestos 22.500 pesetas para pensionar 4 45 alumnos
con 500 pesetas anuales, que recibirdn enseiianza. Es un crite-
rio que podra merecer alabanzas; pero no es practicado en
ninguna Escuela de esta clase, donde, por el contrario, tienen
los alumnos que sufragar ciertos gastos para material.

Bueno es que la ensefianza sea gratuita; pero no se haga
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de ella motivo para la intriga y elfavoritismo y hasta para el

perjuicio ajeno.
Y ya, para terminar esta parte descriptiva de la Escuela
Nacional, sefialaré el resto de las partidas del presupuesto,

que son:

Personal administrativo y bedeles, portero y mozo,

DEEEtES. T e e o R e e 10.000
Gastos de material é instalacion de talieres, pe-

I e i e R N S i o LN 50.000
Para gastos de material ordinario de talleres, estam-

pacién, primeras materias y demds necesarios al

sostenimiento de estas enseiianzas, pesetas . . . 18000

Todas estas partidas nos arrojan un total de pesetas.. 134.000

Y al fijarme en estas citras, viene 4 mi pensamiento la re-
flexi6én de que esas 134.000 pesetas bien y sabiamente emplea-
das en la Escuela, seria un beneficio incalculable para la Patria;
mal distribuidas, es un perjuicio para la nacién y para nuestra
industria, y valdria mds que el sefior Ministro las destinara a
otras atenciones antes que contribuir al aniquilamiento de
una clase que tiene timbres bastantes para que sea favorecida.

Atin es tiempo; la Escuela no funciona, no tiene plan de es-

tudio, ni reglamento, estd en el arreglo de local y se procede-
rd 4 su instalacién y compra del material; habria que pedir
que Dios iluminara 4 esas personas encargadas, para que su
gestion fuera fructuosa; pero seria mds conveniente que esta
Asamblea, con su soberania indiscutible, proteste de lo hecho
y luego pida, ruegue, suplique y hasta exija, si fuera menester,
su intervencién en este asunto, y exponga al Excelentisimo
sefior Ministro de Instruccién Piblica y Bellas Artes, que sin
perjudicar 4 nadie anule todo lo hecho y empiece 4 edificar
sobre cimientos sélidos, que proceda 4 la reorganizacion de la
Escuela y que se asesore de nuestra clase, puesto que los be-
neficios para ella serian, que conociendo el estado industrial,
sus necesidades y sus remedios, le marcarian los verdaderos
caminos, para que luego sus talentos y sus energias marcha-
ran por la senda 4 cuyo final encontraria el agradecimiento de
los que trabajan en la industria de la civilizacién y del pro-
greso. .
Es preciso, si, pedir la reorganizaciéon y pedir que esas au-
las no sean la seguridad de la vida amparada por un sueldo
del Estado, tan propenso 4 atribuirlo 4 la amistad y 4 los com-
promisos, sino que sean los panales de rica miel elaborados
por abejas conocedoras de su oficio. v

Si 4 esta reorganizacién se llegara, ;en qué forma tendria
que ser? _

Personas autorizadisimas hay en las Artes Graficas que
pudieran marear un buen y meditado plan; pero yo voy 4 per-
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mitirme hacer algunas indicaciones sobre el particular, sin
otro premeditado objeto que con ello obligar 4 los seinores
congresistas 4 establecer discusién, para que de ella salga la
luz, excitando asi 4 no abandonar un asunto de tanta vltall‘dad
para las casas establecidas y para el bien de la comunidad
obrera.

* * *

La primera observacién que se ocurre al tratar de esta ma-
teria es que lo mds fdcil y seguro seria copiar la constitucion
y funcionamiento de una de tantas y tan famosas Escuelas que
de esta indole existen en cualquiera de los paises que marchan
4 la cabeza en la perfeccién de estas industrias; pero para de-
tener este criterio basta con considerar que ni las condiciones
de todos los paises son iguales, ni sus presupuestos se equipa-
ran, y sobre todo, que en ninguno empezaron sus Escuelas
por el fin, sino que fueron modestas en un prineipio y en con-
sonancia con las necesidades. |

Asi es que, pretender en Espafia fundar una Escuela com-
pleta desde el principio, seria un error imperdonable de sus
defensores, que ademds de ser costosisima, no se ufilizaria
mds que seglin fueran pasando los afnos, pues, como en toda
ensefianza, no puede llegarse al curso superior sin haberse
pasado por el primario.

Observando este criterio, de una instalacién paulatina lle-
gariase 4 que en un periodo relativamente corto de tres 6 cua-
tro anos, y contando en cada uno de ellos con ]a misma 0 mayor
asignacion del Estado y con las donaciones generosas que se-
guramente harian casas constructoras, la Escuela estaria mon-
tada con toda perfeccién y prestando sus servicios desde la
ensenanza elemental 4 la mds elevada.

‘Es primera condicién en las ensefianzas industriales, divi-
dirlas en tres categorias, correspondiendo respectivamente 4
los resultados académicos de aprendices, oficiales y maestros
de taller, cuerpo ya diplomado con reconocimiento de apti-
tudes.

Por esto yo considero que, refiriéndonos 4 las Artes Grafi-
cas, la ensefianza debiera clasificarse en los grados de «ele-
mental», «avanzada» y «superiors. :

Debe corresponder la primera 4 los aprendices, en la que
recibirian las nociones generales del grupo 4 que se dedicara,
debiendo ser este curso mds oral y teérico de generalidades,
que practico (salvo en las especialidades que lo exijan), pues
ha de tener por objeto tan s6lo el iniciar en estas Artes4 los
nuevos y para que puedan razonar y darse cuenta de lo que
ven y hacen los que trabajan en el taller, prepardndose al pro-
pio tiempo para poder recibir los estudios mds. elevados al
pasar del curso que pudiéramos llamar preparatorio al segun-
do 6 de avance.

El denominado de avance corresponderia 4 la declara-
cion de oficiales, y sus estudios deberian ser teéricos y prée-

o
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ticos, en la extension debida; y en el 1iltimo grado, éstos ten-
drian un cardcter profundo y extenso en lo que se refiere 4 la
préctica y;4 la téenica, pues tal categoria exige ¢onocimientos
elevados y superiores de maestros de taller titulares.

Las grandes ramas en que se podrian dividir serian:

TiPOGRAFIA. 1.° Cajas y Composicién 4 maquina, 2.° Impre-
sores.

LITOGRAFIA. Impresores.

Grabado y dibujo litogréfico. Grabado en aeero.

PROCEDIMIENTOS FOTOMECANICOS. 1.° Fotografia y Fototipia.
2.° Grabado.

Encuadernacion.

Editorial.

Ensefianza comercial é industrial con relacién 4 estas in-
dustrias. -

Cada subdivisién de grupo podria dar titulo de aprendiz y
de oficial; pero solamente cursando todas las subdivisiones de
cada grupo se obtendria el titulo de maest:o en el mismo.

. Asi, por ejemplo, puede obtenerse la clasificacién de apren-
diz y oficial en Fotografia 6 en Grabado; pero sélo se puede
obtener la de maestro en Procedimientos Fotomecdnicos,

En el plan de estudios, materia demasiado importante para
ser tratada 4 la ligera, deberia presidir el criterio de hermanar
debidamente la Ciencia y el Arte con la prdctica, y desde este
punto de vista, serian suficientes cuatro anos para la duracién
completa de la estancia en la Escuela: un ano para el prepara-
:::nlriin (aprendices), dos para oficiales y uno para maestrao de
aller.

Claro que para los distintos grupos existirian ensefianzas pe-
culiares 4 todos ellos, como son: Dibujo, que podria cursarse
en las Escuelas de Artes é Industrias; las nociones de Aritmé-
tica, Geometria, Fisica y Quimica y las nociones de la Historia
del Arte con relacién 4 las Artes Grificas, materias que luego
tendrian su extensién particular 4 cada curso.

En cuanto 4 disposiciones generales, seria preciso la ma-
tricula gratuita, la eliminacién de examenes, la concesién de
premios y la asignacién de pensiones 4 la terminacién de la
carrera para ampliar estudios, y aqui seria mejor aplicada la
cantidad destinada 4 pensiones en el proyecto actual.

Como condicién precisa, seria exigir la intervencion en la
Escuela de 1a Federacién de las Artes Graficas, para aprobar
planes de estudios € instalaciones, antes de ser presentados a
la resolucién de la Superioridad oficial.

La intervinecién de la Federacion seria provechosa y eficaz,
pues ademds de velar por la pureza y buena marcha, por ser
intereses comunes, su influencia se dejaria sentir rdpidamente,
sobre.todo en la parte econémiea, alcanzando donaciones y
concesiones en favor de la Escucla de constructores y fabri-
cantes. . 1 - '

Con relacién al profesorado, es patente la conveniencia de
que éste fuera nombrado por concurso, teniendo la facultad la
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Federacién de hacer la propuesta por ternas de aquellos que

se hubieran presentado. '
Fl mimero y categoria del profesorado debia de correspon-
der 4 las designaciones de:

Director. et
Profesores (uno por cada subdivision).

Maestros de taller (que podrian contratarse por cursos, tan-
to de individuos espafioles como extranjeros).
Ayudantes.

Auxiliares.
Personal administrativo.

L % %

He de rogar al Congreso sepa perdonarme si he abusado
de su paciencia, faltando a la condicion de brevedad que al
prineipio ofreci; pero en mi deseo de convencer a los que co-
nocieran este proyecto, le he dado mds extensién de la debida,
pues bien pude resumir el trabajo en breves palabras, limitan-
dome 4 dar la voz de alarma para aprestarse 4 la defensa, que
defensa merece todo atentado 4 la prosperidad de una clase,
que aunque de ello sean los principales causantes los propios
interesados con su abandono, no por eso estin exentos de
deshacer el error.

Asi es que va que este Congreso da ocasién para reunirse
tan grande niimero de profesionales, aprovéchese para que de
sus deliberaciones salgan decisiones itiles y razonables, que
tal condicién reunirian las que sobre este asunto tomaran.

Confio grandemente en que el Exemo. Sr. Ministro de Ins-
truceién Piiblica y Bellas Artes, con el alto juicio de rectitud
que le caracteriza, con ese amor 4 todo lo que significa justicia,
progreso y democracia, ha de acoger favorablemente nuestra
demanda ahora que es tiempo, y su sabiduria después sabra
aunar los intereses existentes para que sin perjuicio para na-
die tenga una feliz realizaci6n el espiritu de lo demandado
en las conclusiones que 4 continuacién expongo, con lo que
consiguiria que millares de manos se apretaran en estruendo-
so aplauso y millares de corazones guardaran memoria del
hombre justo, recto, patriota y artista.

Conclusiones

Primera. Que el Congreso haga presente la conveniencia
de proceder 4 la reorganizacién de la Escuela Nacional de Ar-
tes Grdficas, en un sentido amplio y eminentemente praetico
y provechoso.

Segunda. Que teniendo como finalidad esta Escuela la for-
macién de aprendices, obreros y maestros de taller aptos é
ilustrados en el tecnicismo y en la prdctica industrial, cuyo
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beneficio tan poderosamente influiria en la prosperidad de las
:ndustrias hoy establecidas, se solicita del Excmo. Sr. Ministro
de Instruccion Publica y Bellas Artes escuche 4 los industria-
les para que puedan exponer Sus necesidades y sus pensa-
mientos.

Tercera. Que el reglamento para su constitucién y funcio-
hamiento sea redactado por una Comisién de los profesiona-
les, cuyo trabajo podria ser presentado al Consejo de Instruc-
ci6n Piblica para su aprobacién.

Cuarta. Que por el Congreso sea nombrada una Comision
que se encargue de visitar al Exemo. Sr. Ministro de Instruc-
ci6n Ptblica y Bellas Artes para interesarse en favor de este
acuerdo, y que dicha Comisidn, easo de acceder 4 lo solicitado,

'~ sea la misma que se encargue de la redaccién del reglamento

de constitucién y funcionamiento, siempre a la base de una
tervencién de la Federacién de las Artes del Libro.

Quinta. Que se creen dos Escuelas Graduadas Superiores
en Madrid y Barcelona, elevando 4 la categoria de tal la que el
Instituto Cataldn de las Artes del Libro tiene en esa ciudad, y
que paulatinamente se fueran creando Escuelas elementales
para aprendices en el resto de las provineias, segiin su Impor-
tancia, siendo obligacién en el entretanto de que las Escuelas
superiores dieran conferencias y cursillos para aprendices en
las provincias y segin su radio de aceion.

E * =

Esperando tener la honra de haber interesado al Congreso
con este modesto trabajo y solicitando la aprobacién de las
anteriores conclusiones, con sus correspondientes variaciones,
si 4 ello hubiere lugar, no me resta mas que hacer presente
mi m4s sincero reconocimiento por la atencién que han dis-
pensado 4 mis palabras los sefiores congresistas y distingui-
dos compaieros, 4 quienes corresponderd toda la gloria de
haber trabajado por el engrandecimiento de las Artes Graficas
en Espafia, y hacia quien guardarin eterno agradecimiento los
que dedicamos nuestra vida d ellas.

PrANCISCO MATEU RINCON
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La pelicula espafola.. hecha fuera de Espafa
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\<| ECTAN, y con razén, los que se preocupan del porvenir
i| de la industria espafiola, y al mismo tiempo asisten
, a espectdculos cinematogrdficos, que era (y sigue |
_ smndo) doloroso, que se viesen en el cinematégrafo historietas
i reflejadoras de los usos y costumbres de todos los paises me-
| nos de Espafa, pais que, por lo pintoresco (cuando se le sabe
ver), nada tiene que envidiar 4 las Pampas con sus gauclma ni
| 4 la China con sus Pagodas.

A lo mas 4 lo mds, se veian en los cines fragmentos de la
bestialidad de las corridas de toros, hechas precisamente por
it - franceses, que no perdonan ocasién de ponernos en ridiculo y
de propagar la leyenda de que somos salvajes, y algunos tro-
z0s de revistas militares, procesiones y comitivas de alguna
el 1 resonancia. Pero la historieta, la novela, el cuadro, en suma,
iR espaiiol, no se habia visto en ningiin cine, y éramos varios los
que lo deplordbamos, primero, porque nos dolia la excepcién, |
il s y segundo, porque entendiamos (y entendemos) que las cos- | |
tumbres espafniolas pudieran ser fuente inagotable de asuntos
g cinematograficos, y, por consiguiente, de dinero.

| Pero tales lamentaciones carecerdn muy pronto de funda-
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W ,l mento. ;Porque haya fibricas de peliculas espafiolas?.. No,
i - amado Teétimo. Aqui, el capital es asustadizo y huye de tales
il‘ empresas como de la peste. Aqui, con cortar el cup6n (los que
i lo cortan) y pagar sumisamente el canallesco impuesto del in-

i quilinato, la infamia mayor que se ha cometido en ningin
i & pais, y con la que todos estamos tan conformes porque no la
. 1izo Maura, nos basta y nos sobra. Las peliculas espafiolas las
Ll haran (ya las estdn haciendo) los EXTRANJEROS. Es el caso de
il l0s abanicos, panderetas y castafiuelas, con toros y chulas, que

se venden como recuerdo de Sevilla y que estdn hechas en i
Berlin.
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Ya hemos visto en varios cines- Un drama en Aragom, La her-
mosa valenciana, Celos sevillanos, Kl imperio de la navaja y otros
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EL NIDO |

. ~ . . l
dramas con trajes y asuntos netamente espafnoles... y paisajes |
7 y actores italianos. | ]

Claro estd que ello trae consigo infinidad de impropiedades )

y disparates, como el de que los pastores de ovejas (jen Ara- il
gén!) lleven corbata y cuellos de pajarita, y que en Valencia l
las pobres luzean lujosos trajes de huertanas, y que en Sevilla l:_:
i
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lleve la navaja en la liga hasta la seniora (c. p. b.) del goberna-
dor civil, con otras sandeces por el estilo.

Pero, ;qué importa?... Eso tiene que ser Espana vista desde
fuera, y eso serd, cada dia mds, gracias al cine.

De todas suertes, algo vamos ganando. No se me olvidar4
el efecto que me hizo en Londres una sesién cinematogrdfica,
4 la que tuve la desgracia de asistir. Era una pelicula revista de
costumbres cosmopolitas.

Empezaba por una descripcién del movimiento colosal del
puerto de Hamburgo. Chimeneas humeantes, miles de vapo-
res, un hormiguero humano trabajando. Era Alemania.

Seguian varias escenas del Bois de Boulogne. Automdviles,
caballos, coches, infinidad de mujeres elegantes, con vestidos
originalisimos. Era Francia.

Iban después las famosas carreras de caballos de Ascot.
Trenes estupendos, un millén de almas extendiéndose por el
colosal hipédromo. Los tipos mds distinguidos y sefiores de
todo el mundo. Era Inglaterra.

Aparecieron luego unos cosacos, Rusia; unos bersaglieri y
unas napolitanas, Italia; unos pescadores fumando en pipa,
Holanda... y asi sucesivamente varios tipos y escenas culmi-
nantes, en desfile entretenido y amenisimo. Vimos ocosas de
Turquia, de Bélgica, de Noruega y hasta de Portugal.

El final le estaba reservado 4 Espafa. ;Y qué era?.. Ni que
decir tiene: la Plaza de toros. Dos picadores rodando por el
suelo, un caballo destrozado, los monos sabios remachando el
martirio villano de la mds noble de las bestias, un torero hu-
yendo de los cuernos con m4ds miedo que alamares, y un pibli-
co ébrio de sangre aplaudiendo las salvajadas de la arena. Esto
era Espana.

Las senoras que habia en el cine volvian la cabeza 6 se mar-
chaban horrorizadas y asqueadas. Los hombres nos ponian (y
con razon) como hoja de perejil, y... aquella vergiienza y aquel
aseo, colmo de cobardias, jera Espafa!...

Por eso digo que algo vamos ganando. Mal estd lo de la na-
vaja en la liga y lo de los pastores aragoneses con corbata.

Esas mentiras no danan. Lo que danan son las verdades de la
Plaza de toros.

Lo doloroso es, como decimos al principio, que no haya en
Espana quien haga pelicula espafiola, y tengamos que seguir
apareciendo ante el mundo 6 mal traducidos 6 perfectamente
(como en los toros) reflejados.
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i) No hace falta ser muy chauvinista para deplorarlo amarga-
2 mente. Basta con tener algo de dignidad y de aprecio de
- " laraza,
g jLdstima también no poder impresionar una pelicula tauri-
na en la que los picadores montasen, en lugar de caballos, 4
| los inventores y autores del impuesto de inquilinato!...
Y yo... jde toro!... .
1 _ Dronisto PEROSTERENA

£) Ministerio de Cuitura 2006
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Revelado de las imagenes
después de fijacion

Los primeros ensayos de revelado de la imagen latente des-
pués de disolucién en un fijador de sal de plata no Impresio-
nado por la luz, parecen haber sido hechos por Jung en 1858,

Este autor utilizaba, como sustancia sensible, una emulsion
al colodion.

En 1894 Kogelmann aplic6 al gelatinobromuro de plata las
observaciones de Jung, empleando como revelador el sulfato
ferroso 6 el pirogalol adicionados de nitrato de plata.

En 1898 Sterry repitié los experimentos de Kogelmann y
dedujo que este procedimiento podria llegar 4 ser utilizado
practicamente. Mas tarde el Dr. Neuhauss continué los ensayos .
de Sterry y demostré que la composicién del revelador es un
factor importantisimo en la obtencién de las imdgenes des-
arrolladas después de fijacién, aconsejando un revelador muy
complejo, que operaba lentamente y daba mejores resultados
que los preconizados por sus antecesores.

Sin embargo, en todos los casos la obtencién de una ima-
gen practicamente utilizable exigia una duracién de exposicion
veinte veces mayor que la que era necesaria para el revelado
quimico antes de la fijacién.

En el presente estudio hemos examinado la posibilidad de
remediar los inconvenientes de los métodos anteriormente
preconizados, tratando de disminuir la duracién de exposi-
cién necesaria para obtener una buena imagen, simplificando
la férmula del revelador indicado por Neuhauss y aumentan-
do la rapidez del revelado.

Hemos investigado, por otra parte, si existen otras sales
metdlicas que las de plata que permitan el desarrollo de la
imagen después de la fijacién, y hemos encontrado en el em-
pleo del bromuro merecirico un succeddneo interesante, como
se verd en la exposicién del presente articulo.

Asimismo hemos supuesto que la necesidad de una sobre
exposicién de la imagen era debida probablemente 4 la des-
truccién parcial de esta imagen en el baio de fijacién, y para
evitar esta destruceién, hemos ensayado fijar aquella en con-
diciones variables.

Empleando para esta fijacién los bafios de hiposulfito de
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sosa mds diluidos, hemes comprobado, en efecto, que se pue-
de disminuir tanto mds la duracién de la exposici6n de la ima-
gen cuanto menos concentrados sean los bafnos de hiposulfito
que se utilizan. La solucién de hiposulfito de sosa al 29/, es
la que ha dado prédcticamente mejores resultados.

Otros disolventes de bromuro de plata, empleados como
succeddneos del hiposulfito de sosa, no han dado resultados
superiores 4 este ultimo, salvo si se utiliza el sulfito de sosa
anhidro en solucién saturada; pero con esta sal, la duracién
de la fijacion se aumenta considerablemente, sobre todo con
las emulsiones rdpidas, para las cuales este medio de fijacién
es practicamente intitil.

También hemos examinado la posibilidad de sustituir el
revelado de Neuhauss por un revelador mds sencillo y mds
rapido.

A.—Desarrollo por medio de las sales de plata.— Se han experi-
mentado las diversas férmulas propuestas para el refuerzo fi-
sico y las que se utilizan para el plateado de los espejos, ha-
ciendo variar sistemdticamente sus componentes, pero ningu-
na de ellas ha dado resultados satisfactorios. -

Por el contrario, hemos obtenido buenas imdgenes em-
pleando el sulfito de plata disuelto en un exceso de sulfito de sodio (sul-
fito doble de plata y de sodio), que se obtiene ficilmente ana-
diendo una solucion de nitrato de plata con un exceso de sul-
fito de sodio que redisuelve el precipitado de sulfito de plata
formado.

[Csta solucién argéntica, colocada en un frasco amarillo, se
conserva sin alteracion sensible. Adicionada de una pequeia
cantidad de una sustancia reveladora, da lugar 4 una precipi-
tacién lenta de plata.

La féormula del revelador que da los mejores resultados
es la siguiente:

Solucion A

R R T LR N AR T 1.000 c.c

Sulfito de sosa anhidro. . . . .. . . . 180 grs

Nitrato de plata 10 °/,. « « . . . .« . 1 e ¢
Solucion B

AT S o i L e e S e 1.000  e. e

Suliito de sosa anhidro. . . . . . . . . 20 grs

Parafenilenodiamina. . . . . . . . . . 20 pers

Se emplean para una placa de 13 >< 18:

150 e. e. — Solueién A
30 B 1 B

Enla solucién B se puede reemplazar la paratenilenodia-
mina por la misma cantidad de una de las sustancias revela-
doras siguientes: metol, hidroquinona, dcido pirogilico, que
permiten desarrollar mds raipidamente que la parafenilenodia-
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mina, pero con estas sustancias el revelador se enturbia mds
pronto que con esta ultima, depositdndose la plata sobre la
imagen.

e puede hacer variar la rapidez del desarrollo aumentan-
do 6 disminuyendo la proporcién de solucién reveladora indi-
cada en la férmula ya expuesta. Las variaciones en la duracién
del revelado producen cambios de color en la imagen final.
Por otra parte, cuanto mas se acelera el desarrollo, con ma4s
intensidad se enturbia el bano. |

Si se desarroila en el revelador anterior la imagen previa-
mente fijada en un batno de hiposulfito de sosa al2 °/, y desem-
barazada por lavaje de todo indicio de hiposulfito, se pueden
obtener buenos resultados con las emulsiones lentas emplean-
do placas con una exposicion cuatro veces mayor que para el
revelado ordinario antes de fijacién. Con las placas rdpidas
es necesario multiplicar por seis en lugar de cuatro la dura-
ci6n de la exposicién corriente.

Las emulsiones lentas deben preferirse 4 las emuisiones
rdpidas, con las cuales se obtienen siempre las imagenes mas o6
menos veladas, mientras que las placas lentas dan imdgenes

exentas de velos.

Desarrollo de los papeles al bromuro.—Las condiciones anterio-
res m4s favorables al desarrollo de las placas, se aplican tam-
bién al desarrollo de los papeles fotogrificos, aumentando la
duracién de exposicién en las mismas proporciones que pare
las placas sensibles.

La plata dicroica que constituye asi la imdgen es de un as-
pecto poco agradable, pero puede mejorar notablemente su
color por un viraje al oro. El desarrollo después de fijacién
del papel al bromuro no parece, ¢ priori, presentar un interes
practico.

B.— Desarrollo despusés de fijacion por medio de las sales de mercu-
rio.—Se ha intentado reemplazar la sal de plata en la f6rmula
del relevador que hemos indicado, por otros metalesen que
los sulfitos son solubles en un exceso de sulfito sédico. Entre
los metales que hemos experimentado, el mercurio tan sélo pa-
rece prestar algun interés, y, en ciertos casos, la sal de mercu-
rio parece ser mds conveniente que la sal de plata, porque da
imdgenes menos dicroicas y mds opaoas. Por otra parte, con
un desarrollo prolongado, las imdgenes tienen menos tenden-
cia 4 velarse. Por iltimo, los reveladores merciiricos permane-
cen transparentes mucho mds tiempo que los reveladores ar-
génticos, y no dejan ningin precipitado sobre las imagenes,
aun después de un largo tratamiento.

Lo contrario acontece con los primeros, que obran mas
lentamente y dan imdgenes de contraste mds marcados, sobre
todo en el caso de subexposicién. Numerosos ensayos han per-
mitido establecer la formula siguiente:

i \ !,.
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Solucion A
.................. 1.000 e. c.
| Sulfito de sosa anhidro., . . . . . . .. 180 ' grs.
Bromuro mereurico. . . . . . . . . Sl e e
Solucion B
AARS bl il o 8l X e s i R 1.000 e.c.
Sulfito de sosa anhidro. . . . . . . . . 20 grs.
i h e s L SR S Nl e S s ot (0 A 200

Para una placa de 13 >< 18 se emplean:

150 e.e. de solueidn A
BO 1 13 i B

La fijaci6n de las imdgenes antes del desarrollo debe efec-
tuarse en una solucién de hiposulfito de sosa al 2°/, como ya
hemos indicado.

En resumen, el sulfito doble de plata y sodio, asi como el sulfito
doble de mercurio y de sodio, que proponemos para el desarrollo
después de fijacién, presenta, sobre los reveladores fisicos pre-
conizados hasta aqui eon el mismo fin, la ventaja de una pre-
paracién mds sencilla y de una accién reforzante mads rdapida. |
Ademds, la plata, y, sobre todo, el mercurio, no se precipitan *1
mds que muy lentamente en la solucién reveladora,y en el !

revelador, la sal de plata soluble no se precipita por los cloru-
ros, lo que evita el empleo del agua destilada para su prepa-

racion.
Para terminar, la gran dilucién del bano fijador que preco-

nizamos, permite reducir grandemente la duracién de exposi-
cién necesaria para obtener buenas imagenes.
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Los “Cines” como medio
de ensenanza

Se lamentan los empresarios de teatros de que los Cines
matan su negocio. En efecto, mientras los Cines rebosan, los
teatros estdn vacios. Esto cs debido 4 varias causas, siendo las

principales el mayor interés y diversidad de asuntos que ofre-

cen en una noche varias peliculas, 4 un precio sumame¢nte
mdédico, y 4 las condiciones escenogréficas que permiten pre-
sentar en una pelicula escenas muy realisticas y sensacionales
con fastuoso aparato, en distintos puntos del globo, asi en
el mar como en la tierra, y que es imposible representar so-

bre las tablas. _ . :
Como hace poco decia un conferenciante en California:

«Ahora podemos ver una tragedia de Shakespeare con s6lo
desenrollar una cinta, y se nos hace desfilar el mundo por
delante de nuestros ojos con sélo dar vueltas 4 um manubrio.
Sin levantaros del asiento podéis viajar por mar y por tierra
y ver 4 los grandes soberanos y personajes del mundo hacien-
do historia. Inconscientemente vamos adquiriendo conoci-
mientos de la viday del mundo que cambian nuestras ideas
y nuestro modo de ver las cosas.»

Y en efecto, es el cinematégrafo un poderoso medio de en-
sefianza. ;Bueno? ;Malo? Lo mismo puede ser lo uno que lo
otro. Todos los medios de enseilanza, la escuela, los libros, el
teatro, los periédicos, hasta el pilpito, han sido buenos ¢ ma-
los, segun quien se ha valido de ellos.

Pero, ;qué duda cabe de que el Cine puede utilizarse para
divulgar counocimientos, asi de ciencias como de artes; para
ensenar la historia, la geografia, los usos y las costumbres de
los pueblos; para hacer de él un eficaz vehiculo de ensenanza
moral y educativa de los pueblos? -

Edison, el famoso inventor del Cine, ha dicho: «Me propon-
oo ver silogro hacer innecesarios los libros de la escuela.»

El Gobierno de los Estados Unidos ha hecho del Cine un
instrumento politice, y por medio de peliculas muestra 4 1os
diputados y senadores el estado de las obras del Canal de Pa-
namd, la situacion de Alaska y las Filipinas, y en aquel Con-
greso se estd discutiendo un proyecto de ley para costear la co-
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locacion de Cines en las escuelas piublicas de Washington. El
Estado de Tejas lo ha verificado ya en las suyas, y en ciuda-
des como Nueva York, Chicago, Cleveland y Detroit, se hace
uso de las peliculas para la instruccién de los escolares.

Pero no solo en los Estados Unidos. También en Berlin se
ha empleado el Cine como método de instruccién en las es-
cuelas, y la Academia de Paris, en contestacién 4 una pregun-
ta de Le Iigaro, se ha declarado en favor del uso del Cine en
las escuelas francesas. _

Todo eso significa una revoluciéon en los meétodos pedagé-
gicos. Hace falta que en parte alguna siga siendo el Cine un
espectdculo de explotacion sin plan educativo, antes bien, con
tendencias 4 saciar el apetito del piiblico por tragedias y ca-
tastrofes espeluznantes, por aventuras policiacas y fantdsticas
y por novelones folletinescos y sensacionales.

Muy otro debiera ser el fin y el uso del Cine. Como hace
observar una Revista norteamericana: «una aplicacién muy
importante del Cine seria para ensefiar 4 las masas 4 comba-
tir la suciedad, las enfermedades y 1a muerte. Los Estados Uni-
dos estdn ahorrando cada ano algunos millones de délars que
representan las vidas de numerosos obreros, ensefiando 4 és-
tos, por medio de peliculas, el modo higiénico de vivir. La Aso-
ciacién Nacional para el estudio y la prevencién de la tuber-
culosis, emplea una pelicula para ilustrar los estragos de esta
«plaga blanca» y los métodos para precaverse de ella. La So-
ciedad Dental de Youngstown enseiia 4 los nifios, por medio
de proyecciones, la higiene de la boca y los males que sobre-
vienen por descuido. La Universidad de Minnesota, en su ex-
tensién universitaria, exhibe 4 los agricultores peliculas que
ilustran el modo de desnatar la leche, de hacer buena manteca,
de mezclar el pienso del ganado y de otras cosas itiles. La Fe-
deracién de los Clubs de Mujeres de Misisipi, en cooperacidon
con la Junta de Sanidad, envia peliculas 4 los pueblos de los
valles, los pantanos y las montafias, para mostrar al pueblo los
peligros que hay en dar 4 los infantes leche de vaquerias mal
cuidadas; para ensefiarles el modo de exterminar las moscas,
que son agentes activos de muchas enfermedades; para educar
a las madres en el modo de vestir y cuidar 4 los nifios, y en
muchas otras cosas referentes 4 la higiene. En otros Estados
se hace uso de las peliculas para mostrar de un modo vivido,
los perniciosos efectos del abuso del alecohol.»

También los médicos han visto en las proyecciones cine-
matogrdficas un gran medio de instruccion, tanto en la medici-
na como en la cirugia. En un Gongreso de Cirugia Clinica ce-
lebrado en Nueva York, el Dr. Lewis Gregory Cole asombré

4 sus colegas con una pelicula de una serie de vistas radiogra-
ficas de un estémago enfermo, en que se veian los diferentes
procesos de digestién, 6 mds propiamente dicho, de indiges-
tion, desde que los alimentos entraban en el estémago: peli-
cula que serd de gran utilidad para el estudio de estémagos é
intestinos ulcerados. El Dr. Welsemburg, protesor de Neuro-
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logia Clinica del Colegio Médico-quirirgico de Filadelfia, em-
plea un larguisimo metraje de peliculas para ilustrar sus con-
ferencias sobre enfermedades nerviosas y mentales.

En materia de sociologia, de pedagogia y hasta de urbani-
dad y buenas maneras, se ha hallado también provechoso e]
empleo de peliculas hechas ad hoc, y es notable la aplicacién
que ha hecho de este invento el profeso;' Miinsterberg para
comprobar la serenidad, 6 por el contrario, la impresién ner-
viosa de los chauffeurs, conductores de tranvias, pilotos, etcétera,
enfrente de un peligro. Con este fin se coloca al chauffeur en
un auto en un cuarto obscuro y sibitamente se presenta ante
su vista en la pelicula otro automé6vil que parece ir 4 embes-
tirle, 6 una roca que cae en el camino delante de él, y por el
movimiento que él hace para evitar el peligro se deduce el gra-
do de su pericia.

Considérase igualmente el Cine como un gran auxiliar para
la policia, para la milicia, para industriales, para el estudio de
la vida y costumbres de animales y para muchisimos usos.

Y nuestro piblico ha tenido ocasién de ver 4 diario c6mo
una empresa fabricante de peliculas, que <lo ve todo y lo sabe
todo>», suple d los periédicos ilustrados y 4 las agencias de in-
formacién mundial, con la presentacién grifica de escenas y
sucesos ocurridos en cualquier parte del globo,

A. M.

I I! -i




La fotografia documental

Rendimiento de los colores

Supongamos que por los medios ordinarios hemos foto-
grafiado un paisaje frecuente y sencillo: bajo un cielo azul de
verano, un cortijo cubierto de rojas tejas, sombreado de un
lado por frondosos drboles y que por el lado opuesto se extien-
de sobre la era donde se halla el trigo esparcido.

En la prueba podemos observar que el techo, los ramajes y
las gavillas estdn representados por tintes de intensidades sen-
siblemente iguales, donde solamente las partes muy claras pre-
sentan acentuaciones de luz. Nuestra vista, que habia sido cau-
tivada por el rubio color de los trigos y por el matiz natural de
las tejas, no encontrard en la imagen ninguno de estos contras-
tes, apenas distinguird el amarillo y el rojo del verde obscuro
que en la naturaleza les daba realce; en cuanto al azul intenso
del cielo, en vano buscard su huella en el papel.

En compensaci6n, sin embargo, percibird el rigido dibujo
que forman las juntas de los ladrillos, podrd reseguir las me-
nores molduras de la puerta de madera y contar exactamente
el nimero de tejas. Representacién minuciosa y falsa, no obs-
tante, en la que la finura de los detalles no puede ocultar las
anomalias del rendimiento de los matices.

Ello ocurre porque la placa sensible no percibe los colores
como nosotros, y nos muestra obscuros los que nosotros vimos
claros. |

La inverosimilitud se nos presenta sobre todo en el amarillo
y en el azul, que tan profusamente extendidos se hallan en la na-
turaleza, y que se producen el primero en un matiz sombrio,
4 pesar de la sensibilidad que tiene 4 nuestra vista, y el segun-
do en blanco, contra todo lo que pudiera esperarse. Y, sin em-
bargo, la rutina ejerce una influencia tan poderosa, que mu-
chas personas se imaginan con sinceridad que en fotografia el
cielo se confunde naturalmente con el margen. |

Asi, pues, jes necesario insistir sobre el hecho de que la N
prueba documental, cientifica, debe ante todo reunir como pri- il
mera cualidad la de ser veridica? Sin duda que 4 veces se tie- i E

1B 1§

ne interés en falsear la verdad para poner en evidencia un as- .
pecto particular; no lo olvidamos, pero (con buena voluntad, bl
nada hay imposible) podrdn satisfacerse sin gran trabajo las Bl
condiciones especiales, rindiendo al mismo tiempo normal-
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mente la imagen en todos sus valores. Hoy dia esto es cosa facti-
ble, gracias 4 los perfeccionamientos de que han sido objeto las
emulsiones.

En las siguientes lineas nos esforzaremos en exponer de un
modo claro y que ofrezca interés como hay que proceder.

Desde largo tiempo ha habido quien se ha ocupado de au-
mentar la sensibilidad para el amarillo.

Los fecundos trabajos de Vigel aportaron considerables
perfeccionamientos en este sentido y permitieron en conse-
cuencia la creaciéon de placas ortocromaticas en las que la rela-
cion entre las sensibilidades para el amarillo y para el azul ex-
cede en mucho la de las placas ordinarias (1).

3in embargo, 4 pesar de las correcciones, dichas emulsio-
nes presentan un mdximo absoluto de sensibilidad para el
azul-violeta, y el efecto ortoeromadtico no alecanza su plenitud
mads que con la condicion de extinguir en parte estas radiacio-
nes por medio de un écran transhicido de color, colocado en el
trayecto de los rayos luminosos. Esta restriccién basta para
apartar las ocho décimas partes de los aficionados, que olvidan
que aun sin el empleo del éecran compensador, obtendrian resul-
tados superiores 4 los que dan las placas ordinarias.

En todos los casos, es absolutamente razonable escoger
como normal una emulsién cuya curva de sensibilidad para
con las diversas radiaciones se acerque lo mds posible 4 la de
nuestra vista, no sélo por lo que concierne al amarillo y al ver-
de, sino también por lo que se refiere al rojo, que en tanta
abundaneia encontramos en la naturaleza, en las masas de 4r-
boles muy contiguos, en los techos de las habitaciones, en las
flores y en las hojas de otofio, y que da 4 macizos enteros, taies
como los pérfidos de Estérel, su impresionante belleza...
Hemos, pues, adoptado para el uso corriente las ortocrométi-
cas, escogidas segiin estas consideraciones, reservindonos por
una parte sacar de las mismas el mayor partido posible por
medio de écrans, y por otra parte emplear en ciertas circuns-
tancias de placas no ortocromdticas, pero que poseen cualida-
des especiales.

Valiéndonos de las relevantes ensenanzas dadas por M. Di-
llaye en su obra sobre el Faisaje artistico en la fotografia, vamos
desde luego 4 precisar el objeto del écran y 4 indicar depués
la manera de emplearlo.

Las radiaciones azules y violeta ejercen sobre las emulsio-
nes sensible: un predominio exagerado, y por ello es conve-
niente reternerlas parcialmente «filtr4ndolas en un medio con-
venientemente preparado. Hemos dicho parcialmente.

En efecto, con una solucién demasiado pronunciada, se fal-
searia en sentido inverso el rendimiento de los colores, tradu-

(I) Principio de Vogel: «Lia sensibilidad de las placas fotogrdficas puede aumentarse para
una determinada region del espectro, afiadiendo & la sal de plata una substancia capaz de ab-
sorber esta radiacion y al mismo tiempo el yodo 6 el bromuro puesto en libertads

Empleamos aqui el calificativo «ortoeromiticas en su sentido general y etimoldgico.

= .




LA FOTOGRAFIA 219

ciéndose por un tinte negro los cielos méds puros ¢ cubriendo
| de nieve los ramajes que se estuviesen abrasando al sol.

| En una palabra, la abundancia de los rayos azules varia en
la naturaleza, segiin los elementos del paisaje, la hora del dia
y el estado de la atmdsfera; por manera que el cristal amarillo
i '- del écran debe adaptarse 4 las circunstancias, empledndolo cla-

ﬁ ro por las mafianas, por ejemplo, que es cuando dominan las

| radiaciones anaranjadas, y por el contrario, obscuro, cuando

| los términos mds lejanos se envuelven en radiaciones violeta,

E durante las horas de mdxima intensidad luminosa.

q Existe, pues, en esto una parte de apreciacién personal que
amedrenta 4 muchos operadores bien injustamente, puesla ex- .
periencia demuestra que prdcticamente basta escoger entre
estas tres alternativas: sin éeran, écran claro, écran obscuro.

Mediante las sencillas observaeiones que vamos a exponer,
se evitard toda duda, y si se presenta un caso excepcional en el
que subsista la incertidumbre, nada impedir4 sacar dos clichés
en condiciones distintas.

A causa de la desigual dispersién de los rayos elementales,
la luz es rica en rayos rojos al rededor de los primeros planos
y en rayos azul-violeta en los mds lejanos.

Por la desigualdad de las reflexiones, la luz reflejada en el
agua se halla cargada de rayos azul-violeta.

Por la mafiana y por la tarde, cuando el sol se encuentra
cercano al horizonte, las radiaciones anaranjadas predominan
en las partes iluminadas y las azules en las partes obscuras

Se comprenderdn ahora muy ficilmente las conclusiones
précticas resumidas en el siguiente cuadro, que naturalmente
no tienen un cardeter absoluto.

w
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ASPECTO DEL ASUNTO ECRAN
| e
Paisaje, a la salida del 80l.. -« « & v v rs te o e ge e b Ninguno.
Verdes claros (hojas v ramajes noveles, olivos, ete.). . . Claro.
Verde con reflejos enelagna. . . . . . .. . .. .. Claro.
Arboles obscuros con partes de cielo ¢ con edificaciones
blamags. iy (o0 & A R S L e T I e G,
Marinas sin grandes contrastes. . . . . .. . . . . . . Claro.
Marinas con grandes contrastes. . . . . . . . . . . . . Ohseuro.
En el monte: torrentes poco sombreados, panoramas sin
011D (oA - S AP S B A S s KN SR A Claro.
En el monte: bosques de abetos, 0 -casitas con términos .
L TAIOR . e e s e i o0 s S E Tas b e U BREIrY |
Interiores 80 Bosanes: b ., L e R R o e Claro. |
Contra luces ¢on grandes contrastes. . . . . . . . . . . Obscuro. it i
Contra luces 4 puestadesol.. . . . .. .. . . . .. .| Ninguno. I"tj-;"ﬁ
—— ! |JI t. :
- 'Expresamente, y para no abordar 4 un tiempo todas las cues- 1'{;{':";
tiones, no hemos atin precisado con cifras lo que entendemos .{,ﬁﬁz
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por écran claro i obseuro. El momento de hacerlo ha llegado
por fin. | | LY

Se acostumbra 4 caracterizar el efecto de un eristal amarillo
por un coeficiente que representa en principio el niimero de
veces que el tiempo de exposicién se encuentra aumentado en
virtud de la eliminacién parcial de los rayos azules; sin embar-
g0, este nimero no es constante, sino que depende de varios
factores, especialmente de la emulsién empleada: un écran que,
en igualdad de circunstancias, tiene para unas placas un coefi-
ciente 4, puede exigir para otras el coeficiente 10. Asi el filtro
de gelatina «<Agfa», que sextuplica la exposicién eon las emul-
siones de dicho nombre,aumenta 12 veces la exposicién normal
con determinadas ortocromiticas. Otro ejemplo: nosotros nos
servimos diariamente de un écran que va marcado con el coefi-
ciente 10, y, sin embargo, con varias emulsiones hemos com-
probado que requiere el 16 y hasta el 20.

En consecuencia, una doble precaucién se impone: escoger
una marca de ortoeromdticas, no separdandose de ella, y luego
determinar por experiencia personal los coeficientes de los
éerans convenientes 4 la expresada marca. Esta operacién no
ofrece dificultad alguna; entre otros, he aqui un medio para
llevarla 4 cabo rdpidamente: en une habitacién bien iluminada
se fotografia una hoja de parel blanco, en la que se han traza-
do algunos caracteres bien negros; este primer cliché se hace
Sin écran y con la iluminacién dispueste de tal modo que el
tiempo de exposicién sea de dos segundos, condicién ficil de
cumplir, dado el activismo del objeto. Inmediatamente se dis-
pone el écran, cuyo coeficiente supuesto es #, y se expone el
primer tercio de una placa durante » segundos; después se des-
cubre la placa en wn segundo tercio y se verifica otra exposi-
cién igual 4 la precedente; por fin se descubre completamente
para hacer unaiiltima y andloga exposicién; de esta manera las
distintas regiones de la capa sensible resulta que han recibido
tiempos de exposicién respectivamente iguales 4: 1,5 n, n, 0,5 2.
Se desarrollan juntas las dos'placas impresionadas, y después
del fijado se busca por transparencia la regién de la segun-
da placa, que presenta la misma intensidad que la primera; se-
gun que la analogia tenga lugar con la regién mds clara, 1a
media 6 la mds obseura, el coeficiente que debers atribuirsele
serd, respectivamente, el de 0,5 >< n, n, 1,5 >< n.

Nosotros hemos adoptado como valores 6ptimos: para

el écram claro, poco mds 6 menos el 3; para el obscuro, del
12 al 16. i

Ya en posesién de nuestro instrumento normal de trabajo, -

debemos pensar en afiadirle algunos auxiliares precisos para
clertos casos particulares. En efecto, 4 veces hay un grande in-
tereés en obtener, por medio de una emulsién lenta, una ima-
gen de grano muy fino que pueda soportar una ampliacion
considerable 1 obtener, 4 pesar de su velocidad, la imagen de

objetos en movimiento, empleando las mds rdpidas
emulsiones, |

T e e T
e - - e




—p=

e = T i

o

ihisterio de Cultura 2006

LA FOTOGRAFIA 221

Asi, en tiempo ordinario, hemos asignado para nuestros
chasis la siguiente composicién: -

2/3 del nimero total: placas ortocromadticas: rapidez, 1;
1/6 del numero total: placas lentas; rapidez, 1/6;
1/6 del nimero total: placas ultra-rdpidas; rapidez, 6.

No hay que decir que estas proporciones podrdn sufrir las
modificaciones que impongan las eircunstancias: en viaje, por
ejemplo, la ultima categoria serd la mds importante 4 expen-
sas de las otras.

Todas estas placas, sin excepcién, llevan en su parte infe-
rior, en forma de capa de pintura, un antihalo que, aparte de
otras ventajas, permite la eliminacién de las reflexiones para-
sitas, el empleo de cualquier iluminacién y una gran comodi-
dad en la conduccién del desarrollo. La mayoria de los fabri-
cantes se encargan, por un precio reducido, de dar dicha capa.

Finalmente, no creemos resulten initiles algunas indica-
ciones susceptibles de evitar muchos tanteos y fracasos.

A consecuencia de sus mismas cualidades, las emulsiones
antes indicadas se velardn con la mayor facilidad por poco que
la linterna 6 el laboratorio dejen de ser perfectamente estan-
cos. Por esta razon, debera adquirirse la costumbre de cargar
los chasis en la obscuridad completa, con el dinico auxilio de
los dedos y bajo un pano negro.

En cuanto se halla la placa sujeta en el chasis, se inscribe
con lipiz blando, en un dngulo, la letra y el niimero de orden,
y luego se pasa con suavidad por encima, sin insistir, una al-
mohadilla de terciopelo que quita el polvo y evita la forma-
cién de picadurss.

El fuelle del aparato deberd ser objeto de frecuentes y pa-
recidos cuidados.

El nombre del asunto, las indicaciones referentes 4 las

placas empleadas y el tiempo de exposicién, irdn inseribién-

dose en un carnet que cada cual dispondrd, de acuerdo con las
necesidades especiales de su trabajo.

Podriamos aqui dar por terminado el capitulo; pero nos
sabria mal no dar 4 conocer, aunque brevemente, la perfec-
¢ion 4 que puede llegar la obtencién de una imagen mediante
una iluminacién y composicién bien entendidas.

Cuando, como en el caso de un panorama, el documento

debe presentar el maximum de detalles, interesa principalmen-
te llegar ante el paisaje en un momento en que el sol dé de
frente 6 ligeramente de lado. Pero cuando se trata de dar real-
ce 4 un objeto tal como una obra de arte, una habitacién ris-
tica, al trabajo de una erosién en las rocas, 4 1a igualdad de las
hileras de ladrillos de una pared 6 la inclinacién de una cor-
nisa blanca, entonces las sombras desempeian un papel capi-
tal, pues dan al observador la ilusién de la tercera dimensién,
indispensable en estos casos.

En realidad, no es posible formular reglas precisas que in-
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diquen el modo de realzar el relieve de un objeto; pero ante
todo, y sin vacilar, debe buscarse una iluminacién en dngulo
muy pequeno 6 hasta por detrds del cuadro, pues las placas
antihalo permiten los mds atrevidos contra-luces, sobre todo
cuando es posible el empleo, en este caso extremo, de un dja-
fragma mediano. _ |

Ya que hablamos del diafragma, aprovecharemos la ocasién
para precisar el papel que desempena: cuando se pretenda la
obtencion de detalles en planos muy distintos unosde otros, de-
berd reducirse la abertura 1til al limite que por una parte im-
pondrdn las circunstancias exteriores 4 la prolongacién del
tiempo de exposicion, y por otra parte, los fenémenos de dj-
fraccion 4 la calidad de la imagen: segiin MM. Lumiére, ser4
de 2 milimetros, entendiéndose bien que la ventaja obtenida,
gracias 4 la eliminacién de los rayos marginales, viene com-
pensada por la desaparicién completa del relieve (1). Cuando,
por el contrario, se tienda 4 presentar normalmente la pers-
pectiva acrea, se empleard la mayor abertura 1itil, y ain se
contribuira mds al efecto presentando primeros planos: srbo-
les, matorrales, escenas animadas.

El asunto, sin embargo, no adquiere todo su valor por la
sola eleccion juiciosa de la iluminacién: si no se presenta com-
pletamente independiente de los objetos qne le rodean, si no
ocupa por si solo la superficie entera de la placa, conviene
darle entonces una posieién favorable en el cuadro, para que
lejos de perjudicarse, unos objetos realcen el favor de los de-
mas; por esto se evitard colocar el motivo principal en el cen-
tro del cuadro, donde concentraria toda la atencién en detri-
mento de sus alrededores ¢ disponer dos objetos de igual
interés, simeétricamente con relacién 4 la vertical media; en
cambio, se procurard conducir la mirada en el paisaje, hacién-
dole seguir la linea sinuosa de un camino, el borde de un es-

tanque 6 el contorno de una sombra proyectada, realzando la

linea dominante por la oposicién de otra linea de dirececién
contraria que se haga notar por la paralela mds corta.

Estas precauciones son elementales, y la mayor parte de las
veces, para observarlas correctamente, basta con colocar el apa-
rato al azar, y, por otra parte, son necesarias para senalar 4 la
mirada del lector lo que toda imagen debe contener: una in-
tencion.

Para terminar, recordaremos que la perspectiva lineal, pro-
porcionada por un objetivo convenientemente corregido, no
sera correcta mds que cumpliendo la doble condicién de que
el eje 6ptico sea por construccion perpendicular 4 la super-

ﬁaietsensible, Y que ésta, en el terreno, esté dispuesta vertical-
mente.

CH. VALLOT

(1) Asi 'os sefiores H, y J. Vallot, en su obra Les Applications de la photographie aux
levés fopographiques en houte montagne, dan 1/55 como valor de 1a abertara que utili-
zan normalmente en su trabajo.
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Tapones impermeables

Muchos son los que creen la necesidad de conservar las so-
luciones susceptibles de alterarse al contacto del aire en fras-
cos cerrados con tapén esmerilado: sin embargo, 10s tapones
de corcho pueden servir perfectamente si se hacen impermea-
bles, pues el defecto que presentan de ordinario es su gran

porosidad.

He aqui un medio sencillo por destruirla: basta sumergir-
los durante algunos minutos en un bafio de cloroformo en el
cual se haya disuelto previamente cierta cantidad de cauch.
Después de retirados del baio, el cloroformo siendo muy vo-
l4til. no tardard en evaporarse, dejando sobre los corchos una
débil capa de goma que habrd llenado los poros por completo.

Ensayen los aficionados esta sencilla recets y se convence-
rin de que no habrdn de recurrir 4 los tapones de cristal, que
muchas veces resultan dificiles de retirar.

Viraje, tono negro, del papel citrato

Los tonos negros, que son muy buscados por los amateurs
que operan en esta clase de papeles, se obtienen virando 4
fondo con el siguiente bano viro-fijador:

APURG o 55 s oo e Wi R it LS 1.000 ce.
Hiposultito de-sosa. . . . « « « - . = 200 gr.
AOTAO-BORIE0 -+ v | v B e e Boaiagons e s s 30 »
Nitrato de plomo: « s« ol o w i 15 »
Sulfocianuro amoniaco. . . . . . . . . 20 »
Solucion de cloruro de oro, I por 100, . . . 60 »

La preparacién es bastante delicada, en razén de la forma-
cién de sulfuro de plomo; pero es suficiente decantar el liqui-

do para eliminarlo.
Hégase la prueba y se verd que los tonos negros obtenidos

son de un bellisimo efecto.
(La Industria Quimioa.)

Reforzado con mercurio

Blanquéese la plata con una solucién de bicloruro de mercu-
rio al 5 por 100, y después de lavada, durante cuatro 6 cinco mi-
nutos, se la ennegrece hasta el tono que desee en esta solucion:

Nouaidestilade . . Woo B A0 AR e ae e 100 e. e.
ROl s sk e e e e et s o =
Sosa caustica en solucion al 10 por 100 . . . . . 1 —

Ldvese perfectamente el negativo antes de ponerlo 4 secar.

(Photographie Industrie. )I
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Limpieza de las cubetas de revelado

M. de la Broye indica un método sumamente comodo para
limpiar las cubetas manchadas por restos de revelador que no
son ficiles de quitar por los procedimientos ordinarios. Basta
echar diez 6 doce centimetros cibicos de tintura de yodo y
hacer que éste bafie todos los rincones de la cubierta para que
se disuelvan bien los residuos de revelador que en ellos pu-
diera haber. Aclirese después con agua, y la cubierta quedar4
en cuanto 4 limpleza, como nueva.

Dicho sefior prevé el caso en que el operador se manche
los dedos al limpiar la cubeta, y afirma que la mancha desapa-
rece en seguida metiendo la mano en la solucién de hiposul-

fito con que fijamos las placas.
(Photo Revue.)

Barniz negro-mate para el interior
de las camaras

Conviene que en el interior de la cimara no puedan pro-

ducirse reflejos.
He aqui una férmula de barniz que produce excelentes re-

sultados:

ASRGEALIGHTE T ol R S S e s 900 ¢. c.
S G T s e e AT At & o e it oM ML SO 15 grs.
O ROR Y ot e D LU e o b At b it 10, —

CELYBRINTRS U 5 for aln o D e 46 Sty Rerr ] a1l B Al 30 e. c.

Disuélvanse los productos en el orden indicado y aiiddan-
se 60 gramos de negro de anilina, completando el total con
agua caliente hasta hacer 1.500 c. c.

(Bl Mundo Cinematogrdfico.)

Extraccion de la plata en los residuos
fotograficos

Los liquidos que no contengan hiposulfito de sosa ni cianu-
ro de potasa, se les precipita por una ldmina de cobre hasta
que, vertiendo en ellos pequefias dosis de dcido clorhidrico,
no se enturbian.

Séquense los depdsitos, y se funden 100 partes de ellos con
00 de dcido bérico y 25 de nitro.

Los liquidos que contienen hiposulfito 6 cianuro se les pre-
cipita por el sulfuro de potasa. Se seca el depdésito, se le calei-
na al aire, removiéndolo constantemente, mezcldndole igual el
peso de nitro y vertiéndolo en pequenas cantidades sobre un
eristoi, terminando por aumentar el fuego hasta aglomerar el
metal. |

Los papeles deben quemarse, y recogidas las cenizas, fun-
dir 100 partes de ellas con 50 de carbonato de sosa y 25 de
arena. ‘e

(La Industria Quimica.)

Imprenta y fnrugrafi_ada de Nuevo Mundo, calle de Larra, 8, Madrid.




