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La Exposicion de Arte Decorativo

2 o 0 perderiamos el tiempo hablando de esta Exposicion
SN donde, ahogadas por infinidad de mamarrachos 'y de
¥ desatinos, hemos admirado unas cuantas obras bellas
'y de mérito relevante, 4 no ser porque, entre sus instalaciones,
han sobresalido las de algunos estimadisimos fotografos, de los
cuales tiene necesariamente que hacer mencion nuestra Revista.
Si, caros lectores; la Exposicion, en conjunto, es una inena-
rrable sarta de disparates, de vaciedades y de atentados contra
el huen gusto, cuya visita se soporta gracias al efecto confortan-
te de ciertos envios de verdaderos artistas. Las medallas que 4
troche y moche se conceden en las Exposiciones de Bellas Artes
para que los agraciados por chiripas y compadrazgos se convier-
tan en profesores de artes industriales ¢ decorativas, que no co-
i ~Dhocen por el forro, dan por resultado certimenes mediocres
L& como el del Retiro, cuya contemplacion imparcial entristece y
apena. Y no hay que hacerse ilusiones respecto de que tan hon-
do mal tenga nunca cura, pues en la misma Exposicion, vivitay
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coleando, se ven recompensados con primeras medallas... atro-
cidades que no servirfan ni para la decoracién de una taberna
de cabeza de partido judicial. {Dios de los cielos, que horrorl...

Pero, en fin, no discutamos lo que no tiene remedio y vamos
4 lo Gnico que nos interesa: 4 la aportacion o colaboracion de
los fotografos en el desdichadisimo certamen. K

Antes de abrirse la Exposicion llegaron hasta nosotros rumo-
res de las maravillas y estupendeces que para la misma estaba
preparando en Valencia uno de los ff}tngrafm-wrtlaha mas discu-
tidos (v ello prueba que vale), el senor don Vicente (. Novella.
Ofmos hablar de portentos, de cosas nunca vistas, de atrevimien-
tos v hasta (y esto era lo que mas nos intrigaba) de no cabemos
qué peloteras... y controversias.

Se abri6 la Exposicion, v, los primeros que la vieron, nos tra-
jeron impresiones totalmente contrarias 4 todo lo que habiamos
entendido respecto de Novella: incluso nos contaron el chiste
de... ¢Has visto la instalacion de Novella? Mas vale 7o vella (asi,
en fabla y todo). Y no faltd quien quiso meterse con el audaz fo-
tografo que venia 4 Madrid con tales pretensiones y semejantes
arrogancias.

~ Ante pareceres tan discordes, decidimos esperar, Y aguardan-
do la llegada de un dia en que la Exposicion estuviese poco con-
currida, visitarla despacio y con recogimiento, a solas, ademas,
para que ninguna influencia extrana perturbara nuestro juicio ni
la privase de la conveniente serenidad. Fuimos, estndiamos, v
he aqui nuestra opinién desapasionada: la instalacion de Novella
no es precisamente el Paraiso Terrenal, ni la Victoria de Samo-
tracia, ni el Palacio de Justicia de Bruselas, ni la vega de Gra-
nada, ni la Catedral de Ledn, pero.. no sélo estd muy bien
presentada, sino que es de lo mejor y de lo mds artistico y qerm
que hay en toda la Exposicion. _

i Ya quisieran mas de cuatro artistas, de esos que andan por
el mundo cargados de medallas obtenidas con vaciados y aberra-
ciones pictoricas, saber hacer lo que hace Novella! - |
- La aportacién de este fotégrafo que, por lo mismo que es
querido amigo nuestro, vamos & desmenuzar défspiadadamente,
con entera franqueza, en conjunto, nos parece de rara habilidad.
El que asi trabaja, el que asi se afana por buscar, por cdnseguir
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Y por acertar, es un artista acreedor de las mayores a]nbanzas el
que asf sabe presentar sus obras es, ademas, un artista demratl-
vo altamente de estimar y de estimular. ll%mn muy ]:nen maes-
tro Novella! La FOTOGRATIA se hnnwuw11nunhhun0]ﬂuhénﬂn

" L de Val, fot,

ENTRADA ‘A Ml ESTUDIO
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L. de Val, fol. .
Ml ESTUDIO POR DENTRO "

reproducir algunos de sus trabajos, para que los lectores de esta
Revista no achacaran 4 ceguedades del afecto, imposiciones es-
trictas de la justicia. - e S

Y vamos con lo que expone Novella. El retrato de la Infanta
Isabel es una ampliacion coloreada al pastel. No nos entusiasma;

w
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pero conste que es mejor: que muchos retratos de S. A, que he-
mos visto firmados por artistas renombrados y tenidos casi por
genios. |Qué mas quisieran ellos que poder superar la paleta de
* Novella! Es un retrato, parecido, dis-
tinguido y agradable de entonacion.

Cudntos peores tendra la Infanta en

su Palacio! | ¥

K] retrato de la malograda Infanta * ik,

| Maria Teresa nos gusta mucho menos; i
pero tampoco se puede calificar de

malo en estos tiempos que corremos.

B |

Y el de la Marquesa de Najera es, sim-.
u plemente, un retrato bien iluminado, |
aunque miondtono de color y vulgar
de colocacion.

El triptico sefialado con el num. 4
contiene dos paisajes y una cabeza. Kl
paisaje de la izquierda, hecho, si mal
% no recuerdo, en carbon Arti-

gue, me parece una monada, _
que bastaria para dar cartel | IS
de artista 4 cualquiera. jQué
divinidad de asunto y que
bien interpretado! Mas, la pa-
“labra divinidad le cuadra me-
jor & la cabeza que ocupa el
\ centro del triptico. Es una
prueba al aceite, colosalmen-
te coloreada, y de una trans-
- parencia, de una dulzura y
B )i un encanto tales, que sus-
penden y embelesan. ks de | L de Nl fat.
[ uon a0l 08 esruoio Por Fucea
unias de tres dedos de la envidia que me di6 no ser yo el autor
de ese estudio. jBravisimo, maestro! El otro paisaje, el de la de-
I recha, esta bien, pero al lado de los ofros...
El nim, 8 es un retrato soberano, y digo lo propio del 9,

{E}j“ isteriode Cultura 2006
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Kl triptico titulado el Dolor (niim. 11), siendo sumamente
interesante, atrae principalmente por la fotografia del centro, que
es encantadora de luz, de sentimiento vy de originalidad. -

o bl retrato de la madre del artista (que ya conociamos) es
MUY BUENO; v decimos casi lo mismo del del pintor L. Stolz, v
el de la sefiorita X (c. p. b.) .

- El triptico (qué aficionado es el maestro & los tripticos) de
Tértola Valencia, lo encontramos curioso y acertado, aunque no
%04 mas que por el alan singular que revela en Nnvelh de hallar
Dde‘l‘E vy formas nuevas. La figura central, en que no se ve sino la
sombra de la extravagante danzarina, es realmente un ensuefio
de artista. jOtro aplauso!...

La reproduccion de un grabado, es un trabajo que acredita
al obrero, pero no tiene nada de particular. -

El retrato de Jacinto Benavente es, en cambio, un excelente
retrato. jLastima que mire al espectador! No le encuentro otro
defecto. Y conste que, para mi, no es defecto que los retratados
miren 4 la maquina: al contrario. Lo que hay es que, en retra
tros de la categoria fotogrifica del de Benavente, no contribuve
al efecto que sin duda se propuso Novella. De todas suertes,
dudo que Benavente tenga muchos retratos como el de Novella.
| Muerte de Sertorio... Pero, maestro Novella..., aliquando dor-
mﬁm:f Homerys... Qué malo es eso! Que hiciera eso un gomista
de los del mr:}ntf)n pero, susted: Esos romanos de guardarropia,
en actitudes rehuacaddmente teatrales, no dramaticas, nos re-
cuerdan los romanos de la pelicula QHH Vadis? que tan detesta-
blemente mal ha compuesto la Casa Cines. No, Novella, no; ni
aquellos ¢4és parecen pretorianos, ni aquel mala sombra que se
ha caido al suelo puede ser Serlorio, ni esa ampliacién, en
sumia, es digna de (ue la firme un maestrazo como usted.

. En cambio, cerca de este tropezon, tiene Novella un retrato
de la senorita Chatfer, que malerialmente c/afa. Es una cabeza

grande, justamente iluminada, suave de tintas, acertadisima y con’

una mano apoyada en la cara, metiendo los dedos en las meji-
llas que... deleita y entusiasma. Renovemosla ovacién interrum-
pida por el dichoso Sertorio que... no llega 4 ser goma, pero lo
parece... :

Otros trabajos mds expone Novella, hasta cerca de treinta. En
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todos ellos se advierte la influencia impulsiva y genial del autor
que, como ya hemos visto, se equivoca raras veces. Ademas,
(y esta es una de las varias puntas que yo pretendo sacar con
esta Crénica) merece grandes alabanzas el que un fotografo como
Novella, més que progresivo revolucionario, que ataca todos los
procedimientos con fortuna y sabe presentarlos, no recurra a las
sancadillas del desenfocado ni se limite & hacer cabezas a contra-
1uz. Novella ENFocA (sépanlo los idélatras del flow), v, & pesar de
¢llo (6 por lo mismo) consigue hacer fotograffas muy artisticas y
notables. Y por si fuera poco este detalle, busca asuntos, y no se
limita al eterno estudio de cabeza de que los gomistas nos tienen
apestados. De ahi e/ unteres que promueven sus fotografias. Nada
de borrones delirantes que han de ser buenos porque no se en-
tienden v carecen de detalles. Notas, y notas muy artisticas, con
luces, con detalle... y con sentido comun. |
. Por supuesto, la obra de Novella comprueba ademas lo que
tantas veces hemos proclamado en estas mismas columnas. El
ineterse 4 hacer gomas y fotografias artisticas no es para todos.
Ese género de fotografia, para ser algo, necesita 1o que vulgar-
mente ge llama mano de gato, mano que no pueden tener los que
antes, v ademas de fotdgrafos, no son pintores. Novella lo es, y
por eso puede hacer lo que hace.
" El hecho escueto de verter agua caliente ¢ serrin sobre. un
pigmento que alterd la inliuencia de un cliché desenfocado y las
s de las veces desatinado, no basta para dar patente de supe-
rioridad fotografica absolutamente & nadie. Hace falta mas: y ese
mds es el que tiene Novella, y con €l otros varios que son res-
petables y estimados gomistas con derecho a la admiracion de
todos.
‘. Pero, sépalo la muchedumbre ignara que cree (ue en cuan-
to se hace una goma se puede ya mirar con desprecio a los que
amamos y preferimos el carbon y la celoidina a la goma. Kl ser
gomista y ser percebe no son cosas incompatibles; v el secreto
estd en saber hacer bien gomas y no tener nada de percebe.
Conste, pues, que, con asuntos, enfocando, con pruebas unas
veces al carbén, otras en bromuro y algunas a la goma y a las
tintas grasas, v todo originalmente presentado, se ha colgado No-
vella una primera medalla,
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Que sea enhorabuena, y acabemos:

T'res fotografos mas favorecen el Concurso: Castellanos, Bona
y Martinez Sanz. El primero de estos sefiores se nos revela muy
artista con tres retratos (uno de ellos archilindisimo) de la A-
gentina; el segundo sorprende con unos paisajes melancolicos
muy bien entendidos; y el tercero se luce con fotografias que no
tienen nada de vulgares.

A todos el sincero parabién de LA FoTOGRAFIA.

Que las recompensas obtenidas les animen 4 trabajar mds y
mejor.,

A. G,

L. de yal, fot.

INTERIOR DE MI ESTUDIO
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Consideraciones sobre el viraje al oro
y el viraje al platino

Generalidades

tyeeye No de los problemas de la téenica fotografica menos
Bl estudiados desde el punto de vista quimico, es el del
EX&E)2| viraje de los fotogramas. Frecuentemente nos encon-
=3 tramos en manuales y en los periédicos fotogréficos
las informaciones mds contradictorias sobre esta materia
y las férmulas se multiplican sin que pueda decirse que las
nuevas constituyen una mejora en los métodos ya conocidos.

Asi vemos que 4 los productos empleados desde largo
tiempo en los banos de viraje al oro, tales como los acetatos,
boratos, fosfatos, tungstatos, bicarbonatos y sulfocianatos alcali-
nos, la sulfo-urea, ete., han venido 4 sumarse, recientemente,
otros nuevos, como los suceinatos, benzoatos, formiatos, silica-
tos alcalinos, el aldehido de férmulas en presencia de dlcalis
y otros muchos.

Ademds se aconsejaba con preferencia 4 los banos que con-
tuviesen una sal alealina tnica, aquellos en cuya composicion
entrase una mezela de dos 6 varias de dichas sales, complican-
do asi las f6rmulas para obtener un resultado de dudosa utili-
dad, si no absolutamente negativa.

Admira también hasta qué punto difierenlas opiniones so-
bre los distintos bafios dados 4 conocer por las revistas en
estos 1ltimos afios; para unos, por ejemplo, el viraje de sulfo-
cianatos alcalinos es detestable, en tanto que para otros no hay
ninguno que lo supere. fiE T

Voy 4 tratar de exponer 4 fondo este asunto con un estudio
metédico basado en experimentos quimicos, examinando des-
de todos los puntos de vista la manera de accionar de los prin-
cipales bafios; aunque estos estudios son por el momento bas-
tante incompletos, me han permitido, sin embargo, aclarar al-
gunos hechos que me parecen interesantes, tanto desde el pun-
to de vista teérico, como desde el prdectico. |

El punto que me ha parecido de mayor importancia en es-
tos primeros estudios, es la manera de obrar los diferentes
bafios por la cantidad de oro que pueden depositar sobre la
imagen, Entre todas las causas que influyen en la tonalidad de
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la fotocopia, de lo que hablaré m4s adelante, la principal con-
siste en la cantidad de oro que se sustituye 4 la plata, que ejer-
ce ademads una gran influencia para la estabilidad de la prueba
virada.

Datal;minaciﬁn de la cantidad de oro
depositada sobre la prueba

Para conocer la cantidad de oro depositada por el viraje,
no se puede recurrir al andlisis quimico, pues siendo peque-
nisima dicha cantidad, para llegar 4 obtener un resultado apre-
ciable seria necesario dosificar por la via seca el oro de un
gran nuimero de pruebas quemadas de antemano, lo que su-
pondria un trabajo considerable. Se puede conseguir lo mis-
mo de una manera incontestablemente mds sencilla: sometien-
do la prueba virada 4 un tratamiento que elimine solamente la

plata reducida y los compuestos de reduccion de las sales de

plata, dejando el oro intacto.

El sistema que he encontrado mejor consiste en sumergir
la imagen en una solucién de 1 4 2 por 100 de cloruro ‘de
cobre, 6 mds sencillamente, en una solucién que contenga
2 por 100 de sulfato de cobre y 2 por 100 de cloruro de sodio;
esta 1iltima solucién obra por el cleruro de cobre que se forma.

Sumergiendo en este baifio la prueba virada, toda la plata y
los compuestos de la plata se transforman en cloruro de plata,
mientras que el oro no se altera. Se lava ligeramente y se fija
después durante poco tiempo con una solucién de hiposulfito
de sosa al 10 por 100, con lo que se elimina el cloruro de pla-
imagen.
ta sin atacar el oro, que constituye entonces, por si solo, la

No es posible utilizar con este fin los reactivos que disuel-

ven directamente la plata, principalmente el reductor de Fau-

ner, porque mas 6 menos, todos atacan el oro.

Composicion de algunos banos
tipos para el viraje al oro

En mis experimentos me he limitado 4 cinco f6érmulas, que
en mi opinién pueden ser consideradas como tipicas:
L.—Baiio de viraje al oro y al bérax (muy alealino).

2.—Bano de viraje al oro y al acetato de sosa cristalizado

(poco alealino).

3.—Bafio de viraje al oro y al sulfocianato de amonio (bano
ligeramente alcalinizado por un disolvente de las sales de

plata).

contiene una cantidad minima de un disolvente de la sal de
plata). |

- 5—Bafio de viraje al oro y al sulfocianato acidulado (baiio:

4,.—Bano de viraje al oro y la sulfo-urea (bafio dcido que-

T
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4cido con una cantidad moderada de un disolvente de la sal de
lata). i '

; Vo?v 4 exponer ahora algunos datos de orden quimico refe-

rentes 4 los cinco tipos de virajes al oro escogidos para mis

experimentos.

Bl bafio al bérax (10 gramos por litro) es el mds alealino,
porque el dcido bérico, cOMoO todos sabemos, es un dcido ex-
tremadamente débil, y aunque en la composicién del borax en-
tra una sal deida, la accién de la base es preponderante. El
bafio al bérax es también uno de los mds recomendados. Me-
nos alcalino que el bérax es el acetato de sosa (10 gramos por
litro); sobre todo cristalizado, es una sal que no presenta sino
una alealinidad muy ligera al papel de tornasol, y que unido al
cloruro de oro, tiende 4 formar un bafio que se puede consi-
derar neutro.

Fl baiio de sulfocianato (25 gramos por litro), aunque alcali-
no, se distingue netamente de 10s precedentes, como lo he
hecho notar en mi Manuel de chimie pholographique (tomo I1),
por la accion disolvente ejercida por el sulfocianato sobre las
sales de plata, accién cuya influencia estd muy lejos de ser des-
preciable en la manera de obrar este bafo. El bafio 4 la sulfo-
urea (0,45 gramos por litro), hoy bastante en boga, y del que
me ocupé por primera vez en 1892, se caracteriza por la pre-
sencia de un disolvente de la plata, la sulfo-urea, y al mismo
tiempo, por ser completamente dcida (0,45 4 1 gramo de decido
tartdrico por litro).

En una comunicacién que presenté 4 la seccién de fotoqui-
mica del VII Congreso de quimica aplicada (Londres, 1909)
hice notar que seria imposible aumentar la cantidad de sulfo-
urea, porque entorpeceria 6 impediria el viraje.

Finalmente, el bafio al sulfocianato (25 gramos por litro) en
presencia de un dcido (1 4 2 gramos de dcido tartdrico por li-
tro), sobre el que ya llamé la atencién, aunque muy Somera-
mente, en el citado Congreso de Londres, me parece presentar
propiedades muy interesantes. Las experiencias que voy d des-
eribir me han confirmado en la importancia que este baho
puede tener en la practica.

-~ Ademss de las substancias indicadas para cada uno de ellos,
todos los baifios contenian cinco gramos por litro de cloruro
alcalino (cloruro de sodio), cuya presencia en todos los virajes
al oro y al platino estd demostrada como extremadamente 1til
para hacer mds regular la accién del bano y evitar con mayor
facilidad las pérdidas del precioso metal en las sucesivas reac-
ciones secundarias.

Todos los bafios se han dejado repocsar durante el mismo
tiempo (una media hora) antes de usarlos, y se han empleado
4 la misma temperatura (alrededor de 15°). Los papeles con
que se han hecho las experiencias eran de los tres tipos mas
usados actualmente, es decir, los papeles al citrato brillantes ¥
mates, los papeles 4 la celoidina brillantes y mates (Gevaert) ¥y
el papel albuminado mate (Trapp & Miinch). -.




1 FE.-} Ministerio de Cultura 2006

172 LA FOTOGRAFIA

Banos que llevan un disolvente
de las sales de plata

El hecho mads importante que resulta de las experiencias
realizadas es que el viraje mds profundo, es decir, aquel en que
es mayor la sustitucién del oro 4 la plata, se obtiene con los
banos que contienen un disolvente de las sales de plata en
gran cantidad, como sucede con el bafio al sulfocianato.

El bafio de sulfo-urea, cuando estd recientemente prepara-
do, ejerce sobre el papel de citrato una accién que puede com-
pararse 4 la del sulfocianato; pero cuando ha servido un cierto
nimero de veces, sus propiedades se ateniian mds 6 menos,
porque el disolvente, que entra en pequefia cantidad, tiende
rapidamente 4 saturarse de sales de plata. Conviene afiadir 4
medida que se emplea una pequefia cantidad de sulfo-urea (al-
gunas gotas de una disolucién al 1 por 100); pero esta opera-
cién no puede repetirse muchas veces.

Sobre los demds papeles que no sean el citrato, el baiio de
sulfo-urea obra, en general, menos bien que los otros bafios, y
especialmente sobre el celoidina, su aceién no es tan buena
como la del bano al sulfocianato acidulado.

Dejare de ocuparme mds de aquel baiio, que considero poco
interesante, después de ver los resultados obtenidos con el
bafio 4 base de sulfocianato y de dcido, baiio que posee en el
ma4s alto grado la propiedad tan 1itil de conservarse largo
tiempo, y por consiguiente, de evitar la pérdida iniitil de oro.
Sin embargo, el bano de oro al sulfocianato no acidulado se
conserva menos bien que el de sulfo-urea, porque deja depo-
sitar compuestos de oro mal definidos, mientras que el de sul-
focianato acidulado se conserva en buenas condiciones duran-
te varias semanas. '

Banos de viraje al sulfocianato
¥y al sulfocianato acidulado

Los banos de sulfocianato acidulados 6 no, dan idénticos
resultados en cuanto 4 la tonalidad de las imdgenes y 4 la can-
tidad de oro depositada, si se efectiia un viraje de corta dura-
cién (hasta obtener un tinte obscuro); pero si se quiere un vi-
raje mds profundo y llegar hasta los tonos negros, se Ve
regularmente que el bafio de sulfocianato no acidulado entinta.
mds 6 menos los blancos, tendiendo, sobre todo con algunos
papeles, 4 dar una imagen menos bien graduada y menos vigo-
rosa con unas medias tintas del peor efecto. Estos inconvenien-
tes, que he podido comprobar con el empleo del sulfocianato
de amonio, justifican plenamente la repulsién que muchos
sienten por este bafio. Quizd también la calidad del sulfociana-
to de amonio, producto que no es ficil de obtener quimica-
mente puro, pudiera explicar las diferencias de resultados y de
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opiniones. Yo mismo he podido notar, en efecto, grandes dife-
rencias en la propiedad de colorear los blancos con productos
adquiridos en dos casas distintas, mientras que combinados
con un dcido, todos los sulfocianatos obran de una manera
idéntica. :

He podido descartar de la manera mds absoluta la hipéte-
sis de que la coloracién de los blancos se debiera 4 la presen-
cia de las sales de hierro; esta coloracién parece provenir de
un depésito uniforme de compuesto de oro en cantidad infini-
tesimal; bajo este concepto, el sulfocianato de potasio parece

que deba ser el preferido.

Accién de los distintos banos
sobre el papel al citrato

Voy 4 volver ahora al examen de los efectos producidos por
distintos bafos sobre varios papeles, limitindome 4 tres banos,
4 saber: baflo deoro al bérax, bafio de oro al acetato y bano
de oro al sulfocianato acidulado, toda vez que los demds
bafios ofrecen muy poco interés después de lo que acabamos
de ver.

Sobre los papeles de citrato, el bailo de sulfocianato obra
m4s rdpidamente que los de bérax ¢ los de acetato de sosa; las
tintas que se obtienen no son muy diferentes, pero si se elimi-
na la plata con el viraje, veremos que el oro se deposita en muy
pequena catidad sobre los fotogramas virados al bérax 6 al
acetato, mientras que esa cantidad es sensiblemente mayor con
el bano de sulfocianato. '

Si se dejan las pruebas durante mucho tiempo (una hora 6
mds) en los bafos de viraje al bérax ¢ al acetato, la cantidad
de oro que se deposita no aumenta sino en muy pequenas pre-
porciones, mientras que por el viraje de sulfocianato aumenta
considerablemente, aunque la imagen se debilite. .

Se ve, por lo tanto, que para obtener una buena tonalidad
con el papel citrato, economizando oro al propio tiempo, el
bafio de sulfocianato es el mds conveniente, y de los otros dos
resulta preferible el acetato por los tonos que produce.

Es evidente, por lo demds, que esta iltima observacién no
puede tener un valor absoluto, pues los resultados suelen va-
riar en determinada medida hasta cierto punto, segin la mar-
ca del papel citrato. ,

Sin embargo, hay un hecho cierto, y es que, 4 igualdad de
tonalidad, el bano al sulfocianato deja depositar mayor canti-
dad de oro. |

Hay que observar también que la economia que represen-
ta el empleo de los bafios de bérax 6 de acetato es mas aparen-
te que real; sobre todo para los aficionados, porque la rdpida
descomposicién de dichos banos no permite utilizar todo el
oro que contienen, ya que éste se precipita al fondo, lo que
origina su rdpido empobrecimiento. El bafio de sulfocianato
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puede, por el contrario, servir varios dias y, por lo tanto, en

general, puede aprovecharse completamente para el wviraje
todo el oro que se ha empleado en él. -

Accion sobre el papel albuminado mate
y el papel a4 la celoidina

. Con el papel albuminado mate, y sobre todo con el de ce-
loidina, el viraje es siempre mucho més rdpido con los bafios
de sulfocianato, pero se observa una correlacién mds estrecha
entre la tendencia al violeta negro y la cantidad de oro depo-
sitada.

Con estos papeles se nota que prolongando mucho el vira-

Je la cantidad de oro que se deposita con el bafio de sulfocia-
nato es mayor y la tonalidad negra mis acentuada.
- Kl viraje mds completo, sin alteracién en las medias tintas y
la obtencién de una brillante tonalidad negro-violeta, se ob-
tienen con el bafio de sulfocianato empleando el papel de celoi-
dina (con preferencia el mate) en unos veinte minutos, es de-
cir, en mucho menos tiempo que con el papel citrato.

El papel albuminado mate, que bajo algunos aspectos se pa-

rece al celoidina, no admite en caso alguno un viraje excesivo
sin que la prueba pierda en vigor. :
. Antes de haber ensayado escrupulosamente, sobre el papel
de celoidina mate, el viraje de oro por medio del baiio de su!-
focianato acidulado, consideraba casi imposible llegar 4 obte-
ner una imagen vigorosa, constituida iinicamente, 6 poco me-
Nnos, con oro metalico. |

En este orden de ideas senté la conclusién del extracto que
pensaba enviar al Congreso de Bruselas el afio 1910, un mes an-
tes de su apertura. Pero experiencias que he llevado 4 cabo en
aquel intervalo me han permitido afirmar, con toda certeza,
que empleando el papel de celoidina, sobre todo el mate, con el
viraje de oro y de sulfocianato acidulado, antes de fijar la prue-
ba, se puede llegar 4 obtener una imagen soberbia por su vigor
y su tonalidad negra violdcea, en la que no existe, 6 casi no
existe, plata, sino inicamente oro.

. La prueba que presenté al Congreso ha estado sometida
una mitad 4 la aceién del bafio de clorurante y después 4 la del
hiposulfite para eliminar la plata en cualquier forma que ella
se encontrase; se ve bien claramente que no existe diferencia
alguna con la otra mitad que se ha dejado intacta, lo que prue-
ba que ni la plata ni sus compuestos entran para nada en la
constitueién de la imagen. = T )
. Larapidez de la reaccién de sustitucién no tiene relacién
con la permeabilidad, que, sin embargo, influye bastante en la
reaccion de disolucion de la plata. - IS
., Hay que afiadir que si con el papel de celoidina, sobre todo
el mate, no se puede obtener, por un viraje suficientemente
prolongado con los banos de acetato 6 de bérax, una imagen
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constituida tinicamente con oro, tan vigorosa como la que da
ol baiio de sulfocianato acidulado, es; sin embargo, susceptible
de virarse con estos bafios mds completamente que lo pueden
ser los papeles citrato. '

Esto demuestra que la plata 6 los compuestos de reduccion
de las sales de plata que se forman en el papel de celoidina
son de naturaleza muy diferente 4 los que se forman en el pa-
pel citrato. Con éste los baiios de viraje de oro tienden tan
s6lo 4 obrar superficialmente sobre las particulas de los com-
puestos de reduccion de las sales de plata formados por la luz.
Unicamente la accién muy prolongada de los bafios que con-
tengan un disolvente de sales de plata (lo que puede facilitar
por razones fisico-quimicas la reacciéon entre la sal de oro y los
compuestos de reduccién de las sales de plata), puede dar lu-
gar 4 que so verifique la reaccién en todo el espesor de las mijs-
mas particulas.

Podemos deducir que la permeabilidad de la capa sensible
no ejerce, por decirlo asi, influencia alguna sobre las reaccio-
nes que se verifican en el viraje. En realidad, el papel citrato,
que tiene una capa sensible mucho mds permeable i las diso-
Juciones acuosas, se vira con mds dificultad y menos profunda-
mente que el papel de celoidina, cuya capa sensible es absolu-
tamente impermeable al agua.

> un estudio profundo de estos hechos podria sacar im-
portantes deducciones, pero por el momento no trato de ocu-
parme de ello.

No quiero, sin embargo, pasar en silencio otro hecho que
demuestra la notable influencia que en otras circunstancias
pueden ejercer las condiciones de permeabilidad de la eapa
sensible en las reacciones. Me refiero 4 la mucha mayor facili-
dad de transformacion en cloruro de las pruebas de citrato,
bajo la accién del bafno de sulfato de cobre y cloruro alecalino,
en comparacién 4 la de las pruebas de celoidina. La transfor-
macién en las primeras se verifica en pocos momentos, mien-
tras que para las segundas se requiere una media hora.

Esto nos demuestra que no hay que dejarse enganar por
la rapidez del viraje para abreviar el tiempo de fijado y de la-
vado, toda vez que es necesario, sin género alguno de duda,
prolongar estas dos iiltimas operactones con el papel de celoi-
dina mds que con ¢l de citrato, si se quieren evitar con toda
seguridad los alteraciones. | *‘

Manera de accionar de los banos e
de viraje y fijativo combinados

Después de haber estudiado, como he expuesto, el efecto
de los banos'de viraje al oro antes del fijado, me propuse es:
tudiar, por un método andlogo, la aceién producida por los ba-
fios de viraje y de fijado combinados. | |
- Estos baifios obran, como es sabido, sea por sulfuracién: (es
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decir, por depésito de sulfuro de plata y de plomo), sea por
depdsito de oro y probablemente también de sulfuro de oro.
El bafio viro-fijativo de que me he servido ha sido preparado
segun la conocida férmula de Lumiére. Las pruebas sobre pa-

pel celoidina principalmente se viran con facilidad en estos

banos y toman un tinte negro soberbio, pero que engafia mu-
cho; en efecto, después de sometidos sucesivamente al bafio de
cloruro y al de hiposulfito se debilita, desapareciendo casi por
completo la imagen, de la que sélo se acentiian alge las gran-
des sombras.

La imagen es mas débil que la que se obtiene con el viraje
de oro en los bafios de acetato 6 de bérax.

- De esto podemos deducir que con un baiio de viraje y fija-
tivo combinados, que contenga sales de plomo y de oro, la pre-
sencia de este ultimo metal contribuye, sin duda alguna, 4 la
belleza de la tonalidad y al vigor de la imagen, pero la canti-
dad de oro metadlico depositada es, sin embargo, demasiado
pequeiia para poder proporcionar la estabilidad de la imagen.
Kl sulfuro de oro, que puede depositarse en pequefias propor-
ciones, contribuye quizds 4 obtener la hermosa tonalidad ne-
gra, pero es atacado por el baiio clorurante.

Viraje de oro después del fijado

Después de haber ensayado el viraje de oro en las condi-
ciones que pudiéramos llamar normales, he creido de interés
estudiar este viraje en condiciones completamente distintas de
las habituales, es decir, sometiendo al viraje pruebas fijadas
de antemano.

Es cosa de siempre admitida que el viraje de pruebas ya
fijadas no es susceptible de dar buenos resultados.

Es cierto, efectivamente, que con los banos alcalinos comuin-
mente empleados, no se produce por lo general el viraje 6
poco menos, y que el antiestético color amarillo obscuro de la
imagen apenas si sufre alteracién apreciable.

Por mi parte, he podido comprobar que no solamente es
posible el viraje, sino también que da resultados interesantisi-
mos si en vez de los bafios alcalinos se emplea un bafio de vi-
raje dcido que contenga sulfo-urea 6 sulfocianato. También en
este caso el sulfocianato obra mejor que la sulfo-urea, por lo
que s6lo me ocuparé del bafio de sulfocianato acidulado.

Sl se sumerge una prueba en papel de celoidina ¢ de citra-
to, cuidadosamente lavada y fijada, en el baiio de viraje de
oro y de sulfocianato acidulado, adquiere en muy poco tiem-
po un tono negro violiceo magnifico, y sometiéndola al bafo
de cobre, es fdcil ver la gran cantidad de oro que se ha depo-
sitado. Si se prolonga el viraje lo suficiente, se obtiene una
imagen de oro de un tono negro violiceo bastante intenso; en
lugar de debilitarse, la imagen tiende 4 reforzarse.

Estudiaré mds detenidamente los resultados que se obtie-
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nen con el viraje al oro y al sulfocianato acidulado, con prue-
bas fijadas previamente, hechas sobre distintos papeles de im-
presion directa y de diferentes marcas y la accion del bano, en
tiempos de diversa duracion. , |

No hay duda alguna que el poder obtener una hermosa to-
nalidad empleando un bafio de viraje de oro sobre pruebas
ya fijadas, puede ser una gran ventaja y una simplificacion,
sobre todo para los aficionados. Serd entonces mucho mas
ficil obtener pruebas sin manchas y todas ellas de igual tona-
lidad, por ser la definitiva la dada por este bafio.

El viraje al oro de las pruebas sobre
papel bromuro 6 de cloro-bromuro

Observando la facilidad con que el bano de viraje al oro y
al sulfocianato acidulado obraba sobre las pruebas ya fijadas,
en Jas que no se contienen compuestos de reduccion formados
por la luz, que tienen un gran poder de descomposicion sobre
el bainio de oro, pero formados de una substancia que se puede
considerar, al menos en su mayor parte, como constituida por
plata metdlica, pensé que este baiio ejerceria una accién anilo-
ga sobre la imagen obtenida por desarrollo con los papeles al
gelatino-bromuro y, especialmente, al cloro-bromuro (que se
emplea para la luz de gas). Los experimentos han confirmado
por completo mi suposiciin. . |

Si, después de fijada y lavada, se sumerge una prueba al
bromuro 6 al eloro-bromuro en el bano de viraje antes dicho,
y si 4 los diez 6 quince minutos se la pasa al bano de cobre y
después al hiposulfito para eliminar la plata, se obtiene una
imagen intensa formada enteramente de oro con el papel al
cloro-bromuro y una imagen, quizd algo mds débil, con el pa-
pel bromuro. Esto se explica por el hecho de que los papeles
al bromuro tienen siempre granos de plata mas gruesos que
los del cloro-bromuro, y la aceién del bafio no llega 4 ejercer
en toda la profundidad de estos granos, 4 no ser, quiza, pro-
longdndola suficientemente.

El viraje al oro de las pruebas de bromuro y cloro-bromu-
ro no presentard ventajas en la mayor parte de los casos, por-
que ocasiona un aumento de gastos generalmente inmitil. Seria
practico inicamente para mejorar la tonalidad de una buena
prueba que hubiese resultado amarillenta ¢ verdosa, y tam-
bién para reforzar algo las pruebas débiles.

Este procedimiento seria también de gran importancia
para obtener, por un medio rdpido, imdgenes de oro que se
pudieran transportar sobre porcelana 6 sobre metal que per-
mitiera ejecutar ficil y econémicamente imdgenes vitrificadas;
pero para ello seria necesario fabricar un papel cuya pelicula
se despegase ficilmente, y que no presentara inconvenientes
en el momento de la coceidn. ey

19
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El viraje de oro, hecho como queda indicado, es aplicable
i también 4 los positivos sobre cristal obtenidos sobre placas al
{1 cloro-bromuro, y proporcionard, en proyeceién, matices viole-

fid tas muy agradables.

El viraje al platino; sus efectos
sobre diversos papeles

I Sé6lo me queda, para terminar, hacer un resumen de a'gu- ';L
{1 nas experiencias, ain muy incompletas, sobre el viraje al |
| I platino.
I e El bano de platino que he empleado hasido preparado se- }
B A gin la férmula que he preconizado hace algunos anos. Contie-
i ne cloroplarinito, dcido oxdlico, cloruro de sodio y decido clor- ‘
0 hidrico. He ensayado también un bano conteniendo solamen- ﬁ‘

I te cloroplatinito y cloruro de sodio. Con el papel de celoidina
il mate, que es el mds 4 propdsito para el viraje al platino, la can-
tidad de éste que se deposita es siempre muy pequena, y des-
pués, tratada con el bano de cobre, resulta una imagen, no gris
violdcea como con el bano de oro, sino amarillo obscuro. Pro-
longando el fratamiento se puede obtener un depdésito de pla-
tino algo mayor, pero la imagen se debilita y resulta inservi-
[ ble. Sobre las pruebas fijadas previamente, el depdsito de pla- |
il tino es nulo 6 casi nulo; por lo menos en los ensayos que yo !
i he hecho no he logrado obtener ningiin resultado.

Sobre las pruebas de cloro-bromuro se deposita algunas
veces una cantidad de platino inapreciable, y es completamen-
11 te nula sobre las pruebas de gelatino-bromuro.

(A e - Lo que acabamos de decir demuestra que la sustitucién del
i platino 4 la plata 6 4 los compuestos de reduccién de la plata,
es siempre mas dificil que la del oro.
I No parece, por lo tanto, posible cbtener una prueba con un
negro hermoso, formada inicamente de platino; lo contrario
I de lo que sucede con el oro, como hemos visto.
i Teungo el propdésito de estudiar, empleando los mismos me-
L dios de investigacién expuestos, el viraje combinado del oroy
L del platino para obtener mejores resultados. Es muy posible |
Ll que una imagen formada de oro y plata (como por ejemplo: |
i R una imagen virada parcialmente al oro después de fijada), po- t
i - dria dar un resultado muy diferente al de una imagen forma-
it da sélo de plata.

- --'l.-\_i-— -

Conclusiones T’

I Las investigaciones descritas, aunque incompletas, son, sin
il Lf embargo, suficientes para permitirme establecer algunas con-
I clusiones interesantes:

il
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1. La cantidad de oro que se deposita sobre las pruebas en
papel de imagen aparente, virdndolas 4 fondo con un mismo
bano de oro, depende de la naturaleza de la capa sensible (ge-
latina, albiimina, collodion). La duracién del viraje es tambien
variable. Se puede decir que para la facilidad y la realidad
efectiva del viraje al oro, el papel de celoidina mate ocupa el
primer lugar y el de citrato el iltimo.

2.* Para un mismo papel, la tonalidad final depende, sobre
todo, de la cantidad de oro depositado. Sin embargo, la com-
posicién del bafio puede ejercer también influencia sobre
dicha tonalidad. Puede decirse que para cada clase de papel
existe un viraje que, empleado normalmente, da los tonos
mejores. |

3.2 El viraje hecho con un bario viro-fijativo de plomo y de
oro, aunque permite obtener tonalidades muy negras, no deja
depositar, principalmente en las medias tintas, sino una canti-
dad de oro muy pequena.

4* El bano de oro al sulfocianato acidulado (bano co-
rriente de sulfocianato) no permite, con ninguin papel, vira-
jes bastante profundos, porque tiende 4 colorear Jos blancos
y también 4 dar tonalidades no uniformes. La adicién de un
poco de dci do al bafio de sulfocianato modifica su accién su-
primiendo los inconvenientes del bafio neutro y haciéndolo
mds estable.

5.2 Con el viraje al oro antes del fijado, como se prac-
tica generalmente, la cantidad de oro depositada es casi
siempre muy pequeia, y después de la eliminacién de la pla-
ta, la imagen resulta muy débil. Pero sirviéndose del bano de
oro y de sulfocianato acidulado, y dejindolo obrar relativa-
mente mucho tiempo sobre el papel de celoidina (sobre todo
el mate), se puede obtener una imagen intensa de un her-
moso negro violdceo, constituido casi tunicamente por oro
metdlico.

6.> Con el bafio antes citado se obtiene un viraje bastante
ficil que puede prolongarse hasta llegar 4 la sustitucién com-
pleta del oro 4 la plata, atin en el caso de una prueba fijada de
antemano. :

7% Las pruebas sobre papel de desarrollo pueden virarse
con el batio de oro y de sulfocianato acidulado. Particular-
mente con los papeles de cloro-bromuro, puede obtenerse una
imagen negra bastante intensa constituica casi unicamente
por oro. Con las diapositivas se obtienen imdgenes de una
hermosa coloracién negro-violdcea para la proyeceion; y

8.* En ninguno de los papeles de imagen aparente, ni aun
en los mejores (el de la celoidina mate), el viraje al platino no
deposita sino muy pequefias cantidades de este metal.

Con las pruebas previamente fijadas, el depésito de platino
es nulo 6 casi nulo. Entre los papeles de desarrollo s6lo con
el de cloro bromuro puede verificarse una sustitucién pareial
del platino 4 la plata, que es completamente nula con el papel
de bromuro.
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Formula

Composicion de un bawo de viraje al oro, que a.etumlﬂ{ente puede con-
siderarse como el mejor.—Para terminar, creo 1util reproducir
aqui, bajo una forma m4s neta, la composicién de un bafio de
viraje al oro, que tanto interés ofrece por sus propiedades y
sus efectos, y que tan repetidamente he recomendado en este
trabajo.

Sulfocianato de amoniaco. . . « « « « o v 0 4 o4 . o 25 gr.
Aeido tartdrico . .t e L Ln 9 —
Clornro e BodLot ey vi S n s e s e Tente s At B —
Soluciéon de cloruro de oro al 1 por 100. . . . . . . o 2D e
Agua comin, cantidad suficiente para hacer . . . . . 1000 —
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Artes Graficas: su ensenanza

- (CONTINUACION)

Si las clases directoras conocen los medios para mejorar el
nivel social del obrero, ;por qué no cumplir esta alta misién
educadora? Hay que reconocer con sinceridad que la apatia
castiza de la raza espafiola tiene mucha influencia en estos es-
tados desequilibrados; no ha sabido proponer, y no ha podido
exigir; si hubiera expuesto sus necesidades habria alcanzado
algin remedio 4 sus dolencias; hora es ya de que una clase
que estd obligada como la nuestra, puesto que en sus manos
estd el progreso, haga acto de presencia y diga 4 los Poderes
publicos que su industria decae, se aniquila, arrastra vida lan-
guida y desfallece, debido 4 su falta de proteccién, que, como
consecuencia, produce esas infecciones comerciales que se lla-
man competencia por el precio, que no son honrosas como
las sostenidas por la calidad, como sucederia si sus talleres
estuvieran montados con profusién moderna y si contara eon
un cuerpo de obreros perfeccionados en el trabajo por el es-
tudio de su ciencia.

Y este mal, que indudablemente presentaria los primeros
sintomas en los paises iniciadores de estas Artes, fué la voz
de alarma para que Alemania, Inglaterra, Francia, Austria...
;v para qué citar nombres?, todos los paises sabios, incluso la
Argentina, establecieran sus Escuelas de Artes Graficas, por-
que presentian con frialdad pensadora que serian un elemen-
to cooperador para la elevacién educadora de sus paises, que
serian m4ds ricos cuanto mds protegieran estas Artes industria-
les, que considerdndolas de primera necesidad para la vida,
son la columna barométrica para medir la importancia comer-
cial de cada pueblo, que estd en razén directa con el nimero
de imprentas que posee.

Asi vemos que aparece la primera Escuela de Artes Graficas
en Maguncia, y luego es tomado el ejemplo en Berlin, Leipzig,
Paris, Francfort, Manchester, Londres, Roma, Mildn, Burdeos,
Bruselas, Marsella y un centenar m4s, la unas con cardcter ofi-
cial, protegidas por los Gobiernos, otras municipales y bas-
tantes particulares, que arrojan un contingente de aprendices
y obreros hdbiles é instruidos, que constituyen el ejército po-
deroso de la perfeccién industrial de esos paises, que dan
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como consecuencia, su apogeo, su superioridad y su invasién

comercial por el universo.

Relatar el funcionamiento de ellas es mds apropiado para
un libro que para estos trabajos de por si rdpidos; pero todos
sabemos que en ellas estdn comprendidos los estudios elemen-
tales hasta los mds superiores, que dan lugar 4 que se obtenga
cl titulo de capacidad técnica y préctica, que en sus instalacio-
nes escolares se encuentra lo mds moderno y que de sus la-
boratorios salen hoy las dltimas palabras de estos estudios.

;Qué repercusiones han tenido esos movimientos civiliza-
dores en Espafia?

Pocas, muy pocas, pero todas plausibles y dignas de ala-
banza.

No recuerdo en este momento el orden de la antigiiedad,;
pero en nuestro pais nacieron dos: una, la'sostenida por la So-
ciedad obrera del Arte de Imprimir, que tiene su Escuela en
la Casa del Pueblo de Madrid, dedicada tinica y exclusivamen-
te al aprendizaje de cajistas, donde reciben los alumnos la en-
senanza profesional que seguin su Estatutos marcan.

Esta Escuela merece toda clase de alabanzas, porque fué
creada sin auxilios y se mantiene igualmente por el propio
esfuerzo de los obreros, pues salvo por excepeién, obtuvieron
de los ministerios de Fomento é Instruccién Piblica, respec-
tivamente, 500 y 750 pesetas de subvencion.

El plan de estudios estd comprendido en tres anos, repar-
tidos en un programa que comprende el estudio de «Gramaéti-
ca Castellana y ejercicios prédcticos de ella», «<Técnica profesio-
nal, material tipogrifico y reglas del Arte», «Reglas de correc-
cion de pruebas», «Nociones de griego y latin y rudimentos
de ortografia de las lenguas neolatinas y anglosajonas», exi-
giendo ademds que los alumnos cursen tres anos de «Dibujo
artistico» en las Escuelas de Artes € Industrias.

Como se ve, tiene un cardcter mds teérico que prédctico, y
aunque sus resultados sean halagiiefios, no son todo lo positi-
vos que pudieran ¢ debieran de ser, tal vez por la falta de ex-
tensién en sus estudios.

El nimero de alumnos que corrientemente se inscriben
son unos 70, lo que demuestra la necesidad que se siente de

- estas escuelas y los buenos beneficios que reportan, y que

serian mayores si sus constituciones fueran perfectas.

La segunda de las escuelas 4 que me refiero debe su esta-
blecimiento 4 tres artistas: Pellicer, Cunill y Canibell, inicia-
dores del Instituto Cataldn de las Artes del Libro, que después
de fructuosos trabajos lograron inaugurarla en 1904, desde
cuya fecha 4 la presente recorre un camino triunfal hasta lle-
gar a4 un estado préspero desde el modesto en que fué fundada.

Su local é instalacién y programa no serdn tal vez los que se
merece; pero la perseverancia catalana sabrd conducir 4 esta
institucién al puesto de grandeza y de honor que le estd se-
nalado.

Cierto es que el Estado y otras entidades han empezado 4




ipde Cultura 2006

LA FOTOGRAFIA 183

A=

mostrarse dadivosos é interesados por este Centro docente;
pero la asignacion que les dedican es verdaderamente escasa
para la que le corresponde; 4 buscar el auxilio eficaz han de
procurar todos los que nos interesamos por este ramo indus-
trial, que de razén es que los esfuerzos de nobles companeros
que sufrieron los sinsabores del principio, sean ayudados por
los otros, que tal vez, y seguramente, recibirdn los frutos de
aquella labor meritisima.

Sus programas de estudio son mds extensos que en la ante-
rior, y en ella tienen representacion:

El Dibujo.—La Tipografia (Cajas y Mdquinas).—La Litogra-
fia (Impresores).—Gramdtica.—Encuadernacién.—Epigrafia.—
Composicién mecdnica.

En su plan de estudios se nota la ausencia de ramas im-
portantes de estas Artes.

En ella reciben sus beneficios los alumnos, cuyo nimero
fluctia en las distintas secciones entre 15 y 20, prueba también
palpable del aserto sostenido anteriormente.

No he de dejar de mencionar una condicién que avalora 4
esta Escuela, y es que su régimen y direccién estd bajo la ac-
cién de la Junta directiva del Instituto Cataldn de las Artes
del Libro, compuesta de elementos todos ellos profesionales,
que, atentos por ser parte interesada, al buen funcionamiento,
no escasean su cuidado y sy especial atencién, autorizada cual
ninguna. "

Ha llegado el momento de dedicar el tiempo al estudio de
lo que es principal asunto de este trabajo; esto es, 4 la Escuela
Nacional de Artes Gréficas, que, con las dos anteriores, for-
man la trinidad, que ciertamente no es, como la divina, igual
entre si, sino que aqui el Padre, que debiera ser la oficial, no
es la mds superior en esencia y potencia. -

Pero antes de hablar de ella séame permitido hacer una di-
gresién, y en capitulo aparte exporer mi poco autorizada y
atrevida opinién de lo que significa una Escuela de Artes Gra-
ficas, lo que debe ser y la finalidad prédctica que debe encerrar.

# * #*

De los treinta y nueve afios de mi edad, llevo veinticuatro
ddndome cuenta de los secretos de estas industrias, y no digo
los treinta y nueve, porque aunque los de mi juventud y mi
nifiez se sucedieron entre piedras, mdquinas, papel y obreros,
entre los cuales he recibido el bautismo artistico, no sirvieron
m4ds que para inspirarme y acrecentar el carino y el amor fa-
nético que siento por las Artes Gréficas.

Bs de esperar que la resonocida nobleza de mis dignos
compafleros disculpard que hable de mi persona, pero como
lo que expongo son apreciaciones personales mias, nacidas de
laobservaci6én, he de intentar autorizarlas, ya que su valor in-
trinseco no sea ninguno.

A mi entender, la Escuela de Artes Graflcas ha de represen-
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tar lo que las Universidades y Escuelas Especiales significan
en la vida social; esto es, las instituciones, donde ademdis. de
recibir el pan de la inteligencia, se obtiene el pasaporte y la
salvaguardia de la suficiencia y del saber, y 4 ese tenor deben
ser, como las otras, el centro donde la autoridad cientifica, ar-

tistica y profesional, tenga su asiento, de ningin modo lo

amorfo, lo insubstancial y desautorizado.

Asi, es 16gico pretender que en una Escuela Gréfica tengan
su representacion aquellos elementos que, reconocidos como
sabios y autorizados, derramen y repartan sus provechosas
ensenanzas en cada una de las ramas que les son familiares,
buscdndolos dentro 6 fuera, en el pais 6 en el extranjero, don-
de sea preciso, pero siempre dentro de la especialidad.

Vienen 4 mi memoria con este motivo aque!llas patriéticas
determinaciones del Cardenal Alberoni y Carlos IlI, que tan-
to supieron elevar el nivel industrial de Espafia, tan decaido
en aquella época, protegiendo 4 la industria, estableciendo las
no econocidas, creando Escuelas profesionales, autorizando 4
la nobleza para dedicarse 4 las explotaciones industriales, obli-
gando 4 los hijos 4 seguir el oficio del padre, 4 conceder 4 los
industriales los puestos de los Municipios, y, 1o que es mds
transcendental, trayendo elementos extranjeros para estable-
cer fibricas y para ensenar 4 los naturales y llenando Univer-
sidades y Escuelas de profesorado, extranjero.

Y yo pienso, que en un pais como el nuestro y con una in-
dustria como la que nos ocupa, que se halla de tal manera ex-
tendida, que cuenta con 1.600 imprentas y 250 litografias, en
cifras redondas, y con otras tantas encuadernaciones y buen
nimero de talleres de fotograbado, que dan un contingente
que oscila de 30 4 35.000 obreros, sin contar entre estos datos
el nimero de casas editoriales y periédicos, bien mereceria la
pena que el senor ministro de Instruccién Piblica y Bellas Ar-
tes se preocupe de la snerte cultural de esa poblacién y del
engrandec}mlento y mejoramiento de las Industrias Artistico-
Graficas, sin que tampoco los patronos olvidaran que no es
solo el Estado el que debe dar, que ellos tienen una misién
que cumplir, que es sagrada, cual es la de velar por su mejora,
para poder oponer 4 la lentitud oficial la razén de los intere-
ses creados.

Yo he sacado el convencimiento de que nuestros obreros
son habiles y aptos, que carecen de la facultad de crear, pero
que tienen un poder de asimilacién muy grande; y asi vemos
que cuando son enviados, en esas pensiones oficiales, al extran-
jero, ninguno vuelve, todos encuentran alli colocaciones luci-
das; que ellos aprenden y hasta mejoran los procedimientos
que practican cuando 4 las casas espaifiolas vienen por contra-
tos obreros extranos, y si asi es, esto demuestra hasta la evi-
dencia que les falta la instrueccién adecuada.

He oido lamentarse, y me he lamentado muchas veces, de
la falta que siente nuestra industria de esa clase de contra-

maestres y jefes de taller tan necesarios, y que en otros paises
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existen perfectamente organizados, que entre pusatrns tienq_
alguna favorable representacion en la Tipografia, pero no asi
on los demds oficios, y estos elementos, que son tan indispen-
sables que no puede prescindirse de ellos en las orandes ex-
plotaciones, deben reunir un conocimiento grande de ia prdc-
tica v 1o mds extenso que sea posible de la técnica, adquirién-
dolos sé6lo en las Escuelas Graficas. :

Y no hago mencién de las condiciones artisticas tan deplo-
rables que ostentan los obreros en su mayoria, porque pienso
que el artista nace y no se hace; pero el estudio puede mejorar
su condicién y buen gusto. s

Otro punto lastimoso de nuestro estado inecierto, y que po-
dria ser muy remediado con las Escuelas profesionales, es la
falta de personal administrativo y comercial adecuado 4 estos
negocios, en los que, por lo comin, estd abandonada esta par-
te, y nada digamos de la deficiente y casi nula clase de viajan-
tes y representantes, que con su desconocimiento absoluto 6
equivocado de estas explotaciones, rara serd la casa que no
haya sufrido algin rudo golpe por estas consecuencias, que
ha acarreado hasta nuestro descrédito en los paises que eran
6 podian ser verdaderos veneros de riqueza.

Con estas impresiones pesimistas, cuando mal deletreando
en las revistas y libros extranjeros, y en mis visitas y viajes a
esos centros allende Espafia, verdaderos cerebros de estas Ar-
tes, veia los continuos progresos y colosales avances, sentla
en mi 4nimo 4 un mismo tiempo el asombro y la envidia, la
tristeza y la fe, la abnegacién y la esperanza, y sueiio que al-
giin dia los profesionales, iinicos interesados en estas Escue-
las, puesto que sus resultados 4 ellos les favoreceria, }}abrr:in
de unirse para pedir su intervencion en estos establecimientos,
ejerciendo si fuera preciso, ante quien corresponda, aquel dic-
tado de los procuradores de Castilla, de «cada uno de nogotros
valemos tanto como vos, y todos juntos mds que vos», que
después de todo es hoy principio soecialista, y no admitir tute-
las ni regencias, que no tienen ni derecho ni au_tarldad a ejer-
cer en su profesién m4ds que los propios profesionales.

. MATEU RINCON
(Concluird) -
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Resistencia de la gelatina
4 la acciéon de los alcalis

~¥e ticos y los carbonatos alealinos, asi como sus succe-
%2 ddncos, ejercen sobre la gelatina una aceién des-
organizante mds 6 menos profunda, variable con la natura-
leza de los dlealis, la concentracién y la naturaleza de las
soluciones.

Hasta la fecha, ninguna experiencia precisa ha permitido
confirmar estas propiedades, hoy tan generalmente admi-
tidas.

En el presente estudio, se dilucida esta cuestién y se deter-
mina en qué limites precisos los dlealis cdusticos, carbonatos y
sus succeddneos desorganizan la gelatina en condiciones va-
riables de concentracidn, tiempo y temperatura.

El conocimiento de estas propiedades nos permitird fijar
cudles son las substancias alcalinas que ejercen la accién des-
organizadora mds débil sobre la gelatina, eligiendo éstas para
la preparacién de reveladores fotogréficos.

En todos nuestros ensayos hemos utilizado la gelatina fil-
trada en capa delgada sobre bandas de vidrio y tenida con una
materia colorante, para poder juzgar mejor el momento en
que se produce la disolucién de la gelatina.

A.— Accion de los dlcalis ‘entre 15° y 17°.—Hemos examinado
cOmo se comportan las soluciones alealinas de concentracién
creciente cuando se les hace actuar sobre la gelatina 4 una tem-
peratura comprendida entre 15° y 17°, Las bandas de vidrio
gelatinadas fueron sumergidas en el mismo volumen de solu-
ciénde la gelatina hasta que la disolucién de la gelatina se hubo
efectuado.

En una primera serie de ensayos se emplearon soluciones
acuosas conteniendo pesos equimoleculares de diversas sustan-
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cias alealinas. Los resultados obtenidos entre 156° y 20° se indi-
can en el siguiente cuudro:

Cantidades unimo-

1os 4lcalis leculares disueltas esultados
Nombreide o8 en un litro de agua R

Disolucién completa
B de la gelatina después

lton s G S G O T S o0 gr. de 25 minutos proxi-
mamente

AR T T b 8 el R Yo A4 e 40 » Id. id. id. id.

T8 e B vl Hy T rar AR ot 0 e Nl Id. id, id. id.

Gelatina intacta; des-
) pués de diez dias se
separa tan solo del

i 17 » 6 8e a
AROGIA00 v o = 4 5 e s e 92 ce. de amo-
[ niaco urdinaric:-’

vidrio

Carbonato de potasa. . . . . 60 gr, Tl helms et )

» 5 BOSQ: ok s 5.5 DB B Id. 5 SR BT 1 1
190 » (1, mole-|
\ cula solamente,

Fosfato tribasico de sosa. . ./ porque la solu-, Id. id. id.  id.
fci-:ﬁn esta satu-

rada)

En una segunda, y después en una tercera serie de ensayos,
se ha operado con soluciones dos y tres veces mds cencentra-
das que las anteriores, salvo para el fosfato tribdsico de sosa,
que en la experiencia precedente se hallaba en su maximum de
concentracién. Se ha comprobado que con la potasa sosa y li-
tina cdustica, la desorganizacién de la gelatina es tanto m4s rd-
pida cuanto la concentracién de la solucién es mayor; asi ha
tenido lugar después de 20 minutos préximamente en la se-
gunda serie de ensayos y después de 15 solamente en la ter-
cera serie.

Siempre, cuando se aumente el titulo de las soluciones de
dlealis cdusticos empleando, por ejemplo, soluciones al 100 %/,
préximamente, se puede llegar 4 impedir la disolucién, pero
no la desorganizacién de la gelatina, que se divide entonces en
pequefios fragmentos, permaneciendo en suspensién en el li-
quido alcalino.

Por el contrario, en estzs dos series de experiencias, el
amonfaco y los carbonatos alcalinos no ejercen ninguna aceion
desorganizadora sobre la gelatina, pero la separan de su so-
porte de vidrio. La gelatina se dilata é hincha de un modo sen-
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sible con el amoniaco, conservando sensiblemente sus dimen-
siones sinhincharse con los carbonatos alcalinos. Estos parecen
mas bien endurecer la gelatina.

Después de haber examinado la aceion de las soluciones en
grados mayores de concentracién, hemos ensayado la aceidén
de las soluciones alcalinas diluidas, conteniendo respectiva-

-mente por litro !/,, 1/, y !/; de las cantidades empleadas en

los primeros ensayos.

~ En estas condiciones, los dlealis cdusticos y carbonatos, el
amoniaco y el fosfato tribdsico de sosa, se comportan como en
la primera serie de ensayos.

Siempre con los dlealis cdusticos la disolucién de los dlcalis
causticos es tanto mds lenta cuanto la solucién es mds diluida.
Asi se ha demostrado que la disolucién se efectuaba en 25 mi-
nutos 4 la temperatura de 15°-17° para una concentracién co-
rrespondiente & 1 molécula por litro, mientras que no se pro-
duce mds que al cabo de 14 1/, con una solucién dos veces mds
diluida; y solamente después de nueve horas si la solucién
es 4 veces mds diluida. Los tres dlcalis cdusticos parecen obrar
sensiblemente con la misma rapidez.

B.—Accion de los dlcalis por encima de 20°.—Los resultados an-
teriores no se modifican con los dlcalis carbonatados, el fosfa-

to de sosa tribdsico y el amoniaco cuando se eleva la tempera-

tura de 20° 4 30°.

Por el contrario, con los dlcalis cdusticos la disolucién de
la gelatina es tanto mds rdpida cuanto la temperatura de la
solucion es mds elevada.

Asi, cuando se emplean soluciones conteniendo cantidades
equimoleculares de diversos 4lcalis cdusticos, la disolucién
tiene lugar después de 25 minutos entre 15° y 17°% se produce
al cabo-de 15 minutos, solamente hacia 20°, y después de dos
minutos, cuando se opera entre 25° y 27°.

Disolucion en caliente de la gelatina en las soluciones alcalinas que no
lo. disuelven en frio.—Determinada la temperatura 4 la cual se
disuelve la gelatina cuando se calientan las soluciones alcali-
nas que no la desorganizan 4 la temperatura ordinaria, como
soluciones de carbonatos alealinos, de amoniaco y fosfato tri-

basico de sosa, consignamos en el siguiente cuadro los resul-

tados obtenidos,
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Las cantidades de estas susbtancias se hallan en la relacién
de sus pesos moleculares.

Conclusiones.—Los ensayos anteriores permiten deducir las
siguientes conclusiones:

1.*  Los dlcalis cdusticos (potasa, sosa y litina), en solucién
acuosa, aunque muy diluida, desorganizan completamente la
gelatina y producen su disolucién total después de un tiempo
tanto mas corto cuanto la concentraciéon y la temperatura de
las soluciones es mds elevada. Los tres dlcalis cdusticos produ-
cen sensiblemente los mismos resultados si las proporciones
de sus soluciones se hallan en la relacién de sus pesos mo-
leculares.

2. Las soluciones acuosas de amoniaco concentradas ¢
diluidas no desorganizan la gelatina en frio por un contacto
muy prolongado, y solamente producen hinchamiento y dilata-
cion notable, sobre todo en solucién diluida. En caliente, la
gelatina funde en las sales amoniacales, pero 4 la misma tem-
peratura que en el agua sola. - |

3. Los carbonatos alealinos y el fosfato tribdsico de sosa
en solueién diluida 6 concentrada, no solamente no atacan la
gelatina, sino que impiden su disolucién, sea en frio, sea en ca-
liente, y de una manera tanto mds eficaz cuanto las soluciones
son mds concentradas. Para concentraciones convenientes, la
gelatina resiste sin alteracién en estas soluciones la tempera-

tura de 100°.

Deduccion prdctica para el empleo de los dlcalis en la preparacién de
los reveladores.—Se podrd, sin temor de alteracion de la gelatina,
utilizar los dlealis carbonatados, asi como el amoniaco, que im-
pedirdn mds bien que favorecerdn la disolucién de la gelatina.

Por el contrario, deberd restringirse el uso de los dlcalis
cdusticos y reemplazarlos cuantas veces sea posible por el fos-
fato tribdsico de sosa, que se comporta en ciertos reveladores
como un verdadero dleali cdustico.

M.M. A. Y L. LUMIERE Y A. SEYEWETZ

’
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Autocromos instantaneos 4 la luz artificial

Utiliza Mr. Weissermel un polvo-relimpago andlogo al re-
comendado por MM, Lumicre, pero forzando la dosis de per-
clorato, 6 sea b gr. de polvo de magnesio y 3 gr. de perclorato.
El perclorato debe hallarse finamente pulverizado: efectuan-
do la mezela por agitacién en un frasco, se comprueba que el
magnesio tiene tendencia 4 elevarse 4 la parte superior del
recipiente. Asi, Weissermel prefiere mezclar tales productos.
Como éeran utiliza el Lumicre ¢ el Geka, que es la mejor mar-
¢1, pero cuyo cristal, segiin el autor, no es siempre regular.

Il autor emplea proximamente 10 gr. de polvo, con un ob-

jetivo cuya abertura varia entre F/6 y /7 y con una distancia

de 3 metros entre el individuo y la mezcla del polvo-re-
Jampago.

Para el desarrollo, Mr. Weissermel prefiere renunciar al
bafio 4 la metoquinona y al amoniaco, que da clichés muy du-
ros y que necesita el empleo de gran cantidad de carga en

cuanto al polvo-reldmpago. El revelador 4 la pirocatequina le

parece dar los mejores resultados; pero conviene tomar una

dosis de pirocatequina mds fuerte que para la composicién de

un revelador para placas ordinarias. Como este revelador da eli-

chés suaves, se le puede emplear bajo una forma mucho mas

concentrada. Por otra parte, da clichés mejores d los obtenidos

con la utilizacién de la metoquinona y amoniaco bromurado.
Mr. Weissermel recomienda la composicién siguiente:

e e e AR B e R e S S L 100 ce.
Sulfito sosa anhidro . . . .+ . . . . ¢ . 12 gramos.
Pirocatequina . D
L e e e o A (- S

Se disuelve el sulfito y la pirocatequina en 75 cc. de agua,
después la sosa cdustica en 25 cc. de aguay se mezcla. Es in-
titil bromurar si la iluminacién del laboratorio es perfectamen-
te inactinica, pero es bueno afadir 4 6 5 gotas de una solucion
de bromuro potdsico al 1 °/, por 100 cc. de revelador tomado
para su emplco, si no se estd absolutamente seguro de su ilu-
minacién. Para su empleo, el bafio concentrado indicado, se
diluye en 5 4 6 veces su volumen de agua. La imagen aparece
bien pronto, la placa se sumerge en el bafio: el desarrollo s¢
termina al cabo de 2 4 3 minutos. Las imagenes son suaves,
detalladas, con colores claros y luminosos.

( Photographische Bundschau.)



e —— e~ = E —_—

_-.I il
—

e e el
- s =

=
S A —

e
TR

.. ..
S T ]

g
by

—

e
--l..\-

-

i I e N

= N

.

—

LA FOTOGRAFIA 1092

vidrios inactinicos para linternas

De la manera siguiente se puede preparar vidrios bien
inactinicos para las linternas de laboratorio, que permiten
desarrollar sin velo apreciable las preparaciones ortocromati-

cas y pancromaticas: Y !
S};E’;iﬁen separadamente placas de vidrio cubiertas de una

capa de gelatina, en las dos soluciones siguientes:

NSRS T e e AU L 000 e,
Violeta de metilor < s ol i T 3 gr.
B. 0 o Sl S e AR R ST bt i LAY e
Rt RZ Tl o Rl e v, i o e 6 or.

Se deja cada placa durante un cuarto de hora en la solucién;
en seguida se las lava superficialmente y se las deja secar.

La superposicion (gelatina con gelatina) de los dos vidrios
teiiidos en violeta y en amarillo, da una pantalla coloreada
que no deja pasar mds que las radiaciones del extremo rojo
del espectro. Estas radiaciones son muy poco actinicas.

Si se vé que el efecto de dos vidrios es insuficiente, se su-
perponen cuatro vidrios. ‘

Se pueden usar para estas pantallas las placas fotogrdficas
no desarrolladas, fijindolas como de costnmbre y lavdndolas.

Se pueden usar también los negativos viejos, para lo cual
se disuelve la plata por medio de la siguiente solucién:

AONIR = TN e W ey & Wk kel @ W & S HRCKAGE:
Permanganato de potasa . . . . . . . ... 2 gr.
Acido sulfurico concentrado . . . . . . ., . 20 gotas.

Luego se pasan algunos minutos por hiposutfito hasta su

coloracién y en seguida se lavan. ’
(La Fotografia Clulena)

Viraje al platino

Es eficaz y constante por sus efectos el siguiente:

BOMA o i o v o m e a w . w e s e e L)
BIOERTO @O0 il v ca Lk 0 5 v S a e e E 70
DOIASTERTIPIED . o u b o e G e b Eeg 20
BRlliloideBOSs o u U wmes, o W w w o oatete 18
Solucion al 10 /° de cloroplatinato . . . . . . 20 €. ¢

Se opera como de costumbre, fija y lava.

(La Industria Quimica.)
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