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Cronica

5 ducir los trozos mas importantes que 4 la transcenden-
a=8l tal cuestién de la ensenanza de las Artes Gréficas
dedica nuestro amigo y colaborador Sr. Mateu. £ |

Asunto es ese que interesa hondamente al progreso de las
mencionadas Artes, y, por consecuencia, de la Fotografia, razon
por la cual tenemos que hacernos eco del estudio acabado vy jus-
tisimo del Sr. Mateu v de cuantos sobre la misma materia vean
la luz ptblica, anadiendo por nuestra parte los datos que dentro
de nuestra especialidad nos ha proporcionado la fuente princi-
pal de todo conocimiento: la experiencia.

Y al intervenir en el gravisimo problema, empezamos pre-

guntando: ¢Cémo se estudia hoy y como se deberia estudiar el
‘arte de la Fotografia? JQué ensenanzas debieran establecerse

para la fotografia, arte plastica como la que mas?...

Diferentes veces hemos reflejado en estas columnas el como
se llegaba, hasta ahora, 4 ser fotografo. Hace pocos anos, y po-
demos afnadir que también en el momento presente, el arte, el
oficio, la industria fotografica, se aprendia Gnicamente de una
manera. elemental y practica, por no decir que rutinaria, Para el
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130 LA FOTOGRAFIA 3

caso de un don Antonio Garcia, que estudio la fotogratia como
puede estudiarse la carrera de ingeniero, hay cien fotdgrafos que
han aprendido 4 fotografiar bien 6 mal (generalmente mal), vy
han llegado 4 tenerse por fotografos y hastapor artistas, cursan- ﬁ
do las siguientes asignaturas: s
- 1.2 Ser recibido de aprendm en una iutografia, donde las
| pmmeras clases son barrer la galeria y el laboratorio, llevar re-
cados, fregar cubetas, etc.
22 Avyudar 4 cargar placas en los chasis y papel en las &
prensas, menear el hiposulfito para que se disuelva... ir a com- |
prar productos quimicos... y conocer «de ofdas» el carbonato de

._ sdsa; el de potasa, la hidroquinona y el alumbre. ..
I 3.2 Ver revelar rutinariamente, ver ampliar, ver reforzar y

rebajar y ver como cobra el que lo hace...
4 [Echar 4 perder varias placas y muchos rollos de papel |

en ensayos prematuros...
Y asf, por este orden, asistir a4 cuanto, en suma, se hace en |

| una Galeria fotogréafica. | |
Los que tienen verdadera disposicién, con so6lo esto tienen P
bastante para pretender plazas de operadores y:operar, si las
| | consiguen, segun sus naturales talentos. Pero, la mayor parte,
| adoleciendo de la.peor de las ignorancias, que esJa de saber las
cosas 4 medias, no llegan 4 ser sino vulgarisimos aprendices que
| apenas sirven para nada. |
Y ya en el contacto con otros compafieros, los.unos despun-
| tan ‘en el revelado, otros en la tirada, otros en-el retoque? y al- |
gunos, muy pocos, en todo. = - | |
:¢Puede a esto llamarse «ensefianza» de la ’ft:ntr.:grafia‘J 3
¢No serfa mejor afiadir 4 la practica, 4 la: mecanica manual, | |
alglin conocimiento . fundamental, siquiera fuese ‘sumarisimo? !
¢No .convendria que los aprendices de fotdgrafos supieran; al |
tiempoude hacer las cosas, el por qué de las cosas mismas? ¢ks-
taria de mas un poco de Fisma y de Quimica? ;. |
| .. Esto en cuanto al oficio en.general. Particularizando ya cier-
| tas especialidades ‘del oficio, y poniendo. por ejemplo el retoque
de negatlvos, icomo se aprende éste? o
i ~Pues muy sencillo.. Al aspirante 4 retocador se le. da un’ cli-
| -f;ihe -estropeado yan: lapiz ¢ un pincel y:.se leidice que stape
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puntos»... Cuando ya los tapa regularmente, se le da otro cliché
y se le dice que tape las arrugas... Y pare usted de contar, por-
que el retocador estd ya hecho. [Y asi hay cientos de retocado-
res-que creen que saben retocar porque tapan puntos y disimu-
lan arrugasl...

¢Estaria de mds ensefiar un poco de dibujo de figura?...

Y ocurre que, como el mal es tan general, los operadores y
retocadores... deficientes, encuentran pronto colocacion, porque
no hay otros, y llegan & cobrar un jornal... |Y entonces sf que ya
ni estudian ni quieren estudiar una palabra mas! ;Ya creen que
lo saben todo! ;Y el tiempo que debian emplear en perfeccionar-
se sélida y cientificamente, lo gastan en... ver de qué manera se
les aumenta el sueldo!

De cuando en cuando se presentan al odiado patrono y le dicen
que quieren ganar mas, no porque sepan va mas ni lo hagan me-

jor, sino porque... llevan ya dos afios en la casa, 0 4 un compaifie-

ro le dan tanto 6 cuanto, 6 en tal parte les han ofrecido tal cosa...

Ninguno dice, por ejemplo: Yo sé ya adelgazar un brazo sin
desdibujarlo, 6 estrechar un cuerpo sin descoyuntarlo, 6 meter en
un grupo el trozo de cliché de un individuo que, sin haberse re-
tratado con el grupo, quiere figurar en él, o respetar lo que debe
respetarse y fundir lo que deba fundirse, 6 velar, 0 acentuar, etc.

Pero, ¢como han de decirlo si lo ignoran?

Y algunos que lo dicen, no dicen la verdad.

Y lo que ocurre con los retocadores sucede con los operado-
res de laboratorios. Suelen revelar autométicamente, por instin-
to, pero sin dar valores ni calidades & los clichés, sin salvar unos
0 mejorar otros... Suelen ampliar mecanicamente sin atinar a
dar brillantez 4 las imagenes de los clichés pasados 0 suavidad
a las de los faltos...

Y puede decirse lo propio de los positivistas y de cuantos, en
suma, se dedican al trabajo que dan las fotografias.

Lo poco que se sabe, en general, se sabe como resultado de
una practica, las mas de las veces defectuosa y siempre ratina-
ria. Falta el afan de saber, de perfeccionarse, de ilustrarse, de
hacerlo mejor, y... sobra el deseo unico, injustificado casi siem-
pre,.de ganar mas... nada mas que porque si.

|A estas futesas estin reducidas las ensefianzas fotograficas!...

inisterio de Cultura 2006

LA FOTOGRAFIA 181

BT E By o o ] e e T TS '_...un..'n"'_!:hu-.'-n.'_u_ . !

T




182 LA FOTOGRAFIA L

| ;Cabe admirarse del mediano nivel que alcanzan muchos

I | - que se las echan de fotdgratos porque enfocan y revelan placas?

It Y como.el tema se presta & muchas mas consideraciones, otro

dia ampliaremos las que quedan consignadas, expresando lo que, |
i 4 juicio nuestro, se debia ensenar 4 los que quisieran conocer bien

: 4 fondo el arte-oficio de la Fotogratia.

D. PEROSTERENA
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Z=YaN estimado suscriptor nos remite la siguiente earta, |
7@l cuya publicacién estimamos muy oportuna, por con-

@& firmar mucho delo que hemos dicho sobre los extre-
mos que contiene:

«Sr. Director de LA FOTOGRAFIA

| Muy sefior mio: Bien hace usted en suponer que la mayor
parte de los profesionales tenemos que envidiar 4 los ministros
de Hacienda que saldan un presupuesto con superdbil.

Nuestros precios en esta ciudad son: 6 postales celoidina
viradas al oro y platino, cinco pesetas, impresionando dos clichés
para que puedan escoger el que mds les guste, 4 juzgar por las ;
correspondientes pruebas; y aun asi se les hace caro y suelen
tildarlo de malo (que es lo peor).

Al recordar varios articulos que he leido en la estimada re-
vista, entre ellos aquel que dice «Menosprecio del fotégrafo», :
casi no puedo dejar la pluma de la mano sin contarle algunas i
aventuras de las que por acd nos pasan fotografiando tipos de
pueblo, pues también aqui se cuecen habas, aunque no sea d caldera-
das tan grandes como por la tierra de usted.

Alld van dos 6 tres retacitos como muestra:

e v-—-v._.__

Un dia, una sefiorita, muy elegante por cierto, me mandoé
hacer 12 americanas del cliché que mds le habia gustado; se le
entregaron concluidas y montadas en magnificos cartones, le
gustaron y me las quiso pagar con cinco pesetas. Como no se las
recibi, me quedé sin las cinco y sin el resto hasta dieciséis que
llevo por la docena. Pero no es esto solo, sino que un retrato
, que usted calific6 de bueno con informe escrito al respaldo,
' también en americana, fué tasado en juicio verbal por el pro-
curador del retratado, en dos pesetas.

Otro dia vino 4 fotografiarse una nifia de primera comu-
ni6én, acompaiiada de la mamd. Le mandé la prueba y le gusto.
Hice los retratos, la media docena de costumbre. Pasaron va-
rios meses, ycomo no venia 4 recogerlos y pagar, le mandé un
aviso atento y me contesté: «No necesito para nada los retratos
de la nifia ni yo los mandé hacer, y si la acompaiié 4 su casa
y consenti que la retratase, fué porque me dijeron que usted

%

coleccionaba retratos de nifias vestidas de blanco, con objeto
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de ponerlos en el muestrario, para lo cual le autorizo 4 fin de
recompensarle su trabajo»... - |

Lleg6 4 casa otro diz una muchacha con un enorme bulto
debajo del brazo, que no era otra cosa sino un lio de ropa atado
en un paiiuelo muy grande. “

—Seiior retratista, vengo 4 ver si me quiere... usted retra-
tar—me dijo. | |

—Con mil amores—Ile contesté;—y ;qué es lo que queria
usted hacer?... |

— Pos retratarme—contesté sin dejarme acabar la pregunta.

—Ya lo entiendo; pero iba 4 preguntarle c6mo desea el re-
trato, si de busto 6 de...

.~ — Pos miusté—contesté interrumpiéndome ofra vez;—yo
uiero retratarme de los de catorce riales cuatro, a condicién
e que fengo salir en cada uno con un vestido destos que traigo

aqui. |

Y me puso el lio de ropa casi tocando 4 la nariz.

—Pos miusté—le respondi—yo no sé hacer esos... milagros,
y puede dirse usté 4 que se los haga un retratista forastero que
hace unos dias estd en esta ciudad, y retrata en la Plaza de los
Cerdillos por siete perras chicas.

Recibo en otra ocasion la visita de cierta mamd que acom-
pana 4 una hija fea, muy fea, feisima en grado superlativo.
Impresiono placas, escojo la mejor, y por complacerla y hacer
de aguel rostro un retrato que resultara la figura algo mds
agradable que el original, remito el cliché 4 un retocador afa-
mado, quien me lo dej6, que ni 4 pedir de boca. Pero, jvdlgame
Dios! qué pago y qué agradecimiento tuve, porque para recibir
los dicterios y descargas de aquella furiosa arpia, necesité san-
tiguarme siete veces. Al fin, rompié 4 hablar y me dijo: «Mire
usted, don M. (esta no me llamaba retratista), esto es una ver-
glienza; mejor dicho, es no tener vergiienza, porque unos re-
tratos como estos no se entregan 4 nadie»,—y me tiré el paque-
te encima de la mesa.

—Pero, seiiora, vamos 4 cuentas—le dije aguantando el
chaparrén con toda la paciencia que pude;—digame usted, ;qué
defecto encuentra en ellos?

—Pues, /no ve usted que mi hija es la chica mds guapa del

pueblo y me la ha sacado usted... con barbas?

Y la condenada, llamaba barbas 4 una sombra muy- dulee,
suave y bien desvanecida, donde el retocador habia echado el
resto; sombra que tenia en el lado de la cara, pues estaba mode-
l?da_l la luz de una manera poco frecuente en retratos hechos
al aire. %

—iYa! {Yal—le repliqué,—pero lo grave es que s6lo las tiene
en media cara, y, si mal no recuerdo, el original las tiene por

toda ella.

iAh, sefior Director!... Cudntas cosas de estas nos suceden.

|
.|
|
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4: los: desgraciados que tratamos y re-tratamos-las ‘gentes de

pueblo! D) Rl ; il
-+ 'Pero la historia mads: peregrina es la que sigue:

Por ciertos trabajos especiales fui hace tres anos 4 X..., cabe-
za de partido, donde hube de retratar varias familias. Las mon-
jas de H..., que tienen su residencia en aquel pueblo en su con-
vento, que dista un kilémetro de la poblacién, supieron que yo
estaba poralld, y me suplicaron que me diera una vuelta por su
casa, porque tenian el compromiso de enviar los retratos de dos
de ellas 4 las familias, que eran ricas y se los pedian con empefio
4-cambio de una buena limosna que habian dado para la Co-
munidad. Accedi 4 sus deseos, fui alld y me dijeron que tenia
que impresionar las placas desde una ventanilla con reja que
habia en el locutorio y daba 4 un:callej6n muy estrecho que
tormaba la fachada Jel convento y una pared de la huerta, pues
habia rigurosa clausura y yo no podia entrar dentro de la casa.
No habia remedio: 6 renunciar 4 servirlas, lo cual les ocasio-
naba un grave disgusto, 6 impresionar como se pudiera. -

Al dia siguiente volvi al convento, llevando las herramientas
necesarias. Entregué el fondo al hortelano de la casa, para el
cual no habia clausura, lo sacé 4 la huerta, puso.en el callején
un tablado 4 la altura conveniente, porque el suele estaba muy
bajo, cubriéndolo con una alfombra, y colgé el fondo de dos
listones cortados 4 propésito, porque la pared de su frente no
tenia la suficiente altura; y... véase aqui una bonita galeria impro-
visada.

Mientras, coloqué mi cdmara sobre el antepecho de la ven-
tanilla, enfilando el objetivo por entre dos hierros de la reja,
cuya estrechez no permitia echarse atrds, y como 1a ventanilla
s6lo tenia medio metro de altura y la pared estaba rasgada
hasta abajo como en lo general de las ventanas, no necesito
decir nada de la posicién de mi cuerpo subido én una escaleri-
lla de mano.

—«Que venga una de las que se han de retratar» —dije, y al
momento apareecié una joven de veinticuatro 4 veintiseis anos
ge edad. de distinguidos modales, y mocetona de arrogante

gura.

Me asusté al verla 4 metro y medio del objetivo, pues era
condicién indispensable el que los retratos habian de ser de
cuerpo entero, para satisfacer el capricho de las familias, que
asi los pedian para tenerlos con hdbites también, y gracias a
que iba provisto de objetivos hasta F: 15, pudo hacerse el re-
trato impresionando en placas de 18 X 24; y como me vié algo
asi como pensativo, me pregunté: ~ .

—;Tropieza usted con algunas dificultades?

—S8i, sefiora,—le contesté— la estatura de usted, la poca dis-
tancia al objetivo sin poder echarme mads atrds porque se me
ponen por medio los hierros de la reja, 1a mala luz llena de re-
flejos y sin poder modelarla, y por afiadidura de cuerpo entero,
en fin, saldrd lo que salga, y trabajando en estas condiciones;
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| ?. no.s_e puede esperar un buen éxito. Tendran ustedes que con-

o formarse con lo que buenamente podamos hacer.

] Después de impresionadas las placas necesarias, di por ter-

i minada la labor en aquel sitio, y cargando un chico con la car-

) tera de la cdmara y el fondo al hombro, emprendimos la vuelta |
e i hacia la casa. 3 '
I Paralelo al camino que llevdbamos en un pequeno trayecto,
i corria por un canal de riego un buen caudal de agua con des-
1 tino 4 varias fincas. En donde el canal tocaba con el camino, ha-
il bia unas cuantas mujeres lavando ropa, las cuales, cuando nos
il vieron, empezaron 4 discutir sobre mi profesién, no ocupan- k
o dose del chico para nada, porque era del pueblo y lo conocian. !
I | Cuando nos acercamos entendi que una de ellas decia (por mi):
I J I «Es un medidor que ha venido ¢ medirles d las monjas la giierta, y la
Al mide con eso que lleva el chico al hombro»; y otra, la que se ,
[l imponia 4 las demds, anadia: «<Es un retratista que ha ven_ldo 4
it | retratar 4 los de N...», y entonces, incorpordandose, pero sin le- |
it | vantay’ las rodillas del suelo, encardandose conmigo y con mu- ~
cho énfasis, me dijo:
— Qiga usted, sefior retratista; ;ME QUIERE USTED RETRA-

TAR EL C...7 (1) |
! Mi contestacién fué callar y seguir andando; pero la del
|

chico que me acompaiiaba, y que, como del pueblo, conocia el

percal, fué...

(i iPuntos suspensivos, :
[ mas vale callar! | : r
I

Y perdone usted por lo molesto que le habrd sido leer esta .

i larga relaci6n de cosas que, acaso, nada le importe de ellas. |
i [ Si algo merece contarlo 4 los compaineros desde las pdginas
il de LA FoToGRAFIA, puede hacerlo, y si no, haga usted con esta
Il carta lo que 4 <Torcida» le decia en otra ocasién qué hacia con
i los clichés expuestos defectuosamente, 6 mal revelados: «Los |
i | tiro».

I H Tirela usted y en paz, sin que por eso deje de poder dispo- I
i ner como guste de su afectisimo seguro servidor g. s. m. b, |

o ' | X

| i
| (1) Rigurosamence historico y textual. : "
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‘il a sensitiva”’
!' g

2 [Bkq STE titulo no encubre, por esta vez, una sociedad de
=&l 1,ailes intimos 6 una perfumeria del género cursi...
— En la presente ocasién significa, para nosotros, la flor
de 1a honesta leguminosa que tiene la propiedad de plegar sus
| hojas en cuanto se la toca; flor que, por lo mimosa y sensible,
queremos comparar a la fotografia profesional.

;Y qué tendrd que ver (pensardn algunos), la sensitiva con
la fotografia?... Que ver (respondemos), no tiene que ver nada;
i pero es evidente que ambas cosas se parecen por lo fragil y
delicado de su existencia, como se parecen las gomas fotogra-
ficas en general y los desahogos del flato.

A la sensitiva no se la puede tocar sin que se estremezca,
se suspenda la circulacién de su saviay plegue ruborizada sus
hojas. A la fotografia (nos referimos 4 la profesién), todo la
., afecta y todo influye en ella para dificultarla la vida.

r [gnoramos si en otros ramos del comercio y de la industria
| acontecerd lo propio; pero, en la fotografia, resulta curioso con-
| siderar la de circunstancias que tienen que coneurrir para que
| las Galerias se vean concurridas...

| Figirense ustedes una Galeria fotografica abierta al publi-
¢o. Los empleados estdn ya todos en sus puestos, porque son
las diez, y como la hora de entrada es 4 las nueve, no falta casi
ninguno... Los encargados de la limpieza han hecho como que
cumplen su cometido, y la Galeria reluce como nueva. La«Caja»
prepara cambio... El objetivo, colocado ya en la cimara de mas
uso, apunta como un cafion hacia el teatro de sus fechorias. El
operador 6 el director pasa revista 4 todos los enseresy lo en-
cuentra todo 4 punto. Ya no falta mds sino que empiece 4 llegar
gente... y comiencen los retratos...

Pues bien (y aqui surge ya la sensitiva): para que vaya gente
4 una fotografia, se requieren infinidad de circunstancias que
s6lo en raros dias del ano se reunen. Al

Enumeraremos unicamente las principales (eludiendo-la
fundamental de que la gente tenga dinero para ir d retratarse).

" Conviene, ante todo, que haga buen dia: que no llueva; mi
amenace tormenta, ni haga frio, ni aire, ni-esté nublado... X
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aun si estas circunstancias se acentian mucho (por ejemplo:
los buenos dias de invierno), tampoco convienen, porque en-
tonces la gente prefiere irse de paseo y tomar el sol. Lo mejor
es un dia término medio, que no sea ni bueno ni malo. |

Pero, casilo m4s interesante es que sea un dia en que no pase [
nada en la calle. Las fiestas, misas de campafia, revistas, juras, 8
formaciones y otros acontecimientos callejeros, dejan desier-
tas las fotografias. En cuanto ocurre algo, no se retrata nadie.

‘Al fin y al cabo, es un capricho superflue que cada dia in-
teresa menos y se deja 6 se aplaza por cualquier cosa...

El calor, el maldecido calor del verano, que nosotros desea- |
mos, con moscas y todo, 4 los inventores de la injusta socalifia
del inquilinato, es asimismo funesto para las fotogradfias. Y no |
digamos nada (los extremos se tocan) de la nieve... }‘

3,Hay crisis? ¢Se esperan sucesos importantes? aBa]a la Bol- "

.. Pues, nadie va 4 retratarse.

Gualqmer cosita, por insignificante que sea, influye en la |
coneurrencia 4 las (Galerias.

Y no digamos nada de las grandes. Recordamos el trastorno
del dia en que asesinarond Canalejas. jQué espantosa soledad!...
iQue desbarajuste! Hasta los empleados de las Galerias que L
tienen que irse 4 almorzar 4 la una y se van todos los dias, |
puntualmente, 4 la una menos cinco... jse fueron aquel dia 4...
la-una menos veinte!... |

sPues y las fiestas?... ;Y esos dias (los mds del afio casi) en
que por ser algin Santo de mds 6 menos importancia, da lo
mismo abrir que no abrir la Galeria (4 reserva del perjuicio
que hace el interrumpirse los trabajos?...)

sPues y los toros, y los cien veces maldecidos toros?.. Estos
son verdaderos verdugos de la profesién: 1.°, porque no va |
gented retratarse; 2.°, porque suelen ser varios los empleados i.
que, en esas tardes, tienen necesidad... de consultar 4 un médi-
| c0;3.% porque los empleados que no van... al médico; se quedan ‘
i trabajando de un humor de cien diablos, y ademds de condo-

lerse de su desgracia, exclaman: Py )
.- —«gQué estard ahora haciendo Machaquito?... ;Estardn ya en el
i sexto?... ;Habrd picado Agujetas?...» Ademds de esto,. digo, como l
tienen la imaginacién ocupada con quites, banderillas, puyas |
i y volapiés, suelen poner varas en la paletilla 4 la sefiora cuya .

cara estan retocando 6 reciben 4 un sefior metiendo el pie... ¥
arveces hasta el muslo, 6 se creen areneros y echan el serrin
de las gomas en el hipo... AR i

i e =il e Dl amaTTTEIT
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iCudntas cosas, en fin, dificultan el trabajo de las fotografias!
Por eso decimos que la profesién s6lo es comparable por
su delicadeza con la sensitiva...

UN PROFESIONAL

e g e
—

Julio Peinado, fot.

.]S1 NO. TE CALLAS, NO SIGO EL CUENTO!

!
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Reforzado de negativos

: Para los principiantes

=2 [EFORZAR y reducir la intensidad de un negativo deben
%l ser operaciones en las que el aficionado ha de tener
2 cierta costumbre para poder corregir en lo posible los
& i clichés defectuosos por falta de luz, de exposicién 6
de revelado, en unos casos, y por sobra de algo de esto en
otros. También para el fotégrafo, ya avezado en todas las ma-
nipulaciones fotogréficas, pueden el reforzado y la reduccién
de clichés ser de gran utilidad cuando con un fin artistico
quiera cambiar la naturaleza del negativo para lograr nuevos
efectos, aumentando 6 suavizando sus contrastes.

Ante todo, es preciso advertir al debutante que reforzando
un negativo sélo se consigue contrastarlo, acentuando la inten-
sidad de los negros del fototipo; pero jamds se logra aumentar
el detalle de la placa; pues al contrario, en un reforzado algo
descuidado, suelen desaparecer las medias tintas. Un cliché
suave y perfectamente detallado, pero demasiado débil y exce-
sivamente transparente, puede dar excelentes positivas des-
pués de un reforzado cuidadoso.

El reforzado, en sus comienzos, s6lo aumenta la diferencia
de opacidad entre las medias tintas y los grandes negros de la
imagen, intensificando éstos y dejando aquéllas casi intactas;
pero si se prolonga y continia la operacién 4 fondo, se destru-
yen las medias tintas y queda el negativo con tonalidades de
muy diferente densidad en los blancos y los negros de la ima-
gen. Un reforzado tan excesivo no debe emplearse mas que con
negativos faltos en absoluto de vigor 6 con los que se destinan
4 algunos procedimientos de reproduccidn.

Para reforzar una placa se han aconsejado diversos méto-
dos. Uno de ellos consiste en someterla 4 un segundo revelado,
afladiendo al bano cierta cantidad de nitrato de plata para pro-
vocar la precipitacién de ésta sobre la que ya torma la imagen
negativa; pero ha sido ya casi abandonado porque, ademads de
ser muy engorroso, esta sujeto 4 infinidad de fracasos.

La teoria de otro de los procedimientos, y éste estd muy en
uso, consiste en sustituir cada una de las moléculas de plata
por otra de una substancia mds opaca; claro estd que si en la
practica sucede exactamente esto, no se aumentarian los con-
trastes, sino que el cliché quedaria sencillamente mds intenso;
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pero No ocurre asi, porque el reforzador ataca primero las mo-
léculas que forman los negros del negativo, que se hallan en la
superficie de la gelatina, y tarda bastante en llegar 4 hacerc}a
substituciéon de las que estdn en contacto con el cristal de
la placa, que son las constituyentes de las medias tintas de la
imagen. A esta categoria de reforzadores pertenecen las férmu-
las siguientes:

1.2 Al bicloruro de mercurio.— Se sumerge la placa en un
bafio compuesto de

ST RS S g TR R SRR R 100 e. c.
Bicloruro de mercurio. . . . . . . o ... D gramos.

y-se la hace permanecer en esta solucion hasta que la imagen
se blanquee en absoluto. Si se desea un reforzado muy intenso
es preciso esperar 4 que la placa, vis.a por su dorso, aparezca
completamente blanca.

Después, se lava la placa, durante tres 6 cuatro minutos, en
agua corriente y se le pasa por una solucién de sulfito de sosa
anhidro al 15 por 100 (6 en una solucién de amoniaco al
5 por 100). En este bafio la placa se ennegrece rdipidamente y
su intensidad aumenta (sobre todo empleando la solueién amo-
niacal) de tal manera, que 4 los dos ¢ tres minutos puede darse
la operacion por terminada lavando perfectamente el negativo
antes de ponerlo 4 secar.

2.2 Al bromuro de cobre.—Prepdrense las dos soluciones

Ko  BBURL G o o e s 0 et e H00 ¢. e.,
Sulfato de cobre. . . . . . 30 grs
Bromuro de potasio. . . . . . . . D

B: BEUHT o ke e i e )Gl
Nitrato deplata, ... « v 0 o o i DTS

Con esta férmula, como con la anterior, se blanquea la pla-
ca en la solucién A; se la lava abundantemente; se procede a
su ennegrecimiento en la solucién B, y por 1iltimo, 4 un buen
lavado final,

3.2 Al joduro mercirico.—(Lumiére Seyewetz). Un negativo
sumergido en un bafo compuesto de

KPR ot g, o= sy Sl o . 100 ¢ ¢,
Sulfato de sosa anhidre. . . . . . . 10 grs.
Toduro merearico. . . .« « « « o « . 1w

aumenta progresivamente de intensidad. Esta féormula consti-
tuye unos de los mejores reforzadores conocidos; pero para
que sus resultados sean duraderos, es necesario lavar la placa
perfectamente y después tenerla por espacio de cuatro ¢ cinco
minutos en un baiio viejo de revelado 6 en una solucién reve-
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ladora muy diluida. De este modo los negativos reforzados
permauecen inalterables. | _

Pudiéramos seguir afiadiendo férmulas, de reaccién quimi-
cas definida, por ser muchas las que se han aconsejado y no
pocas las que dan resultados satisfactorios; pero las tres que
hemos copiado son indudablemente las de mds fécil aplicacién
y cuyo manejo se llega 4 dominar antes.

Cambiando el tono del negativo se comprende que, mien-
tras mds se aproxime su color 4 los menos fotogenicos, con
mayor dificultad pasard laluz 4 través de su masa, y esta trans-
formacién equivaldrd 4 un aumento de intensidad. La férmu-
la de -

Reforzador al urano, que parece haber hado resultados mds priec-
ticos, es la siguiente:-

BT e e AR I Sty Il gl 200 e e
Aeido CEEPIB0 .7 < s waw D grs.
Nitratode urano.. . « « « + + « 2 B
Ferricianuro de potasio.. . . . . . 1,6 »

La regularidad de este bano es grandisima. El tono de la
imagen va virado progresivamente al rojo y su intensidad es
tanto mayor cuanto mds tiempo permanezca en la solucién. El
reforzador al urano puede utilizarse perfectamente para virar
positivas, en papel bromuro, al tono rojo.

Antes de secar el negativo conviene lavarlo, durante veinte
minutos, en agua ligeramente acidulada con dcido citrico
oxdlico (por ejemplo: al 5 por 100).

En cuanto 4 las precauciones que precisa tomar con el ‘ne-
gativo, son las mismas, cualquiera que sea el procedimiento 6
la férmula de reforzado elegida, y pueden reducirse 4 las si-
guientes:

1.*  Los olichés no deben haber sido endurecidos con alum-
bre ni formol; -

2.* Es necesario que las placas estén perfectamente lavadas
sin el menor rastro de hiposulfito s6dico; y

3. Conviene, antes de reforzar un negativo, tenerlo en
agua, durante un cuarto de hora, para que se se ablande la ge-
latina y el reforzador pueda actuar con uniformidad en toda la
superficie de la placa. '

(Bl Mundo Cinematogrdfico.)
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~ Los novios y la totografia

Ew= s el campo de la fotogratia profesional algo asi como
2B42=d un erial pedregoso donde multitud de punzantes
il&EZEl abrojos dificultan el paso regalado. S

s Todo se conjura contra la marcha tranguila del fo-
tografo. Hasta el amor, una cosa tan simpatica y tan santa, pone
piedrecitas para que tropiecen los profesionales y no puedan
gustar de las delicias (que algunas tiene) de'su arte.

El amor, si, bajo la forma del ente que llamamos novio.

iCudnto estorban los novios 4 los fotografos!

Nuestra experiencia nos ha ensenado 4 tenerlos hasta miedo.

Se retrata una muchacha, por ejemplo, y entre que es agra-
ciada y el fotégrafo la retrata con fortuna, logra unos retratos
aceptables que empiezan por gustar 4 1a misma interesada que,
en todo caso, es la Wnica que tiene derecho 4 mostrarse exi-
gente en la materia. Todo, pues, salié bien y va bien. Pero sur-
ge el novio... y cogiendo la ocasién por los cabellos para demos-
trar 4 su futura el altisimo concepto pldstico que de ella tiene,
la dice, cuando ve los retratos que la han hecho:

—No me gustan nada. Td eres muchisimo mejor. Te han
sacado cien defectos de que careces. Thi no tienes esa nariz, ni
esa boca, ni esos ojos: ti tienes un capullo de rosa de the por
nariz, una granada por boca y unos luceros por ojos. Ademis,
esa no es tu sonrisa, estd forzada... .

La enamorada novia, que creeria 4 su amante que los bue-
yes vuelan si se lo dijera, cree muchisimo mads aquellos elogios
que la halagan, tanto por lo que tienen de lisonjeros como por
el interés y la admiracién amorosa que revelan. Y la que esta-
ba encantada con la obra del fotégrafo, va al dia siguiente, sin
perder minuto, 4 la fotografia, y devolviendo las pruebas, ex-
clama muy formal: -

—He salido muy mal. No me gusta ninguna...

—Pero, senorita...

—Nada; me lo ha dicho la persona que mds me quiere en el
mundo y que mds se interesa por mi.

- —~Pues 4 sus papds de usted les gustaron mucho las prue-
bas cuando las vieron...

—iQué saben mis'padres!...

—Y usted misma dijo que estaba muy bien...

—Es que no me habia fijado... -

Total: que, gracias al novio, hay que repetir y hacerle mas prue-
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(181 | bas 4 la enamorada doncella. ;Y cualquiera acierta a reprodu-
A | cir una muchacha con los atractivos con que su novio la vel..
Wi Otro caso. Se obtienen unos retratos deliciosamente artisti-
l‘ il | cos de una joven, ademds agraciada. El fotégrafo anhela ex- |
It | hibirlos en su exposicién. Pide la oportuna licencia, y en cuan- |
1 | to la obtiene, los exkibe. A los dos dias visita la senorita ex- - i
1116 puesta al fotégrafo, y le dice: : |
| —Quite usted inmediatamente mis retratos del portal...

i —:Pues no me-dijo usted que podia ponerlos?

I —Si, pero... mi novio no quiere que me vean...

Ik 1 El fotégrafo dobla la cerviz, y la seiiorita vase.
Y hay ocasiones (y yo recuerdo una) en que la familia se |
i divide, y unos quieren que el retrato se exponga y otros no. En i
i la ocasi6n 4 que aludo, el novio (y la muchacha, por consi- |
| 1\‘ it guiente) querian que el retrato se quitara del portal, por mor
01l de los celos del futuro, que se anunciaba como Otelo intransi-
] gente, y la madre (sintiéndose # su vez suegra) y por hacer de
I i rabiar al yerno en agraz, encarecia al fotografo que no quitara
al el retrato por nada del mundo. ;Qué hacer? Aquel colega cayo
g del lado... de la libertad, complaciendo 4 la joven, porque entre
Il i que le sonriera agradecidala chiquilla y le riese la madre, no
i podia dudar un momento...
i | En una palabra: que los novios son estorbos que mortifican
it al pobre fotégrafo, ya tan mortificado...
fie Recientemente fué 4 retratarse 4 una Galeria una muchacha |
i que siempre hace pedidos por docenas... El fotégrafo, alentado \
i por los pedidos anteriores, eché el resto en placas y en inven-
oiones... jCudl no seria su sorpresa al enterarse de que la retra-
Il Zhigh tada no queria mds que dos pruebas, con la pretensién de que
i se rompiesen todos los demds clichés, y por supuesto, que no
| se pusiera ninguna en el escaparate!
Omitimos consignar io que, mentalmente, hizo el fotégrafo

il () de nuestra cuenta con el novio, autor indudable de la salida de...

R tono.—;Ni cuando naciél...
i Ello justifica la osadia con que, dias pasados, se atrevio otro |
il i fot6grafo 4 decir 4 una sefiorita muy mona 4 quien iba dretra- |
(U tar, con ese contento que produce el tener un modelo que se
i presta... | |
{1 —Hablemos claro, pollita. ;Tiene usted novio?... Porque, si |
i 1 lo tiene usted... ;4 qué vamos 4 perder el tiempo?... Le haré a -'
il usted un par de clichés... jy EL tenga piedad de mil...

il i ' _
,‘ =_|I! KI '11
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| : | Postdata de la Redaccion. (Pues, ¢y cuando el novio acompana 1
§ al acto del retrato 4 su novia?) {El delirio! ;Qué miradas de tigre! 4
i {Qué riesgo corre el fotégraio de que lo pinchen!...
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El flou y la interpretacion
artistica en fotografia

] | | del flou fotografico. Buscando nuevos efectos de color
SR = por yuxtaposicién de puntos 6 manchas diversamente
coloreadas el pintor impresionista tuvo necesariamente que aban-
donar la definicién del detalle; la precisién del rasgo se atenud.
Esta fué la época de la sintesis.

Algunos fotégratos aficionados quisieron hacer también
sintesis, y, para conseguirlo, recurrieron 4 distintos medios,
tales como el no enfoear justo, el empleo del stenopé, el de
tramas esfumantes, ete., etc.

Sin embargo, seria imitil buscar en las reproducciones foto-
arificas de los mejores cuadros de los grandes maestros el flou
total que caracteriza las fotografias llamadas sintéticas.

Dicho flou total, debido evidentemente 4 la insuficiencia de
los medios empleados, no es sino un resultado de la estética
particular de los fotégrafos fluistas.

Tampoco puede ser eonsiderado como un sistema de defini-
¢ién racional, ni ain en arte fotografico.

Se debe, en efecto, definir diferentemente los detalles nece-
sarios 4 la expresion y los iniitiles 6 perjudiciales que presenta
inevitablemente todo asunto fotografico.

Como los puntos interesantes del sujeto no se encuentran
todos en un mismo plano, puede afirmarse que no es precisa-
mente en una propiedad especial del objetivo donde hay que

| busecar el medio de obtener una definicién estética.

Por otra parte, el artista que se contentase con un maximum
de limpieza insuficiente, debilitaria uno de los medios de ex-
presién que le proporciona la ley de los contrastes.

Para cumplir con ésta plenamente, se exige una escala de
tonalidades, lo mds extensa posible, del blanco al negro; se
manifiesta, igualmente, por la oposicién en la direccién de las

2
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lineas y de las masas, y se acusa también en la definicion del
rasgo, desde la mayor pureza hasta el flou mds informe.

En cuanto al cardcter de la aberracién eromédtica que se quie-
re utilizar como agente de sintesis, se puede decir que no cam-
bia en nada lo que acabamos de decir sobre el flou fotografico.

Se sabe, en efecto, que el rasgo esfumado de la imagen ana-
cromdtica proviene de que la longitud focal de una lente simple
varia segtin la coloracién del rayo incidente.

Por esta razén la imagen formada por los rayos azules
estd mds préxima 4 la lente que las de los rayos verdes, ama-
rillos 6 rojos, y si se enfoca, como es lo conveniente, sobre la
primera, ésta sale muy limpia, pero completamente recubieria
por las imdgenes verdes, amarillas y rojas, que resultan mayo-
res y mds difusas, y que sobresaliendo 4 todo el rededor, for-
man lo que se llama una franja cromética.

Esta franja regularmente degradada da 4 la imagen anacro-
mética un tinte vaporoso que no deja de resultar agradable,
pero que varia mucho segin la cualidad cromaédtica de la placa
sensible, el alejamiento y la coloracién del sujeto.

En realidad, una placa, sensible exclusivamente al violeta-
azul, no puede producir franja cromdtica. Por el contrario, ésta
se producird tanto mds ancha cuanto la preparacién fotografica
tenga una sensibilidad cromadtica mucho mds extensa. El degra-
dado aumenta también con la proximidad del sujeto, asi es que
el flou de un paisaje, por ejemplo, resultard mds pronunciado
para los planos préximos que para los lejanos.

La falta de homogeneidad de la imagen anacromadtica se
observa también en la definicion clara de las partes correspon-
dientes al violeta-azul puro del sujeto, mientras que un detalle
amarillo vivo 6 anaranjado da una mancha algodonosa falta de
ese esqueleto que se dice ser la caracteristica del efecto sintético.

Hay que observar también, que el 4ngulo insuficiente que una
lente simple cubre %tilmente d gran abertura, necesita con frecuen-
cia cl empleo de un diafragma demasiado pequeiio para que
permita interpretar la definicién en profundidad. De esta manera
se pierde la facultad de aumentar' el valor de determinadas
partes del sujeto 6 de limitar éste en el espacio como el degra-
dado lo limita en superficie. |

Demasiado bien sé que se quiere justificar esta necesidad
de un campo de imagen muy pequeiio, diciendo que es indis-
pensable para evitar toda exageracién de la perspectiva,

Sé también que los instrumentos de gran longitud focal son

)
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los que generalmente se recomiendan con este objeto. Pero
esta necesidad, que resulta confirmada con mucha frecuencia,
no ha sido nunca demostrada. Lia exageracién de la perspectiva
proviene en realidad de la diferencia esencial que existe entre la
imagen fotegr.ﬁ.iﬁaa' simultdneamente limpia'y continua en todas
sus partes, y la imagen de la retina, que sélo es sucesivamente
limpia en su conjunto.

Esta diferencia se ve confirmada en todas las fotografias
que representan un conjunto de cosas que nuestra retina
no podria definir sino sucesivamente con una lentitud relativa.
Este es el caso, por ejemplo, de una prueba que representase
con la misma limpieza objetos figurados 4 escalas muy dife-
rentes. |

La superficie normal de laimagen podrd de consiguiente ser
tanto mayor cuanto los objetos que haya que representar estén

~ menos préximos. La necesidad de un dngulo de imagen muy restrin-

gido no se impone, por lo tanto, cuando se trata de obiener un cuadro
exacto desde el punto de vista de la perspectiva.

El acomodamiento de nuestra vista se verifica tanto mas
lentamente en protundidad cuanto los objetos estin mds pro-
ximos, y conviene huir de la reproduccién fotografica, d escala
demasiado grande, de los primeros planos cuando se trata de que
la imagen resulte limpia hasta en los lejos.

Ahora bien, si se comparan las dimensiones relativas de las
imdgenes obtenidas con dos objetivos de 50 y 10 centimetros
respectivamente de longitud focal, se ve que para un objeto
colocado 4 una distancia de dos metros, por ejemplo, la repro-
duceién resulta de un tercio del tamaino natural con el primero
y de una décimanovena parte con el segundo. Facilmente se
comprenderd que en este caso, la escala fuyante parece mucho
mads verdad.

Debo afiadir también que, en las condiciones indicadas,
para tener una profundidad de imagen comparable 4 la que
normalmente percibe la vista humana, es absolutamente nece-
sario diafragmar cuanto se pueda el objetivo de 50 centimetros
de longitud focal.

Para evitar exageraciones en la perspectiva, débese, por
consiguiente, alejarse del sujeto tanto mds cuanto mayor sea
la longitud focal del objetivo que se emplee.

Podemos deducir que en la prdectica, cuanto méds corto de
foco sea un objetivo, mds numerosas serdn las ocasiones en
que se pueda utilizar normalmente.
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‘Bien entendido, que esto no quiere decir que exista la po-
sibilidad de abarcar un gran dngulo.

A un objetivo de corto foco, debe necesariamente corres-
onder una imagen de pequeno tamano; pero se puede cubrir
atlmente un dngulo mayor cuando la longitud focal es mds cor-
ta. En la practica hay que tener también en cuenta el grueso
del grano de la plata reducidoe, que a veces molesta cuando se
trata de placas de pequefio formato, y de algunas dificultades
operatorias, tales como la mise en plaque, desarrollo, ete., que
impiden muchas veces sacar el mejor partido posible de los
instrumentos empleados. La mayor parte de los aficionados
han adoptado los aparatos de tamafio 9><12.

No tenemos para qué decir que cuando las imdgenes se ob-
tienen con un tiro menor de 30 centimetros de longitud (dis-
tancia normal de la visién), deben examinarse con la ayuda de
un dispositivo éptico apropiado, si se quiere tener una pers-
pectiva exacta.

M4s racional resulta ain copiar el negativo por proyeccion
y colocarse asi en las condiciones mads favorables para su exa-
men. De este modo, tendrdn también ocasion los fotogratos
que juzgan, en serio, por el flou del valor artistico de una fo-
tografia, de atenuar en la proporcién deseada la limpieza de
la imagen que consideren excesiva.

Bastar4 para ello utilizar el aparato corriente de ampliar;
se enfoca primero con exactitud y despues se modifica ligeramen-
te el enfoque para obtener una imagen convenientemente es-
fumada. Hay que evitar, sobre todo, un decalage demasiado
orande del objetivo, porque daria por resultado una definicion
imposible de utilizar.

Procediendo asi, se observard que un rasgo limpio del cli-
ché estard reprentado por una linea franjeada, que desapare-
ceria aumentando el descentramiento del objetivo para for-
mar otra menos flov, y tanto mds ancha cuanto el enfoque sea
menos preciso.

El desarrollo obtenido por el medio que acabo de indicar,
siendo proporcionado d la limpieza inicial del cliché empleado, se le
podrd interpretar de una manera verdaderamente racional sir-
viéndose de negativos cuyas cualidades de firmeza puedan ser
también ventajosas en otros casos, principalmente desde el
punto de vista documental.

Por lo que va dicho se ve que el objetivo anastigmatico muy
luminoso (F:4.5 6 F: 5) es verdaderamente universal, puesto
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| que nos permite, en las condiciones indicadas, abordar todos
| los géneros. ; o .' ‘
i Recordemos, para terminar, que si la definicion racional
i ~ de un cuadro fotogrifico no puede y no debe ser interpretada
I S sino en la ejecucién de la prueba positiva, el procedimiento 4
lds tintas grasas proporciona al verdadero artista los medios
’!; _ para hacer valer su personalidad y contribuir 4 la gloria del
il arte fotogrdfico.
i | J. NAVED
| | |
i F
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Artes Graficas: Su ensehanza

=—srs3 uBo una época en la vida de los pueblos civilizados,

é5ll5 que debia estar escrita con caracteres de oro en el

<205 libro de la Historia: es la época del Renacimiento,

- 8 que con sus grandes hechos sociales, cientificos y mi-

litares, cambi6 la condicién del mundo; en esa época hay un
hecho que parece marcado con privilegio por el dedo de la
Providencia, que mds que ningin otro, porque subsiste, cada
dia con mds grandiosidad, conmovié 4 la raza humana, cam-
biando su estado y abriéndole las puertas de su perfeccion
moral é intelectual; fué la invencién de la Imprenta, la que en
contrasentido con la pesantez de su materia, ha transmitido
con mis intensidad, con mds rapidez y con mds continuidad
que las maravillosas ondas Hertzianas, el pensamiento huma-
no por toda la superficie terrestre.

Pero si Gutenberg, el mago, con su obra descorrié el velo
de la ignorancia, mds adelante, Senefélder, el artista, puso el
segundo eslabén 4 la cadena de las Artes Graficas, y con la
creacién de la Litografia abri¢ 4 las Bellas Artes el dique de
contencién é iluminé al mundo para la contemplacién de la
belleza; pero la obra divina no podia parar ahi, era preciso que
otra alma inmortal pusiera el tercer vértice del tridngulo, y
Daguerre, cuando en su imaginacién ardian las ansias de liber-
tad, 4 su cerebro se le ocurre aprisionar lo que hasta entonces
era m4s libre, el rayo de luz, y nace la Fotografia, la fantéstica
idea que con su expasién ha completado la obra revolueciona-
ria y gloriosa de la civilizacion,

;Qué de extrafiar tiene que 4 la voz profética de esos tres
genios, nuevos Reédentores, ingresaran en su religion numero-
s0s apéstoles?

Asi vemos que en el trono de Artes Graficas han ido ofren-
dando sus ideas los Hildebrand, Gillot, Poitevin, Leeman, Vi-

dal, Namias, Vernet, Husnik, Geymet, Woodbury, Warneke,

Goupil, Ducos du Hauron, Lumiére, De Vylder, Geipuet, Hesse,
Lequatre, Estiene, Plantin, Didot y otros tantos nombres ilus-
tres que ocupan puesto de honor en los anales noograficos, y
la que con sus trabajos y su inteligencia, aplicindola los unos a

la Imprenta, pronto la convierten, de su condicién. de «ciencia

oculta», en industria fabril y artistica; 4 la Litografia, hacién-
dola medio para crear y manifestar sus obras los artistas, y ala
Fotografia, transformdndola en ancho campo de aplicacion de




la ciencia y el mds poderoso de los medios para perpetuar la
obra de la Naturaleza y de los hombres, ¢creando los curiosos
y notables Procedimientos Fotomecdnicos de Grabado.

Es natural que tan sorprendente obra habria de tener un
complemento también grande, y la Encuadernacién ofrece oca-
sion & que esclarecidos artifices confribuyan 4 darla esplendor, : b
legando verdaderos tesoros de arte y de ingenio.

Atn habia de haber otros agentes que la avaloran, y el Co-
mercio y la Industria con el desarrollo colosal que adquirieron
en los tiempos modernos, han demostrado que una de las po-
derosas y admirables consecuencias de las Artes Gradficas son
esos gigantescos pulmones de la vida social, que sin ellas no
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i habrian adquirido esta importancia y desarrollo universal. 4*
| | g |
i |
‘ | * * ¥ lll
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il Las Artes Graficas en Espafia tuvieron su iniciativa ya en |
il las postrimerias del siglo Xv, cuando un alemdn implanté la

1 primera imprenta en Valencia 6 Barcelona, cuestién todavia -
;' en litigio, ciudad, sea cual fuere, que puede enorgullecerse con |
i tal honor, y que sirve de cuna, para que después se propague |
il como reguero de pélvora, dentro de los limites peninsulares,
i hasta llegar 4 alcanzar en el transcurso del tiempo la cifra tan
il enorme y el desarrollo actual.
i La Litografia y los Procedimientos Fotomecédnicos apare- |
il cen en nuestro suelo en los principios del siglo x1X, donde en- i
1 10 cuentran campo abonado para fructificar y crecer rdpidamente;
I i | son tales las necesidades de la vida moderna, que no tardan en
ol igualarse en propaganda con su hermana la Tipografia.
g (i1 Adquiere preponderancia no imaginable el libro, y el pe-
riédico en todas sus formas produce la calentura editorial, y
hay un momento que los delirios por estas Artes invaden todos
los corazones, y de tal manera se propagan y se engrandecen,
que precisamente de esa plétora de nimero, que no cuida de
la selecci6n de su obra, arranca, si no su decadencia, por lo
menos, si su estacionamiento.

Es consecuencia descontada en la historia de la industria,
que estas invasiones fabriles en paises no preparados para tal
desenvolvimiento rdpido de energias productoras, nacidas 4
expensas de la codicia y en el ejemplo de pueblos m4s progre-
sivos, en cuyos momentos se estd falto de una poblacién obre-
ra apta y competente € ilustrada en aquellas materias, de por
si complicadas, para que pueda brevemente adquirir su domi-
nio y su completo conocimiento; en esos momentos, el desarro-
llo de aquellas industrias es siempre anémico y falto de vigor
y de energias, no llega nunca 4 adquirir aquella fortaleza para
que por sus propios elementos no sélo avanee, sino que hasta
que determine cardcter propio y marque iniciativas en el con- .
curso mundial de aguellos medios de vida.

Y este defecto es del que adolecen nuestras industrias gra-
ficas, que adquirieron preponderancia en cuanto dependia del
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capital, pero que quedaron estacionarias en lo que representa
inteligencia; viéndose precisadas 4 depender en lo que signi-
flca adelanto del calor irrad_iado de aquellas naciones fuertes
que rindieron culto 4 la ciencia y d sus consecuencias en el
trabajo, y asi vemos que las Artes Gréficas en Espafia caminan

tan lentamente en la escala del progreso y de la perfececién,

que pausadamente ascienden tan sélo apoyadas en la mano
carifiosa que la tienden sus hermanas extranjeras, y por un
ridiculo impulso de imitacion.

Seria de verdadero interés estudiar la génesis de estas in-
dustrias en nuestra Patria, sobre todo en lo relativo 4 su parte
técnica, porque la historica y la comercial no son aqui opor-
tunas y veriamos cuan equivocados han sido los derroteros
por los que han caminado, sin que de ellos estén muy exentos
de culpa los directores que, en su excitacién industrial y pro-
ductiva, han procurado surtir sus talleres de mdquinas y mds
mdquinas, y han olvidado que esos artefactos son hierros in-
titiles si no los pone en movimiento la inteligencia, dejando de
ser arma de produccién de la belleza para convertirse, por su
sino, en inconsciente mdquina asistida por brazos de hombres,
que igual echarian carbén d una caldera que ponen papel &
una mdquina impresora.

En nuestra casa solariega, una buena parte de estas indus-
trias han sido creadas y pertenecen al capital y no tienen otras
miras mds que su defensa, y careciendo, por lo tanto, esa base

profesional que caracteriza 4 la otra parte que es su origen

hombres del trabajo, con raices mds profundas y robustas;
pero tanto unas como otras, y por muy diversas causas, no
han cuidado del verdadero fundamento para el éxito de estas
Artes, de la educacién técnica del obrero y de los aprendices.

Una rdpida ojeada por la evolucién de estos oficios en
nuestros talleres nos dardn el convencimiento de estas afirma-
ciones. ,

Fluctuando entre el cuarto y medio siglo pasado, se des-
arrollaban estas industrias con un caracter mas personal del
«maestro y del obrero», eran mds manuales, menos mecanicas,
y la eiencia no habia invadido su terreno, dindolas con su in-
tervencién ese doble cardcter que hoy tienen, mitad eientifico,
mitad artistico, y, naturalmente, el obrero adquiria una habili-
dad y una destreza que su ensefianza, 4 pocas facultades que
tuviera, se realizaba con la practica continua del trabajo; pero
Ileg6 el tiempo en que las operaciones manuales se simplifica-
ron con la invasién de la mdquina, en que la ciencia quimica
demostré que sus progresos cambiaba el cardcter de estas in-
dustrias, en que la cultura general exigia mds belleza en las
obras, y hubo necesidad de dejar paso 4 la intervencién cien-
tifica que, aunque parezea anémalo, marchaba fraternalmente
con el Arte; en estas circunstancias, el obrero antiguo, rutina-
rio, no podia seguir en su acelerada carrera 4 estas industrias,
ni cumplir con las exigencias de las mismas, que necesitan al
obrero culto, iniciado en los estudios y en los secretos de la
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ciencia y en los refinamientos del Arte, aunque sean con carac-
ter elemental y general,

Otras concausas aumentan el estado decadente del ramo
orifico, con relacién 4 la poblacién obrera. Hoy dia, la conti-
nua lucha por la vida, el estado de pauperismo de la clase tra-
bajadora, obligan al hombre 4 coger el primer oficio que 4 la
mano le viene, sienta 6 no vocacién por él, y como en ellos
~ hay muiltiples operaciones mecdnicas que exigen brazos y no
inteligencias, un obrero comienza en el oficio con ocupacion
mds de peén que de artifice; pero el tiempo pasa, y aquel
hombre que, é%uerza de mirar, se aprende las manipulaciones
de memoria, necesita ganar mds salario, y, naturalmente, ocupa
la plaza superior inmediata, sabiendo operar en ella; pero su
inteligencia sse ha dado cuenta del proceso descriptivo de su
trabajo?, jmanipula con conocimiento de causa?, ;puede resol-
ver con sus decisiones sabias las continuas dificultades que se
suceden en esta labor gréfica? No, no existe obrero, salvo ra-
ras excepciones, que pueda ostentar, como motor de sus ma-
nos, una inteligencia iniciada en los impulsos de una cultura
téenica profesional, aunque sea general y somera; no, el obre-
ro de nuestros talleres trabaja por rutina, porque «asi lo hacia
el antecesor», sin otra razén que disculpe su atraso que no sea
la necesidad de ganarse la vida, y el abandono que 4 su ense-
fianza dedican las clases directoras sociales y los patronos, 4
quienes tanto interesa.

Hermanado con ese estado de imperfecién del obrero, estd
el de los aprendices. No es muy lejano el tiempo en que los
aprendices pagaban por su estancia en los talleres, 6, cuando
menos, no cobraban; hoy, obligados por la penuria, los padres
exigen 4 sus hijos un trabajo retribuido, y, ;en estas condicio-
nes puede el patrono dedicar su atencién 4 su ensefianza? No;
es preciso aprovechar sus servicios, que remunera, y el mu-
chacho es dedicado 4 la asistencia de una médquina 6 4 opera-
ciones secundarias, donde pasa los afios, que le obligan 4 te-
ner necesidad de ganar un jornal para subvenir 4 su existen-
cia y 4 declararse oficial en condiciones de inferioridad reco-
nocidas. | |

;Quieren decir estas observaciones que nuestros obreros
sean malos? Afortunadamente, son inteligentes y son hdbiles,
no les falta mds que cultura téenica, ilustracién profesional,
que debian de proporciondrselas los Gobiernos estableciendo
Museos y BEscuelas de Artes Graificas, y los patronos laboran-
do hasta llegar 4 exigir la ensefianza obligatoria para el ingre-
so en los talleres, inicos medios de proteger 4 la clase obrera,
labrdndoles un camino de prosperidad y bienestar.

(Continuard.) '
F. MATEU RINCON




g ‘La cuestion material
en la fotografia artistica
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YEoY6NA cosa que sorprende y que resulta incomprensible
Sl S|E es el sin fin de enemigos que desde sus comienzos ha
e~ encontrado la fotografia artistica. No hay arte en que
no hayan existido discusiones mds 6 menos apasionadas, pero
el desdén y la antipatia con que se ha tratado la fotografia artis-
3 tica, no tienen verdaderamente ejemplo.

Y no son solamente los criticos de arte, los pintores, etec.,
sus unicos detractores, los que desde 1860 se oponian al
movimiento que se iniciaba y que dirigian los Oectavian Hill,
los Mayall, los Disderi, los Cameron, por no citar otros. En
su propio seno tuvo que reiiir rudos combates: sus mds funes-
tos adversarios eran precisamente fotégrafos. Hoy existen aiin
muchos. que la desconocen, para quienes el arte es ferra incdg-
mta, cuya inteligencia no llega 4 comprender el querer y el
poder .de los fotégrafos de arte, y que, como tnico criterio,
s0lo admiten «una buena fotografia», «una imagen limpia»,
«<un negativo brillante» 1 otras insensateces por el estilo. Sus
argumentos no merecen, en mi opinién, el honor de ser discu-
tidos seriamente.

Recordemos, por ejemplo, la guerra que, tanto profesiona-
les como aficionados, hicieron 4 E. Juhl cuando traté de intro-
ducir al gran E. Steichen. La concepcion completamente nue-
A va del artista, el libre desarrollo de su género, eran mucha
| cosa para gentes cuya capacidad no llegaba mds que 4 tirar
clichés de un modo puramente mecdnico. Juhl no tuvo mds
\ remedio que abandonar su intento. Hoy dia, después de tantos
anos de lucha, triunfa Steichen en toda linea, y Juhl recibe los
homenajes que se le deben. El bien triunfa siempre, aunque 4
veces sea muy duro y muy largo el camino que conduace 4 la
_ vietoria. |

A pesar de este éxito, hay que reconocer que desde el «Re-
nacimiento», si asi puedo llamarlo, de la fotografia artistica—
y entiendo por ello la yuelta, en el periodo de 1890 4 1900 &

() il isterio de Cultura 2006
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las hermosas concepciones de 1860—ha disminuido mucho el
interés por las pruebas artisticas. Y sin embargo, no hay ac-
tualmente un hombre sensato y entendido que ponga en duda
que con los medios de que hoy dispone la fotografia pueden
crearse verdaderas obras de arte, siempre que el fotégrafo sea
un artista y tenga una sdélida instrucecién técnica. -

Este abandono relativo estd intimamente ligado al poco co-
nocimiento que la masa general tiene de la fotografia.

La cuestién puramente material, quiero decir, la cuestién
financiera, pesa también mucho sobre la fotografia, excepeion
hecha del retrato; en las exposiciones la venta es insignifican-
te: las obras de arte fotogrdficas tienen muy poco valor comer-
cial, y no se puede negar que ningtin arte puede vivir si no estd
sostenido materialmente.

La mayor parte del piblico, al contemplar una obra de arte
fotografica, piensa que no deja de ser una simple fotografia, y
que al alcance de todos estd el realizar otro tanto, y no llega a
apreciarla en su verdadero valor.

Un reproche puede hacerse al arte fotografico: lo restringi-
do de su campo, por la absoluta necesidad que tiene de mode-
los, lo que le imposibilita dar forma de cuerpo 4 asuntos pu-
ramente imaginutivos, como pueden hacerlo sus artes rivales.
Este argumento, sin embargo, nolo considero decisivo. Por li-

‘mitado. que sea su campo, puede hacerse mucho, como lo de-

muestran las Exposiciones. Y nadie es capaz de asegurar hasta
dénde puede llegarse. Todo depende del talento de los fotégra-
fos. Que con las obras de Steichen, de Weil, de Mme. Kiiscbier,
de Misonne, de Puyo, de Demachy, de Horsley-Hinton, de Mor-
timez, de Craig-Annan, de Watzek, de Kithn, de Henneberg, de

Spitzer, de Bachmann, de Pichier, de los hermanos Hoffmeis-

ter, de Diorkoop, de Perscheid, de Fr. Eugéne, de Eilers, de

Boer, de Loeb, y de tantos otros se ha alcanzado el limite, es

cosa que no podemos afirmar categéricamente.
Lo que si podemos asegurar es, que «el arte fotogrdfico no lle-

gard 4 tener una existencia duradera mientras se limite tan sélo G las
producciones de unos cuantos aficionados ricos y si no llega G contar como

loe pintura con verdaderos profesionales hasta en lo referente d la fotogra-

fia del paisaje.» Mucho es el camino que hay que recorrer, y, sin
embargo, esta cuestién-puramente material es el ato be or not
to ba», que no hay que dejar de la mano.

Para asegurar la vida de la fotografia artistica seria nece-
sario, en mi opinién, que se fundasen en todos los patses, bajo la di-
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receion de personas competentes, y siempre que fuera posible contando con
la proteccion del Gobierno, un museo de obras de arte fotogrdficas.

Unicamente entonces llegaria el ptblico 4 convencerse de
que dichas obras constituyen un arte verdadero de la impor-
tancia de las demds artes. |

Para lograr ese objeto hace falta la colaboracién de todos
los campeones de la fotografia, la de los que luchan en el te-
rreno del arte, y la de los que lo hacen en el cientifico. Los
elementos intelectuales constituyen una ayuda poderosisima.

Me complazco en reconocer que el aspecto artistico de la
fotografia no ha sido olvidado por los organizadores del 1lti-
mo Congreso de Bruselas (1910), lo que desgraciadamente y
sin razén no sucede muchas veces. La fotografia artistica esta
llamada 4 representar un gran papel en nuestra vida moral,
asi es que considero que en todos los Congresos debe senalar-
sela uno de los primeros puestos figurando al lado de su her-

mana la fotogratia cientifica.
H. IDZERDA

M. Zapata, fot.

UN REMANS O DEL HENARES
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Instantaneas en invierno

Con frecuencia se ofrecen 4 la vista del «amateur» un So-
berbio espectdculo 6 un suceso interesante y rdpido que con-
viene fijar en sus clichés; la industria fotogréfica, conocedora
de estas necesidades, ha coadyuvado 4 lograr tan justas aspira-
ciones artisticas, construyendo para ello mdquinas de reduci-
do volumen con objetivos excelentes y luminosos.

Conveniente es recoger en las excursiones y viajes la im-
presi6n sucesiva de los mismos, por el doble motivo de la uti-
lidad y la estética, mas no en todas las regiones es esto posible
ni tampoco en todas las épocas del afio, y sensible seria re-
nunciar 4 que en las galerias fotogréficas no figuren esos
paisajes invernales que tanto interés artistico despiertan.

Nos encontramos, pues, en esa época en que generalmente
el tiempo es sombrio; con un objetive poco luminoso y con la
conveniencia ¢ necesidad de impresionar nuestros clichés,
;c6mo lograrlo? Un revelador ordinario paraliza su accién por
el frio, no disponemos de una cidmara 4 una temperatura con-
veniente superior 4 20° para los cliehés sub-expuestos, y estas
dificultades interrumpen nuestras manipulaciones; mas si el
fot6grafo es experto en operaciones fotograficas, puede senci-
llamente abordar este problema, al parecer irrealizable con el

uso del revelador siguiente:

Agua caliente . 900 ce.
Matal s ety S0l n 10 gr.
Sulfito sosa anhidro . 50 »
Carbonato de sosa anhidro 30 »
Bromuro potasico 0’5 »

Disuélvanse en el orden indicado.
Este bafio debe conservarse en frascos llenos y bien cerra-
dos, colocados en la obscuridad, porque el metol es des-

compuesto por la luz blanca.
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Al momento de emplearle, se vierte en una cubeta de
1318 agua #ibia 4 30 grados préximamente, se traslada el
revelador contenido en una cubeta de 912 4 otra de 13<18 y
se sostiene durante un minuto.

Efectuado esto, se coloca la placa directamente en el reve-
lador, sin hacerla pasar 4 ningin bafio endur_ﬁcedor, y se agita
vivamente.

La imagen aparecera con rapidez al cabo de 30 segundos
con todos los detalles registrados sobre la placa y después
ennegrecerd rapidamente. i |

No hay que preocuparse de este hecho, pues basta v1g11ar
el desarrollo de tiempo en tiempo por el lado del vidrio, reti-
rando cuando la partes principales sean perfectamente visibles.

Con objeto de evitar el desencolado y las ampollas que se
producen fatalmente al pasar las placas de un bano tibio 4 un
baiio frio, se deja enfriar durante un minuto, se lava inmedia-
tamente la placa y se fija.

Se obtiene de esta suerte un negativo un poco débil, pero
conservando todos los detalles que la placa ha podido registrar.

Un refuerzo al ioduro-mercurio 6 al bicloruro le dard la
intensidad conveniente. Se aconseja operar con. clichés sin
interés para evitar los resultados que siempre acompaiian 4
los primeros ensayos, pues asi, una vez que el fotégrafo se fa-
miliarice con este procedimiento, es raro que obtenga ampolla
6 desencolado en los clichés. |
~ El empleo de los aparatas de pequeio tamanu exige forzo-
samente la ampliacion. -

Esta operacién es muy sencilla con los conos amplificado-
res del comercio, que son perfectos, y los papeles al bromuro,
que permiten grandes exposiciones. -
(La Industria Quimica.)
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Copias maltiples

i Para evitar los inconvenientes que presentan para estos trabajos los
L sistemas usuales, como son: la deformacion por la temperatura, el en-
L mohecimiento, ete., se recomienda por sus buenos resultados la si-

(i guiente:

Piedra litograficaenpolvo. . . . . . ... .... 1lp.
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Il Las operaciones necesarias para la preparaciéon de esta mezcla no
i i exigen material alguno. Lios cuatro cunstltuy_entes se tratan en un ma- |
| laxador ordinario y la duracién del tratamiento se determina por el r|
| tiempo necesario para obtener la incorporacién perfecta y homogénea de :‘_
| la glicerina en la mezela. : 3 il
1| Para evitar las fermentaciones en una materia organica, tal como la
i glicerina, se incorpora un poco de timol cuando la operacién del mala-
it xador se ha terminado. = i
| La desecacion se opera extendiendo sobre telas metalicas. L.a materia ‘t '
una vez seca y preparada para el uso, se emplea como las pastas para
| copias multiples. ks,
Las composiciones obtenidas asi, presentan sobre los dispositivos
oeneralmente utilizados para la multicopia, grandes ventajas, pues per-
miten obtener un buen ntimero de copias, pueden lavarse con agua fria,,
il no se deforman y soportan facilmente el calor, pudiéndose emplear en |
todas las latitudes. |
Conviene tener presente que las manipulaciones, sobre ser mas sen- \[
cillas, permiten tirajes muy econdémicos. :}

(Revue des Produits Chiniques) | |
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i Nuevo barniz para maderas

i il El barniz objeto del procedimiento se compone de: ‘

il i;fi: Aeerte “LINSZE IMPUTD o o o o & w4 & v e e DI |

g » ordinario  » A U P PR e 8 - i |
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| Cera de abejas disuelta en trementina.. . , . . . . 98 J'

| TBolben DoOlVOG o v & i wis o s 0w oo o s DT |

i - istos constituyentes se mezclan y después se calientan para obtener
i una mezcla intima. |
i (Lu Industria Quimica.) |
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