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ESDE (ue el i1'1;:eniﬂsn lruco .Li.l].tii'_:[}? (que se denoming
| estereoscopia, aparecio en el estadio de la folografia, cap-
= tandose las simpatias de multitud de aficionados que
con el ingenioso procedimiento apaciguaron la nostalgia que.
por lo visto, sentian de los memorables dioramas, panoramas y
demas fitirimundis, que hicieron.felices & nuestros abuelos, per-
siste encarnizada la discusion de.cuil de las dos formas. de fo-
tografia es preeminente y*prineipal, si la verdadera fotografia,
es decir, la fotografia plana sobre papel, 6 la fotografia artificio-

sa v casuistica de- las dos diapositivas sobre cristal, contrapues-

tas, para producir el efecto del bulto y del religve.

No de otra suerte, pintores y escultores discuten la pre-
eminencia de sus artes respectivas, fallada va hace tiempo en
favor de la Pintura. Rihasth | Gk

Pero, en la fotografia, & pesar de que la fotografia plana
v la estercoscopia tienen grandes semejanzas (hasta cierto punto)
con la Pintura v la Escultura, esa preeminencia, esa superiori-
dad, se mantiene todavia en’ tela de juicio por el terco teson
(digno de mejor causa) con que defienden su habilidad los este-
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reocopistas. De nada han servido 10s razonamientos aplastantes

varias veces publicados en estas columnas y (ué suseribian ver-
daderas autoridades en la materia. Los aficionados estereosc Opi-
cos (adviértase cudn pocos son, si hay alguno, los profesionales
estereocopistas) continan erre que cr7e, insistiendo en que
tijeretas han de ser y en que la eslereosc opia es arte sustantiva
v superior, por supuesto, a la fotogralia plana.

Nosotros, que apreciamos de igual modo a los {]ue capita-
nean ambos bandog, por el hecho de ser unos y otros estimables
v entusiastas aflicionados cultivadores de la pasion de la fotogra-
fia, reina v seiiora de todos, hemos acotado va nuestro intelec-

to, demostrando hasta la saciedad que la fotografia artistica s

un arte swstantiva, primordial ¢ infinitamente superior al jue-
oo malabar de la estereoscopia. Pero la insistenc ia de algunos
lozudos estereoscopicos pone una vez mis la pluma en nuestra
mano, para intentar acabar de una vez con la inhtil v absurda
reverta. Ellos, pues, son la causa de este ameno recorrido que
pensamos propinarles, para ver si conseguimos ue se callen y
se limiten a obtener el resultado prodigioso del RELIEVE, (que, NO
ellos ni su habilidad, sino los aparatos con que juegan, produ-
ce. Si, hora es va de dar el golpe de gracia decigivo.

Y antes de entrar en materia, conste que somos aficionados
como el que més 4 la estereoscopia, que la practicamos @ menu-
do, que conocemos al dedillo sus secretos, v que admiramos
sinceramente a los que llegan, en esa especialidad, & obtener
diapositivas notables. No hay, pues, que achacarnos enemigas
sistematicas que no sentimos. No nos gaia otro norte que el de
la jllqtll“l’l

Y ahora, hablemos en serio: ¢Es posible que mtehgene las des-

piertas traten siquiera de comparar el are con el artificior... (&S

posible que nadie que no esté apasionado se atreva @ poner en
parangén, como de igual 4 ignal, la fotogralia plana, arte grafica
sustantiva, con la estereoscopia, su derivacion, su rama, su su-
cursal, como si dijéramos?...

Quod Fupiter vult perdere prius dementat...

Risible es la pretendida superioridad de los que se creen ge-
nios por el mero, y tan mero, hecho de hacer sus pruebas posi-
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tivas en goma. Pero, hay que ser justos: esa pretension, que no
tiene razon de ser, tiene su pretexto. Cada cual entiende el arte
4 su manera, vy asi como los vagneristas proclaman el disparate
inaudito de que s0lo es musica la misica de Wagner, y los mo-
dernistas sostienen que nadie ha pintado como ellos, puede pa-
sar, en el terreno de las aberraciones, que los gomistas se ten-
eqn por Unicos.depositarios de la verdad fotografica. Y todo esto

Kaulak, fot.

| SONRIASE V.1...
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puede pasar, decimos, porque contra la misica eterna, varia y
universal, se opone otra misica revolucionaria y egoista, pero
musica al ﬁn, y contra la pmtum buena, sana, diversa, que se
}m he(,}m siempre, v que se hara, se opone crtra pintura caotica
v pasajera, pero pintura al fin; y contra la fotogra fa urtl%tmn sin
apellidos, sensata, discreta 'l wenaralmente acept adﬂ una foto-
,t,;raf_m exotiea y d_efelr_;tru:_::@-..:j.,_{ie _];ellem._{.lu:_lo- . pero. intowr‘lim
al fin, | |
Pero, atreverse & comparar, asf, de buenas a primeras (v no
digamos & poner encima), la estereoscopia con la fotografia plana,
es... una pilia que dolorosamente tiene que em.mtef:e a los (ue
laadvierten. |

iKisum  teneatis!...

:De dénde habrdn sacado esa superioridad pretendida los es-
tereocopistas?... ‘
¢Por que se callan (aparentundﬂ ignorarlo) que es mis ficil

'-mu‘.i}render la buena fé de un indocto, haciéndole meter los ojos
“por los agujeros del estereoscopo, y contemplando al trasluz

una tonteria 4 que el relieve da interés, que no ensenando un:

prueba positiva plana, en la que el talento artistico del fotogra-
'fo haya puesto luz, bulto y reliever...

Pues, lejos de eso, se pavonean lamdndose escultores fotogra-

Jicos, v teniéndose en mis, jv va es decir!, que los propios infa-
tuados gomistas.

‘La escultura fotoerafica'... :De esta frase, a la danza del
i = b b ]

vientre fotografico, no hay mas que un pasol...

('P‘f}r qué no lo dan los Benlliure del O-ﬁtm‘euwﬂpoj .. ¢No se

sienten Strauss? ¢No se conceptian 4 la altura de Manet y [e-

noir?... Pues por poco lo dejan. Que hagan ¢omo los w&n'nemj;tm
declarando burros de solemnidad & todos los que han compues-
 to masica, excepeion del idolo, v que eleven un mfmumento al
mtefeﬁswpo en la Plaza Mayor de Beiruth!.. ;

iCuidado con la osadia! Al que esto 65{31‘11]8 le pone los pelos
de punta el escuchar en serio las ]}laal"emm que profieren cier-
tos estereoscopicos enrages. S

Es inaudito. Comparar, pretender mmmpermridqd imposible,
eii"la estereoscopia sobre la planal jPoner encima del piano t{}-
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cadopor Larregla, la rjl.;mol..-,l tocada por lolPdD Ta L{l]{f}ﬂ’!m]lrl
subre la numatura, la Fong gobre 1a Gagliardil... | 2t

Por Gltima vez: comnicamos 4 los atrevidos estereoeopis-
las (ciyas obrds entretienen siempre y admiran rara vez), @ quo
<o callen. Oculten su inopia, lo limitado de sus alcances artisti-
¢os en vez de lucirlos y ponderarlos. '

-1 insisten diciendo lo que dicen, y escribiendo lo (e escri-
ben, nos van & desatar la lengua y nos van a oir las verdades del
harepiero.

 Por ahora basta.

A punto de cerrar nuestra edicion, hemos vizlo en determi-
nada galerfa fotogralica un ejemplo que comprueba cuanto aca-
hamos de decir.

Un ilustre alicionado obtuvo cierta instantinea esterdosco-
pica de una seiorita sentada al borde de una fuente. lLa fotogra-
fia, hecha & contra luz, ofrecia, mirada en el esteredscopo, un
relieve singular. Advertiase en ella el bulto de la retratada, del
pilon v la escultura de la fuente, del agua del surtidor, de los
arholes del jardin... Se trataba, en fin, de una diapositiva muy
inferesante v acertada. Su mavor mérito, sin embargo, era el re-
lieve. ¢Hecho por el fotografo?... NO. Congeguido por la lusion
dptica que produce el aparato esteredscopo. Fuera de este apara-
to, la diapositiva era una vulgaridad, sin relieve, sin luz y Rin
interés.

Pues bien: del mismo clich¢ 9 X 9 que se saco esa positiva,
curiosa O no, segdn se mire 6 no a fravés de los lentes del este-
redscopo. se ha obtenido una ampliacién 40 X 50, y un fotogra-
fo artista, que ademds es pintor, ha hecho una prucba plana, sin
darle importancia 4 Sevilla ni al Guadalquivir, en goma bicro-
malada, que ofrece, sin ayuda de intermediarios ni combinaciones
mecinicas de ningln género, un bellisimo aspecto, destacando-
€ v mﬂm-aamente hasta parecer de bulto (saliéndose del cuadro,
como vulgarmente se dice) la imagen de la seforita, de la fuen-
te, del surtidor y de los darboles. Ks decir, que ha conseguido ¢/ -
relieve por si v sin las muletas del estereoscopio.

Cualquier persona inteligente puede ver en ambas produc-
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ciones fotogréficas el abismo insondable que las separa. En la
ana, la mano inconsciepte del operador hace una cosa que, me-
tida en un aparato, produce un efecto parecido, aunque inferior,
al que la misma cosa, sin meterse en nipguna parte, produce
cuando la crea un artista.

De perilla nos ha venido el ejemplo, para sintetizar con €l la
diferencia entre la ponderada estereoscopia y la denigrada (por
los estereocopistas fandticos) fotografia plana,

A. G

— e —

M, Zapata, fot,
EN TITULCIA
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Actualidad preferente

ESCANDALOS QUE NO DEBEN REPETIRSE

Fotografias amanadas que han pucsto en evidencia 4 S. M. el Rey, al
Gobierno, 4 las autoridades y al pueblo entero de Madrid,

motivo del mil veces cobarde y villano atentado
238 de que, afortunadamente, y para bien de Espaiia, ha
N=/dsalido ileso S. M. el Rey Don Alfonso XIII, 4 quien LA

entusiasta, se ha visto en Madrid el extremo lamentable a que
conduce el afdn periodistico de aparecer ante el publico como
los mejor enterados de cuanto ocurre en este valle de l4grimas.

Dos publicaciones ilustradas de Madrid (ninguna de ellas
Nuevo Mundo), han tenido el funesto, el inconcebible mal gusto
de presentar 4 la justificada avidez de sus lectores, cOmo ins-
tantineas auténticas del crimen del dia de la Jura, unos femen-
tidos grabados amafiados torpemente con recortes de fotogra-
fias antiguas, obtenidas en diversas ocasiones, y que no conte-
nian ni un dtomo de verdad ni de verosimilitud. Es decir,
sendas inexactitudes, agravadas por la torpeza del amaio. Por-
que, ya lo dijo el eldsico, no hay obligacién de saber tocar las
castafiuelas; pero, decididos 4 tocarlas, hay que tocarlas bien.
Ya que las publicaciones 4 que aludimos, querian (con la mejor
intencién) aparecer como mds providentes que la Policia mis-
ma, teniendo prevenido un fotégrafo con su aparato enfocado
hacia el lugar preciso en que el suceso se verificaria, debian
haber representado la comedia con mayor acierto.

Claro estd que 4 cuantos presenciaron el atentado, y d los
que estamos duchos en materias fotograficas, las calumniosas
y supuestas instantdneas no lograron enganarnos ni un segun-
do. A la legua vimos unos y otros la mentira. Los balcones de
la calle de Alcald, desiertos y cerrados (cuando rebosaban de
gente); la luz viniendo unas veces de la derecha y otras de la
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izquierda; S. M. abandonado; los guardias ecuestres de Segu-

ridad dando la espalda & S. M. y muy tranquilos; los supuestos
ovacionadores de S. M. también de espaldas al rey y con las

gorras puestas; una manuela al fondo; ni un ayudante de
S. M. para un remedio; S. M. en actitud totalmente diversa de
la que es notorio que adopts valerosa y gallardamente... En fin,
disparates y majaderias 4 granel...

Pero hay muchisima gente que ni presencio el atentado, ni
tiene por qué saber c6mo se recortan las fotografias, cémo se
casan y se pegan después sus fragmentos y ¢como el efecto apa-
rente se consigue en la reproduccién. Y toda esa gente habri
creido de buena fé lo que las publicaciones en cuestién le han
presentado con la indudabilidad que, hasta ahora, tenian las
llamadas fotografias.

Y esa engaiiifa, contra la que, en nombre de la fotografia,
de la seriedad profesional y de nuestro monarquismo, protes-
tamos enérgicamente, no debe repetirse por decoro de todos:

Mal, muy mal ha estado la decantada Policia; pero tan mal
6 peor han estado, en esta ocasién, los periédicos ilustrados
que olvidaron denominar composiciones 4 1o que han presentado

~ ‘como instantdneas fotograificas.

¢Debe consentirse que se presente 4 S. M. el Rey como ha
aparecido en esas planas?... Cuantos vemos en S. M. lo que es,
lo'que representa, lo que significa y lo que vale para Espafia,
hemos deplorado con honda amargura ver la imagen augusta
del monarca en la forma que nos la presentan las pseudo-foto-
grafias... 4 que nos referimos.

Pero si es de lamentar la equivocacién padecida por esos
colegas (seguramente hoy arrepentidos de su error), bajo el
punto de vista del respeto y de la consideracién que el Rey
por tantos titulos merece, casi es tan deplorable bajo el punto
de vista fotografico.

;Quién va 4 hacer caso ahora de las fotografias documen-
tales?...

La fotografia, hasta aqui, significaba verdad, autenticidad,
algo incuestionable é irrebatible. Por su exactitud se aplica la
fotografia al levantamiento de planos, 4 medir las velocidades
delos proyectiles, 4 mil cosas dificiles de apreciar y que la fo-
tografia aprecia con exactitud matemadtica.
~ Ahora... fotografia puede ser ya cualquier cosa, por dlspara-
tada que parezea.

Y como ni csto debe ser, nilo de poner en evidencia al Jefe
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del Estado debe consentirse, LA FOToGRAFiA llama la atencién
do las autoridades, del Gobierno de S. M., del Parlamento,
para que no se consientan semejantes inexactitudes.

Si al autor de un articulo 6 de un suelto, manifiestamente
calumnioso y que dafia 4 S. M. el Rey, se le persigue, ;por que
no se han de perseguir y castigar las fotografias, que hacen
mds dafio que mil sueltos?...

El seiior conde de Romanones, segin referencias de la
prensa, opina como nosotros. -

Pues en puesto estd que puede solucionar la cuesti6n, pre-

viniendo futuros atentados contra la verdad y contra {a digni-

dad del Rey, que es la de Espana.

Venga, y venga pronto, una disposicién que no deje impu-
nes estos errores que las consecuencias convierten en delitos;
venga una adicién 4 la Ley de Imprenta.

LA ForoGrAFiA aplaudird calurosamente cuanto se haga en
tal sentido.

Por el Rey, primero; por la fotografia, despues.

Y mientras se legisla y se dificulta la repeticién de tales
atrocidades, pongdmonos en guardia y... pongamos ¢n cuaren-
tena la exactitud de lo que nos cuentan esos fotografos de tije-
ra que tan mal, tan rematadamente mal, han recortado los
fragmentos que han servido para las inenarrables, para las me-
morables instantdneas (?) del atentado contra S. M.

Y... jviva el Reyl.. :
A. CANOVAS




Un renacimiento en la estereoscopia del retrato

=~i|ErCcA de setenta afios han transcurrido desde el dia en
4 que el inventor de la estereoscopia, Ch. Wheatstone,
presenté 4 la Academia de Ciencias de Bruselas, por
2 mediacion de L. A. J. Quetelet, sus primeras pruebas -.
de retratos estereofotogrificos, y vamos 4 tratar de exponer t
todo lo que desde entonces se ha hecho por su desenvolvimien- ?
to; ibien poca cosa, desgraciadamente! | |
El disfavor en que ha estado la estereofotografia de retrato |
| obedece 4 causas no dificiles de descubrir. Por el pronto, las |
| investigaciones de Wheatstone siguieron muy de cerca al des-
cubrimiento de los procedimientos fotogrdficos de Daguerre y
| Talbot, y esto fué lo que al principio impidié que se les pres-
; tara la atencién que merecian. La realizacién del simple retra-
to fotogréfico parecia, y con razén, cosa tan admirable 4 la ma-
yor parte de los contempordneos, que no pudieron realmente ”
ver cudnto mds maravilloso era ain el resultado obtenido con |
| el retrato estereoscdpico, y hasta las publicaciones cientificas
| de fotografia de la época apenas si se ocuparon del nuevo pro-
|

=

cedimiento.

Doce anos después se pudo volver sobre el asunto: el inte-
rés por las pruebas estereoscépicas aumenté considerable-
mente y los fotégrafos adquirieron mucho mds dominio de su
técnica; pero vinieron otras causas 4 impedir aquel movimien-
to. La camparta personal, violenta y lamentable, que sostenia
Sir David Brewster en favor de su estereéscopo de prismas
contra el estereéscopo de espejos de Wheatstone, hizo desco-
| nocer 4 los fotografos ingleses, que eran los que entonces mar-
| chaban 4 la cabeza, los medios mejores; no se aplicé el aparato
de Wheatstone al uso para que era verdaderamente apropiado;
en cuanto al de Brewster, creado especialmente para el examen
de las vistas de paisaje, se adaptaba mal al de los retratos este-
reoscopicos. De ello resulté que en 1850 no pudo conseguirse
hacer apreciar como lo merecia este género de retratos.

.~ De esta manera pasé la época mds favorable para aumen-
tar el interés por la estereoscopia, que fué decreciendo aiin en
los anos sucesivos; todas las nuevas tentativas fracasaban irre- |
mediablemente. Lo mismo sucede actualmente, por otras razo- i
nes: la fotografia estd hoy en manos de todo el mundo, de ahi |
la incompetencia de la inmensa mayoria. En cuanto al piblico

que examina los fotogramas, tiene el gusto extragado y es in-

T T

E

e o T N el T

=

g —

o i e e e

=l S S

{0) Ministerio de Cultura 2006



(¢) Ministafio de Cultura 2006

LA FOTOGRAFRIA 107

dolente y poco perspicaz. A esto hay que anadir que asi como
en el arte grafico por excelencia—nos referimos d la pintura—
ol estudio de la forma, la perspectiva, se pospone al estudio del
colorido, en la fotografia el problem& de la reproduccién de
los colores ha pasado 4 primera linea, como lo confirma la aco-
oida que han tenido las primeras pruebas en colores. Se diria
que para juzgar debidamente dichas imdgenes no es necesario
estar previamente preparado 4 ello por un estudio y una edu-
caci6n convenientes. De todos modos, la perspectiva de las
imdgenes fotogrdficas no la comprende sino un pequeno nu-
mero, cada dia menor; la mayoria no quiere ni saber que exis-
ten tales problemas y los desdefia con una confianza en si mis-
ma verdaderamente pedantesca y que resultaria risible sino
revelase un estado de cosas lamentable.

Este triste cuadro, pero desgraciadamente exacto, muestra
las dificultades que tendria que encontrar un resurgimiento de
la estereofotografia del retrato, y si recientemente ha recibido
un nuevo impulso, no es de extrafiar que se deba 4 un hombre
muy distanciado de lo que podriamos llamar la plebe foto-
ordfica,

M. Le6n Pigeon, profesor de Quimica de la Universidad de
Dijon, intervino eomo perito e¢n un proceso importante y sc
sirvi¢ de un esteredscopo, construido por él mismo, para p. e-
sentar de una manera claramente visible al tribunal lo que
debia decidir de la causa. Siguié trabajando sobre su ideay
lleg6 4 obtener un aparato estereoscépico que puede ser con-
siderado como una variante del estereéscopo de espejos do
Wheastone, al que se parece porque tiene la exactitud matema-
tica, pero que es mds sencillo, pues no lleva sino una sola su-
perficie reflexiva y es mucho menos embarazosa; tambien sc
le puede comparar 4 un aparato de espejo tnico, de Brewster,
pero la semejanza no es sino aparente. Esta cuestién de prio-
ridad ha sido tratada por un miembro del Congreso de Bru-
selas, en 1910.

Progresivamente, y con un éxito completo, M. Pigeon fijo
su atencion en el retrato estereoscdpico. La estercofotografia
de grupo dista aiin muy poco de la de paisaje; pero no sucede
lo mismo con el retrato propiamente dicho, ya sea de una per-
sonalidad representada en su medio habitual, como un sabio
en su despacho de trabajo, un escultor en su estudio, 6 mejor
ain, de una cabeza aislada 4 grande escala. En este caso apa-
rece claramente la diferencia con el antiguo tipo de estereo-
orama, destinado al esteredscopo de prismas, en el que hay
necesidad de convergencias relativamente grandes en todo el
campo. Aunque en principio no seaimposible de resolver con
el esteredscopo de prismas el problema de presentar 4 corta
distancia una figura aislada, resulta siempre que este aparato
ofrece la desventaja que trae consigo el empleo de imdgenes
de dimensiones muy reducidas, vistas 4 través de un sistema
lenticular. Seguramente que cuando se trata de un paisaje, este
modo de presentacién produce una impresién muy natural,
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pues el observador, aun contra su voluntad, se figura estar con-
templando la vista con unos gemelos corrientes. Pero el em-
pleo de un instrumery‘o binocular produce una impresion
tanto mds afectada y yiolenta, cudnto los objetos representa-
dos deben tomarse de mds cerca; el efecto no es, por lo tanto,
satisfactorio ni para un grupo ni con mayor razon para una
figura aislada. Por el contrario, el estereéscopo de Pigeon, no
llevando, por decirlo asi, ningtin 'elemento Gptico, su empleo
no despierta la idea de estarse usando un aparato de Optica. |
Ademis, la ilusién aumenta considerablemente por el hecho s
de que las imdgenes que se emplean son relativamente gran-
des: la restitucion, 4 distancia media, de un objeto de grandes
dimensiones es, incontestablemente, mucho menos forzada que
las de las pequenas. S
Otra ventaja mds es la siguiente: el estereéscopo ordinar o |
| hay que colocarlo para ver la imagen en relieve de modo quc
| la posicion de la cabeza sea la misma que para la vista dirceta
del ohjeto; toda derogacién 4 los hdbitos adquiridos da por re-
sultado una pérdida de ilusién. Con el estereéscopo Pigeon,
en cambio, es muy facil con esa condicién. Estd fuera de duda
que el retrato estereoscOpico, sobre todo si se trata de una ca-
beza 4 grande escala, exalta la sensacién que el observador
desea experimentar al contemplar una representacién grafica.
Por lo demds, nada se opone d que los dos elementos de la
placa estereofotogrifica estén hechos sobre placas autocromas. |
Y para este caso result1 también buena la forma del esteredsco- 7
po de que hablamos, porque 4 la distancia relativamente gran- ~.
de 4 que se hallan de los ojos las imdgenes, los elementos co-
loreados de la placa autoecroma se ven bajo un dngulo mucho
mds pequeinio que en los instrumentos ordinarios, en los que
por medio de lupas tiene lugar un aumento mds 6 menos
ogrande, y hay que tener presente que cuanto menor es el
aumento de las imdgenes, resultan mds homogéneos los colo-
res de la placa autoeroma, con lo que la sensaciéon producida
es mas verdadera.
No terminaremos sin decir que tanto para sus extensas in-
vestigaciones como para la formacién de una muy rieca colec-
.cién de vistas, ha encontrado M. Pigeon en M. Louis Chapnis
un valioso concurso.
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&ayE 0 podemos menos de reconocer que la telefotografia se

48 halla hoy en condiciones muy superiores 4 las en que
HIE5N| se encontraba hace algunos anos, cuando prineipal-
E==2Y jente se dedicaban a ella especialistas, sin obtener
por cierto grandes resultados. 5T |

Hay que atribuir, en parte, este adelanto al hecho de que la
oran desventaja del teleobjetivo consiste menos en su lentitud
relativa, 6 en su falta de finura, 6 en los muchos cdlculos que
hay que hacer para enfocar con exactitud, que en la tendenciu
del instrumento 4 las reflexiones interiores. -

Compuestos esencialmente de dos elementos, positivo y
negativo, separados por un espacio relativamente grande, estos
notables objetivos admiten, aun tratindose de pequenos au-
mentos, mucha luz extrana d la formacion de la imagen; y si
no se toman precauciones especiales, dicho exceso de luz, re-
flejado en el interior del aparato, produce un velo general de
la imagen, que perjudica muchisimo 4 los detalles y al vigor.

En algunos casos se ha logrado disminuir el efecto de di-
chas reflexiones, colocando diafragmas en las monturas ¢ fo-
rrando de telas negras el interior de los objetivos. ry

Pero para los casos de grandes aumentos se ha descubierto
un procedimiento mds eficaz, que consiste en el empleo de una
pantalla formada de tubos que sé embuten unos en otros, 6 en
el de un fuelle extensible, colocado delante del elemento posi-
tivo del sistema telefotogrdfico. - =

" Con dicha pantalla es muy ficil obtener telefotografias de
orandes aumentos, limpias de todo velo, y que podrian tomar-
se por fotografias ordinarias, . R S e

Cuando solo se trata de obtener pequenos aumentos, puede
bastar un objetivo bien forrado de tela en su interior ¢ pro-
visto de una serie de diafragmas, y, en todo caso, el método
mds eficaz para impedir que por exceso de luz resulte velada la
imagen es el empleo de una pantalla larga, y 4 esta simple pre-
caucién es 4 la que principalmente atribuyen sus éxitos 1os es-
pecialistas mds expertos. '

" La telefotografia recibié un gran impulso y adelanté consi-
derablemente por la superioridad siempr ' en aumento y la
popularidad que por ello alcanzé del objetivo anastigmatico
cmpleado en la fotografia corriente. .~ .

" Los antiguos objctivos astigmiticos no. pueden producir
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sino teleobjetivos muy inferiores, 4 menos que no estén com-
binados con telenegativos, en los cuales algunas de sus aberra-
ciones se hallen de un modo ¢ de otro fortuitamente corregi-
das. Con un anastigmdtico moderno como elemento positivo

se puede muy frecuentemente obtener, 4 toda abertura, un

circulo de imdgen bastante extenso, muy limpio y con un au-
mento, superficial de tres 6 cuatro veces, lo que es muy impor-
tante, porque en telefotografia la instanténea resulta general-
mente impracticable si hay que diafragmar el elemento positi-
vo; ademads, utilizando como telepositivo un anastigmdtico de
primer orden, diafragmado 4 F: 11 6 F: 16, pueden obtenerse
ficilmente telefotografias con un aumento superficial de diez ¢
doce veces y aun llegar 4 cuatro didmetros, 6 sea una superfi-
cie dieciseis veces mayor.

Hay ahora la buena tendencia, entre los que usan el tele-
objetivo, de trabajar con un tiro fijo de la cdmara y obtener los
diversos aumentos, variando la potencia, ¢ dicho de otro modo,
la longitud focal del telenegativo. |

Con una cdmara de formato inglés media-placa (12 X 16,5
centimetros) que dé un tiro de 37,5 centimetros, se puede em-
plear, como elemento positivo, un anastigmitico de 17,5 centi-
metros de longitud focal, asociado 4 voluntad 4 uno de los
tres telenegativos de 75 milimetros, 50 milimetros ¢ 30 mili-
metros de foco. El primer telenegativo dard 4 todo foco un
aumento de seis veces, el segundo de 8 !/, y el tercero dc
13 1/,, lo que resulta suficiente en la prdctica. Esta combinacion
no solamente ahorra muchos cdlculos y medidas, sino que

puede conducir 4 aplicaciones cientificas. En la actualidad, la

mayor parte de los telenegativos constituyen especies de com-
promisos que dan resultados casi buenos con cualquier buen
clemento positivo y para diferentes aumentos. Seria posible
los Opticos producir telenegativos estudiados cada uno para
un elemento positivo particular y para un aumento determi-
nado, lo que daria los mejores resultados.

Se ha llegado, por un método de tanteos, 4 proveer una
combinacién conveniente de telenegativos 4 un instrumento
con el nombre de «Staley-Wheeler convertible teleobjectif»,
compuesto de tres telenegativos que, sea separadamente, sea
en combinaciéon, han dado, en la prdctica, buenos resultados
con un elemento positivo de 17,5 centimetros y un tiro de
30 centimetros.

Combinando dos ¢ varios telenegativos, se obtiene una lon-
gitud focal menor, y de consiguiente, una mayor importancia.
Iin el «Staley-Wheeler» las longitudes focales de los tres tele-
negaftivos son respectivamente de 67, 50 y 27 milimetros. La
combinacién de estos tres elementos tiene una longitud focal
aproximada de unos 12 milimetros solamente, 1o que permite
obtener un aumento de treinta veces de superficie préxima-
mente con un tiro de 34 centimetros, y el cambiar un objetivo
de 17,5 centimetros de longitud focal en una combinacién de
45 centimetros proximamente de longitud foeal.

I.’i
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Las opiniones estin divididas en lo referente al tiempo de
cxposicién en la telefotografia, pero, en general, se nota una

tendencia @ adoptar la antigua regla, que consiste en multipli-.

car por el cuadrado del coeficiente de amplificacion lineal la
exposicién que seria necesaria, si el asunto fotografiado lo es-
tuviere unicamente con el elemento positivo, diafragmado ¢
con la misma abertura. B _

~ En la aplicacion de esta regla, es esencial hacer el cilculo,
tomando en consideracién no el conjunto de la vista bajo el
ingulo del objeto fotogréfico corriente, sino el comprendido
en el muy restringido abarcado por el teleobjetivo. Desde el
punto de vista fotométrico, las dos imdgenes pueden ser de un

_cardcter muy distinto: la una un paisaje al aire libre, la otra

un monumento sombrio.

En estos casos, el fotografo debe caleular qué tiempo de
exposicién haria falta para el monumento si se fotograliara ¢ste
con un objetivo corriente y multiplicarlo por el cuadrado del
coeficiente de amplificacion lineal. Tanto en la telefotografia
como en la fotografia, hay que tener siempre muy en cuenta la
distancia del objeto. Cuando se trata de montafias muy lejanas,
debe tenderse siempre & pasarse de exposicion. Para un pe-
queiio aumento puede uno ahorrarse de aplicar la regla de
multiplicacién por el cuadrado del coeficiente de aumento,
porque el didmetro de abertura del elemento positivo estd en-
tonces dividido por el coeficiente de aumento, y el cociente se
considera como el didmetro de abertura del teleobjetivo.

En la actualidad, los telenegativos son generalmente com-
binaciones plano-c6ncavas de lentes unidas de un didametro
proximamente igual 4 la mitad de longitud focal. Con esta
construceion se hace posible el eliminar las aberraciones esfé-
ricas y cromaiticas, porque cuando un elemento negativo estd
combinado con un elemento positivo bien corregido, las cua-
lidades de este 1ltimo no se alteran de un modo muy sensible,
por lo que con dicha combinacién pueden obtenerse excelen-
tes reproducciones de asuntos arquitecténicos. Pero el sistema
teletotogrdfico, compuesto de un anastigmdtico ordinario y de
un telenegativo bien corregido, tiene el defecto de ser un ob-
jetivo relativamente muy lento. Como la fraccién que mide la
abertura de un sistema telefotogréfico es la que mide la aber-
tura del elemento positivo dividida por el coeficiente de am-
plificacién lineal, solamente operando 4 plena abertura es
como se puede obtener una exposicién bastante ripida.

Como antes hemos dicho, esto es posible de conseguir con
muchos anastigmédticos modernos, pero siempre que sean de
los mds rapidos. o

Por regla general, el F: 5.6 es la mayor abertura de un anas-
tigmdtico con que puede obtenerse una prueba limpia con un
aumento de 3 4 4, es decir, con una abertura del sistema tele-
foto de F: 16,84 F: 224, |

Dallmeyer, en sus primeros ensayos para propagar el uso

del teleobjetivo, traté de vencer esta dificultad, empleando
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como elemento positivo objetivos de retrato de una abertura

muy grande. -

liste método se practica ain por la casa Dallmeyer. Su ulti-
mo perfeccionamiento consiste en una combinacién conocida
con el nombre de «Grandac», en la cual un objetivo de retrato
con una abertura de F: 4 y una longitud focal de 25 centimetros
estd combinado con un telenegativo de 10 centimetros, con lo
que se obtiene una longitud focal equivalente de 63 centime-
tros d F: 12 y de un metro 4 F: 16. Pero en la prédctica ha lle-
gado 4 obtenerse mayor velocidad que esta por Carl Zeiss y
IKmile Busch. - :

La primera de estas casas ha construido, durante varios
anos, elementos telepositivos simples de gran abertura, que
combinados con los telenegativos de Zeiss, dan imdgcnes tele-
fologrdficas muy limpias y muy brillantes, aunque tienen el
defecto de ser muy exiguo el circulo de la imagen. r

Recientemente han aparecido nuevos:teleobjetivos espe-
ciales Zeiss, en los que las aberraciones, debidas 4 una lente
positiva simple de gran abertura estin suficientemente corre-
gidas por el elemento negativo, para dar, con un foco fijo, una
imagen aceptable sobre una placa pequeiig,siendo la abertyra
de I': 10. Un objetivo que cumpla con este principio, y de una
longitud focal equivalente 4 80 centimetros, es hoy dia la ¢om-
hinacion mds rapida de teleobjetivo que se puede utilizar para
la longitud focal en cuestion. g .

En las nuevas series de los «Bis-Telar», de Buseh, una lente
simple de abertura muy grande esti combinada con un ele-
mento negativo de una longitud focal casi igual. El resultado
s una combinacion en la cual el foco equivalente es aproxima-
damente el doble de los focos de los elementos. Con este obje-
tivo pueden cubrirse placas relativamente grandes, pero por
el momento, la mayor longitud focal equivalente utilizable es
de 25 centimetros, con los dos elementos de 11.5 centimetros
de foco y una abertura poco mds 6 menos de F: 77. '

En los experimentos dei autor, los resultados obtenidos
con el «Bis-Telar» son m4s brillantes empleando un tubo pan-
talla de 6 4 8 centimetros, forrado de tela para evitar la luz
excedente. ' |

Algunos escritores especialistas sostienen que el hecho de
que el piblico adopte la telefotografia depende en gran parte
de la rapidez de los teleobjetivos.

No se puede negar que la fotografia instantinea ejerce tal
atractivo sobre muchos que no quieren ocuparse de objetivos,
que generalmente no pueden emplearse para exposiciones ra-
pidas al obturador, y para cuyo empleo hacen falta, las mds de
las veces, precauciones y un gran nimero de cdlculos.

Por otra parte, los teleobjeti. os, en los cuales se emplea un
anastigmédtico corriente como elemento positivo, presentan
évidentemente ventajas en su elasticidad, en su baratura y en
la excelencia de sus resultados.

Podemos augurar 4 la telefotografia un brillante porvenir

-:3
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si se llegan 4 apreciar bien las particularidades del teleobjeti-
vo y se simplifican los procedimientos de su empleo. El autor
ha podido observar que un gran nimero de fotégrafos que
hace algunos afios consideraban la telefotografia como algo
muy dificil y 4 la que no podian dedicarse sino fervientes es-
pecialistas, han aplicado un teleobjetivo 4 sus objetivos co-
rrientes y obtienen hoy muy buenos resultados, llegando d
aumentos de gran importancia; también otros 4 quienes desco-
razonaba la falta de pureza y el velo que 56 encontraba fre-
cuentemente en la telefotografia, han comenzado 4 trabajar
con las largas pantallas de que hemos hablado y se han visto
verdaderamente sorprendidos por la facilidad con que obte-
nian telefotografias con todo el vigor y la claridad de las prue-
bas tomadas con un objetivo ordinario.

Creemos que deberia borrarse de la nomenclatura de la te-
lefotografia la palabra <aumento», aunque de ella nos hemos
servido frecuentemente en este trabajo, por estar aceptada y
porque resulta cémoda para algunas explicaciones. Pero el
coeficiente de aumento, excepto en algunos calculos, y €s0 acci-
dentalmente, no es en realidad tan importante 6 explicito
como la distancia focal equivalente 6 correspondiente y la in-
dicacién de esta dltima, en el caso de una imagen producida
por un objetivo telefotografico, bastaria las mds de las veces.

No parece necesario, excepto en algunos casos, cuando se
trata de una demostracién, colocar al lado de una prueba tele-
fotografica la imagen del mismo objeto tomada con un objeti-
vo ordinario. Cuando se trata de una micrototografia, no hay
la costumbre de presentar el mismo objeto tal como s¢ ve i
simple vista; en el caso de una telefotografia bastard, por ejem-
plo, indicar la distancia focal equivalente de la combinacion
con la cual se haya tomado.

i 4 este dato se afiaden la distancia focal y la abertura del
elemento positivo y la distancia focal del elemento negati-
vo, se reduce 4 un simple cdlculo el deducir el aumento, la

abertura del teleobjetivo y el tiro de la cimara.

capitAiy Owey WHEELER F. R. P. 5.
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El problema de “las manos”

ENa de las dificultades fundamentales que tienen que
dominar y vencer cuantos por aficién 6 por necesidad
i se dedican al teatro, la que los profesores de decla-
macion y escena procuran ensenar antes i sus diseipulos, es ¢!
problema de <las manos». 3Qué se hace con las.manos cuando se
estd sobre las tablas?... ;Ddnde se meten, ec6mo se mueven; qué
hacen?, ete., ete. ~

Exaetamente igual ocurre en la fotografia, y claro es que
me refiero 4 aquellas fotografias de profesionales donde se
preocupan de estos y otros detalles de estética al poner sus mo-
delos, no acorddindome siquiera de las galerias de perro chico,
donde se ocupan de las manos como yo del bienestar de los
inventores del infame impuesto de inquilinato.

En las fotografias serias, digo, entre los muchos problemas
que tiene que resolver ¢l fot6grafo que pone, ninguno tan drduo
Y, 4 veces, imposible de resolver con acierto, como el de «las
manos» del que se retrata. De pie 6 sentado el modelo, siempre
las manos son problema. .

Y son pocos los fotégrafos que consiguen, aiin en sus mads
perfectas creaciones, colocar las manos en postura adecuada,
natural y artistica.

Ni que decir tiene, por supuesto, que siendo el acto de re-
tratarse un acto bastante teatral, hay modelos que posan bien
Y que, por consecuencia, ponen, ellos solos, bien las manos.
Son buenos actores, como si dijéramos, y dan resuelta la d fi-

cultad.

Pero todos los fotégrafos saben que el caso de los que se
retratan bien es poco frecuente, y que son, en cambio, mayo-
ria los que, al colocarse frente 4 frente de la mdquina, se sien-
ten postes y hay que hacérselo todo, para que no resulten tarugos.
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En los grupos, singularmente, el problema 4 que aludimos
raya en lo insuperable. Figurémonos ¢inco 6 seis personas, en-
tre ellas chicos, que se ponen en fila, con todas las manos col-
gando. {Cémo goza el fotégrafo teniendo que ir, uno por uno,
arreglando manitas: la una en el bolsillo, la otra en un cintu-
rén, la otra sobre un mueble, la otra apoyada en el préjimo
contiguo, la otra rascando una barba, la otra sobre el pecho...

Y atin en estas distribuciones hay luego que detallar y afi-
nar la colocacion, procurando que unas manos estén cerradas,
otras entreabiertas y algunas ocultas.

Desgraciadamente, senalada la dificultad (que todos los fo-
t6grafos se saben de memoria), no es posible dictar reglas para
resolverla, La ensefianza tendria que ser, en todo caso, no teo-
rica ni escrita, sino prictica.

Tan es asi que, 4 falta de escuelas ni de citedras donde se
ensefie 4 retratar, debemos los fotégrafos fijarnos mucho y
bien en las obras de aquellos companeros nuestros que, por
saber mds que nosotros, pueden enseflarnos.

Asi hace el que esto escribe cuando estudia los escaparates
de sus compaiieros. En todos aprende algo. En los buenos, en
las exposiciones de verdadero mérito, aprende d poier,y regis-
tra mentalmente lo que sorprende y admira, para copiarlo. X
en las exposiciones de los que valen menos que ¢l estudia
también, para no incurrir en los mismos defectos que advierte.

Tanto se aprende siguiendo como luyendo.

De mi sé decir que paso horas y horas contemplando esca-
parates, admirando unas cosas y riéndome de otras, pero sa-
cando de todas provechosas ensenanzas.

Y el resultado primero que he conseguido con estas excur-
siones de aprendizaje, es el de convencerme que no hay en
fotogratia (me refiero al arle de colocar) dificultad mds insupe-

rable que la de colocar bien las manos.
UN PROFESIONAL
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Los mejores modelos
para la fotografia de retratos

Con sumo gusto hemos publicado el articulo que antecede,
y estamos muy de acuerdo con cuanto en él se dice por un fo-
tografo que 4 la legua descubre ser un profesional de gran
préctica.

Pero, permitanos nuestro inteligente colaborador que nos
atrevamos 4 poner una especie de postdata 4 su trabajo. Es
evidente que las exposiciones de los fotégrafos, unas para
ejemplo y otras para escarmiento, ensefian mucho. Mas lo que,
indudablemente, ensefia, y siempre en bien, son los Museos.

tAlli, alli si que se aprende @ «poner» y d colocar manos,
piernas y pies!...

El fot6grafo madrileno—ponemos por caso—que teniendo i
su disposicién el inenarrable Museo del Prado, no lo visita con
frecuencia para aprovecharse de los millares de ensenanzas de
primer orden que contiene, es... digno de que le dupliquen los
concejales el impuesto de inquilinato, que, como dice con razon
nuestro comunicante, es la barbaridad mds gorda que ha hecho
en el Universo hombre de gobierno alguno.

La contemplacién de los Veldzquez, Ticiano, Van-Dick,
Antonio Moro, Ribens y algunos (muy pocos) Goya, equivale
i cursos enteros del arte de poner y de componer. Los pinto-
res modernos no ensenan tanto, y si bien hay algunos, como
don Vicente Lépez y Madrazo, que son, en la materia, tan bue-
nos como Van-Dick pudiera serlo, hay otros, en camblo, que
no enseilan mds que 4 embrutecerse y revolcarse en la basura
de lo ridiculo y de lo feo. Casi todos los pintores modernistas
son retratistas detestables,y conviene huir de sus abortos como
de la peste.

Pero los pintores de verdad, los cldsicos, los que mantienen
en suspenso la admiracion y el asombro del mundo; los que se
murieron sin saber una palabra de las teorias disparatadas con
que hoy se pinta, esos, esos deben ser los modelas de los foté-
grafos que quieran ser artistas.

Bueno, por consiguiente, que veamos las exposiciones de
nucstros compaieros; pero mejor que estudiemos y aprenda-
mos en esas universidades d que equivalen los Museos.

A. C.
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Fl lavado de las placas

! s . PELIGROS DEL HIPO-SULFITO

=CINTRE las prescripciones fundamentales de la foto-
S crafia, ninguna tan elemental, ni que se aprenda
®27¢l antes que la de la conveniencia de eliminar en abgo-
B luto el hipo-sulfito con que se.fijan las imdgenes.
Es un consejo que se da en las tiendas, que enseiian los maes-
tros y que se lee en todos los libros que tratan de fotografia.

Y, sin embargo, es una ley que desobedecen muchisimos
fotégrafos, singularmente los aficionados. jPor que?... Pues
porque las consecuencias de la infraccién de esa regla no se
aprecian sino al cabo de algun tiempo.

Muchas veces se oye decir: «<Yo no lavo las placas mas que
un cuarto de hora. Es agua corriente y...»

Y si, parece que las placas se lavan y se desprenden del fu-
g nesto hipo-sulfito, y pasan dos afos y los clichés estin perfec-
'J tamente bien, y los aficionados 6 profesionales que tal ven,
| acortan mds cada vez sus lavados, fiados en la impunidad de
sus particulares experiencias.

Pero cuando por cualquier circunstancia, se conserva largo
tiempo un eliché que ha sido mal lavado, y llegado el momen-
to de su utilizacién se le saca del archivo... jcuantas sorpresas
| desagradables se experimentan!...

'] Es lo que hace pocos dias le ha pasado 4 un querido amigo
| nuestro.
} ——:Se acuerda usted—le dijeron—de aquellos clichés que
obtuvo en-la Alameda de Osuna, alld por el ano 1892%... 3L.os
conserva usted?
La respuesta afirmativa trajo consigo la busca de los clichés
en cuestion.
Y los clichés parecieron. Pero, jen qué estado!... [Niuno solo
estaba en situacion de dar pruebal
Este escarmiento, de que hemos sido testigos, nos mueve d
recomendar, una vez m4s, nuestros consejos respecto del lava-
~ do de las placas. __
iAgua, muchisima agua! jLavados completos, largos y pro-
fundos!...
Nunca se perdié un cliché por exceso de agua.
:Cudntos se pierden por no haber sido bien lavados en un

principiol...
X.
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Modificacién de clichés defectuosos
por tirajes sucesivos
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deniLd E. Masson, en el American Amatewr Pholographer, reco-
xEm¢ mienda para mojorar los negativos defectuosos, la % |
a=a) produceién de un segundo negativo, por medio de un §
dupos&twa tirado con el clické defectuosooriginal, operandocn
condiciones adecuadas de exposicion y de desarrollo. Este mé-
| todo no es nuevo; al contrario, es bastante antiguo; pero, cosa |
0 curiosa, 4 pesar de su simplicidad y 4 pesar de los excelentes |
resultados que permite obtener, es poco utilizado y raramentc
conocido en el mundo de los aficionados. Como emplearemos
| muy a4 menudo este procedimiento en nuestros trabajos, nos
) parece interesante consagrarle el presente articulo.
| Ll método de tirajes sucesivos puede ser utilizado, ya sea
|
i
I

para el refuerzo genecral de un cliché, ya para aumentar los

contrastes de a'gunas partes, 0 ya, en fin, para disminuir los
contrastes.

| | Examinemos, desde luego, el primer caso. Tenemos un

i cliché normal, pero muy débil; es decir, un cliché que posce

! todos los detalles en la sombra y el contraste necesario entre

i las luces y sombras; pero en el cual la devsidad general es

| [ muy débil. Da sé6lo copias veladas y sin vigor en el papel que

I8 deseamos emplear. Si utilizamos el reforzamiento al bicloruro

L _4' de mercurio, el cliché quedard ciertamente mds vigoroso y po-

il dremos tirar buenas copias sobre el papel que hemos escogi-

do primero; mas si deseamos en seguida tirar este mismo cli-

¢'1é sobre un papel que necesite clichés débiles, ya no podre-

mos hacerlo, pues el tratamiento por el bicloruro de mercurio

ha hecho el cliché demasiado vigoroso. Por otra parte, el re-

" torzamiento al sublimado habri reforzado demasiado ciertas

partes que habriamos deseado tener menos densas. Con el

método de reforzamiento por tirajes sucesivos, podemos evi-

tar estos inconvenientes. Guardamos, desde luego, el primer

negativo absolutamente intacto, tal como lo hemos obtenido

i) Ministerio de Cultura 2006
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en la cimara; en seguida podemos, en el segundo negativo,
retener 4 voluntad las luces que nos parecen demasiado
fuertes.

Trabajaremos, al cfecto, de la manera siguiente:

En primer lugar, haremos un diapositivo. El diapositivo se
obtiene fdcilmente poriendo en una prensa de imprimir, en
contacto con ¢l primer negativo, una placa corriente 6 una
placa especial para diapositivo. Si se desea un negativo de
grandes contrastes, se toma una placa diapositiva, pues este
género de placas, muy lentas, aumenta sensiblemente los con-
trastes por la naturaleza misma de la emulsién y por el hecho
de que, utilizando una de esas placas para el tiraje, la plata
depositada por consecuencia de su coloracion especial, deja
pasar menos luz que el depésito de plata de las placas co-
rrientes.

Las placas especiales para diapositivos débense evitar, en
general, para los retratos, pues dan tirajes definitivos muy du-
ros. Para los retratos se tomardn placas corrientes y se hara
la exposicion de la placa en contacto con el primer negativo,
por medio de un fésforo que debe encenderse 4 una distancia
cercana de 50 centimetros de la prensa. Si el cliché original es
muy débil, se le debe cubrir para la exposicién con un vidrio
despulido. No podemos, naturalmente, dar indicaciones preci-
sas sobre el tiempo de exposicién. Esto depende de la densi-
dad del primer negativo, del efecto que se¢ desea y del bano
revelador que se emplee para el desarrollo del diapositivo.
Recuérdese para esto que una corta exposicién y un revelador
concentrado aumentan los contrastes, mientras que una larga
exposicién y un revelador diluido los disminuyen. Algunos
ensayos pondridn pronto al prictico en estado de poder deter-
minar juiciosamente el tiempo de exposicién. Utilizando para
el diapositivo las placas especiales al cloro-bromuro, se¢ dara
la exposicién 4 la luz de gas 6 de petrdéleo.

Si se desea un aumento moderado de la densidad general
del cliché primitivo, se hard el desarrollo con un revelador de
accion mediana: por ejemplo, el hidroquinona-eicondégeno, con
adicién de un poco de solucién de bromuro de potasa al 10 ;/°.

El desarrollo seri llevado 4 fondo, es decir, hasta que se
vea la figura bien claramente por el respaldo de la placa. Una
vez fijado, lavado y secado el diapositivo, e procede, como sc
ha dicho mds arriba, 4 la produceion del segundo negativo. Si
se desea obtener algunas luces relativamente menos densas
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que sobre el primer negativo, se agregard al respaldo otro vi-
drio transparente y se cubrirdn sobre este vidrio las partes
que se desea retener, con una capa mds ¢ menos espesa, dc
carmin. Se puede obtener andlogo resultado cubriendo el sc-
gundo vidrio con una capa de barniz mate, en el cual se ras-
pan con un euchillo todas las partes que no se desea retener
en la impresién. El primer método, es preferible al segundo,
porque con el carmin se puede variar el espesor de la capa, lo
que no puede hacerse con el barniz que es desparramado por
igual sobre el vidrio, presentando, por consiguiente, el mismo

" espesor en todas partes.

El método de tirajes sucesivos da maravillosos resultados,
que no pueden obtenerse de ningin otro modo, si se desea
aumentar los contrastes: por ejemplo, en los clichés sobre-
expuestos, ¢ si se desea poner en evidencia algunos detalles.

En este caso se escogerdn para el positivo de preferencia
las placas especiales al cloro-bromuro, las placas diapositivas
del comercio 6 las placas lentas, llamadas foto-mecdnicas.
Después de la exposicion 4 la luz, el diapositivo serd desarro-
llado 4 fondo con un revelador enérgico que contenga una
cantidad relativamente considerable de bromuro de potasa.
Todavia se pueden aumentar ventajosamente los contrastes
exponiendo primero la prensa con el negativo y la placa un
corto instante 4 la luz (gas) y cubriéndola en seguida con un
vidrio amarillo, para concluir la exposicién 4 través de este
vidrio. Es cierto que la exposicién se hace asi mucho mds larga,
pero los contrastes son de este modo sensiblemente aumenta-
dos. Se puede, asimismo, reforzar el diapositivo por medio
del bicloruro de mercurio.

El diapositivo, dando ya los contrastes bastante mds fuer-
tes que el primer negativo, servird para la fabricacién cel se-
gundo negativo.

El camino que debe seguirse para la produccién de este
ultimo, es absolutamente el mismo que para la obtencion del

- positivo. Este segundo negativo, por una insolaciéon y un des-

{¢) Ministerio de Cultura 2006

arrollo juiciosos, serd todavia mds rico en contrastes que el
diapositivo. Si atin los contrastes no son suficientes, se hard
de este segundo negativo uno tercero pasando por un segun-
do diapositivo, siguiendo, naturalmente, las anteriores indica-
ciones para aumentar cada vez los contrastes. Hemos llegado
en los peritajes judiciales (prueba de raspaduras, impresiones
digitales, ete.,) hasta el quinto negativo, obteniendo asi resulta-
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dos sorprendentes. Los trazos, apenas visibles en el primer
negativo, surgian en el tiraje del quinto negativo en trazos ne-
gro oscuro sobre fondo blanco, ¢ vice-versa. Agreguemos quc,
usando para los tirajes sucesivos las placas fotomecdnicas ¢ al
cloro-bromuro, no sc¢ pierde la fineza del dibujo. Si para
aumentar cuanto se pueda los contrastes, se utiliza ¢l reforza-
miento de los diapositivos y negativos sucesivos, no debe ser-
virse para esta operacién mds que del forzador al bicloruro de
mercurio, seguido del ennegrecimiento del clich¢ blanqueado,
por medio de un revelador. Todos los otros medios de refor-
zamiento producen frecuentes fracasos.

Se ha dicho antes que, para el desarrollo de los clichés su-
cesivos, debe servirse de un revelador enérgico que contenga
bromuro. Bajo la denominacién <enérgico» no deseamos sig-
nificar de accién rdpida, sino reveladores que permitan d las
luces del cliché adquirir una gran densidad, dejando las som-
bras transparentes. Asi, pues, no se usard el metol, que tiene
una tendencia marcada 4 igualar los contrastes, sino por ejem-
plo, el revelador al oxalato ferroso. El revelador 4 la hidro-
quinona-eiconigeno nos ha dado igualmente muy buenos re-
sultados. Es indudable que por la clase del revelador y tenien-
do la precaucién de cubrir la cubeta durante el desarrollo, se
cevita todo lo posible la formacién del velo, velo que anularia
nuevamente el aumento de contrastes que se hubiera obtenido
con los tirajes sucesivos.

Nos falta agregar todavia algunas palabras sobre la utiliza-
cion del método de tirajes sucesivos, para la disminucion do
contrastes. En el método anterior hemos tratado de aumentar
los contrastes empleando las placas que exageran la diferencia
entre las luces, las sombras y los reveladores de contrastes.

Ahora no tomaremos mds que placas comunes, de prefe-
rencia extra-rdpidas, que dan clichés suaves.

La exposicion para el primer diapositivo serd relativamens-
te larga para igualar las sombras y las luces. A veces este dia-
positivo aparece gris, pero acortando la exposicién del segun-
do negativo, sc obtienen de nuevo bastantes contrastes para
el cliché definitivo. Debemos en este caso usar un revelador
que fuerce poderosamente los detalles en las sombras (en el
segundo negativo). El metol estard aqui en su verdadero lugar.

Se podrd llegar, igualmente, 4 muy buenos resultados,
usando el método de cubrir con carmin ¢ con barniz mate. Kn
este caso se cubre el primer negativo con otro vidrio cubierto
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de una capa de barniz mate. De esta capa se quita, raspdndole,
todo el barniz que cubre las luces. La luz que pasa a través del

~ barniz es bastante debilitada para permitir aumentar suficien-

temente la exposicién de las partes negras del negativo. De
este modo, sobre todo empleando para el desarrollo un reve-
lador suave, se disminuyen mucho los contrastes en el diapo-
sitivo. Procediendo lo mismo para el tiraje del segundo nega-
tivo (superposicién, durante la exposicién del diapositivo, de
un vidrio cubierto de barniz mate en el lugar de las luces y
desarrollo del negativo con revelador suave), se llega 4 dismi-
nuir todavia mds los contrastes.

Se puede repetir esta operacién muchas veces, reduciendo
cada vez los contrastes entre las sombras y las luces; pero al
usar las placas comunes, el grano de éstas se hard sentir al fin
desagradablemente.

Este método de tirajes sucesivos, hdbilmente empleado, es
uno de los mejores métodos de correccion para los clichés
defectuosos. Es muy recomendable para los fotégrafos.

Por supuesto, que, salvo una casualidad, no se puede contar
con un resultado ¢ptimo en el primer ensayo. Como todos los
métodos serios de trabajo, éste demanda, igualmente, cierta
prdctica; pero no dudamos que con las indicaciones dadas mas
arriba, el aficionado hdbil llegard muy pronto 4 utilizarlo con
seguridad. Que lo ensayc por lo menos; bien vale la pena de
echar 4 perder al principio algunas placas.

R. A. REISS
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Gajes del oficio fotogratico

LOS QUE NO PAGAN

Jelo vamos 4 referirnos, ni d aludir, 4 aquellos simpa-
| ticos compaieros de profesion que, d semejanza del
SNl empresario de El dio de la Afri ana, hacen del no pa-
oar un dogma, aunque no scan nacidos en Milaga, donde,
segtin decia don Antonio Cidnovas, «<sucle haber gente que es
timida para pagars,

Vamos i referirnos 4 una de tantas plagas, quizis la mayor,
como infestan las galerias de los fotdgrafos profesionales, mer-
mando considerablemente sus cada dia m:is exiguos beneficios:
«LLa gente que no pagar,

Y, al decir esto, tampoco queremos aludir ni de soslayo d
aquellos amigos de los fotégrafos que, en uso de un perfecto
derecho, y en ocasiones con muchisimo gusto del fotégrafo, se
retratan ¢ retratan 4 los suyos gratis.

Nuestras lamentaciones van tnica y exclusivamente ende-
rezadas contra los que, sin motivo, razén, ni pretexto, abusan
de la buena fé de los fotografos que les fian y no exigen que,
antes de retratarse, paguen los retratos, como decbe hacerse
siempre y hacen todos los fotégrafos que tienen sentido co-
mtun. Porque, dicho sea de paso, hay fotégrafos tan imbéciles
y tan ridiculos, tan bestias, en una palabra (el que esto escribe
merece todos estos calificativos y algunos mads...), que, 4 pesar
de poner varios letreros en sus casas, previniendo que Los pa-
gos son adelantados, incurren en la majadera candidez de echdarse-
las de fino, sonreir al que habla de pagar, diciéndole: «Ya
pagard usted cuando guste»... 6, simplemente, dejando ir sin
prenda y enviando luego los retratos 4 mds de una familia em-
parentada con el insigne Andana, y que, por llevar tan ilustre
apellido, se llaman después asi. Para estos inenarrables acemi-
las fotogrdficos, una cabeza de burro y una caperuza de las
que antiguamente se ponian en las testas de los condenados
4 picota.
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Guirnaldas de rosas y mirtos, en cambio, para los vives que,
sin ser toreros, dan el quiebro en las fotografias, escapandose,
como las anguilas, sin pagar. Hacen bien, muy bien, perfectisi-
mamente bien, ya que se lo consienten...

Pero nuestra sincera admiracién por sujetos tales no ha de
privarnos del placer de la enumeracién de los tipos. de mayor
relieve entre/ese género epiceno de clientes. Asi, pues, estu-
diemos las variedades especiales dentro del género, s6lo com-
parable por su amplitud y variedad 4 la heterogénea fauna
africana, y meditemos un poco acerca de las distintas idiosin-
crasias... «timidas para pagar». -

No eabe duda de que entre todos los tipos, el mis monumen-
tal y admirable es el que se retrata, y, cuando le llevan la cuen-
ta, afirma en scrio que no se ha retratado. De nada sirve hacerle
nuevas pruebas y restregdrselas por las narices. Hay un médi-
co en Madrid que, ante cuatro fotografias de su fealdad, afirm¢
al cobrador de una casa muy nombrada que ¢/ no se habia re-
tratado jamds en ella, y que las pruebas que se le ensenaban
debian ser de instantdneas que le hicieron en la calle sin su
consentimiento... {A poco mds pide que le indemnicen!

Claro estd que, ante este tipo, resulta mucho mads tipo el tonto
del fotégrafo que se aguanta y no enfoca al desahogado galeno
con su baston...

Pero no es cosa de estarse pegando todos los dias, ni tener
un lance por veinticinco pesctas. Hace tiempo que propusimos
en estas mismas columnas ¢l que en las galerias fotogréificas,
ademds de positivistas, retocadores y otros empleados subal-
ternos, hubiese un gandn con buenos puiios encargado espe-
cialmente del arreglo de este género de cuestiones. Por nuestra
parte, estamos redactando las bases de un concurso para la
provision de esa plaza en nuestra casa, bases que enviaremos
al Matadero, la Cdrcel Modelo, tabernas y demds cendculos
donde se reuna gente del bronce dispuesta 4 deshacer unas fo-
sas nasales por un quitame alld esas cuentas.

Pareja de este tipo, por lo desahogado, es el del sefior que
nunca lleva encima mas que un solo billete de mil pesetas. Hace
pocos dias, 4 las nueve de la manana, se presenté en nuestra
fotografia un apuesto galdn, enguantado, perfumado y almiba-
rado. Se retratd, y, al bajar 4 Caja (segin costumbre jay!... no
muy constante) y preguntarle el encargado:

—sCudntas pruebas va d abonar el sefior?...

Respondié:

—— g
e

—

J-.-q‘_ -
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__El caso es que no tengo encima mds que un billete de mil
pesetas, y ustedes no tendran cambio...

El encargado replicé con gallardo cinismo:
| __Pues si, sefior, TENEMOS (porque, en efecto, hay siempre
'? | en Caja, 4 prevencién, mil pesetas en billetes de d veinfwinco,
| POF SL ACAS0.:)
| Y, ;diantre de casualidad! El galin repuso, fingiendo azora-
I, miento y sorpresa, mientras rebuscaba en su cartera:
l —iPues crei que lo traia; me lo he dejado en casal...

En otras ocasiones, la posesién del billete grande, del Ver-
* agua, era cierta, y el propietario, cogido en el garlito, no tuvo
fF mds remedio que pasar por las horcas de que se lo cam-
| biaran...

Pero, el verdadero domador de esta clase de ficras corru-
pias, es el cobrador. Si la referencia de sus trabajos no fuese
tan triste, seria ¢l oirle motivo de diversion y de risa.

Entra los vierncs en la galeria, donde se le recibe como
? = al Mesias, y se le pregunta:

—;Cémo va eso, Sanjudnt...
} —iPch!... (murmura alicaido el cobrador). De las mil tres-
cientas pesetas que llevaba en facturas, he cobrado sesenta y
nuevel...

—iCaracolesl...

——Si, seiior; no han pagado mds que el dependiente de ul-
tramarinos, que se hizo unas postales, y el dueiio de la leche-
ria de la calle de Alcald. Los demds... ahora verd usted.

Y empieza el romance deprimente, la historia lastimosa
del Calvario recaudador.

(Habla éste).

—La sefiora de M..., que no le gustan los retratos: que le han
sacado la nariz movida, que el pecho izquierdo abulta mas que
el derecho, y que, ademds, ella no tiene media cara negra, Como
aparece en la fotografia. Afiade que es limpia y se lava diaria-
mente. Que vendrad a4 repetar...

—Fl conde de X, que vendrd por aqui... Que tiene que mar-
charse d Rusia, donde pasard el invierno...

—El seflor de Z, que no tiene canas, y que en el retrato las
tiene (1). Que mientras no se las quiten no paga...

(1) Todo reflejo de la luz en el pelo, se traduce, en |a fotografia, por pelo
blanco. -

8e recomienda el tinte...

(©) Ministdio de Cultura 2006
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—La marquesa..., que la dejen en paz. Que no estd ella para
ocuparse de tonterias... :

—El barén de T, que no estid conforme con la factura: que
es muy caro, y que en la calle de la Montera los hacen mejores
por sesenta céntimos...

—La sefiora de Gémez, que no la gusta la falda ni el som-
brero que traia su hija: que el fotégrafo debio advertir que es-
taba mal, que esa es su obligacion... '

—Iiste, que no paga hasta el 15 de Noviembre, dia de su
cumpleanos. Que los celebrard pagando...

— Este, que le lleven la cuenta 4 su padre, que es el que le
engendro y el que tiene la culpa de que venga a retratarse...

——[sta, que sc¢ han equivocado: que dos y dos son tres...

—Y este, ha estado muy esplicito conmigo: ha dicho que no
paga porque no le da la gana. Que en ninguna fotografia le han
cobrado desde que publico su libro sobre las Paipitaciones en el
corazon de la mosca.

Y... ;i qué seguird.. ;A qué recordar aquel ministro sud-
americano que, al ver al cobrador, se envolvid en la bandera
de su pais y amenazé con presentar una reclamacion diploma-
tica%.. ;A qué traer 4 colacion los que contestan que vengan 4
las diez y se van de su casa 4 las ocho?... ;A qué la amargura de
pensar en los subterfugios, argucias, embolismos y dislates
4 que apelan 19s malos pagadores?...

No, no. jAparta, pilida sombral...

Mds vale cerrar los ojos y los oidos, y entretener el pen-
samiento con la evocacion de esos otros clientes que pagan
por adelantado (jbenditos sean!), de esos otros también que
pagan 4 toca-teja, risueilos y sonrientes, amables...

jAmigas y amigos!: sean para los clientes formales, para las
personas dignas (que forman mayoria) nuestros aplausos y
nuestras gratitudesl...

Ni todo el monte es orégano, ni todo ¢l mundo deja de
pagar...

Atdn hay patria, Veremundo. Aiin hay quien paga...

¢Pues no pago yo el injusto, el disparatado, el arbitrario, el

inicuo, el salvaje impuesto de inquilinato?...

D. PEROSTERENA
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