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Cronicas.

Ampliaciones de LA FOTOGRAFIR

cion, sostenida por el creciente favor del publico
: y de los anunciantes, nos es muy grato advertir
que, en vez de achicarnos, como algunos propalan (y quisie-
ran), extendemos nuestro radio de accion, es decir, nos am-
pliamos (cosa natural tratindose de fotografia) para ocuparnos,
ademds de todo aquello que ha constituido hasta aqui la ma-
teria preferente de nuestra Revista, de las principales aplica-
ciones précticas que tiene la fotografia moderna, singularmente
de la que ha revolucionado al mundo entero y lo ha de revo-
lucionar todavia mucho mds. Nos referimos 4 la CINEMATO-
GRAFIA.

¢A qué negarlo?..... La Cinematografia es de todas las es-
pecialidades fotograficas la que mds se extiende.y mas llega
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4 los dltimos confines de la vulgarizacién y del universal
aplauso.

Es, la Cinematografia, arte, ciencia, negocio y diversion;
es importantisimo y eficaz elemento de cultura; es, en suma, la
manifestacion fotografica mas en duge, mas conocida y mas
apreciada.

Asombra considerar la rapidez y la extensiéon de su des-
arrollo. Lo que, en un principio, fué ingeniosa modificacion de
los Lumiére & un juguete que hacia las delicias de nuestra ju-
ventud, es hoy..... jlo que es el Cinematograiol....

;A qué ponderar y encarecer sus progresos, perfecciona-
mientos y adelantos, estando, como estdn, tan 4 la vista?..... |

No hablemos del extranjero, donde los cinematbgratos se
cuentan por millones. Concretémonos a Espana; tijémonos,
por ejemplo, en Madrid: la mitad de las salas de espectdculos
se mantienen sélo con el cinematégrafo. Y es tal el impulso
invasor de esta aplicacion fotografica, y tal el creciente favor
que el publico la otorga, que hasta los poetastros con humos
de autores dramaticos, intentan (claro estd que en vano), poner
un dique 4 la invasion pelicular, con circulares como la de que
se ha reido hace poco todo Madrid. ¢Como iban ellos a tole-
rar que el piiblico que, no gusta de ver ni oir majaderias sin
aracia, guste y se apasione por el cinematografo?.....

Ademds, Madrid, en esta como en tantas otras cosas, no €s
sino sombra de lo que ocurre en otras capitales de provincias
espafiolas, y sobre todo, en el resto del mundo. Aqui no hay
todavia (ni las habrd en mucho tiempo) fabricas de pelicula
virgen (como no se ha logrado que la hubiera de placas) y
mucho menos casas verdadera y totalmente dedicadas a la
impresion de peliculas. Pero, en las demés capitales del mun-
do, surgen diariamente fabricas y talleres de peliculas, se pu-
blican periodicos y revistas exclusivamente cinematograticos
y, alrededor de este invento prodigioso, transiormador de la
vida moderna, agente poderoso de instruccion y de recreo, se
Crean magnas empresas y se realizan negocios formidables.

Una Revista, pues, que tiene por titulo LA FOTOGRAFIA y
por objeto el de estudiar la marcha de las diversas artes foto-
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graficas, no puede permanecer indiferente ante el movimiento
mundial y debe, por el contrario, dedicar sus paginas a la
resefia del cinematografo, de sus mejoras, de sus cualidades y
de sus defectos.

LA FoTOGRAFiA, por consiguiente, de hoy en adelante,
proseguird su marcha de siempre, ampliada empero con la
atencion que el Cinematoégrafo merece.

Si son materia de nuestras disquisiciones mensuales la au-
tocromia y la proyecciéon (como la estereoscopia y demas apli-
caciones fotograficas) ¢con qué derecho hemos de permanecer
silenciosos respecto de la cinematografia®?.....

Seamos, pues, cinematograficos y acojamos en nuestras co-
lumnas cuanto al cinematograto se refiere.

Continuemos siendo fotdgraios y, precisamente por serlo,
alentemos, estimulemos y aplaudamos los progresos de la ci-
nematografia.

Otra cosa seria absurda omisién en una Revista esencial-
mente fotografica como [a nuestra.

Con ello no haremos sino anticiparnos & los tiempos que
vienen, y mas deprisa de lo que se cree.

Dentro de poco, asi como son muchedumbre los que tienen
una camarita fotografica para hacer instantdneas ¢ retratar 4 la
familia con exposicion..... de sus seres mds queridos, serdn
legion los aficionados que posean cinematdgrafos caseros y
ensefien & sus amigos en lugar de las positivas inmoviles de
que hoy se vanaglorian, peliculas interesantisimas obtenidas

por ellos, copiadas por ellos y por ellos proyectadas sobre la
pantalla.

A. C.

o,
‘r‘;ﬁﬁg" ’
i
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Nuevo procedimiento para obtener
vistas instantdneas sobre placas autocromas.

——————

ESDE que salieron al mercado las placas autocro-

mas eché de ver su débil sensibilidad cromatica,
- =5 por lo que habia necesidad de un écran compen-
sador relativamente obscuro, y he pensado que seria mucho
més ventajoso, para disminuir el tiempo de exposicion, obs-
taculo infranqueable cuando se trata de asuntos en movimiento,
sensibilizarlas por humedecimiento, de manera que aumente su
sensibilidad extendiéndola al propio tiempo hacia el rojo, que
la vista percibe hasta un limite al que apenas llega la placa

autocroma.
Con este fin, hice 4 principios de Diciembre de 1907, al-

gunos experimentos que referi 4 algunos compafieros de la
Sociedad francesa de Fotografia. Ensayé sucesivamente casi
todos los nuevos sensibilizadores, en particular los isociani-
nos, entre los que citaré el rojo de etilo, el homocol, el isocol,
el azul de pinacromo, empledndolos con diversos auxiliares
como el alcchol, la acetona, el amoniaco, etc.

En dichas experiencias tuve que operar con sumo cuidado
porque era necesario: 1.” no falsear los colores; 2.° dosificar
y adaptar un écran especial; 3.% evitar la alteracion de las pla-
cas preparadas; 4.° obtener placas exentas de manchas.

Después de muchos ensayos con cuya enumeracion no
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cansaré 4 los lectores, adopté tres sensibilizadores muy cono-
cidos: el pinaverdol, el pinacianol y el pinacromo, mezclados
en determinadas proporciones.

Este tltimo parece que no debe emplearse s6lo, porque el
maximum cromdtico pronunciado que imprime esta substancia
al gelatino-bromuro de plata en la region del amarillo-verde
hace muy dificil establecer el equilibrio entre este color y el
violeta vy muy frecuentemente resultan sobre la misma placa
verdes demasiado amarillos con sombras violetas. En este
caso se obtendria la correccién por medio de écran verde-
azul que absorbiera determinada region del amarillo y aumen-
taria el tiempo de exposicion.

El pinaverdol y el pinacyanol que presentan el defecto
contrario (maximos situados en el verde-azul y el anaranjado)
son correctores muy indicados.

Aunque existen en el comercio otros coloreantes que pudie-
ran convenir, con los antes citados se obtiene la sensibilidad
cromdtica y la sensibilidad general mds elevadas, y por consi-
guiente la mayor rapidez.

La tinica operacion delicada es la dosificacion de los colo-
reantes porque es imposible indicar una férmula precisa, toda
vez que las propiedades sensibilizatrices del pinaverdol y del
pinacyanol no son invariables. Asi unas veces los he empleado
en la proporcion de #/, y otras en la de 7/,, por ejemplo. Por
consiguiente no hay mas remedio que proceder por ensayos
preliminares, mezclandolos en una proporcion media entre las
antes citadas y continuando por tanteos.

Obtenido el equilibrio entre el verde y el anaranjado, que
estaran faltos de amarillo, se adicionaran por partes iguales la
primera mezcla obtenida y pinacromo, que servird para rectifi-
car, y esa serd la formula completa.

Para su empleo no recomiendo la sensibilizacion por el
agua: no se conservan tan bien las placas y resultan frecuen-
temente con manchas. El mejor bafio es el de alcohol eti-
lico de 30° que en esta dosis no puede perjudicar el barniz de
las placas. Para hacerlo completamente alcalino basta ana-
dirle un centimetro cubico de amoniaco de 22° por litro, dosis
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muy débil pero suficiente. La composicién es por lo tanto
como sigue:

Agua destilada. . ... viiiiii e 66 c. c.
Alcohol etilico de Q0% . ..o v vveraniiiin 33
Amoniaco de 22°%.....couvnn . EERE Y Cgnes i)
Coloreante (Sol. alcohol de 1 por 100)... ... 2

Esta cantidad bastard para cuatro placas 9 X 12 sensibili-
zadas sucesivamente,

Para que este bafio, que puede setvir indefinidamente, se
econserve en buenas condiciones, hace falta guardarlo en fras-
cos bien llenos y al abrigo de la luz.

Siempre que se vaya d usar, se reforzara con % C. C. de so-
lucién coloreante, % c. ¢. de agua destilada amoniacal al
1 por 100, y después de usada con algunos centimetros cubicos
de alcohol de 30° para reemplazar el bafio usado, y se filtra
después 4 través de un tapon de algodon hidrotilo.

Las pequefias diferencias que puede haber en las cantida-
des empleadas en la dosificacion no intluyen en los resulta-
dos, en los que la limpieza y la ausencia de polvo son los
puntos capitales.

Para ello serd conveniente hacer uso de cubetas destina-
das tinicamente 4 este objeto, lavdndolas de antemano con
permanganato 4cido, enjuagandolas sin secarlas y teniéndolas
siempre cubiertas con otra cubeta de carton laqueado de ma-
yor tamano.

Las placas blairiantées se tendrdan sumergidas en el bano
(100 ¢. c. para una cubeta 9 X 12) durante cinco minutos
exactamente, cualquiera que sea la temperatura, muy bien
aseadas y puestas 4 secar sin otra precaucion especial que la
obscuridad mas absoluta.

El oreado, que debe ser perfecto, si se quieren evitar [as
manchas violetas, me parecid al principio una de las mayores
dificultades del procedimiento, pero he llegado & resolverlo
de manera sencillisima por medio de un secante neutro, des-
provisto de pelusas que puede durar indetinidamente.

Las placas asi preparadas adquieren una sensibilidad cro-
matica muy considerable,

(¢) Ministerio de Cultura 2006
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El equilibrio entre los colores se obtiene por medio de los
sensibilizadores y el, écran no tiene mas objeto que el de su-
primir las radiaciones invisibles del espectro: el ultravioleta.
Clontiene tinicamente esculina y en muchas ocasiones no hace
falta para los interiores. La formula es la siguiente:

Agua destilada @. 8. .00 v e iniiiinn cannnn 100 c. c.
Gelatinablanda. . ... vovvv it ees 10 gr.
ATOnIaeD. o « 1 3 i o i dls 7 i 0 04 R w1
GRECEN R s smmurn is oy v o ws swmammss 0,2 ¢r.
BBCUITNA: si5 50 s avwomenn s on wmesmson we v . 02 »

Fl amoniaco y la glicerina no son indispensables.

Se filtra 1 ¢. ¢. X 4 centimetros cuadrados de superficie de
écran, la mitad sobre cada uno de los cristales que se juntan
después con bélsamo del Canada.

Desde hace tres afos no empleo mds que autocromas
sensibilizadas por este método con resultados verdaderamen-
te notables por la exactitud de los colores, la regularidad y la
rapidez de las placas que son ocho veces mds sensibles que
antes de la preparacion, pudiéndose llegar 4 '/;, de segundo
con F/5 con buena luz, y en tiempo nublado basta las mas de
las veces con '/,, de segundo, lo que en muchos casos es su-
ficiente para la fotografia instantdnea sin pie.

CH. SIMMEN.
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'os Sres. Garin y Aymard, cuya autoridad como esmaltado-
—4 reg es indiscutible, nodestruyen por los dcidos, 6 emplean-
do el alcohol y el éter combinados, la capa de colodién. Ellos
ejecutan simultineamente esta operacién con la vitrificacion y el
retoque, procediendo en la siguiente forma:

Colocan el esmalte en un plato de arcilla 6 barro refractario,
que ponen despuds al fuego sobre un hornillo cualquiera.

Cuando la placa estd bien caliente y el colodion empieza d
carbonizarse, se levantan con un punzén f{inisimo de acero todos
los puntos negros que se encuentren.

Despuds de haber colocado la mufla, el soporte y un platillo
de arcilla refractaria en el horno, se le carga de cok num. O y se
le prende fuego.

Cuando ha llegado al rojo cereza 6 al rojo blanco, se retira el
platillo y en €l se pone la placa de esmalte, previamente calenta-
da junto al horno, y en ¢l sc deja hasta que la capa de colodién
se haya carbonizado. Se coloca todo rapidamente sobre el sopor-
te que estd dentro de la mufla, y con las tenazas se hace girar el
platillo para que todas las partes de la placa reciban el mismo
calor. De cuando en cuando se retira el platillo para ver si la
cristalizacion estd completa, Conseguido esto, se saca el platillo
de la mufla, depositdndolo sobre un ladrillo de tierra refractaria.

Pasado un minuto escaso, se levanta con la espdtula el esmalte
del platillo, poniéndolo 4 enfriar sobre una plancha de hierro 0
de palastro.

Los platillos deben ser recubiertos con una tierra arcillosa,
para evitar la adherencia del esmalte.

(c) Ministerio de Cultura 2006
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Cuando éste ya se ha enfriado, se hacen desaparecer las man-
chas negras por medio del 4cido fluorhidrico diluido en veinte
veces su volumen de agua. Se ponen luego una 6 dos gotas de
este 4cido en una cdpsula de porcelana y mojando en ellas' un
pincel, se tocan con ¢l las manchas que han de levantarse, lim-
pidndolas en seguida con un lienzo {ino. ol

En lo demé4s del retoque proceden, con ligeras variaciones, en
la misma forma que anteriormente expusimos. _

En los esmaltes policromos ya entra la mano del pintor, sus-
tituyendo 4 las funciones del fotégrafo y complementando las del
esmaltador. | |

Para finalizar este trabajo, daremos un formulario de los
principales esmaltes, tomado de la obra de M. V. Roux, ya men-

cionada,

*

Los fundentes que se combinan con los colores vitrificables
para hacer los esmaltes se reducen 4 tres:

1.—Fundente rocoso.

2.—Fundente al gris.

Fundente rocoS0........coeve vovioeuns 8 partes.
Bofax CaAlCINado os os vios va o sin va v siannis o

3.—Fundente de los carmines y los verdes.

Bitax calelnado. . s cvsnmassesieens s 5 partes.
STHEE d Rt s simwrins oo srmswwesomasanw aTorwins s e 3 B
Minio puro......... S B | , v, 3

COMPOSIGION DE 1OS ESMALTES

1.—Blanco.

Es el esmalte blanco del comercio.

2.—Blanco tornasol.

Fundente roco80......oevovvvunrinnnnnn 5 partes.
» HUM 3. ovaiaamsas SR L § g, o
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3.—Gris.
Fundente nam. 1... ....... A R L 12 partes.
Azul gendarme fuerte. ... ............. IO
Esmalte negro.. ..o vovis e i vnsaossis s R
AMarillo-Dalizo s vy e s omee 8o meve 4 »
Blanco de esmalte........ el b oY e 2 »

4.—Gris ahumado.

MANGANCEO0:: s s sigiosiviviis 10 oo tiasia basis ala 2 partes.
Fundente ndm. 1... ... foltire dhatea e deiatasele N
Borax fandido. o ol it S dicrss) Do
Oxido de cobalto............. R, Yy >

5.— Gris amarillento.

Amarillo para Drinsi.. oo sessassonsion. 1 partes.
Azl para 1demlc, oo oo vinsons s oomesssos 1 " »
Ozido:de ZNc 7o v o s et 3
Fundente funl: 2ovo s vnseeiasm e e 5 »
6.—Gris azulado para mezclas.

AZRLCOBRIED. (2 o) o i vathu s sid e s o oie o8 1 partes.
Findente ntiin,. L. . o ot o oe ot sivm o i ot 3 iy

» num. 2..... s TS L
éxidDdEZiﬂC““...“.‘ ............... 1 »
VIOIe T AR TR0 o oo svimsitninne s ismeoleas 1 »
MAnBANCE0G 5 v s @ asa dhbs o mrgaes Al MLy

7.—Negro gris para mezclas.

AMAIIN0 Ae 00T vasowataionsiinsismai 15 partes.
Oxido de cobalto .. .vscvni cunosiessis 1 »
» de manganeso............ aaals T (R

8.—Negro intenso.

Oxidodecobalto......oovovivnennnnn... 2 partes.
SN L ] e IR o Al B
3 e MANDANEE0 u o 4 o yslanis daiamisds 2 '»
Pundente num. L., ..o espmimecsisesonas s 6 »

Ox1d0-de CODAILO , . 1o se'si v v isig vaiinsiaions 1 partes.
Fundente nim. 3......... S Sy 2 - »
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10.—Azul turquesa.

Oxido de cobalto.......couves = aonel ARl (yattes,
» e ZINCossivessvasasssssens bt ‘ 4 >
Fundentenim. 2..... .. ... N P TEIOE

11.—Azul lapizlazuli.

Oxido de cobalto......... Sl Y | partes.
» dezinC........ AT A A A Sheaa) e 2 8
Fundente ntim. 2. .o covosnnsnnansensns 8 »

12.—Azul lapizlazuli intenso.

Oxido de cobalto.....ovvvveen (Gahay ey 1 partes.
5 B ZIAC . o cois s s sl B A darate 2 »
Fundente niim. 2. .o coovve connensnnanas 5 »

13.—Azul violeta para fondos.

Kol COlESE . o <o o srwnsianins i vave o anmwnioioe 4 partes.
NiOIota BB 0T 0s sy siase wmewaons in sone & P

14.—Azul lavanda para fondos.

Azul celeste claro. .......ocvvenvuncennn 4 partes.
Vigiata de 010 ie o vasisssensmsse o 3 »

15. —Azul celeste para fondos.

Oxido de cobalto......ovvvernueerieons | partes.
% Qe ZIMC e e o S e 2 b
Fundentenim. 2.............. SR 12 - »

16.-—Verde esmeralda.

QD AR CBBTR. avsisswv oo saeyayis 1 partes.
Acido de antimonio......... I 10 »
SRUNHSHEE T T s oran o weas smwenss 30 »

17.—Verde azulado.

Oxilo de cromo............ . | partes.
¥ T Ae obAIO:. crxn s s m sy B W
Fundente ntim. 3....cvvvvernvncciennss 9 »

LA POTOGRARIA™ 50 0
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| - 18.—Verde prado.

Oxido de cromo .........ooovunnn. . . 1 partes.
Fundente num. 3s v i oot o siv IS ENEE: B

19.—Verdes dragodn, pistache y aceituna.

Se obtienen con la formula precedente, adicionando '/, de
amarillo intenso 6 de amarillo claro.

20.—Amarillo de azufre.

: Acido de antimonio. ................... 1 partes.
| Subsulfato de perdxido de hierro........ 8 »

" | Oxido A8 ZINC o s v aivis e sibiais e breisiplon 4 »
| Pandente fiul. 1ov. e o vsononsiimss s 36 »

21.—Amarillo para los toques.

| Amarilo nlim. 20.: .o v cvei s wws. masies 1 partes,
Esmalte blanconum. 1........covvuuenn.. 2 -

22.—Amarillo para los «bruns» y verdes.

Acido de antimonio.............c0vun.. 2 partes.
Subsulfato de hierro.. ... .....ccovvuunn. Li »
Fundente aum. Licioeio it dnmmeasnssts 97 &
Amarillo de Napoles............ ...... 10 »

23.—Amarillo fuerte para mezclar con los verdes

de cromo.
Acido de antimonio ................ ... 2 partes.
Subsulfato de hierro........... A R 1 »
Fundente mum. L. .o oevmeasin e s s 10 =»

24 .—Amarillo pajizo para las flores.

LREEIID . oo vivsnaivvimenn s v s 18 partes.
SHHCR . b e e e s Rl
CAICIO P, 5 va i Bt s ¥ do b 4 W i A

TICFFA A SIBOA. ..o oie v niiiss sl i brenbiais s o g
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25. —Amarillo de cera.
Litargirio...... 18 partes.
OIHCR, 5t Sl vl wcd e G aVaraveasisay bis S A
Oxido de antimonio.. .............. T Ry
Tierra de Siena. cc.cvivvaii oionsson T iy A e

Subsulfato de hierro..........coveueins AT

26.—Amarillo de cera fija.—27. Amarillo Nankin, para fon-
dos.—28. Amarillo Nankin fuerte.—29. Amarillo de ocre
palido.—30. Amarillo de ocre fuerte.—31. Ama_,rillu de

ocre «brun».

Estos diferentes amarillos se componer del mismo modo. Las
proporciones del sulfato de hierro solo difieren 4 gusto del ope-
rador.

32.—Amarillo Isabel, para fondos.

Amarillo para los bruns num. 22......... 20 partes.
Rojo sanguineo num. 35............... PREE)

33.—Amarillo anaranjado, para fondos.

Cromato de plomo.....ocovvuvinviinaas 1 partes.

34.—Rojo ladrillo.

Amarillo ndm, 30... . vvvvvriviiiiierins 12 partes.
Oxido de hierro rojo. .....o.ov..... ceee 1y

35.—Rojo sanguineo fuerte.

Oxido de hierro r0jo. . .vevneenennnnnn.. | partes.
Fundeﬂtﬁ ﬂﬁm. 21 e et e as e s avenenis nies 3 »

36.—Carmin duro.

Purpura de Cassius.......... nabwmemas  SPartes:
Clorurode plata...o.ovvevunennnen ARCRREES | | [
Fundente nim.3......c000000e.. alates i 10 -i»

- T T g T L L N e mr O N O, e T
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37.—Puarpura puro.

Pirpura de Cassius.........co.0ivinn 2 partes.
BUndente MU 3t ciuise e eisiam v relgs aatar 100

38. —Violeta de hierro.

Peroxido de hierro calcinado....... .... 1 partes.
Fundente numi 3. it Ses o Wi e 2 »

39. —«Brun» de madera.

Amarillo'de ocre num. 30, i v .ucaiio i .1 partes.
Tlohra e 81BN, <. v s ornss oo daees on T
Oxido deicobalto . .« .quuasina susnia i

40.—Brun de nahallns.__

Amarillo de ocre ntim. 30............... 15 partes.
Oxido de coDalto.. ... uu v vsais s vvin ois bis 1L

Los fabricantes de colores venden hoy todos los productos
necesarios en un estado de gran pureza, por lo cual es convenien-
te comprarlos ya preparados, y asi no habrd mds que adicionar-
les algunas substancias para obtener el resultado apetecido.

Jose MADRAZO.

(Manual prdctico de fotografia vitrificada.)

¥
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GENESIS DE LAS PELICULAS

—— s e — —_—

Fabricacién de las bandas 6 pelfculas_

SR l40 AS peliculas en que est4an calcadas las tomas de vis-

e tas, consisten en una banda ¢ tira de celuloide muy

© =2 fina, aunque resistente, cubierta de una emulsion de
extremada sensibilidad.

Tres grandes casas comparten el mercado de estas bandas
para impresionar, 6 sea «virgenes». Esos establecimientos son:
la firma Eastman Kodak; Lumiére Fréres, de Lyon (inventores
del cinematégrafo), y la gran fabrica alemana de productos
fotograficos y quimicos Agfa (Actien-Gesellschait fiir Anilin-
Fabrikation) que recientemente ha montado su taller modelo de

considerable amplitud.
En las fabricas de estas «<peliculas virgenes», todos los

operarios revisten la mas escrupulosa limpieza y cambian de
traje 4 su llegada, después de lavarse cara y manos con aguas
esterilizadas. Es, en efecto, preciso evitar cuidadosamente toda
suciedad é impureza, ya que el polvo es el mayor enemigo de
las peliculas durante su preparacién. La menor particula de
polvo puede ocasionar la pérdida total de una pelicula impre-

sionada.
Las manipulaciones tienen lugar en locales herméticamente

cerrados y al abrigo del aire exterior. Se aerean por medio de
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| (Concurso Ernemann 1915.) —Cliché obtenido con aparato Ernemann y doble anastigmatico
Ernemann.—Reproduccion de una prueba 4 la goma,
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poderosos ventiladores que hacen circular en todos los labora-
torios una atmosfera purificada en grado extremo.

Las peliculas virgenes estin confeccionadas generalmente
por tiras 6 bandas de 400 metros de largo, y se guardan en
cajas metélicas herméticamente cerradas después de haber sido
sometidas 4 escrupuloso examen desde el punto de vista de la
pureza de la emulsion, y de sufrir pruebas en cuanto 4 su per-
fecta sensibilidad.

Al salir de los talleres, las bandas emulsionadas estdn lisas
y los agujeritos cuadrados que presenta cada banda y que
sirven para engranaje de las bobinas de desarrollo se hacen
por medio de maquinas especiales, llamadas «perforadas.

El metro de pelicula virgen cuesta, aproximadamente, cin-
cuenta céntimos. Se consumen en grandes cantidades, y Casa
hay como la de Pathé que consume un promedio de 100.000
metros al dia.

Toma de las vistas.

Los aparatos para tomar las vistas contienen dos cajas: la

" una llena de pelicula virgen; y la otra vacia.

A medida que la pelicula se desarrolla, gracias &4 la accion
de una manivela, y pasa delante del objetivo, sale de la pri-
mera caja y viene 4 enrollarse en la segunda. No hay para qué
decir que el cierre de estas cajas ¢ departamentos permite
mantener la pelicula al abrigo del aire y de la Iuz, y aun tam-
bién, en lo posible, de la humedad y del calor. Respecto de
este tiltimo, sabido es que muchas peliculas expedidas para el
Extremo Oriente se han deteriorado y destruido al pasar por
el Mar Rojo, 4 consecuencia del excesivo calor que reina en
aquella latitud.

Impresién. —Desarrollo.—Tirada.

La impresién de las peliculas se opera, como en los demas
trabajos fotogréficos, con la diferencia de que la exposicion es
continua, sucediéndose sin interrupcion los pequefios cliché€s,
con rapidez mas 6 menos grande, regulada por la luz.

Un contador especial, adaptado al exterior del aparato, in-




e i —— =

[LA FOTOGRAFIA 19

dica el metraje utilizado; y segtin tiene efecto la impresion
puede el operador apreciar, con vista del cuadrante del conta-
dor, la cantidad de pelicula que va impresionada y la que falta
por impresionar. | |

Las peliculas se revelan en bafios de tamafio apropiado y
por medio de rotacion. Una vez fijadas, se las enrolla sobre
grandes ruedas con claraboyas, puestas en movimiento para
que la corriente de aire que se establece permita un secado

rapido.
La edicidn.

Las peliculas no se ponen en venta cuando se termina su
confeccion. Son editadas 4 fecha fija y muy anunciadas previa-
mente en los periddicos y por medio de prospectos, que se
expiden 4 los explotadores de cinematdgrafos. De este modo,
hay tiempo para hacer los pedidos de antemano, y los fabri-
cantes no se exponen a grandes peérdidas en arriesgadas
tiradas.

Los alquiladores son los intermediarios inevitables entre
los fabricantes y los explotadores de cinematdgrafos. Cada
nueva pelicula, mucho tiempo antes de su publicacién se pone
de manitiesto a los interesados en las salas de proyeccién que
existen en los talleres, asi como en los almacenes de venta.

Generalmente, los editores ¢ fabricantes venden las pelicu-
las 4 los alquiladores; y éstos las entregan 4 los propietarios
de cinematografos, quienes se obligan 4 devolverlas 4 los fa-
bricantes.

Tomas de vistas.

Hay dos modos de tomar las vistas: el uno, es el de aque-
llas que se efectiian al aire libre y que tienen como asunto el
paisaje, escenas campestres, curiosidades naturales, animales
en libertad, etc., las cuales no necesitan preparacion; el otro es
de las vistas que requieren un sitio escénico cuidadosamente
estudiado y la intervencién de numeroso personal de actores
0 figurantes.

Ciertas grandes Casas poseen personal apto para el efecto;
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y la tendencia actual se inclina & emplear un personal perma-
nente y de conocido renombre escénico.

La prensa cinematogréﬁca.

La industria cinematografica dispone de numerosos orga-
nos profesionales en todos los paises civilizados, incluso el
Japon, y todos se encuentran en prospero estado. Gran parte
de ellos publican niimeros con 80 y 100 pdginas, conteniendo
profusas ilustraciones y remuneradores anuncios.

Estas revistas tratan de todo lo que concierne 4 la cinema-
tografia y publican con anticipacion el argumento—digamoslo
asi—de los asuntos de las peliculas que estdn en preparacion.

En Paris se editan muchos dérganos cinematograficos, sien-
do su decano el Ciné-Journal, que bajo la habil direccion de
M. Georges Dureau, obtiene gran circulacion. Inglaterra s6lo
cuenta con dos revistas de esa indole; otras dos existen en los
Estados Unidos: varias en la América del Sur; tres en Rusia,
una en el Jap6n y otra en Rumania, asi como en Austria y Bél-
gica. |
Donde abundan més las publicaciones es en Alemania y
en Italia, llegando al nimero de quince ¢ veinte en cada una
de esas naciones. Espaiia tiene ya cuatro revistas cinematogra-
ficas; y es indudable que esa literatura seguird desarrollandose,
puesto que dispone de poderosos medios de manifestarse con
toda amplitud.

(The New York Herald.)

o
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B L objeto de mi trabajo sobre la difusién en los re-
by tratos artisticos no es nuevo, pues desde los comien-
N, zos de la fotografia son muchisimas las personas que
han tratado de esquivar la excesiva minuciosidad de detalles
de la imagen fotografica obtenida con el objetivo. En todas las
obras que se ocupan de fotografia nos encontramos siempre
con esta preocupacion: suprimir los detalles inutiles & fin de
concentrar la atencion en el conjunto de lo que se trata de re-
presentar.

El objetivo no distingue. Todo lo reproduce con la misma
precision y quien sale beneficiada es la ciencia, que se interesa
principalmente en los detalles; para ella cuantos mas se obten-
gan, mejor es el resultado. Por esta razon, los 6pticos han pues-
to manos a la obra y han logrado obtener objetivos maravillo-
s0s que reproducen con la mayor precision detalles del objeto
que a simple vista no se habian apreciado. En los retratos foto-
graficos esta precision no es necesaria, ni siquiera de desear,
pues si tal condicion se considerase esencial, la fotografia so-
brepujaria en mucho 4 los esfuerzos que en ese terreno hicie-
sen los pintores. |

Examinando de cerca los retratos y los paisajes de los
grandes pintores, choca su falta de definicion. Generalmente
no se perciben sino grandes pinceladas, y lo primero que 4
uno se le ocurre preguntar es como es posible que un trabajo
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tan grosero pueda dar una representacion aceptable del objeto
en cuestion.

Ahora bien: examinando la obra 4 la distancia debida, se
vé que dichas grandes pinceladas toman una forma muy pre-
cisa, que los detalles se agrupan y sintetizan y que, en lugar
de falta de definicion, la vista percibe una muy satisfactoria y
desembarazada de detalles intitiles.

El procedimiento de los pintores es, por decirlo asi, el arte
de suprimir los detalles sin pérdida de definicion.

Los retratos de los pintores son, generalmente, de mayores
dimensiones que los fotograficos y por lo regular estdn colo-
cados de manera que hay que contemplarlos & mayor distan-
cia, con lo que el ojo sale ganando para percibir la definicion.

En cambio, por sus restringidas dimensiones, el retrato fo-
tografico hay que examinarlo demasiado cerca, lo que hace que
se vean hasta los mds pequefios detalles. Esta abundancia de
detalles, esta definicion lineal rigurosa distrae la atencion del
conjunto. No hay cabello, no hay arruga, nada hay, en una
palabra, que no se encuentre alli reproducido con una preci-
sion verdaderamente irritante, y el ojo fatigado con los detalles
no llega 4 formarse la sintesis del conjunto. Se impone, por lo
tanto, en el retrato fotografico dulcificar el dibujo del.rasgo de
la imagen y producir la fusion de los elementos de la imagen,
no por un examen a distancia, sino sobre la placa misma,

De todos son conocidos los medios que se han encontrado
para llegar & este resultado.

El primero y mds conocido consiste en no enfocar; el grado
de flou asi obtenido es muchas veces desigual en las distintas
partes de la imagen.

- Otro medio consiste en introducir exprofeso en un objetivo
bien corregido una determinada cantidad de aberracién esféri-
ca. También por este procedimiento se obtiene frecuentemente
un flou desigual.

Vienen en seguida los objetivos anacromaticos, en los que

se conserva al mismo tiempo la aberracion esférica y la abe-

rracion cromatica, y empleados con tanto éxito por MM. de

Puligny y Puyo. En estos objetivos, es necesario cambiar la
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distancia entre el objetivo y la placa, después de haber ento-
cado, por lo que no se puede juzgar a priori del resultado que
se obtendra, lo que, en mi opinién, es un inconveniente de
alguna importancia.

Sin embargo, con la costumbre y con la practica se llega &
obtener bastante bien el flou que se desea.

Otro de los medios que han sido propuestos es el de colo-
car una pantalla de tela fina entre el objetivo y el sujeto; otros
han colocado en el chassis la placa sensible en contacto con
un cristal esmerilado; otros han propuesto mover el aparato
durante la exposicion, etc., etc.

Cada uno de estos medios d4 al resultado un caracter par-
ticular, y una Exposicion especial, que espero se haga algun
dia, destinada 4 comparar todos estos efectos, ofreceria gran
interés y seria muy instructiva.

Por el momento nos limitaremos & hacer constar que los
dos procedimientos principales para obtener la difusion son,
en primer término, los objetivos corregidos, con introduccion
de aberracion esférica, como los conocidos objetivos Dallme-
yer y principalmente el Dallmeyer-Bergheim, y en segundo
lugar, los objetivos anacromaticos de MM. de Pulligny y Puyo
de que acabo de hablar.

Estos medios ofrecen, sin embargo, en la practica, una
gran dificultad. Si dulciticamos el rasgo suficientemente para
esfumar mas 6 menos el dibujo de los cabellos, de las arru-
gas, etc., corremos el riesgo de velar al mismo tiempo los de-
talles del ojo, cosa en mi opinion muy desagradable, y este es
precisamente el defecto que encuentro en el objetivo Dallme-
yer-Bergheim (D B) y en los objetivos anacromaticos.

El esfumado de los rasgos debe aplicarse con circunspec-
cion y mesura, lo que nos conduce en el retrato fotogratico a
la misma conclusién que en el retrato pintado, y es a saber:
que hace falta dulcificar los detalles sin excesiva pérdida de
definicion.

En mi opinion, el objetivo Dallmeyer-Bergheim, asi como
el anacromatico, dan demasiado flou de un caréacter algodono-
so que fatiga la vista.
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| Los mejores resultados que he visto obtenidos con el D-B,
& lo han sido siempre en sujetos femeninos y generalmente con
i una media luz obscura que no permite distinguir el rasgo. La
:'T | imagen resulta entonces como una verdadera aparicion, mas
i sugestiva que real; muchas veces de una gran belleza, pero no
puede considerarse como un retrato. La gracia y la dulzura de
la imagen femenina se prestan en grado sumo 4 este género de
[ representacion; pero el mismo procedimiento aplicado & la figu-
| ra del hombre ¢ 4 la faz rugosa de una persona de edad, las
| quita una gran parte de su cardcter y de su vigor. '
L Este asunto lo he discutido muchas veces con mi amigo
i Thomas R. Dallmeyer, el eminente &ptico inglés que tantas
i pruebas nos ha dado de sus grandes conocimientos en la cien-
J .' cia optica, entre ofras el tele-objetivo y el objetivo Dallmeyer-
| Bergheim. No satisfaciéndole este tltimo, entre ofras causas
por su poca rapidez, volvié al estudio de la fusion de los deta-
lles sin excesiva pérdida de definicion, y hoy puedo referir
: los resultados de este trabajo, que por desgracia ha sido el tl-
B timo de su vida.
| Dallmeyer obtuvo para su uso particular un objetivo que
tengo la suerte de poseer y que hubiera querido exponer en
! la sesion del Congreso de Bruselas; pero desisti de ello c¢n
I vista de las molestias que traian consigo las innumerables y
| vejatorias formalidades de aduanas para la importacion y ex-
portacion de ese aparato. Ademds, es un objetivo muy poco
portatil. Pesa mds de ocho kilos y con el elemento negativo
mas de doce.

Tampoco_Imbiéramos*adelantado gran cosa con un simple
s examen, y desgraciadamente nada puedo decir sobre su teoria
w \ . optica. Claro estd que Dallmeyer hizo cdlculos muy comp'etos
i sobre los detalles de curvatura de los elementos constitutivos
| del objetivo; me prometi6 ensefiarme su teoria y ponerme al
corriente de las dificultades con que tropezo y los medios con
que logro vencerlas, cuando le sorprendié la muerte. Sélo pue-
do mostrar, para que se juzgue de las soberbias cualidades
de este objetivo, ejemplar tnico en el mundo, algunos resulta-
dos que he obtenido y que no son sino primeras tentativas.

|'!. -.F
i Ministerio de Cuitura 2006
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El objetivo tiene una longitud focal, sin el elemento nega-
tivo, de cerca de 1m20 y su mayor abertura es de F : 8; cubre
ficilmente una placa de 45 X 45 centimetros. Esta longitud
focal de 1™20 necesita, para retratos de tamafio natural, una
extension de la camara de 240 y la misma distancia entre el
objetivo y el sujeto.

La abertura de F : 8 d4 un flou considerable.

La mayor parte de las pruebas que obtuve han sido he-

chas con F: 12 tedrico, que teniendo en cuenta la extension
de la cdmara viene 4 ser préximamente F : 16.

No es, por tanto, lo que se llama un objetivo rapido; sin
embargo, es muy utilizable en un estudio provisto de luz eléc-
trica; y, combinando ésta con la luz del dia, he llegado a ob-
tener excelentes negativos con exposiciones de dos a tres se-
gundos.

La distancia de 2™40 del objetivo al sujeto, para los retra-
tos de tamafio natural no es quizd del todo suficiente para
satisfacer la perspectiva aérea, y con este objeto afiadid Dall-
meyer un elemento negativo que lo transforma en objetivo
telegrafico, combinacion que atn no he utilizado mucho. La
distancia entre el objetivo y el sujeto era prOximamente
de 4™50.,

Por las pruebas obtenidas puede verse que aun no he
salido de las dimensiones restringidas, no pasando del 24 X 30,
pero se manifiesta evidentemente cada vez mds el deseo de
[legar al tamano natural, de las que solo tengo una prueba no
fijada del primer negativo que hizo Dallmeyer con este nota-
ble objetivo.

ALB. KAPTEYN.

N Y GY
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La placa autoeroma y el reporterismo.

(lm—a

ESDE que aparecio la placa autocroma he tratado de aplicar

el notable descubrimiento de MM. Lumiére al reporteris-
mo fotogrdfico, y el 15 de Junio de 1go7 publicé el periodico La

Negativo.—A. Portela.

Ilustration una plancha
en colores sacada de un
autocromo 13 X 24 que
representaba un piquete
de infanteria de servicio
en la plaza de la Repu-
blica con motivo de las
manifestaciones del 1.°
de Mayo.

Desde entonces no he
desaprovechado ocasion
de reproducir sobre pla-
cas autocromas cuantos
sucesos dignos de ello
he presenciado, siempre
que la poca movilidad
del asunto se prestaba 4
ello.

La necesidad de una exposicién cincuen-

“ B | ta 6 sesenta veces mayor que en la fotogra -
. " |fia negra hace imposible tratar algunos

asuntos; la instantdnea de mano no puede
hacerse si no se procede previamente 4 la
§| hipersensibilizacion de las placas con ma-
=l terias coloreantes apropiadas.
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Sin someter 4 preparacién alguna la placa autocroma, es fdcil,
con los anastigmdticos modernos de gran abertura, obtener una
buena prueba con la exposicion de un cuarto 4 medio segundo
con mucho sol; con un poco de suerte y paciencia, puede sor-
prenderse un momento de relativa inmovilidad, suficiente las
mds de las veces para reproducir un suceso que valga la pena de
ser representado en colores.

En la fotografia aerondutica, en que el operador cuenta con
una cantidad de luz considerable, puede reducirse aiin mds el
tiempo de exposicion, como se verd por la relacion que sigue, en
la que van consignados por orden cronolédgico varios clichés de
reporterismo por mi obtenidos y que tuve el honor dz presentar
al Congreso de Bruselas en 1910:

1. Junio de 1907.—Recepcion de los Reyes de Noruega en el
Ayuntamiento; cuando se detuvo la escolta de caballeria tiré
aprovechando un momento de quietud de la muchedumbre. La
exposicion fué de medio segundo con F : 4,5, 4 las cuatro y vein-
ts de la tarde, como aparece en el reloj del edificio.

2. 14 de Julio de 1907.—Revista de Longchamps, tribuna re-
servada 4 los garibaldinos,

3. 14 de Julio de¢ 1907.—Grupo de agregados militares ex-
tranjeros.

[.a exposicidon en estas dos vistas ha sido también de medio
segundo con F : 4,5.

4. 1.° de Diciembre de 1907.—Iluminaciones del puente de
Alejandro con motivo de la Exposicion de automoviles. Exposi-
ciéon: una hora a I : 7.7. .

5. 31de Mayo de 1908.— Valmondois visto desde la barquilla
de un globo libre 4 580 metros de altura. '

El globo en que hice la ascension con el exclusivo objeto de
ensayar la fotografia en colores, llevaba una velocidad media de
traslacion de 28 kilometros por hora. Exposicion: una décima de
segundo 4 F : 4,5,

0. 14 de Julio de 1908.—Revista de los bomberos zapadores
del distrito de Monétier-les-Bains (Altos' Alpes), IF : 11, tres se-
gundos. -

7. 18 de Julio de 1908.—Maniobras de los cazadores alpinos
en Plampinet (Altos Alpes); el pueblo con su parque de Arti-
lleria. |

8. Seccion de cazadores alpinos desplegados en guerrillas.

9. 14 de Julio de 1909.—Iluminaciones de Paris y fuegos arti-
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ficiales quemados en el Pont-Neuf; vista tomada desde el campa-
nario de San Gervasio, F : 4,5, y una hora de exposicion.
- 31 de Julio de 1909.—-Fiesta nocturna celebrada en la
rada de Cherburgo en honor de los soberanos rusos, F : 4,5, y
hora y media de exposicion.
Desgraciadamente, durante la exposicion, la marea ) did lugar
al camblo de sitio de algunos buques de la escuadra, perjudicando

la limpieza del cliché.

11. 27 de Agosto de 1909.—Cielo de Bétheny; vista de la pri-
mera gran semana de aviacion de la Champagne. _

Siendo imposible la instantdnea rdpida en autocromia y muy
particularmente 4 la puesta del sol, m2 ha sido necesario trucar
este cliché. Sobre un cielo vacio hecho sobre autocromo he colo-
cado 4 guisa de cristal de proteccion, después de haberlo virado
en azul obscuro por medio de sales de hierro, una diapositiva al
clorobromuro representando los aeroplanos y los dirigibles.

12. 28 de Agosto de 1909.—El dirigible Zodiac I, en el que
hice una ascension en Bétheny sobre los aeroplanos en marcha
para fotografiarlos en negro.

13. 27 de Septiembhre de 1909.—Momento de inflar treinta

globos en la explanada de los Invdlidos (Gran Premio del Aero-
Club). -
14. 26 de Enero de 1910.—Recuerdo de las inundaciones. El
Sena y Nuestra Seriora; vista tomada desde el muelle de la Tour-
nelle durante una copiosa nevada, F : 7,7, con tres minutos de
exposiclion.

15. 4 de Febrero de 1910.—Esta vista no ha sido tomada 4
orillas del mar, como podria parecer; es una puesta de sol en la
llanura inundada de Gennevillers, 4 las mismas puertas de Pars.

10. 10 de Julio de 1910.—Barcas engalanadas con flores, en
el momento de zarpar para tomar parte en una fiesta ndutica ce-
lebrada en el lago de Enghien.

Considero superfluo tratar de demostrar la inmensa superio-
ridad de las fotografias en colores sobre las frias pruebas en
negro, con las que durante tanto tiempo hemos tenido que con-
tentarnos.

También sabemos que si es fdcil obtener pruebas sobre auto-
cromos, no sucede lo propio cuando se trata de reproducirlas
por impresion tricroma en un periodico de gran tirada.

Los ensayos hechos hasta el dia no han animado d perseverar
en este camino 4 los periodicos ilustrados 4 causa de la interpre-

2006
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tacién de pura fantasfa é irregular que dd el similigrabado en tres
colores. = S (e

Los especialistas en impresién tricroma se han visto siempre
engaiiados por la naturaleza especial del original que tenian que
reproducir, al que han aplicado los mismos procedimientos de
seleccion que los empleados para una acuarela ¢ un cuadro al
6leo. |

Es necesario, por lo tanto, llamar la atencién de los interesa-
dos sobre este punto. | 37!

El dfa en que la placa autocroma pueda ser reproducida fiel y
regularmente, se habrd hecho una verdadera revolucién en la
prensa ilustrada, y la industria del similigrabado en tres colo-
res adquirird un desarrollo considerable. |

dEstard préxima esa fecha? Hay quien supone que si; y pre-
ciso es reconocer que con los rdpidos adelantos que obtiene la fo-
tograffa y todas las ciencias y artes de que se sirve, nada tendria
de particular que en breve plazo logrdsemos ver conseguido este
ideal.

M. L. GimpEL.
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SECCION GINEMATOGRAFICA

LA CARRERA DE LA FELICIDAD
MARCA “SPORTING*

(ARGUMENTO DE UNA PELICULA)

2ty
ELENA sale de su casa para dar un paseo en coche. En el

momento de salir, entregan 4 su madre, que la ha acom-
panado hasta la puerta, una carta en la cual le dice un amigo
de la casa que aquella misma tarde iria & pedirle la mano de
Elena para su hijo. Elena parte sola; durante el paseo se des-
boca su caballo, y cuando mayor es el peligro, Juan Ribes,
conocido sporfman, logra sujetar y calmar al animal, pero sufre
una horrible caida que casi le deja sin sentido. Elena hace que
le coloquen en su coche y le lleva & la casa, donde ayudada
por su madre, le cuida.

Cuando Ribes, que ya esté4 repuesto, va 4 retirarse después
de haber dado su tarjeta, entran el novio de Elena y el padre
de éste.

La sefiora los presenta, y al oir el nombre de Ribes, el
novio de Elena le pregunta si es cierto, como dicen los perig-
dicos, que tomard parte en una carrera de automdviles que se
prepara para el dia siguiente.




r— e (R
T e T T e —

| i sterio de Cultura 2006

32 . LA FOTOGRAFIA

Ribes contesta que si; se despide y sale.

El novio de Elena siente celos al ver las marcadas atencio-
nes que ésta tiene para Ribes, y convencido de que éste es el
preferido, decide vengarse. Con este fin, va por la noche al
garaje donde estd el automdvil de Ribes, y sierra el volante
de tal manera, que al menor esfuerzo que con €l se haga, se
rompa.

Al dia siguiente, Elena, su madre y su novio, van & presen-
ciar la carrera; Juan Ribes parece que ha de llegar el primero,
pero al hacer un viraje, se rompe el volante, vuelca el coche y
Ribes, herido, es conducido 4 la enfermeria. Enteradas del ac-
cidente, Elena y su madre corren 4 ver al herido. EI médico
opina que por fortuna no es nada grave. En aquel momento
llega un chauffeur con el volante, y dice, que como por las
sefiales que lleva, han comprendido que no se trata de un ac-
cidente sino de un atentado, lo trae por si se quieren hacer
indagaciones. Tal es la turbacion y los remordimientos del cul-
pable, al oir esto, que saca un revélver é intenta suicidarse;
pero Elena se lo impide, y entonces el frustrado suicida dice 4
Ribes que comprende que después de lo que ha hecho no es
digno de Elena, y que él, Ribes, es quien debe casarse con
ella.

Lo cual viene & demostrar en definitiva que si Juan Ribes
perdio la carrera de automoviles, gand, en cambn} la «CARRE-
RA DE LA FELICIDAD».

Imp. de ). Ferndndez Rrias, Carrera de San Francisco, .—MADRID




