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YURI CHUGUYEV

Almeria suena a musica,
para Turki Al-Sheikh
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CONTRAPUNTO COMPOSITOR BINGON TEMA DEL MES

Fernando Savater Vincent d'Indy Andris Nelsons Beethoven y Goya

ENTREVISTAS ALBINA SHAGIMURATOVA - JOSE LUIS TEMES - FELIX PALOMERO
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El mes de febrero presenta en portada al compositor Yuri Chu-
glyev, que ha dedicado su partitura Almeria-fantasia sinfénica
a Turki Al-Sheikh, asesor de la Corte Real del Reino de Arabia
Saudita bajo el rango de Ministro y que actualmente es propie-
tario de la UD Almeria.

“En Almeria -afirma el compositor- he querido plasmar el sol,
el desierto, el verdor vegetal que le hace contraste, las playas
de la Costa de Almeria y el iman de este inigualable enclave
que hace que cualquiera que se asome a vivir aqui, se quede
para siempre”.

Igualmente, ofrecemos una entrevista con la soprano Albina
Shagimuratova, con motivo de su debut en el Teatro Real de
Madrid como la Reina de la Noche y su presencia este mes de
febrero en el Palau de Les Arts de Valencia, como Contessa di
Folleville.

También dos importantes nombres nacionales, José Luis Temes,
director de orquesta e investigador incansable que ha llegado

a las cien grabaciones discogréficas, y Félix Palomero, director
técnico de la Orquesta y Coro Nacionales de Espaia (OCNE).

Ademas de éstas, entrevistas en pequefo formato de la actua-
lidad nacional e internacional.

Nuestro Tema del mes se centra en dos figuras cercanas, Goya
y Beethoven, a través de sus “Bagatelas, Dibujos, Caprichos,
Variaciones” y por la exposicién que le ha dedicado el Museo
del Prado al pintor. Y el compositor tratado es el francés Vin-
cent d'Indy.

Actualidad, noticias, estudios, criticas de discos en pequefio
y amplio formato, conciertos y seccién de dpera, ademas de
nuestras paginas de opinién con Mesa para 4, El estudio de
Andrea, La Gran llusién, Doktor Faustus, El badl de musica, In-
terferencias, Las Musas y Tribuna libre, ademas de Contrapunto
con Fernando Savater y la seccion Beethoven y yo, este mes
con el director de orquesta Josep Vicent, conforman el segun-
do nimero de 2020 de RITMO, el 937 de su historia.

Foto portada: © Yuri Chugiyev

Tema del mes
Beethoven y Goya:
Bagatelas, Dibujos...

En portada
Yuri Chuguyev, Almeria
suena a musica

Entrevista
José Luis Temes, el
hombre de los 100

Auditorio: épera
La flauta mégica,
el cine como inspiracion

Entrevista Entrevista
Albina Shagimuratova, la

Reina de la Noche y consenso

Félix Palomero: equilibrio

Discos Contrapunto
Perianes y Pons, Jeux de Fernando Savater,
Miroirs con Ravel librepensador
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Esta revista ha recibido una ayuda a la edicion del Ministerio de
Cultura y Deporte
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Editorial

Musica en el nuevo Gobierno

n los primeros dias de enero hemos estrenado nuevo Gobierno,

una “coalicion progresista” entre ocho partidos, con mas de 300

compromisos firmados entre todos ellos. Una coalicion de progreso

que se nos presenta para favorecer un cambio en la sociedad, que
permita una mejora de la calidad de vida de todos los espafioles, con la
promesa de una mas justa distribucién de la riqueza y del nivel social y cul-
tural de todos nosotros y, a partir de ahora, desde el prisma de la izquierda.
Sean bienvenidas las buenas intenciones, los 22 ministerios y sus correspon-
dientes ministros/as; pero no hay que olvidar que este pais esta dentro del
espacio europeo, lo que supone que un gran nimero de los objetivos que
se marquen deberédn pasar necesariamente por el filtro de los organismos
competentes de la Unién Europea.

Centrandonos en nuestro sector cultural de la musica, y tomando como
base el nuevo acuerdo firmado entre el PSOE y Unidas Podemos, un acuer-
do con 193 propuestas divididas en 11 apartados, vemos que uno de ellos,
el nimero seis, se dedica a la cultura y el deporte. En él se detallan diversas
propuestas. Se impulsard un Pacto de Estado por la Cultura, se continuara
en el desarrollo del Estatuto del Artista, se creard una Oficina de Derechos
de Autoria, se potenciaréa la produccion y visibilidad de las creaciones artis-
ticas y culturales en las distintas lenguas cooficiales y propias, se trabajara
en un Pacto por la Lectura y se impulsara un Plan de Accidn sobre Igualdad
en el dambito cultural.

Evidentemente, en este acuerdo PSOE-Podemos no esperdbamos un
desarrollo mas pormenorizado de las acciones a promover en pro del avan-
ce social de la cultura en nuestro pais, pero si hemos echado de menos
referencia a alguna de las propuestas concretas, ya anotadas por el ministro
saliente José Guirao, como la tramitacion de la Ley del INAEM, profundizar
en una ley que permita el mecenazgo en las artes y el tema pendiente del
futuro de la SGAE. Esperemos que el nuevo Ministro de Cultura y Deportes,
José Manuel Rodriguez Uribes, tome de su mano estos retos para llevarlos
a buen puerto.

Nos gustaria apoyar, sobre todo, desde esta pagina editorial, la pendien-
te Ley del INAEM (Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica),
presentada el pasado mes de diciembre como una prioridad del Ministerio
de Cultura y Deporte para el 2020, en un acto al que asistieron el anterior
ministro, José Guirao, la directora general del INAEM del momento, Amaya
de Miguel, asi como més de 95 miembros de asociaciones, federaciones y
organismos del sector.

En dicho acto, el ministro de Cultura anuncié que ya se estaba ultimando
el borrador para la futura Ley del nuevo INAEM que, en los proximos meses,
una vez activado el nuevo Gobierno, podria presentarse en el Consejo de
Ministros para su aprobacién y posterior tramitacién en el Parlamento. Se
trata de un requisito imprescindible para poder implementar una gestion
administrativa méas agil y auténoma y mejorar las unidades de produccién
estatales (CNDM, OCNE, Teatro de la Zarzuela, etc.), con nuevas posibilida-
des para la gestién artistica y los recursos humanos.

Desde el INAEM también se ha planteado la necesidad de hacer una re-
vision en profundidad del modelo de ayudas vigente, basado en las subven-
ciones nominativas, vinculadas a la aprobacién anual de los presupuestos
generales del Estado, y las de concurrencia publica. Para ello, propone la
puesta en marcha en 2020 de una mesa especifica de trabajo para realizar
un proceso de revisién integral de dichas ayudas. También se ha apuntado
la revisién del Programa Platea con objeto de que en 2021 el programa pro-
fundice en una dimensién mas cualitativa, de cara a la promocién y fomento
de las artes escénicas.

Con el nuevo Gobierno recién estrenado y su aportacién de nuevas sen-
sibilidades culturales, sociales y territoriales, esperemos tengan solucién de
continuidad todos estos buenos proyectos ya presentados por el Consejo
Estatal de las Artes Escénicas y de la Musica en la anterior legislatura. El
desarrollo de una gestién moderna y eficaz de la creacién, difusién y promo-
cién de la musica clasica en Espana, deberia ser una prioridad para todos los
actores del nuevo escenario de la politica cultural del pafs.



Yuri Chuguyev
Almeria suena a musica

por Eneko Vadillo *

Bajo el prisma multicultural

y el tamiz multiestilistico

del maestro Yuri Chuguyev,
destacados géneros de mUsica
andaluza como el flamenco y

la copla andaluza adquieren un
nuevo halo y significado, donde,
la esencia, el melodismo y la
riqueza timbrica permanece,
pero bajo un color arménico e
instrumental distinto y novedoso
respecto a otros autores.

La inspiracion del maestro
hispano-ruso Yuri Chuguyev a

la hora de componer su Gltima
obra sinfénica, Almeria-fantasia
sinfénica, ha tenido en cuenta
su destinatario, Turki Al-Sheikh,
asesor de la Corte Real del
Reino de Arabia Saudita bajo

el rango de Ministro. Turki
Al-Sheikh, reconocido por su
escritura artistica, sus letras

han sido enriquecidas por un
gran nimero de artistas del
golfo y arabes. Turki Al-Sheikh
actualmente es propietario de la
UD Almeria, ciudad a la que Yuri
Chuguyev dedica su musica, “en
Almeria -afirma el compositor-
he querido plasmar el sol, el
desierto, el verdor vegetal que
le hace contraste, las playas de
la Costa de Almeria y el iman

de este inigualable enclave

que hace que cualquiera que

se asome a vivir aqui, se quede
para siempre”

En estas paginas descubrimos

a un creador fascinado por una
tierra, en cuya musica se inspira y
de la que florece un andalucismo
muy profundizado y asimilado.
Asi es Yuri Chuguyev, a quien la
musica le suena a Almeria.

* Eneko Vadillo es compositor y
Catedratico de Composicidn, Analisis
y Orquestacion del Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid
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Al-Andalus es el nombre que en la Edad Media dieron
los musulmanes a la peninsula ibérica. El nombre de
al-Andalus se fue adecuando al menguante territorio
bajo dominacién musulmana. La influencia que el
conocimiento arabe dejé como legado en las formas y
costumbres sociales y culturales (incluyendo la musica) es
perceptible en todos los dmbitos y manifestaciones artis-
ticas. Desde escalas, formas, melodias, a instrumentos,
poesia hasta nombres, prefijos, arquitectura, utensilios y
asi, un largo etcétera.

¢Es posible comprender Andalucia y la musica andaluza
sin dicha influencia? ;Es posible re-imaginarla? ;Es
posible reformarla y aportarle un halo de libertad y
frescura con medios modernos? La obra sinfénica del
director de orquesta y compositor Yuri Chugtyev parece
asi demostrarlo.

La mUsica andaluza es tanto la musica tradicional pro-
pia del territorio espafiol de Andalucia, como un tipo
de musica especifico de género culto, definido por unas
caracteristicas propias en el &mbito métrico, melédico,
arménico y formal. En el ambito arménico es muy fre-
cuente el uso de la cadencia andaluza. Por ello, puede
hablarse con propiedad de musica andaluza compuesta
por compositores no andaluces. En el dmbito de la mu-
sicologia, a esta tendencia suele llamarse Andalucismo
musical.

Tamiz multiestilistico

Bajo el prisma multicultural y el tamiz multiestilistico del
maestro Yuri Chuglyev, destacados géneros de musica
andaluza como el flamenco y la copla andaluza adquieren
un nuevo halo y significado, donde, la esencia, el melodis-
mo y la riqueza timbrica permanece, pero bajo un color
armonico e instrumental distinto y novedoso respecto a
otros autores.

Sin duda que la inspiracién del maestro hispano-ruso a
la hora de componer su Ultima obra sinfénica, Almeria-
fantasia sinfénica, tiene que ver con este sentido de trans-
parencia y de porosidad que naturalmente encontramos
en la ciudad a la que dedica la obra, como la ciudad que
le ha adoptado (Mélaga).

De una y otra manera, se ha inspirado en su dedicatorio,
el presidente del club de futbol UD Almeria, Turki
Al-Sheikh, y en los nuevos aires que trae a un pais,

que, como Espaiia o Andalucia, comparte tradiciones
milenarias, pero sabe adaptarse a los nuevos tiempos.

Turki Al-Sheikh

Turki Al-Sheikh es un asesor de la Corte Real del Reino de
Arabia Saudita bajo el rango de Ministro. En adicién a su
carrera oficial y honoraria, Turki Al-Sheikh fue reconocido
por su escritura artistica, sus letras fueron enriquecidas
por un gran numero de artistas del golfo y &rabes. En di-
ciembre de 2018, fue nombrado presidente de la Autori-
dad General de Entretenimiento, cargo que ejerce en la
actualidad.

Turki Al-Sheikh actualmente es propietario de la UD Al-
meria, representa el tipo de espiritu o Zeitgesit en su
acepciéon hegeliana, que vive actualmente Arabia Saudi
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Portada de Almeria-fantasia sinfénica, de Yuri Chuguyev.

y que, de alguna manera, es reflejo de los que se vivieron
en el al-Andalus que imaginan tanto él como Yuri. Hacer
renacer una ciudad y un pais abriendo caminos no explo-
rados y con sentido comun. Estos caminos se pueden ob-
servar que son reflejados en la obra de Yuri, en multiples
formas y en sus diversas obras estrenadas y grabadas en
los Ultimos anos.

Sorprendente fresco sonoro

El maestro, director de orquesta, percusionista y compo-
sitor Yuri Chuguyev, nos aporta un sorprendente fresco
sonoro en cada una de sus obras, y Almeria no es una ex-
cepcion. Una obra que resumen las principales caracteris-
ticas de este autor de tan original lenguaje: eclecticismo,
vitalidad y comunicatividad. Se respira el profundo aroma
de multiculturalidad que impregna a Mélaga, y resuenan
en perfecto equilibrio sonoridades impresionistas, gran-
des tutti orquestales, delicados momentos de camara de
sutil refinamiento, asi como un atractivo ritmico Unico,

“Turki Al-Sheikh representa el tipo de espiritu
o Zeitgesit en su acepcion hegeliana, que
vive actualmente Arabia Saudiy que, de
alguna manera, es reflejo de los que se
vivieron en el al-Andalus que imaginan tanto
él como Yuri”




El maestro Yuri Chuguyeyv, que ha dedicado su partitura a Turki Al-Sheikh.

todo ello servido en una interpretacién bajo la direccion
del maestro llena de fuerza, firmeza, delicadeza y deta-
llismo.

La obra ha sido grabada en Bratislava en los estudios de la
Radio Nacional Eslovaca y refleja la influencia que su tierra
de origen, su tierra de adopcidn y la creatividad de Gaudi
han tenido sobre la vida y obra el musico y director ruso.

“En Almeria se respira el profundo aroma de
multiculturalidad que impregna a Mélaga, y
resuenan en perfecto equilibrio sonoridades
impresionistas, grandes tutti orquestales,
delicados momentos de camara de sutil
refinamiento, asi como un atractivo ritmico
Unico, todo ello servido en una interpretacion
bajo la direccion del maestro llena de fuerza,
firmeza, delicadeza y detallismo”

La musica del maestro ruso representa un ejemplo
de la fusién de estilos que ha dado lugar a la fuente
de inspiracién y resultados de las extraordinarias
creaciones de los compositores espafoles Manuel de
Falla y Joaquin Turina.

El uso de ritmos clésicos del folklore malaguefio, pero en
un contexto ritmico y textural contrario a la naturaleza del
ritmo (hemiolias, sincopas, falsos acentos) aportan una
frescura y visién renovada de lo que hasta ahora podia-
mos considerar “tradicién” malaguena y del folklore an-
daluz; solo en la mente de un malaguefio de origen ruso
o un ruso adoptado malaguefo, seria posible semejante
mezcolanza.

Multiculturalidad

En Almeria se respira el profundo aroma de multicultu-
ralidad, desenfado, optimismo vy libertad que impregna
la musica del maestro ruso. Resuenan en perfecto equi-
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En portada
Entrevista

librio sonoridades impresionistas. Es tal su eclecticismo rece un aspecto que siempre se olvida: la alegria, libertad,
que, en breves segundos, se pasa por influencias y estilos optimismo y sentido vital a través del ritmo.

tan variados como el jazz-swing, Stravinsky, minimalismo y El autor ha explicado que “en la obra Almeria he querido
tradicién del coral navidefio. Hay que destacar la perfec- plasmar el sol, el desierto, el verdor vegetal que contras-
ta escritura del maestro, cuidando el equilibrio entre or- ta, las playas de la Costa de Almeria y el iman de este ini-
questa (siempre tratada de manera muy original, relegan- gualable enclave que hace que cualquiera que se asome
do la cuerda a acompafamientos ritmicos) y momentos a vivir aqui, se quede para siempre”. Lo mismo se des-
de cdmara. Sin duda, una obra que se aleja de los topicos prende de esta obra, el mas bello homenaje musical que
grandilocuentes del folklore y de Andalucia y donde apa- se podria dar a la ciudad de Almeria.

“"Almeria tiene sonido sinfénico”
@

NN
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por Yuri Chuglyev

Cuando compuse la pieza Mar de Alboran, quise hacerlo el turismo ocupa un lugar primordial, la prueba de fuego
con el mayor conocimiento de causa posible, la parte mas mas importante para un destino, sus visitantes y su inmenso
occidental del Mar Mediterréaneo que, a lo largo de 350 km, agrado puesto de manifiesto en su fidelidad y su importan-
al Este limita con una linea imaginaria desde Cabo de Gata te incremento anual.

(Almeria) hasta el Cabo Fegalo en Argelia. Por eso, Alme- Nada es casualidad, hace muy poco el que fuera presidente
ria me interesé desde que me estableci en Espana, hace de la Liga Nacional de Futbol Saudi, Turki Al-Sheikh, una
ya casi treinta afios, por sus gentes, su fuerza y emprendi- de las figuras politicas y sociales mas importantes de Ara-
miento, su historia, su cultura y patrimonio, su Poniente y bia, también ha elegido Almeria para poner el mayor de los
su Levante, su capital y su provincia, su Indalo y la Cruz de esfuerzos en su imagen y en su futbol. La Unién Deportiva
San Jorge, su inmensa Alcazaba o la Catedral fortaleza, sus Almeria esta ya en los puestos de cabeza de la competicién
pueblos blancos, sus paisajes tan distintos, la Alpujarra al- espanola de plata y todo indica que se encarama al asalto
meriense, el Valle de la Almanzora, la Sierra Nevada de esta mas pacifico, técnico y futbolistico, de la Primera Division.
tierray... su ritmo, por supuesto. El sefior Al-Sheikh es Ministro, Presidente de la Autoridad
Consecuencia directa de ello es sin duda esa deuda que ya General de Cultura de este pais. La apuesta es grande y es
he afrontado con la composicién de la Fantasia Sinfénica mucho mas que fatbol, Almeria suena y se ve, Almeria es
titulada Almeria, de la que soy autor. presente y mucho futuro, Almeria tiene sonido sinfénico.
En la obra Almeria he querido plasmar el sol, el desier- He querido dedicar la Fantasia Sinfénica Almeria a todos
to, el verdor vegetal que le hace contraste, los almerienses, a los que la visitan, a los que la

las playas de la Costa de Almeria y el
iman de este inigualable enclave
que hace que cualquiera que se
asome a vivir aqui, se quede

para siempre.

Pero Almeria es mucho

mas. He apuntado su ca-

pacidad de emprendi-

miento, porque ;qué

fuerza hay que tener

quieren y a los que la descubren. Por eso

también estd dedicada a Turki Al-Sheikh

y a la Unién Deportiva Almeria y a

los aficionados. Veamos Almeria

a través también de su sonido

sinfénico y de toda su belleza
trascendental.

Esta obra musical contie-

ne el sonido, el olor y las

miradas de Almeria. En-

para revertir la agri- trometido en la orques-
cultura mas exigua Orden de |a Paz tacién sinfénica \?arias
a la més rica y flore- Picasso, Cuadros Sinfénicos veces sonaré el silbato
ciente de Espana? El de futbol interpretado
almeriense es muy La Fundacién Orden de la Paz es una entidad sin danimo de lucro cuyo por el maestro director
orgulloso y tiene so- primer fin es transmitir al méximo nimero de personas los valores de la Paz, como un homenaje al
bradas razones para entendiendo ésta como un principio de vida, y un todo que dé forma a la futbol de los conquis-
ello. Para la historia unidad y a la coexistencia armdnica del individuo universal. tadores almerienses. El
mas contemporanea Para tal, Orden de la Paz presenté el proyecto en el Concierto por la reto ha sido grande vy el

Paz con Picasso, Cuadros Sinfénicos, compuesto por el maestro Yuri
Chuguyev, director y compositor espanol de origen ruso. En su
realizacién, fue necesaria una orguesta sinfénica, una gran
pantalla sobre |a orquesta donde se proyectaron los

dol West f | dibujos de los nifios y, en el nimero final, mas de
cesor del vvestern que Tue e un centenar de nifos cantaron por la paz Suena: "{Ole, Almeria!

S.paghetti Westem,v para el cine ’ en una puesta en escena Gnica y
siempre. El almeriense saca mas rdiiivaingia, www.yuri-chuguyev.com
partido que nadie a sus posibilidades y http://ordendelapaz.org

queda el papel estelar

de esta provincia, del
Desierto de Tabernas, en
ese género inigualable y su-

resultado es que sdélo pue-

de llamarse como su nom-

bre, Al Mariyyat, Al Miraya,
Almeria.
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BEETHOVEN y GOYA
Bagatelas, Dibujos, Caprichos, Variaciones

por Rafael-Juan Poveda Jabonero

© ANGEL Diaz/EFE

La reina Letizia durante la inauguracién en el Museo del Prado de la exposicién con la mayor muestra de dibujos de Goya jamas presentada, titulada “Sélo la
voluntad me sobra”, disponible hasta el dia 16 de febrero.

Resulta tentador examinar a la par la personalidad y la obra
de dos artistas como Goya y Beethoven, mas aun teniendo en
cuenta que las circunstancias que nos rodean aumentan con-
siderablemente el poder de la tentacion. Por un lado, como
colofén a las celebraciones del bicentenario, el Museo del Pra-
do ha reunido la mayor muestra de dibujos del pintor arago-
nés jamas presentada y, por
otro, solapédndose con esta
exposicion (20 de noviem-
bre de 2019 - 16 de febrero
de 2020), los primeros com-
pases del afio inician las ce-
lebraciones del doscientos
cincuenta aniversario del
nacimiento del compositor
alemén. La tentacion se in-
tensifica considerablemen-
te dada la naturaleza de la
exposicién, que nos mues-
tra el lado de Goya mas
relator de la realidad de la
sociedad en que le tocd
vivir. Innumerables dibujos,
estampas, caprichos o estudios preparatorios que nos revelan
la inquietud interior de un espiritu critico en inconforme con la
mayor parte de las convenciones de una sociedad que ha de
ser "retratada” para poder ser renovada.

El paralelismo que podemos encontrar entre esta faceta del
pintor aragonés y la produccién de Beethoven que (musical-

"Mas que sus trayectorias
vitales, importa el modo

en que Goya y Beethoven
reaccionaron ante el espiritu
revolucionario y el impacto que
la obra de cada uno ejercié
sobre las generaciones que
les sucedieron, donde vemos
confluir dos espiritus artisticos
parecidos”

mente hablando) puede corresponderse con ella, no es mera
coincidencia y ni mucho menos anecddtica. En realidad, ya el
titulo de la exposicion “Sdlo la voluntad me sobra”, ofrece un
motivo de acercamiento entre ambos artistas. Los dos toman
como punto de partida la tradicién para transformarla desde su
propia estructura interna.

Los procedimientos formales empleados por Beethoven en
muchas de sus piezas para piano, especialmente en las varia-
ciones y danzas, son idénticos a los que imperan en su época,
pero el artista aprovecha los momentos cruciales de cada obra
para incluir detalles de escritura que van un poco mas alla de lo
reglamentariamente establecido. No nos estamos refiriendo a
las Sonatas, ni siquiera a las Bagatelas o las otras grandes crea-
ciones del compositor para el instrumento, sino a esas otras
obras, la mayor parte de las veces fuera de catélogo, que con
frecuencia son obviadas por publico, estudiosos e intérpretes.
Creaciones de juventud en su mayor parte que desvelan ya la
inquietud del espiritu beethoveniano que més tarde se mani-
festaréd en todo su esplendor. Es en ellas donde encontramos
aqui y alld salpicaduras que, a veces timidamente y otras con
mayor descaro, indagan senderos diferentes a los trazados por
la tradicién de la que parte. No es dificil trasladar esta actitud al
universo goyesco, entendiendo como tal lo més profundo de la
personalidad del pintor y no tanto las connotaciones externas
que se han atribuido al término con el paso del tiempo. Pero
también, ambos artistas se comportan como verdaderos cro-
nistas de la realidad de su tiempo. Este relato, cronica, es mani-
festado a través de sus creaciones artisticas y cobra un especial
relieve por la propia naturaleza de las obras a que nos esta-
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mos refiriendo. Ahora bien, ninguno
de los dos es un mero transmisor de
este relato y, por lo tanto, no puede
quedarse en el mero enunciado del
mismo sin plasmar su particular sen-
tido critico. Esta critica a veces sera
en tono humoristico o caricaturesco;
otras se revelard con matices més se-
rios, incluso tragicos.

Claro, esta actitud es complicada de
entender en un aletargado mundo
artistico como el de hoy, en el que
(salvo puntuales excepciones), tanto
el artista como el receptor, son com-
placidos y complacientes entre si,
evitando la cesidén del méas minimo
espacio al sentido critico.

El tema religioso

A veces, al establecer comparaciones
entre las vidas y la obra de Goya y
Beethoven se suelen tomar motivos
que rozan lo anecddtico. En realidad,
las vidas de ambos artistas poco tie-
nen que ver entre si, salvo el hecho
de que los dos vivieron un mismo
decisivo momento de la historia eu-
ropea. Mas que sus trayectorias vita-
les, importa el modo en que ambos
reaccionaron ante el espiritu revolucionario y, sobre todo, el
impacto que la obra de cada uno ejercié sobre las generacio-
nes que les sucedieron. Es en este punto donde vemos confluir
dos espiritus artisticos parecidos.

La religién puede ejercer una labor ilustrativa a este respecto.
Ni uno ni otro responden a perfiles especialmente religiosos;
mas bien, por lo que se puede deducir de la produccion de
ambos, a excepcion de la relacidon puramente profesional que
puedan tener con las autoridades eclesiasticas, el asunto entra
mas en el campo de lo satirico que en el devocional. Lo que
si parecen tener claro los dos es que

del

La serie completa de las Bagatelas para piano de Beethoven.

m e s

1819 comienza la Misa con la inten-
cion de que fuese estrenada el dia
del nombramiento como arzobispo
del archiduque Rodolfo, cuya fecha
habia sido anunciada para el 9 de
marzo de 1820. Finalmente, ni el
nombramiento se produjo, ni la Misa
fue concluida en fecha.

Ahora bien, independientemente de
las curiosidades y coincidencias, es-
tas obras ayudan a comprender dos
modos similares de desarrollar su
trabajo por ambos artistas. Si Goya
transita por la obra de autores ita-
lianos o maestros como Veldzquez
o Ribera para sintetizarlos en su pro-
pia técnica innovadora, Beethoven
estudia casi febrilmente la obra de
Bach o Haydn para trasladar los pro-
cedimientos empleados por ellos,
mediante un lenguaje polifénico casi
imposible, a una obra que se erigi-
ra en sintesis de lo que hubo antes
de ella y lo que estaba por venir en
lo que quedaba de siglo XIX. La di-
ferencia en el modo de organizar el
trabajo entre ambos queda reflejada
en el tiempo que emplean en elabo-
rar sus respectivas obras, si a Goya
le bastan unos meses para pintar su cuadro, Beethoven nece-
sitaria cuatro afios para componer la suya. Cierto es, no obs-
tante, que la musica vocal siempre supuso varios puntos mas
de esfuerzo creativo para el aleman, aunque no lo es menos
que, con el paso del tiempo y la evolucion técnica, se han vis-
to revalorizadas sus grandes obras en las que interviene la voz
humana.

Pero, més alléd de los apuntes meramente técnicos, lo que ob-
servamos en una y otra obra es la capacidad de ambos artistas
para transmitir el sufrimiento y el resto de las emociones huma-
nas. Al tratar una y otra en profun-

religion y espiritualidad tienen poco
que ver entre si; trataremos esto con
mayor detenimiento més adelante.

Resulta curioso, por tanto, que dos
artistas para quienes el tema reli-
gioso no habia sido especialmente
transitado (Goya se prodiga mucho
méas en este terreno que Beethoven,
no en vano era de obligacion que
asi lo hiciese para evolucionar en un
arte como la pintura), en su momento
de mayor madurez (casi al final de su
produccién) se embarquen en unos
proyectos de la envergadura de La
ultima comunién de san José de Ca-
lasanz y la Missa Solemnis. El asunto
adquiere tintes casi de misterio si co-
tejamos las fechas de ambas obras
pues, si Goya pinta el que seria su :
Ultimo gran cuadro de altar en 1819, :
este mismo afio es el que Beethoven
decide emprender la composicién de
la Misa, cuya elaboracién se prolon-
garia hasta 1823. Es en 1819 cuando
los Padres Escolapios encargan la
pintura al aragonés por encargo de la |
Iglesia de san Antén de Madrid, para

a;éq, €nn 'Z’A— m‘*._fr”’“

5 : didad, se percibe un mayor interés

5) ' ; en el autor por escudrifiar el lado
4}0 humano que por transmitir fervor
' religioso.

Bagatelas y dibujos

En realidad, uno y otro plasman su
reflexién en la obra permitiendo que
el observador opine; es una actitud
creativa que se puede comprobar
desde los inicios de ambos. Sin
duda, la libertad que permiten for-
mas como la bagatela, la variacion
o el dibujo y el capricho hace que
el artista vea en ellas un inagotable
campo de manifestacién.

La definicién de bagatela que en-
contramos en el Larousse de la
musica dice: “Composicién musical
viva, ligera y breve, presentada por
su autor como cosa de poca impor-
tancia, conforme al sentido general
del término (del italiano 'bagatella’,
que designa un nimero de titiritero).
Este género, que obedece a reglas
precisas, fue cultivado especialmen-
te por Beethoven”.

b

ser expuesta el 25 de agosto con mo-
tivo del aniversario de la muerte del
santo; Beethoven, por su parte, en

Otra en la misma noche, dibujo de Goya, del Cuaderno C.
(Museo del Prado).

El compositor siempre estuvo atrai-
do por las formas de composicion
propias del Barroco, y la adopcién
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de este término para titular algunas de sus composiciones es
una prueba de ello. La bagatela, de origen italiano, puede co-
rresponderse con la badinerie francesa, si bien esta Ultima con-
tiene un elemento de ingenuidad que no tiene porqué estar
presente en la primera. Beethoven hace uso de este esquema
en composiciones pianisticas que pueblan practicamente la
produccién de toda su existencia.

Se podria decir que para el alemén la bagatela era un medio de
expresién musical como el dibujo lo era para la expresién pic-
térica de Goya. No es dificil encontrar composiciones musica-
les de autores anteriores o contemporaneos a Beethoven que
respondan a pequefios formatos, como danzas, variaciones,
fantasias, improvisaciones, etc., pero si resulta menos habitual
hallar en estas composiciones el matiz que el aleméan imprime.
Para empezar, la denominacién de bagatela (estableciendo
distancia con la badinerie barroca) otorga a la composicién un
caracter estudiadamente intencionado que la diferencia de la
ingenuidad inherente a la danza francesa; es decir, los obje-
tivos que persigue responden a una necesidad humana mas
que meramente musical. Es como si la musica fuese la excusa
(el vehiculo) para exponer unas inquietudes procedentes del
intelecto, las emociones o el espiritu humano. No resulta muy
alejado este concepto del que Goya nos traslada a través de su
actividad como dibujante.

No resulta descabellado, pues, considerar estas composicio-
nes beethovenianas como las primeras muestras de las peque-
fias formas del piano que van a inundar la produccion de buena
parte de los compositores del siglo XIX para este instrumento.
Como decimos, se pueden encontrar ejemplos de ellas a lo
largo de toda la produccién del de Bonn; ahora bien, las veinti-
cuatro mas significativas se distribuyen en tres grupos: las Siete
Op. 33(1801-02), las Once Op. 119 (1820-22) y las Seis Op. 126
(1823-24). No quiere decir esto que el resto carezcan de inte-
rés, pues ni mucho menos es asi; es més, a veces, en algunas
a las que, o bien no se les ha asignado numero de catélogo o
se encuentran clasificas dentro de las “Werke Ohne Opuszah!”
(WoOQ), encontramos un elemento de misterio comparable al
que transmiten las més reconocidas. Es el caso de la famosa
Para Elisa WoO 59, con esa enigmética seccién central que
contrasta con la casi fragilidad de sus extremos.

A pesar de encontrarse reunidas en los nimeros de catalogo re-
feridos, cada una de estas piezas se encuentran perfectamente
completadas en si mismas.
La libertad que el término
concede al autor le permite
exponer una gran intensi-
dad y variedad de senti-
miento en un corto, a veces
infimo, espacio de tiempo.
Por otra parte, Beethoven
no se limita a servirse de
este procedimiento en la
composicion expresa de bagatelas, sino que se aprovecha de él
para desarrollarlo en momentos decisivos del discurso musical
en algunas de sus composiciones de gran formato (sobre todo
en obras de Ultima época, véase el Cuarteto Op. 137).

Un ejemplo palmario de lo que decimos lo encontramos en
la coleccién donde el compositor va més allg; es decir, las Ba-
gatelas Op. 119. En lo que a estructura formal se refiere, aqui
Beethoven se anticipa (casi de forma literal) incluso al mundo
que un siglo més tarde va a explorar Anton Webern; y no ya
sélo en la forma, sino también en el contenido, como puede
deducirse si comparamos atentamente la Sexta Bagatela con la
Cuarta de las Piezas Op. 6 de este Gltimo. La sucesion de lo que
viene a partir de esta bagatela hasta la Ultima es una de las ge-
nialidades més inauditas de la historia musical: tras el latigazo
con que concluye la bagatela citada, encontramos el remanso
del Moderato cantabile que la sigue, para pasar una vez més
al espiritu de la danza y, mediante la rafaga "“intangible” de la
penultima, culminar en la quietud en que nos sume la Gltima.

“Se podria decir que para
Beethoven la bagatela era un
medio de expresién musical
como el dibujo lo era para la
expresion pictérica de Goya”

del

© Decca /BEN EALOVEGA

mes

Alfred Brendel, pianista que ha entendido como pocos el mundo de la forma
breve pianistica beethoveniana.

Esteban Sanchez nos regala una descripcién de todas las baga-
telas que grabd. De las tres Ultimas de este Op. 119 dice lo si-
guiente. De la Novena: “Surge una evolucion de vals vienés no
exento de zingarismo”; de la Décima: “Las tres Gltimas baga-
telas constan cada una de veinte compases; esta no sobrepasa
los quince segundos de duracién, quince segundos que valen
un mundo de vida y gozo, una rafaga de alegria demasiado
bella... Intangible”. De la Undécima: “Se respira un quietismo
irrepetible, semejante a si se produjera un rapto o deliquio de
la mente, una imposible quimera”.

Variaciones, caprichos

No deja de ser significativo que, tras su Ultima Sonata para pia-
no, Beethoven eligiese los caminos de la variacién y la baga-
tela para despedirse de su instrumento mas amado. El asunto
alcanza mayor significacién, si cabe, si tenemos en cuenta la
transformacién a la que el compositor habia sometido a esa
forma musical a lo largo de las 32 obras que dejé al respecto.
Ahora bien, a poco que profundicemos, podremos comprobar
que el carécter de algunos movimientos de las Gltimas Sonatas
podria responder perfectamente al de las bagatelas (véase, por
ejemplo, el que abre la Op. 109) y que, desde luego, es eviden-
te el caracter de tema y variaciones presentado por los que cie-
rran tanto la Sonata mencionada como la ultima (Op. 111). De
modo que no debe resultar tan extraino que, para despedirse
del piano, Beethoven compusiese obras como las Variaciones
Diabelli o los grupos de bagatelas descritos unas lineas mas
atrés. En realidad, con estas composiciones se cierra el ciclo
comenzado con sus Variaciones Dressler, posiblemente la pri-
mera obra que se conserva del compositor que, como vemos,
responde a ese esquema formal.

Una vez mas sentimos la tentacién de comparar los trabajos
de musico y pintor. El impulso creador que inunda tanto a uno
como a otro les permite dar vueltas sobre un mismo tema,
recredndolo, modificandolo, transformandolo, de forma que
cada vez que es tratado obtienen una visién nueva del mismo,
de la que se desprende su diversidad, su universalidad.

No importa los origenes del motivo elegido, puede ser original
(del propio artista) o no, proceder del propio folclore con el
que les ha tocado convivir o de los ambientes mas intelectuales
o cultivados por los que se desenvolvian; ambos artistas consi-
guen hacer universal aquello que les es propio. En Goya lo per-
cibimos desde sus primeros dibujos hasta las Pinturas Negras,
en Beethoven desde su “infantil” primera serie de variaciones
hasta ese irrepetible Op. 120 que nos deja sin voz tras su Gltimo
acorde.
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Bagatelles and Dances
Volume 1
Jend Jand6

BEETHOVEN: Bagatelas y danzas. Jend Jandd,
piano.
Naxos - 4 CD - DDD

Ya hemos tenido ocasion de comentar el excelente
trabajo que esta llevando a cabo Jandé para la
firma Naxos. Quizds no sea Beethoven lo mas
conseguido, pero si merece la pena conocer
la labor del hingaro al respecto, sobre todo si
tenemos en cuenta el caracter de coleccién que
adquieren todas sus grabaciones en conjunto y la
dificultad de encontrar una integral plenamente
satisfactoria.

BEETHOVEN
ALFRED BRI

BEETHOVEN: Variaciones y bagatelas para
piano. Alfred Brendel, piano.
Brilliant - 5 CD - ADD

Este album es sumamente Gtil para el tema
que estamos tratando, pues en él se incluye la
préactica totalidad de las Variaciones compuestas
por Beethoven que poseen auténtica relevancia
y, ademas, en versiones de una altura fuera de
toda duda. Se trata de los registros realizados por
Brendel para Philips entre los afios 1961 y 1964.
Como se podrad comprobar, en el registro antes
resefiado, mas tarde se superaria a si mismo en las
Bagatelas.
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GOYA: Carta a Martin Zapater con autorretrato.
Pluma y tinta ferrogalica sobre papel verjurado, 208
x 306 mm. Madrid, Museo del Prado.

Martin Zapater fue un gran amigo de Goya. Su
amistad se extendié hasta la muerte del primero
y, entre ambos, existié una importante relacion
a pesar de su separacion desde 1775, fecha en
que el pintor abandoné Zaragoza. Esta relacion
se vio confirmada a través de una abundante
correspondencia, aprovechada por Goya para
incluir algunos dibujos de caracter caricaturesco,
aunque de fuerte impacto personal, como el
autorretrato que aqui presenciamos.

Tema del mes

Bagatelas, Danzas

BEETHOVEN: Bagatelas. Alfred Brendel, piano.
Decca - CD - DDD

Seguramente este es el mejor Beethoven que
Brendel dejo tras de si a través de toda su larga
carrera. Se trata de las grabaciones que realizé en
1984 y 1996, ya en la era digital. Indudablemente
es una de las opciones més recomendables para
acceder a estas obras. El pianista de origen checo
entiende este repertorio como pocos lo han hecho,
y lo defiende permitiendo que asi lo entendamos
quienes de sus propuestas participamos.

Variaciones

VARIATIONS

DANIEL BARENBOIM
SO CUGELRRKTIS 0120
YEFIM BRONFMAN

VAR R WA 24
ANDRAS SCHIFF
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SOLITAN MUNICH
v

BEETHOVEN: Variaciones Diabelli (+ Otros).
Daniel Barenboim, piano. Director de video: Janos
Darvas.

Euro Arts - DVD - 4:3 - PCM

Hay obras que se identifican con determinados
intérpretes. Las Diabelli y Barenboim responden a la
perfeccion a ese enunciado. Desde que el argentino
abordé por primera vez la obra, dejé bien claro que
observaba un concepto de la misma que poco tenia
en comun con lo que hasta entonces se habia hecho
al respecto. Después llegd el milagro de su registro
para DG. Aqui, no llegé a tanto, pero podemos ver
(ademés de escuchar) porqué esto es asi.

Dibujos y Caprichos

GOYA: Joven bailando al son de la guitarra.
Pincel y aguada de tinta de hollin sobre papel
verjurado, 172 x 101 mm. Madrid, Museo del Prado.

Tanto en Goya como en Beethoven, la tradicién y el
folclore representan un inmenso campo de cultivo
donde elaborar las ideas artisticas. Esto implica el
estudio detallado del comportamiento humano en
sus manifestaciones mas populares. El aragonés
cuenta en una carta a su amigo Zapater la riqueza
que le proporciona la actividad desarrollada por
las tabernas madrilefias. Un buen ejemplo es este
dibujo, antes relacionado con el ambiente andaluz.

Bagatelas y Caprichos

BEETHOVEN: Bagatelas. Esteban Sanchez, piano.
Ensayo - CD - ADD

Resulta inevitable incluir los registros de Esteban
Sanchez al hablar de la practica totalidad de los
repertorios en los que dejé su huella. En esta
ocasion, ademas, queda mas justificado que nunca,
pues es uno de los dos (o tres a lo sumo) que llegan
al fondo de la cuestion. Varias generaciones de
espafoles aprendimos esta musica de las manos
del extremefo. Aun hoy continian manteniendo
intacta su vigencia.

Charles Rosen
”1 estilo cldsico
In, Mozart, Beethoven
Iﬂsq

cAlianzaMisica

CHARLES ROSEN: El estilo clasico
Mozart, Beethoven.
Alianza MUsica - 598 pags.

Haydn,

“Los Ultimos afios de Beethoven y las convenciones
musicales de su infancia”. Asi titula Charles Rosen
el espacio dedicado al compositor al final de este
libro. Son unas ochenta paginas de gran valor para
comprender muchas de las cosas que tratamos en
el tema que nos ocupa. Los nombres de Haydn,
Mozart y el mismo Beethoven se entrelazan entre
si en este exhaustivo estudio del gran pianista y
tedrico neoyorquino.

GOYA: El suefio de la razén produce monstruos.
Aguafuerte y aguatinta, 218 x 152 mm. Madrid,
Museo del Prado.

Goya entiende necesario que la mayor parte de
sus dibujos, grabados, caprichos, etc. queden
perfectamente identificados y definidos por su
titulo. En este caso aparece claramente marcado en
el lateral de la mesa donde reposa la figura humana,
que el artista muestra de frente al espectador. El
suefio de la razén (la ignorancia o, mejor aun, la
autonegacién del raciocinio) como origen de las
creencias y supersticiones que alimentan los miedos.



Albina Shagimuratova
La voz que hipnotiza

por Lorena Jiménez

"H ay algo en lavoz de Albina
Shagimuratova... jHipnotiza!”,
afirma el famoso director de escena
Dmitri Tcherniakov. EI New York

Times aplaudio su “fascinante Lucia,
sensacional y deslumbrante”. De su
Semiramide, el critico Michael Church
dijo: "La coloratura més perfecta

que he escuchado nunca en el Royal
Albert Hall". El diario alemén Die

Welt la nombr6 “Mujer maravilla de la
coloratura”. Elogiada por Bachtrack
como "un talento excepcional de los
que solo vemos aparecer una vez por
década”. Ha sido aclamada por la
famosa revista estadounidense Opera
News como "un fenémeno que hay
que escuchar para creer”. Albina
Shagimuratova; la soprano de hermoso
instrumento y de técnica asombrosa,
que deslumbra al pablico con su
virtuosismo vocal sin aparente esfuerzo,
es una de las sopranos mas valoradas
del mundo; su nombre va ligado a los
personajes iconicos de la lirica y ha
recibido atronadoras ovaciones en los
mas prestigiosos coliseos operisticos.
Albina Shagimuratova e, sin duda,

una de las mas grandes divas de la
ultima década. Pero la Shagimuratova
vive de espaladas a cualquier atisbo

de divismo. Ajena a los arrebatos

de ego de otros colegas, ni se
pavonea ni presume de serlo. Albina
Shagimuratova no se hace esperar, llega
alahora en punto a la que estabamos
citadas, las tres de la tarde. Ante un
cappuccino se entrega a la charla, sin
marcar tiempos y sin mirar ni una sola
vez el reloj. Desde el primer momento
se ha impuesto su natural modestia.

La soprano rusa habla despacio y sin
levantar la voz. Es una mujer de mirada
directa y conversacion sosegada, con
una sonrisa serena que brota con
naturalidad en varias ocasiones durante
la charla. Desde su triunfal debut en

el Festival de Salzburgo, hace més de
una década, ha paseado su ovacionada
Reina de la Noche y celebrada aria “Der
Holle Rache” (Die Zauberflote, Mozart)
por todo el mundo. Con ocasion de su
debut en el Teatro Real de Madrid y su
presencia este mes en el Palau de Les
Arts de Valencia, Albina Shagimuratova
habla para RITMO.
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Lleva mas de una década cantando La Reina de la Noche
en todos los grandes coliseos operisticos del mundo,
¢su actuacién en el Real es su Kénigin der Nacht nume-
ro...?

La he cantado méas de trescientas veces, pero después
de llegar a trescientas dejé de contar... Esta es mi Ultima
Kdnigin. De hecho, habia anunciado que mi ultima
Kénigin seria la nueva produccién de Salzburgo en 2018.
Pero cuando Joan Matabosch me pidié hacer aqui una
sustitucion, porque alguien habia cancelado, pensé, pues
tengo que aceptar porque ya le tuve que decir que no en
otras ocasiones y si no acepto, Joan se molestard mucho.
Solo pude aceptar hacer dos funciones, aunque me ofrecioé
maés... Y, ademas, este era mi debut en Espafia...

Era una veinteafera cuando la canté por primera vez
en el Festival de Salzburgo. ;No le dio cierto vértigo
enfrentarse a un rol de esa envergadura y con el maes-
tro Muti?

Recuerdo que estaba muy nerviosa... Yo era muy joveny él
estaba buscando una nueva Regina della Notte... Cuando
llegué, habia otras diez Regine haciendo audiciones... Yo
era la ultima; no sé por qué, pero me habian puesto la
dltima... Recuerdo bien que, ademas, mi audicién era muy
temprano por la mafana, porque él tenia un calendario
muy ocupado. Pero canté... Y al cabo de dos horas, me
eligié... Esto fue en 2007 y el estreno fue en 2008, asi que,
en realidad, lo conoci en 2007. Todos me decian que era
muy exigente, pero a los diez o quince minutos de trabajar
con él, a mi me parecié muy agradable... Yo lo senti asi.
Para cantar La Regina necesitas tener técnica, porque si no,
no puedes cantar este rol; y si le gusta tu técnica y tu canto,
a él le gusta que haya precisién cuando se canta... Y con
este rol, tienes que ser como una méquina de trabajo...

Ademas, Mozart requiere extrema claridad en el trata-
miento de las palabras...

Si, siempre... Como se trataba de mi primera Kdnigin,
recuerdo que el Festival me pidié que fuera dos meses
antes para Language Coach y preparar los didlogos y el
canto, porque yo no soy germano parlante; para los rusos es
dificil... Y les estoy muy, muy agradecida, porque me dieron
la gran oportunidad de trabajar con un coach aleman, que
me ayudd con la pronunciacién de las consonantes, las
vocales...

¢Cual es su idioma favorito para cantar?

Aleméan e italiano... He hecho, por ejemplo, Konstanze
y me encanta... El idioma aleméan me resulta mucho mas
facil para cantar que el francés; el ruso es muy dificil para
cantar...

¢Incluso para usted?

Si, créame, porque el ruso es muy duro como idioma... Lo
mismo que el chino... Incluso para los chinos es muy dificil
cantar en chino. En italiano, por ejemplo, hay muchas
vocales; en alemén, hay muchas consonantes, pero también
muchas vocales; en francés, parece como si hubiera
dieciséis tipos diferentes de “a”... (me hace distintas “a”
con sus signos diacriticos...).

También ha cantado Donna Anna, Konstanze, Aspasia.
¢Le gustaria cantar mas roles mozartianos?

No puedo decir definitivamente bye bye a Kénigin...
El problema es que, por ejemplo, al estar haciendo
ahora Die Kénigin, no soy capaz de abrir la partitura de Anna
Bolennay aprenderla, porque Anna Bolenna es muy baja; el
registro cambia totalmente... Me encantaria cantar Electra
de Idomeneo... Ya hice Aspasia de Mitridate en el Covent
Garden, un rol tremendamente exigente, mucho mas
exigente que Konigin...
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Albina Shagimuratova esta cantando la Reina de la Noche de La flauta
mdgica en el Teatro Real.

¢Coémo ha evolucionado su voz en los tltimos afos?

Pues se ha desarrollado mucho... En 2014 tuve un bebé vy,
obviamente, después del embarazo, a las mujeres no solo
nos cambia el cuerpo, sino que nos cambia todo... Después
del embarazo, me encontré mas cdmoda con mi técnica;
mi voz cambid, se hizo mas grande, mas fuerte... No sé si
tiene hijos, pero el primer afio apenas duermes; viajas con
la nifa, la nifera, mi madre, la madre de mi marido, o sea,
mi suegra... No era capaz de encontrar mi voz; cuando
recibi la oferta para grabar Semiramide y las actuaciones en
el Royal Albert Hall, en los BBC Proms, que es un escenario
enorme, dije: “No, yo no canto eso... lo siento, pero ha sido
escrito para Colbrand y ella era mezzosoprano”. Pero Sir
Mark Elder me llamé por teléfono y me insistio: “por favor,
estudia esta partitura, haré ajustes para ti... afadiré algunas
notas agudas... quitaré algunas graves...”, y acepté. Y lo
cierto es que la Semiramide de Rossini me ayudé mucho
a desarrollar la voz, algo que no me habia ocurrido con
Lucia, Traviata, Gilda... Con Semiramide hice un trabajo
realmente duro durante dos afios con Sir Mark Elder, pero le
estoy muy, muy agradecida porque me ensefié mucho. Fue
muy exigente conmigo, incluso mas que Muti... (se rie).
Fue un trabajo tan dificil que después de Semiramide hice
Konstanze, Kénigin, Donna Anna, Zerbinetta... y fue facil
(mas risas).

¢Semiramide es el papel mas dificil de Rossini?

Sin duda. Rosina (Il Barbiere di Siviglia), por ejemplo, no es
nada dificil, pero Semiramide creo que es el més dificil de
todo surepertorio, y la dificultad no solo es para Semiramide,
sino para todos los personajes, también para Arsace, para
Idreno, e incluso para Assur... ;Dénde encuentras a un bajo
que haga coloratura?...

A finales de este mes, tiene otra cita con Rossini y la
Contessa di Folleville del dramma giocoso Il viaggio a
Reims, en el Palau de Les Arts de Valencia...

Me encanta este rol... Es corto y divertido; asi que
simplemente disfruto y ademéas hago solo un aria, un
pequeno ensemble y ya esta... A veces, necesito también
un poco de descanso en el escenario (risas).

A Donizetti le debe su triunfal debut como Lucia di
Lammermoor en la Houston Grand Opera, una ovacién
en pie de 20 minutos, nada menos que en La Scala de
Milén, y su enorme éxito en Nueva York, Chicago, Ber-
lin... ¢Lucia es un regalo para su voz?

Si. Me encanta ese papel... De hecho, acabo de cantarla
en el Mariinsky.
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La soprano cantara Il viaggio a Reims de Rossini en el Palau de Les Arts
de Valencia.

Su Neala en el Barbican y en la grabacién de la desco-
nocida épera de juventud de Donizetti, Il Paria, recibié
el aplauso unanime de la critica y, en abril, serd Anna
Bolena en el Carlo Fenice de Génova. ;Algun otro rol
donizettiano en su agenda?

Pues, en principio no. Haré por primera vez Il Pirata
de Bellini... Y si, Il Paria fue un gran éxito; la verdad
es que después de Semiramide todo es como si
fuera... nothing (risas)... Me encantaria cantar algin dia
La Sonnambula... Recuerdo que James Levine, cuando
canté con él Konstanze (El rapto en el Serrallo, Mozart) en
el Met, en la que fue su Gltima actuacion como director
musical, me dijo: “Algun dia cantards Turandot”, y yo le
dije: “What?"... "No, no, no... you will sing Turandot...”,
insistio... Pero, jquién sabe! Quiza, también Tosca... Aunque
creo sinceramente que Puccini no es para mi; necesitaria
empezar con Mimi y luego ya veremos... Y de los roles
franceses, me gustaria hacer Los cuentos de Hoffmann...
Todos los roles, es decir, Olympia, Antonia, Giulietta, Stella.

Cuando interpret6 a la legendaria soprano Adelina Patti
en la nueva versién cinematografica de Anna Karenina,
de Tolstoi, una de las arias que canté fue “Casta Diva”.
¢Cantar la sacerdotisa de Bellini esta entre sus objetivos?
Si, pero cuando haya acabado con Kénigin, Konstanze,
Contessa di Folleville... Es decir, cuando haya acabado con
todas esas notas agudas, porque una Norma con una voz
pequena, no es una Norma... Norma tiene que tener un full
middle range... Norma es muy bonita y, de hecho, “Casta
Diva” no es un aria tan dificil... Pero, si lo es, el resto del
rol; los ddos o incluso el terceto con el tenor, realmente, son
muy dificiles...

A propésito de roles exigentes, me gustaria preguntarle
por La Traviata, 6pera que volvera a cantar en el Teatro
di San Carlo de Napoles y en el Teatro dell’'Opera de Ro-

“He cantado la Reina de la Noche mas de
trescientas veces, pero después de llegar a
trescientas dejé de contar... Esta es mi Ultima
Konigin”

Entrevista

ma. ;Cudl es la mayor dificultad de cantar Violetta? ;Es
el "Addio del passato” del tercer acto el mayor desafio?

Hay muchos desafios, porque esté escrita para dos voces
diferentes... El primer acto es para high soprano y el resto
para full lyric dramatic soprano... El “Addio del passato” no
es facil, pero el ddo con el padre es muy dificil... Ademas,
para cantar Traviata tienes que ser realmente muy buena
actriz, porque tienes que hacer que la gente se crea la
historia y tienes que hacerles llorar... El piblico deberia
realmente llorar... Algunas veces, son tantas las emociones
en las que me implico en este rol, que luego soy incapaz
de dormir hasta las tres o cuatro de la mafnana... También
ocurre con otros papeles... Recuerdo que, por ejemplo,
la Staatsoper de Berlin me pidié cantar Kénigin dos dias
seguidos, y dije “no, eso es imposible...”, y me decian,
“pero es Kdnigin, son solo dos arias...”.

.Y qué me dice de las heroinas del repertorio ruso?

Lo canté de joven... Canté, por ejemplo, un par de
veces The Golden Cokerel de Rimsky-Korsakov y también
grabé dos éperas rusas de Rimsky con Valery Gergiev...
The Tale of Tsar Sultan (El cuento del zar Saltén), que ya
esta en el mercado, y The Tsar's Bride (La novia del zar). Me
gusta el repertorio ruso, pero solo hago épera rusa en Rusia
porque nadie hace The Tsar's Bride en Europa...

También canté Ruslan and Lyudmila de Glinka en la rea-
pertura del Teatro Bolshoi, en una produccién de Dmitri
Tcherniakov, ¢qué tal la experiencia de trabajar con el
conocido como enfant terrible de la direccién escénica?

Fue dificil, pero, al mismo tiempo, también fue muy
interesante... Yoescuchabasusideaslocasyle decia: “Estoes
una locura, Dima”, y él insistia: “Inténtalo... solo inténtalo”.
Por ejemplo, mi personaje Lyudmila, en el segundo acto
estd encerrada en un sanatorio y se estd volviendo loca
porque estéd sola. Asi que después de desarrollar méas y
mas esa idea y sus emociones, realmente me convertia en
una loca... Not just crazy but really really crazy (risas)... Es
decir, que con Dmitri no estas actuando al cien por cien
sino al doscientos por ciento... Con él, te olvidas hasta de
que estds cantando; estaba tan metida en este personaje
que me olvidaba hasta de la técnica, de la voz... Cuando
cantas Traviata, por ejemplo, el 60% es interpretar y el 40%
es controlar tu voz, tu técnica... Pero con él, no puedes
controlar; y al final de la épera, llegas al camerino llorando
porque estas exhausta... Necesitas tres o cuatro dias para
recuperar y cantar la proxima funcién... El es muy exigente,
pero muy interesante... Nadie trabaja asi...

Ha trabajado con Graham Vick, Carsen, Michielet-
to... Cuando se trata de un rol exigente, ;intercambia
opiniones con el director de escena?

Con Kénigin der Nacht no haria algo loco escénicamente,
porque técnicamente es muy dificil de cantar, asi que me
tiene que dejar cantar... En Traviata o Lucia o la Contessa
di Folleville puedo hablar con los directores de escena todo
lo que quieran y buscar una solucién, pero con Kénigin,
“simplemente déjame cantar...”. Es decir, no me pongas a
volar... En el Festival de Salzburgo, me pidieron volar muy
alto, y lorechacé. Y lo mismo en la Staatsoper de Berlin... Yo
necesito escuchar y cantar tranquila, porque es siempre un
auténtico desafio. Por ejemplo, en un rol como el de Pamina
("nunca he cantado Pamina”, afirma), probablemente se
puede cantar acostada en el suelo o volando... (me canta
un breve pasaje del rol de Pamina). Con Kénigin, eso es
imposible...

¢Y qué me dice de los directores de orquesta? ;Cémo
es, por ejemplo, trabajar con Gergiev, un director que
apenas hace ensayos?
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Gergiev es una gran excepcién... Es un director Gnico conun
calendario totalmente ocupado que no tiene tiempo para
ensayar. Pero con él, no importa; él no es solo un director
sinfonico sino un gran director de dpera; y aun no haciendo
ensayos, siempre estd muy atento escuchéndote... A
los grandes directores les encantan los cantantes... He
trabajado con Ivor Bolton, con el que he hecho muchas
producciones... Levine, Muti, Mehta, Gergiev, Pappano...
Nunca he tenido un problema con ellos; les encantan los
cantantes y siempre te preguntan: jes cémodo para ti?,
icémo puedo ayudarte? Con las jovenes generaciones es
diferente...

Hableme de sus inicios; iba para pianista profesional y
directora de coro, ;cémo nace su interés por la épera?

Nunca pensé que seria una cantante de épera, ni que
tenfa una voz; simplemente cantaba con mi padre que
tocaba el acordedn... A los cinco afios fui a la escuela de
musica para tocar el piano, mi padre siempre quiso que yo
fuera pianista... Pensaba “es un trabajo fantastico para las
mujeres, podratener unafamiliay ser profesora de piano...”,
pero cuando se disolvié la Union Soviética en 1991, nuestra
vida cambié completamente... Traté de convertirme en
estudiante de la escuela de musica en mi ciudad natal
Tashkent, pero no me aceptaron, y mi padre decidié que
nos mudaramos a una pequefa ciudad cerca de Moscu
donde me converti en estudiante de la escuela de musica,
pero no hice piano, porque me dijeron que tenia los dedos
muy pequefos (risas). Pero si queria, podia estudiar para
ser directora de coro... Asi que empecé a estudiar coro,
y a los seis meses, la profesora me dijo que tenia una voz
especial, que yo no era para coro... "Necesitas ser solista”,
me dijo, y me dio muchas oportunidades como solista
dentro del coro... Luego, un dia escuché a Maria Callas
en la radio; fui al teatro a ver La Traviata... Y asi empezd
mi amor por la épera... Le dije a mi padre: “mudémonos a
Moscul”, jpara qué necesitamos Kazan? Pero él y mi madre
trabajaban y no podian dejarlo todo e ir a Moscy; asi que
me fui sola a estudiar a Moscu y me gradué en el Moscow
State Conservatory...

Y gand la Medalla de Oro en el prestigioso Concurso
Tchaikovsky, ;animaria a los jovenes cantantes a partici-
par en competiciones?

Fue mi profesora en el conservatorio la que me animé a
participar. Y si, jpor qué no...? Participar en concursos
es bueno incluso aunque no ganes, es un reto para fi
mismo y, ademas, tienes la oportunidad de cantar delante
de managers o agentes sentados en el jurado... Pero
también entiendo que hay gente a la que no le gustan,
porque, por ejemplo, yo mandé varias grabaciones a
Operalia Competition, y nunca recibi una invitacién, ni
siquiera para la primera ronda... jNunca...! Cuando vi a
Placido Domingo, le dije: “envié cinco veces la solicitud
a Operalia y nunca me eligieron...”. Placido me habia
invitado a cantar Lucia a Los Angeles, después de verme
en La Scala... Yo estaba embarazada en aquel momento
y él estaba sentado escuchando el ensayo y asi fue como
nos conocimos... Entonces, le dije: “Me encantaria haber
ganado Operalia pero nunca tuve la oportunidad...”.

¢Qué supuso para usted ser miembro de la Houston
Grand Opera Studio? ;Le resulté dificil adaptarse al
cambio?

Si, eso fue antes del Concurso Tchaikovsky; la educacion
en Rusia es muy diferente a la de América, donde se
aprenden idiomas. Yo llegué a América sin idiomas, no
hablaba ni inglés ni italiano, porque en Moscl no ensefan
idiomas... Asi que me pusieron un traductor durante seis
meses, que venia a cada una de mis lecciones y me ayudd
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“Con Dmitri Tcherniakov no estas actuando al cien por cien, sino al
doscientos por ciento”, afirma la soprano.

a entender voice coach, language coach y todo... Ademas,
también tenia lecciones de inglés individuales; la compafiia
de la Opera de Houston es una gran compafiia y les
estaré eternamente agradecida porque me abrié muchas
puertas... Es como Kénigin der Nacht; si cantas Kénigin
en Salzburgo, después te llega La Scala, Covent Garden,
Viena... Sin tener que hacer audiciones, simplemente te
llaman y tu calendario es boom boom boom...

¢Qué tal la experiencia de estar al otro lado, como
miembro del jurado de la Tchaikovsky Competition?
Cuando Valery me llamé para proponérmelo, dije:
“Maestro, pero jestd seguro...?”. Porque en el jurado
estaba Edita Gruberova, que es una auténtica leyenda;
yo de joven aprendi con sus grabaciones de Zerbinetta,
Kénigin, Konstanze... Es una mujer muy inteligente...
También estaban Matti Salminen, Eva Wagner... La verdad
es que es dificil ser jurado porque escuchas muchas voces
buenas y no todas pueden ir a la final... Es una competicion
muy respetada a nivel internacional y un ganador de este
concurso no solo tiene que tener una bonita voz, sino que
tiene que saber como cantar.

Y una ultima pregunta, ges facil conciliar vida familiar y
profesional con una profesién como la suya?

No, es duro... Tengo un marido fantastico y estoy muy
agradecida, pero todo tiene que ver con tu eleccién y lo
que es importante para ti. Hay que tratar de encontrar un
equilibrio y no es facil, pero sin la familia no puedes ser
feliz, porque la vida no es solo la carrera... Desconecto
cocinando y pasando mas tiempo con mi hija, leyéndole
cuentos, cantdndole nanas...

Con una voz tan bonita como la suya puede que en vez
de dormir, prefiera escucharla horas y horas... Gracias
por su tiempo, ha sido un placer.

www.albinashagimuratova.com
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Félix Palomero

Entrevista

Equilibrio y consenso como ejes de la gestion musical

por Juan Manuel Ruiz

élix Palomero, recientemente nombrado director técnico de la Orquesta y Coro Nacionales de Espafa, nos reci-

be calidamente en la sede de la OCNE, ubicada en el Auditorio Nacional de Musica de Madrid, para exponer-
nos de primera mano las lineas maestras que determinaran su gestion frente a la OCNE. Su vuelta a esta historica
formacion espanola trae consigo novedades, fruto de su dilatada experiencia pasada en la gestion de la Sinfonica
de Galicia, Sinfonica de Navarra, la Fundacion Baluarte o como Director General del INAEM.

¢Qué Orquesta Nacional de Espafia dejé en 2006 y con
qué orquesta se ha encontrado a su vuelta?

Verdaderamente, el punto de inflexién en el que se produ-
ce la modernizacién de la orquesta lo tutela y dirige Josep
Pons en 2011, periodo en el que tiene lugar un importante
cambio generacional y, sobre todo, con su director princi-
pal actual, David Afkham. La orquesta, desde sus origenes
en los afios 70 hasta la entrada de Jesus Lopez Cobos, era
hija de |a autarquia econémica y educacional, integrada por
muy buenos musicos, de primera categoria, que no habian

tenido la oportunidad de salir fuera. El cambio generacio-
nal se produce en pocos afos y la OCNE esté nutrida hoy
dia de nuevos musicos, con una preparacién excepcional.
David Afkham valora mucho las cualidades de esta orques-
ta: su sonido grave, brillante, con una manera de tocar muy
estructurada armonicamente, y cuya linea y personalidad
histérica tenemos la intencion de cuidar y preservar.

¢Habra renovacién generacional durante su gestion?
Seguiremos sacando vacantes para cubrir, aunque dentro
de 5 afos comenzaréa otro proceso de renovacion.



Félix

Palomero

¢Se siguen manteniendo los compromisos adquiridos
por la orquesta y su programacién en esta temporada
o le ha dado tiempo de imprimir su sello tras su incor-
poracion?

David Afkham es el responsable artistico de la plantilla or-
questal y de la programacion. Mi papel es hacer que los pro-
yectos del director artistico se puedan llevar a cabo y ejecu-
ten de la mejor manera, asi como ser garante de que los prin-
cipios institucionales de este conjunto publico, la orquesta
y coro nacionales, se cumplan: recuperaciéon de patrimonio,
generacién de nuevo repertorio y presentacion de nuevos ar-
tistas espanoles. Hay que conjugar todo ello con cuidar una
programacién que pueda competir con la descomunal oferta
sinfonica existente en Madrid. Yo comencé en octubre y esta
temporada ya estaba totalmente disefiada. David Afkham
pudo hacer algo, pero a partir de la temporada 21/22 ya se
notaré la aportacién por parte suya y mia a este respecto.

¢Cémo va a plantear la colaboraciéon entre todos los
agentes implicados en la direccién y administracién de
la Orquesta y Coro Nacionales de Espafia?

Uno de los aspectos en los que més he reflexionado, tras
mis experiencias previas como director técnico de esta or-
questa en el pasado, y en lo que estoy poniendo mucho én-
fasis, es que, como institucion publica que somos, tenemos
unos compromisos sociales importantes que cumplir, y que
la manera de que esto sea asi es el tener un buen desarrollo
estatutario, memoria de proyecto estratégico y desarrollo
de los é6rganos de gobierno. Pienso que el principal pro-
blema de las instituciones modernas de Espafia es que no
han generado suficiente discurso sobre si mismas: qué so-
mos, con quién tenemos que relacionarnos y cuéles son los
objetivos artisticos, personales y sociales. Las instituciones
culturales europeas han sido demasiado verticales. Genera-
ban una actividad y el publico acudia o no a ella. Tenemos
que ser mucho mas horizontales y trabar mas contacto con
el publico y los artistas, saber escucharlos. Me parece muy
importante, por tanto, el papel de las personas que dirijan
dichas instituciones culturales y que éstas no sean comple-
tamente distintas segin quienes las gestionen. Tienen que
tener una continuidad histérica, con unas lineas que las dis-
tingan y que emane de su ideario. Por eso, insisto en esa es-
trecha colaboracién entre la direccion técnica y la artistica.

¢Se ha dado ya salida a la elaboracién del Estatuto de la
orquesta para cumplir con este cometido?

La base estatutaria de la orquesta es débil, y en el caso del
Coro Nacional de Espana es inexistente. Se fundé en 1971
como coro de la escuela de canto y en un momento deter-
minado se asocié a la orquesta. A partir de 2010 se hicieron
estatutos de los teatros y compariias de danza, pero no de
la OCNE. Ahora es el momento de realizarlo, junto al nuevo
reglamento de la orquesta y con todo el mundo, no sélo
desde un despacho. El Ministerio de Cultura ha anunciado
que la reforma legislativa del INAEM serd prioritaria.

¢Se va a crear una Academia orquestal?

Hubo ya una academia orquestal en colaboracién con la
JONDE, que se dejo de hacer por problemas econémicos.
David Afkham ha reclamado insistentemente su desarrollo,
tutelada por los profesores y profesoras de la orquesta y
aprovechando la fusion de la OCNE y JONDE, el préximo
afo, como unidad administrativa, aunque con direcciones
artisticas separadas. Su mision seré la especializacion en la
interpretacion orquestal de alto nivel, en el seno de una or-
questa, para artistas que tienen la tutela pedagdgica de los
solistas o profesores de sus diferentes secciones. Esto daré
la oportunidad de tocar con la orquesta en un determinado
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"Mi intencidén es la creacién de un comité de lectura externo e interno
para aplicar criterios lo mas justos posibles a la hora de realizar los
encargos a la nueva creacién”, indica Félix Palomero.

numero de programas y de vivirla desde dentro. Se comple-
ta con clases instrumentales y mdsica de camara.

¢Qué lineas de actuacion se van a seguir respecto a la
politica de encargos a la nueva creacién, la recuperacién
de repertorio espaiiol o las grabaciones y giras de con-
ciertos nacionales e internacionales?

Mi intencién, y asi lo he expresado en mi proyecto, es la
creacién de un comité de lectura externo e interno para
aplicar criterios lo mas justos posibles a la hora de realizar
los encargos a la nueva creacién. Respecto a la recupera-
cién de obras, hay un corpus sinfénico de mediados del si-
glo XX que no se interpreta, como el de la Generacién de
la Republica, como Chapi, Bretén o Gombau, entre otros,
que me interesa mucho a la hora de instalarlo en el reperto-
rio, asi como estrenos que se hayan realizado hace mucho
tiempo. Existen grabaciones que no encuentran la luz por
no haber un plan de publicacién, como ocurre con la obra
concertante de Rodrigo, Rodolfo Halffter, Ginastera, Carni-
cer o Manuel Garcia, y hay que sacarlas y darles una linea.

“El principal problema de las instituciones
modernas de Espana es que no han
generado suficiente discurso sobre si
mismas: qué somos, con quién tenemos
que relacionarnos y cuales son los objetivos
artisticos, personales y sociales”




© INAKI ZALDUA

Entrevista

“David Afkham es el responsable artistico de la plantilla orquestal y de la programacién; mi papel es hacer que los proyectos del director artistico se
puedan llevar a cabo y ejecuten de la mejor manera”, afirma Félix Palomero, director técnico de la Orquesta y Coro Nacionales de Espaiia.

En general, una de las cosas que echo en falta es un es-
tudio histérico, cientifico y musicolégico del repertorio de
la OCNE desde su verdadera creacion en 1938, fecha que
creo que hay que reivindicar, y que considero una obliga-
cién recuperar, incluyéndolo en los conciertos con normali-
dad. Por otro lado, estamos recuperando la relacion con los
festivales histéricos, como Granada y Santander, y con au-
ditorios en las provincias que tienen ciclos sinfonicos pero
no orquesta propia. También estamos trabajando en las gi-
ras internacionales para la temporada 21/22 con tres focos
fundamentales: Latinoamérica, Asia (Corea del Sury Japén)
y Centroeuropa. Vamos a recuperar, ademas, intercambios
con otras orquestas, como es el caso de Barcelona.

Respecto a la JONDE, ;cémo se articulara la colabora-
ciéon?

José Luis Turina ha hecho un trabajo magnifico en sus 18
afnos frente a ella. Sigue siendo el objetivo de todos los
musicos espafoles jévenes, aunque ha sufrido mucho los
recortes presupuestarios y hay que apoyarla mucho en este
sentido. El Ministerio ha nombrado a una nueva directora
artistica, Ana Comesania, con un perfil docente muy impor-
tante. La relacién con la JONDE es mas bien de carécter
administrativo, tenemos que convivir juntos y cada forma-
cién tendré su propio proyecto. Uno de los aspectos en el

“Hay un aspecto que va a cambiar en el
futuro el mundo de la gestion musical, y que
es el ‘poner a las personas en el centro de
todo’, este es el gran reto”

que se tendrd que incidir mucho es, como ha sefialado Ana
Comesana, el contar con directores del mas alto nivel en sus
encuentros. Habré un ciclo de la OCNE, de nueva creacion,
en el que se daré la oportunidad a jévenes intérpretes y
directores de debutar y colaborar con esta agrupacién.

Para acercar mas su persona al lector y al publico, ;cual
es su visidn particular de la gestién musical debida a su
dilatada experiencia?

Para mi, hay un aspecto que va a cambiar en el futuro el
mundo de la gestidén musical, y que es el "poner a las per-
sonas en el centro de todo”. Este es el gran reto. Quiero
entender el mundo musical desde la totalidad de los atriles
y de los bancos del coro, no sélo desde el director y los in-
térpretes. Si encontramos la manera de situar al musico en
el centro de todo y de que haya una relacidn con la socie-
dad, estaremos alumbrando verdaderamente algo nuevo.
La crisis nos obligd a plantearnos como vender entradas. El
marketing debe evolucionar a una mediaciéon con el publi-
co, desarrollando vinculos estrechos con éste.

Finalmente, como persona sensible al arte y vinculada a
la gestion cultural, ;cudles son sus referencias artisticas
mas personales?

Escucho mucha musica en vivo y muy poca grabada, unica-
mente aquella que no conozco en el segundo caso. Siempre
vuelvo, como algo personal, a Bach y a la gran tradicién no-
velistica rusay francesa. Pienso que, en el fondo, y como dirfa
Harold Bloom, todos estamos buscando el “canon”, que en
mi caso lo encuentro en Bach y en la misica de camara.

Gracias por su tiempo, le deseamos lo mejor en esta
nueva etapa.

http://ocne.mcu.es
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José Luis Temes

El hombre de los 100

por Blanca Gallego

Los hay que cumplen centenarios y

se les conmemoran, y los hay que
cumplen discos y se les entrevistan,
como los 100 discos que ya ha grabado
el maestro José Luis Temes, el Ultimo
de ellos, el centenario, presentado el
pasado mes de enero, que se ha sumado
al DVD del "Proyecto LUZ - Sinfonismo
Espanol lluminado”, que se presentd en
diciembre. José Luis Temes, "“el hombre
de los 100", llega a esta cifra discogréfica
con un CD que contiene el bellisimo
oratorio Benedicta (1956), del cantabro
Arturo Ddo Vital, compuesto para la
consagracion de la Basilica de Ardnzazu
(en Guipuzcoa), aunque jamas se llegd
a tocar alli. La grabacion cuenta con la
Joven Orquesta Sinfénica de Cantabria
(JOSCAN)y el Coro de la Universidad
de Cantabria, dirigidos por Temes. En el
mismo disco, otra obra maestra sobre
otra gran basilica espafiola: Escorial, de
Tomas Marco. Y los Cantos de Ziryab,
de Santiago Lanchares, encargo de la
JOSCAN.

En 40 afios, de 1979 a 2019, espacio
temporal donde se han sucedido sus
100 discos, José Luis Temes hasido y es
una referencia en la musica espafola. En
RITMO damos la bienvenida al hombre
de los 100.

Juan Luis GArcia

™

"En mis 100 discos hay grandes ausentes, como Espla, Escudero, Rogelio del Villar, etc., de los que

Siempre ha dicho que las horas que ha pasado “convi-
viendo" idealmente con los compositores que ha recu-
perado, y con sus musicas, le hace sentir ya como amigo
personal de todos ellos. Diganos uno con quien le gus-
taria encontrarse realmente... ;Con quién compartiria
comida y larga sobremesa?

Sin duda con Enrique Ferndndez Arbés. Debia ser un tipo
apasionante.

¢Le hace una comida juntos en Lhardy, por ejemplo?
iUff, no cabria mejor plan!

¢Las mas de quinientas obras que ha grabado como
director son objetivamente buena musica o hay cosas
que ha dirigido y publicado “porque hay que hacerlo”?

Esa es siempre una pregunta capciosa: el que si la musica
nueva y las obras histéricas desconocidas hay que difundirlas
porque es lo politicamente correcto o porque realmente es
buena musica. Le respondo en sintesis: lo nuevo y nuestro

aun no he grabado nada”, afirma José Luis Temes.

patrimonio hay que conocerlo y difundirlo porque es la base
de nuestra cultura. Pero ademas, porque si no lo hacemos
nos perderemos bellezas maravillosas.

¢Le gusta volver a escuchar sus grabaciones que van
quedando atras? ;Hay versiones buenas, malas y regu-
lares?

Usted lo ha dicho: hay versiones que me gustan mucho,
otras buenas lecturas... y algunas cosas que hoy no repetiria
asi. Tanto técnica como musicalmente.

¢Hay ausencias en estos cien discos?

iMuchisimas! Entre los ya histéricos no he grabado nada de
Esplé, de Escudero, de Rogelio del Villar... Entre los recien-
tes, me avergienzo de lo poco que he grabado a José Ma-
nuel Lépez, Jesus Rueda, Paco Guerrero, Mauricio Sotelo o
David del Puerto, por ejemplo. Especialmente porque me ha
unido con ellos tanta admiracién como amistad.



Cien discos como director, casi otros tantos como pro-
ductor de otros artistas, unas sesenta bandas sonoras
de peliculas y teatro... Da la sensacién que ha vivido en
los estudios de grabacién...

iJaja! Si, son muchas horas grabando. Pero sobre todo son
muy buenos recuerdos de aventuras musicales, miles de ho-
ras compartidas con gente maravillosa...

Y con ingenieros de sonido de su confianza, claro...

Un buen ingeniero de sonido es un tesoro, es mucho més
gue quien le da al botén de REC en el magnetofén. jQué
buenos recuerdos los nombres de Juan Ignacio Cuadrado,
Redi Hevia, Jim Kashishian...!

Y "su” Javier Monteverde...

Conocer a Javier hace quince afos fue un regalo del cielo.
Llevamos méas de setenta discos juntos, muchos cientos de
horas con los cascos puestos. Tenemos una gran amistad
personal, pero cuando estamos trabajando mantenemos un
rigor muy estricto. Su deseo de perfeccion, su buen gusto
sonoro, su conocimiento de los géneros mas diversos... Lo
he dicho muchas veces y no es mera frase: ante la mesa de
edicién con Javier yo he aprendido mucha direcciéon de or-
questa: y sobre todo a OIR lo que est4 sonando de verdad,
no lo que creemos que suena porque lo tenemos en la cabe-
za. Esto es algo que nos falla muchas veces a los directores.
Arbés decia que a un director le cuesta décadas empezar a
escuchar lo que suena de verdad, no lo que él cree que esta
sonando; y aln mas tiempo empezar a dirigir a la orquesta,
no que la orquesta le dirija a él. Si, Javi Monteverde se me ha
hecho imprescindible en mi vida musical.

En las muchisimas horas que habra dedicado a publicar
estos cien discos, ;cuantas horas hay de trabajo pro-
piamente artistico y cudntas de pegarse con la adminis-
tracién y las entidades para conseguir los medios para
publicarlos?

Hoy dia, sin exagerar, el ochenta por ciento del trabajo hay
que dedicarlo a pegarnos con las entidades y luchar por la
supervivencia. Pero no sélo yo, lo mismo es aplicable a la
mayor parte de los colegas.

¢Muchas anécdotas al bregar para obtener recursos
para todo ello?

iMuchisimas! Y para todos los gustos. En lo impresentable,
el récord insuperable fue con la Comunidad de Madrid en
las denominadas “Ayudas” de 2018 para la publicacion de
discos. Pese a que todo el mundo me lo desaconsejd, nos
presentamos con Selene, de Tomas Marco. Seis meses de
calvario y humillaciones, que se saldan con que una inter-
ventora -a la que un dia espero conocer personalmente e
invitarle a charlar tomando unas cafas- nos sanciona por no
poder justificar las facturas jjjporque hemos trabajado gra-
tis!!! Pero prefiero quedarme con lo bueno y recordar a Juan
Francisco Marco, hace afos Director General del INAEM,
cuando al comprometer la ayuda del INAEM para un disco
de musica espafola en versiones de la Orquesta Filarmonica
de Londres dirigida por mi, y yo preguntarle si queria que le
presentase un dosier, una memoria o algo, me respondio:
“; Te he preguntado yo como dirigir la obra de Jose Luis Turi-
na de ese disco?”. Y al ver mi cara de perplejidad, concluyé:
"Pues hale, tu trabajo es dirigir estupendamente y el mio
canalizar los trémites”.

¢Juega hoy dia Espaiia en la primera division internacio-

nal de la vida musical de los grandes paises de nuestro
entorno?

“Nuestro patrimonio hay que conocerlo
y difundirlo porque es la base de nuestra
cultura”

Podriamos estar jugando en la primera divisién, tenemos
talento sobrado para ello. Pero en la practica jugamos en
segunda B. No es derrotismo, créame, es la realidad. En los
anos 90 y en torno al cambio de siglo acariciamos jugar en
esa primera division, pero desde entonces hemos retroce-
dido mucho. Y seguimos retrocediendo. Le diria que la vida
musical espafiola de hoy vive de la inercia y las rentas de lo
que conseguimos en aquellos afos.

Sintetice una reflexién sobre algunos personajes muy
importantes en su vida, aunque alguno de ellos despier-
ta alguna controversia. Federico Sopefa, por ejemplo...

A Sopefa se le menosprecia, mas o menos abiertamente,
por dos supuestas razones: sus buenas relaciones con el
franquismo y por haber sido un profundo cristiano. Mala
cosa: si desacreditamos a cualquier persona con esas dos
caracteristicas (como es moda hoy dia en un no pequefo
sector de la cultura espanola), perderemos a muchas cabe-
zas brillantisimas del siglo XX espanol. Para mi Sopefa era
un fuera de serie, un humanista excepcional y aun no sufi-
cientemente comprendido ni valorado.

Luis de los Cobos...

Un gran desconocido y un compositor de primera catego-
ria. Ni en su Valladolid natal parecen tener el menor interés
en su obra. Cuando conozcamos todo su catélogo (aunque
no llevamos el menor camino de hacerlo) nos quedaremos
asombrados.

Tuvo muy buena relacién con el luego defenestrado
Teddy Bautista...

Sin duda. Y la tengo. Dentro de algunos afios se reivindicara
su trabajo en SGAE, no me cabe duda. Su defensa del ICC-
MU, a veces contra viento y marea, le hace valedor dltimo de
muchas acciones maravillosas en la recuperacién de nuestra
historia musical. Por supuesto, eso es compatible con posi-
bles errores estrictamente empresariales o de gestién, que
desconozco. Pero que nadie olvide lo muchisimo bueno que
propicié en la musica espanola e iberoamericana de todos
los géneros.

Tomas Marco...

Una rarisima mezcla de lucidez, cultura de verdad y buena
persona. Adorable.

No le ha mencionado como compositor...

Tomas ha compuesto mucho, quizd demasiado. Algunas de
sus partituras me atraen menos. Pero su lucidez en este o
aquel momento, en logros en verdad geniales, en su origi-

“Arbds decia que a un director le cuesta
décadas empezar a escuchar lo que suena de
verdad, no lo que él cree que esta sonando;
y alin mas tiempo empezar a dirigir a la
orquesta, no que la orquesta le dirija a é
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Juan Luis GArcia

El director José Luis Temes, que ha llegado a los cien, a los cien discos...

nalidad en el acto de creacién... me compensan sobrada-
mente de aquello que no me atrae. Para mi es un composi-
tor imprescindible en nuestra historia. Soy siempre muy feliz
dirigiendo su musica.

Frilhbeck de Burgos es otro de sus fetiches...

Claro... Otro grande de verdad. Junto con Karajan y Boulez,
el trio del que mas envidio lo que lograron en un podio.

¢No envidia otras virtudes de otros colegas?

Bueno... Hay muchos de los que fundamentalmente envi-
dio su cuenta corriente (risas). Obviamente la direccién de
orquesta, como tantas otras actividades humanas, es una
ley de mercado. El peso de los agentes y, mas aun, la capa-
cidad de muchos gestores para dejarse engatusar por ellos
es algo digno de estudio. Déjelo en el trio maravilloso que
le he citado.

¢Alguna orquesta espafola le ha ofrecido la titularidad
en estos 43 afios suyos de profesién?

No, jamés. Bueno... Hubo un café, hace veinte afnos, en que
un gerente de la Orquesta de Radiotelevision Espafiola me
pidié que presentara una candidatura a su orquesta. Escribi
unos folios y jamas volvi a tener la menor noticia.

“A Sopena se le menosprecia, mas o menos
abiertamente, por dos supuestas razones: sus
buenas relaciones con el franquismo y por
haber sido un profundo cristiano”

Le sigo pidiendo sinceridad: qué virtud le ha negado el
cielo, al menos a su juicio...

iMe ha negado muchas, por supuesto! No sé si se refiere en
cuanto musico o personalmente, asi que le diré una de cada:
musicalmente, nunca he tenido eso que se llama “buen
oido”; he luchado siempre contra esa desventaja. Envidio,
por ejemplo, a un Frihbeck, que en un acorde de treinta
musicos sefalaba sin error a quien estaba afinando un poco
alto. jQué envidia!

Y en lo personal...

Ah, sin duda envidio a los tios altos y guapos, atractivisimos
a golpe de vista; esos que al entrar en una reunién epatan a
todas las chicas...

Qué respuesta tan profunda y poco politicamente co-
rrecta... le recuerdo que la altura no se mide por cen-
timetros...

iYa lo sé! Pero me habia pedido total sinceridad, jno? Bue-
no, dicho queda, si quiere lo deja y si no lo quita. Pero que
quede claro que me hubiera encantado medir 1,85y ser irre-
sistiblemente guapo (se rie).

Volvamos a lo serio: jes musicélogo, director de or-
questa, escritor, ensayista, divulgador, ahora director de
audiovisuales...?

Soy director de orquesta. Lo demés es accesorio.

Pues no lo ha hecho nada mal en estos 43 afios de pro-
fesién y 100 discos. Gracias por su tiempo, ha sido un
placer.

www.joseluistemes.com
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Tras el éxito del arranque de la Tetralogia del escendgra-
fo Robert Carsen con El Oro del Rin, el Teatro Real continta
con la segunda etapa y primera jornada de El Anillo del
Nibelungo de Richard Wagner, con Pablo Heras-Casado al
frente de la direccién musical y destacados cantantes en el
repertorio wagneriano. Es quizas, el titulo méas popular de
la serie, tanto por el nombre de la 6pera como por la musi-
ca de la Cabalgata del inicio del tercer acto. En esta dpera,
el poderoso anillo sigue siendo objeto de deseo y fuente
del conflicto, ademas de dictar el destino tanto de quienes
lo anhelan como de quienes lo temen.

Esta primera jornada de la tetralogia Des Ring des Ni-
belungen, con musica y libreto de Richard Wagner (1813-
1883), estrenada en el Koénigliches hof-und Nationalthea-
ter de Munich el 26 de junio de 1870, fue estrenada en el
Teatro Real el 19 de enero de 1899. Produccion de la Oper
Kéln, en los repartos intervendran Stuart Skelton y Christo-
pher Ventris (Siegmund), René Pape y Ain Anger (Hunding),
Tomasz Konieczny y James Rutherford (Wotan), Adrianne
Pieczonka y Elisabet Strid (Sieglinde), Ricarda Merbeth e
Ingela Brimberg (Brinnhilde), Daniela Sindram (Fricka) y
Sandra Ferrdndez (Waltraute), asi como en los papeles de
las valquirias: Julie Davies, Samantha Crawford, Bernadett
Fodor, Daniela Kohler, Heike Grotzinger, Marifé Nogales y
Rosie Aldridge.

Las funciones, los dias 12, 14, 16, 18, 21, 23, 25, 27 y 28.
Febrero es el mes de Wagner en Madrid.

www.teatroreal.es

El 10 de febrero, todo el escenario del Auditorio Nacional sera para un
solo musico, Evgeny Kissin.

El 10 de febrero, todo el escenario del Auditorio Nacio-
nal seré para un solo musico, Evgeny Kissin, que regresa de
nuevo a Madrid de la mano de Ibermusica para ofrecer un

JIYaNG CHEN

El gran bajo René Pape protagonizara Hunding en Die Walkiire de
Richard Wagner en el Teatro Real.

programa dedicado integramente a Beethoven, tras el reci-
tal inolvidable del pasado afio con obras de Chopin, Schu-
mann, Debussy y Scriabin.

El pianista ruso se ha consolidado desde hace afios
como uno de los musicos més venerados de nuestro
tiempo. Elogiado siempre por su poética musicalidad y
su exquisita precision, es de los pocos artistas que pue-
de presumir de haber ofrecido hasta quince bises en los
teatros mas exigentes del mundo. Como bien predijo
Herbert von Karajan, con quien tocd y grabé siendo ado-
lescente un inolvidable Primer Concierto de Tchaikovs-
ky, Kissin ha sabido transformar a la perfeccién su precoz
virtuosismo en interpretaciones célidas y profundas lle-
nas de generosidad y entrega. “Sin duda, es un pianista
extraordinario, profundamente intuitivo y sensible” (New
York Times). Con una técnica impecable y una visién per-
sonal, cada trabajo, cada concierto del virtuoso pianista
habla por si mismo.

En esta ocasién, es Beethoven quien le espera en el pia-
no (Sonatas ns. 8, 17y 21, méas las Variaciones Op. 35 "He-
roica”).

Evgeny Kissin
Obras de Beethoven
Lunes, 10 de febrero, 19.30h
Auditorio Nacional de Musica (Sala Sinfénica)

www.ibermusica.es
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Homenaje a la pianista Maria Luisa Cantos

El Salén de Actos de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando se convirtié en el marco perfecto para el
concierto homenaje a la pianista Maria Luisa Cantos (por-
tada de RITMO en mayo de 2019). Con la celebraciéon en
2019 del 40 aniversario de la creacién por parte de Cantos
de la Stiftung “Mdsica Espanola Schweiz” (Fundaciéon "Mu-
sica Espanola Suiza”), este homenaje se ha convertido en
el reconocimiento necesario a una gran artista y gran di-
vulgadora. El compositor Tomés Marco dio la bienvenida
al publico asistente y a la propia Cantos, con unas célidas
palabras de acogida. Tras él, Paloma Caballero, periodista
y amiga personal de la pianista, Pablo Alvarez de Eulate,
de Accion Cultural Espanola, el propio Tomas Marco y Luis
Calvo, diploméatico, tomaron la palabra para glosar la figura
de M. Luisa Cantos y su papel fundamental en la difusién
de la mUsica espafiola mas alléd de nuestras fronteras, como
intérprete y fundamentalmente a través de su Fundacion.

Tras estas intervenciones, una emocionada M. Luisa
Cantos tomé la palabra para agradecer a los ponentes sus
testimonios, donde destacd una idea, el concepto de inte-
gracién, su deseo y esfuerzos de estos cuarenta afos en-
caminados a lograr que la musica espafiola se integrara en
pie de igualdad en el repertorio musical, suizo y europeo.

[ Editado por el sello
L Ondine, del grupo Na-
X0s, en una colaboracién
con la Frankfurt Radio
Symphony  Orchestra,
bajo la direccién del
también espafiol Jaime
Martin, muy conocido
en nuestro pais por su
estrecha relacion con la
Orquesta de Cadaqués
y como director del Fes-
tival de Santander, este registro presenta tres Concier-
tos para flauta de Nielsen, lbert y Arnold.

Nacida en Salamanca, Clara Andrada es una de
las més destacadas jovenes figuras de la flauta del
panorama musical internacional. El pasado mes de
noviembre su pudo comprobar su maestria en el Ci-
clo de Cémara del CNDM. También ha sido el pre-
mio El Ojo Critico de Musica Clasica 2018 de RNE.
Es flauta solista en la Chamber Orchestra of Europe y
de la Frankfurt Radio Symphony Orchestra. Mantiene
una intensa carrera concertistica con numerosas or-
questas nacionales e internacionales como London
Symphony Orchestra, London Philharmonic Orches-
tra, Bamberger Symphoniker, Minchener Kammeror-
chester, Asian Philharmonic, Rotterdam Philharmonic
o la ya extinta Orquesta de Cadaqués, trabajando
habitualmente bajo la batuta de directores como
Bernhard Haitink, Valery Gergiev, Vladimir Ashkenazy
o Philippe Herreweghe, entre otros.

CLARA ANDRAI

FLUTE CONCERTOS

FRANKFURT RADIO SYMPHONY » JAIME MARTIN

NIELSEN + IBERT

\

www.ondine.net

© BRIGITTE SCHWEIZER

Maria Luisa Cantos recibié un homenaje en la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando.

Tras ello, y ya frente al piano, Cantos ofrecié una magnifica
muestra de su gran calidad como pianista, interpretando
Schumann, Granados y Zbinden.

www.mlcantos.com

La orquesta de Bayreuth, en
Ibermusica
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La violinista Julia Fischer interpretara el Concierto
de Dvorék en Ibermusica.

El cada vez mas reconocido director Jakub Hrusa visita
Ibermdsica y se pondré al frente de la Bamberger Sympho-
niker, de la que es Chefdirigent desde 2016. Con la orques-
ta bavara, de la que se nutre anualmente buena parte de la
orquesta del Festival de Bayreuth, actuaran dos solistas de
cuerda de elevado prestigio, ademas de jévenes, la violinista
Julia Fischer (dia 12) y la cellista Sol Gabetta (dia 13). La pri-
mera interpretara el precioso y muy poco interpretado Con-
cierto para violin de Dvorék, mientras la segunda tocard el
Concierto n. 1 de Saint-Saéns. A Dvorak le seguiré la Primera
Sinfonia de Brahms, mientras que en el segundo dia el pro-
grama se completa con la Obertura Egmont de Beethoven y
la espléndida Sinfonia n. 7 de Dvorék, una especialidad del
director checo.

Bamberger Symphoniker / Jakub Hrusa
Solistas: Julia Fischer y Sol Gabetta
Obras de Dvorak, Brahms, Beethoven, Saint-Saéns
Miércoles y jueves, 12y 13 de febrero, 19.30h
Auditorio Nacional de Musica (Sala Sinfénica)

www.ibermusica.es
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La 59 edicién de la Semana de MUsica Religiosa de Cuen-
ca, el Festival de Semana Santa por excelencia del panorama
musical esparfiol, se celebrard del 6 al 12 de abril en diversas
sedes de concierto de la ciudad: Teatro-Auditorio, Iglesia de
la Merced, Espacio Torner, Capilla del Espiritu Santo de la Ca-
tedral de Cuencayy la Iglesia de Arcas.

Cristébal Soler, Director artistico de la SMR desde 2017,
ha disefado un amplia y variada programacion, articulada a
través de sus diversos apartados (SMR-Semana de Pasién,
SMR-Antigua y SMR-Contemporénea), en la que destaca la
presencia de numerosos conjuntos e intérpretes de renombre
nacional e internacional como la Freiburger Barockorchester,
Vox Luminis, Lionel Meunier, Amsterdam Baroque Orchestra
& Choir, Ton Koopman, Conductus Ensemble, Andoni Sierra,
Nereydas, Javier Ulises Illan, Maria Espada, La Folia, Guiller-
mo Turina, lagoba Fanlo, Gabriel Diaz, Orquesta RTVE, Plural-
Ensemble, Fabian Panisello o Angélica de la Riva, entre otros.

J.S. Bach sigue siendo uno de los ejes vertebradores del
festival, y ademas de la Pasién segin San Mateo, la 59 SMR
presentara “J.S. Bach: Pasién, Muerte y Resurreccién, cantatas
para la Semana Santa”, a cargo de Conductus Ensemble, diri-
gidos por Andoni Sierra; los recitales “Bach y sus coetaneos”
con la violinista Tetiana Lutsyk, o “Bach schreibt zeitgends-
sisch” con el violonchelista lagoba Fanlo.

La 59 SMR se uniré a la celebracién del 250 aniversario del
nacimiento de Beethoven, con “Obituario a Beethoven”, por

Hacia la colina de George Benjamin

Jenny Daviet sera una de las dos intérpretes de la épera Into the little Hill.

Tras la impactante Written On Skin, Madrid tendra la oportunidad

el pianista Eduardo Fernandez. La 59 SMR presentara diversos
proyectos de recuperaciéon del patrimonio musical esparfiol,
en el que participan intérpretes vinculados a la Comunidad de
Castilla-La Mancha: “Estruendos sonorosos”, con Nereydas
y Javier Ulises lllan, con obras de Corselli, Lidén y Porretti;
“Nebra & Nebra”, a cargo de los MUsicos de Su Alteza y Luis
Antonio Gonzélez, con obras de José de Nebra Mezquita, al-
bergadas en el Archivo de la Catedral de Cuenca. Otro de los
proyectos de recuperacion del patrimonio espanol seré la ce-
lebracién del 550 Aniversario del nacimiento del compositor
toledano Francisco de Pefalosa, con Juan Carlos Asensio y su
Schola Antiqua.

Altera Bestia, para soprano solista y 16 instrumentos, del
compositor Jesus Torres, serd la obra de encargo de la 59
SMR de Cuenca. La soprano Isabella Gaudiy el PluralEnsem-
ble, bajo la direccidon de Fabian Panisello, protagonizaran su
estreno absoluto en el concierto de clausura de la SMR el Do-
mingo de Resurreccion.

La 59 SMR se suma a las conmemoraciones del V Cente-
nario de la primera circunnavegacion de Magallanes y Elca-
no con un concierto del grupo barroco La Folia dirigido por
Pedro Bonet. La Academia de la SMR participa en dos citas
musicales barrocas: el Stabat Mater de Pergolesi y Dixit Do-
minus de Haendel.

www.smrcuenca.com

Operas en el Maestranza
en 2020-21

Con motivo de la Feria Internacional de
Turismo (FITUR), realizada en Madrid del 22
al 26 de enero, el Teatro de la Maestranza
quiso aprovechar para presentar los titulos
de opera y el programa doble de zarzuela
de la proxima temporada 2020-21. Los titu-
los son los siguientes:

3,5y 7 de noviembre, 2020.
Cosi Fan Tutte de Mozart

8, 10y 12 de diciembre, 2020.
Jenufa de Janacek

11, 14,17 y 20 de febrero, 2021.

de vivir un nuevo trabajo de George Benjamin. Into the little Hill (Hacia
la pequena colina), 6pera de camara, que llega en una nueva produc-
cion del Teatro Real en coproduccién con los Teatros del Canal y ofre-
ce una desgarradora adaptacion del cuento El Flautista de Hamelin a
un escenario politico dominado por el totalitarismo. Cuento Lirico en
dos partes, con musica de George Benjamin (1960) y libreto de Martin
Crimp, fue estrenado en la Opéra Bastille de Paris el 22 de noviembre
de 2006. Esta nueva Produccién del Teatro Real, en coproduccion con
los Teatros del Canal, podré verse durante tres Gnicas funciones en la
Sala Verde de los Teatros del Canal de Madrid (11, 13y 15 de febrero).

La Orquesta Sinfénica de Madrid estaré dirigida por Tim Murray,
mientras que el equipo teatral estd formado por Marcos Morau (La
Veronal), director de escena; Max Glaenzel, escendgrafo y Silvia De-
lagneau, figurinista. En el reparto, solo dos nombres, Jenny Daviet y
Julia Riley.

www.teatroreal.es

Un ballo in maschera de Verdi

18y 19 de marzo, 2021.
La tempranica
de Giménez / La vida breve de Falla

24,27, 29, 30 de mayo;
1, 3y 5 de junio, 2021.
Carmen de Bizet

Ademés, como el Teatro viene haciendo
habitualmente cada temporada, la progra-
macién se dard a conocer en su totalidad
en un acto de presentacién que tendré lu-
gar en el mes de abril.

www.teatrodelamaestranza.es



Al Ayre Espaiiol en Circulo de Camara

Al Ayre Espafiol actuara en Circulo de Camara de Madrid.

Al Ayre Espanol es una agrupacién fundada en 1988 por
Eduardo Lépez Banzo (Zaragoza, 1961), uno de los directores
europeos que con mas conviccion ha hecho del historicismo su
propia filosofia musical. El espiritu del grupo siempre ha sido
combuatir los clichés asociados a la interpretacién de la musica
barroca espafola, desde el rigor, la excelencia en la interpreta-
cion y con el propdsito de insuflar nueva vida a las musicas del
pasado. A lo largo de tres décadas de intenso trabajo divulga-
dor, Al Ayre Espafiol se ha convertido en una formacion muy
prestigiosa.

El programa elegido para el ciclo Circulo de Camara (dia 9,
Circulo de Bellas Artes, Madrid) se compone de las sensaciona-
les Sonatas Op. 2y Op. 5 de Haendel, un compositor muy apre-
ciado por el maestro aragonés, del que ha ofrecido, tanto en
disco (Challenge Records, ver critica de la Op. 2 en RITMO de
julio-agosto por Simén Andueza) como en vivo, unas interpre-
taciones de una particular intensidad expresiva. El programa
se completa con una seleccidon de piezas para clavicémbalo de
Henri Purcell, interpretadas por el propio Lépez Banzo.

www.circulobellasartes.com
www.alayreespanol.com

© 2016 MYRTO PAPATANASIU

Myrtd Papatanasiu encarnara a Vitellia.

La dltima opera seria de Mozart sube a esce-
na en el Gran Teatre del Liceu, bajo la visién de
David McVicar y las voces de Remigio y Papatana-
siu, entre otros. En 1791, y en plena composicién
de La flauta mégica, Mozart recibié el encargo de
escribir una épera que festejara la coronacién de
Leopoldo Il como rey de Bohemia. Estrenada en
Praga, es una revisitacion del género serio, en el
contexto de un drama ambientado en la Roma del
siglo1d. C.

Regresa al Liceu el gran director escénico Mc-
Vicar con un espectéculo estrenado en el Festival
de Aix-en-Provence en 2011y con la direccién mu-
sical de Philippe Auguin. Las funciones, desde el
19 de febrero.

www.liceubarcelona.cat/es

La masica griega antigua

La musica tenia un papel central en
las vidas publica y privada de la Antigua
Grecia. Se escuchaba en las ceremonias
religiosas, en obras de teatro y compe-
ticiones poéticas y deportivas y en los
actos de preparacién para la guerra;
formaba parte esencial de la educacién
y de los rituales de transicién en las eta-
pas de la vida de hombres y mujeres;
se practicaba en la intimidad del hogar
y su naturaleza era objeto de debate
en las discusiones filosoficas. Nos han
llegado representaciones de musicos
y danzantes en pinturas y esculturas, y
pasajes sobre musica en obras literarias
y tedricas; se han recuperado y recons-
truido instrumentos musicales e incluso
se han encontrado fragmentos de tex-
tos que cabe interpretar como partitu-
ras musicales. Pero el arte musical de los
antiguos griegos se ha perdido irreme-
diablemente y nada nos permite saber

si alcanzo las altas cotas a las que llega-
ron su arquitectura, su teatro o su lirica.

Enriqgue Martinez Miura, que fue co-
laborador de RITMO de 1978 a 1985,
traza los ejes que configuraron la musi-
ca en la sociedad de la Antigua Grecia
desde cuatro perspectivas complemen-
tarias (la mitologia como fuente poética
para la musica, los caminos de la tradi-
cién oral, el desarrollo de los instrumen-
tos musicales y la evolucion de la danza)
y que revelan, entre las brumas del pa-
sado, un panorama singular de un arte
desconocido y fascinante.

La mdsica griega antigua - Ideas y
materiales de un arte perdido

Autor: Enrique Martinez Miura
Editorial Alpuerto, 199 paginas

www.editorialalpuerto.es

Enrique Martinez Miura
LA MUSICA
GRIEGA ANTIGUA

Ideas y materiales de un arte perdido
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El programa "Yidis cabaret: de Varsovia a América” (martes 25, Auditorio Nacional de Musica, Madrid), nos permitira asomarnos al dia a dia de un
cuarteto fundamental de nuestro tiempo, el Jerusalem Quartet.

El mes de febrero comienza para el Centro Nacional de
Difusién Musical (CNDM) con el Ciclo de Lied (lunes 3, Tea-
tro de la Zarzuela), con Simon Keenlyside, baritono y la pia-
nista Caroline Dowdle. Keenlyside siempre sorprende por
sus fantasiosas propuestas, que sabe exponer magistral-
mente gracias a una rara flexibilidad vocal, a una emision
sana y a una extension que le permite abarcar, desde su
timbre lirico no exento de robustez, un muy amplio reperto-
rio, por espinosas que sean sus dificultades, y que lo faculta
para expresar de manera muy natural las vivencias aloja-
das en las canciones que interpreta, en este caso, pertene-
cientes a autores que constituyen un resumido compendio
de lo mejor de la tradicién romantica alemana y francesa:
Schubert, Strauss, Fauré y Wolf.

Al dia siguiente (Auditorio Nacional) comparece el Cuar-
teto Dalia con el pianista Seong-Jin Cho, que interpreta-
réan el Cuarteto de Lutoslawski y el arreglo de cdmara del
Concierto para piano n. 1 de Chopin, ademés de la Sonata
para piano Op. 1 de Berg, por Seong-Jin Cho en solitario.
El lunes 10 (Museo Reina Sofia A400) el conjunto de musica
contemporénea United Instruments of Lucilin traeréd dos es-
trenos absolutos y un estreno en Espana. En otro estilo bien
distinto se encuadra una nueva visita de Les Arts Florissants
(Paul Agnew, tenor y director), que el jueves 13 (Auditorio
Nacional) prosiguen con los Madrigales de Gesualdo, esta
vez con el Libro IV. La influencia de Luzzasco Luzzaschi, el
gran maestro de capilla de Ferrara, y de los musicos de su
entorno se nota ya tanto en la eleccion de los textos (se
abandona a Tasso y se mira a Guarini y otros poetas tipicos
del arte de Luzzaschi) como en el empleo de un cromatismo
cada vez mas intenso, que sera la marca de los dos Ultimos
libros del compositor, publicados quince afios después.

El ciclo “Beethoven Actual” (Circulo de Bellas Artes, lu-
nes 17), que mezcla Estudios de Ligeti, Sonatas de Beetho-
ven y un encargo, esta vez a José Luis Greco, musico de
amplios recursos y duefio de sélida técnica, tiene a la joven
pero ya consolidada pianista Judith Jauregui como prota-
gonista de la estimulante propuesta.

Otro Cuarteto, el Lutoslawski, se presenta con el cosmo-
polita pianista Uri Caine (viernes 21, Auditorio Nacional). A
sus sesenta y tres afos, el pianista de Filadelfia lleva mas
de un cuarto de siglo consagrado como uno de los gran-
des compositores e improvisadores del jazz de vanguardia,
con una discografia propia muy profusa. Ese mismo espiritu
experimental y libertario es el que inspira, con Beethoven
como argamasa creativa, este acercamiento del Cuarteto
Lutoslawski, que hasta ahora sobresalia por la divulgacion
de la musica polaca del siglo XX.

En el ciclo "Bach Vermut” actuard uno de los grandes
organistas del momento, Thierry Escaich (sabado 22, Audi-
torio Nacional), con obras propias, que sirven de nexo entre
dos obras de Bach y las de Vierne y Messiaen, completando
un recorrido por Notre-Dame, La Trinité y Saint-Etienne, fo-
cos singulares de un estilo reconocido y admirado en todo
el mundo.

El Museo Reina Soffa acoge el lunes 24 a los Barcelona
Clarinet Players, que han puesto el acento en la innovacién,
fusion, interdisciplinariedad y labor pedagdgica. Una nue-
va pieza del compositor residente del CNDM, José Manuel
Lépez Lopez, acapararé todo el interés del publico en una
nueva colaboracion entre el compositor y el videocreador
Pascal Auger.

Cita imprescindible es la nueva presencia en Madrid
(martes 25, Auditorio Nacional) del Cuarteto de Jerusa-
[én con la soprano Hila Baggio, con un programa ente-
ramente judio: "Yidis cabaret: de Varsovia a América”,
que es igualmente el titulo del Gltimo disco del cuarteto
y la soprano, con obras de Schulhoff, Korngold y Leonid
Desyatnikov. Y cerrando el mes (viernes 28, Naves Ma-
tadero), Neopercusion y su director, Juanjo Guillem, se
adentran en una aventura de singulares caracteristicas,
las musicas cinematogréficas del compositor argentino
Martin Matalon para Metrépolis, Le Scorpion o La edad
de oro.

www.cndm.mcu.es
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Jane Archibald intervendra en el “Sinfénico” 10 de la Orquesta
Nacional de Espaiia.

En The Planets, Gustav Holst pone en érbita a nuestros
vecinos en un sinfin de sugerentes colores y recursos, con
reminiscencias de Schoenberg y Debussy, asociados a sus
correspondientes astrolégicos: Marte y la guerra, el misti-
cismo de Neptuno, la magia en Urano o la paz de Venus...
Serd esta espectacular obra, junto al Dona nobis pacem de
Vaughan-Williams, el programa que dirigira Eiji Oue al Coro
y Orquesta Nacional de Espafia, con los solistas vocales
Jane Archibald y Benjamin Appl (7, 8 y 9 de febrero). Si el
Sinfénico 10 nos trae una obra total como Los planetas, el
Sinfonico 11 (14, 15y 16 de febrero) es mas diverso, con
Hymne pour grande orchestra de Messiaen, la obra encargo

Mas Vivaldi con la Accademia Bizantina

El ensemble italiano Accademia
Bizantina, dirigido por el clavecinis-
ta Ottavio Dantone, lanza al merca-
do su octavo trabajo discogréfico
en la legendaria colecciéon “The Vi-
valdi Edition”, del sello Naive Clas-
sique. Se trata del volumen 62, con
los Conciertos RV 389, RV 257, RV
371, RV 273, RV 367 y RV 390.

Bajo el titulo Concerti per violi-
no VIl - Per il castello, el disco reco-

0 TAMPIERI ACC

ge 6 de los 15 Conciertos para violin de la coleccion que, un mes
antes de morir, Vivaldi malvendié en Viena al conde Vinciguerra
Tommaso Collalto, un noble veneciano que residia en su castillo
de Brtnice, Moravia (el castello que da nombre al disco). En estos
conciertos tardios, Vivaldi se adaptd a las exigencias del estilo
galante, de moda desde 1725, sin perder nada de su habitual
brio e imaginacién. Con una escritura solistica extremadamen-
te refinada y virtuosistica, con el violinista Alessandro Tampieri,
concertino de la Accademia Bizantina, Vivaldi explota por com-
pleto el amplio rango expresivo del violin, haciendo gala de una

rica ornamentacién y excepcional creatividad.

www.accademiabizantina.it

Concerti per violino VII ‘Per il castello’
@ ANTINA  OTTAVIO DANTONE

de la OCNE y estreno absoluto de Fernando Buide del Real,
con su Concierto para érgano y orquesta, con Juan de la Ru-
bia como organista, y la Sinfonia en do de Paul Dukas, obras
dirigidas en esta ocasién por Diego Martin-Etxebarria.

Dos “Sinfénicos” méas en el mes de febrero, los ns. 12y
13. Por una parte, el dirigido por Pedro Halffter (dias 21, 22
y 23) y, por otra, el del director titular, David Afkham (dias
28,29 y 1 de marzo). Halffter contard ademas con la pianista
Rosa Torres-Pardo, la soprano Manuela Uhl y el tenor David
Pomeroy, asi como el Coro de la Comunidad de Madrid,
para un programa con el Capriccio para piano y orquesta
de Stravinsky (un juego a la fantasia con aire lirico y gran di-
ficultad para el solista; un concierto ademas que atna todos
sus movimientos en attaca) y el inusual Te Deum de Walter
Braunfels. Y en el programa de Afkham, que concluira inau-
gurando marzo, se podra escuchar a la violinista Vilde Frang
en el Concierto para violin de Elgar, asi como la Sinfonia n.
3 “Renana” de Robert Schumann.

Y fuera de los “Sinfénicos”, el Ciclo Satélites alcanza su
octava entrega (dia 3), “Luces y sombras en la musica para
cuarteto de cuerda”, con Jone de la Fuente, Elsa Sanchez,
Alicia Salas y Mireya Pefarroja, que interpretan Cuartetos
de Haydn y Shostakovich.

Orquesta Nacional de Espaiia
Directores: Eiji Oue, Diego Martin-Etxebarria,
Pedro Halffter, David Afkham
Solistas: Jane Archibald, Benjamin Appl, Juan de la
Rubia, Rosa Torres-Pardo, Manuela Uhl,
David Pomeroy, Vilde Frang
Sinfénicos 10-13
Auditorio Nacional de Musica (Sala Sinfénica)

http://ocne.mcu.es

Agrippina en el Maestranza
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Agrippina de Haendel, una épera sobre las intri-
gas, la traicién y la inmoralidad del poder, se repre-
sentard los dias 11, 13y 15 de febrero en el Teatro
de la Maestranza, en una produccién de la Opera
de Oviedo y la Opera Ballet Vlaanderen, dirigida
escénicamente por Mariame Clément, mientras la
parte musical corre a cargo de Enrico Onofri, que
dirige a la Orquesta Barroca de Sevilla. En el repar-
to, nombres como Ann Hallenberg, Renata Poku-
pi¢, Alicia Amo o Xavier Sabata, entre otros.

www.teatrodelamaestranza.es
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Farinelli, titulo total-
mente desconocido hoy
dia de Tomas Bretdn, es
una Opera espafola fru-
to de una empresa que
fracas6  gloriosamente:
el Teatro Lirico, un teatro
con localidades todas de
buena visibilidad (junas
500 en butacas de patio!)
situado en Marqués de la
Ensenada y que se incen-
dié en 1920, y su proyecto
de creacion esparnola de
Opera espafiola que tuvo
a su paladin en el empre-
sario Berriatta entre 1901
y 1903 y que propicié la
composicién de ocho
titulos, entre los cuales
también se encuentran Circe de Chapi o Raimundo Lulio de
Ricardo Villa.

El incansable Bretdn, en su defensa de la épera espafo-
la, produjo a principios del siglo XX cuatro titulos: Raquel
(1900), Farinelli (1902), Don Gil de las Calzas Verdes (com-
puesta entre 1908-1910) y Tabaré (1913).

Basada en el personaje histérico Carlos Broschi, sobre
el que crea el libretista Cavestany una ficcion verosimil de
trio amoroso, su estilo es dificil de definir por la mezcla de
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Portada de la edicién para canto
y piano de Farinelli.

Con més de sesenta y cuatro mil suscriptores, el canal
YouTube de la Orquesta Sinfonica de Galicia (OSG) se
convirtié en este Ultimo afio en lider de su sector tras casi
duplicar los algo méas de treinta mil seguidores que tenia
en 2018 y sumando un total de diez millones de visualiza-
ciones en los Ultimos 365 dias, lo que supone la mitad de
las visualizaciones del histérico del canal. Ademés, en este
periodo, el canal de la OSG ha obtenido mas de 150 millo-
nes de impresiones (las miniaturas de videos del canal que
recomienda YouTube), un 97 por ciento mas con respecto
al afo anterior. El ascenso constante del canal se mantie-
ne en 2020: en enero ha obtenido un total de 1,2 millones
de visualizaciones y 211.300 minutos visualizados, lo que
supone un 13 y un siete por ciento mas con respecto a
diciembre de 2019.

Estados Unidos (con més de 313.000 minutos) fue el
principal consumidor de los videos de la OSG en el ultimo
ano, seguido de México, Espana, Francia, Japén, Corea
del Sur, Italia, Argentina, Brasil y Alemania en los diez pri-
meros puestos y que consolida el histérico desde la pues-
ta en marcha del canal en 2008 y que encabeza Estados
Unidos seguido de Espana y México, con Japdn en cuarto
lugar.

Con cerca de tres millones de visualizaciones (2.773.823)

elementos tragicos y codmicos, y por una escritura vocal de
gran lirismo con ciertos aires veristas, ademas de un ela-
borado trenzado de elementos melddicos motivicos que
permean la obra. Que Bretén se tomd muy en serio esta
obra es notorio cuando atendemos a su plantilla orquestal,
en la que incluye flautin, corno inglés, clarinete bajo como
instrumentos extra para jugar con los colores orquestales.
Esté estructurada en un prélogo (45 minutos) y tres actos,
con una duracién aproximada de 35 minutos los dos prime-
ros y unos 20 minutos el tercero. VY, sin lugar a dudas, hay
momentos que podrian figurar en cualquier antologia de
nuestra musica, como el aria de Farinelli del prélogo “Sin
cesar evocada por mi deseo”, el aria de Alberto del Acto |
“Cual brotan flores en la pradera”, con su instrumentacion
para clarinetes, fagotes, trompas, arpa y tuba, o el cuarteto
final del Acto I. Cuesta trabajo entender que obras de tal
categoria no son habituales de nuestro repertorio.

Farinelli, Spera en un prélogo y tres actos de Tomas Bretén
(Version en concierto)

Con Maite Beaumont, Rodrigo Esteves,
Nancy Fabiola Herrera, David Menéndez, Leonardo Sanchez,
Manuel Fuentes.

Orquesta de la Comunidad de Madrid, Coro Titular
del Teatro de La Zarzuela
Direccién musical: Guillermo Garcia Calvo
Teatro de la Zarzuela, 15 y 17 de febrero

http://teatrodelazarzuela.mcu.es

la grabacién de Sheherezade de Rimsky-Korsakov, bajo la
direccién de Leif Segerstam, es el video mas visto de todo
el canal, seguido muy de cerca por el Capricho italiano
de Tchaikovsky bajo la direccion de Jests Lopez Cobos
(2.771.740 de visualizaciones). Por su parte, la Orquesta
Joven de la OSG ocupa con El lago de los cisnes, bajo la
direccion de Pietro Rizzo, el tercer lugar de los videos mas
vistos, con algo més de dos millones de visualizaciones.

En cuarto lugar y ya muy cerca de los dos millones de
visitas, estd Maurizio Pollini, con su interpretaciéon del
Concierto para piano n. 5 de Beethoven y con algo mas
de un millén la Sinfonia n. 41 de Mozart bajo la batuta de
Lorin Maazel. Ya muy proximo al millén de visualizaciones
se encuentra Star Wars de John Williams, interpretada por
la OSG bajo la direccion de Dima Slobodeniouk en la Pla-
za de Maria Pita de A Corufia, mientras que la Sinfonia
n. 40, también con Slobodeniouk al frente, se encuentra
cerca de las 700.000 visualizaciones.

Desde su creacidn, el canal ha servido al mundo cerca
de cuatro millones y medio de horas de musica con 21
millones de visualizaciones a una media de doce minutos
y medio por visualizacion.

www.sinfonicadegalicia.com
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Anna Kavalerova

Variaciones con Schumann, Rachmaninov y Kapustin

por Blanca Gallego

a joven pianista aborda en su debut
discogréfico para Solo Musica
dos obras mayores de Schumann y
Rachmaninov, los Estudios Sinfénicos y
las Variaciones Corell, a las que afade las
jugosas y humoristicas Variaciones Op. 14
de Kapustin.

Este es su debut discogréfico, ¢por
qué con Schumann y Rachmaninov?

Me senti atraida por estas obras mien-
tras las preparaba para mi repertorio
de concierto. Siento que estas piezas
tan importantes son interminables de
explorar para el intérprete. Siempre hay
algo nuevo que descubrimos a través
de la escritura de estos compositores y
siempre hay mucho que decir como in-
térprete.

Kapustin ejerce de “telonero”, como
decimos en Espafa, para relajar tanta
tensiéon acumulada con dos grandes
obras maestras muy intensas...

Esto es cierto; fue dificil combinar tanta
profundidad y la complejidad de Schu-
mann y Rachmaninov en el mismo pro-
grama, de este modo buscaba algo que
anadiera variedad, y pienso que la obra
de Kapustin es ideal y ademas maravi-
llosa. No es exactamente un “entreteni-
miento”, pero estd muy bien escrita con
un profundo conocimiento de la litera-
tura pianistica y con un gran sentido del
humor.

Schumann no llamé “variaciones” a su
ciclo pianistico con mas variaciones...

Los llamoé Estudios Sinfénicos, "es-
tudios” por su complejidad técnica;
“sinfonicos” porque el colorido de la
escritura estd muy cerca de la orquesta
sinfonica. Hay ademés cinco variaciones
“extras”, que no he incluido en este Op.
13, publicado péstumamente con el
anadido. Tomé la decision de usar tres
de ellas en mi interpretacion.

Le ha llevado domar y comprender es-
tas obras como siete afios de estudio.
¢Cree que el publico o el oyente del
CD conoce el extenuante trabajo que
hay detras?

Siy no... Muy a menudo escucho al pu-
blico afirmar que cémo es posible que
memorice tantas y tantas notas; y como
de severo debe de ser fisicamente y lo
complejo que debe ser componerlo.
Pero para un musico formado en su in-

© AnNa KavaLerova 2019

La pianista rusa Anna Kavalerova ha grabado para el sello Solo Musica.

Documental
"Anna Kavalerova | Themes and Variations”

https://www.youtube.com/watch?v=hxRPym\W9hNA

tegridad, con un proceso mental orga-
nizado, sigue siendo complejo, pero se
asimila con mayor naturalidad.

¢Qué pretende aportar a un reperto-
rio (Schumann y Rachmaninov) muy
grabado?

Entiendo lo que quiere preguntarme,
y es cierto que es realmente dificil in-
terpretar estas obras mejor que los
mas grandes artistas de otros tiempos,
del pasado, tal como ellos las graba-
ron. Pero como habitualmente afirmo,
es la finalidad del intérprete explorar
las obras de Schumann, Rachmaninov,
Bach, Beethoven, Chopin y tantos otros
compositores muy interpretados. Y el
hecho de que hayan sido tan tocados
y grabados no nos impide a una nueva
generacién expresar nuestra propia voz
en nuestras interpretaciones y graba-
ciones. En el fondo, es lo que el com-
positor esperaba... Pienso que ellos
dejaron un espacio de libertad para
nosotros, para diferentes intérpretes y
artistas, para crear un sonido que ellos
habian dejado escrito en la partitura.

¢De doénde saca tanta energia para
otorgar tanto sonido a sus interpreta-
ciones?

Pienso que la calidad del sonido viene
desde dos factores: nuestra voluntad y
determinacién interna y el conocimien-

to de nuestro cuerpo para hacer el so-
nido que queremos en el instrumento.

¢Ha tenido experiencia profesional en
Espana?

Si, en el Ultimo ano fui solista con la
Orquesta Sinfénica de la Regién de
Murcia, donde interpreté el Primer
Concierto para piano de Tchaikovsky.
Este concierto fue organizado para los
ganadores del Concurso Internacional
ClaMo de Murcia. Y aprovecho para
agradecer la hospitalidad que recibi
durante mi estancia en Espana vy la or-
ganizacion profesional que se desarro-
[16 durante el ClaMo.

7 |

/ ANNA
" /KAVALEROVA

Schumann
Rachmaninov
Kapustin

www.annakavalerova.com
Www.no-te.com
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Una apuesta por la emocién

por Lucas Quirds

N oelia Lobato nos sorprende con

su obra Avriel, El Espiritu del Aire,
interpretada en Madrid por primera
vez por la Orquesta de RTVE bajo la
batuta de Pablo Gonzélez (ver critica
en esta revista, pagina 42), con una
"apuesta por la emocion” de gran
originalidad. La compositora sevillana,
hija de Luis Miguel Lobato, guitarrista y
compositor, uno de los precursores del
"Rock Andaluz”, ha decidido utilizar los
planteamientos estéticos y filosdficos
de William Shakespeare para elaborar
su propio lenguaje: el amor universal,
la naturaleza, la magia o la teatralidad
son elementos habituales en la obra de
Lobato.

Hablemos de sus comienzos, ;Cémo
fue su relacién de pequeiia con la mu-
sica?

Desde que era nifia he escuchado mu-
sica en casa; recuerdo a mi padre tocar
la guitarra o los discos que ponia tanto
de musica clasica, como de flamenco
o grupos de pop como The Beatles.
Le pedi a mi padre empezar a estudiar
piano y me apunté al conservatorio. Ya
desde muy pequefia me gustaba com-
poner y escribi algunas piezas sencillas
para piano; durante una época compu-
se baladas pop y en estos Ultimos afos

© RuBeN Avar (BRODER ESTUDIO)

Noelia Lobato, compositora, de la que la
Orquesta de RTVE, bajo la batuta de Pablo
Gonzélez, interpreté Ariel, El Espiritu del Aire.

estoy interesada en el lenguaje clasico
contemporaneo.

¢Puede explicarnos cémo ha llegado
a incorporar los elementos de la obra
de Shakespeare en su musica?

Lo que méas me gusta de los grandes
escritores como Shakespeare, es que
pese a la gran profundidad de toda su
obra, eran capaces de llegar al gran pu-

Noelia Lobato junto a Karel Mark Chichon y la Orquesta Filarménica de Gran Canaria, que también
interpretaron Atriel.

blico sin necesidad de que éste fuese
especialmente culto; eran capaces de
entretener, divertir y emocionar a todo
tipo de personas. Esto me ha llevado a
reflexionar y profundizar en cuéles han
sido los elementos que han hecho po-
sible esta combinacion de “intelectuali-
dad” y "emocién”. No puedo entender
la musica sin emocién, mi objetivo es
conseguir llegar a todos los publicos
incluso con un lenguaje moderno; éste
es mi reto compositivo. Con mi musica
trato de hacer una reflexion sobre los
aspectos estéticos que afectan a la obra
de Shakespeare, tales como la magia,
la ensonacién, el animalismo o la capa-
cidad transformadora de la musica. Al
mismo tiempo, lo que pretendo es que
mi musica pueda emocionar y entrete-
ner de una manera directa, haciendo
que el publico forme parte de esta ex-
periencia, porque no entiendo la musica
si no hay emocién.

Ariel se estrené en 2015 en Saarbriic-
ken, Alemania, por la Orquesta de la
Radio Nacional Alemana bajo la batu-
ta de Karel Mark Chichon. ;Cémo fue
la experiencia?

Si, Ariel fue un encargo de esta orquesta
a la que dediqué mi obra y a su director
Karel Mark Chichon, a quien estoy muy
agradecida por confiar en mi. Fueron
unos dias previos al estreno de mucho
trabajo, y tengo un buen recuerdo de
la enorme calidad de los musicos y del
director. El maestro Chichon quiso abrir
su primera temporada como titular de la
Orquesta Filarménica de Gran Canaria
también con Ariel en el Auditorio Alfre-
do Kraus de Las Palmas. Fue un concier-
to muy emocionante y tengo un grato
recuerdo también de esta orquesta.

¢Cémo ha sido su experiencia en su
primera colaboracién con la Orquesta
de RTVE?

La experiencia ha sido muy positiva.
Siento que hay muy buenas vibraciones
en la orquesta, entre los musicos y con
el director. Pablo Gonzélez ha hecho un
trabajo muy minucioso y el resultado ha
sido excelente. Espero poder repetir la
experiencia en otra ocasion.

¢Cuéles son sus préximos proyectos?

Estoy terminando una obra para el
Cuarteto de Jerusalén. Tuve la ocasion
de escucharles en Cracovia en 2017 y
fue una experiencia sonora que me im-
pacté. También estoy trabajando en un
ciclo de canciones y un poema sinfénico
que espero dar a conocer pronto.

www.noelialobato.net



Compositores

Vincent d'Inay

por Juan Carlos Moreno

Hay compositores en los que se da una curiosa paradoja: la de
haber dejado una incuestionable huella en la historia de la mUsi-
ca, pero sin conseguir que sus creaciones hayan podido abrirse
un hueco en el repertorio. Y ello a pesar de que, en su tiempo,
llegaron a gozar de la reputacion de maestros consagrados...
Vincent d'Indy constituye un ejemplo meridiano de lo dicho. A
principios del siglo XX estaba considerado uno de los nombres
indiscutibles del panorama musical francés, alguien a la altura
de un Camille Saint-Saéns o de un Claude Debussy. Era, como
lo definié Gabriel Fauré, “un Sansén de la musica”, en el sen-
tido no solo de tener un estilo personal muy marcado (atroz-
mente conservador para unos, en los limites de la modernidad
aceptable para otros), sino también de impulsar, como director
de orquesta, profesor y divulgador, la obra de otros musicos,
en especial jovenes. Esa fue su principal y mas duradera apor-
tacién, pues en lo que concierne a su propia musica, de todo lo
que escribid, que fue mucho y en todos los géneros, apenas se
recuerdan hoy la Symphonie sur un chant montagnard frangais
“Cévenole” (1886), para piano y orquesta, o el poema sinfénico
en forma de variaciones Istar (1897).

El porqué de ese desapego quizé haya que buscarlo en el éxi-
to que D'Indy tuvo como maestro, en su reputaciéon como faro
de al menos dos generaciones de musicos de las que quiso ser
un referente no solo estético, sino también ético y moral, algo
que, sobre todo tras la primera guerra mundial, acabé por re-
sultar excesivo y fue sepultando en él todo impulso creador.
Tampoco debié contribuir a su posteridad un caracter lleno de
contradicciones, en el que la generosidad y la ayuda desinte-
resada hacia otros compositores convivian con cierto sectaris-
mo en lo que a su concepcién musical se trataba.

Concepcién musical ecléctica

Una concepcién musical, por otro lado, ecléctica y casi podria

decirse que historicista, pues en ella tenian cabida desde el

canto gregoriano y la polifonia de maestros como Palestrina,
hasta Richard Wagner vy,
muy especialmente, quien

“A principios del Sig|OXX fuera su idolatrado maes-
tro, César Franck. Otros

estaba considerado uno de 3
. . . rasgos de su caracter, como
los nombres indiscutibles del su ultranacionalismo, su
panorama musical francés, ~ Posicionamiento  politico
) ) reaccionario, su catolicismo
alguien a la altura de Saint-

a ultranza o su antisemitis-
Saéns o Debussy” mo militante, no dejaban

de ser mas o menos habi-

tuales en su época. Y, en
todo caso, no le impidieron ni admitir en sus clases a alum-
nos judios, como Darius Milhaud, ni a espiritus irreverentes y
anéarquicos como Erik Satie o a mujeres, como Blanche Selva o
Emiliana de Zubeldia...
D'Indy, pues, fue un personaje desconcertante, el Unico musi-
co en una familia aristocréatica en la que la tradicién era servir
en el ejército. Con 19 afos, él mismo probd en ese ambito
como voluntario en la guerra franco-prusiana, pero fue final-
mente el arte de los sonidos el que se impuso. Y mas cuando,
en 1872, conocid a Franck y empezd a recibir lecciones de él.
El maestro belga fue para el joven D'Indy lo mismo que él se-
ria afios mas tarde para tantos y tantos musicos: un referente,
un modelo al que seguir ciegamente como creador y como
persona. El otro gran descubrimiento que marcé al composi-
tor fue el de la musica alemana, y en especial Wagner, lo que

“D’'Indy fue un personaje desconcertante, el Ginico musico en una familia
aristocratica en la que la tradicién era servir en el ejército”.

no deja de ser sorprendente en alguien tan fervorosamente
patriota. De unos y otros, D'Indy aprendié la importancia de
construir la musica sobre unos cimientos formales sélidos y
una armonfa que, eso si, solo suena espontanea cuando entra
en contacto con melodias populares, otra de las pasiones del
compositor.

Respuesta a Debussy

Una buena muestra de su obsesién por la forma es la Sinfonia
n. 2 (1904), una ambiciosa pagina que quiere ser la respuesta,
formalmente diafana e incuestionablemente tonal, a la épera
Pelléas et Mélisande de Debussy, en la que D’'Indy veia encar-
nados los més detestables vicios de la misica moderna. Como
él mismo confesd en una ocasién: “Cada vez estoy més con-
vencido de que el arte puramente decorativo (estilo papel pin-
tado) que hoy en dia tanto se lleva en el campo sinfénico, por
ejemplo en Debussy, es un arte transitorio, que puede sonar
centelleante y placentero actualmente, pero que se deshara
réapido, falto como estad de fundamentos sélidos”. D'Indy no
solo errd en su juicio, sino que ese exceso de “fundamentos
sélidos” es precisamente lo que hace que mucha de su musica
tenga hoy un interés mas histérico que musical.
Curiosamente, las mejores obras de D'Indy son aquellas que
tienen como motivo inspirador un paisaje o alguna evocacion
simbolista, aunque sin las brumas debussystas. Las menciona-
das Istar y Sinfonia “Cévenole”, Tableaux de voyage (1892),
Jour d'été sur la montagne (1905) y Poemes des rivages (1921)
son algunas de esas péaginas, fruto de un musico que parece
liberarse de tanto encorsetamiento y, como buen francés, en-
tiende el color orquestal como pocos.
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La Schola Cantorum
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"Mas que sus partituras, |a

gran obra musical de d'Indy
fue la Schola Cantorum”

Maés que sus partituras, la gran obra musical de Vincent
d'Indy fue la Schola Cantorum. Fundada en Paris en 1894
junto con Charles Bordes y Alexandre Guilmant, su nom-
bre ya era toda una declaracién de intenciones, pues evo-
caba a las escuelas en las que se formaban los cantores
de la Roma papal durante la Edad Media. De hecho, el
objetivo fundacional de esa institucion no era otro que el
estudio y la recuperacién de la gran tradiciéon de mdsica

religiosa catdlica, tanto

fénica. Aunque los co-
mienzos fueron dificiles, °
sin apenas alumnos ni re-

como poli- o

cursos econémicos, todo °

su muerte en 1931.

cambid a partir de 1900.
Fue entonces cuando D’Indy, a cuyo cargo habian esta- °
do las clases de contrapunto y composicién, se convirtid
en director de la escuela e impulsd un plan de estudios
qgue rompia con el academicismo imperante en el Con-
servatorio de Paris y que, en la medida de lo posible, se
adaptaba a las necesidades de cada alumno, sin coartar
ni su expresion personal ni su creatividad, de ahi la con-
sideracién de “conservatorio libre” que se labré. Por sus

aulas pasaron asi nombres tan emblematicos de la musi- o
ca del siglo XX como Isaac Albéniz, Joseph Canteloube,
Maurice Duruflé, Jean Langlais, Olivier Messiaen, Darius °
Milhaud, Maurice Ohana, Albert Roussel, Erik Satie o
Déodat de Séverac. D'Indy permanecié a su frente hasta o

CRONOLOGIA

1851 Nace el 27 de marzo en Paris, en el seno de una
familia de la nobleza.

1856 Empieza a recibir lecciones de piano.

1869 Compone su op. 1, la Sonata para piano en do
menor.

1870 Sirve en la Guardia Nacional durante la guerra
franco-prusiana.

1872 Empieza a recibir lecciones del que seré su gran
maestro, César Franck. Acaba la composicion de la Sin-
fonia n. 1 “Italiana”.

1875 Contrae matrimonio con su prima Isabelle de Pam-
pelonne.

1876 Asiste en Bayreuth al estreno de El anillo del nibe-
lungo de Wagner.

1886 Compone la Symphonie sur un chant montagnard
frangais “Cévenole”, para piano y orquesta.

1894 Funda en Paris la Schola Cantorum, escuela que
pronto rivalizard con el Conservatorio de Paris.

1897 Bruselas acoge el estreno de la dpera Fervaal, muy
influida por Wagner, y del poema sinfénico Istar.

1904 Se estrena en Paris la Sinfonia n. 2, dedicada a Paul
Dukas.

1915 Tras siete afos de trabajo, finaliza La légende de
Saint-Christophe, drama sacro que es acusado de anti-
semita.

1918 La Primera Guerra Mundial le empuja a componer
la Sinfonia n. 3 “De bello gallico”.

1924 Compone el Quinteto con piano, op. 81, una de
sus obras de cdmara mas ambiciosas.

1929 Acaba la composicién del Gltimo de sus cuartetos
de cuerda, el Cuarteto n. 3.

)
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DISCOGRAFIA

° L’Etranger. Ludovic Tézier, Cassandre Berthon, Marius
Brenciu. Choeur de Radio France. Orchestre National
de Montpellier Languedoc-Roussillon / Lawrence Fos-
ter.

Universal Classics 00028948100811. DDD.

Sinfonia n. 1 “ltaliana”. Poeme des rivages. Orquesta
Sinfénica de Islandia / Rumon Gamba.
Chandos CHAN10660. DDD.

Sinfonia n. 2. Souvenirs. Istar. Preludio de Fervaal. Real
Orquesta Nacional Escocesa / Jean-Luc Tingaud.
Naxos 8.573522. DDD.

Symphonie sur un chant montagnard francais. Jour
d’été a la montagne. Catherine Collard, piano. Or-
questa Filarménica de Radio France / Marek Janowski.
Erato 809274980960. DDD.

Médée. Suite Karadec. Saugefleurie. Orquesta Sinfé-
nica de Malmé / Darrell Ang.
Naxos 8.573858. DDD.

Suite dans le style ancien. Chansons et danses. Quin-
teto con piano. Solistas de la Orchestre Philarmonique
du Luxembourg.

Timpani 1C1119. DDD.

Cuartetos de cuerda n. 1y 2. Cuarteto Kodaly.
Marco Polo 8.223140. DDD.

e Sonata para violin y piano. Sonata para violoncelo y pia-
no. Alexis Galpérine, violin; Yvan Chiffoleau, violoncelo;
Francois Kerdoncuff, piano; Olivier Gardon, piano.

Timpani 1D1181. DDD.

e Sonata para piano. Tableaux de voyage. Jean-Pierre Ar-
mengaud, piano.

Symphony No. 2

Souvenirs ¢ Istar « Fervaal

Royal Scottish National Orchestra
Jean-Luc Tingaud

ERATO MUSIFRANCE Rodio fronce
CATHERINE
D’INDY COLLARD
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Symphonic PHLHARMONIQUE
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la montagne &
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o
JEAN RRE ARMENGAUD

Vincent
D’INDY
Médée
Karadec Suite
Saugefleurie

Malmé Symphony
Orchestra

Darrell Ang




TEATROALLASCALA

WOLFGANG AMAI]EllS MOZART
pie Entfithrung
—— Serail

LENNEKE RUITEN
SABINE DEVIEILHE
MAURO PETER
‘MAXIMILIAN SCHMITT -
OBIAS KEHRER w
ORNELIUS OBONYA '
k_h* N~ 1| y
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febrero 2020 ¢ nimero 937

Critica

AUDITORIO

Conciertos

"Un afio mas se reunian la Orquesta de la Fundacion Said-
Barenboim con la Orquesta Joven de Andalucia, dentro del
Programa Andaluz para Jovenes Intérpretes, bajo la batuta del
maestro Pablo Heras-Casado (en la imagen), quien por cierto
llegaba por primera vez al podio del Maestranza, sorprendente
no sélo por ser andaluz, sino por resultar una de las figuras mas
relevantes de la direccion orquestal dentro y fuera de Espafia”.
Este concierto, junto con una amplia actividad en Madrid (ciclo
de Cémaray Universo Barroco del CNDM, Ciclo de Lied, OCNE,
Orquesta Sinfénica de Madrid, Orquesta RTVE, etc.) y Vallado-
lid, conforman la critica de conciertos del nimero de febrero de
RITMO.

Mas criticas en la web www.ritmo.es pestafia Auditorio

© Dario Acosta

Opera

"El Teatro Real ha repuesto la version de La flauta mégica mo-
zartiana que se vio en 2016. Barrie Kosky, el director de esce-
na australiano, dijo en su dia que no pensaba dejarse arrastrar
por la tendencia a convertir la maravillosa obra de Mozart en un
tratado de filosofia o en un pseudo ritual masénico; la preferia
enfocar desde su aspecto mas sencillo, méas ludico, como una
revista musical y que cada espectador sacase las conclusiones
oportunas”. Y asi ha sido y asi es, pues sigue en cartel en fe-
brero, con cantantes como Anett Fritsch como Pamina (en la
imagen). lgualmente hablamos de la Aida de Barcelona o de
Fortunio de Messager en la Opéra-Comique de Paris.

Mas criticas en la web www.ritmo.es pestaria Auditorio

© 2014 Anett Fritsch

DISCOS

Discos

"Resulta curioso que esta rareza rossiniana, Ricciardo e Zoraide,
haya vuelto al Festival de Pesaro de la mano de, entre otros,
quien iba a debutar en ella veinte afios antes en un rol secun-
dario. Juan Diego Flérez ha querido asi hacer un guifio a aquel
agosto de 1996 que cambié definitivamente el rumbo de su
carrera, ahora ya como tenor rossiniano consagrado y en mu-
chos aspectos imbatible hasta la fecha. Su Ricciardo es todo un
manual de belcanto: elegancia en el fraseo, control de la respi-
racién y agilidades. A su lado, una Pretty Yende (en la imagen)
que también maneja bien los resortes del repertorio italiano del
primer diecinueve, con un bellisimo timbre, seguridad en el re-
gistro agudo y desenvoltura escénica”. Este DVD es uno de los
10 escogidos entre los mejores discos del mes.

© Gregor Hohenberg

AUDITORIO DISCOS
BUFFET LIBRE LA OTRA CARA DE PROFIL
@ iAL FIN, UN BUEN CONCIERTO DE ANO NUEVO! RECOMENDADOS DEL MES
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Gracias, Josep Mestres Cabanes

Barcelona

Los decorados de esta Aida son las clasicos recuperados del gran
escenégrafo Mestres Cabanes.

Una vez mas, hemos de dar las gracias al gran escenogra-
fo Mestres Cabanes por esa maravilla que, transcurridos se-
tenta y cinco afos, continta sorprendiendo, por la magnifica
perspectiva que tienen sus decorados, que pueden parecer
antiguos, pero no viejos, y que han vuelto a entusiasmar, en
lo que posiblemente seré su jubilacién. Este tipo de material
es muy sensible al paso de los afios y dificil su reconstruccion.
Debe agradecerse también la magnifica iluminacién de Albert
Faura, que realza més las cualidades de las telas. Su puesta
en escena fue encomendada a Thomas Guthrie, que tuvo
momentos interesantes, especialmente el movimiento de las
masas, pero que introdujo algunos cambios discutibles: la en-
trada de personajes en el preludio, la permanencia del coro al
principio del dlo entre las dos rivales y la danza en el cuadro
de la victoria, inspirada en capoeira, interesante estilo, que sin
embargo creo no encaja en el contexto, junto a un tratamiento
de la violencia excesiva.

La parte musical estuvo dirigida por Gustavo Gimeno, con
resultados alternativos, muy interesantes en los momentos de
mas brillantez, algo diluidos donde requiere transparencia y
sutileza, con una radiante actuacion del coro del Teatro am-
pliado, destacando en el acto triunfal.

En el primer reparto destacd Angela Meade, que debutaba
el rol (tendria que haber esperado algo més para que su be-
llisima voz adquiriera més densidad), con una versién contras-
tada del personaje, su buen fraseo y casi siempre segura en
la zona alta, salvo en el final de “O Patria mia”, que tuvo que
abortar el agudo, mientras que la Amneris de Clémentine Mar-
gaine, con hermoso timbre, le faltaba una cierta densidad para
expresar el odio del personaje, aunque dio fuerza en el cuarto
acto. El tenor Yonghoon Lee posee una potente voz, pero sus
agudos no son lanzados, sino empujados, con resultados va-
riables, y con una versién extrafia con pianos no siempre en el
lugar oportuno. Del resto del reparto destacar el Ramfis del
veterano Kwangchul Youn, por su buen decir, y la correccion
de Franco Vassallo, como Amonasro.

El segundo reparto estaba integrado por Jennifer Rowley
como protagonista con un instrumento lirico, muy bello, un
canto musical y un buen fraseo, solo le falté una mayor fuerza
junto a Judit Kutasi como Amneris, que fue creciéndose hasta
brillar en el primer cuadro del cuarto acto, expresando su des-
esperacion y odio. Dentro del grupo masculino es remarcable la
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profesionalidad de Angel Odena, que consiguié dar vida al mal-
vado Amonasro, en una versién sin exageraciones, marcando
con sutileza el caracter sanguinario del caudillo etiope, mientras
que Luciano Ganci consiguid en los dos primeros actos una ver-
sién correcta, mientras que en la escena del Nilo parecié como
agotado, recuperandose algo en el Ultimo acto, completando
el reparto un efectivo Marko Mimica como Ramfis.

El mejor homenaje que se podria hacer a Mestres Cabanes
es editar su trabajo en Die Meistersinger von Nirnberg, que
se destruyd en el incendio del teatro, pero que se retransmitié
por televisién.

Albert Vilardell

Angela Meade/Jennifer Rowley, Clémentine Margaine/Judit Ku-
tasi, Yonghoon Lee/Luciano Ganci, Franco Vassallo/AngeI Odena,
Kwangchul Youn/Marko Mimica. Orquestra Simfonica y Coro del
Gran Teatre del Liceu / Gustavo Gimeno. Escena: Thomas Guthrie.
Aida, de Giuseppe Verdi.

Gran Teatro del Liceu, Barcelona.

Primicia latinoamericana

Buenos Aires

Mitridate, re di Ponto cerré la temporada anual del Teatro Colén de
Buenos Aires.

Como cierre de su temporada del afo, la Opera de Ca-
mara del Teatro Coldn presentd, en caracter de estreno lati-
noamericano, la quinta dpera (primera de caracter serio) del
gran genio musical de Salzburgo, Wolfgang Amadeus Mozart,
Mitridate, re di Ponto, KV 87. Y el interés se acrecienta por
la condicién adolescente del genial compositor, que contaba
entonces catorce anos. El estreno fue en Milan, en el Teatro
Regio Ducale, a instancias de una encomienda del conde Fir-
mian, de la histérica ciudad lombarda, cuyo libreto, a cargo de
Vittorio Amedeo Cigna-Santi, alude a una historia intrigante
basada en la tragedia de Racine, de 1637.

Pero si esto genera una revisién y atenta mirada a la verti-
ginosa carrera del genio, también tiene una inmanencia con
el patrimonio tangible, el de la arquitectura de teatros liricos,
dado que fue estrenada en el Regio Ducale (predecesor del
emblematico Teatro alla Scala), que se encontraba en el mis-
mo solar desde 1717 hasta el incendio total que sufrié en 1776
(la 6pera de mozartiana se estrend en 1770, un 26 de diciem-
bre en ese desaparecido escenario).

Ahora bien, la partitura original, con tres actos y de unas
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tres horas y media de extension, fue reducida a dos horas y
dos actos en un trabajo minucioso adecuado al publico actual,
segun lo informado, manteniendo el organico mozartiano de
veintidds instrumentistas con una decena de violines, tres vio-
las y otros tantos violonchelos y un par de contrabajos, oboes
y cornos. La estructura genérica surge con obertura, arias y
recitativos que perfilan la inconfundible vocalidad mozartiana.

Loable resultado musical el cumplido con la direccion del jo-
ven y ascendente maestro Ulises Maino, tanto en el foso como
en la escena, muy despojada (realizada por Diego Cirulli) y un
vestuario alusivo y sintético (Mariana Seropian) y manejada por
Julidn Ignacio Garcés con un competente analisis psicolégico
de los cinco personajes, enfatizando los momentos tragicos
del acto final, donde se desencadena esta tragedia de intriga
y muerte en el seno de la familia real de Ponto, antiguo reino
de Asia Menor, a orillas del Mar Negro.

Destacable el mérito del elenco, con el tenor Santiago Mar-
tinez de protagonista, en sus arias y ddos; las sopranos Cons-

tanza Diaz Fali como Aspasia y Florencia Burgardt como Sifa-
re; el contratenor Martin Oro (Farnace) y Maria Virginia Savas-
tano (Arbate). Todos, vocal y escénicamente concentrados en
una cuidada emision y sesgo actoral.

En suma, un provechoso resurgimiento mozartiano, de una
Opera escrita en su viaje por Italia en 1770, que manifiesta y re-
afirma su potencial talento y genialidad en tan temprana edad.
Se cuenta que Mozart recibié cien florines y la manutencion
durante los cinco meses que insumié su composicién. Lo veri-
ficable es que el genio de Salzburgo esta claramente latente
en este estreno operistico que la Opera de Camara del Colén
ha dado a conocer.

Néstor Echevarria

Santiago Martinez, Constanza Diaz Falu, Florencia Burgardt, etc.
Orquesta de Camara / Ulises Maino. Escena: Juan Ignacio Garcés.
Mitridate, re di Ponto, de Wolfgang Amadeus Mozart.

Teatro Coldn, Buenos Aires.

25 aios de Grandes Intérpretes

Madrid
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El joven pianista canadiense Jan Lisiecki inaugurd el ciclo de Grandes
Intérpretes.

25 afos, para un ciclo de conciertos, no es un dato me-
nor. Y, pese a que los Ultimos afios la asistencia media se
ha resentido, Grandes Intérpretes sigue siendo la referen-
cia del piano en Espafia y, probablemente, una de las del
sistema concertistico también en Europa. La programacién
de este 2020 es sin duda atractiva: Sokolov, por descontado
el referente del ciclo, pero también otros veteranos como
Zacharias, Schiff o Pogorelich, al lado de nuevos valores del
piano como Lisiecki, Yuja Wang o Volodos (sin olvidar a los
no muy frecuentes, pero no por ello menos interesantes,
Pierre Laurent Aimard y Angela Hewitt, entrevistada preci-
samente en el nimero de enero de RITMO). Lo que si llama
la atencién es la limitada presencia de Beethoven (en su
afo) en la programacion, a falta de saber los de Sokolov y
Volodos. Unicamente Andras Schiff le dedica un monogra-
fico y en el resto de programas su presencia no es superior
a la habitual. De cualquier manera, no podemos sino ale-
grarnos de este maravilloso aniversario. Enhorabuena a la
Fundacion Scherzo.

El joven pianista canadiense (de origen polaco) Jan Li-
siecki (1995) ya clausuré el ciclo de 2018 y su impacto en
el mundo musical no ha hecho sino aumentar, desde que
Deutsche Grammophon le fiché en exclusiva hace ya 9
anos. Algo que ha tenido frutos desiguales (su Gltima gra-
bacién, en vivo, como director y pianista, de los Conciertos
de Beethoven, tiene un cierto aire de precipitacion...). El
programa de este ano fue original, tomando como ejes a
Chopin (sin duda su especialidad) y Mendelssohn, por el
lado los autores, y al mundo musical del Capriccio por el
de los temas. Tras escucharle en disco y en vivo, creo que
en Chopin es donde mejor se desenvuelve nuestro pianis-
ta. En disco ya nos extasié con el Chopin pirotécnico (dejé
una pequena muestra de su depurada técnica con el Rondo
Op. 129 de Beethoven) y parece que en este concierto nos
intentd demostrar igualmente su afinidad con el mas me-
lancdlico e introvertido.

En versiones de extremada lentitud, nos maravill6 tanto
en los Nocturnos Op. 27 (primera parte) como en los Op.
62. Dejando para el cierre, igualmente, una doliente Balada
n. 4, doliente pero absolutamente controlada. Casi al nivel
de Chopin estuvo su Mendelssohn. Sobre todo, en las in-
frecuentes Variation Serieuses de la segunda parte. El piano
de Lisiecki se distingue por su transparencia y por lo bien
que canta la melodia romantica. Perfecto para Mendels-
sohn, pese que su sonido nitido y elegante no cuajara en
plenitud en las Canciones sin palabras de la primera parte.
Afadidos, y formando parte del eje de los caprichos, fueron
el singular Capriccio BWV 992 de Bach y el Vals Caprice
de Rubinstein, que abrian cada parte del programa. Sobrio,
preciso, con un sonido nitido y cristalino, ambas piezas fue-
ron una delicia, pero no podemos decir que fueran inolvi-
dables. Proxima parada, Sokolov. Méxima expectacion en
el ano Beethoven. Lo disfrutaremos y lo contaremos, aqui o
en la web ritmo.es.

Juan Berberana

Jan Lisiecki. Obras de Chopin, Mendelssohn, Bach, Beethoven y
Rubinstein.
Ciclo Grandes Intérpretes. Auditorio Nacional, Madrid.
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Fiel companero

Madrid

"El sonido de Mork es grande pero no robusto, coloreado y broncineo
como una firme escultura de Bernini, ideal para la brumosa musica de
Brahms”.

Recuerdo una conversacion con Truls Mork y el llorado di-
rector Jiri Behlolavek, tras un inolvidable Concierto para chelo
de Dvorék junto a la Filarménica Checa, en la que Mork, in-
comodo por su desmesurada estatura frente al pequefio Jiri,
continuamente amagaba para sentarse o bien se encorvaba
hacia delante protegiendo su gran tamano. De aquellos quin-
ce minutos, recuerdo muchas frases, pero una en especial:
"desde pequefio senti que el chelo era fiel compafiero para
toda la vida".

Ahora Truls Mork ha regresado a Madrid, en el Liceo de
Cémara del CNDM, acompanado por el buen pianista Havard
Gimse. En principio, en programa estaba prevista la Sonata
Op. 40 de Shostakovich, pero la sustituyeron por las bellisi-
mas Fantasiestlicke Op. 73 de Schumann, més breves y donde
Gimse no alzé el vuelo poético que pide cada frase, tocada
por Mork con un sonido excesivamente pasional, desmesura-
do, como si de una dltima despedida amorosa se tratase. Mu-
cho mas concentrados como duio en la colosal Sonata n. 1 Op.
38 de Brahms; solo por el arranque melédico merecia la pena
estar ahi. Mork conoce muy bien esta obra, la interioriza y su
sonido, grande pero no robusto, coloreado y broncineo como
una firme escultura de Bernini, es el ideal para la brumosa mu-
sica del aleman. En el Allegretto quasi Menuetto demostraron
conocimiento profundo de la obra, creando una pequena joya
de estructura perfecta.

Si la Sonata de Debussy tampoco les cuaja muy bien, en
especial por un piano ajeno a la sfumature, el arreglo de la
Sonata en la mayor Franck puede convertirse en un hito. Apro-
bado por el propio Franck, este arreglo favorece a chelistas de
amplio arco, como Mork, que bordd su parte. Sonata al 50%,
ya que la parte del pianista tiene tantas o més notas y tanto
protagonismo, pero Mork se hizo con la escena y nos dejé, por

ejemplo, el més bello Recitativo-Fantasia (uno de los grandes
lentos de la historia) que haya podido escuchar en directo. Por
esto y por Brahms, su fiel companero quedaréa en el recuerdo.

Gonzalo Pérez Chamorro

Truls Mork, Havard Gimse. Obras de Schumann, Brahms, Debussy
y Franck.
CNDM, Liceo de Camara. Auditorio Nacional, Madrid.

Tiempo de Héroes

Madrid

Ariel, el espiritu del aire, de Noelia Lobato, esta inspirada
en La Tempestad shakesperiana. Su personaje Ariel es el pro-
tagonista indudable de la obra de Lobato. El poder musical
de Ariel genera las tormentas que impregnan toda la pieza,
generando grandes contrastes dindmicos. Una composicién
hecha con seriedad que despliega belleza. Sin duda fue un
rotundo éxito de la compositora, que ha logrado programar
esta misma obra en Gran Canaria y Asia (ver entrevista con
Noelia en pag. 35).

El Concierto en sol mayor de Ravel tuvo una interpretacion
excepcional. El intuitivo pianista Javier Perianes consiguié un
dominio integro que solo puede ofrecer el conocimiento y la
experiencia. Un primer movimiento interpretado con frescura y
energia da entrada a un segundo movimiento, Adagio Assai,
que en si mismo es sublime. Uno de los momentos més embria-
gadores jamés escritos en la literatura musical con un extenso
solo pianistico, donde Perianes inspird a través de sus orna-
mentadas melodias. Y, para finalizar, un Presto interpretado con
jugueteo ritmico y colores impresionistas. Como bis, Perianes
eligié la Serenata Andaluza de Falla, interpretada con genuino
sentimiento. Un profundo dinamismo colorido que emociond.

Las palabras del versétil y apasionado director Pablo Gonzé-
lez nos introdujeron al poema sinfénico Una vida de Héroe de
Richard Strauss. Un autorretrato de si mismo. El tema del hé-
roe se interpretd grandilocuente y suntuoso. Cabe destacar los
fragmentos complejos interpretados con perfeccionismo por la
violinista concertino en el papel de “la compariera del héroe”,
Pauline. Hasta ocho veces se escucharon quintas paralelas, lo
cual refleja la ironia y el caracter sarcéstico con el que él mismo
trataba a sus criticos en “Los adversarios del Héroe". Tras la lu-
cha en "El campo de batalla del héroe”, donde la orquesta des-
pliega su mayor esplendor, desembocamos en el momento mas
filosofico de Strauss, citando grandes partituras. Destaco la clara
referencia a Nietzsche con Asi hablé Zaratustra. Tras el redoble
del timbal llega “La retirada del mundo y la consumacion del hé-
roe”, al igual que Don Quijote; Strauss y la batuta de Gonzélez
consiguieron serenidad inusitada y tranquilidad misteriosa.

Maria Marquez Torres

Javier Perianes. Orquesta Sinfénica RTVE / Pablo Gonzélez. Obras
de Noelia Lobato, Ravel y R. Strauss.
Teatro Monumental, Madrid.

Pasion y arrojo en la JONDE

Madrid

Memorable concierto de la JONDE, bajo la direccién del maestro
alemén Lutz Kdhler, que llevaron en programa el Nocturno
sinfénico de Marcos F. Barrero, Les Préludes de Liszty la Sinfonia



n. 5 de Shostakovich. Abrié concierto el Nocturno sinfénico de
Barrero, obra ganadora del IX Premio de Composicién AEOS-
Fundacién BBVA. Inspirada en el méagico y misterioso mundo
de los suefios, la obra tuvo una lectura muy cuidada, resultando
sugerente y fluida en su devenir. Un recurrente intervalo de
quinta sirve de pulso y elemento unificador a sus dos partes:
I. Somnolencia y Il. Pesadilla. La primera presenta variadas
y fluctuantes texturas timbricas, mientras que la segunda es
activada mediante motivos ritmicos, adjudicados a la nutrida
percusién y a los arcos, creando contrastes entre las diferentes
secciones instrumentales. La progresiva acumulacién de los
formantes sonoros resuelve en un brillante climax final. El
compositor, presente en la sala, subid al escenario para recibir
los calidos aplausos del pdblico.

Kéhler nos ofrecid una version muy equilibrada de Les
Préludes de Liszt, permitiendo que los metales (fundamentales
agentes sonoros de este poema sinfénico) resplandecieran
sin oscurecer en ningiin momento a las cuerdas. Los arcos
desemperiaron un relevante papel por su plasticidad y
empaste, como fue notorio en las expresivas intervenciones
de los chelos. El director supo dar la brillantez y pulso ritmico
adecuados, calibrando a las secciones instrumentales vy
logrando la apoteosis final.

Sin duda alguna, fue la Sinfonia n. 5 de Shostakovich donde
la colaboracién JONDE-Kéhler alcanzd su plenitud. Ya desde
el Moderato, la orquesta se mostré compacta y poderosa en
las octavas de las cuerdas, y flexible y lirica en el fraseo. Los
acertados contrastes entre secciones alcanzaron momentos
de grandisima intensidad, como en el agitado episodio
central presentado por trompas y trombones, que desembocé
en un impactante climax. Trompa, flauta y clarinete solistas
tuvieron sutiles intervenciones, distendiendo la pulsion
dramética anterior. Las cuerdas graves atacaron con energia
y presion de arco el Allegretto. Fueron remarcables en él las
intervenciones del clarinete piccolo, violin y flauta solistas, que
ofrecieron versatilidad al implacable movimiento. Orquesta y
maestro lograron reflejar en el Largo su atmdsfera opresiva y
de interna reflexién, con unas cuerdas expansivas de refinados
matices, junto al arpa, flautas, oboe y clarinete. El espectacular
Allegro non troppo, perfectamente articulado, donde metales
y percusiones fueron esenciales para construir el grandioso
final, arrancd los mas enfervorizados aplausos del publico.

La Orgia de Joaquin Turina fue la propina otorgada, cuya
arrolladora version causd el jubilo de los asistentes ante el
gran estado de salud de la joven formacién nacional.

Juan Manuel Ruiz

Joven Orquesta Nacional de Espaiia / Lutz K&hler. Obras de Mar-
cos F. Barrero, Liszt y Shostakovich.
JONDE. Auditorio Nacional, Madrid.

La magia de un arte olvidado

Madrid

Experiencia poco habitual en las salas de conciertos: proyec-
cién de cine mudo con banda sonora en directo. Pianistas y or-
questas han afrontado ya este reto, esta vez ha sido musica de
cédmara: en pantalla Sherlock Jr., de Buster Keaton; en los atriles,
musica de Stephen Prutsman (1960) y tocando, un quinteto con
piano de protagonista (con permiso de Buster Keaton).

Menos conocida en nuestro pais que El héroe del rio o
El maquinista de la General, Sherlock Jr. es una de las obras
maestras de Keaton, del cine mudo y de la historia del cine.

Muchos opinan que la llegada del sonido maté el lenguaje
cinematografico como arte visual vanguardista generador de
cédigos propios. La pelicula de Keaton es paradigma de la ca-
lidad narrativa y artistica a la que llegaron algunos genios del
séptimo arte. Ruptura de la cuarta pared, cine dentro del cine
(entre otros elementos de vanguardia), un guion casi perfecto,
unas tomas y un montaje de exactitud milimétrica, hacen de
esta pelicula una de las grandes obras del cine.

:Y la musica? Prutsman ha elaborado una partitura que se
ajusta como un guante a la pelicula, con un buen equilibrio entre
las reminiscencias a musicas coeténeas y fragmentos mas actua-
les. No llega a la altura de Keaton, pero no es ese el objetivo. El
cine mudo es imagen en si mismo, no requiere elementos exter-
nos; la musica ni siquiera debe ilustrar, solo acompafar. Eso si,
mejor si se hace con la implicaciéon y la calidad de los musicos
que escuchamos. El Trio Ar-
bds formé el nicleo de esta
aventura musical (con Pablo
Quintanilla, violin, y Paul
Cortese, viola). Desde la in-
troduccién de Juan Carlos
Garvayo, quedd claro que
estaban ahi para disfrutar
la experiencia y para hacer
disfrutar a los espectadores.
Calidad en la interpretacién
e implicacion en el espectéa-
culo, en perfecta sintonia y
sincronfa con la pantalla, la
sesién musico-cinematogréfica transmitio toda la magia evanes-
cente de un arte ya desaparecido, haciendo disfrutar al publico
una experiencia de otra época.

en perfecta sintonia y
sincronia con la pantalla, la

transmitio toda la magia
evanescente de un arte ya
desaparecido”

Blanca Gutiérrez Cardona

Trio Arbds (Juan Carlos Garvato, Cecilia Bercovich, José Miguel
Gonzalez), Pablo Quintanilla, Paul Cortese. Sherlock Jr, de Buster
Keaton, musica de Stephen Prutsman.

Teatro Fernando de Rojas, Circulo de Bellas Artes, Madrid.

Una gran sinfonia... de noche

Madrid

La Séptima Sinfonia de Mahler no es una obra asidua en
nuestros auditorios. Apodada Cancién de la noche, me sigue
costando bastante percibirla bajo este sugerente subtitulo
que, sin embargo, acompana con bastante mejor fortuna, mas
o menos literal, otras obras sinfonicas... La Orquesta Sinfénica
de Madrid, bajo la direccién de Miguel Angel Gomez Martinez,
la abordé sin sorpresas, con el calculado éxito final pertinente
que, junto con la duracién exacta de la ovacidn posterior, pa-
recen estar escritos también entre aquellos tupidos pentagra-
mas, para un publico entregado que llend la sala sinfénica del
Auditorio Nacional de Msica.

Mejor resolucién a medida que la obra iba tomando cuerpo
y se ajustaban sus diferentes componentes solistas, no siem-
pre igualmente precisos al comienzo; intervenciones que, por
otro lado, andando las hojas, fueron de peso y variadas... Una
obra resuelta con metddico control desde el podio y fe puesta
en los frutos de aquella constante fluidez y conviccion en los
diferentes pulsos sucesivos, garantia de entradas, continuidad
sinfénica y resalte tematico. Y asi fue, porque la obra es ge-
nerosa en un rico tratamiento orquestal que no elude finales

"Calidad en la interpretacién e
implicacion en el espectaculo,

sesion musico-cinematografica



“La Orquesta Sinfonica de
Madrid abordé la Séptima
Sinfonia de Mahler sin
sorpresas, con el calculado
éxito final pertinente”

n. 5 de Jesls Rueda esta
estructurada en bloques
de textura homogénea,
con armonias fluctuantes y
reconocibles”

resolutivos y explosiones instrumentales marca de la casa,
asi como pequenfas maravillas timbricas de una fragil cuerda
pulsada certeramente equilibrada con el tutti en su Segunda
mdsica nocturna “Nacht-
musik” de la noche. Un
quinto movimiento postre-
ro, Rondo-finale, ingenioso
mas por lo técnico que por
lo estético o meramente
formal, lucidé a la postre
una composicién que, qui-
z4s por su caracter, algo
equivoco e indefinido en
relacién a otras més aclamadas del autor, no ha cuajado en las
programaciones como su obvia brillantez instrumental parece-
ria aconsejar.

Luis Mazorra Incera

Orquesta Sinfénica de Madrid / Miguel Angel Gémez Martinez.
Séptima Sinfonia de Mahler.
Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

El regreso del Mandarin

Madrid
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Afkham dirigié un programa con el estreno de la Quinta Sinfonia de Jesus
Rueda, Dutilleux y Barték.

David Afkham al frente de la Orquesta Nacional de Es-
pafa afrontd un programa donde la expectacién excedia el
cliché tradicional al uso. Para empezar, la Quinta Sinfonia en
cuatro movimientos, en-
cargo y estreno, de Jesus
Rueda. Obra amplia por
dimensiones, también por
elenco generoso, comun
a las obras programadas
esa tarde-noche de Au-
ditorio, con una cuerda
dimensionada a ocho
contrabajos. Una partitura
amplia, estructurada en
bloques de textura homogénea, con armonias fluctuantes
pero reconocibles, mas eufénicas que eufdricas, que pare-

“Partitura amplia, la Sinfonia

cian querer alcanzar, desde su volumen y densidad sinfoni-
cos, otra funcionalidad.

Henri Dutilleux, con un plantel sinfénico similar, firmaba
tras el descanso Métaboles, una pagina donde también se
adivinaban, en un solo trazo, diferentes secciones, en un mar-
co temporal més limitado e intenso, y un estimulante talante
rapsddico. Obra de lucimiento del podio, trazada con criterio
y sensibilidad timbrica, con cambios permanentes y cierto ries-
go en su articulacion sinfénica, deudora de un post-impresio-
nismo que deja bien atras.

La habitual, aunque esto vaya por modas, més antes que
ahora, suite de concierto de El Mandarin maravilloso de Béla
Bartdk, fue una nueva ocasién para lucir los atriles de la Or-
questa y sus diferentes secciones, con especial mencién del
viento, madera y metal. Un viento metal que asi present6 a la
postre, en ajustado e incitante accelerando, la caracteristica
rabia final bartokiana en un ultimo tramo desbocado, sesgado
acusticamente hacia la percusién.

Luis Mazorra Incera

Orquesta Nacional de Espafia / David Afkham. Obras de Bartok,

Dutilleux y Rueda.
OCNE. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Y son capaces de superarse

Madrid
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"¢ Quiénes mejor que Gerhaher y Huber para recrear y desentrafar hasta
sus profundidades mas recénditas los Lieder de Mahler?”.

El pasado septiembre, Gerhaher y Huber nos ofrecieron el
primero de los dos programas que iban a dedicar en su inte-
gridad a la obra liederistica de Gustav Mahler. Ahora nos han
ofrecido el segundo integrado por dos pertenecientes al ciclo
La Cancién de la Tierra: uno para abrir el concierto, “Die Ein-
same im Herbst” (Sola en Otofo), y otro para cerrarlo, el gran-
dioso "Abschied” (La despedida); y en el centro, siete Lieder
de la ultima época con textos de Rickert, seguidos de "Re-
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Una Flauta con poca magia

Madrid

IR Ry | S
Anett Fritsch (Pamina) y Andreas Wolf (Papageno), en esta Flauta
mdgica que ya tuvimos oportunidad de ver en 2016.

El Teatro Real ha repuesto la version de La flauta magi-
ca mozartiana que ya tuvimos oportunidad de ver en 2016.
Barrie Kosky, el brillante pero irregular director de escena
australiano, dijo en su dia que no pensaba dejarse arrastrar
por la tendencia a convertir la maravillosa obra de Mozart
en un tratado de filosofia o en un pseudo ritual masoénico;
que él la preferia enfocar desde su aspecto mas sencillo,
més lidico, como una revista musical y que cada especta-
dor sacase las conclusiones que le pareciesen oportunas.
Por este motivo, Kosky contacté a la compafia de anima-
cién londinense 1927 con la intencion de que colaborase
con él en un espectaculo que se acercase a la idea original
de Mozart y Schikaneder y que fuese agil, divertido, lleno
de imaginacion.

La produccién, inspirada en la estética de las peliculas
mudas, es una perfecta realizaciéon de Suzanne Andrade y
el dibujante Paul Barritt. La transposicion de los personajes
de la obra a otros del cine mudo es, en general, ingeniosa
y divertida. Asi, Pamina es una Louise Brook, por cierto bas-
tante mas inocente que la Lulu que interpretd Brook en la
pelicula La caja de Pandora a las érdenes de Pabst. Papage-
no es Buster Keaton y Papagena una especie de joven Mae
West. A Papageno le acompana siempre un divertido gato
negro similar a los personajes que dibujaba para los comics
Ub Iwerks, el creador del Ratén Mickey.

La caracterizacion de los malvados es sensacional; la Rei-
na de la Noche es una enorme arana maternal al estilo de
las que fundia Louise Burgeois, con peinado y cejas al estilo
de la Novia de Frankenstein, cuyas enormes patas sueltan
descargas eléctricas al pobre Tamino para convencerle de
que le obedezca. Monostatos es Nosferatu, con la consi-
guiente contradiccion de que se lamente que le rechazan
por su color negro, mientras el personaje es blanco como
la nieve. Pero esto son cosas de lo politicamente correcto.
No me convence la transformacién de la Flauta en un hada

bastante sexy, que recuerda a la Campanilla del Peter Pan
de Disney o a su antecesora, la Muchacha de la Roca Blanca
del agua mineral.

Las tres Damas que coquetean con Tamino son modelos
de los anos 20, divertidas como Anita Loos o las hermanas
Talmadge. Los tres muchachos llevan enormes alas de mari-
posay se parecen a las nifias de los dibujos que el neurético
Henry Darger dejé a su muerte en el suelo de su aparta-
mento en el North Side de Chicago.

Las proyecciones se combinan a la perfeccién con los
cantantes en vivo, pero imponen limitaciones a sus movi-
mientos, ya que no cesan en sus carreras, huyendo de lo-
bos, dragones, etc. El exceso de proyecciones muchas ve-
ces impide el seguimiento de la trama de la obra.

Es una representacion que funciona al milimetro, pero
excesiva y, lo que es peor, deja en segundo plano a los
cantantes y a Mozart. Esto no impide que tenga momen-
tos exquisitos y otros de enorme impacto teatral. Aunque
creo que se hace un uso excesivo del elemento inquietante
y sombrio en un espectaculo que pretende ser “mero en-
tretenimiento”. No me convence en absoluto que a Saras-
tro y a sus seguidores los hayan convertido en capitalistas
prepotentes de la era industrial y a los animales en robots
amenazadores.

El reparto vocal fue notable en su conjunto. El tenor
francés Stanislas de Barbeyrac, como Tamino, interpreté
el personaje con nobleza y una voz consistente y sin fisu-
ras, de un timbre mas robusto del habitual de los tenores
que suelen encarar el personaje. Anett Fritsch fue una
Pamina delicada y exquisita, aunque mostrase en algin
momento un cierto cansancio vocal debido al exceso de
movimiento en escena. Ajustadita pero muy correcta y
enérgica a pesar de poseer una voz de dimensiones en
exceso reducidas, Rocio Pérez como la Reina de la Noche.
Andreas Wolf fue un correcto Papageno. Andrea Mastroni
en el doble papel de Sarastro y Orador, canté con gusto,
pero el personaje pide una voz de mas entidad, més pro-
funda e imponente. Estupendo el Monostatos de Mikeldi
Atxalandabaso. Muy bien, en su corta intervencién, Ruth
Rosique como Papagena. Muy acertadas las tres damas, y
los tres ninos/ninas.

Una vez més, con esta obra, Bolton no supo hacernos
disfrutar de una de las partituras mas maravillosas del re-
pertorio operistico. Aunque algo mejor que la que hizo de
ella hace tres afios, no logra ni seducirnos, ni divertirnos, ni
emocionarnos. Bajo su batuta todo suena burdo, pesado y
carente de lirismo. Mozart es el rey y sefior de los matices
musicales y si estos desaparecen, estamos cometiendo un
pecado de lesa musica. La orquesta y los coros respondie-
ron lo mejor que les permitio la batuta.

En resumen, como hace cuatro afos, éxito para Tobias
Ribitzki, el ayudante de Barrie Kosky, que aqui ha llevado
las riendas del espectaculo, y para el resto de su equipo.
Musicalmente bastante pobre.

Francisco Villalba

Stanislas de Barbeyrac, Anette Frisch, Rocio Pérez, Andreas
Wolf, Andrea Mastroni, Mikeldi Atxalandabaso, Ruth Rosique,
etc. Coro y Orquesta del Teatro Real / Ivor Bolton. Escena:
Barrie Kosky. La flauta mégica, de Wolfgang Amadeus Mozart.
Teatro Real, Madrid.




"En los Lieder, Mahler
expone de modo conciso

sus obsesiones, esperanzas

y desilusiones; comprime

sus monumentales obras
sinfénicas sin privarlas

de profundidad, de su
abrumadora vena tragica y de
exasperado lirismo”
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velge” y "Der Tamboursg'sell”, ambos del ciclo Des Knabes
Wunderhorn, y antes del “Abschied” final, el desolador “Nicht
wiedersehen” (No verse nunca mas) de la coleccién Lieder und
Gesénge aus Der Jugendzeit.

Los Lieder de Mahler son una muestra mas del genio de
este compositor Unico; en ellos expone de modo conciso sus
obsesiones, esperanzas y desilusiones; en ellos comprime sus
monumentales obras sinfonicas sin privarlas de su profundi-
dady, en muchas ocasiones, de su abrumadora vena tragica ni
de su exasperado lirismo.

:Quiénes mejor que Gerhaher y Huber para recrear y des-
entrafar hasta sus profundidades mas recénditas estas obras?
Si hace cuatro meses comenté que ambos habian alcanzado lo
sublime, ahora tengo que reiterarme en mi juicio de entonces.
Diré que se han superado.
Gerhaher comenzd con
"Die Einsame im Herbst” y
me produjo la impresién de
que la voz no estaba en su
mejor momento, forzando
algunas notas y con pianos
emitidos con dificultad,
aunque su interpretacién
a niveles draméticos fue,
como siempre, magnifica.
Pero tras el primer nuba-
rrén el panorama se despe-
j6'y comenzo un verdadero
alarde del magisterio, del
genio con el que Gerhaher y Huber se mueven en este mundo.
Sentimos como nos comunicaban la suave fragancia del tilo y
del amor con “Ich atmet’ einen Lindenduft”. Con “Um Mitter-
nacht” recorrimos ese lento y desesperado transcurrir de la
soledad y la angustia, para concluir con ese desgarrador grito
hacia un dios improbable que tampoco responde a nuestras
suplicas. Gerhaher materialmente se rompié y Huber le acom-
pafid en ese viaje a la desolacién. Cuando se interpreta as,
iquién puede pedir mas...?

Como un descanso vino “Liebst du um Schonheit”, ese can-
to al amor-amor sin condiciones. Y “Ich bin der Welt abhanden
gekommen”, esa sublime creacién con la que ambos intérpre-
tes lograron un nivel de exquisitez, sin manierismos, ejemplar.
Para cambiar de temética y adentrarse en un cruento e im-
placable mundo bélico, en el que el heroismo no es mas que
una caricatura de la muerte, interpretaron “Revelge” y "Der
Tamboursg'sell” con tal fuerza que por poco me levantan del
asiento.

La segunda parte comenzé con “Nicht wiedersehen”, una
melancdlica despedida a la amada muerta y finalizé con el Ulti-
mo ndmero de La Cancidn de la Tierra, "Der Abschied”, en la
que ambos intérpretes alcanzaron “el no va méas”.

Gerhaher posee una voz de baritono lirico sumamente be-
lla; a esto se une que su técnica canora es impecable, su fra-
seo, antoldgico, y sus dotes draméticas propias de un actor de
primera fila. Ahi estdn quedando sus Amfortas, Wolfram, su
Orfeo de Monteverdi y, sobre todo, su desgarrador Wozzeck.
Por todo esto, me parece pecata minuta que se tenga en
cuenta que su voz no sonaba tan fresca y transparente como
en otras ocasiones. Huber, como siempre, fuera de serie.

Francisco Villalba

Christian Gerhaher, Gerold Huber. Lieder de Gustav Mahler (Il).
CNDM, Ciclo de Lied. Teatro de la Zarzuela, Madrid.
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Nereydas reivindica a Ignacio Jerusalem

Madrid

Nereydas, dirigidos por Javier Ulises Illan, conmemoraron el 250
aniversario de Ignacio Jerusalem y Stella.

El Centro Nacional de Difusion Nacional (CNDM) prosigue
con la inestimable labor de rescatar para el gran publico obras
y autores de nuestro patrimonio, o estrechamente vinculados
con él, que parecieran destinados a permanecer en el olvido
mas absoluto. Esto es lo que sucedié el pasado 14 de enero
en una abarrotada Sala de Cadmara del Auditorio Nacional, 688
butacas, para escuchar al conjunto espariol Nereydas, dirigi-
dos por Javier Ulises lllan, con un programa del compositor lg-
nacio Jerusalem y Stella, conmemorando asi el 250 aniversario
de su fallecimiento. Ignacio Jerusalem, italiano de nacimiento,
estudié en Népoles, trabajo més tarde en Ceuta y culminé su
carrera musical como maestro de capilla de la catedral de Mé-
xico. Pudimos deleitarnos con una Cantada de Navidad, dos
duos vocales, un versiculo del Miserere, una Lamentacion de
Jueves Santo y un Magnificat, ademas de su Sinfonia en sol
mayory de sus Versos instrumentales para dos violines y bajo.

Alicia Amo, soprano burgalesa, mostré en todo el concierto
un dominio absoluto de su instrumento, que le permitié afron-
tar las dificultades de registro (esta musica lleva muchas veces
a la soprano a la misma extensién que su companero solista
vocal), a la vez que le permitié sortear sin despeinarse, el aria
"Rompa la batalla” es un buen ejemplo, los multiples adornos,
recovecos melddicos y florituras que el compositor requiere
como buen exponente del llamado estilo galante. Ademas,
Amo exhibid una diccién del texto absolutamente exquisita,
haciendo innecesarios los textos impresos en el programa de
mano. Es especialmente destacable su exquisita prosodia del
texto en los recitativos.

Filippo Mineccia, contratenor italiano, es un habitual cola-
borador de Nereydas, con quienes ha grabado ya dos discos;
destacd especialmente en la Lamentacion primera del Jueves
Santo, obra que se adaptaba perfectamente a su brillante y
sonoro registro vocal, logrando momentos de una formidable
expresividad, tales como el verso Propter multitudinem iniqui-
tatem eius o en el bello y expansivo final lerusalem, convertere
ad Dominum Deum tuum.

Nereydas conté en esta velada con extraordinarios musicos
que se encontraban realmente expuestos, al tratarse de una
formacién de uno por parte, debido con casi total seguridad,
a un presupuesto econdmico limitado. Es una lastima no ha-
ber podido disfrutar de un conjunto instrumental mas amplio,
que claramente esta musica demanda, especialmente en los
pasajes mas vivos y enérgicos. Asi, los dos violinistas, Alexis
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Aguado y Ricard Renart, fueron un excelente tandem siem-
pre seguro y compacto, tanto en la afinacion de los unisonos
como en las perfectas imitaciones que se sucedieron entre
ellos. La violista Isabel Juérez fue en todo momento precisa y
mostré un bello sonido, aun cuando la parte de viola de estas
composiciones es muy discreta. En el bajo continuo tuvimos
la suerte de contar con dos de los mas demandados instru-
mentistas del panorama espafiol: Guillermo Turina en el cello,
siempre seguro, musical y atento a todos sus compaferos, y
Daniel Oyarzabal, siempre con gran inventiva en las realizacio-
nes en el clave, y dotando de profundidad a los graves cuando
utilizaba el érgano positivo, supliendo de alguna manera la
ausencia de un contrabajo, muy necesario para esta musica.

Debemos destacar la complejisima parte solista del violin
primero y del violonchelo en la extrafia y virtuosa Ecce enim,
que casi pareciera una sinfonia concertante con intervencio-
nes vocales, que solventaron no sin dificultades.

Javier Ulises lllan, alma mater de Nereydas, dirigid siempre
al grupo instrumental con mucha precision y vitalidad, ponien-
do especial atencién en la forma de cada frase, asi como a los
numerosos contrastes dindmicos que otorgaron a la interpre-
tacion de gran riqueza y de muy diversos recursos. Permitio,
asimismo, que los solistas vocales pudieran desarrollar sus me-
lodias con total libertad, esperandoles en sus articulaciones e
integrandolos en el conjunto.

Simén Andueza

Alicia Amo, Filippo Mineccia. Nereydas / Javier Ulises lllan. Obras
de Ignacio Jerusalem.
CNDM, Universo Barroco. Auditorio Nacional, Madrid.

Fortunio afortunado

Paris

La produccién fue firmada por el director de escena Denis Podalydeés,
ademas socio de la prestigiosa compania Comédie-Francaise.

Siguiendo su buena politica artistica en defensa del reper-
torio lirico francés, el parisino teatro Opéra-Comique presenta
Fortunio. Se trata de la reposicion de la produccién estrenada
en este mismo teatro hace diez afios. La obra lo merece, 6pe-
ra cémica pero sin didlogos hablados, compuesta por André
Messager (1853-1929) para este teatro en 1907, con una mu-
sica elaborada sobre el tema de una mujer enamorada de un
joven a pesar de su matrimonio (tema inspirado en una novela
de Alfred de Musset, autor del romanticismo francés). Messa-
ger fue famoso en su tiempo, sobre todo como director de
orquesta, y fue él quien dirigié en 1902 el estreno de Pelléas

et Mélisande de Debussy. Lo cual se nota en la inspiracién de
Fortunio, que le debe mucho sin duda a la estética de la obra
maestra de Debussy, con sus elementos complejos de estruc-
tura polifénica en una forma de musica continua.

Fortunio fue un éxito que se mantuvo en el repertorio has-
ta los afos 1950, para después ser olvidado y esperar hasta
2009 cuando fue resucitado aqui en el teatro de su histdrico
estreno. La produccion la firmaba el director de escena Denis
Podalydées, ademés socio de la
prestigiosa compania Comé-
die-Francaise. Si hoy no cam-
bian el decorado mas o menos
abstracto y el vestuario (con
evocadoras ropas de época fir-
madas por el estilista Christian
Lacroix), los movimientos y las
caracterizaciones se precisan
para un ambiente de los méas sensibles. Un retorno bien pen-
sado y concebido, para un espectaculo de gran clase.

Este resultado se debe también al nuevo elenco vocal, que
ademas de un canto eficaz representa exactamente a los per-
sonajes en sus aspectos teatrales. Cyrille Dubois posee el fi-
sico y la expresién del joven enamorado (Fortunio), apoyado
por una voz ideal de tenor ligero, con una técnica de cabeza al
estilo di grazia. jComo si fuera el papel de su vida! por parte
de este tenor ya bien reconocido en Francia. A su lado, An-
ne-Catherine Gillet corresponde perfectamente, con su bella
prestancia de la mujer (Jacqueline) de quien uno bien podria
enamorarse y con una constancia en la proyeccién de su canto
de soprano segura. Franck Leguérinel (el marido), Jean-Sébas-
tien Bou (el capitdn amante) completan un reparto casi ideal
en su transmisién y en sus encarnaciones.

La orquesta Champs-Elysées, con instrumentos de época, y
el coro Les Eléments, se conforman a este ambito de musica
finay compleja, ayudados por la batuta clara y conocedora de
Louis Langrée. Mas que una rehabilitacién, una justificada y
necesaria entrada en el repertorio lirico.

Pierre-René Serna

Cyrille Dubois, Anne-Catherine Gillet, Franck Leguérinel, Jean-Sé-
bastien Bou, etc. Orchestre des Champs-Elysées, Choeur Les
Eléments / Louis Langrée. Escena: Denis Podalydeés. Fortunio, de
André Messager.

Opéra-Comique, Paris.

Jévenes y profesionales

Sevilla

Un afio més se reunian la Orquesta de la Fundacion
Said-Barenboim con la Orquesta Joven de Andalucia, dentro
del Programa Andaluz para Jovenes Intérpretes, bajo la batuta
del maestro Heras-Casado, quien por cierto llegaba por pri-
mera vez al podio del Maestranza, sorprendente no sélo por
ser andaluz, sino por resultar una de las figuras mas relevantes
de la direccién orquestal dentro y fuera de Espafia. Pero lo
que estad muy bien es que batutas de su talla se impliquen en
un proyecto que tiene como fin conjuntar y sublimar la labor
de jovenes musicos, en este caso andaluces, un programa que
lleva ya un cuarto de siglo de existencia. En este tiempo lo que
se ha dejado claro es que la idea funciona y que muchos de los
jovenes que estrenaron tan fascinante empresa hoy son solis-

"Fortunio fue un éxito que se
mantuvo en el repertorio hasta
los afos 1950, para después
ser olvidado y esperar hasta
2009, cuando fue resucitado”
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Pablo Heras-Casado dirigié a la Orquesta de la Fundacién Said-Barenboim
con la Orquesta Joven de Andalucia, dentro del Programa Andaluz para
Jévenes Intérpretes.

tas destacados, tanto dentro de orquestas de gran reputacién
como desde un punto de vista individual. Y ain mejor es que
los responsables de la Junta de Andalucia, patrocinadora del
mismo, se hallasen presentes y viesen con sus propios ojos (y
oidos) la calidad del trabajo; y si no dispusiesen de estas cua-
lidades (naturales o aprendidas), al menos observasen la entu-
siasta reaccion del publico al terminar cada una de las partes.

La primera de ellas estuvo dedicada al Cascanueces de
Tchaikovsky, todo un muestrario de colores orquestales, en
los que los solistas o las diferentes secciones adquieren tarde
o temprano un marcado protagonismo. Admiremos en este
punto, extensible a la obra que ocupd la segunda parte, la
Titdn mahleriana, el mimo y la cuidada atencién al detalle por
parte del director granadino: no se trataba de una faena de
alifio para salir del paso, sino la implicacién en cuerpo y alma
en dar vida a ambas obras, y ademés atendiendo a que cada
uno tuviera su sitio.

El conjunto orquestal era verdaderamente grande y, como
suele ocurrir en este tipo de orquestas juveniles, hubo inter-
cambio de solistas para ambas obras y a veces se notd en al-
gunas secciones. Es verdad, por ejemplo, que en su inicio la
cuerda mostrd algun paso cambiado; sin embargo, superado
este tensional momento del arranque, ya todo fueron aciertos
encadenados. En lo puramente individual sobresalimos a cada
uno de los solistas que intervinieron, pero permitasenos men-
cionar, porgue nos sorprendieron sustancialmente, a la arpista
Belén Garcia Sanchez y al trompetista Miguel Angel Redondo.

Venia a cuento destacar la presencia de los politicos para
que valorasen in situ si tamano esfuerzo de todos merece tan
sélo dos conciertos al afo (este y el que ofrecieron el dia an-
terior en la hermana ciudad de Cérdoba). Porque alcanzaron
un nivel y se enfrentaron a un programa que algunas orquestas
profesionales quisieran. Y eso merece incentivarlo y mimarlo.

Carlos Tarin
Orquesta Joven de Andalucia y Fundacién Barenboim-Said / Pablo

Heras-Casado. Obras de Tchaikovsky y Mahler.
Teatro de la Maestranza, Sevilla.

Aire caribeiio sobre “la clasica”

Valladolid

El séptimo programa de abono de la Orquesta Sinfénica de
Castilla y Ledn (OSCyl) tuvo como director invitado al mexica-

no Carlos Miguel Prieto, titular de las Sinfénicas Nacional de
Meéxico, de Luisiana y de Mineria, que logré el gran mérito de
contagiar a la orquesta correcto sentido del ritmo, atencién al
empaste entre familias y ajuste conjunto, salvados con nota alta
general, frente a un programa exigente en esos términos y con
toda una primera parte novedad para la Sinfénica, en la que el
habanero Paquito D'Rivera con su clarinete y saxofén y el “Pepe
Rivero Trio” (piano, contrabajo, bateria), fueron protagonistas
por su visién caribefia variada sobre la musica de América del
Sury la clésica europea, dejando para la segunda parte la Sinfo-
nia n. 3 de Copland, representando la de los EE.UU.

Paquito D'Rivera es un artista consagrado indiscutible, pues
nadie logra un éxito tan prolongado y permanente sin méri-
tos para ello; ademaés une a sus calidades técnicas y musicales
ese gracioso sabor cubano que explota en sus presentacio-
nes, trufado de habiles citas musicales conocidas que ganan al
publico. Iniciaron con el Concierto para clarinete, trio de jazz
y orquesta "Cronicas latinoamericanas”, del bonaerense D.
Freiberg (1957), cuyos 3 movimientos glosan: 1. Panoramicas,
geografia del cono Sur con espectacular cadencia del clarine-
te; 2. lirico Didlogos, con excelentes flauta y didlogo cello-pia-
no que crece con organico de sabor andino; y 3. Influencias,
para distintos ritmos, jazz, palmas, aire improvisatorio, con
lucidos piano, bateria y el omnipresente clarinete de Paquito
asombrando por su capacidad respiratoria.

Dos arreglos suyos, el Adagio, segundo movimiento del
Concierto para clarinete de Mozart, que presenta la orques-
ta como tal hasta que el solista lo aborda como blues, pleno
de ornamentaciones y dindmicas, con citas intercaladas; y To
Brenda with love, dedicado a su esposa sobre el Preludio n. 2
BWV 847 de Bach (Clave bien temperado), que presentan el
Trio y Paquito al saxo improvisando con el tema, que aborda
el piano caracteristico en sus arpegios, al que se incorpora el
tutti con ritmo de samba y exhibicién de la sincopa.

Completaron con la Suite de temas de Astor Piazzolla: Re-
virado, Oblivion, Libertango, con el saxo en primera y tercera
y el clarinete en el hermoso segundo, hecho por Paquito con
todo sentimiento y riqueza de figuracién, acompanado siem-
pre con finura por la OSCyL. El Trio se lucié a solo en el pri-
mero y el tercero tuvo una genial colaboracién: Pacho Flores,
trompetista caraquefio con fantastico esmalte en el color, que
se unié al saxo de Paquito en espectacular sonido. El Audito-
rio lleno reacciond con entusiasmo a todo.

La Sinfonia n. 3 de Copland tiene el aire de grandeza sono-
ra que corresponde al de un pais exultante, recién vencedor
de la Segunda Guerra Mundial, que intenta también situarse a
igual nivel en el género sinfonico, respetando sus tradiciones
musicales. Bien construida, quizé adolece de unidad; uno la
aprecia como un mosaico de buen disefio, donde hay baldo-
sines bellos pero repetidos. En la buena versién (mejor que la
anterior que tuvo) hubo el handicap de cuerda justa ante el
resto de plantilla y un punto més de musicalidad en la lectura,
muy pendiente de ensamblar tanta riqueza de ritmos, colores
y timbricas, bien servidos por todos los solistas en sus mul-
tiples combinaciones donde, destacar a unos concretos, no
serfa justo frente a companeros y conjunto. Aire fresco en la
temporada muy bien recibido.

José Maria Morate Moyano

Paquito D'Rivera, Pepe Rivero Trio. Orquesta Sinfénica de Castilla
y Ledn / Carlos Miguel Prieto. Obras de Freiberg, Mozart-D'Rivera,
Piazzolla (Freiberg y Giraudo), Bach-D'Rivera, Copland.

Centro Cultural Miguel Delibes, Valladolid.
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La seccién de critica de
discos de RITMO le ofre-
ce comentarios, anélisis,
comparaciones, estudios y
ensayos de las novedades
discogréficas y reediciones
que mensualmente pre-
senta el mercado nacional
e internacional, en forma-
do audio (CD) y audiovisual
(DVD-BR), tanto en soporte
fisico como en edicién "on-
line" desde Internet.

En los cuadros inferiores
indicamos el detalle de
las descripciones que se
utilizan en la calificacion
de calidad y de valoracién
técnica de cada disco co-
mentado.

Se cierra la seccion con la
seleccion de las 10 gra-
baciones recomendadas
del mes, identificadas con
nuestra R, en la péagina co-
rrespondiente.
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CONCERTOS FOR PIANOS

EVGENI KOROLIOV
ANNA VINNITSKAYA
LIUPKA HADZI GEORGIEVA

KAMMERAKADEMIE POTSDAM

Siempre que no sea parti-
dario de la estricta erudicién
interpretativa histérica, el con-
tenido de este doble CD, con
diez de los Conciertos para
teclado, es plenamente disfru-
table para cualquier interesa-
do en la musica de Bach y en
su afecto por la musica de los
compositores italianos. En la
grabaciéon se omiten los 1053,
1054y 1057 para un solo tecla-
do, y se incluyen completos
los destinados a dos, tres te-
clados y el de cuatro teclados,
transcripciéon  del  Concierto
para 4 violines en si menor RV
580 de Vivaldi, en una versién
para tres. Dejando a un lado
las cuestiones filologicas, la
grabacion es musicalmente
muy atractiva y de un rendi-
miento excelente de todos los
intérpretes, hasta el punto de
no palidecer frente a versiones
como las de Perahia o Schiff.

La presencia del piano mo-
derno supone una proyeccién
del instrumento muy diferente
a si se utilizara el clave, pero
Evgeni Koroliov, su ex alumna
Anna Vinnitskaya y su esposa
Ljupka Hadzi Georgieva asu-
men su labor de manera equi-
librada con una dindmica bien
controlada, buen disefo de
las lineas y unos tiempos de
claro impulso, que dejan una
gran sensacién de cohesién
y fluidez, fruto de un enfoque
relativamente sencillo en el
que tanto los momentos maés
luminosos de mayor viveza rit-
mica como los ambientes més
oscuros de Bach reciben un
tratamiento que aporta siem-
pre tension y emocién.

José Luis Arévalo

BACH: Conciertos para teclado BWV 1052,
1060, 1058, 1062, 1064, 1055, 1056, 1061,
1063 y 1065. Evgeni Koroliov, Anna Vinnitska-
ya, Ljupka Hadzi Georgieva. piano. Kammeraka-
demie Potsdan.

Critica
Discos

A-Z

El Festival de Musica de Ca-
mara Lockenhaus fue fundado
por Gidon Kremer en 1981. El
marco del imponente Castillo
de los Caballeros, que en su
momento servia como lugar de
reunion secreto de Los Templa-
rios, supone un espacio mas
que inspirador para el descu-
brimiento y la presentacién de
jovenes o no demasiado cono-
cidos artistas, tanto intérpretes
como compositores que, con
sus obras y su musica, lo han
convertido en una referencia
internacional. En 2011 el cellista
Nicolas Altstaedt asumié la di-
reccion artistica, manteniendo
la esencia de su creacién; es
con esa intensidad y cercania
con la que se presenta este pro-
yecto discografico.

Veress, con su Trio de cuer-
da, supone un destacado vy
claro ejemplo de su personal
concepcion del dodecafonis-
mo creando una atmosfera so-
nora intima, oscura y reflexiva,
también inspirada en la musica
folclérica hungara. Apoyado en
una estructura binaria que inicia
en tempo lento, crea un gran
contraste con el segundo mo-
vimiento a través de elemen-
tos armonicos y ritmicos con
un cierto caracter improvisado,
que los intérpretes integran
a la perfeccion en su discurso
musical. Conducen asi al oyen-
te al Quinteto con piano de
Bartdk, maestro de Veress, que
se proyecta como una conse-
cuencia artistica necesaria en la
concepcion de esta grabacion.
Grandiosa en gesto retérico y
en forma, los intérpretes nos la
hacen entender como un todo
para escuchar sin interrupcion,
de principio a fin, como una vi-
sidén en perspectiva de parte de
la musica europea mas instros-
pectiva.

Maria del Ser

BARTOK: Quinteto con piano. VERESS: Trio
de cuerda. Vilde Frang, Bamabss Kelemen,
Lawrence Power, Katalin Kokas, Nicolas Alts-
taedt, Alexander Lonquich.

BEETHOVEN SONATAS

NOS. 3 & 23, APPASSIONATA

No se trata de una nueva
grabacion del pianista chino,
sino de una reedicion de obras
procedentes de los recitales
en Viena del ano 2010, a las
que se afade sin un sentido
claro el Allegretto de la Op.
31 n. 2 en estudio, carente de
misterio e intensidad, pero
aporta dos cosas positivas:
primera grabaciéon en vivo
de Lang Lang con obras de
Beethoven y ademés, como
solo es audio, nos dispensa de
la insoportable e innecesaria
carga gestual que afiade a sus
interpretaciones.

La Sonata n. 3 en do ma-
yor, finalizada en 1795, cuando
Beethoven todavia seguia con
fidelidad los moldes y la esté-
tica del clasicismo, contiene
los elementos suficientes para
que Lang Lang nos la descu-
bra convincentemente jugan-
do con un buen sentido del
estilo clasico en el que, junto
al humor, vivacidad en los mo-
vimientos répidos y control
ritmico, también deslumbra
con un sentido Adagio de di-
némicas suaves muy matizadas
y elegante virtuosismo en su fi-
nal de sextas en terceras.

La concepcién de la Appas-
sionata me ha parecido maés
irregular: ejecucion impecable
de gran impulso, impregna-
da de tensidn constante, de
sonido poderoso en los mo-
vimientos extremos de gran
efectismo con dindmicas exce-
sivamente bruscas en los que
se enfatiza en exceso los ele-
mentos enérgicos frente a los
liricos, hasta llegar a la gran-
dilocuencia, aburriendo en el
punto de enlace del Andante.

José Luis Arévalo

BEETHOVEN: Sonata Op. 2 n. 3, Sonata Op.
57 "Appassionata” (mas el Allegretto de la
Sonata Op. 31 n. 2). Lang Lang, piano.

Alpha 446 ¢ 2 CD e 144" ¢ DDD

Alpha 458 o ¢2' '« DDD

Sony Classical 19075951552 ¢ 62' « DDD

* Kk Kk kkPS

% % %k *xRSP

200 0.0.8.00.8.8.8. )




.

BEETHVEN
AROUND ']'l\l]f WORLD
QUATUOR EBENE

Para los miembros del Qua-
tuor Ebéne, fue un gran esti-
mulo recibir la propuesta des-
de Carnegie Hall en 2015 para
grabar todos los Cuartetos de
cuerda de Beethoven con mo-
tivo del doscientos cincuenta
aniversario del nacimiento del
compositor que celebramos
este ano. Tras una trayectoria
que comenzd en 1999, cuando
descubrieron el camino que la
interpretacion de esta agrupa-
cion cameristica les brindaba
y les abria como vehiculo de
emociones, de reflexiones y
de continuo descubrimiento,
en este primer volumen, gra-
bado en Viena (Melbourne,
Séo Paulo, Nairobi, Paris y To-
kyo son las ciudades elegidas
para el resto), presentan el Pri-
mero y el Segundo de los tres
que conforman la Op. 59, los
Cuartetos "Razumovsky”, que
Beethoven finalizd en 1806.

Nos encontramos ante una
interpretacion que refleja a la
perfeccion el desarrollo pleno
de un estilo que ya se aleja de
la sombra de Haydn y Mozart
y en la que los miembros del
Ebéne nos conducen, con
gran habilidad, por diferentes
estados de &nimo sin caer en
la sofisticacion, siempre a tra-
vés de su comprensién como
un espacio sonoro de conver-
sacién y confrontacién y en el
que, tal como ellos mismos in-
dican, aln resuenan ecos de la
Revolucién Francesa. Queda
asi patente el poder creativo
del genio de Bonn en sus am-
plias y fluidas melodias, que
los intérpretes asumen con
hermosa elegancia, sin per-
der el espiritu de esperanza y
también de rebeldia inconfun-
dibles del nuevo camino que
emprendia el compositor.

Maria del Ser

BEETHOVEN: Cuartetos de cuerda ns. 7 &
8, Op. 59 ns. 1y 2, "Razumovsky"”. Quatuor
Ebéne.

En 2020 se esta celebrando
el 250 aniversario del nacimien-
to de Beethoven. Es por ese
motivo que muchas discografi-
cas han empezado ya sus cam-
pafias de marketing sobre este
hecho. El resultado de este DVD
es la grabacién en directo de la
Novena Sinfonia del composi-
tor de Bonn grabada el 11 de
noviembre de 2018. En general
se trata de una interpretacién
correcta, si bien no podemos
calificarla de excelente. Hoy en
dia podemos escuchar Beetho-
ven con instrumentos de época
y criterios histéricos interpretati-
VOS, COsa que nos acerca a una
sonoridad mas auténtica. No es
el caso que nos ocupa. Se trata
de una version mas bien roman-
tica, con buenas voces solistas,
pero con un vibrato quizés un
poco excesivo para tratarse de
Beethoven. La direccién de Do-
nald Runnicles es clara, aunque
en algunos momentos un poco
demasiado pendiente de la par-
titura. El hecho de esperar tanto
entre movimiento y movimiento
ayuda a relajar a los musicos,
pero el inconveniente es que se
pierde la continuidad de la obra,
ya que los movimientos tendrian
que quedar mas enlazados entre
si. Sorprende ver la batuta del
director en la mano izquierda,
ya que muchos directores zurdos
siguen conservando su batuta en
la mano derecha. Los planos de
los musicos de la orquesta son
bastante limitados, ya que en
una obra de tal envergadura se
agradeceria ver planos més am-
plios. A pesar de todo, se trata
de una buena versién, emocio-
nante y contextualizada dentro
del marco de la paz, algo muy
necesario hoy en dia.

Angel Villagrasa Pérez

WORLD ORCHESTRA FOR PEACE

meunesco BEETHOVEN
SYMPHONY NO.9 forpeace

drchestra for Pea
irth Philharmoniker

Conductor Donald Runnicles

BEETHOVEN: Sinfonia n. 9. Erin Wall, Annika
Schlicht, Attilio, René Pape. World Orchestra
for Peace. Wirth Philharmoniker / Donald
Runnicles.

Erato 0190295396022 « 78" ¢ DDD

CMajor 749508 82" e DVD ¢ DTS
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SIEMPRE BEETHOVEN

Hace muy bien Sony Clas-
sical en llamar “Legendarias”
estas grabaciones. El lector
podria confundirlas con “his-
téricas”, pero no es el caso,
ya que se han incluido algu-
nas muy recientes, como las
sobresalientes  Variaciones
Diabelli de Igor Levit. El sello
ha optado por recorrer toda
la produccién del genio de
Bonn sin olvidar alguno de
sus géneros (de las Sinfonias
y los Conciertos para piano si
han incluido la integral, con
interpretaciones debidas a
diferentes orquestas, direc-
tores y pianistas). Un senci-
llo articulo de Kai-Uwe Diaz
Philipp glosa los registros,
sin pormenorizar mucho en
ellos.

En este lado del charco, la
entonces CBS y Columbia no
tenian |a presencia que ahora
tiene Sony Classical y que en
aquel tiempo si la tenian se-
llos como Emi, Decca, Philips
o Deutsche Grammophon,
que nutrian las estanterias
con sus maravillosas graba-
ciones beethovenianas. De
los americanos sabiamos
bien poco, lo justo, porque
llegaban a cuentagotas, y
salvo registros de Bernstein
o Szell, poco mas se sabia
para el aficionado medio (el
duefio de Amazon aln no
habia nacido...). Esta integral
de las Sinfonias que ha reali-
zado Sony, nos regala versio-
nes alucinantes de George
Szell (Segunda, Cuarta y en
menor medida la Sexta) con
la perfeccién de la Orquesta
de Cleveland, una Heroica
salvaje de Leonard Bernstein
con la Filarménica de Nueva
York, la elegante Primera de
Bruno Walter o una Quinta
de Fritz Reiner que a buen
seguro Georg Solti debia
conocer... Lo que no acabo
de entender, es como se ha
optado por la decepcionante

BEETHOVEN LEGENDARY RECORDINGS.
Solistas: Heifetz, Stern, Gluld, Fleisher,
Rubinstein, Ax, Istomin, Rose, Casadesus,
Perahia, Rosen, Richter, Levit, etc. Directo-
res: Walter, Bernstein, Szell, Reiner, Munch,
Ozawa, Mehta, etc. Orquestas: Columbia
Symphony, Boston Symphony, New York
Philharmonic, Cleveland, Philadelphia, Chi-
cago Symphony.
Sony  Classical 19075973752
o 25 CD o 17 hs e ADD
* % x*PH

Novena de Charles Munch,
grandisimo maestro que no
se sentia muy comodo en

la mdusica beethoveniana,
como se aprecia también en
unas Oberturas de sencillo
discurso.

En los Conciertos, Glenn
Gould anda algo despistado
en su digitacién bachiana,
con una de las peores direc-
ciones que han sufrido estas
obras (Primer Concierto) de-
bida a Vladimir Golschmann.
Tampoco Leon Fleisher y su
"ejecucion” perfecta ausen-
te de emocion nos hacen le-
vitar, pese a que Szell otorga
entidad a todo lo que dirigia
(Tercero y Cuarto). Precioso
el Quinto con Rubinstein y
Leinsdorf, mientras el de vio-
lin, con Heifetz y Munch, ten-
dré sus admiradores, pero no
es mi caso.

En las obras para piano
nos encontramos con un pro-
digioso Murray Perahia, un
aparatoso Horowith (Walds-
tein), un descomunal Richter
en la Sonata Op. 26 (de esas
“raras” que gustaba de to-
car a menudo), la elevada
concepcién  pianistica de
Rosen en la Hammerklavier
y la elegancia suprema de
Serkin, especialmente en una
referencial Claro de luna. En
musica de camara, el Cuar-
teto de Tokyo se alza como
incomparable intérprete, de-
jando al resto casi en eviden-
cia (especialmente al Juilliard
en los Rasumovsky), aunque
hay ejemplos que deben
destacarse, como Ax y Ma
en las Sonatas para chelo.
Sorpresas: Una Solemnis de
Bernstein que ya apuntaba.

Si esta edicién se hubiera
editado en otro afio que no
fuera este, a nadie le hubiera
extrafado. Esta es la grande-
za de Beethoven, que esta
siempre.

Gonzalo Pérez Chamorro
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uble Concerto for clarinet and viola
Adagio Appassionaro
«Loreley» Overture

IVER SCHNYDER | JULIA KOCIUBAN
ESU SERTESEN | KYQUNGMIN PARK
"BERFIN AKSU

VIENNA RADIO SYMPHONY ORCHESTRA
HOWARD GRIFFITHS

Desde 1990, la fundacion
suiza Orpheum apoya el talen-
to de jévenes musicos de todo
el mundo facilitindoles opor-
tunidades y experiencias artis-
ticas junto a profesionales de
todos los dmbitos. Cuenta con
un comité artistico presidido
por Fedoseyev y formado por
figuras como Barenboim, Do-
mingo, Haitink, el recientemen-
te fallecido Jansons, P. Jordan y
Zinman, quienes recomiendan
jévenes musicos para la par-
ticipacién en sus proyectos y
que finalmente elige Howard
Griffiths, su director artistico.
Znaider, Skride, Mork, G. Ca-
pucon, Gerstein y Grubinger
son algunos de los solistas in-
ternacionales apoyados desde
la fundacion.

Con motivo de su vigésimo
quinto aniversario decidieron
ampliar su campo de accién y
proporcionarles la experiencia
de la grabacion discogréfica.
Este proyecto es ya el cuarto,
estd dedicado por completo a
la obra de Max Bruch y en él se
puede apreciar el entusiasmo,
la energia, la frescura y la vita-
lidad que tan habitualmente
desprenden las interpretacio-
nes de jovenes talentos y que
encontramos en las partes so-
listas de ambos dobles concier-
tos. Contrasta con la teatrali-
dady el dramatismo que solista
y orquesta logran en el Adagio
Appasionato, y es en la ober-
tura de su épera Loreley en la
que demuestran su versatilidad
y su profundidad para lograr la
significativa esencia de lo que
un critico de la época escribié
sobre ella: “Los caminos que
podria haber tomado la épera
alemana sin Wagner”.

Maria del Ser

BRUCH: Doble Concierto para dos pianos;
Doble Concierto para clarinete y viola; Ada-
gio Appasionato; Obertura “Loreley”. O.
Schnyder, J. Kociuban, E. Sertesen, K. Park, B.
Aksu, ORF Vienna Radio Symphony Orchestra
/ Howard Griffiths.

Hay todavia un error apre-
ciativo sobre el corpus sinfé-
nico de Anton Bruckner. Se
considera siempre en cual-
quier autor que hay una evolu-
cién de calidad de la primera
a la dltima de sus sinfonias, y
esto es cierto en la mayoria
de los autores, pero no en el
de Bruckner, porque comen-
z6 su corpus con los cuarenta
anos cumplidos. De hecho,
esta poco atendida Sinfonia
n. 2 fue completada a los 48
anos de su autor y teniendo en
su haber ya otras tres. De las
cuatro versiones conocidas, la
aqui ofrecida es la de 1877 en
una nueva edicién de William
Carragan, la dltima de las cua-
tro, y su escritura y teméatica
son inconfundiblemente bruc-
knerianas.

El concierto aqui grabado
en la Elbphilharmonie ham-
burguesa el 6 de febrero de
2019 tiene como maximo pro-
tagonista al titular de la Staats-
kapelle Dresden, a Christian
Thielemann, firme defensor
del repertorio germano y sus
excelencias. Obviamente no
hay tantas versiones en video
de esta Sinfonia, pero Thiele-
mann aporta la versién mejor
hasta la fecha por su porten-
tosa arquitectura y progresion.
Ademas, dirige de memoria,
lo que da fe del convencimien-
to y apuesta por esta obra.
Incluso sonrie y abraza al con-
certino en los saludos, lo cual
proviniendo de un gesto tan
hieratico como el que suele
tener, es sintoma de satisfac-
cién maxima.

Jerénimo Marin

STAATSKAPELLE DRESDEN
CHRISTIAN THIELEMANN

ANTON BRUCKNER

T
& Symphony No. 2

at Elbphilharmonie
Hamburg

Critica
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Sin ser, ni muchisimo me-
nos, un terreno inexplorado,
la discografia de la musica ins-
trumental italiana entre Tartini
y Paganini sigue todavia pre-
sentando numerosas lagunas.
Por esto es una gran noticia
la aparicion de este disco,
que viene a reivindicar a una
de las grandes figuras de este
periodo penumbroso. Alumno
de Pietro Nardini y reconocido
virtuoso del violin, Bartolomeo
Campagnoli (1751-1827), des-
pués de haber recorrido Euro-
pa dando conciertos, fijé su re-
sidencia en Alemania, donde,
entre otros puestos, desempe-
fé de 1797 a 1818 el cargo de
primer violin en la Orquesta de
la Gewandhaus de Leipzig.

Género tipicamente ba-
rroco, del que Telemann nos
dejé sobresalientes ejemplos,
el dlo para flauta y violin logré
pervivir hasta el Clasicismo y
fue precisamente una de las
especialidades compositivas
de Campagnoli, quien publicé
varias colecciones, la primera
de las cuales la constituyen
estos 6 dios Op. 2. Se trata
de una musica galante y jovial,
con delicados toques melan-
célicos, que ha sido definida
en alguna ocasiéon como “la
incorporacién  del  espiritu
melédico italiano a las formas
compositivas germanicas”.
Obras tan etéreas necesitan
una interpretacion particular-
mente brillante y cautivadora,
algo que los hermanos Parrino
(Stefano y Francesco Parrino,
flauta y violin) logran con nota-
ble lucimiento (el lector puede
ampliar leyendo la entrevista
publicada en RITMO de di-
ciembre de 2019 a los herma-
nos Parrino).

Salustio Alvarado

Olvidada y descuidada du-
rante mucho tiempo, la musi-
ca, no destinada a la guitarra,
del italiano Mario Castelnuo-
vo-Tedesco proporciona sufi-
ciente material inexplorado y
llamativo para crear una sensa-
cion e interés entre intérpretes
y escuchantes. Enrico Dindo y
Alessandro Marangoni se han
sumergido en la "oscura” obra
de dlo cameristico del floren-
tino, unos trabajos para me-
recer mas que pasar por alto.
La mdusica, aunque siempre
tonal y sin apenas disonancias,
tiene un encanto més que su-
perficial y es lo suficientemen-
te exigente para que Dindo
muestre sus considerables
habilidades. Se ha de contar
también, al escucharlas, que
algunos grandes virtuosos de
la época, como Gaspar Cas-
sado, ponen su guinda en las
partituras asesorando al autor
y estrenandolas en las salas de
concierto.

Llenas de atractivas melo-
dias y armonias de su propio
caracter y sentimiento, como
los guifios a sus raices judias
o las esencias espafiolas, en |
Nottambuli Op. 47. Sus Sona-
tas Opp. 50y 130 son ensue-
fios tardios romanticos. Para
crédito del duo solista, inter-
pretan la musica con energia
y estilo, y sus interpretaciones
comprensivas sugieren el mé-
rito mereceido en estas piezas.
Como en la Toccata Op. 83, en
tres movimientos, todos los
cuales se basan en el mismo
tema. Musica que exige con-
siderables exigencias técnicas
al violonchelista en particular:
la musica estaba dedicada a
Piatigorsky, que acababa de
estrenar su Concierto.

Luis Sudrez

-TEDESCO
d Piano

Enrico Dindo;'cello
Alessandro Marangoni, piano

BRUCKNER: Sinfonia n. 2 en do mayor
WAB 102. Staatskapelle Dresden / Christian
Thielemann.

CAMPAGNOLI: Dios para flauta y violin
Op. 2. Stefano Parrino, flauta; Francesco Pa-
rrino, violin.

CASTELNUOVO-TEDESCO: Obras para cello
y piano. Enrico Dindo, violonchelo. Alessandro
Marangoni, piano.

Sony Classical 19075897452 « 60" ¢ DDD

CMajor 730508 ¢ DVD ¢ 63" o DTS
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De inaccesible lectura
y dificil comprensién  para
aquellos que se formaron y
mantengan en su integridad
los principios sentados en el
“Solfeo de los Solfeos” de
D. Hilarion Eslava. Musica de
lectura intrincada, de grafia
impenetrable, trasladada en
ocasiones a silenciosos penta-
gramas de caprichosas formas
en circulo, espiral o de crucifi-
jo, y también pianismo no con-
vencional por el empleo de
técnicas extendidas donde el
intérprete debe cantar, silbar,
susurrar, gritar, convirtiéndo-
se todo en una maravilla por
sus posibilidades sonoras y
contenido dramatico. Basta
penetrar unos segundos en
cualguiera de las piezas de
este homenaje a Bartok para
sentirnos hipnotizados por Fa-
bio Alvarez, que nos traslada
hacia un fascinante universo
de timbres, sonoridades y ma-
tices, un verdadero desafio al
que responde de manera con-
centrada atendiendo todas las
instrucciones y sugerencias ex-
presivas de la obra.

La variedad de momentos
cambiantes e inquietantes,
desde los primeros compa-
ses de Sonidos primitivos,
evocados aqui como rumo-
res de las profundidades de
la tierra, hasta la simplicidad
del Agnus Dei (Capricornio),
vemos como Alvarez disfruta
plenamente, ya sea atacando
el piano desde adentro (The
Phantom Gondolier), silbando
y cantando (Agnus Dei), domi-
nando en definitiva un idioma
muy peculiar con un resultado
muy coherente e imaginativo.

José Luis Arévalo

CRUMB: Makrokosmos (Volimenes | y II).
Fabio Alvarez, piano amplificado.

Gaetano Donizetti (1797-
1848) fue un prolifico y com-
pletisimo compositor, que cul-
tivé practicamente todos los
géneros musicales de su tiem-
po, incluyendo las sinfonias,
los cuartetos de cuerda y las
obras para piano. Sin embar-
go, su exitosisima faceta como
operista ha eclipsado sus res-
tantes logros en otros campos,
como puede ser el caso de la
musica sacra. Hemos tenido
que esperar dos siglos para
redescubrir en esta primicia
discogréfica mundial absoluta
una deliciosa serie de compo-
siciones litdrgicas juveniles del
maestro de Bérgamo, escritas
entre 1818 y 1820, las cuales,
en algunos casos, como, por
ejemplo, en el Domine ad
adiuvandum en do mayor, el
Dixit Dominus en do mayor o
el Nisi Dominus en re mayor,
todavia estdn muy apega-
das al lenguaje musical del
Clasicismo, mientras que en
otros, como, por ejemplo, en
el Magnificat en re mayor, en
la Salve Regina en fa mayor
o en el In convertendo en do
mayor, ya son totalmente afi-
nes a paginas de épera bel-
cantista, siendo de destacar
el crescendo final del salmo
Laudate pueri.

La influencia de Johann
Simon Mayr se puede apreciar
en los obbligati instrumenta-
les que aparecen en el Tecum
principium en fa mayor o en el
Dominus a dextris en re me-
nor. Explotando estos filones
inéditos, Franz Hauk y sus
usuales colaboradores siguen
en la misma linea de acierto
de siempre.

Salustio Alvarado
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DONIZETT!: Salmos vespertinos. Brown, Feith,
Krodel, Schafer, Rosembaum, Ochoa, Mall-
mann. Coro Simon Mayr, Concerto de Bassus
| Franz Hauk.
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LA GUERRA DE LOS GIGANTES s

SEBASTIAN DURON (1660-1716)

2

ORQUESTA BARROGA D% GRANADA & ILIBER ENSEMBLE
DARIO MORENO, HARPSICHORD & CONDUCTOR

En el manuscrito de la Biblio-
teca Nacional donde se conser-
va, La guerra de los gigantes
aparece titulada como Opera
escénica y fue encargada por
el Conde de Salvatierra en 1701
a Sebastian Durén, maestro de
la Real Capilla, probablemente
para celebrar la boda entre Fe-
lipe V'y Maria Luisa de Saboya.
Basada en un episodio de la
Gigantomagquia, el argumento
es una alegoria de la Guerra de
Sucesién. La figura de Durén
no ha sido todavia apreciada
en toda su magnitud, ya que
gran parte de su produccién
estd aun sin editar y sin grabar.
La Orquesta Barroca de Grana-
da e fliber Ensemble nos pre-
sentan una nueva version de la
Spera, con una instrumentacion
bastante reducida (sélo dos
violines) y que no incorpora el
arpa al grupo del continuo, tal y
como era costumbre en la mu-
sica escénica espafola del XVII
y si el clave y el positivo, menos
frecuentes en este contexto.
Aun asi, el resultado de la parte
instrumental es compacto y rico
en matices y en ella destaca la
intervencién siempre impeca-
ble de Vicente Alcaide con la
trompeta natural.

El elenco vocal tiene sus lu-
ces y sombras. Es excelente la
interpretacién de Eva Juérez
como Jupiter, que ya realizd el
mismo papel en la version de
2012 con el grupo portugués A
corte musical. Se establece una
buena sinergia entre ella y las
voces de Aurora Pena (Minerva)
y Solomia Antonyak (Hércules),
conduciendo las tres de forma
fluida y expresiva el devenir de
la accién dramatica. Una pro-
puesta interesante y que se
deja escuchar con agrado.

Mercedes Garcia Molina

DURON: La guerra de los gigantes. Olalla Ale-
man, Pilar Alva, Solomia Antonyak, Luis David
Barrios, Soledad Cardoso, Marta Infante, Eva
Judrez, Aurora Pefia, Laura Sabatel. Orquesta
Barroca de Granada, lliber Ensemble / Dario
Moreno, Dario Tamayo.

Orpheus OR5008-1107 o 62" ¢ DDD

Naxos 8.573910 e 66' o DDD

IBS Classical 132019 o DDD e 7¢'
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Supuestamente autori-
zada por el compositor, la
version para violonchelo
y piano de la Sonata en la
mayor para violin y piano
de Cesar Franck, no deja
de ser relativamente infre-
cuente pese al innegable
valor de esta version (del
chelista francés Jules Del-
sart). Ademas, la conjun-
cion (primera vez en disco)
de los extrovertidos Yuja
Wang (piano) y Gautier
Capugon (violonchelo), por
parte de Erato, nos redes-
cubre la obra con un nivel
de pasion roméntica que
no siempre se percibe en
la versién original. Ambos
parecen abducidos por la
propia obra, mostrando
una energia y una auten-
ticidad inesperada. Espe-
cialmente en los allegros.
Es cierto que la versién
para chelo denota una
cierta falta de vibrato en su
ejecucién (probablemente
el mayor inconveniente de
la adaptacion) pero que,
para nada, empana el re-
sultado final. Mas que re-
comendable.

Buen complemento y
no menor pasién en la eje-
cucién de la Sonata Op.
65 de Chopin. Intachable,
como también lo es la bre-
ve propina de Astor Piazzo-
lla, Gran Tango, donde el
arrebato interpretativo al-
canza casi el delirio. Toma
de sonido con mucha
proximidad. Todo un acier-
to de Erato en la creaciéon
de este duo de talentosos
y fogosos intérpretes.

Juan Berberana

TIER carUcoN

RANCK s CHOPIN S—

FRANCK: Sonata en la mayor para
violin y piano (arreglo para violonche-
o). CHOPIN: Introduccion y Polonesa
Op. 3; Sonata para violonchelo y pia-
no Op. 65. PIAZZOLLA: Gran Tango.
Yuja Wang, piano. Gautier Capucon,
violonchelo.
Erato 0190295392260 « DDD o 79'
200.0.8.8.¢




DMITRY KORCHAK
ANDRIANA CHUCHMAN
LAUREN SNOUFFER

rydice

NDUCTOR HARRY BICKET

Con esta producciéon de
John Neumeier se abrié la pa-
sada temporada de la Opera
de Chicago, y en ella, se unian
opera y danza, con una im-
portante participacién de esta
Gltima gracias al siempre exce-
lente compania del Joffrey Ba-
llet. El concepto de partida es
precisamente el de una com-
pafia de ballet, de la que Or-
feo es el coredgrafo y Euridice
la bailarina solista. Esta muere
en un accidente de tréfico y
Orfeo, acompafado por su
asistente, aqui Amor, es con-
ducido al inframundo; pero no
para salvarla, sino para asumir
la pérdida con serenidad.

La version para tenor, con la
diabdlica escritura y la exten-
sién de los nimeros a él dedi-
cados, es siempre una apuesta
arriesgada, y aqui Korchak la
supera, en lineas generales,
gracias a su musicalidad. Mu-
cho mejor en la famosa "“J'ai
perdu mon Eurydice” que en
la florida que cierra el primer
acto, y siempre con un bello
timbre y una buena diccion.
La Euridice de Adriana Chu-
chmann seduce por su bello
y cristalino timbre y unas ex-
celentes dotes actorales, algo
que puede decirse también
de la tercera integrante del
reparto, la soprano ligera Lau-
ren Snouffer. Harry Bicket, que
tiene experiencia dirigiendo
orquestas de templos liricos
norteamericanos, nos ofrece
una depurada lectura de mil
matices y contrastes.

Pedro Coco Jiménez

GLUCK: Orphée et Eurydice. Dmitry Korchak,
Adriana Chuchmann, Lauren Snouffer. The
Joffrey Ballet. Coro y Orquesta de la Lyric
Opera de Chicago / Harry Bicket. Escena:
John Neumeier.

Es probable que usted, dis-
céfilo atento, conozca la Unica
versién disponible que exis-
tia en CD de esta excelente
bpera, basada por cierto en
un caso real del Renacimiento
italiano: la grabada por Lothar
Zagrosek en Sony Classical
con Simon Estes en el malva-
do papel del patriarca de los
Cenci. Ha habido que esperar
estos casi 25 afios para recibir
con alborozo esta grabacién
del Festival de Bregenz de
2018 con una magnifica direc-
cién de Johannes Debus a la
Wiener Symphoniker, y una
brillante puesta en escena de
Johannes Erath, con mencién
especial al vestuario de Katha-
rina Tasch.

Toda la claustrofébica vy
aterradora accién agarra al es-
pectador desde el principio de
esta 6pera estrenada en 1957,
desaparecida y ahora rescata-
da. Los principales papeles,
con el comprometido rol que
da nombre a la dpera en pri-
mer lugar por el buen hacer
de Gal James, no solamente
tienen voces sin impurezas,
bien timbradas, sino que ade-
més desempefian un trabajo
actoral sobresaliente. Christo-
ph Pohl como el sédico Conde
Francesco Cenci y el corrupto
Cardenal Camilo de Per Bach
Nissen también destacan. Este
DVD deberia asegurar a Bea-
trice Cenci un puesto principal
en el moderno repertorio y
servir de acicate a su progra-
macién en mas teatros.

Jerénimo Marin

DSHAMILJA KAISER

WIENER SYMPHONIKER
JOHANNES DEBUS

Stage Director

GOLDSCHMIDT: Beatrice Cenci. Gal James,
Christoph Pohl, Dshamilja Kaiser, etc. Wiener
Symphoniker / Johannes Debus. Escena: Jo-
hannes Erath.

CMajor 714308 « DVD ¢ 118" ¢ DTS

CMajor 751408 o« DVD e 107" ¢ DTS

Fok ok k

Yk Kk k kR

Karol J6zef
LIPINSKI

(1790-1861)

Voytek Proniewicz,
Solo Violin

Adam Roszkowski,
Violin

Jan Roszkowski,
Cello

Es impensable que una
figura como la de Frédéric
Chopin pudiera salir direc-
tamente de la nada. Muy
al contrario, su obra esta
enraizada en una riquisima
tradicién roméntica polaca
que se remonta a finales
del siglo XVIII. Uno de los
mas ilustres predecesores
del genio de Zelazowa
Wola fue el violinista Karol
Jézef Lipinski (1790-1861).
Virtuoso de fama interna-
cional, que supo ganar-
se el reconocimiento de
Paganini y de Spohr, fue
también un notable com-
positor, principalmente de
obras para su instrumen-
to, como sus Caprichos
o sus Cuatro Conciertos,
aungue también en su ca-
t6logo figuran Sinfonias y
obras de camara, como en
el presente caso, en el que
tenemos los Trios para
cuerda Op. 8 en sol menor
y Op. 12 en la mayor, que
podrian definirse como
trios para violin solista
con acompafamiento de
violin y violonchelo. A des-
pecho de las afirmaciones
de Jozef Powrozniak en el
diccionario Grove, se trata
de una mdusica verdade-
ramente original, que, sin
que pueda ser calificada
de nacionalista y sin estar
inspirada directamente en
el folklore, tiene un incon-
fundible y melancdlico to-
que eslavo. Conmovedora
e impecable interpreta-
cién, que es condicién in-
dispensable en circunstan-
cias como ésta para des-
truir absurdos prejuicios.

Salustio Alvarado

LIPINSKI: Trios para cuerda. Voytek Pro-

niewicz, violin; Adam Roszkowski, violin;

Jan Roszkowski, violonchelo.

Naxos 8573776 ¢ 73" e DDD
2. 9.0.0.1

Grabacién del Concierto
para violin de 2015 de Wynton
Marsalis (1961), interpretado
por Nicola Benedetti y la Or-
questa de Filadelfia. El dlbum
incluye otra pieza para violin,
Fiddle Dance Suite. Este dis-
co representa el regreso del
autor a la estética de la musica
llamada culta, que desde hace
afos alterna con su otra voca-
cion, el jazz.

El Concierto, de unos 43
minutos, alterna momentos en
los que se evoca la creacion
musical del siglo XX mediante
cuasi citas conscientes a deter-
minados compositores, junto a
reminiscencias de jazz y a ecos
y ritmos de musica popular,
amalgamados todos a través
de las cuerdas del violin, que
mantiene una voz propia du-
rante toda la pieza, y que en
la grabaciéon destaca siempre
por encima de la orquesta. Al
oyente puede llegar a resultar
sorprendentemente familiar, a
fuer de cierto exceso de esas
citas més o menos encubier-
tas y/o conscientes. Muy bien
servido por el instrumento de
Nicola Benedetti (artista para
quien la obra fue escrita) y por
la batuta de Christian Macela-
ru. Acompana al Concierto la
Fiddle Dance Suite, un mag-
nifico ejercicio de recreacién,
sobre la base de ritmos danza-
bles muy populares, buscando
bucear en una memoria co-
mun donde lo popular devie-
ne clasico.

Disco equilibrado, que re-
fleja el trabajo de un musico
total, buen ejemplo de las es-
téticas predominantes al otro
lado del charco.

Blanca Gutiérrez Cardona

WYNTON MARSALIS DEEeA

VIOLIN CONCERTO | FIDDLE DANCE SUITE

NICOLA BENEDETTI

CRISTIAN MACELARU
THE PHILADELPHIA ORCHESTRA
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MARSALIS: Violin Concerto. Fiddle Dance

Suite. Nicola Benedetti. The Philadelphia Or-

chestra / Christian Macelaru.

Decca Classics 4850013 o 66" o DDD
0.0
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Con un libreto del poeta
veronés Gaetano Rossi (1774-
1855), que recrea de modo li-
bérrimo, aparatoso y patético,
como era habitual en la época,
episodios de la historia de la
Germania del siglo | después
de Cristo referidos a las gue-
rras entre la tribu de los que-
ruscos y la de los marcomanos,
la bperaen dos actos | Cherusci
de Johann Simon Mayr (1763-
1845) fue estrenada en Roma
durante el Carnaval de 1808.
Se trata de una composicion
muy interesante, una especie
de Archaeopterix lithographi-
ca musical, pues en ella se
combinan todavia rasgos del
Clasicismo con otros ya pro-
pios de la Opera italiana del
siglo XIX, por lo que por si sola
viene a ejemplificar la evolu-
cién gradual y sin rupturas del
género en aquellos cruciales
anos, si bien tales combina-
ciones de rasgos antiguos y
modernos pueden rastrearse
igualmente en éperas de otros
contemporadneos como Paér,
Generali o Pavesi.

El organista, clavicemba-
lista y director Franz Hauk al
frente de sus habituales coros
y orquestas prosigue infati-
gable su cruzada en favor del
bavaro italianizado, en com-
pafiia de la soprano Andrea
Lauren Brown vy el tenor
Markus Schéfer, nombres que
ya se nos han hecho familiares
después de tantos anos y tan-
tos discos, asi como de otros
excelentes cantantes a los que
esta campana del sello Naxos
les da la oportunidad de brillar
a escala mundial.

Salustio Alvarado

Dan Ettinger nos ofrece en
este compacto las dos Unicas
Sinfonias que Mozart compu-
so en tono menor, dos mara-
villas entre las cuales el joven
director intercala la Sonata
para dos pianos del austria-
co. La KV 183 0 n. 25 deja ya
bien claro cuales son los pos-
tulados estéticos de Ettinger.
El contundente, afilado y pre-
ciso sonido que obtiene de
la Filarmonica de Stuttgart se
pone al servicio de la especta-
cularidad y el efectismo. Cier-
tamente, la orguesta suena
muy bien en sus manos, y la
energia y vitalidad que insufla
a la musica esta fuera de toda
duda, produciendo un resulta-
do muy llamativo. Analizando
en detalle, vemos que pese al
buen fraseo, el discurso resulta
en varios momentos plano; fal-
ta matiz dindmico en la gama
media de volimenes y se pasa
por encima de muchos de-
talles sin prestarles atencion.
Esto se hace especialmente
patente en los movimientos
lentos, donde hay menor po-
sibilidad de lucir mudsculo so-
noro. A su favor tiene una pla-
nificacion sonora de primera,
donde se oye absolutamente
todo en su preciso momento:
las gloriosas maderas de la
Sinfonia n. 40 brillan con luz
propia.

En el centro queda una So-
nata (interpretada junto al pia-
nista Hagai Yodan) que peca
de lo mismo; es decir, trata
de causar nuevas sensaciones
sonoras (escalas y arpegios
torrenciales) a costa de sosla-
yar buena parte del contenido
expresivo.

Jordi Caturla Gonzélez

STUTTGARTER PHJLHARMONIKER

DAN ETTINGER "[ HAGAI YODAN

MAYR: | Cherusci. Schafer, Prentiki, Brown,
Mattesberger, Konradi, Gottswinter. Coro Simon
Mayr, Concerto de Bassus, | Virtuosi Italiani /
Franz Hauk.

MOZART: Sinfonias ns. 25 y 40. Sonata para
dos pianos KV 448. Dan Ettinger y Hagai Yor-
dan, pianos. Orquesta Filarmonica de Stuttgart
/ Dan Ettinger.

Naxos 8.660399-400 ¢ 2 CD ¢ 153' « DDD

Hansler HC18086 o 78' ¢ DDD
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Alumna de la Funda-
cion Mutter, Noa Wilds-
chut debuta discogréfica-
mente con esta recopila-
cién de Mozart. Sin llegar
a la mayoria de edad, la
holandesa muestra ya
un dominio absoluto del
violin, con una afinacién y
un control dindmico y tim-
brico envidiables. La pre-
gunta pertinente siempre
aparece en casos COmMO
este: jy qué mas? En el
caso de Wildschut hay que
esperar hasta la Sonata KV
454 para averiguarlo, por-
que el Concierto n. 5 que
aborda junto a la Orques-
ta de Camara de Holanda,
dirigida por Gordan Niko-
lic, da algunas pistas, pero
no son suficientes. Este es
un Concierto luminoso,
jovial y alegre, perfecto
para la ocasion. Wildschut
aprovecha estas cualida-
des para lucirse, aunque
quizés en exceso: las ca-
dencias coescritas por ella
misma, se alargan excesi-
vamente en el tiempo.

La Sonata, con Yoram
Ish-Hurwitz, piano, sin
embargo, revela varias
cosas. Primero, Wildschut
no tiene prisa ninguna; su
Andante es muy sosega-
do. Segundo, esta veloci-
dad le permite paladear
la musica y pensarla bien,
ofreciendo un discurso
donde hay espacio para
la expresién, los matices y
la profundidad. El tiempo
nos dira si Noa Wildschut
sigue el camino de su
mentora o el que apunta
en esta obra.

Jordi Caturla Gonzalez

MOZART: Concierto para violin n. 5;

Sonata para violin KV 454; Adagio

KV 261. Noa Wildschut, violin. Yoram

Ish-Hurwitz, piano. Orquesta de Camara

de Holanda / Gordan Nikolic.

Warner Classics 9029582843 ¢ 67' « DDD
2. 0.0.0.¢

Como fondo de estas repre-
sentaciones del Boris Godunov
de Modest Mussorgsky nada
menos que la catedral de San
Alejandro Nevski de Sofia, en
un espectéculo que parece fue
concebido como homenaje a
dos de los més grandes bajos
del siglo XX: Boris Christoff y
Nicolai Ghiaurov, ambos bul-
garos y que en 2014 habrian
cumplido 100 y 85 afios respec-
tivamente. Ademas, se ofrece
la primera de las versiones de
la 6pera, mucho més breve que
la que normalmente se suele
representar.

Vocalmente, de un reparto
sélido y casi al cien por cien
bulgaro (con excepcion del
solvente tenor ruso Sergei Dro-
bishevski), las voces graves so-
bresalen, destacando el impli-
cadisimo Martin Tsonev como
Boris. Los conjuntos estables
de la Opera de Sofia, institucion
que al parecer tuvo que afnadir
funciones a las previstas inicial-
mente por la alta demanda de
entradas, se situan al nivel de
las voces, con prestaciones muy
destacables bajo las érdenes
de Konstantin Chudvski; como
curiosidad, por lo que se apre-
cia en el video, este joven direc-
tor no usa partitura.

Con un fondo como el usa-
do para presentar la épera,
donde, ademés, reposan los
restos de Christoff y adonde
se dirige el protagonista en un
sobrecogedor efecto final de
contraluz, sobra algo de atrezzo
y elementos escénicos. Por su
parte, el movimiento de las ma-
sas parece siempre controlado.

Pedro Coco Jiménez

vk ISOKIS g)dopMUNog

Plamen Kartaloff
DIRECTOR

Orchestra, Chorus and Ballet
of the SOFIA OPERA
Konstantin Chudovski

Martin Tsonev Angel Hristov Mario Krastev
Kostadin Andreev Irina Zhekova
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MUSSORGSKY: Boris Godunov. Martin Tsoney,

Mario Krastev, Irina Zhekova, Rumyana Petrova,

Angel Hristo, etc. Coro y Orquesta de la Ope-

ra de Sofia / Konstantin Chudovski. Escena:

Plamen Kartaloff.

Dynamic 37718 ¢ DVD o 115" ¢ PCM 2.0
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Patrizio La Placa
Francesca Benitez
Matteo Mezzaro
Marina Ogii

\ chestra del Maggio Musicale Fi
7 Valerio Galli, conductor
o [}

El Teatro del Maggio Musi-
cale Fiorentino celebraba los
doscientos afios de Jacques
Offenbach en febrero de 2019
con un proyecto algo sorpren-
dente, pues, en un diptico de
obras breves, reunia la popular
Cavalleria Rusticana de Mas-
cagni (disponible independien-
temente en un DVD del propio
sello) con la méas breve aun Un
mari a la porte, del compositor
bicentenario. No se nos ocurre
un hilo conductor que pueda
unir ambas composiciones,
y, de hecho, quizés por ese
motivo, Dynamic ha decidido
comercializarlas  de  manera
independiente, pero es de
agradecer una propuesta que,
ademas, presenta una nueva
orquestacién proveniente del
mismo teatro, y de la mano de
Luca G. Gogi.

En tres cuartos de hora de
bella muisica muy bien inter-
pretada por los cuatro solistas,
especialmente por la soprano
Francesca Benitez, Rosita de
bello registro agudo, se nos
narra una deliciosa historia de
celos entre unos recientes es-
posos, una intima amiga de la
novia y el musico Florestan Du-
croquet.

La vistosa y colorida pues-
ta en escena colabora ademas
para que disfrutemos de esta
rareza, por otra parte, dirigida
musicalmente con pulso por Va-
lerio Galli, y nos haga pregun-
tarnos si el programa no podria
haberse completado con otra
joyita como esta que ensalzara
aun mas el genio de Jacques

Offenbach.

Pedro Coco Jiménez

OFFENBACH: Un mari a la porte. Patrizio
La Placa, Francesca Benitez, Matteo Mezzaro
y Marina Ogii. Orquesta del Maggio Musicale
Fiorentino / Valerio Galli. Escena: Luigi Di Gangi
y Ugo Giacomazzi.

La produccion de Le Villi
que propone Dynamic en uno
de sus mas breves DVD, de
unos 70 minutos aproximada-
mente, tenia como compane-
ra en su estreno de la pasada
temporada lirica florentina una
breve &pera contemporéanea
de Vittorio Montalti, titulada
Eh Gio - Vivere e sentire del
grande Rossini, aunque esta
pieza dedicada a Gioacchino
Rossini no se filmé aparente-
mente. En ella, era protago-
nista el actor italiano Tony Lau-
dadio, que aqui, en la primera
Spera de Puccini, aparece bre-
vemente como narrador antes
de del famoso ballet de la
Tregenda, llevado a cabo por
un celebrado Nuovo Balleto
di Toscana, e introduciendo
la leyenda centroeuropea de
le Villi, las almas vengativas
de las jévenes abandonadas y
muertas por amor.

Maria Teresa Leva, soprano
con unos mimbres més pesa-
dos de lo habitual en el rol, es
una Anna que potencia por
tanto la faceta dramética, no
sin mostrar unos bellos y de-
licados filados, especialmente
al final de su popular aria. Por
su parte, Leonardo Caimi, de
peculiar timbre, entregado y
con un fraseo cuidado, es un
Roberto convincente en lo
actoral. La puesta en escena,
minimalista pero efectiva, nos
expone la trama con claridad,
del mismo modo que expone
los diferentes planos el direc-
tor musical, con unos entrega-
dos orquesta y coro.

Pedro Coco Jiménez

Elia Fabbian
) Maria Teresa Leva

4 Leonardo Caimi
d Tony Laudadio

4
Orchestra e Coro

Maggio Musicale Fiorentino
Marco Angius, conductor

ificesco Saponaro, director
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PUCCINI: Le Villi. Maria Teresa Leva, Leonardo
Cami, Elia Fabbian y Tony Laudadio. Orquestay
Coro del Maggio Musicale Fiorentino / Marco
Angius. Escena: Francesco Saponaro.
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COMPLETE PIANO SONATAS « 1

NICOLAS HORVATH

De la mano de Grand Piano
llegan por primera vez al dis-
co las Sonatas para piano de
Jaan Raats (1932), compositor
estonio de larga trayectoria
en su pais, pero francamente
desconocido (hasta donde yo
sé) fuera de él. La musica de
este autor, también pedago-
go de prestigio, es calificada
de neoclésica; ciertamente
hay elementos que recuerdan
a los cénones del clasicismo
(tensién-resolucién, fuerza-
poesia...), pero sus Sonatas
distan de seguir una estructura
al uso. Hay en ellas una combi-
nacién extrafia de agresividad
y lirismo, que fluyen normal-
mente con un motivo ritmico
que se repite siguiendo los
patrones minimalistas, bajo
unas disonancias casi hirientes
que despuntan en un entrama-
do mas bien tonal. Si, es una
mezcolanza estilistica no facil
de digerir que funciona unas
veces y otras no.

Las Sonatas ns. 2y 10 (las
més recientes) muestran su
debilidad en la falta de amal-
gama de todo lo expuesto an-
teriormente. El crisol si funcio-
né en las Sonatas de 1959 (ns.
1, 2y 3), mucho mas interesan-
tes, donde las fugas y ciertos
elementos jazzisticos aportan
un aire mas intelectual (parece
que estd todo mas pensado).
Para finalizar, la Sonata n. 4
"Quasi Beatles”, toma como
inspiracion la musica del cuar-
teto de Liverpool, un clasico
donde los haya. La apasionada
interpretacion de Nicolas Hor-
varth nos muestra un mundo
original que no seréd del gusto
de todos.

Jordi Caturla Gonzélez

RAATS: Sonatas completas para piano (vol.
1). Nicolas Horvath, piano.

Dynamic 37844 « DVD o 47" ¢ DD 5.1

Dynamic 37840 ¢ DVD e 70" ¢ DD 5.1

Grand Piano GP765 e 51" e DDD
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Boris  Giltburg regre-
sa a Sergei Rachmaninov
con este registro de los 24
Preludios para piano. Los
diez primeros (la Op. 23)
nos remiten irremediable-
mente a Chopin en forma
y caracter, y aunque Gilt-
burg lo tiene en cuenta,
nos presenta varios deta-
lles con los que deja claro
que hay que trascender el
lenguaje del polaco. En
general, su pianismo sutil,
transparente, muy atento
al detalle y de una pas-
mosa naturalidad que se
adapta perfectamente al
discurso, muy personal en
ocasiones. Por ejemplo,
las melodias no son siem-
pre las protagonistas del n.
2, poniendo al mismo nivel
a la mano izquierda; o el
supuesto carécter heroico
del mismo no lo es tanto
en manos del israeli, mu-
cho més comedido. Tam-
bién las fluctuaciones de
tempo pueden llegar a ser
caprichosas en sus manos
(n. 5).

Con todo, Boris Gilt-
burg extrae de estas pagi-
nas instantes de verdadera
belleza. Mucho mas mo-
derna, exigente y drama-
tica es la Op. 32, y aqui la
absoluta transparencia de
lineas que practica el in-
térprete va en detrimento
muchas veces de la inten-
sidad emocional. Los me-
jores momentos son aque-
llos donde el intimismo y
la ensofiacién aparecen,
dando Giltburg una lec-
cién pianistica de primera.
Vladimir Ashkenazy, Ales-
sio Bax y Steven Osborne,
por ese orden, hacen ple-
no en estas obras. Toma
sonora extraordinaria.

Jordi Caturla Gonzélez

BORIS GILTBURG _|

RRCHMANINOV:

24 PRELUDES
° o —~
R

N

RACHMANINOV: 24 Preludios (Op.

23, Op. 32 y Op. 3 . 2). Boris Gilt

burg, piano.

Naxos 8.574025 ¢ 80" e DDD
2. 2.9.8.6.¢ ]




AL ASALTO DE UNA ENFADADA PARIS

Habita nuestro pais una
generacion de pianistas jo-
venes muy notable. Pero no
se puede afirmar algo asi
de Javier Perianes (portada
de RITMO del mes pasado);
Nno por joven sino porque su
impronta va més alléd de esa
nota. (Un profesor que tuve
hace tiempo decia que nota-
ble es una nota para tontos).
Estd pasado de moda ahora
calificar con notas; se habla
més con adjetivos como ex-
celencia o sustantivos como
empoderamiento (que odio
particularmente, por soba-
do hasta la hartura). Los que
amamos la musica desde
siempre no somos tan finos:
con decir extraordinario te-
nemos suficiente. Es el caso.
Estamos ante un pianista asf
clasificable, del que se pue-
de afirmar que se trata del
mas completo de esa gene-
racion. Y desde luego su arte
es, en muchos repertorios vi-
tales, homologable a los po-
cos que andan por ahi, fuera
de nuestra querida Espania,
tomandose esto en serio.
Frente a “rompepianos”, im-
postores, friquis varios e ico-
noclastas de diverso pelaje,
Perianes esta entre esos po-
cos de su tiempo cuyo Unico
objetivo al sentarse al piano
es hacer musica como se ha
hecho toda la vida, desde la
propia verdad de las notas,
sin afadidos que la hagan
"mas facil y asequible” o
inventos que la transformen
en "algo nuevo”. Es fiel al
pasado de la historia de la
interpretacion pianistica, lo
vive desde un presente ple-
no de gozo, y parece que de-
sea abrir ventanas a un futuro
que, definitivamente, debe
de recuperar las normas cla-
sicas. Dicho de otra manera:
madurez pura y dura.

Tras las grabaciones de
Schubert, Beethoven, Men-
delssohn, Grieg, Chopin o
Debussy, ahora recala en Ra-
vel. §Qué ve en Ravel? Pues
a mi entender una oportuni-
dad para realizar una sere-
na pero apretada reflexién
introspectiva, distinta (que
no distante) a la realizada
con Debussy. Si su Debussy
se elevaba hasta la génesis
del sonido, ahora, acertada-
mente, desciende al mundo

© IGOR STUDIO

Perianes y Pons, Pons y Perianes, Jeux de Miroirs.

de Ravel de manera paralela,
pero a través de un modelo
expresivo diferente o, si se
quiere, diferenciado al del
maestro que dicté las nor-
mas; mas inocuo, mas entra-
fiable, mas humano y quiza
mas imaginativo.

Perianes logra matizar
esta idea como pocos haya
podido escuchar nunca, por-
que su inmersién en el tenue
pero fantasioso lenguaje
sonoro de Ravel es sencilla-
mente perfecto. Su Tombeau
no puede tocarse ni sonar de
otra manera. Es una cuestién
de l6gica; de la légica que
une linea y color en una mis-
ma idea (y en eso si sigue los
pasos de Debussy casi como
regla). De alguna manera,
el caton de Ravel, que tan-
tas veces resulta aburrido o
aparentemente insustancial
cuando el intérprete no es
capaz de hacer aparecer esa
especie de milagrosa fusién,
una especie de unién entre
belleza melddica, linea de
canto y color. Perianes lo tie-
ne claro en el piano a solo de
La Tombeau de Couperiny la
Alborada del gracioso, de las
que traza auténticas versio-
nes de referencia.

El disco se titula Jeux de
Miroirs, porque incluye la
orquestacién de la cuarta
de las cinco piezas del cua-
derno Miroirs: Alborada del
gracioso; junto a la de cuatro
de las piezas de La Tombeau
de Couperin. Con lo que se
produce un juego de espejos
entre el piano y la orquesta
que Perianes y Josep Pons
han ideado de forma origi-
nal, pues entre medias han
colocado el maravilloso Con-

cierto para piano y orquesta
en sol mayor, del que com-
ponen una no menos satis-
factoria interpretacién. Pro-
bablemente algo mas impa-
vida, pero de resultado total
brillante e indiscutible, pues
si el pianista de (la reciente-
mente maltratada) Nerva se
siente como en casa tocan-
do esta musica, Pons no esta
menos comodo en ella. Pero
lo sustantivo es poder dis-
frutar de todo el programa
del disco con la alta calidad
interpretativa alcanzada, ha-
ciéndolo por partida doble
en versiones para piano Yy
para orquesta. La Orquesta
de Paris, que estd sencilla-
mente soberbia, ha puesto
a su frente a dos espanoles
asaltando los cielos en la
revolucionaria y enfadada
ciudad. Parece que Espana
avanza en una Europa que
retrocede.

Pedro Gonzéilez Mira

-

RAVEL b

Ny,
JEUX DE MIROIRS
JAVIER PERIANES
ORCHESTRE DE PARIS
JOSEP PONS

RAVEL: La alborada del gracioso (versiones
para piano y para orquesta). Le Tombeau
de Couperin (versiones para piano y, par-
cialmente, para orquesta). Concierto en sol
mayor. Javier Perianes, piano. Orquesta de
Paris / Josep Pons.
Harmonia Mundi 902326 ¢ DDD e 81'
* % %k kRSP

Produccién del Théatre
des Champs Elysées de 2017,
una mas, no especialmente
destacable, entre tantas otras
grabaciones de esta Opera,
pero que tiene la particula-
ridad de estar interpretada
por una orquesta, Le Cercle
de I'Harmonie, que toca con
instrumentos de época, diri-
gida por su creador, Jéremie
Rhorer, un director que no
se excede precisamente en
los matices y que a veces se
embrolla en los tutti. Por otra
parte, las caracteristicas de la
orquesta solo le permiten una
sonoridad maés limitada de eso
a lo que las orquestas con-
vencionales nos tienen (mal)
acostumbrados y, por ejem-
plo, la tormenta se queda en
un simple chaparrén. La obra
estd interpretada por un elen-
co de cantantes en su mayoria
jovenes que, si bien fisicamen-
te dan el tipo, sus voces, en
general, quedan cortas, como
se puede apreciar, por ejem-
plo, en la larga intervencién
del conde Almaviva en el final
de la obra. El coro Unikanti es
correcto.

Laurent Pelly, responsable
de la direccién de escena, del
vestuario y del decorado, sim-
plifica este con una enorme
hoja de papel pautado que
ocupa todo el escenario. En
la direccién escénica apuesta
por las expresiones exagera-
das y mucho movimiento ritmi-
co del conjunto para resaltar el
aspecto bufo de la obra.

Enrique Lépez-Aranda

ROSSINI: Il barbiere di Siviglia. Florian Sem-

pey, Catherine Trottmann, Michele Angelini,

Peter K&lman, Robert Gledow, etc. Unikanti. Le

Cercle de I'Harmonie / Jérémie Rhorer. Escena:

Laurent Pelly.

Naxos 2110592 ¢ DVD e 159" ¢ DTS 5.1
* *




GIOACHINO ROSSINI

RICCIAR
E ZORAI

PRETTY YENDE - JUAN DIEGO EZl
SERGEY ROMANOVSKY - VICTORI ARG VAYA

NICOLA ULIVIERI + XABIER ANDUAG A

ORCHESTRA SINFONICA NAZIONALE DELLA'RA|
GIACOMO SAGRIPANTI -
Staged by MARSHALL PYNKOSKI

Resulta curioso que esta
rareza rossiniana haya vuelto al
Festival de Pesaro de la mano
de, entre otros, quien iba a
debutar en ella veinte afos
antes en un rol secundario.
Juan Diego Flérez ha queri-
do asi hacer un guino a aquel
agosto de 1996 que cambid
definitivamente el rumbo de
su carrera, ahora ya como te-
nor rossiniano consagrado y
en muchos aspectos imbatible
hasta la fecha. Su Ricciardo es
todo un manual de belcanto:
elegancia en el fraseo, control
de la respiracion y agilidades.
A su lado, una Pretty Yende
que también maneja bien los
resortes del repertorio italiano
del primer diecinueve, con un
bellisimo timbre, seguridad
en el registro agudo y desen-
voltura escénica. Cierra el trio
protagonista Sergey Romano-
vsky, tenor de canto expresivo
y mucho arrojo como Agoran-
te. Entre los secundarios, el
tenor espafiol Xabier Anduaga
como Ernesto, con una pre-
sencia vocal que supera con
creces las exigencias del rol.

La puesta en escena, de
corte clasico y guifio a lo inge-
nuo y lo kitsch permite seguir
la trama, y la direccién musical
de una luminosa y empastada
Orquesta de la RAl corre a car-
go de joven Giacomo Sagri-
panti; este controla y equilibra
los conjuntos con pulso firme y
muy buena predisposicion.

Pedro Coco Jiménez

Soyeon Kate Lee es
una pianista que ha ob-
tenido diversos premios
internaciones y con su par-
ticipacién en las ediciones
dedicadas por Naxos a la
obra pianistica de Liszt y
Scriabin ha demostrado su
capacidad para alcanzar las
mas poderosa sonoridad
del piano, pero que en este
disco, alejandose de ese
mundo creativo romantico
y postromantico, se intro-
duce en el teclado barroco
de Domenico Scarlatti con
notable sensibilidad. El do-
minio de estas Sonatas de
gran diversidad, con pre-
dominio de los movimien-
tos répidos, viene susten-
tado por un toque ligero
en el que los sonidos bajos
estdn marcados suave-
mente, facilitando asi unas
exposiciones de gran clari-
dad, sin pretender una so-
noridad propia de la época
ni espiritu historicista, sino
simplemente voluntad dar
vida a esta musica de ma-
nera equilibrada.

El control de las modu-
laciones es bueno y sabe
sacar partido expresivo de
las repeticiones, como ocu-
rre en la K 268, mostrarse
brillante en las que tienen
estilo de tocata italiana (K
51-78), sin olvidarse de ma-
tizar lentamente con ele-
gancia y distincién en las
lineas melédicas de la K 34
o tratar el Larghetto de la
K 91 como si se tratase de
un aria de opera. Todo esta
tocado con meticulosidad,
acentuacién decidida y una
correcta sensacién de im-
pulso y empuje, aunque sin
asumir grandes riesgos.

José Luis Arévalo

SCARLATTI

Complete Keyboard Sonatas Vol. 21

Soyeon Kate Lee, Piano

ROSSINI: Ricciardo e Zoraide. Pretty Yende,
Juan Diego Flérez, Sergey Romanovsky, Victoria
Yarovaya, Nicola Ulivieri, etc. Coro del Teatro
Ventidio Basso y Orquesta de la RAI/ Giacomo
Sagripanti. Escena: Marshall Pynkosky.
CMajor 752608 ¢ 2 DVD o 17¢' o DTS
%k kk

D. SCARLATTI: Sonatas para teclado
(Vol. 21): K 202, 276, 110, 268, 34,
168, 84, 290, 91, 143, 51, 60, 2, 194,
129, 250y 78. Soyeon Kate Lee, piano.
Naxos 8.573795 - DDD - 73
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Tras su sorprendente debut
discografico con los Valses de
Chopin, Martin Ivanov escoge
para su segunda grabacion un
exigente caballo de batalla,
las Fantasiestiicke de Schu-
mann. Estas piezas, inspiradas
en la obra literaria homdnima
de E.T.A. Hoffmann, son un
retrato de su autor a través
de dos figuras de personali-
dades contrapuestas. No es
facil interpretarlas, pues se
puede caer en la exageracién,
cuando no directamente en
la vacuidad emocional. Pues
bien, Ivanov nos muestra a la
primera de ellas, Eusebius, de
manera nitida, a través de una
contencién sonora que genera
el caracter melancdlico y enso-
fiador que requiere la musica.
Un acierto y una muestra de
la madurez del joven bulgaro.
Siempre cefiido a la partitura
y sin el mayor atisbo de luci-
miento personal, su Florestan
nunca se presta a la exagera-
cién, pero si resulta contun-
dente sonoramente. jEs esto
suficiente? Pues probable-
mente Schumann acepte ese
punto exagerado, de locura
que lvanov soslaya. Es una de-
cisién que ofrece un discurso
plenamente romantico si, pero
sin la chispa (a veces incendia-
ria) de otros pianistas.

Martin Ivanov es sutil, técni-
camente brillante, elegante y
concienzudo; no deja nada al
azar y todo lo que hace tienen
una intencién clara. Pero aqui
le falta un punto de imagina-
cion y de exceso para llegar
a lo mas alto. Evgeny Kissin
(RCA) o Martha Argerich (DG)
si coronaron esta cima del pia-
no romantico.

Jordi Caturla Gonzélez

SCHUMANN: Fantasiestiicke. Novelletten.
Martin Ivanov, piano.

El portorriquefio Roberto
Sierra, integrador de las in-
fluencias caribefias y el mo-
dernismo euroamericano,
representa para la musica la
continua exploracién a la bus-
queda de nuevas sonoridades
y ocupa un lugar destacado
dentro de los compositores
vivos, cuya obra es interpre-
tada asiduamente. Aqui nos
encontramos con tres obras
de diferente concepcion esti-
listica. Los ritmos portorrique-
fios son més evidentes en la
Sonata para Clarinete, cuyos
movimientos externos dificiles
son acometidos con notable
aplomo por Moran Katz. Las
otras dos obras expuestas son
primicias en el mundo disco-
grafico. Ambas consisten en
secuencias de movimientos
cortos que denotan patrones
abstractos, y puede conside-
rarse como que tienen una
inspiracion  visual, aunque
Sierra sugiere que el objeto
en Treinta y tres formas es un
patrén de seis notas. Musica
dentro del campo semi-serial,
tipico de estas obras, incorpo-
rara pasajes con centros tona-
les claros y los oyentes nunca
se pierden en el sendero. Las
11 secciones de Kandinsky se
refieren a pinturas especificas
de ese artista abstracto, orde-
nadas cronoldgicamente, y los
oyentes encontrardn aspectos
de la obra del ruso faciles de
imaginar. Todo ello bajo una
eficaz interpretativa de los ar-
tistas del conjunto Continuum.
33 formas de mirar un mismo
objeto, para piano cuatro ma-
nos, introduce elementos por-
torriquefos a medio camino.
Una introducciéon ideal a los
elementos estilisticos que ha
desarrollado la ultima parte de
la carrera de Sierra.

Luis Sudrez

axos AMERICAN CLASSICS =

ROBERTO SIERRA
Kandinsky

Clarinet Sonata + Treinta y tres formas de mirar un mismo objeto
Continuum
Cheryl Seltzer and Joel Sachs, Directors

|

A CONTINUUM PORTRAIT * 11

SIERRA: Kandinsky. Clarinet Sonata. 33 for-
mas de mirar un mismo objeto. Continuum /
Cheryl Seltzer, Joel Sachs.

Gramola 99177 e 71" e DDD

Naxos 8.559849 o 65" ¢ DDD
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SOLER
Keyboard Sonatas Nos. 87-92

Levon Avagyan, Piano
~ ——

Las 150 Sonatas que el
Padre Soler compuso du-
rante su estancia en El Es-
corial constituyen el lega-
do principal del maestro
de capilla nacido en Olot.
Los fines pedagdgicos de
las mismas (destinadas
al infante Don Gabriel)
no fueron impedimento
para que Soler desplega-
ra en ellas grandes dosis
de musicalidad, siempre
con la huella profunda de
Domenico Scarlatti en su
ADN musical. Naxos lleva
ya unos afos registrando
estas obras al piano mo-
derno, cuyas posibilida-
des llevan a explorar nue-
VOS Caminos expresivos.

En este disco se reco-
pilan las Sonatas que van
desde el n. 87 hasta el 92,
contando con Levon Ava-
gyan al teclado. El gana-
dor de la 63 edicion del
Concurs Maria Canals se
mantiene fiel al caracter
clavecinistico original, do-
tando a las piezas de una
“fidelidad” sonora muy
evidente. El piano aqui,
por tanto, tiene poco
que decir, y sus recursos
se emplean muy come-
didamente. Con toque
agil y brillante (véanse los
magnificos trinos), escasas
pedalizaciones y volime-
nes restringidos (aunque
con una buena variedad
dindmica), las Sonatas
avanzan con garantias. Es-
tilisticamente impecables
y nunca mecénicas, deben
gran parte de su éxito a
las velocidades iddneas
que aplica Avagyan. Muy
buena toma sonora.

Jordi Caturla Gonzalez

SOLER: Sonatas para teclado ns. 87-92.

Levon Avagyan, piano.

Naxos 8574021 e 66' o DDD
2.2.8.8. ¢

Considerado en su dia
como el méximo rival de
Niccolo Paganini, Louis Spohr
(1784-1859) fue autor de una
copiosa obra de un espiritu y
estilo situado en las antipo-
das de la del genovés, lo que
propicié, dado que todas las
comparaciones son odiosas,
que ésta cayera en el olvido
tras la muerte de nuestro mu-
sico, para empezar a ser res-
catada un siglo después gra-
cias a la fonografia, proceso
en el que el sello Naxos esta
desempenando un importan-
tisimo papel. Precisamente
tenemos ante nosotros un
nuevo lanzamiento, el prime-
ro de lo que esperemos sea la
integral de sus, al menos, 14
Dulos para dos violines, con
una obra de extrema juven-
tud, el Ddo WoO 21 n. 3 en
mi bemol mayor, mas los tres
Ddos en la menor, re mayory
sol menor que forman la Op.
67, fechada en 1824.

MdUsicas refinadas, melan-
cdlicas y exquisitamente plan-
teadas, su disfrute sirve por
si solo para echar por tierra
muchos de los prejuicios que
todavia arrastra el maestro
brunsvicense. A tan placente-
ra impresién contribuye en no
poca medida la colosal inter-
pretacion de los dos solistas,
Jameson Cooper y James
Dickenson, méximos espe-
cialistas en los géneros ca-
meristicos y primeros violines
respectivamente del Cuarteto
Villiers y el Cuartero Euclid.

Salustio Alvarado

Jameson Cooper and
James Dickenson,
Violins

SPOHR: Duos para dos violines (vol. 1).
Jameson Cooper, James Dickenson.
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SALOME

NNA MARIA CHIURL
ARDIE

ANZ WELSER-MOST
cer

En esta produccién de Salz-
burgo de 2018, Romeo Cas-
tellucci opta por una versién
criptica, llena de simbolismos
y, si no hay una explicacién
aclaratoria, resulta ininteligi-
ble. Por ejemplo, Jochanaan
es un chaman con tocado de
plumas de cuervo que se con-
vierte en caballo, en otro mo-
mento aparecen unos boxea-
dores, etc. Franz Welser-Most
es un director de orquesta que
dirige las éperas con mucha
seguridad, matizando y cui-
dando a los cantantes y aqui,
director y orquesta (Filarmo-
nica de Viena) son, sin duda,
lo mejor de la grabacion. As-
mik  Grigorian (entrevistada
en esta revista el pasado mes
de noviembre), si no la ideal,
es una buena Salome, aunque
le faltan graves; pero el dis-
tanciamiento que impone el
director de escena hace que
la obra quede desprovista de
todo elemento sensual (ele-
mento que, a mi parecer, es
fundamental en esta épera), lo
que hace que la interpretacién
de la protagonista quede coja.

John Daszak es un tenor
con una voz a todas luces in-
suficiente para el papel de He-
rodes, con unos agudos muy
a menudo destemplados. Los
demés cantantes son correc-
tos y de la toma de video no
hay nada que objetar. La gra-
bacién incluye subtitulos en
espafiol.

Enrique Lépez-Aranda

R. STRAUSS: Salome. Asmik Grigorian, John
Daszak, Anna Maria Chiuri, Gabor Bretz, Julian
Prégardien. Wiener Philharmoniker / Franz
Welser-Most. Escena: Romeo Castellucc.

Ya forma parte de la histo-
ria de la musica el escandalo
creado por el estreno de La
consagracién en Paris, y nor-
malmente se atribuye tal mé-
rito a Stravinsky y su escritura
novedosa, pero es una verdad
parcial, pues la ruptura en la
coreografia de Nijinsky (j120
ensayos!) provocd aun mayor
estupor y sorpresa, con una
gestualidad que directamente
obviaba la gran tradicién del
ballet clasico de un plumazo.
Ese 29 de mayo de 1913, al
que muchos nos hubiera gus-
tado asistir, se acaba de plas-
mar en un bello DVD donde
Valery Gergiev, al mando de
sus huestes sampeterburgue-
sas del Mariinsky, dan vida a
aquella jornada histérica con
una investigacion exhaustiva
de aquellas coreografias a car-
go de Millicent Hodson.

De igual manera, de mane-
ra historicista podria etiquetar-
se la grabacién de El pajaro de
fuego, anterior en tres afios a
La consagracion, en recons-
truccion coreogréfica de lsa-
belle Fokine y Andris Liepa. De
manera insospechada cobran
vida este colorido decorado y
vestuario que habiamos cono-
cido en fotos blanquinegras.
El documental de cuarenta mi-
nutos explica esta reconstruc-
cién en este video que es de
obligatoria visualizacién para
por fin entender por qué cam-
bié el mundo musical en 1913
con solo aquellas ocho funcio-
nes de La consagracién de la
Primavera en Paris.

Jerénimo Marin
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STRAVINSKY: Le Sacre du Printemps. L'Oiseau
de Feu. Mariinsky Orchestra and Ballet / Valery
Gergiev.

Naxos 8.573763 ' 67' » DDD
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—@ TCHAIKOVSKY

Potpourri
Potpourri on Themes from the Opera Voyevoda
Theme with Variations in A minor * Allegro in F minor

Lance Coburn, Piano

“Potpourri” es el peculiar
debut discogréfico de Lance
Coburn en Naxos. El pianista
neozelandés afincado en Du-
blin ha recogido varias rarezas
de juventud del compositor
ruso y unas cuantas transcrip-
ciones no menos infrecuentes
para configurar un programa
sugerente y muy interesante.
Las obras abarcan desde la
juventud (como el Tema con
variaciones de la época estu-
diantil) hasta la Marcha militar
compuesta el mismo afio de
su fallecimiento. El exético pe-
riplo comienza con la primera
de ellas, la Unica realmente
originaria para piano. Coburn
comienza de modo intimo con
el Andante semplice y poco a
poco despliega sus alas hasta
el Allegro final, combinando
con maestria los diferentes
caracteres de las miniaturas.
Si en la exigente danza Kaza-
chok Pequena Rusa Coburn
exhibe su arsenal técnico, en
las transcripciones de temas
de la dpera prima El Voivoda
que dan nombre al disco luce
un cantabile amplio, de largo
recorrido y muy efectivo, que
contrasta con las siguientes
tres marchas, de las cuales la
imponente Coronacién es la
mas conocida. De nuevo Co-
burn echa el resto para trasla-
dar la grandiosidad orquestal
al teclado, antes de finalizar
brillantemente con el exigente
Perpetuum mobile de Webery
otra apasionada melodia ope-
ristica de El Voivoda.

En definitiva, un progra-
ma que solo encontrard en
las integrales de la obra de
Tchaikovsky interpretado con
autoridad.

Jordi Caturla Gonzélez

TCHAIKOVSKY: Potpourri (Obras varias y
rarezas). Laurence Cobum, piano.

Con la cuidada presenta-
cién a la que nos tiene acos-
tumbrados el sello Accentus
Music, y de nuevo desde la
Opera de Zurich, aparece
ahora no una épera sino un
ballet, quizés el més popular
de su autor junto con El lago
de los cisnes. Pero no es esta
una produccion  tradicional,
sino una interpretacion de la
obra por parte de uno de los
més reconocidos coredgrafos
de Centroeuropa, Christian
Spuck, que en 2012 entrd a
dirigir el ballet de la compaiiia
operistica de la ciudad sui-
za. Asi, toma nuevas tramas,
como la de la princesa Pirli-
pat, presente en el cuento de
E.T.A. Hoffmann, pero no en la
obra de Tchaikovsky; o la apa-
ricidon de dos expresivos per-
sonajes ajenos a la obra cuya
pantomima va enlazando los
ndmeros. Tampoco se sigue
el orden exacto de Tchaikovs-
ky, y se introduce la figura de
una acordeonista, cuyas inter-
pretaciones se funden con las
de una espléndida e inspirada
Philharmonia Zurich.

Esta versién puede chocar
al purista, aunque, teatral y
estéticamente, se trata de un
espectaculo redondo e impe-
cable, donde cada personaje
estd estudiado al maximo y
nuestra atencién no decae en
ningiin momento. Mencidn es-
pecial merecen las implicadas
y elegantes interpretaciones
de Michelle Willems como
Maria y William Moore como
Cascanueces y principe.

Pedro Coco Jiménez

TCHAIKOVSKY
NUTCRACKER AND
MOUSE KING
CHRISTIAN SPUCK
BALLETT ZURICH

\Us

TCHAIKOVSKY: El cascanueces. Ballett Zirich,
Junior Ballett. Coro del Teatro de la Opera de
Zurich y Philharmonia Zurich / Paul Connelly.
Escena: Christian Spuck.

Naxos 8.573844 o 69" o DDD

Accentus ACC20449 « DVD o 110" » DTS
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ROBERTO FRONTALI RCI
ANNAPIROZZI € CORPO DI BA
\TRO M
E FERRO

IMI

MARKO MIMICA  DEL TEA
VINCENZO COSTANZO  GABRIEL!
STAGE DIRECTOR

La temporada pasada,
el Teatro Massimo de Pa-
lermo optd por una muy
dramética produccion del
Macbeth de Verdi, que
musicalmente usaba la
version de 1865 con el final
de 1847 (“Mal per me che
m'affidai”), para inaugu-
rar su curso operistico. La
direccion escénica se en-
comendé a la siempre de
actualidad Emma Dante,
que presentd una lectura
muy oscura y de marcado
simbolismo donde Lady
Macbeth es auténtica pro-
tagonista. Para reforzarlo,
se tuvo la suerte de contar
con una de las sopranos
verdianas mas solidas de
este repertorio, Anna Pi-
rozzi, que si bien muestra
un instrumento menos
dramético de lo que se
considera ideal en el rol,
consigue con su implica-
cién y su variado fraseo
toda una recreacién. A su
lado, un rotundo Roberto
Frontali, muy familiarizado
con el rol, que tuvo que
sustituir al previsto Salsi y
quizés por eso se muestra
més distante en escena.
De atractivo timbre, Cos-
tanzo aprovecha el aria de
Macduff para destacar, al
igual que Mimica con su
momento solista en el se-
gundo acto.

Para terminar, algo pe-
sada la batuta de Gabrie-
le Ferro, que brilla mas
como concertador en los
numeros de conjunto.

Pedro Coco Jiménez

VERDI: Macbeth. Roberto Frontali, Anna

Pirozzi, Marko Mimica, Vincenzo Costan-

20. Orquesta y Coro del Teatro Massimo

de Palermo / Gabriele Ferro. Escena:

Emma Dante.

Naxos 2.110578 ¢ DVD ¢ 156' ¢ DD 5.1
2. 0.0

Philipp  Stdlz  (conocido,
segun Unitel-CMajor, por sus
exitosas producciones en Salz-
burgo, pero en cuyo Festival,
que yo sepa, solo ha hecho
un Benvenuto Cellini en 2007,
que pasd con mMas pena que
gloria), hace de este Rigoletto
estrenado en 2019 un espec-
taculo circense con profusion
de acrobacias y de movimien-
to, muy a propodsito para este
teatro (Festival de Bregenz),
pero excesivo para Rigoletto;
con unos impresionantes de-
corados, pero en muchos mo-
mentos, vacuo. Por otra parte,
los primeros planos muestran
con demasiada claridad los ar-
neses de seguridad que prote-
gen a los cantantes.

La direccién de orquesta de
Enrique Mazzola es correcta,
pero sin grandes emociones.
En cuanto a los cantantes,
Vladimir Stoyanov no es un
Rigoletto convincente ni por
el escaso volumen de su voz ni
por sus cualidades expresivas
tanto en el canto como en la
escena; Stephen Costello hace
un buen Duque de Mantua,
aunque le falta ligereza en la
emisién. La joven soprano liri-
ca Mélissa Petit, una figura hoy
en alza y lo mejor del elenco,
tiene una magnifica voz con
buen centro y perfeccion en
las coloraturas. Correcto sin
mas el resto del reparto.

Enrique Lépez-Aranda

BREGENZER
FEST.

VERDI: Rigoletto. Stephen Costello, Viadimir
Stoyanov, Mélissa Petit, Miklos Sebestyén, Katrin
Wundsam. Coro Filarménico de Praga, Coro
del Festival de Bregenz. Wiener Symphoniker /
Enrique Mazzola. Escena: Philipp Stolz.
CMajor 751608 ¢ DVD e 154' ¢ DTS
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Desde finales del siglo XV
el libro deuterocandnico de
Judit se reinterpretd como una
alegoria de la lucha de la Cris-
tiandad contra el Imperio Oto-
mano y asi lo asumié el padre
de la lengua croata, el huma-
nista espalatense Marko Ma-
ruli¢ (1450-1524), en su poema
épico Judita, publicado en Ve-
necia en 1521. Casi dos siglos
después, en 1716, retomando
esta idea y con motivo de una
campafna contra los turcos,
Antonio Vivaldi (1678-1741)
compuso su oratorio sacro-
militar Juditha Triumphans RV
644, sobre libreto en latin de
Jacopo Cassetti, Unica obra
completa de este género en
su catédlogo, la cual en no mu-
chas ocasiones ha sido llevada
al disco, la inmediatamente
anterior en 2007.

Por tal razén, bienvenida
sea esta nueva "apoteosis del
historicismo” que nos regalan
Jordi Savall y sus habituales.
Interpretacién fulgurante, en
ella destacan diversos facto-
res, como el buen hacer de las
voces solistas y, sobre todo,
la variedad y adecuacién de
las partes instrumentales, con
sobresalientes intervenciones
de la viola de amor, de las vio-
las da gamba de diferentes
tesituras o de aerdfonos de
lenglieta simple antecesores
del clarinete moderno. Otro
gran acierto es la inclusién del
Concierto en re mayor "per la
solemita de San Lorenzo” RV
562, y de un movimiento del
Concierto en re mayor Op. 3
n. 9 RV 230, haciendo las veces
de obertura.

Salustio Alvarado

VIVALDI: Juditha triumphans. Kielland, Red-

mond, de Lisi, Martin-Cartén, Mulders. La

Capella Reial de Catalunya, Le Concert des

Nations / Jordi Savall.

Alia Vox AVSA9935 ¢ 2 CD ¢ 139' » DDD
% % % % %RP

TRISTANO IN ROMA

Paso a paso, Wagner
continla imponiéndose en
los teatros de esa Italia, que
en lo musical, siempre pre-
firi6 las dperas cantadas en
su idioma. Si Milan en 2007
puso en pie un antolégico
Tristan e Isolda de la mano
maestra de Daniel Baren-
boim y Patrice Chéreau,
la milenaria Roma intentd
hace cuatro afios seguir sus
huellas, pero esta vez con
resultados menos afortuna-
dos. Comparar aquel Tris-
tdn con el que nos ocupa,
es como echar a pelear un
gato y un ledn.

Daniele Gatti, director ti-
tular del coso romano, es un
musico con muchas horas
wagnerianas de vuelo. Po-
see el oficio y conocimiento
exigido para salir indemne
de la aventura, pero por
desgracia su brazo ejecutor
depende de una deslucida
herramienta. Y es que, este
Tristdn hace aguas sobre
todo debido a una plantilla
orquestal que seguramente
no ha visto a Wagner ni en
pintura (le viene muy larga la
partitura). En el plano sono-
ro, el milanés sabe cémo sa-
car a relucir el drama, al que
dota de una tensién llena
de electricidad. Echa mano
de largos silencios y de una
enrarecida densidad en los
timbres, pero por desgracia
ese aliento no contagia a
una orquesta torpe, sin bri-
lloy flacida como un muelle
viejo (él es el Unico que se
atreve a pisotear descalzo
los rescoldos de la partitura)

La abstracta, atemporal y
abucheada escena de Pierre
Audi (de esmerada ilumina-
cién) tampoco ayuda a do-
tar de resonancia la funcion,
pues hay que esperar cuatro
horas para por fin vislum-
brar un momento de genio
y belleza poética sobre el
escenario (expresionista y
espectral Liebestod al estilo
"a Dios pongo por testigo”
de Lo que el viento se lle-
vé). De entre las gloriosas
ocurrencias que aporta a la
causa wagneriana, aparte
de ese monolito con remi-
niscencias kubrickianas, esta
la de ver como un Melot
con muletas, teniendo de
complice a Isolda, es capaz

de herir de muerte a Tristan
o como Kurwenal apunala a
Brangania como un vulgar
maton.

Habia ganas de ver en
los ropajes canoros del hé-
roe a uno de los pocos y
legitimos Heldentenor de
hoy como es Andreas Scha-
ger (el pasado verano en
Bayreuth me entusiasmé su
Parsifal), pero por desgracia
y pese a su eficaz y aseada
zona alta, su voz adolece
de negrura y tintes dramati-
cos (todo es luz sin apenas
sombras). Sobra decir que
el Tercer Acto se le hace
imposible de escalar (la au-
sencia de dolor es desespe-
rante). Habrd que esperar
mejores venturas, como su
Siegfried en la Verde Colina,
un personaje mas idéneo
para su lirico instrumento.
La Isolda de la Nicholls (de
rugoso fraseo) aunque de
robusta zona media, tiene
problemas para imponerse
a la masa orquestal, con un
timbre potente pero escasa-
mente natural. Tirantez muy
visible en los escarpados
agudos culminados a “grito
pelao”. Un Tristdn que ya
nace herido de muerte. Ni
seduce ni conmueve, algo
que deberia estar sanciona-
do con pena capital.

Javier Extremera

Richard Wagner

ANDREAS SCHAGH
aC

OHN RELYEA

WAGNER: Tristan und Isolde. Andreas
Schager, Rachel Nicholls, John Relyea, Brett
Polegato, Andrew Rees, Michelle Breeat.
Orquesta y Coro de la Opera de Roma /
Daniele Gatti. Escena: Pierre Audi.
CMajor 752208 - 3 DVD
4 h - DTS - Subt. Espadol
ok k

Claudia Stein, Flute
Efﬁsfimxa‘alumina, Piano

Mas que interesante traba-
jo pionero sobre la integral de
la obra para flauta del prolifico
ruso-polaco Mieczyslaw Wein-
berg. Las obras fueron conce-
bidas principalmente para el
reconocido solista Alexander
Korneyev. Las primeras son
ambas de 1947: las 12 Piezas
Op. 29b, una serie ludica de
estudios de personajes que
abordan una variedad de es-
tados de &nimo. Las 5 Piezas
para Flauta y Piano, reciente-
mente redescubiertas, retocan
pinceladas irénicas sobre De-
bussy o el cuarteto de cuerda
Capriccio Op. 11 (del mismo
autor). El Primer Concierto tie-
ne un aire genial con influen-
cias klezmer, mientras que el
Segundo Concierto, entre sus
Ultimas obras, es a menudo in-
trospectivo.

La flautista Claudia Stein
nos ofrece un destacado re-
cital, acompafiada por la
seccion de cuerdas de la or-
questa, combinando el tono
alegre y melddico de las obras
tempranas con el caracter con-
trastante virtuoso, con el esti-
lo més sobrio de sus ultimos
afnos que parece haber tratado
de buscar caminos absorben-
tes sugeridos por los asimismo
ultimos trabajos personales de
su mentor Shostakovich. Am-
bos tienen mas que un pareci-
do pasajero con el trabajo de
Nielsen para este instrumento,
pero sin arrebatos vehemen-
tes.

Las interpretaciones de la
solista y orquesta son claras
y transparentes, combinando
elementos pastorales y mas
oscuros, con una total sincro-
nizacién apoyada en una toma
de sonido excelente.

Luis Suarez

WEINBERG: Obras completas para flauta.

Claudia Stein, flauta. Elisaveta Blumina, piano.

Szczecin Philharmonic Orchestra / David Robert

Coleman.

Naxos 8.573931 e 68 o DDD
2.8.0.0.¢ ]




Aunque la dilatada disco-
grafia de la Capella de Minis-
trers estd mayoritariamente
consagrada a la mdsica es-
pafola o, en su caso, a la del
ambito mediterraneo, ésta no
es, ni mucho menos, su pri-
mera grabacién de obras del
Siglo de Oro briténico. Tras el
disco del afio 2007 (CDM 0721)
dedicado a John Dowland y
sus siete pavanas lagrimosas,
tenemos ahora este nuevo
registro, en el cual la soprano
Delia Agundez, acompana-
da por Carles Magraner, viola
da gamba, y Robert Cases,
ladd renacentista y tiorba,
nos ofrecen, teniendo como
denominador comun la me-
lancolia y sus efectos, algunas
de las paginas mas selectas y
celebradas de la musica de la
era isabelina y jacobea, tanto
anénimas, como de Tobias
Hume (1569-1645), de William
Corkine (fl. 1610-1617) o del
ya mencionado John Dowland
(1563-1626), siendo de desta-
car, entre las paginas vocales,
la anénima The Willow Song,
What greater Griefe del capi-
tdn Hume o Flow my Tears del
“laudista doliente”. Entre las
paginas instrumentales sobre-
salen las igualmente andnimas
Greensleeves to a Ground o
The Woodycock, resultando
particularmente interesante la
passacaglia improvisada A Cir-
cle in the Water, que da titulo
al hermoso disco.

La joven soprano Delia
Agindez genial, como siem-
pre, y los demés, a similar al-
tura.

Salustio Alvarado

A CIRCLE IN THE WATER. Delia Agundez, so-
prano. Capella de Ministrers / Carles Magraner.
CDM 1947 '« 43" o DDD
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ESPECTACULO

Uno va a Verona a ver es-
pectaculos donde la conten-
cién brilla por su ausencia y el
escenario se utiliza al cien por
cien de sus posibilidades, por
lo que no es de extranar que
sean, desde hace ya mucho
tiempo, las grabaciones en vi-
deo o DVD las méas apropiadas
si de inmortalizar las veladas
se trata; ahora aparecen en un
estuche de triple DVD algunas
que ya estaban disponibles in-
dependientemente.

La produccién de Turandot
de Franco Zeffirelli, que mu-
cho tiene en comin con la ya
dos veces comercializada del
Metropolitan de Nueva York,
supuso un éxito en la edicién
ochenta y ocho del festival
italiano, con una protagonista
prodigiosa en cuanto a volu-
men: Guleghina es capaz de
elevar su voz por encima no
de uno, sino de dos fosos. El
personaje, gue poco antes
habia debutado, la coloca so-
bre las cuerdas en momentos
determinados, pero no deja
de asombrarnos su capaci-
dad de dominarlo. Licitra, sin
embargo, no puede con tanto
momento heroico, y aun con
intencién, no llega a conven-
cer como la mas sutil y delica-
da Tamar lveri, Liu es mas que
correcta.

Habian transcurrido casi
cuarenta anos desde que se
ofreciera por ultima vez al pu-
blico de la Arena de Verona
Roméo et Juliette, que ade-
mas tiene en la ciudad italiana
su escenario; con una produc-
cion del regista Francesco Mi-
cheli que no se ajustaba a los
estdndares tradicionales, se
propuso un montaje de gran
impacto con una gran estruc-
tura metélica que dominaba la
escena. Ambos protagonistas
eran debutantes en la Arena,
y en el caso del tenor Stefano

ARENA DI VERONA COLLECTION (VOL. I).
GOUNOD: Roméo et Juliette. Nino Ma-
chaide, Stefano Secco, Ketevan Kemoklidze,
Jean-Frangois Borras, Artur Rucinski, Giorgio
Giuseppini, etc. Orquestay Coro de la Arena
de Verona / Fabio Mastrangelo. Escena:
Francesco Micheli. PUCCINI: Turandot.
Maria Guleghina, Savatore Licitra, Tamar
Iveri, etc. Orquesta y Coro de Arena de
Verona / Giuliano Carella. Escena: Franco
Zeffirelli. VERDI: Aida. Hui He, Fabio Sartori,
Giovanna Casolla, etc. Orquesta y Coro
de Arena de Verona / Omer Meir Wellber.
Escena: La Fura dels Baus.
BelAir BAC621¢ 3 DVD » 453" » DD 5.1
k&

TURANDOT ROMEO ET JULIETTE

AIDA
GIACOMO PUCCINI  CHARLES GOUNOD  GIUSEPPE VERDI

Secco se trataba ademés de
un debut del papel, que sal-
va con gran profesionalidad
y musicalidad. Nino Machaid-
ze, por su parte, perfecciona
un rol que parece hecho a su
medida, deslices con el regis-
tro més agudo aparte, con un
timbre delicioso y gran soltura
escénica. Acompanandolos,
un elenco del que destaca el
Stéphano de la espléndida Ke-
tevan Kemoklidze o Artur Ruc-
inski como Mercutio, ambos
aprovechando sus momentos
solistas. Musicalmente, prima
la opulencia de la orquesta y
la lectura mas centrada en los
conjuntos que en los momen-
tos intimos por parte de Fabio
Mastrangelo.

La produccién de Aida que
cierra el grupo, y que pudo
verse ademds en cines antes
de la comercializacién, nos lle-
va a un Egipto un tanto parti-
cular, tamizado por la siempre
sorprendente Fura del Baus.
Una lectura moderna vy llena
de efectos (dunas hinchables,
grandes espejos...), que fun-
ciona mejor cuando la partitu-
ra se vuelve menos intima, en
claro contraste con las otras
dos producciones del titulo
verdiano con las que se alter-
na cada afio; en ella, sin des-
merecer las masculinas, espe-
cialmente un implicado Fabio
Sartori, destacan las voces fe-
meninas de Hui He y Giovan-
na Casolla. La primera, porque
su instrumento es ideal para
un rol como el de la princesa
etiope, la segunda, porque es
una de las mas espectaculares
voces de dramatica de las Ulti-
mas décadas y su Ameris una
recreacion que domina desde
hace mucho. La direccién or-
questal de Omer Meir Well-
ber, solvente, al mando de una
orquesta que suena brillante
en este titulo.

Pedro Coco Jiménez

Varias y hermosas grabacio-
nes de la virtuosa musica de
clarinete de Weber, juntadas
con transcripciones de minia-
turas de Brahms y Mendels-
sohn (Félix), que han salido al
mercado de la mano del solis-
ta de la Filarmdnica de Berlin,
a veces acompanado por su
propia orquesta y otras por la
virtuosa china Yuja Wang, todo
ello con un sonido directo, téc-
nicamente seguro, célido en el
sonido de la orquesta y nunca
llamando la atencién sobre si
mismo, dejando una bella im-
presién en la escucha atenta.
De los dos grandes Conciertos
de Weber solo se escucha el
Primero, de una manera son
magistral en la forma en que
integran el virtuosismo extre-
mo en los modelos en forma
de sonata de Beethoven, con
cadencias que cumplen la fun-
cién estructural de transicién
entre grupos tematicos.

Lo mismo en el Gran Ddo
Concertante Op. 48, donde el
clarinetista Ottensamer avanza
sin problemas a través de las
hazafias méas extraordinarias
de agilidad técnica y resisten-
cia pura, tratando las estruc-
turas de Weber de manera
casual donde algunos artistas
generan mucha més tensién
dramética. Los trabajos maés
cortos, menos ambiciosos es-
tructuralmente, son encanta-
dores con la moderacion esen-
cial de Yuja Wang, que no se
interpone pisando para nada
el sonido de su companero.

Luis Sudrez

ANDREAS OTTENSAMER - YUJA WANG
lue Hour
Weber - Brahms - Mendelssohn
Berliner Philharmoniker - Mariss Jansons

BLUE HOUR. Obras de WEBER, BRAHMS,

MENDELSSOHN. Andreas Ottensamer, clari-

net. Yuja Wang, piano. Berliner Philharmoniker

| Mariss Jansons.

DG 4836069 ¢ 62' ¢ DDD
2.8.0.0.¢ ]




SIR MAGGINI QUARTET

La dedicacion que el Ma-
ggini Quartet ha volcado en
la musica de camara britani-
ca, solo tiene parangén con
la que el Cuarteto Arditti ha
tenido con la mdsica con-
temporénea. Al Cuarteto
inglés, fundado en 1988,
no le recuerdo alguna gra-
bacion fuera del contexto
britdnico;  alfabéticamente
hablando, desde Alwyn a
Walton, sus discos en Na-
xos han recorrido las obras
de cémara (especialmente
cuartetos de cuerda, pero
también otras con diferentes
solistas invitados) de Arnold,
Bax, Berkeley, Bliss, Brid-
ge, Britten, Elgar, Ireland,
Moeran, Rawsthorne, Rubbra
y Vaughan Williams (no estan
todas las grabaciones del
Maggini en Naxos; faltan,
por ejemplo, los Cuartetos
del galés Ronald Corp o la
integral de Peter Maxwell-
Davies, entre otras obras).
Hay mucha mas mdsica brita-
nica dispuesta a ser grabada,
pero una de las cualidades
del Maggini es que todo lo
que han grabado es real-
mente buena musica (salvo
excepciones), dejando en el
tintero repertorios de “relle-
no"”. En otras palabras, esta
es la mdusica briténica que
hay que tener, si se es un fiel
admirador del género del
cuarteto de cuerda y de la
musica de camara.

Es cierto que no todas
las obras de esta caja son el
Quinteto con piano de Elgar
(una grabacién colosal, con
Peter Donohoe) o el Tercer
Cuarteto de Britten (incluyen
la integral de los Cuartetos
del autor de Peter Grimes,
con una deliciosa Simple
Symphony, no siempre in-
terpretada en la versién de
cuarteto de cuerda), pero
la calidad de esta mdusica
es muy alta, con sorpresas
como los Cuartetos de Mal-
colm Arnold (su Primero hue-
le a Berg y Bartdk, dejando
el Maggini constancia de su
clase en los pizzicati del Vi-

BRITISH STRING QUARTET. Obras de AR-

NOLD, BAX, BLISS, BRIDGE, BRITTEN,

ELGAR, VAUGHAN-WILLIAMS, WALTON,

etc. Maggini Quartet.

Naxos 2.8502021 ¢ 20 CD * 22 hs ¢ DDD
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vace). Més musica de prime-
ra, los Cuartetos de Arnold
Bax (me ahorro el “Sir” que
tiene cada compositor), en
especial el Segundo en la
menor, de ornamentada ela-
boracién. O los dos de Ralph
Vaughan Williams, con el cu-
rioso Phantasy Quintet y sus
hermosos lentos, marca de
la casa, aquellos de los que
se mofaba con socarroneria
Thomas Beecham. Otro dis-
co excepcional es el dedica-
do a Walton, con el Cuarteto
en la menor y el Cuarteto
con piano en re menor, de
nuevo con un Peter Dono-
hoe magistral.

Entre los solistas, destaca
el clarinetista Robert Plane
en la musica de camara de
John Ireland, que parece te-
ner al clarinete como eje de
su produccion (Ireland pre-
sencié el Quinteto con clari-
nete de Brahms por el Cuar-
teto Joachim y Muhlfeld, que
le dejé una profunda huella).
Plane se luce en el Trio en re
mayor y especialmente en la
Sonata Fantasia y en la be-
lla miniatura The Holy Boy.
Tampoco se debe dejar de
citar la integral de Cuartetos
de Edmund Rubbra, con dos
discos repletos de grandes
momentos, colaborando el
gran pianista Martin Ros-
coe (destaca su Cuarteto n.
2, donde el inglés muestra
su deuda musical hacia su
maestro Holst, pero también
hacia otras fuentes de inspi-
racion tan britanicas como el
madrigal isabelino, presente
esta influencia en otros auto-
res de esta caja).

Si el lector es amante de
la muisica de cédmara, tiene
una cita en el té las cinco con
esta caja, un regalo para la
intimidad en la escucha de la
musica de camara.

Gonzalo Pérez Chamorro
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ha afiadido nuevos arreglos para el violonchelo:
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El joven violonchelista ale-
man de origen rumano Valen-
tin Radutiu cuenta ya con una
notable y exitosa discografia.
Como continuacion del dis-
co Hanssler Classic HC16038,
en el que figura el Concierto
n. 1 en do mayor Hob. Vllb: 1
de Franz Joseph Haydn (1732-
1809), tenemos en el presente
el Concierto n. 2 en do mayor
Hob. Vilb: 2, que viene flan-
queado por otras dos obras
concertantes: el Concierto en
do menor de Henri-Gustave
Casadesus (1879-1947), que
atribuyé a Johann Christian
Bach (1735-1782), aunque el
falsificador habria estado mu-
cho maés acertado si lo hubiera
puesto, debido a su arcaizante
estilo, a nombre de su herma-
no mayor Wilhelm Friedemann
(1710-1784), y, por ultimo, el
Concierto en re mayor de
Jean-Baptiste-Aimé-Joseph
Janson (1742-1803), quien fue
un tipico ejemplo de virtuoso
itinerante de la época, que
compuso sobre todo para su
instrumento.

Ni que decir tiene que este
Concierto es, para mi gusto,
lo mas interesante del progra-
ma, dado que el Clasicismo
francés sigue siendo, aunque
algo se ha avanzado en este
terreno, una de las asignaturas
pendientes de la discografia.
Por lo demads, interpretacio-
nes excelentes, como cabia
esperar, con un unico punto
discutible: las desquiciadas
candenzas escritas por Tobias
PM Schneid (1963) para el
Concierto de Haydn, excesi-
vamente modernas para una
obra clasica.

Salustio Alvarado

CONCIERTOS PARA CELLO. Obras de
HAYDN, CASADESUS, JANSON. Valentin
Radutiu, cello. Wiirttembergisches Kammeror-
chester Heilbronn / Ruben Gazarian.

El contratenor holandés y
su grupo, fundado en 2017,
nos presentan una seleccién
de once arias y dos sinfonias
instrumentales extraidas de
las Cantatas del genio de Ei-
senach. La musica de Bach es
conocida por ser especialmen-
te complicada para cualquier
instrumento (voz incluida). A
menudo nos encontramos con
frases interminables en las que
apenas hay sitio para respirar,
saltos en la melodia nada or-
génicos para la voz, pasajes
para el clave o el drgano de
digitacion imposible, etc. En la
destreza técnica del intérprete
estéd el poder salvar esas difi-
cultades y hacer parecer que
todo es simple, natural, que la
Iinea fluye.

El timbre de Engeltjes no
es quizés el mas interesante,
pero si es ciertamente bas-
tante homogéneo, aunque el
paso a la voz de pecho no esta
todavia bien resuelto. Pero lo
que mas se echa en falta en su
interpretacion es la fluidez que
requiere la linea de canto y se
le nota mas preocupado por
salvar técnicamente las dificul-
tades (que son muchas) que
por la expresividad del texto,
algo que es clave en la musi-
ca (especialmente si hablamos
del Barroco).

Lo més interesante del dis-
co es el grupo instrumental,
del que cabe destacar el gran
trabajo de los vientos y el em-
paste de la seccién de cuer-
das. Son excelentes compa-
fieros de viaje para Engeltjes,
al que acompanan de forma
atenta y eficaz.

Diego Fernandez Rodriguez

FORGOTTEN ARIAS

PRJCT AMSTERDAM MAARTEN ENGELTJES

FORGOTTEN ARIAS. Fragmentos de las Can-
tatas de BACH. Maarten Engeltjes, contratenor.
PRJCT Amsterdam.

Hanssler Classic HC16082 ¢ 59" ¢ DDD

Sony Classical 19075932442 ¢ DDD e 66'
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Magdalena Kozena se
volvio a embarcar en otro
de sus personales proyec-
tos en 2015 junto a Vaclav
Luks y su Collegium 1704
para ofrecernos, a través
de una personal y origi-
nal seleccion de cantatas
barrocas, su teatral visién
de los tumultuosos afec-
tos que las heroinas del
periodo barroco. Aqui nos
encontraremos a Ariadna,
Atalia, la ninfa Ero, Angé-
lica, Agrippina e incluso a
Maria Dolorosa. El resulta-
do plasmado en este CD
de generosa duracién, 81
minutos, es una pequena
joya que todo buen aficio-
nado al Barroco deberia
poseer en su discoteca.

Nos encontramos con
la mejor de las versiones
de la mezzo checa Mag-
dalena Kozend, aunque
también se debe observar
que el repertorio ha sido
escogido para que se aco-
mode perfectamente a su
tesitura, ya que todas las
piezas estan escritas para
una mezzosoprano aguda,
y que le vienen como ani-
llo al dedo de su expresivi-
dad dramética.

Asi pues, nos deleita-
remos con obras de auto-
res tan poco frecuentados
como Benedetto Marcello
y su monumental Arianna
abbandonata (qué arias
tan deliciosas y bien inter-
pretadas) o con una muy
original pieza de Leonardo
Leo, para finalizar con uno
de los “grandes”, Georg
Friedrich Haendel, pero
con una soberbia cantata
italiana de juventud muy
poco frecuentada, su Qual
ti riveggio, oh Dio HWV
150, que es casi una mini
Spera en si misma.

La parte instrumental
corre a cargo de uno de
los conjuntos instrumen-

IL GIARDINO DEI SOSPIRI. Obras de B.
MARCELLO, VINCI, GASPARINI, LEO,
HAENDEL. Magdalena Kozena, mezzoso-
prano. Collegium 1704 / Vaclav Luks.
Pentatone PTC5168725 ¢ 81" ¢ SACD
* %% % *xPRS

Il giardino dei sospiri
Magdalena Kozend
COLLEGIUM 1704 . VAGEAV EUKS

tales barrocos mas exce-
lentes de la actualidad, los
también checos Collegium
1704, a las ordenes de su
fundador y director, Va-
clav Luks, quienes brillan
en las fabulosas sinfonias,
ritornellos 'y  recitativos
accompagnatos con una
seccién de cuerda asom-
brosamente  conjuntada,
demostrando un soberbio
dominio de los distintos
afectos, aqui mayormente
dolientes y tumultuosos.

Debemos destacar es-
pecialmente a los formida-
bles solistas de la Cantata
haendeliana, el violinista
Ivan lliev, el violonchelista
Libor Masek y los oboistas
Katharina Andres y Pietro
Ambrosi, asi como al tior-
bista Jan Krejca y al clave-
cinista Joan Boronat Sanz,
responsables en gran me-
dida de estos cambios de
afectos en el continuo.
Vaclav Luks logra dotar
en todo momento esa
sensacién de patetismo vy
dramatismo, que tan bien
desempena la solista vo-
cal, a la orquesta.

Ademas, la grabaciéon
cuenta con un sonido ex-
cepcional, en formato Su-
per Audio CD (SACD), que
permite disfrutar a quienes
dispongan de esta tec-
nologia de wuna calidad
de audio muy superior al
esténdar del CD, coman-
dada por Erdo Groot vy
Jean-Marie Geijsen, con
una toma de sonido algo
mas lejana a lo que esta-
mos acostumbrados, pero
que dota al registro de una
sensacion natural de con-
cierto en vivo.

Simén Andueza



Imaginario

Armonia concertada, es de-
cir, la soprano Maria Cristina
Kiehr y el vihuelista (también
laudista) Ariel Abramovich,
presentan este album, Imagi-
nario, bien acompafnados por
el tenor John Potter y el vihue-
lista Jacob Heringman. Titulo
ajustado, puesto que el conte-
nido del disco consiste en su
mayoria en arreglos para voz
y vihuela de obras polifénicas
renacentistas, recreando con
imaginacion y mucho oficio lo
que podria ser un ficticio libro
de cifra a la manera de Muda-
rra o Pisador.

El protagonista en este
caso es Juan Vasquez (1500-
1560), de quien se interpretan
seis obras, correspondiendo el
resto del disco a contempora-
neos insignes como Willaert,
Rore y el predecesor Des Prez,
todos ellos con dos obras cada
uno, asi como Morales, Arca-
delty algunos anénimos, hasta
un total de diecinueve. Todas
las obras que se escuchan en
el disco son arreglos para voz
y vihuela (salvo alguna pieza
instrumental), casi todos obra
del propio Ariel Abramovich,
al uso de una practica muy co-
mun en todo el Renacimiento,
consistente en reducir obras
polifénicas  complejas  para
una voz e instrumento. Nun-
ca antes habia grabado Kiehr
muUsica renacentista, y su voz,
que mantiene la tersura y cla-
ridad caracteristica, empasta a
la perfeccion con el delicado y
a la vez terrenal sonido de la
vihuela. Un muy atractivo ejer-
cicio de recreacion musical.

Blanca Gutiérrez Cardona

IMAGINARIO. Armonia Concertada (Marfa Cris-
tina Kiehr, Ariel Abramovich). John Potter, tenor.
Jacob Heringman, vihuela.

Con el vago titulo de “Ima-
ginacién”, este disco presenta
un programa tan interesante
como poco o nada frecuen-
tado, con una seleccién de
sonatas para viola y bajo
continuo de Georg Friedrich
Haendel (1685-1759), Chris-
tian Podbielski (1683-1753),
Michel Corrette (1709-1795),
Christian Michael Wolff (1707-
1789), Georg Philipp Telemann
(1681-1767) y Carl Philipp Ema-
nuel Bach (1714-1788), que se
competa con tres fantasias
para clavicémbalo del ya men-
cionado “Signore Melante”.
Algunas de estas composi-
ciones estaban originalmente
concebidas para viola da gam-
ba, si bien el intercambio tim-
brico entre el instrumento de
“pierna” y el de "brazo” era
algo habitual en la época. Hay
que advertir también que exis-
te controversia sobre la pa-
ternidad de la obra del “Caro
Sassone”, ya que ha sido atri-
buida igualmente a Johann
Matthias Leffloth (1705-1731).

Especialista en instrumen-
tos de época, que toca en
esta ocasién una copia de una
viola da braccio fabricada en
1700 por el violero austriaco
Nikolaus Leidolff (t1710) y fun-
dadora del Pandolfis Consort,
Elzbieta Sajka-Bachler cola-
bora con diversas orquestas
barrocas y ha actuado como
solista en varios recitales (al-
guno accesible en YouTube),
rescatando del olvido intere-
santes piezas del hasta ahora
bastante preterido repertorio
barroco de la viola.

Salustio Alvarado

Imagination

Elzbieta Sajka-Bachler
Matthias Krampe
Pandolfis Consort

IMAGINATION. Sonatas y fantasias para viola
y clavicémbalo. Pandolfis Consort.
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DIMENSIONEN

STEPHAN MATTHIAS
LADEMANN

Marlis Petersen cierra con
Innenwelt ("Mundo interior”)
su trilogia Dimensionen ("Di-
mensiones”), tras Welt y An-
derswelt (“Mundo” y "Otro
mundo”). El titulo del disco
es ilustrativo, la soprano reu-
ne veinticinco canciones de
catorce compositores carac-
terizadas por su introspec-
cién. Las piezas se organizan
en cuatro partes: Nacht und
Trdume ("Noche y suefo”),
Bewegung um Innern y Mou-
vement intérieur, en ambos
casos, "Movimiento interior”,
el segundo con una seleccién
de preciosas mélodies, y Erl5-
sung und Heimkehr (“Reden-
cién y retorno a casa”).

A diferencia del segundo
volumen, el programa se cen-
tra en el siglo XIX y en obras
muy conocidas. La trabajada
seleccién hace que el progra-
ma transcurra sin sobresaltos;
en principio, esto es positivo,
hay que conocer muy bien
el repertorio para situar a
Brahms entre Strauss y Liszt sin
que chirrie, pero puede ser un
inconveniente para determi-
nados oyentes. Aquellos que
se centran en la interpretacién
y la mdsica encontrardn un
disco muy bien interpretado,
tanto por Petersen como por
Lademann, pero quizéd algo
mondtono; hay pocos cam-
bios de atmdsfera, a pesar de
la incursién francesa, a lo largo
de mas de una hora de musi-
ca. En cambio, los oyentes que
ademaés presten atencién a los
poemas (en el idioma original
y en inglés en el cuadernillo)
harén otra lectura del disco,
me atrevo a decir que mas in-
tensa y completa.

Silvia Pujalte Pifian

Plaisenteries es el nom-
bre escogido por Hanna
Bachmann para presentar-
nos su segundo disco, que
recopila obras donde el
humor estd mas o menos
presente de manera mas
o menos explicita. Expre-
sadas a través del juego, la
ironia o el sarcasmo, estas
bromas se cifien al terreno
extramusical, porque, mu-
sicalmente hablando, poca
broma hay en las Variacio-
nes Diabelli de Beethoven
o los Sarcasmos de Proko-
fiev. Estas, junto a las ale-
gres variaciones sobre Ein
Weib ist das herrlichste
Ding (algo asi como “Una
mujer es la cosa mas en-
cantadora”) de Mozart,
componen el recital de la
pianista.

Llama la atencién la alta
capacidad técnica y musi-
calidad de la joven austria-
ca, que con 27 anos tiene
las ideas bastante claras y
la capacidad para plasmar-
las sobre el teclado. De
los Sarcasmos consigue
extraer mucho jugo, com-
binando rebeldia, lirismo
y picardia sabiamente,
mientras que en las mo-
numentales Diabelli (nues-
tro tema escogido para la
Mesa para 4 de este mes
de febrero) siendo buenas,
no acaba de rematar. Se
echa en falta en algunas
variaciones algo mas de
velocidad, que proporcio-
naria al discurso la tensién
y el impetu que, a mi modo
de ver, resultan esenciales
en esta obra. A su favor
queda el fraseo, muy na-
tural, y una preocupada
atencién por los detalles.

Jordi Caturla Gonzalez

INNENWELT. Canciones de R. STRAUSS,
BRAHMS, SCHUBERT, FAURE, etc. Marlis
Petersen, soprano. Stephan Matthias Lade-
mann, piano.

Arcana  A460 o 62" o DDD

Gramola 99161 o 78 ¢ DDD

Solo Musica SM316 ¢ 65" ¢ DDD
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PLAISANTERIES. Obras de BEETHO-

VEN, MOZART y PROKOFIEV. Hanna

Bachmann, piano.
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Bah | Corelli | Westhoff | Montanari

En mi opinién, la composi-
cién mas interesante de este
disco es la Sonata en re me-
nor para violin y bajo continuo
de Antonio Maria Montanari
(1676-1737), alumno de
Arcangelo Corelli (1652-1713)
y musico de su circulo roma-
no, cuyas obras estdn ahora
en pleno proceso de recupe-
racién. Por su parte, la Sonata
n. 2 en la menor de Johann
Paul von Westhoff (1656-1705)
es también relativamente in-
frecuente. No puede decirse
lo mismo de la Sonata en sol
menor Op. 5 n. 5, del arri-
ba mencionado maestro de
Fusignano, de la Sonata en
sol mayor BWV 1019, y de la
Giga de la Partita n. 2 en re
menor BWV 1004, de Johann
Sebastian Bach (1685-1750).
Y como aqui todo el mundo
tiene que lucirse, lo hace el
clavicembalista Alexander von
HeiBen con la Tocata en re
mayor BWV 912, del Cantor
de Leipzig. Como propina,
se ofrece de nuevo el movi-
miento tercero de la Sonata
de Westhoff, intitulado por su
pizzicato Imitazione del liuto,
pero en esta ocasién en un
arreglo para violin y guitarra y
en un estilo modernizado que
imita al jazz.

Interpretacién muy amena
y correcta desde el punto de
vista historicista, como no po-
dria esperarse menos del sello
Deutsche Harmonia Mundi,
pero yo habria preferido un
mayor protagonismo de las in-
éditas Sonatas de Montanari.

Salustio Alvarado

PURE. Obras de BACH, CORELLI, MONTA-
NARI, WESTHOFF. Jonas Zschenderlein, violin.
Alexander von HeiBen, clavicémbalo. Zacharias
Zschenderlein, quitarra.

Alison Balsom se cuenta
entre los solistas de trompeta
con mas cartel del momento y
ha protagonizado un nutrido
numero de grabaciones que
abarcan un amplio reperto-
rio que va desde el Barroco
hasta nuestros dias. A esta
lista viene a unirse la presente
grabacién, que incluye tanto
piezas de referencia, como la
Sonata n. 2 en re mayor Z850,
de Henry Purcell (1659-1695)
y el Concierto en re mayor
TWV 51:D7, de Georg Philipp
Telemann (1681-1767), obras
ambas para trompeta, cuer-
da y bajo continuo, como
arreglos mas o menos felices,
empezando por una florea-
da versién de la Musica para
los Reales Fuegos Artificiales
de Georg Friedrich Haendel
(1685-1759), en la que, como
suele ser habitual en estos ca-
sos, las trompetas invaden los
pentagramas de los oboes.

Arreglos  instrumentales
son igualmente las obras
Johann Sebastian Bach (1685-
1750) aqui contenidas: el
famoso coral “Jesu bleibet
meine Freude” de la Cantata
BWV 147, y una suite de siete
piezas adaptadas a partir de
diversos numeros para coro
del Oratorio de Navidad BWV
248. El disco acaba con la
Marcha finebre y la Canzona
de la Mdsica para el funeral
de la reina Maria Il de Purcell,
que incluye también la Unica
composicion vocal de hay en
todo el disco: el himno “Thou
knowest, Lord, the secrets of
our hearts”, cantado por un
coro no bien especificado en
el disco.

Salustio Alvarado

ALISON BALSOM
ROYAL FIREWORKS

BALSOM ENSEMBLE

ROYAL FIREWORKS. Obras de HAENDEL,
PURCELL, BACH, TELEMANN. Alison Balsom.
The Balsom Ensemble.

DHM 19075863432 « 67' « DDD

Warner Classics 0190295370619 ¢ 57' « DDD
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HELENE SCHUTZ

Lla arpista  Helene
Schitz nos planifica un al-
bum para ser una coleccién
de piezas, ninguna original
para el instrumento, que es
lo que més se echa en fal-
ta, sino adaptaciones, que
ocuparan un lugar privile-
giado entre sus preferen-
cias de concierto publico o
privado. Sin embargo, este
CD es considerablemente
mas que un retrato domés-
tico o un diario personal,
porque la combinacién
de obras clasicas, como
la Partita n. 1 BWV 825 de
Johann Sebastian Bach, o
el Claro de Luna de Debus-
sy, con arreglos estilisticos
muy bien cuidados, revelan
un repertorio que los arpis-
tas y los fanaticos del arpa
deberian celebrar. Se pue-
den esperar ciertos éxitos,
como el citado de Bach, y
demas favoritos de Debus-
sy, como La Fille aux che-
veux de lin; o las Sonatas K
27, 208 o 380 de Domenico
Scarlatti; dos movimientos
sueltos de Rameau... Sin
embargo, Schiitz va mas
alla de la rutina al interpre-
tar una variedad de piezas
barrocas, clasicas o roman-
ticas: como el hermoso
Nocturno, Les Cloches de
Genéve de Liszt, que van
desde interpretaciones di-
rectas intimas y llenas de
encanto.

Schitz puede apreciar
estas miniaturas por el
placer que le han traido a
nivel personal, ella sabe
claramente cuénto esta
contribuyendo a la litera-
tura de su instrumento, lo
que hace de esta coleccién
una revelacién y un album
familiar intimo.

Luis Sudrez

Si hay una asignatura pen-
diente en la discografia, ésta
es, sin duda, la de la musica
de camara espanola del siglo
XVIII, excluyendo obviamen-
te a Boccherini. Es, por tanto,
un motivo de satisfaccién que
aparezca, y tanto mas anun-
ciada como volumen primero,
esta grabacién, que recoge
Sonatas a solo y trio, la ma-
yor parte primicias mundiales
absolutas, de compositores
espafioles como Joan Bap-
tista Pla (1720-1773), Joaquin
Nicolads Ximénez Brufal (1742-
1791) o el misterioso Felipe
Lluch (;7), que ejercieron su
carrera de virtuosos del violin
y la flauta, respectivamente, y
publicaron sus obras fuera de
la Peninsula Ibérica. Relativa
excepcion, por lo contrario
del caso, la constituye la So-
nata para violonchelo n. 9 del
veneciano Giacomo Facco
(1676-1753), quien desde 1719
hasta su muerte fue musico
de la Capilla Real de Madrid.
Més problemética resulta la
inclusion de una obra para cla-
vicémbalo de Joan Cabanilles
(1644-1712), en primer lugar,
porque este compositor es
anterior a la llustracion borbé-
nica, y en segundo, porque no
hay constancia de sus viajes,
por mucho que sus obras se
hubieran difundido tanto por
el Viejo como por el Nuevo
Mundo.

Interpretaciones historicis-
tas de altisima calidad las del
conjunto La Guirlande, brillan-
do en especial su fundador, el
flautista Luis Martinez Pueyo.
;Para cuando el segundo vo-
lumen?

Salustio Alvarado

SAITENWECHSEL. Obras de BACH,

D. SCARLATTI, DEBUSSY, LISZT, RA-

MEAU. Helene Schiitz, arpa.

Hanssler Classic 19008 ¢ 55' » DDD
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SPANISH TRAVELLING VIRTUOSI (Vol. 1). Obras

de PLA, XIMENEZ BRUFAL, FACCO, LLUCH,

CABANILLES. La Guirlande. Luis Martinez

Pueyo, flauta.
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SEGUNDOS COMIENZOS DE VLADIMIR FELTSMAN

Como bien dice el titulo
de la publicacion, esta caja
de 8 CD contiene la totali-
dad de las grabaciones que
Vladimir Feltsman realizd
para la firma Columbia. El
periodo abarcado por las
mismas no ocupa més de
cuatro o cinco anos (en-
tre 1984 y 1989 las fechas
de grabacién y entre 1986
y 1990 las de publicacion)
que, ademas, fueron cru-
ciales en la historia de esa
distribuidora  discogréfica,
pues era la época en que
CBS fue absorbida por
Sony; de hecho, el disco
con Rostropovich que cierra
el dlbum ya fue publicado
con el logotipo de esta ul-
tima.

Los afios que compren-
den estos registros se co-
rresponden con la etapa de
mayor ebullicion en la ca-
rrera del pianista de origen
ruso. Nacido en 1952, un
Feltsman treintafero, asom-
braba al mundo occidental
como continuador de una
saga integrada por pianis-
tas y otros musicos proce-
dentes de la antigua Unién
Soviética que ya habia dado
buena cantidad de ilustres
nombres. En realidad, Felts-
man podria ser considerado
uno de los Ultimos ejemplos
vivientes de todos ellos.
Evidentemente, la carrera
del ruso no termina en este
album, y se puede compro-
bar a poco que uno se mo-
leste en seguir su evolucion
como pianista; su extraordi-
nario Bach es buen ejemplo
de ello.

El disco con el que se
inicia el dlbum no es el méas
afortunado de los ocho. La
version de los 24 Preludios
de Chopin ofrecida por el
ruso se encuentra marcada
por la irreqularidad; la pre-
cipitacién en la ejecucion
de muchos de ellos provo-
ca que la inquietud se con-
vierta en nerviosismo algo
descontrolado.  Tampoco
la pulsacion elegida ayuda
demasiado a solucionar el
problema.

En Schubert, en cambio,
si encuentra un adecuado
cauce de expresion, como

/4

VLADIMIR FELTSMAN

lo muestra en una Fantasia
Wanderer muy bien cons-
truida y en los 6 Momentos
musicales que conforman el
segundo CD (a excepcion
del Quinto, de ejecucién un
tanto circense). Los CD 3y 4
reproducen integramente el
programa de presentacion
del pianista ante el publico
americano, el 11 de noviem-
bre de 1987 en el Carnegie
Hall. Se inicia con una in-
teresante Sonata D 664 de
Schubert, seguida de unas
inspiradisimas Noél, Prime-
ra comunién de la Virgen
y Mirada de los Profetas,
los Pastores y los Magos,
tres de las Veinte miradas
al Nifio Jesus de Messiaen,
donde el ruso debié des-
lumbrar al publico neoyor-
quino de aquel entonces.
Unos muy bien planteados
Estudios  Sinfénicos  de
Schumann componian la se-
gunda parte del programa
que, ademés, se vio enri-
quecida con un idiomatico
Preludio en sol sostenido
menor de Rachmaninov y
las Variaciones Op. 76 de
Beethoven, como propinas
para cerrar la velada.

El CD 5 estd dedicado
a Rachmaninov, el Tercer
Concierto para piano y las
Variaciones sobre un tema
de Paganini. Zubin Mehta y
la Filarménica de Israel son
sus acompanantes. Felts-
man demuestra que puede
con la dificil parte solista
del Conciertoy, entre él y el
director hindd, construyen
una muy sélida version; no
tan de acuerdo podemos
estar con los resultados
obtenidos en la Rapsodia,
quizés exhibicionista en ex-
ceso.

Extraordinario Prokofiev
El sexto CD es extraordina-
rio: Los Dos Primeros Con-
ciertos de Prokofiev, con el
gran Michael Tilson Tho-
mas al frente de la London
Symphony, en versiones in-
atacables, llenas de chispay
perfectamente disefadas y
propias de dos personalida-
des musicales afines a la del
propio compositor. Ya en
solitario, Feltsman termina
el CD con una Despedida
de Romeo y Julieta quizas
extrovertida en exceso.

El séptimo CD esta inte-
gramente dedicado a Liszt.
El ruso se pierde un poco
entre ese monumental mag-
ma pianistico que es la So-
nata en si menor del hinga-
ro; como a tantos otros les
sucede, habria que decir...
Creo que deberia haber
esperado para afrontar una
composicién que entonces
aun no entendia. Mejora
bastante en los Tres sonetos
de Petrarcay La predicacién
a los péjaros que completan
el disco.

Para terminar, Tchaikovs-
ky. Ademaés, acompafnado
por Mstislav Rostropovich al
frente de la que era enton-
ces su Orquesta Sinfénica
Nacional, uno de los maés
fervientes defensores del
compositor. Un Primer Con-
cierto para piano hecho de
un solo trazo, sin concesio-
nes a la blandura excesiva
con castigan la obra tantas
versiones de equivocado
rumbo, y lo que quedd
compuesto del Tercero, mu-
sica a la que deberia pres-
tarse mayor atencion.

En fin, otro pedazo de
historia que seguro satisfard
los oidos de muchos, tanto
si son eruditos como sim-
ples curiosos.

Rafael-J. Poveda Jabonero

VLADIMIR FELTSMAN - THE COMPLETE

COLUMBIA ALBUM RECORDINGS. Vladi-

mir Feltsman, piano. Diversas orquestas y

directores.

Sony  Classical 19075911432
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Este CD es un acto de fe: pri-
mera grabacion de la Irish Baro-
que Orchestra con obras en su
mayoria inéditas de un composi-
tor olvidado, Matthew Dubourg.
Irlandés de origenes inciertos,
estudié violin en Londres con
Geminiani, llegando a ser un ad-
mirado virtuoso del violin en la
capital inglesa, donde contactd
con Haendel. Dirigié la primera
representacion de El Mesias en
1742. Desde este momento tra-
baron una estrecha relacion de
amistad y colaboracién, de la
cual nos da una pista la anécdota
sobre la que se basa el titulo de
este CD: Una de las veces que el
maestro de Halle lo escuchaba
interpretar una larga y divagante
cadencia al violin, le dijo al ter-
minar: “Bienvenido a casa, Mr.
Dubourg”. La grabacién se cen-
tra primero en su faceta de violi-
nista, con conciertos para violiny
adaptaciones de aires populares
irlandeses. El segundo bloque
de obras de circunstancias perte-
necientes a su paso por el casti-
llo de Dublin como “Chief Com-
poser and Master of his Majesty’s
Musick”. La huella de Haendel es
indudable, como también es la
exquisita factura de la musica de
Dubourg, de una gran inventiva
melddica, evidenciada con des-
parpajo en sus variaciones sobre
musica popular.

El trabajo de la IBO con Pe-
ter Whelan al frente deja ver la
enorme experiencia del director
irlandés con diversas formacio-
nes de instrumentos antiguos,
largo camino que también lleva
recorrido la IBO por su cuenta.
La suma de ambos factores, mas
unos excelentes solistas como
la violinista Sophie Gent, el
trompetista Simon Munday o el
trio vocal Devin-Kelly-Grint, dan
como resultado un disco muy
original, presentado con una
frescura y una energia muy Irish.
Sorprendente.

Mercedes Garcia Molina

WELCOME HOME, MR. DUBOURG. Obras de
CORELLI, DUBOURG, VIVALDI. Irish Baroque
Orchestra / Peter Whelan.

Linn  CKD532 o 61" o DDD
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(Seccién breve de critica discogréfica elaborada por Juan Berberana, Blanca Gallego, Silvia Pons y Lucas Quirds. )

Robert
GBOSLOT & >

Concertos

for Piano, -
Cello and Harp | £

Nacido en 1961, Robert Groslot
realiza un espléndido trabajo en
precisién y estructura, sin olvidar
un fino sentido del humor para el
Concierto para cello. Interpreta-
ciones de una calidad sensacional
para estas primeras grabaciones
mundiales.

GROSLOT: Conciertos para piano, cello y
arpa. Brussels Philharmonic Orchestra / Ro-
bert Groslot.

Instrumental

Friedrich Gulda como compositor
era incluso mas “desigual” que
como intérprete. Este Concierto
puede que sea de lo mas intere-
sante de su catélogo, repleto de
influencias del jazz. Fantéstica ca-
lidad de la grabacién y entrega de
los intérpretes, con el jovencisimo
Giraud Ensemble.

GULDA: Concierto para mi mismo. PROKO-
FIEV: Sinfonia n. 1. POULENC: Concierto para
dos pianos. Mischa Geung, Yulia Miloslavskaya.
Giraud Ensemble Chamber Orchestra / Sergey
Simarkov.

DANIEL HERSKEDAL

Detrés del Muro viene de los via-
jes de Daniel Herskedal por Siria,
Libano y Palestina, retratando la
triste actualidad de los refugiados
y las separaciones en los paises
de Oriente Medio y Proximo. Pero
la musica, que adolece de poca
melancolia, no logra sobrepasar
la discrecion en sus escasos 40 mi-
nutos.

A una muy buena interpretacién del
Segundo Concierto de Rachma-
ninov, pero “una mas”, le sigue lo
realmente extraordinario del disco,
la versién para 2 pianos de las her-
mosisimas Danzas Sinfdnicas, con
una Argerich que literalmente se
“sale”.

HERSKEDAL: Behind the Wall. Elin Torp Me-
land, Kjell Magne Robak, Gro Merete Hjertvik,
Elin Torp Meland.

JUON: Sonatas para violin y piano ns. 1-3.
Charles Wetherbee, violin. David Korevaar,
piano.

Naxos 8.579057 - DDD - 65
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Los prestigiosos intérpretes avalan
esta musica de Vasco Mendoncga,
creador portugués nacido en 1977.
A Step Right Up, con un gran Ro-
ger Muraro, le siguen los ciclos
Group Together, Avoid Speech y
Unanswerable Light. Una buena
muestra de la musica actual del
pais vecino.

MENDONCA: Step Right Up. Roger Mura-
ro, piano. Gulbenkian Orchestra / Benjamin

La altisima calidad de sonido nos
permite apreciar el fino estilismo
de la joven violinista So Jin Kim,
que aborda estas complejas lineas
melédicas repletas de pureza y se-
guridad, mostrando una afinacion
impecable y una elegancia de alta
escuela.

MOZART: Conciertos para violin ns. 3 & 5. So

Complete Violin Sonatas « 2
Sonatas

0s.3,4and §
Laurence Kayaleh, Violn« Jean-Fabien Schncider Pano

Joseph Joachim Raff pertenece
al romanticismo aleméan y su dis-
cografia, ya amplia, se enriquece
con la integral de estas Sonatas
para violin, compuestas entre muy
pocos anos, de 1865 (Sonata n. 3)
a 1868 (Sonata n. 5). Interpretacio-
nes de enorme validez.

RAFF: Sonatas completes para violin (Vol. 2):
Sonatas ns. 3, 4, 5. Laurence Kayaleh, violin;

Con suma delicadeza, la chelista
Iris Azquinezer despliega su arte
en las Suites para cello solo ns. 3
y 4 de Bach, que alterna con com-
posiciones propias: Bereshit, Tres
Danzas A La Luna y Nada Te Tur-
be (Santa Teresa En Seda). Quizé
lo ideal sea o Bach o Iris, pero no
ambos en un mismo registro, muy
cuidado en su presentacion.

BLANCOY ORO. IRIS AZQUINEZER. Obras de

Shwartz. Jin Kim, violin. Kurpfélzisches Kammerorchester. Jean-Fabien Schneider, piano. BACH y AZQUINEZER.
Naxos 8.579025 - DDD - 62 ARS Produktion ARS38295 - SACD - 52' Naxos 8.573842 - DDD - 73" RSV45000 - DDD - 60
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LOST IN VENICE E ALEXANDRE
WITH PROMETHEUS TH AR AUD

Con la participacion de Celso Albe-
lo o Pancho Corujo, Rafael Sanchez
Arafna es el maestro de ceremonias
de toda esta fiesta canaria, donde
se ofrecen musicas populares de
manera mas sofisticada de lo nor-
mal, alcanzando algunas de ellas
un vuelo sinfénico espectacular,
gracias también a la entrega de la
Orquesta y Coro de la Sinfénica de
Las Palmas.

CANTOS ISLENOS. Orquesta y Coro de la

El arte y el swing de Pacho Flores
no tienen parangdn, a lo que se
suma una espléndida Real Filhar-
monia de Galicia y la conocedora
direcciéon del maestro Hernandez
Silva, con maracas incluidas (diver-
tido DVD adicional). No es un dis-
co tan jocoso como parece, pero
la diversién se suma a las grandes
interpretaciones.

CANTOS Y REVUELTAS. Pacho Flores, trom-
peta. Real Filharmonia de Galicia / Manuel

Con el siempre atractivo pretexto
de Prometeo y Venecia, el singular
pianista Jan Michiels vuelve a ofre-
cer un disco inusual, con obras de
Liszt, Bach, Nono (.....sofferte onde
serene...), Holliger (la extraordina-
ria Partita) o arreglos de Wagner,
todo imbuido en un trance espiri-
tual nada afectado y de profunda
emocién. Atentos programadores
a este pianista...

LOST IN VENICE WITH PROMETHEUS. Jan

Estos tres conciertos para piano
han sido escritos y dedicados a
Alexandre Tharaud, que se implica
en ellos con todas sus fuerzas. jRe-
sultado? Mdsicas que llegan para
hacerse un hueco, destacando el
Left, Alone de Hans Abrahmansen,
que cuenta con la direccién de
Yannick Nézet-Séguin.

THARAUD. Obras de PESSON, ABRAHAM-
SEN, STRASNOY. Alexandre Tharaud. Varias

Sinfonica de Las Palmas / Rafael Sénchez-Arana. Hernandez Silva. Michiels, piano. orquestas y directores.
IBS  Classical 1BS212019 - DDD DG 4818491 - DDD - 51 Fuga Libera FUG716 - 3 CD - DDD - 3hs 20' Erato 9029532307 - DDD - 62
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VOUS Meritez un avenir meitlleur

d’aprés La Traviata de Giuseppe Verdi
et La Dame aux camélias d’Alexandre Dumas fils
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Mise en scene Un film de
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La serie “Profil” de Hanssler se
dedica a rescatar documentos so-
noros que, bien porque sus edicio-
nes anteriores bajo los epigrafes de
otras firmas discogréficas se encuen-
tran fuera de catéalogo, bien porque
sea esta la primera vez que ven la luz
plblica en ediciéon alguna, perma-
necian fuera del alcance del aficio-
nado, al menos en publicaciones en
soporte fisico, pues un buen nimero
de grabaciones contenidas en estas
series pueden, o han podido, en-
contrarse en algunas plataformas de
descarga digital. La edad de estos
registros (la mayoria superior a los 60
o 70 afos) practicamente nos obli-
ga a resaltar su caracter historico;
ahora bien, este caracter historico
no tiene porqué implicar una mayor
calidad. Como se puede deducir de
las puntuaciones, en algunos casos
la calidad de la interpretacion se
encuentra bajo minimos, lo cual, si
anadimos la precariedad de las con-
diciones acusticas de los registros,
nos hace dificil su recomendacién
salvo a quienes se encuentren muy
interesados.

Hay veces, no obstante, en que,
no solo los registros contenidos,
sino también la presentacion que los
acompana mediante reproduccién
documental y fotografica, presentan
un interés afnadido que nos permite
recomendarlos sin reservas. Suele
ocurrir con las publicaciones que
proceden de la Staatskapelle Dres-
den, pequefas joyas que ayudan a
acercar al aficionado medio la histo-
ria de esa importante institucion mu-
sical. Las tres cajas que nos ocupan
pertenecen a esa otra cara de Profil,
la que muestra mas de una sombra
que afecta decisivamente al resul-
tado global de la publicacién. Los
registros contenidos en ellas proce-
den de tomas que van desde 1945
(algunos de los dedicados a Aben-
droth) a 1963 (la escena de valses de
Intermezzo de Strauss y la Tercera de
Mahler por Swarowsky).

Hermann Abendroth
Siguiendo un orden alfabético, que
en este caso también coincide con el
cronolégico, nos toca tratar con una
de las leyendas de la direccion en
la Alemania del Tercer Reich y post-
bélica. En los diez CD que contiene
la caja encontramos ejemplos de los
tres compositores “insignia” del di-
rector. Si Furtwangler era el duefio
del podio en Berlin, Abendroth lo
era en Leipzig y, aunque han queda-
do bastantes menos documentos de
su actividad, viene bien conocerlos,
pues nos aportan informacion sufi-
ciente para valorar el modo en que
dos personalidades tan diferentes
como ellos dos, afrontaban desde su
campo (el musical) la situacion histé-
rica que les tocd vivir; tan sélo habia
una diferencia de tres afos de edad
entre ellos.

No se trata de comparar sus ta-
lentos; indudablemente, la balanza

Critica

Discos

LA OTRA CARA DE PROFIL

se decanta en favor de Furtwangler,
como lo harfa si fuese comparado
con cualquier otro. Mas bien quere-
mos llamar la atencién al modo en
que cada uno de ellos vierte en su
actividad musical lo que estéd suce-
diendo en el mundo que les rodea;
desde este punto de vista estos
discos resultan sumamente Utiles.
Especialmente lo son los registros
de la Obertura Tragica de Brahms y
la Pastoral de Beethoven realizados
en marzo de 1945, donde encon-
tramos lo mejor de Abendroth en
ambos compositores, al frente de
la Gewandhaus de Leipzig cuando
se empezaba a ver el principio del
fin de la Segunda Guerra Mundial.
La Pastoral es el mejor Beethoven
de los contenidos en el dlbum; tam-
bién lo es el Concierto para violin
de 1952, aunque menos, si bien la
aportacion de Oistrakh es del maxi-
mo interés. El resto del Beethoven
deja mucho que desear: una Heroica
(1953) irregular, con una coda final
absolutamente fuera de lugar, una
Séptima (1954, en Varsovia) demasia-
do expeditiva, aunque mas centrada
y una Novena de 1950 que no termi-
na de alcanzar la unidad necesaria.
Se da el caso, ademas, que el sonido
de los registros beethovenianos es
el mas precario de todo el album,
con abundantes interrupciones que
seguramente podrian evitarse con
un trabajo adecuado de ingenieria
sonora.

Brahms estad representado por
una deslavazada Primera Sinfonia
y unas correctas Variaciones Haydn
(1949 ambas) y una Tercera con la
Filarménica Checa (1951), premiosa
toda ella en exceso, excepto en un
segundo movimiento bastante ins-
pirado. Si hay algin compositor con
el que siempre se ha relacionado a
Abendroth, ese es Bruckner. Escu-
chando su forma de abordar otros
repertorios, se percibe la influencia
que ejercié en él. Ahora bien, el en-
tendimiento de su obra ha evolucio-
nado mucho desde la época de es-
tos registros y esto debe ser tenido
en cuenta; vale la pena conocer sus
visiones de la Quinta (1949), la Cuar-
ta (1951) y la emotiva Séptima regis-
trada en febrero de 1956, poco antes
de que la muerte visitase al director
a finales del mes de mayo siguiente.
A olvidar una Novena (1951), donde
el aleméan naufraga estrepitosamen-
te, perdido entre sus pentagramas.

Hans Swarowsky

Siempre he pensado que la labor
docente que Swarowsky ejercié
durante toda su carrera fue mucho
maés importante que su faceta como
director. Estos 11 CD que no hacen
sino corroborar esta idea. Por estos
discos encontramos de todo, desde
un Concierto n. 21 de Mozart con
Gulda que muy posiblemente sea
la peor version de un concierto mo-
zartiano que jamas haya entrado por
mis oidos, hasta una Tercera de Ma-

hler con momentos mas que acep-
tables, pasando por un Beethoven
(Heroica, Gran Fuga) sorprendente
por su construccién y un Haydn (Sin-
fonias 70, 93y 100) que, quizés, sea
lo mejor del &lbum.

Schubert esta representado por
una contenida Incompleta, realizada
de forma casi artesanal, y una Gran-
de totalmente equivocada, tan sélo
levanta el vuelo en algunos momen-
tos del Finale. Interesantes las tres
obras de Schénberg (Kol Nidre, Seis
Lieder Op. 8 y Un superviviente de
Varsovia), cuyo efecto acido se ve
incrementado por la precariedad
de sonido y la &spera sonoridad ca-
racteristica del director. A pesar de
su procedencia vienesa, Swarowsky
dirigia mucho mejor la musica de
Richard Strauss que la de la familia
Strauss de la capital austriaca, como
puede comprobarse en varios de los
ejemplos aqui contenidos. También
los fragmentos orquestales de las
Speras de Wagner parecian ser me-
jor entendidas de lo que en principio
pudiera pensarse, dadas sus caracte-
risticas. El album también contiene
un Concierto n. 2 de Brahms (1956)
en que pianista (Eduard Mrazek) y
director parecen competir para ver
quien hace su parte mas rapido; ni
Horowitz y Toscanini habian corrido
tanto mas de 15 afos antes. A olvi-
dar las cuatro Danzas Hungaras que
completan ese octavo CD, con algin
error en la numeracion de éstas.

Las tomas proceden de los cin-
cuenta (entre 1951 y 1963), pero el
sonido es casi siempre mucho peor
del que se espera para esa época;
tampoco se percibe que se haya in-
tentado mejorarlo para la presente
publicaciéon.

George Szell

Szell es, sin duda, el director de ma-
yor entidad de los tres que nos ocu-
pan. Este afio, ademés, celebramos
el cincuenta aniversario de su falle-
cimiento, onomastica compartida
con la de Barbirolli, otro genio de
la batuta del pasado siglo. Quizés,
como antesala de esta celebracién,
el pasado afo la firma Sony publicé
una magna edicién de sus grabacio-
nes completas para Columbia y la
extinta CBS. Algunos de los registros
aqui contenidos proceden de ese
catdlogo, aunque la mayoria son to-
mas procedentes de otras fuentes. Si
hemos de celebrar que por estos 10
CD discurran obras plenamente ha-
bituales del repertorio frecuentado
por el hingaro. Una vez més, son re-
gistros de la década de los cincuenta
(excepto el Emperador con Curzon
de 1949) y, dadas las caracteristicas
de los mismos, en general, gozan de
mejor sonido que en los dos casos
anteriores.

Entre estos discos debemos des-
tacar el espléndido Mozart que solia
conseguir la batuta, el inteligente
Haydn que siempre obtenia el hun-
garo, una Tercera de Brahms al fren-

te del Concertgebouw que puede
servir de complemento al extraordi-
nario ciclo “oficial” con Cleveland,
su directo Schumann, sin conce-
siones, o unas Octava y Novena de
Dvorak especialidad de la casa.

Tendremos oportunidad, segu-
ramente, de hablar de este director
mas en profundidad a lo largo del
afio en curso. Hasta entonces, bien
puede servir este anticipo.

Rafael-J. Poveda Jabonero

profl 5.
HERMANN ABENDROTH

THE GREAT ORCHESTRAL WORKS

BEETHOVEN
BRAHMS
BRUCKNER

HERMANN ABENDROTH. LAS GRAN-
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Critica

Discos

i AL FIN, UN BUEN CONCIERTO DE ANO NUEVO!

Este afio si merecié la pena
no trasnochar demasiado. Se
veia venir. Se imaginaba uno
que un director de las caracte-
risticas de Andris Nelsons no
meteria la pata. He escrito hasta
aburriralos guijarros que uno de
los repertorios sinfénicos mas
complejos es el de los Strauss y
aledafios, y que pocos maestros
son capaces de adecuarse a él
correctamente; incluso algunos
muy buenos directores. Los
verdaderos estilistas desapare-
cieron hace tiempo, con lo que
en cada nueva ocasién la es-
peranza queda depositada en
intérpretes que apuesten por
formulas mas o menos perso-
nales; para construir versiones
que traten de contener de al-
guna manera las caracteristicas
musicales mas resaltables del
género. El singular sinfonismo
en que se apoya, por ejemplo;
o la aplicacion correcta de las
técnicas que lo diferencian: la
sutileza y buen gusto al planifi-
car las variaciones métricas, sin
ir mas lejos. Para mi gusto, en
las Ultimas ediciones solo se ha
dado esta confluencia en muy
contadas ocasiones, y, al con-
trario, el tedio y el aburrimiento,
cuando no un exceso de inte-
lectualidad y “pensamiento”
sinfénico, han campado a sus
anchas. Brahms o Schoenberg
adoraban estas mdusicas, pero
sus universos sonoros y “éticos”
se elevaban a cielos diferentes;
hay directores que confunden
las cosas, mezclandolas inmise-
ricordemente. Thielemann, en
la edicién pasada, por ejemplo,
nos explicd esta confusién con
pelos y sefnales.

Vigor, ritmo, pulso, entu-
siasmo, gracia, vitalidad, refi-
namiento y un pufiado mas de
adjetivos tan manidos como
grandilocuentes pueden apli-
carse a las ideas que manejé

"Mi percepcion

es mucho més
volcénica: no solo

fue un extraordinario
concierto de Afio
Nuevo, sino que
despertd impresiones
que resitdan el
espectaculo al lugar
que merece”

“Vigor, ritmo, pulso, entusiasmo, gracia, vitalidad, refinamiento y un pufiado mas de adjetivos tan manidos como
grandilocuentes pueden aplicarse a las ideas que manejé Nelsons para el concierto de Afio Nuevo”.

Nelsons para un concierto de
Ano Nuevo que, por cierto, ha
puesto por las nubes la criti-
ca internacional, y que desde
nuestra pequena Espafia ha
sido calificado con adjetivos
mucho menos voluminosos
por nuestras mas conspicuas
firmas. Solo una educada vy
bastante poco entusiasta bien-
venida. Mi percepcién es mu-
cho mas volcanica: no solo fue
un extraordinario concierto de
Ao Nuevo, sino que despertd
impresiones que resitdan el es-
pectéculo al lugar que merece.

Nelsons esparcié ironia,
buen gusto, fluidez discursiva
en piezas como Fiesta de las
flores o Donde florecen los li-
moneros, de Johann Strauss
hijo, partituras de una estima-
ble ligereza y finura estilisti-
ca y cuyo tempo de vals fue
fraseado con amor y respeto
hacia esa ingravida ligereza.
Sin embargo, a mi entender, y
aunque en otros valses estuvo
a similar altura (Abrazaos mi-
llones, por ejemplo, con una
cursi coreografia de José Car-
los Martinez; o Disfruta de la
vida; o, muy particularmente
en el los valses de Josef Strauss
Saludos de amor y Vals Dina-
mo, que hizo volar por la sala
de manera inefable), el mejor
director de orquesta de la ma-
Aana, en el sentido mas técnico
y sorprendente, se pudo escu-
char en una musica de declara-
da intranscendencia y que en
sus manos se convirtié en una

pagina de soberbio empaque
y empuje sonoro, la Obertura
de Cavalleria ligera de Suppé.
Nelsons metamorfoseé esta
mdusica trivial, convirtiéndola
en un auténtico drama, en un
agresivo, imponente y muy
atractivo conjunto de sonidos.
De ensuerio la intervencion del
primer clarinete.

El reportaje que la Radiote-
levisién Austriaca (ORF) regala
a los millones de espectadores
televisivos cada afo, que se
incluye integro en el DVD, fue
en esta ocasidon muy aséptico;
aprovechando el afio Beetho-
ven fue dedicado a su figura.
Nelsons y sus filarménicos in-
cluirian en la segunda parte
seis Contradanzas del sordo,
pero las intervenciones de
los solistas en el reportaje no
estuvieron a la altura de las
de otras entregas anteriores.
Quizéd porque no se metieron
en varas interpretativas, por-
fidndolo todo a la mera ilustra-
cién de la historia: una joven
que va encontrando por los
verdes prados y bosques y flo-
reados lugares las péaginas de
la inconclusa Décima Sinfonia.
Hubiera sido mejor prescindir
del cuento y mostrar mejor, y
con mejor musica, los lugares
donde vivié Beethoven en Vie-
na, que fueron unos cuantos.
La realizacion, como siempre,
de diez, si exceptuamos un
error de bulto importante: no
se subtitulé en ninglin caso los
nombres de las obras.

En fin, ya tenia yo ganas de
poder escribir cosas buenas so-
bre un concierto de Afio Nue-
vo. Como siempre, corrieron
las aguas del Danubio al final,
en una interpretacién elegante
pero algo timida, que no llegd
a tener la calidez y la épica de
las de las grandes ocasiones.
Se palmed la nueva orques-
tacién (de la propia orquesta)
de la Marcha Radetzky, que,
vaya, no sorprendié a nadie.
Esta vez si: hay que comprar-
se este DVD (Sony Classical lo
edita igualmente en Blu-ray, asi
como en LPy CD).

Pedro Gonzélez Mira
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Maria Dolores Gaitan
Fundadora y directora artistica del Festival Internacional de Piano Guadalquivir

por Andrea Gonzélez

¢Cémo comenzé en la gestion musical?

Empecé directamente con la creacion del Festival Internacional
de Piano (FIP) Guadalquivir. Fue de manera muy instintiva, con
el afan de apoyar y contribuir a mejorar la realidad musical de
mi ciudad a raiz de las experiencias que estaba viviendo como
intérprete en el extranjero.

¢ Qué personajes le han influenciado mas?

Més que personajes en la gestion, me han influenciado eventos,
conciertos, festivales de diversa indole y sobre todo el pdblico.
En mi vida musical mis profesoras y amigas, Larisa Tedtoeva y
Emanuela Piemonti han sido un apoyo fundamental.

¢ Qué significa la musica para usted?

Para mi una de las parcelas més importantes de mi vida, me nu-
tre, me acompana y me pone a prueba, pero sobre todo me
ensena y me hace crecer.

¢Tiene el publico mas interés en escuchar a los intérpretes o
al repertorio?

Ambos. La labor del intérprete juega el papel preponderante;
estd en su mano hacer emocionar y volver a descubrir una pieza
como si fuese creada al momento, traspasando la necesidad en
el publico de volver a escucharla.

¢Es suficiente la msica en estado puro o el publico pide mas
estimulos que enriquezcan su experiencia de concierto?

Los estimulos se pueden crear de muchas maneras sin quitar el
protagonismo a la propia musica, ahi esté la labor de una buena
gestion cultural.

Algunas ideas que ya haya puesto en practica en esta linea...

He realizado espectéculos con programaciones ligadas a patri-
monios de la Unesco. Este afio también ideé un evento llamado
"Piano Movil”, donde instalé un piano de cola en la terraza de
un autobus turistico para que todo ciudadano pudiese conocer
la ciudad a través de la musica clasica.

Qué le parecen los conciertos por streaming, ;son una estra-
tegia positiva o negativa para los auditorios?

Si se usa bien, es un buen recurso de visibilidad y estrategia para
atraer al publico a los auditorios.

¢(Qué cambios ha vivido en la gestién cultural durante los
ultimos afos?

La crisis econdmica ha sido un factor relevante para la cultura,
creo que nos ha hecho reinventarnos y potenciar la creatividad
en cierta manera.

¢(Puede compartir alguna anécdota que le haya metido en
un aprieto?

Una muy particular fue en un concierto cuando presenté a un
pianista importante pero el cual a veces sufre los previos al con-
cierto. Le avisé de su entrada tras mi presentacién y cuando di
paso no estaba, fueron segundos eternos. Por suerte, la adrena-

lina y poder de invencién me hizo ganar tiempo hasta que apa-
recié. Al final fue uno de los conciertos més emotivos del festival.

¢Cual es su gran objetivo a largo plazo?

Hacer llegar la musica clasica a las nuevas generaciones de una
forma mas presencial, consolidar el FIP Guadalquivir y ampliar
sus sedes a nivel internacional como portavoz de cultura musical,
contribuir y apoyar la educaciéon musical y como pianista, seguir
tocando y disfrutando de la musica.

¢Y su motto en la vida?

Creer, crear y vivir cada momento, cada accién y cada persona
con toda la energia y pasién posible.

Un consejo para los jévenes musicos que quieren abrirse ca-
mino en la industria musical...

Primero que viajen mucho y se alimenten de muchas culturas
musicales. Que no tengan miedo a la experimentacién y que
la mejor escuela es saber conocer el publico y sus necesidades
ademés de buscar la propia identidad y personalidad.

¢Cual es la clave para que una propuesta musical sea contra-
tada por una sala de conciertos de cierto renombre?

Que sea de calidad, original, progresista y que se ajuste a la filo-
sofia que persigue la sala.

¢Tienen las mujeres suficiente visibilidad en el ambito musi-
cal?

Poco a poco més, pero es un dmbito en el que hay que seguir
luchando. Lo importante es eliminar los prejuicios y dar paso al
valor de la persona en si.

¢Qué mensaje les daria a los politicos encargados de la ges-
tion cultural de nuestro pais?
Que escuchen e intenten aplicar una politica en funcién a las
necesidades de nuestro pais. Que apuesten por una mejora de
la cultura en el ambito educativo y que faciliten mas vias para
generar recursos econémicos.

¢Qué importancia tiene la educacién en nuestra vida musical?

Son los pilares, es muy dificil concebir, expresar o entender si no
tenemos todas las piezas del puzle. La educacién es clave para
poner en mano de todos el bagaje suficiente para el entendi-
miento musical.

Las lineas mas importantes de su filosofia en la gestién mu-
sical...

Investigacién, innovacién y experimentacién en la creacion de
las programaciones.

¢Por qué recomendaria ir a un concierto?

Porque es Unico, mégico. Porque la energia y conexion que se
establece entre el publico y el artista es irrepetible.

Una pregunta para el publico...

;Qué o porqué les aleja o les acerca a la musica clasica?

Andrea Gonzalez es gestora musical, pianista, pedagoga y divulgadora
www.andreagonzalezperez.com

Este mes, Andrea entrevista a Maria Dolores Gaitan,
pianista y creadora del FIP Guadalquivir

Maria Dolores Gaitan en @Maria Dolores Gaitan

FIP Guadalquivir en | .{ @FIPGuadalqg
https://guadalquivirpianistico.org
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LA MESA DE FEBRERO

ocinada a fuego lento, en esta mesa para cuatro sentamos a personalidades de la
musica y de la cultura que respondan a la pregunta temética que mensualmente nos ' ‘
proponemos cocinar, y a la que a nuestros lectores invitamos a participar desde las redes
sociales. ;Por qué? Primero, por la curiosidad de saber los gustos y apetitos musicales . .
de los sefiores y seforas abajo firmantes; segundo, el lector, el interesado en definitiva,
podré conocer de primera mano las sugestivas opiniones y su conocimiento se enrique-

cera con las respuestas abajo dadas. Aunque las respuestas vengan de una meditada re- “Variaciones Diabelli y
flexion, quizé no sean definitivas y sin animo de pontificar, puesto que cada participante, nueve mas”
en uno u otro momento dado, podria variar sus opiniones y gustos... k ‘
DOMENICO CODISPOTI PEDRO GONZALEZ MIRA
Pianista Critico
Variaciones Diabelli / Beethoven Variaciones Diabelli / Beethoven
Variaciones Goldberg / Bach Variaciones Goldberg / Bach
Variaciones en fa menor Hob. XVII: 6 / Haydn Variaciones “El herrero armonioso” / Haendel
32 Variaciones en do menor Wo0 80 / Beethoven Variaciones sobre “Mio caro Adone” KV 180 / Mozart
Variations sérieuses Op. 54 / Mendelssohn Variations sérieuses Op. 54 / Mendelssohn
Variaciones sobre un tema original “Geister-Variationen” / Estudios sinfénicos Op. 13 / Schumann
Schumann Variaciones sobre un tema de Haendel Op. 24 / Brahms
Temay variaciones Op. 18b / Brahms Variaciones sobre “Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen” / Liszt
Variaciones sobre una melodia popular Op. 10 / Szymanowski Variaciones sobre el Preludio n. 20 de Chopin, BV213a / Busoni
Variaciones sobre un tema de Corelli Op. 42 / Rachmaninov Variaciones sobre un tema de Corelli Op. 42 / Rachmaninov

"Desperate measures” (Paganini Variations) Op. 48 / Muczynski

JOSU DE SOLAUN JUAN MANUEL VIANA
Pianista Critico (Radio Clasica)
Variaciones Diabelli / Beethoven Variaciones Diabelli / Beethoven
Variaciones Op. 35 “Eroica” / Beethoven Variaciones Goldberg / Bach
Variaciones para piano / Copland Variations sérieuses Op. 54 / Mendelssohn
Variaciones sobre un tema original Op. 21 n. 1/ Brahms Estudios sinfénicos Op. 13/ Schumann
Variaciones sobre un tema de Schumann Op. 9 / Brahms Variaciones sobre “Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen” / Liszt
Variaciones sobre un tema de Schumann Op. 20 / Variaciones sobre un tema de Paganini Op. 35/ Brahms
Clara Schumann Variaciones, interludio y final sobre un tema de Rameau / Dukas
Variaciones sobre el Preludio n. 20 de Chopin, BV213a / Busoni Variaciones y fuga sobre un tema de Telemann / Reger
Variaciones sobre un tema de Corelli Op. 42 / Rachmaninov Variaciones sobre un tema de Corelli Op. 42 / Rachmaninov
Tema y variaciones Op. 73 / Fauré Variaciones Op. 27 / Webern
Variaciones sobre un tema de Chopin / Mompou

I

SOBREMESA

Este mes de febrero proponemos una variacion en esta “Mesa para 4", la eleccion “obligada” de las Variaciones Diabelli de
Beethoven mas nueve mas (variaciones para teclado, incluyendo clave y 6rgano), capitaneando el magno ciclo pianistico
beethoveniano la lista de cada comensal. Este sera un leitmotiv muy recurrente a lo largo de todo este afio Beethoven.
Pero antes de entrar en materia, conviene aclarar que los cuatro invitados dejaron claro que seria muy probable que sus
elecciones fueran otras en otro momento, pero estas son las que han escogido. Por su parte, Juan Manuel Viana nos acla-
ra que hay ciclos de variaciones para piano que podrian haber entrado en su lista, como cita, en una seleccién mas amplia:
“Variaciones KV 265 (Mozart), Variaciones y fuga sobre un tema de Haendel (Brahms), Variaciones Op. 42 (Pierné), Tema con variaciones Op. 40
(Nielsen), Variaciones y fuga sobre un tema de Bach (Reger), Variaciones (Eisler), Doce Variaciones en tres movimientos (Krenek) y Variaciones
(Berio). Ademas, cuatro obras para dos pianos: Variaciones sobre un tema de Beethoven (Saint-Saéns), Variaciones y fuga sobre un tema de
Beethoven (Reger), Variaciones Op. 5 (Enescu) y Variaciones sobre un tema de Paganini (Lutoslawski). Una para cuatro manos: Variaciones D 813
(Schubert). Y dos organisticas: Variaciones candnicas BWV 769 (Bach) y Variaciones sobre un recitativo (Schoenberg)”. Sin duda, el lector tiene
mas posibilidades de ampliar su busqueda con estas recomendaciones.
Solo un ciclo de variaciones ha recibido cuatro votos, las bellisimas Variaciones sobre un tema de Corelli Op. 42 de Rachmaninov, mientras que
las Variaciones Goldberg de Bach han obtenido tres menciones, como las prodigiosas Variations sérieuses Op. 54 de Mendelssohn. Con dos, las
Variaciones sobre Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen de Liszt, las Variaciones sobre el Preludio n. 20 de Chopin, BV213a de Busoni y los Estudios
sinfénicos Op. 13 de Schumann (Unica obra sin la palabra “variaciones” en su titulo de las escogidas). Y curiosamente Brahms ha sido el compo-
sitor mas elegido, cinco veces, pero ninguna obra ha sido repetida (sin contar a Beethoven, seis veces, con la “casilla” obligatoria de las Diabelli).
Lo que si ha quedado claro, es la cantidad de obras maestras y variaciones posibles que nos da la musica. ..

Les invitamos a opinar y a que nos revelen sus “Variaciones Diabelli y nueve mas”, que pueden hacerlo en Twitter,
citando siempre nuestra cuenta:

U @RevistaRITMO




MUsica

y Cine

LA GRAN ILUSION

por‘Ana Ortiz Wienken

Fuga de cerebros: Innovacién cinematografica en el extranjero

concepto nuevo de la musica

compositora me identifique

La musica es el idioma mas poderoso y pacifico que po-
seemos: mediante notas sutiles o fuertes cambios de
compas, podemos sacar los sentimientos mas intensos de
una persona a la luz y asi, de esta manera, explorar el lado
mas sincero y puro que tenemos. Con la musica, nosotros
los compositores controlamos toda emocién y la lleva-
mos a los extremos, sobretodo en el ambito del cine. Al
componer para una pelicula, tenemos que tener en cuen-
ta varios puntos de fuga emocional: los actores y lo que
sienten, los de la audiencia y jlos nuestros propios! Lucha-
mos internamente para equilibrar esas tres vertientes de
sentimientos y musica. Todo esto conlleva no sélo talento,
sino una preparacion exhaustiva, dedicacion y disciplina
musical. Contamos con distintos artistas que logran tener
esa peculiaridad en su estilo musical, no obstante, lo que
les ha llevado a dichos artistas a lograr sus metas profe-
sionales y reconocimiento internacional, ha sido al viajar
fuera de Espana.

Hay una constante fuga de cerebros musicales al nece-
sitar llevar la musica a niveles extremos donde podamos
experimentar alin mas y de esta manera, contribuir al de-
sarrollo y crecimiento de la musica, pues como el rio, es
constante cambio. En mi
experiencia como compo-
sitora, me he visto obliga-
da allevar a cabo esta fuga
de cerebros al encontrar
mas variedad, aprendizaje
y soltura en otros paises,
ya que, segun se dice: “se
hace pais con gente que
se la juega”, con gente
que se atreve a salir y es-

“Suelo aspirar a crear un

cinematogréafica y de esta
manera, crear mi marca
personal; algo que como

La compositora cinematografica Ana Ortiz Wienken.

sical, siempre queremos més y lo que es mucho més im-
portante, queremos destacar.

Suelo aspirar a crear un concepto nuevo de la musica ci-
nematografica y, de esta manera, crear mi marca perso-
nal. Algo que como compositora me identifique y a la vez
pueda aportar un toque nuevo a nuestro mundo artistico,
algo que también sirva de inspiracién a los demas artis-
tas que estan buscando su sonido personal y su marca.
En cuanto a la innovacién que suelo experimentar, cons-
ta de mezclar el sonido orgénico de la orquesta clasi-
ca que para todo publico

es familiar, con sonidos

y a la vez pueda aportar un

tudiar en otro pais, con-
toque nuevo a nuestro mundo

- e instrumentos nuevos vy
vivir con personas de una

"Al componer para una

cultura distinta y es esto lo
que al final le da esa origi-
nalidad en su musica.

No es mas que una mezcla de todos esos estilos que ha
escuchado a lo largo de su vida y que, por lo tanto, han
sido y seran una gran influencia en su trabajo musical.
Dicha inmigracién y emigracién artistica es necesaria en
nuestro mundo, puesto que miles de artistas de distinta
cultura contribuyen y nos influyen de una manera inigua-

lable.

artistico”

Innovacién musical

En cuanto a la innovacién musical se puede decir que
en Espana estd comenzando a salir, ya que artistas como
Imogen Heap o Nils Frahm forma parte de esa élite de
valientes que van mas alléd con la composicion y se atre-
ven a ofrecer al publico sonidos nuevos. Como compo-
sitora, sigo buscando ese objetivo en mi musica a la vez
que muchos comparieros, ya que el motivo por el que
componemos o interpretamos, es encontrar lugares so-
noros nuevos: somos el motor que lleva la mdsica a una
evolucién constante. La figura del compositor representa
el cambio y la innovacién constante, puesto que nunca
llegamos a estar satisfechos del todo con un trabajo mu-

electronicos que disefno
desde mi ordenador y con
la ayuda del piano. Esta
mezcla tan explosiva que
combina lo antiguo con lo
moderno es lo que crea
un contraste Unico me-
morizable. Esta técnica,
que muchos de nosotros
los compositores y artistas
estamos empezando a utilizar, es también vista en otros
géneros del arte como, por ejemplo, la pintura, el cine y
la literatura. El truco esta en juntar elementos que nor-
malmente no considerariamos combinables. Nos atreve-
mos a ir mas alld y probar cosas nuevas, esto es lo que
ha hecho de la musica lo que es ahora, puesto que es
constante cambio, experimento y adaptacién. Es un pro-
ceso evolutivo del que nosotros los compositores somos
los creadores.

Ana Ortiz Wienken es compositora cinematogréafica
(Los Angeles, New York)

https://aortizwienken.wixsite.com/esanamusic

pelicula, tenemos que tener
en cuenta varios puntos de
fuga emocional: los actores
y lo que sienten, los de la
audiencia y jlos nuestros
propios!”




INTERFERENCIAS

por Ana Vega Toscano

Y la nave va...

a llegado el ano de celebracion del centenario de
Federico Fellini (Rimini, Emilia-Romagna, 20 de
enero de 1920 - Roma, 31 de octubre de 1993): con la
apabullante personalidad del homenajeado nos pode-
mos imaginar una serie de actos no menos generosa
en variedad y extensién, que nos permitira reflexionar
sobre uno de los mas personales catdlogos de la histo-
ria del cine. Federico Fellini consiguid con la coherencia
y originalidad de su obra generar un universo propio,
reconocible y Unico en su estilo, hasta el extremo de
haber acufiado un adjetivo, “felliniano”, para expresar
una vision del mundo de poderosas y barrocas image-
nes, cargadas de poesia onirica y metaforas de abierta
significacion. En ello estriba realmente el arte, en tocar
nuestros corazones para que cada uno imagine ante la
duda y escriba su propia realidad, su propia emocion.
Decia Fellini en una en-
trevista concedida a RTVE

"Fellini consiguio, con la
coherencia y originalidad de
su obra, generar un universo

propio, reconocible y Unico en
su estilo, hasta el extremo de
haber acuiiado un adjetivo,
felliniano, para expresar

una vision del mundo

de poderosas y barrocas
imagenes, cargadas de poesia
onirica y metaforas de abierta
significacion”

en los afos ochenta, que
aungue muchos criticos y
analistas calificaban su es-
tilo como caricaturesco, él
pensaba que en realidad
era mas bien expresionista,
al poner especial énfasis
en exagerar determinadas
caracteristicas que de esta
manera expresaban mas
rapidamente lo que él de-
seaba.

Y junto a las imagenes
subyugantes, la presencia
no menos importante de
un mundo sonoro propio:
Fellini es de esos grandes
creadores que sabe que el

mundo audiovisual posee la fuerza ante todo de la con-
juncién de imagen y sonido, y que tiene una idea muy
clara de la musica que en cada momento necesita.

Las partituras creadas por Nino Rota para sus peli-
culas son el complemento perfecto a su mirada llena

de ternura y nostalgia,

UNFILMDI
FEDERICO FELLINI

£ LA NAVE VA
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salpicada con satiras
circenses o con in-
quietantes fantasias:
se trata de una crea-
cién conjunta, pues el
director sabia trans-
mitir lo que en cada
momento queria y su
colaboracién en este
sentido era perfecta. A
mi me resulta dificil es-
coger entre las maravi-
llosas musicas de Rota

Cartel italiano para E la nave va, film
de 1983 de Federico Fellini.

para Fellini: desde el
calido recuerdo de la
Rimini natal en Amar-

En 2020 se celebra el centenario del nacimiento del director italiano.

cord hasta el frio ensuefio de Il Casanova, desde la triste
sonrisa de La Strada hasta el circo surrealista de Ocho
y medio, todas las bandas sonoras representan clasicos
indiscutibles y magistrales del séptimo arte.

En cada momento y para cada caso una necesidad
distinta, una inspiracion diferente, que abarca las can-
ciones populares de la calle, la musica de las bandas
populares, o incluso la bus-
queda arqueoldgica de las
musicas de la antigiiedad.

Me da la sensacién que
en muchas ocasiones Felli-
ni partia de la muasica para
crear sus imagenes y tam-
bién sus metéforas; en este
sentido, tanto Y la nave va
como Ensayo de Orquesta,
son dos ejemplos perfectos
para comprobar cémo la
musica y su mundo servian
al autor de vehiculo expresivo para entender nuestra so-
ciedad, convertida en un enloquecido pero real ensayo
de una orquesta, o en una nave de destino incierto en
la que una serie de personajes extrafios comparten sus
personales soledades.

Imagino asi las criaturas fantasticas creadas por Fede-
rico Fellini navegando sin un destino final, en una nave
trasunto de la vida en la que coinciden por azar, mien-
tras permanecen absortas en la nostalgia de la vida ante
la presencia ineludible de la muerte.

Ana Vega Toscano en | .| @anavegatoscano

“Las partituras creadas por
Nino Rota para sus peliculas
son el complemento
perfecto a su mirada llena de
ternura y nostalgia, salpicada
con satiras circenses o con
inquietantes fantasias”
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DOKTOR FAUSTUS

por Alvaro del Amo

ean Starobinski (1920-2019) es uno de 7]

los grandes criticos de la cultura de la
segunda mitad del pasado siglo y lo que
llevamos de este. Ha muerto casi centena-
rio y ya en sus primeros libros de 1950 ha
estudiado la literatura francesa del XVIII;
una especializacién desde la que se ha ca-
tapultado hacia un amplio campo. Doctor
en Filologia y en Medicina, psiquiatra y
profesor de la universidad de Ginebra, se
ha ocupado de la Musica en relacion con
la Literatura con profunda y original pers-
picacia. Les Edititions du Seuil acaba de
presentar en bolsillo Les enchanteresses
con un nuevo prélogo, y sus articulos sobre
Literatura, Pintura y Musica se han reco-
gido en la coleccion Quarto de Gallimard
con el titulo de La beauté du monde. Dos
estimulantes novedades que animan a evo-
car la figura y la escritura de un prodigioso
intelectual cuya lucidez y rigor se expresa-
ron con generosa abundancia en un estilo B

NAKALR
MUSICA

JEAN STAROBINSKI

LAS HECHICERAS

PODER Y SEDUCCION EN LA OPERA

B encantan lo hacen con la eficacia que la
tradicion mitica concede a las diosas, semi-
diosas o mujeres mortales con categoria de
magas o hechiceras). Un doble diagnéstico
que describe a la MUsica como una de las
mas puras manifestaciones de la belleza del
mundo. Pero es en la Opera donde la po-
tencia de la seduccion, el hechizo y el en-
cantamiento se realiza con tres armas po-
derosisimas: La Literatura (el libreto donde
la poesia se auna con el relato y el drama
teatral), la Musica en su versiéon instrumen-
tal, y el Canto (el instrumento preferido por
sirenas y ninfas para alcanzar a través del
oido la mente y el corazén del viajero con
la intencién de impedirle que regrese a su
hogar).

En los anélisis de Jean Starobinski la filo-
sofia sobrevuela la exégesis literaria, y la
psicologia acude para resaltar la pericia del
compositor como retratista del comporta-
B niento humano dirigido por emociones y

luminoso y transparente. El lector espariol
cuenta con la edicién de Les enchanteresse
que Akal ofrecié en 2007, en una excelente
traducciéon de Elena del Amo, con el titulo
de Las hechiceras (Poder y seduccién en la
Spera).

Porque, efectivamente, las encantadoras del original francés
se refieren al término en su doble version, como adjetivo que
caracteriza al sujeto que ejerce el encanto (en su acepcién mas
radical de seductor engafnador), y como sustantivo (quienes

© MaNUEL BrauN

"“En los analisis de Jean Starobinski la filosofia sobrevuela la exégesis

literaria, y la psicologia acude para resaltar la pericia del compositor

como retratista del comportamiento humano dirigido por emociones
y sentimientos”

La edicién de Les enchanteresse que Akal
ofrecié en 2007 (traduccién de Elena
del Amo), con el titulo de Las hechiceras
(Poder y seduccion en la épera).

sentimientos. Una riqueza de ideas, suge-
rencias, asertos e intuiciones que brotan de
las obras estudiadas a las que se aplica una
erudicion, que no abruma las conclusiones
a las que el texto llega rigurosamente, al
tiempo que el discurso resiste la tentacion
de entregarse a una elucubracién mas o menos fantasiosa. El
critico no fabula en el vacio y ofrece, para reflexion del lector,
una original perspectiva; la hipdtesis de que la musica en gene-
ral, y muy en particular el género operistico, remiten a un pasa-
do mitico, el paraiso perdido que el arte del sonido y la voz se
empefia en convocar una y otra vez con la persistencia que co-
rresponde a las vocaciones intimas. Starobinski lo expresa con
un bello titulo: La seduccién de los origenes.

La musica actia como el agente de un transito: ella nos condu-
ce fuera del tiempo culpable, fuera del devenir donde todo se
corrompe y muere, hacia un paraiso que excluye toda idea de
corrupcion y de muerte. La musica instaura un espacio Unico,
que es el de los seres vivos. Es asi como Orfeo, que se entiende
bien con los animales, restablece la plenitud de la edad de oro,
a la vez que franquea el umbral del reino de los muertos.
Gracias, Jean Starobinski, tu optimismo reconforta la soledad
del melémano.

Les enchanteresses, de Jean Starobinski (Edititions du Seuil)
La beauté du monde (articulos), de Jean Starobinski

(Quarto de Gallimard)
¥ ="
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y EL BAUL DE MUSICA L

por Alessandro Pierozzi

No todo es blanco o negro: hay tonos intermedios

y arte

directores del Concierto
de Ano Nuevo en Viena,
cada afo corren rios de
tinta, pero es de justicia
concluir que cada uno ha
aportado algo diferente e

on las 11.15 de la mafnana. Hace apenas unas horas que

hemos estrenado un nuevo ano y las redes sociales son
ya un hervidero de dimes y diretes relacionados con uno de
los eventos musicales con més pedigri: el Concierto de Ano
Nuevo en Viena. No han comenzado a sonar adn los prime-
ros acordes en la Musikverein cuando han aparecido en cas-
cada las apuestas de cudl sera el repertorio elegido, quién
dirigira el afo préximo, como serd la coreografia del espariol
José Carlos Martinez... En el fondo, asuntos que se escapan
un poco o un mucho a la verdadera esencia musical de algu-
no de los componentes de la saga Strauss, de un Suppé o
del homenajeado Beethoven, pero que me dan pie para una
nueva reflexion en torno a como cada oyente (llamese melo-
mano, critico, musico...) gestiona sus modelos, sus pasiones
o hasta sus mitos musicales. Es una sensacién que ronda da
capo ad libitum en mi cabeza desde hace tiempo...
No me negarédn ustedes que generalmente la subjetividad
sale a flote en este tipo de ocasiones, ganando el envite
frente al anélisis mas objetivo, racional y empirico, cierta-
mente necesarios para no tergiversar el discurso. Debo re-
conocerles que no debe ser nada sencillo. ;Somos mas de
Kleiber o de Boskovsky?; ;de Muti o de Jansons?... ;De Polli-
ni o de Argerich?; jde Mozart o de Beethoven?... jY asi hasta
el infinito y mas alla! jPor qué se produce esta causa-efecto
en los seres humanos? ;Qué es lo que hace que nuestro chip
de recepcién y aceptacion neuro-sensorial se decante por
una u otra opcioén, llegando en la mayoria de las ocasiones
a negar las que menos nos gustan en lugar de valorarlas e
integrarlas para intentar alcanzar ese concepto, algo etéreo,
de lo sublime?
Es verdad que, recordando las sabias palabras de mi abuelo,
“sobre gustos no hay nada escrito”, también creo firmemen-
te que debemos alejarnos de la dicotomia del blanco o ne-
gro que Ultimamente predomina
demasiado en muchos aspectos
de lavida, y en el “lo que a mi me
gusta o no me gusta es la verdad
absoluta y el resto, me da igual”.
Entre valses, polkas y contra-
danzas el concierto avanza y los
comentarios se entrecruzan: “A
mi el concierto de este ano con
Nelsons me ha parecido exce-
lente y no el de hace unos anos
con Dudamel, que fue un desas-
tre”... "En absoluto, el repertorio
de este afo ha sido demasiado
novedoso, ademaés esta orquesta
toca sola, no le hace falta direccién: jtienen los valses y las
polkas metidas en la sangre!”... “;Qué diferencia ha habi-
do con los arreglos de Leopold Weninger en la Marcha Ra-
detzky?: Ninguna"”.
En relacién con los directores de este concierto, cada afno
corren rios de tinta, pero es de justicia concluir que cada
uno ha aportado algo diferente e interesante: la seriedad de
Thielemann, la pasién de Kleiber, el talante de Jansons, la
musicalidad de Nelsons, los repertorios de Abbado... Des-
de el mas profundo respeto por las diferentes opiniones, la
obra de arte hay que valorarla y disfrutarla con criterios y
gustos propios, claro que si (confieso que el tenor que mas

"En relacion con los

interesante”

© AP

Andris Nelsons dirigié el multitudinario Concierto de Afio Nuevo a la
Filarménica de Viena.

admiro es Luciano Pavarotti, pero no por ello debo negar el
dramatismo de Domingo, el lirismo de Kraus o el potencial
de Camarena, entre otros), pero creo que deberiamos nave-
gar mas en los tonos grises, en las zonas intermedias, dejan-
do atrés cualquier tipo de prejuicio, y encontrar el equilibrio
necesario para interiorizar, valorar y disfrutar de una expe-
riencia artistica como es, en este caso, la de la musica. Se
podrian citar cientos de ejemplos.

Uno de ellos me impactd especialmente hace unos meses
en el Auditorio Nacional, en el concierto de Maurizio Po-
[lini. Imaginense la escena. Al finalizar la primera parte, de
inmediato, una mayoria de espectadores tomaron apresura-
damente las mejores posiciones de salida hacia los pasillos y
el hall con la impaciencia del que quiere comentar, a modo
de tertulia improvisada, lo que acaba de escuchary, en cier-
to modo, sentar catedra sobre ello. “"Decepcionante”, "no
es el Pollini de antes”, “ya veras manana Kissin jqué dife-
rencia!, "ha acariciado la Berceuse”, “jqué sabiduria!”... De
nuevo, el blanco y el negro, la alabanza mas melosa o la ne-
gacién mas descarnada. Es cierto que el maestro milanés no
es el de antes, pero no se puede negar una carrera artistica
incontestable. Las virtudes, las imperfecciones, su personali-
dad o su trayectoria deben ser valoradas como lo que son y
lo que han sido, las de un gran artista que por su edad y sus
capacidades comienza a mostrar ciertas dificultades fisicas y
carencias técnicas, pero que mantiene un pedigri dificil de
igualar.

Hay que tomar cierta distancia emotiva, aunque tengas la
opinidn subjetiva de que es el mejor o el peor pianista, la
mejor o peor soprano, el mejor o peor violinista de todos los
tiempos. Son las 13.00 h. La sala dorada ha enmudecido. De
inmediato llega el anuncio de que en 2021 dirigird el con-
cierto, por sexta vez, el maestro Muti. Tampoco estad nada
mal jno?, pero jpara cudndo veremos a una directora en el
podio? Mientras tanto, 2020, el afilo Beethoven, ha echado
a andar, asi que, parafraseando a mi admirado Martin Llade
en la retransmision televisiva, "disfruten de la musica y cém-
prensela, jque los musicos no viven del aire!”

Alessandro Pierozzi en || .{ @biblioalex70

https://alessandropierozzi.com/




PILAR BILBAO

Musa de la intuicion musical

por Lucia Marin

i las musas son las deidades

del Olimpo que inspiran las ar-
tes, hablar de Pilar Bilbao (Bilbao,
1949) pianista y catedrética del
Conservatorio Superior de Musica
de Madrid, serfa hablar de la musa
de la intuicién musical, es decir, la
inteligencia de entender la musica
instantdneamente sin necesidad de
nada mas, y que como no puede
ser de otra forma, sélo esté al al-
cance de unos cuantos tocados por
la divinidad. Asi es, si hay algo que
se le reconoce sin lugar a dudas a
esta pianista, es la capacidad de
aquellos que tienen el conocimien-
to natural e intuitivo de trasmitir la
verdad del alma humana a través
de sonidos.

Pilar, como nifa prodigio que
fue, ya tocaba a los cuatro afos
al piano composiciones de Mo-
zart, Schumann y Beethoven que
aprendia de oido mientras su
madre daba clase. Posteriormen-
te, bajo la influencia materna, la
concertista y catedratica de pia-
no Marfa Pilar lturburu, recibié su
aleccionamiento mas precoz. Su
madre fue lo que llamaria hoy en
dia una emprendedora; fue una
mujer de fuerte carécter, que es-
tudié con Cubiles y Andrade de
Silva en Madrid; fue fundadora de la Sociedad de Concier-
tos Arriaga. Ampliando su formacioén, Pilar Bilbao viajé con
frecuencia a Viena para recibir de la mano de los profesores
Hans Graf y Bruno Seidlhofer su mas refinado y caracteristi-
co conocimiento estilistico y musical, sin olvidar los consejos
que obtuvo en Paris de Claudio Arrau, con los que alcanzé
una gran madurez pianistica.

Rapidamente obtuvo importantes premios que le ayuda-
ron a ser muy conocida; los recitales con orquesta se exten-
dieron por numerosas capitales europeas, en paises como
Portugal, Francia, Alemania, Inglaterra e ltalia. No es de ex-
trafar que los criticos alemanes, portugueses y espafoles del
momento la elogiaran asi:
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"Mas que pianistas, lo que a la maestra Pilar Bilbao le
interesaba era desarrollar en cada uno de nosotros un
musico en esencia”.

"De una extraordinaria sensibilidad e inteligencia musical,
su juego de intima brillantez, su interpretacién del repertorio
clésico de asombrosa soberania: éste es el notable perfil
artistico de Pilar Bilbao”

“La tipica técnica de Scarlatti fue cumplimentada con precisién
y dio a las Sonatas de un solo tiempo un seductor colorido y a
cada una de ellas un sello especial”

"Mas asombroso que la técnica de interpretacién tan elevada
de la pianista es su sentido especifico-romantico por la formay
el funcionamiento de la obra artistica”

"Su técnica es limpisima, agil; su sentido de la interpretacion
es personal, expresivo, elocuente y lleno de una enorme
musicalidad. Pilar Bilbao puede competir ventajosamente con
pianistas consagrados”

Pilar Bilbao pertenece a la liga
de las grandes de damas del pia-
no, como Rosa Sabater, Alicia de
Larrocha, Maria Joao Pires o Mar-
tha Argerich, a las que conocié
y con las que compartia su pa-
sién por la musica. En ocasiones,
durante sus clases, salian estos
nombres, y su discrecién hacia
no siempre hacerlo con facilidad.
Era curioso ver que Pilar siempre
se ha mostrado con una humildad
genuina de quien de forma natural
trata con el més alto nivel de exce-
lencia musical.

Después de una extensa trayec-
toria profesional, fue nombrada en
1978 catedratica del Conservato-
rio Superior de Musica de Sevilla,
lo que intensificd su labor pedago-
gica y por tanto su legado musical
en esta ciudad y, posteriormente
hasta nuestros dias, en el Con-
servatorio Superior de Mdusica de
Madrid.

De manos elésticas y pulsacion
nitida, Pilar Bilbao siempre ha sabi-
do encontrar el sonido apropiado
para cada compositor, para cada
estilo musical, con un fino conoci-
miento sobre el uso del pedal que
ha le ha permitido desarrollar un
sonido propio limpio y brillante,
que, como todo en ella, brota de manera absolutamente de
manera natural e intuitiva.

Tuve la fortuna de aprender durante muchos afios de su
sabiduria durante su etapa en el Conservatorio Superior de
Musica de Sevilla. Y ain queda en mi memoria su conoci-
miento de la articulacién mozartiana, o del lirismo natural y
sin afectacién de Chopin, Schubert y Granados. Doy fe de
que sus ensefianzas han sido siempre un continuo aprendiza-
je musical, al que ella siempre daba vida a través de ejemplos
que eran escuchados por sus alumnos como auténticas re-
velaciones. Su legado deja alumnos, pianistas y catedraticos
por toda la geografia espafola, pero sobre todo, mas que
pianistas, lo que a Pilar Bilbao le interesaba era desarrollar en
cada uno de nosotros el sentido de la sonoridad, de la arti-
culacién y del legato, es decir, desarrollarnos como mdusicos
en esencia, y asi nos hacia sentir, porque esa es su naturaleza.
Por todo ello, Pilar Bilbao queda inscrita por
méritos propios como una de las “gran-
des musas” de la historia del piano y de
la musica espariola.

Q/_({F(/d {?/L/a}{/ﬂ

Directora de Orquesta. Pianista disci-
pula de Pilar Bilbao de 2001 a 2006 en la
catedra del Conservatorio Superior de Musi-
ca "Manuel Castillo” de Sevilla.

(foto © Fernando Sendra)
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EL TEMBLOR DE LAS CORCHEAS

por Arnoldo Liberman

.Es la musica un misterio 6rfico? ; Tenia razon Mahler?

“Siéntate, Jesica, y contempla esa béveda de cielo, tachonada
de patenas. Qué brillante oro son: ni el més pequeno de los orbes
que ves, no tiene cancién de angel en su ruta concertada aun con

querubines de mirar juvenil: tal armonia en almas inmortales asi

mora” (El mercader de Venecia, de William Shakespeare)

“Su musica traspasa el aire todo / hasta llegar a la més alta esfera,
/'y oye alli otro modo /de no perecedera musica /
que es la fuente y la primera”
(Poema a Francisco Salinas, de Fray Luis de Ledn)

“Acabo de volver a interpretar la Octava Sinfonia de Mahler, la més
admirable que jamés se haya escrito. Mahler es el mas admirable
de los corazones que jamas haya latido entre los hombres”
(Alban Berg)

Segun el orfismo, los hombres han nacido de la ceniza
de los Titanes aniquilados por el rayo de Zeus. Y los Titanes
habian despedazado antes a Dionisos en forma de toro y se
lo habian comido. Asi explican el antiguo ser del hombre.
Su cuerpo procede de los Titanes y es perecedero. Pero el
alma procede de dios y es eterna, no ha nacido ni puede
morir; en lo esencial es lo que sefiala Gustav Mahler en su
Sinfonia n. 2 (“Resucitarés, si, resucitaras / polvo mio, tras
breve descanso / Vida inmortal te dara el que te llamé /
fuiste sembrado para volver a florecer / Oh, cielos, no has
nacido en vano, no has sufrido en vano”), en su Tercera (ese
conmovedor mensaje celeste de “Lo que me dice el amor”),
en la Octava (“Elévate hacia la musica de las esferas!”) y en
Das Lied von der Erde.

El credo orfico propone una innovadora interpretacion
del ser humano. En la interpretacién orfica tiene importan-
cia el mito dionisiaco que explica el caracter patético de la
vida humana, en una condena en que el alma debe purgar
un crimen titanico: el despedazamiento de Dionisos, hijo
de Zeus y Perséfone, que, como he dicho, es descuartiza-
do y devorado por los Titanes a los que Zeus castigd fulmi-
nandolos con un rayo y de esas cenizas, reitero, surgieron
los seres humanos, que albergan en su mundo interno un
componente titanico y otro dionisiaco. Nacen, pues, con
la antigua culpa, y deben purificarse de ella en esta vida.
Para los orficos el alma es lo esencial y el cuerpo un mero
vestido, un habitaculo temporal, una prision e incluso una
tumba para el alma, que en la muerte se desprende de su
envoltura terrenal y va al més alla a recibir sus premios y
castigos hasta lograr la purificacion definitiva y reintegrarse
en el &mbito divino.

Muchos momentos de la Segunda Sinfonia de Mahler,
el dltimo movimiento de la Tercera y, sobre todo, la Octava
Sinfonia (la llamada Sinfonia de los mil, con sus 858 cantan-
tes y 171 instrumentos, (“Imaginemos -escribe Mahler- que
todo el universo comienza a girar con estrépito de sonidos
y ecos. Ya no hay voces humanas sino planetas y soles que
giran”) abarcan estos aspectos metafisicos de Mahler hasta
llegar a la resurreccién y al cosmos celeste. El movimiento
orfico supone un enfrentamiento a las tradiciones religiosas
de la ciudad griega y en definitiva una nueva concepcion
del ser humano y su providencia. Una nueva religiosidad,
una doctrina de salvacion sobre el hombre, su alma y su
destino tras la muerte. Las almas llevaban una existencia
pre-terrenal, pero por aquella culpa que han cometido, han
sido desterradas del circulo de los bienaventurados y han

entrado en el mundo terreno de los cuerpos de animales y
hombres, hasta que la progresiva purificacion los salve del
“circulo de la generacién”. Y asi vuelven a la bienaventura-
da existencia divina. Es una teoria de la transmigracién de
las almas en la que el cuerpo es una prisién. Para que se
libere de estas cadenas, Orfeo muestra al alma el sendero
de la salud en la ascesis: abstencion de comer carne y asi
se condenan también los sacrificios animales. Esto invierte
el concepto de existencia homérica en el que la existencia
verdadera es la terrenal. La vida verdadera ahora seré la del
mas alla. De alli nacen estos versos: “;Quién sabe si la vida
no es una muerte / y lo que llamamos muerte se llama alli
vida?".

Orfeo, considerado un musico legendario, un cantor le-
gendario, cuya prodigiosa musica era capaz de amansar las
fieras, calmar tempestades e incluso superar el canto de las
sirenas en poder de seduccion. Ademas podia apaciguar
mediante su canto los &nimos de sus oyentes humanos e
incluso llegd a conmover a los dioses del reino de los muer-
tos, para que permitieran a Euridice volver a la vida. Esa
atribucion magica de la musica de Orfeo se basaria en la
creencia segun la cual el mundo estaria constituido musical-
mente o tendria por lo menos una naturaleza sonora.

Esta naturaleza sonora, esa musica de las esferas, es la
que Mabhler intenta atrapar en el cosmos de la Octava, es-
trenada en Munich el 12 de septiembre de 1910 bajo su di-
reccion, con la presencia de R. Strauss, Saint-Saéns, Bruno
Walter, Thomas Mann, Stefan Zweig, Gerard Hauptmann,
Emil Ludwig, Hermann Bahr, Hugo von Hofmannsthal y Ar-
thur Schnitzler, sobre los textos del Fausto de Goethe. Ma-
hler cred una cantata con solistas y coros dotandola de una
visidn poética tan grande, tan universal, que sélo la musica
podria competir con su grandeza. Integrd los versos de esta
Sinfonia retomando el motivo del Veni Creator de la Primera
Parte e hizo de la escena de Goethe una afirmacién serena'y
sublime de las més profundas creencias.

El sonido seria la esencia del mundo y seria el medio mas
idéneo para regir el universo, de modo que el musico po-
dria a la vez ser un mago, como lo fue Orfeo, escuchando
la musica que dictaban los planetas. Mahler sostiene en su
comentario de la Octava Sinfonia que es “lo méas grande
que he concebido hasta ahora, tan fuera de lo comun, en
contenido y forma, que resulta imposible hablar de ella por
escrito”. Es cierto que la Octava ha sido sefialada como un
hiato en la produccién mahleriana, pero si revisamos con
rigor esa misma produccién, veremos que en la Segunda y
Tercera ya anudaban los embriones de la Octava. Tal es asi,
que para el mismo Deryck Cooke, que completd la Décima
Sinfonia, la Octava es una lejana pero inevitable consecuen-
cia de la Novena de Beethoven, con la que comparte su
mensaje panteista sobre una humanidad redimida.

Para los que no lo saben, es bueno recordar que cuando
Mabhler estrend y dirigié la Octava en Munich (la Gltima que
dirigié antes de su muerte), al final de los aplausos, Mahler
no se dirigié a saludar al pdblico sino que se ubicé junto al
coro de niflos, mientras ellos les tendian las manos emocio-
nados, seguramente para sefialar a quienes realmente esta-
ban dirigidos esos pentagramas. “Mi tiempo llegard”, habia
dicho, ante la mediocridad e insensibilidad de muchos de
sus contemporaneos. Mahler representé el misterio érfico:
continuaremos.
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BEETHOVEN Y YO
La nacién de las artes

por Josep Vicent

legd a mi vida por casualidad, no sé muy bien qué edad tendria,

pero era muy joven. Fue mucho antes de sentir que mi tiempo seria
para la misica y por supuesto antes ain de pensar que podria dedi-
carme a ella de un modo profesional. Me enamoré inesperadamente,
con esa sensacion de conexion total que sientes con algunas melodias
sin saber muy bien por qué. No recuerdo el ano, pero si el momento,
no recuerdo dénde, pero si con quien y también recuerdo la emocion
casi euférica que me invadié por completo. Fue asi, descubriendo su
universal Sonata n. 14 (“Quasi una Fantasia”, dice la partitura), que ese
Do sostenido menor llegé para mi mucho mas lejos que aquel “Claro
de Luna”, abrazandome hasta hoy, viajando en el tiempo de mi historia
personal hasta el punto de convertirse casi en una obsesion diaria.

Escribo estas lineas desde un camerino en algin lugar del norte de
Europa (la Europa nuestra, que ya esta también inevitablemente ligada
a él, como todos nosotros, representada para siempre por su himno
universal), minutos antes de salir al escenario una vez mas.

Los escenarios se convierten en una segunda casa para nosotros,
pero el continuo desfile de acusticas diferentes les hace mantenerse
en un espacio sensorial un tanto impersonal y de algin modo ané-
nimo. Se trata hoy del impresionante Musis Sacrum de Arnhem para
hacer a lo largo de esta semana su Primera, Quinta y Séptima Sinfo-
nias, también el magnifico Concierto n. 5 “Emperador”, con la parte
pianistica interpretada por la magnifica Daria van den Bercken. Mucha
musica, y en ningiin momento parece bajar la guardia y desmerecerse
por un solo segundo.

Ayer mismo, en una conversacion colectiva de Skype (jqué cosas!)
con el promotor alemén Hans Reitz y el Presidente de la Casa Beetho-
ven en Bonn, habldbamos de su integral sinfonica para un gran Festival
de Jévenes que haremos en Alemania el préximo junio; en las Ultimas
semanas grabamos varios proyectos discograficos y videos en directo
de sus sinfonias con mi amada ADDAeSimfonica. Recientemente su
musica nos servia para celebrar Europa y en dos semanas nos ocupa su
Pastoral en los conciertos de temporada. Viajaremos con él a China, a
Italia y a varios festivales espafoles y, mientras escribo, sigo pensando
lo muchisimo que me queda por aprender en sus obras y lo inabarca-
ble y vital de su extension creativa.

:Como puede ser que, sin darme cuenta, se haya convertido en tan
central en mi vida? En el fondo creo que la explicacion es sencilla: jno
queda otra! Descubrirle es reconocer de algin modo la inmensidad
del universo emotivo que abarca el ser humano.

Segun Kant, en la jerarquia de las Artes, la musica ocupa el ultimo
lugar desde la perspectiva del intelecto, y el primero desde las emo-
ciones. Es sin duda innegable su gigantesca influencia espiritual en la
humanidad. Su musica es tan valiente y personal, tan revolucionaria
y carismatica, que cuesta mucho creer haya cumplido {250 anos! Su
energia ritmica es tan joven, sus repeticiones obsesivas tan repletas
de imaginativas variaciones sutiles que, imperceptibles, nos elevan
en ascenso continuado, que creeriamos poder llamarle por teléfono
y quedar con él a tomar un café mafana mismo, que dentro de poco
estrenaria una nueva sinfonia o esa gran “otra” 6pera que quedd quiza
en el tintero.

Hoy, la celebracion festiva demuestra que su obra estd mas viva
que nunca. Como él, no tiene su sonido ningun origen aristocratico
(podria parecerlo a los que confundieran el van de su apellido con un
von) jNo! Como explica Rinehart, es en Flanders (bajo la monarquia
espaniola por un momento) donde estarian sus origenes maternos. Un
hombre de origen humilde, fuerte, que luché siempre frente a situa-
ciones vitales de verdad dificiles por diferentes motivos, y justo por
eso, suena su legado asi: indestructible, como una roca de estructural
belleza abrazada al alma, tan sélida que se levanta majestuosamente
en altura invencible sin dejar de ser dulce en su generosidad sonora.
Popular, como delata su polirritmia.

Siento que con su universalidad indiscutible, con su mensaje com-
prometido y solidario, todos, sin diferencia, podemos levantar la voz a
través de él'y comunicarnos en una conversacion de td a tu con lo mas
sublime, en la fe o la esperanza personal.

En concierto, con sus pentagramas... gradualmente me desconecto
del aqui y ahora. Desaparecen las menudencias, las preocupaciones,
incluso las dificultades técnicas. Todo se relativiza porque claramente
sientes que acarreas un mensaje mucho mas importante y trascenden-

te. Empiezo entonces a sentir como que viajo en el tiempo con una
nueva sensacion de la realidad (sin cuerpo) y conecto con algo mucho
mas alld, impulsado por su armonia y potencia ritmica, como una dan-
za ritual, permitiéndome cabalgar ese viaje imaginario de emociones
profundas, del todo uno con la orquesta, con el publico, todos noso-
tros, unidos en ese equilibrio arménico méagico (armonia en su sentido
no musical mas amplio).

Y claro, su capacidad para contar miles de historias a la vez, de-
jando la puerta abierta a que cada uno escriba su propia experiencia,
personal e intransferible, le ha hecho atin mas imprescindible.

Si. Hablamos de la naturaleza, pero de tantas maneras distintas.

Hablamos de la vida, de la muerte, de los encuentros, de las despedi-
das. Su musica es universal porque cada uno puede reflejarse en ella
de un modo personal. Beethoven conecta con las almas regaldandonos
a través de sus construcciones climaticas y estructuras tan perfectas, la
maravillosa sensacion de pasear de la mano de alguna divinidad cer-
cana, magica, gigante, inabarcable, repleta de todo lo anterior y todo
lo que vendra después.
El, con perfeccién mozartiana pero sublimando con su energia lo
més importante del hecho creativo en la musica: la emocion... las emo-
ciones. Su musica nos sirve para dejar de lado cualquier chovinismo
nacionalista para adentrarnos en la patria que de verdad sublima nues-
tra existencia como seres humanos: la nacion de las artes, de la empa-
tia indiscutible, empatia con los suefios, las necesidades, los deseos,
las virtudes més sublimes, las miserias méas bajas y las vidas cotidianas
de la gente con la que vivié y de toda la gente que le influencié y de
algiin modo también las futuras generaciones.

Mi madurez en el aprendizaje musical solo empez6 a partir de des-
cubrir sus Sinfonias una a una, poco a poco, casi con pudor al princi-
pio... Sélo su vision valiente me hacia seguir, libre, sin miedo a aven-
turarme en su descubrimiento... (He de confesar que otros maestros
fueron y son relevantes, como Xenakis, o Ravel, o Falla, o Stravinsky....
Pero esta es otra historia y otros motivos...).

Y ahora... le encuentro por todas partes, incluso cuando no progra-
mo su repertorio (intencionadamente), vuelve indispensable, indiscuti-
ble, inevitable, a mis atriles... y le agradezco tanto todo lo aprendido.
Gracias a ti y a tu imaginacion desbordante aprendi a descubrir las
tormentas justo antes de que llegaran.

...Y aentender la luzy la oscuridad, y distinguir la noche, las noches,
de los dias, amandolos con la misma intensidad... Y aprendi a pasear
entre arboles gigantes y a oler la hierba bajo mis pies con solo mirarla,
y aprendi a escuchar... Y a amar los truenos y los relampagos... Y a agra-
decer la capacidad de oir... Y a dar toda mi energia, sin medias tintas,
como loco, como parece que a ti te gustaba... Y a tocar los colores ex-
cesivos con las manos abiertas, relativizando todo... Y aprendi a mirar
ala orquesta a los ojos y entender que la bisqueda de la perfeccién es
ridicula a no ser que se acompane de la mas dolorosa de las pasiones.

Todas las emociones, todas las ilusiones, todas las historias, todos
los suefios, todas las aventuras, el dolor y el placer y la energia colec-
tiva en la celebraciéon de la convivencia, la energia de un himno cele-
brativo, del amor, de la consciencia global, hasta el adiés dltimo, todo
parece estar incluido de algin modo, subyacente en algin momento
de la magnifica obra que en tres grandes etapas evolutivas culmina
abriendo una nueva era, anticipando premonitoriamente las aventuras
del dodecafonismo y de la atonalidad...

No existe el tiempo, la historia se mide en pasion. Fue Schiller
quien escribié la Oda a la Alegria y Beethoven la utiliza en el magistral
y universal Ultimo movimiento de su Sinfonia n. 9. Sus fuertes ideales
de libertad y humanidad han roto aqui ya todas las barreras posibles...
Ahora si, sin duda, la mirada esta puesta en un mundo de seres hu-
manos identificados con el arte mas alld de las diferencias culturales.
Superior. El sonido de la humanidad, de la solidaridad, de la conviven-
cia pacifica.

Por eso que a tantos de nosotros sin saber muy bien porqué, su
musica nos afectd tan temprana y profundamente.

Josep Vicent es director de orquesta
https://josepvicent.com/es




FERNANDO SAVATER
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Su presencia por si sola invita a
leerle. Fernando Savater (San
Sebastian, 1947), pensador cla-
rividente y sincero, forma parte
de la historia contemporénea de
Espania, pais en el que ha vivido
desde los duros tiempos del fran-
quismo, pasando por la amenaza terrorista de ETA, a sus
filiaciones politicas en UPyD. Pero principalmente Fernando
es un filésofo y escritor reconocido, galardonado y, lo mejor,
muy leido, que deja pinceladas imprescindibles en esta pagi-
na de “Contrapunto”.
(foto: © Jorge Barreno)

por Gonzalo Pérez Chamorro

¢Recuerda cudl ha sido la ultima musica que ha escu-
chado?

Coeurs desolez, de Carlos Mena e Inaki Alberdi.

&Y recuerda cuél pudo ser la primera?

Algo de Luis Mariano o Jorge Negrete, a los que mi padre
era muy aficionado.

Teatro, cine, pintura, literatura... ;A qué nivel pondria
la musica con las demas artes?

Para mi, las artes que emplean la palabra siempre por de-
lante de imagenes y sonidos.

Qué habria que hacer para que la musica fuera pan de
cada dia...

iPor favor, estamos oyendo “musica” o al menos ruido mu-
sical a todas horas! Quizé la pregunta deba ser como con-
vertir la buena musica en pan de cada dia...

¢Cémo suele escuchar musica?

Al final de |a tarde, después de escribir, en CDs que oigo en
el propio ordenador.

¢Qué opera (o cualquier obra musical, etc.) le hubiera
gustado componer?

iTengo tan mal oido! Borges decia que tenia tan mal oido
que cuando ofa sonar alguna musica se ponia de pie por si
acaso era el himno nacional. A mi me pasa lo mismo, aun-
qgue no me levanto. De modo que me gustaria haber com-
puesto algo reconocible a mi nivel: por ejemplo, la Marcha
de San Sebastian de Sarriegi.

¢ Qué personaje le hubiera gustado cantar o interpretar
en el escenario?
Don Giovanni, como a todo el mundo.

¢Teatro o sala de conciertos favorita?

El Lincoln Center. Alli pasé hace muchos afios una semana
feliz...

¢Un instrumento?

El violin.

&Y su intérprete?
Yehudi Menuhin

¢Un libro de musica?

El malogrado, de Thomas Bernhard.

Por cierto, qué libro o libros tiene abierto ahora en su
mesa de lectura...

El caso del banquero asesinado, de Augusto de Angelis.

&Y una pelicula con o sobre musica?
Don Giovanni, de Joseph Losey.
Espafia necesita agua... ; Hay sequia musical o cémo ve
¢

la situacién?
No sé mucho del tema, pero creo que en musica no es en
lo que estamos peor. Lo del agua me parece més preocu-
pante.
¢Cual es el gran compositor de musica espaiiola?
Desde mi casi perfecta ignorancia, diré que me gusta Al-
béniz.
¢Con qué musica le gustaria despedirse de este mun-
do?
The party is over, cantado por Nat King Cole.

party p 9
"Pensar libremente”, que le sugiere esta frase que pa-
rece un leitmotiv de su vida...
He comprobado que todo el mundo simpatiza con los libre-
pensadores del pasado (y cuanto més pasado mejor), pero
abomina de aquellos con los que debe convivir.
¢Un refran?
“Muérete y veras”.

¢ Qué cree que le sobra a este pais?

Prefiero sefalar lo que le falta, a mi juicio: educacién civica.

De sus libros, ;con cuél se siente mas apegado?
&
La peor parte.
En la era de los smartphones y el mundo digital, ;hasta
qué punto la filosofia es mas necesaria?

La filosofia hoy, como ayer y manana, siempre ha sido un
lujo. “Porque no sirve para nada sigue siendo necesaria
la filosofia”, escribié T. W.

Adorno.

Si pudiera retroceder a un
momento de la historia de
la humanidad, ;dénde iria
Fernando Savater?

Desde luego a ninguna épo-
ca anterior a la invencién del
cloroformo.

¢ Qué cosa le molesta en su Fernand()
vida diaria? S
. avater
Una ausencia.
L art
Cémo es Fernando Sava- M::nll)ofr}i(;:‘dlt:amo(:
ter, definase en pocas pa- e

labras...

Un desaforado lector aficio- |5 peor parte, canto a la vida
nado a las carreras de caba- a través de la pérdida de la
[los. persona amada.
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Tombeau de Couperin.
Concierto en sol mayor.

Javier Perianes. Orquesta de

Paris / Josep Pons.
CD Harmonia Mundi

RAVEL: Alborada del gracioso.

oY)

IL GIARDINO DEI SOSPIRI.
Magdalena Kozené.
Collegium 1704 / Véclav Luks.
CD Pentatone

CONCIERTO DE ANO NUEVO 2020.
Orquesta Filarmonica de Viena / Andris Nelsons.
DVD Sony Classical

4
an
BRUCKNER: Sinfonia n. 2.

Staatskapelle Dresden / Christian
Thielemann. :
DVD CMajor _“‘H“""”"RLTHECQE

5

ROSSINI: Ricciardo e Zoraide.
Yende, Flérez, etc. Orquesta de
la RAl/ G. Sagripanti. Escena: M.
Pynkosky.
DVD CMajor

©

BEETHOVEN: Cuartetos de
cuerda ns. 7 & 8 Op. 59.
Quatuor Ebéne.

CD Erato

7

BRITISH STRING QUARTET.
Obras de ARNOLD, BRITTEN,
ELGAR, VAUGHAN-WILLIAMS,

WALTON...
Maggini Quartet.
CD Naxos

BRITISH STRING QUARTETS

usum-" [l

BARTOK: Quinteto con piano.
VERESS: Trio de cuerda.
Frang, Kelemen, Power, Kokas,
Altstaedt, Lonquich.

CD Alpha

®)

James, Pohl, Kaiser, etc. Wiener
Symphoniker / Johannes Debus.
Escena: J. Erath.

DVD CMajor

GOLDSCHMIDT: Beatrice Cenci.

a
L ]

\Y,

VIVALDI: Juditha triumphans.
La Capella Reial de Catalunya,
Le Concert des Nations /
Jordi Savall.

CD Alia Vox

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccién de critica discografica de este nimero.
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