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Naxos presenta este mes un lanzamiento
de novedades marcado por la presencia
de creadores e intérpretes espanoles, dentro
de su aplaudida politica editorial
con nuevos repertorios, artistas y
agrupaciones independientes.
Comenzamos con las producciones espanolas.
Tras el excelente disco con la Sinfonia Cordoba
y Fulgores, Lorenzo Palomo presenta de nuevo
tres obras recientes con la misma orquesta
y director; el resultado, otra gozada y una
nueva medalla para la musica espanola. Se
edita el primer y sugestivo disco de la nueva
coleccion “Classics from Spain”, con canciones
de Constancio Hernaez, sobre textos de poetas
espanoles. Bajo la deliciosa direccion del
espanol José Miguel Pérez-Sierra, Riccardo e
Zoraide de Rossini muestra todas las virtudes
del Rossini serio; imprescindible para los
amantes del género. Con el joven cellista
espanol Guillermo Pastrana, la Sinfénica de
Euskadi y Jun Markl firman unas preciosas Suites
de Saint-S3ens. A la intensa Sonata para violin
y piano Op. 34 de Shostakovich, se afiade en
este disco un arreglo para el mismo duio de los
coloridos Preludios Op. 34, debido a Dmitry
Tsyganov y Lera Auerbach. Terminamos esta
"fiesta espanola de Naxos” con una produccidn
de musica para guitarra, también en la coleccion
“Spanish Classics”, de Joaquim Homs (por Alex
Garrobé y José Antonio Escobar)

En clave internacional comenzamos con el
lanzamiento estrella del mes, el estuche
dedicado a Leonard Bernstein: “Leonard

Bernstein. Marin Alsop, The Complete Naxos
Recordings”, un estuche imprescindible para
conocer la relacion entre el maestro y su alumna,
Bernstein y Alsop; un estuche con 8 CDs y un
DVD documental, que confirma a Marin Alsop
como la gran intérprete del “hombre del
afio 2018"”. Y seguimos con los lanzamientos
internacionales con solistas como Julia Kleiter
o Gerhild Romberger, los Bachchor Mainz &
Bachorchester Mainz, dirigidos por Ralf Otto,
que proponen una nueva Pasion segun San Juan
bachiana de enorme calidad. Naxos apuesta por
uno de los conjuntos vocales mas fascinantes de
la actualidad, el ensemble danés Musica Ficta
de Bo Holten, que acometen la maestra Pasion
segin San Mateo de Lassus. Cerramos
el capitulo internacional con un disco de guitarra
con obras de Legnani y la obra del compositor
irani Amir Mahyar Tafreshipour y versiones
originales de las Rapsodias Hungaras de Liszt
por Carlo Grante, piano.
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BACH:

Pasion segun San Juan.
Solistas. Bachchor Mainz &
Bachorchester Mainz /
Ralf Otto.

8.573817-18 (2 CD)

Ean: 0747313381777

NAXOS - 1.952

LASSUS:

Pasion seglin San Mateo.
Musica Ficta / Bo Holten.
8.573840 (CD)

Ean: 0747313384075
NAXOS - T.95

Haxod SPANISH CLASSICS

LORENZO PALOMO

Arabescos
Caribinma = Homoresca
Alerandee a Costa, Vialdin = Jisiguis Clemnenis, Doahle Tass
Costile and Ledn Symphony Chrchestrn = Jesis Loper Colwos

Constancio
HERNAEZ

Vusic and Foetry

Maria Toha, Soprano = Jost Manuoel Conde, Baritone
Sebaslign Maring, Pians

HERNAEZ: Musica y Poesia.
Canciones sobre textos

de poetas espafioles.

M. Toba, J.M. Conde
Sebastian Mariné, piano.
8.579027 (CD)

Ean: 0/4/313902/7/4

NAXOS - T.95

Luigi
LEGNANI
Guitar Works#

Termremoto con :
Gran variazioni sil die
‘Mzl cor piu ron

Gran Ricercario o Studa

Gran Varazionl sopra
Ln motive tirokese X
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PALOMO: Arabescos.
Caribiana. Humoresca.
Da Costa. Clemente.
Orquesta Sinfonica de
Castillay Ledn

Dir. Jesus Lépez Cobos.
8.573693 (CD)

Ean: 0/4/3133693/9
NAXOS - 1.95

= GHOSTRKOVICH

Violin Sonaha

Serger Dogadm, violn
NIKOlat Tokaney. Prang

SHOSTAKQOVICH:
Sonata para violin. 24
Preludios (arreglo violin-
piano). Sergei Dogadin,
Nikolai Tokarev.
8573753 (CD)

Ean: 0747313375370
NAXQOS - T.96

LEGNANI:

Obras para guitarra.

Marcello Fantoni, guitarra.
8.573728 (CD)

Ean: 0747313372874
NAXQOS - 1.95
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ROSSINI:

Riccardo e Zoraide,
Solistas. Camerata Bach
Poznan, Virtuosi Brunensis /
José Miguel Pérez-Sierra.
8.660419-21 (3 CD)

Ean: 0730099041973
NAXOS - T.953

E Amir Mahyar

TAFRESHIPOUR

Gahriella Dol 'Clin, Harp
Ediglisli L Muiwhoi (hrchslion & Aeianidér Biah |
Crmsh Fnsemble = Durragh ©Mosgur

TAFRESHIPOUR: Ecos
Persas (Concierto para
arpa). Lucid Dreams, etc.
English Chamber Orchestra
/ Alexander Rahbari. Crash
Ensemble /

Darragh Morgan.

8.579023 (CD)

Ean: 0747313902378
NAXOS - T.96
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HOMS

Music for Guitar and Guitar Duo
Entre dues linies = Soliloguis
suite d " Homenatges

Alex Garrobé » José Antonio Escobar

HOMS: Musica para
guitarra y para duo de
guitarras.

Alex Garrobé y

José Antonio Escobar.
8.573855 (CD)

Ean: 0747313385577

NAXOS - 1.95
FAXOS FRANZ LISA]
e Hungarian Rhapsodies
- Nos. 12-17

(O rEinal versions)

Carlo Grante, Piano

- AN

LISZT: Rapsodias Hungaras
ns. 12-17 (vol. 48)
(versiones originales)

Carlo Grante, piano.
8.573784 (CD)

Ean: 0747313378470
NAXOS - T.95

SAINT-SAENS
Orchestral Works
sublbe abstrienne
Sulte in IV moijor

siakte o cello amad

virchestrn in IV minor

Serendade in E Mt oo

millerma Pastronn, Celbis

Basgue National
Urchestra

Jun Mirkl

SAINT-SAENS:
Obras orguestales
(Suites, Serenata).

Guillermo Pastrana. Org.
Sinfénica de Euskadi /

Jun Markl.

8.573732 (CD)

Ean: 0/4/3133/7/32/7/
NAXOS - 1.95

D BERNSTEIN

B (FONAR
MARIN ALSOP

| eonard Bernstein

Marin Alsop:

Complete Naxos
Recordings.

Thibaudet, Quint, etc.
Baltimore Symphaony, etc.
8.508018 (8 CD+DVD)
Ean: 0747313801831

NAXQOS - T.968
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En portada Entrevista
Accademia Bizantina Lisa Batiashvili
Coincidiendo con la gira espanola de Anonimo Lisa Batiashvili (Tiflis, 1979), la Mi®linista que vino del
Veneziano y la salida de su nuevo CD Concerti per Caucaso y que hoy pertenece a la élite mundial del
archi lll e Concerti per viola d'amore para la prestigiosa violin, conocida por'su precision técnica y elegancia
Vivaldi Edition (Naive), RITMO realizé una entrevista musical, es una de las solistas internacionales mas
colectiva con la Accademia Bizantina. solicitadas.

FoTo PORTADA:© GiuLIA PAPETTI

Entrevista
Pablo Heras-Casado

Protagonista de la escena operistica
internacional este mes de mayo con Die
Soldaten en el Teatro Real, hablamos con el
también director del Festival Internacional
de Musica y Danza de Granada, gue nos
cuenta sus proyectos para este evento de
su ciudad natal.

Opinion
Editorial

Tema del mes
Compositores

Mesa para 4

El estudio de Andrea

La gran ilusién

Las Musas
Tribuna libre
Cc}ntrapuntm TRQF‘U‘;"" .o of o
" O Hija de los vikingos
Actualidad " mm“:m Birgit Nilsson, 100 anos
M . w Iﬁmm{[ﬂﬂmﬂ [ Conciertos, exposiciones, conferencias,
dagazine : ‘. documentales, espacios monograficos

ookt e en radio y television... Todo se centra a

lo largo de 2018 en un nombre: el de la
w6 inimitable soprano sueca Birgit Nilsson en el
S centenario de su nacimiento.

LIRIFLT]
| EILE'Y T CRABLES 14TH3IN
CRENEL MAETER UORT EBLER

Agenda internacional

CHTab CAPERS ARCH

Entrevistas

i3 METROPR

Critica
Conciertos
Opera
Discos A-Z

Discos buffet Critica

Conciertos, opera, discos

El nimero primaveral de mayo dedica su
amplia seccién de critica a conciertos, épera
desde los mejores teatros del mundo y
critica discogréfica, que celebra la edicién
del primer disco de la coleccidén de Naxos
Classics from Spain, con canciones del
compositor Constancio Hernhaez.

Discos criticas
Documentales

Discos comentados

HERMAET

Discos Ritmo Online
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Discos Top 10
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A Bd N AT E A UNA TEMPORADA LLENA DE GRANDES TITULOS,
COMPOSITORES DE TODOS LOS TIEMPOS,

NUEVAS PRODUCCIONES, Y LOS DIRECTORES
DE ESCENA MAS ACLAMADOS.

TURANDOT
G. PUCCINI —ROBERT WILSON
FAUST

C. GOUNOD —ALEX OLLE (LA FURA DELS BAUS)

DAS RHEINGOLD (EL ORO DEL RIN)
R. WAGNER (INICIO DE LA TETRALOGIA) —ROBERT CARSEN

IL TROVATORE |
G. VERDI —FRANCISCO NEGRIN

IDOMENEO
W. A. MOZART —ROBERT CARSEN

CAPRICCIO
R. STRAUSS —CHRISTOF LOY

FALSTAFF
G. VERDI —LAURENT PELLY

Y MUCHAS MAS . . .

LA TEMPORADA QUE LO TIENE TO D O JoMPRARAEONOS.COM

YA A LA VENTA EN TAQUILLAS - 902 24 48 48 - TEATRO-REAL.COM -SIGUENOS D VYV © &

HAZTE W DEL TEATRO REAL Y DISFRUTA MUCHO MAS DE TU ABONO amigosdelreal.es - 915 160 702
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Ferias musicales 2018

n primavera se concentran las tres principales ferias internaciona-
les que se celebran en Europa para la musica clasica: Musikmesse
en Alemania, Classical:NEXT en Holanda y Midem en Francia. Las
tres cubren, cada una con sus peculiaridades, todo los sectores del
mundo profesional de la musica, aunque sélo Classical:NEXT se
centra exclusivamente en la clasica.

Las ferias comerciales aportan a las empresas y a los profesio-
nales una vision global de las tendencias del consumo, de los avances tecnolo-
gicos, de |los desarrollos en la cada vez mas importante herramienta que es el
marketing, de los nuevos productos y servicios y, en general, abren una necesaria
ventana de aire fresco al mundo exterior.

En Espafia, como sucede en otros paises, se ha intentado en diversas ocasio-
nes impulsar la organizacion de ferias nacionales para la musica (; qué paso con
Expoclasica...?), pero la crisis economica de los Ultimos anos y un cierto desin-
teres, falta de union y de vision global del sector, solo ha permitide acciones
esporadicas que, finalmente, no han podido cristalizar en una oferta continuada
de futuro.

Las empresas y profesionales de la musica clasica y de otros sectores cultu-
rales en nuestro pais, nunca se han destacado por su proyeccién comercial y
artistica internacional. Casi siempre se ha buscado el amparo de las organiza-
ciones gubernamentales, para agrupar su salida al exterior, en la promocién de
sus proyectos creativos e iniciativas, lejos de acciones individuales. Quizas ello
se deba a ese complejo de inferioridad que, segun algunos, todavia tenemos
los espafoles a la hora de mostrarnos al mundo. Evidentemente, nuestra indus-
tria cultural en general, y la musica clasica en particular, han tenido personas
y proyectos concretos de resultados sobresalientes a nivel internacional, pero
han sido excepciones puntuales. Las ferias comerciales internacionales, como
plataformas de promocion para proyectos, ideas y como puntos de encuentro
profesional, son una ayuda inestimable y necesaria para el desarrcllo de nuestras
acciones culturales y comerciales en el exterior.

Pues bien, parece ser que este ano |la presencia espafiola en las ferias profe-
sionales de musica sigue consolidando |la buena tendencia de los Gltimos anos,
pese a que el mercado interno no esta teniendo todavia la esperada recupera-
cion tras la crisis econdmica, tecnologica y de politica cultural y fiscal sufrida en
los ultimos anos, tal y como comentabamos en nuestro editorial del pasado mes
de noviembre de 2017: “Cifras positivas, pero no tanto”.

Musikmesse, |a tradicional feria para los instrumentos musicales, es la primera
del calendario internacional, desarrollandose en la ciudad alemana de Frankfurt.
Ya habra cerrado sus puertas cuando este editorial vea la luz, pues tuvo lugar los
pasados 11 al 14 de abril. Musikmesse redne a los fabricantes de instrumentos
musicales, comerciantes, profesionales, musicos y publico afin, para mostrarles
todos sus nuevos productos, con talleres, conciertos y mesas de trabajo. A |a
pasada edicion asistieron 144 paises, con expositores de 55 naciones y mas de
56.000 visitantes.

Le sigue en orden cronoldgico Classical:NEXT, una joven feria (nacio en 2012)
especializada solamente en el mundo de la musica clasica y que este ano se
vuelve a celebrar en la ciudad holandesa de Roterdam del 16 al 19 de mayo.
Esta feria aborda los aspectos econdmicos vy artisticos de la industria y ofrece
una plataforma abierta a sus participantes, creando ellos mismos sus conteni-
dos. La pasada edicion contd con mas de 230 presentadores y promotores, 380
representantes de sellos discograficos y distribuidores, 150 editores, 140 mana-
gers y agencias artisticas, 70 orquestas, 80 medios especializados de prensa, 300
expositores en 80 stands, 45 paises, 640 empresas profesionales visitantes, 22
conciertos y 45 conferencias con mas de 100 ponentes. Todo un exito de cifras
que se superaran seguramente en la edicion actual,

Finalizamos este recorrido ferial con la méas antigua de todas, Midem (desde
1966), que se celebra en |la ciudad de Cannes, en |la Costa Azul francesa, entre
los dias 5 al 8 de junio y que relune a los profesionales de los nuevos sectores
de la musica, las comunicaciones moviles, la publicidad, los sellos discograficos,
los contenidos digitales y |a
distribucion musical multi- .
plataforma. Midem se ha
especializado en el mundo
del comercio digital para la

I orofesionales de la musica
musica. 3.3
Larga vida a las ferias. Ani- ClasiCa Yy de otros sectores
mamos a las empresas y pro- ,
fesionales de nuestro pais a CUltUrales en nuestro pa|5:
Eal‘ticipar‘en 'E'HES, dES}Erraﬂ- nunca Se han destacado
O POco a poco ese "respe- - |
OOr SU proyeccion comercial
y artistica internacional

| as empresas y

to” infundado a los merca-
dos exteriores, pues es alli
donde esta el futuro.




Accademia Bizantina
Revolution

por Antonio Aroca

Fotogratias de Giulia Papett

La Accademia Bizantina, €l
ensemble dirigido por e
famoso clavecinista Ottavio
Dantone, regresa este mes

de mayo a nuestro pais, con
"Anonimo Veneziano™, un
programa de compositores
venecianos como Albinoni,
Marcello, Vivaldi y Galuppi, que
muestra las distintas formas del
concierto italiano: el concerto
grosso, el concerto ripieno y

el concerto solista. El atamado
conjunto barroco fundado en la
ciudad italiana de Ravenna en
1983, actuara en su gira espafiola
en el Teatro Gayarre de Pamplona,
la Sociedad Filarmonica de Bilbao,
el Auditorio Principe Felipe

de Oviedo (V Ciclo Primavera
Barroca - CNDM) y el Palacio de
Festivales de Cantabria. Conocida
por sus aplaudidas colaboraciones
con el contratenor Andreas

Scholl o los violinistas Viktoria
Mullova y Giuliano Carmignola, |3
Accademia Bizantina cuenta con
una extensa lista de grabaciones
para los mas importantes sellos
discogréficos, como Deutsche
Grammophon, Harmonia Mundi,
Decca, Onyx o Naive, entre otros.
Coincidiendo con su paso por
Esparia, y la salida al mercado
este mes del doble CD Concerti
per archi lll e Concerti per viola
d'amore, con Alessandro Tampieri
como solista, para |a prestigiosa
Vivaldi Eaition (Naive), RITMO
realizd una entrevista colectiva con
la Accademia Bizantina.
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El proyecto “Revolution” no es,
en realidad, un proyecto, sino la
consecuencia légica de un recorri-
do musical, de un viaje que, si bien

Revolution

por Ottavio Dantone

de hacerse preguntas sobre el
sentido y el significado de cada
gesto expresivo, nos ha llevado
paulatinamente a considerar los

no es necesariamente una meta
preestablecida, recorre en su itine-
rario un camino con diferentes eta-
pas. Cuando hace mas de cuarenta afios comenceé a ocu-
parme de la filologia musical, me di cuenta que la musica,
sobre todo la antigua, no era solo un arte intuitivo o abs-
tracto, sino que poseia codices, gestos, comportamientos y
emociones que constituian un verdadero y propio lenguaje
expresivo. También observé que el estudio de los tratados,
tanto tedricos como practicos, aun siendo inmensamente
valioso para el conocimiento de una cierta praxis ejecutiva,
no era en absoluto suficiente para poseer y comprender |a
poética que podia ocultarse en la mente y en el alma de
guien habia creado una composicion musical; la investiga-
cién y la exploracion de todos los aspectos que la rodean,
el terreno y la materia de las emociones y de su componen-
te semioldgica se convirtié en una constante, casi frenética.

Llegado a este punto en mis estudios, considero que
materias como historia e historiografia, sociologia y filo-
sofia, pueden, sin duda, enriquecer e integrar los conoci-
mientos musicales y musicologicos. En lo que respecta, en
cambio, al aspecto de las emociones puras, la verdadera y

gran ayuda puede venir del anélisis y la asimilacion de las

relaciones tan estrechas que transcurrian entre la musica y
la palabra. De hecho, la “Teoria de los Afectos” y la "Re-
torica musical” no solo fueron instrumentos indispensables
para determinar una cadena que uniera creador, ejecutor y
consumidor (destinatario), a través de cédigos semanticos-
emotivos, sino que representan todavia hoy la verdadera
puerta temporal que puede acercarnos lo mas posible al
significado original (por tanto, el mas fuerte emotivamente,
el mas convincente) que el autor tenia en mente.

Esto no significa, en absoluto, mortificar la contribucion
del intérprete moderno, sino mas bien al contrario, es de-
cir, deberia constituir la base de conocimiento estético ne-
cesario para poderse liberar plenamente en la expresion
de la musica. El encuentro con la Accademia Bizantina me
ha permitido compartir, en profundidad, estos conceptos
con otros musicos, partiendo propiamente desde el ana-
lisis de la musica del siglo XVII, que independizédndose de
los esquemas y del apoyo de la muUsica vocal, lanzaba las
bases del lenguaje de los siglos venideros. La costumbre

director musical y artistico

contenidos de la partitura, obser-
vando en ella la evolucion a través
de las épocas, descubriendo que
los cambios estéticos y los matices expresivos, aun modi-
ficandose, mantenian un vinculo, es decir, un hilo conduc-
tor que nos ata y nos acompanfa en el tiempo, una mirada
constante al pasado y contemporéneamente al futuro. Por-
gue asi evoluciona la musica, con momentos histéricos y
autores, particularmente fecundos desde el punto de vista
experimental, como en el caso de los hijos de J.S. Bach,
que recogieron la herencia del mas grande y sorprenden-
te fenémeno de la historia de la musica, y nos proyectan
idealmente en la estética revolucionaria del romanticismo,
en la que la naturaleza humana toma el control sobre la
racionalidad del lluminismo.

Todos los musicos posteriores tuvieron que enfrentarse
al pasado, sin poder prescindir, sobre todo, de la influencia
y de la impresionante potencia compositiva de J.S. Bach,
que a su vez fue un memorable transmisor de estilos, for-
mas, y caracteres a través de las épocas musicales. En mi
opinién, es impensable afrontar una composicion, del autor
que sea, sin tener en cuenta las influencias que pueda ha-
ber tenido.

En las partituras del siglo XIX, encontramos innumera-
bles reminiscencias de aquellos gestos y codigos seman-
ticos que mencionaba al principio, y que sobreviven de los
siglos precedentes, a veces detalles aparentemente ocultos
que ciertamente pueden influenciar de forma determinante
el resultado musical, expresivo y emocional.

Este proyecto quiere demostrar que no solo los instru-
mentos antiguos (en el fondo, solo un medio para comu-
nicar de forma mas facil la musica del pasado), sino, sobre
todo, la comprension y el conocimiento de los origenes y
la evolucion del lenguaje, pueden conferir la autoridad ne-
cesaria para hacer revivir plenamente las emociones de la
musica a través de los siglos.

Por tanto, una orgquesta barroca como la Accademia Bi-
zantina puede acercarse, con pleno derecho y con la hones-
tidad intelectual fruto de escrupulosos estudios, al reperto-
rio clasico y romantico, con la misma naturaleza y sinceridad
que caracteriza un viaje comenzado hace veinte anos y que
nunca tendra fin.

La Accademla Bizant
“ preguntas
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OTTAVIO DANTONE

¢ Queé significa para ti tocar en AB?

Significa poder expresarme con la maxima libertad, y
prt:rbal emociones compartidas. Después de tantos
anos de experiencia comun, tengo la impresion de
gue la musica surge naturalmente de mi clavicemba-
0.

:Qué hay en tu vida ademas de la musica?
Mi familia, en la que ademas del amor, también estd
siempre presente la musica.

Has recorrido medio mundo, ;cual es el lugar que
mas te ha emocionado y por qué?

La primera vez en México asisti a un eclipse de sol en
un poblado indigena.




ALESSANDRO TAMPIERI

| zQué significa para ti tocar en AB?

.J Comence a tocar en Accademia Bizanti-
na en 1986, con 16 ahos. He tenido otras
muchas experiencias importantes, pero la

casa, el laboratorio, el lugar donde la union

de las capacidades individuales siempre ha

sido admirablemente superior a su suma efec-
tiva, donde consigo siempre sentirme feliz, inspirado y satisfecho
como artista, ese lugar es siempre la Accademia Bizantina.

;Queé hay en tu vida ademas de |la musica?

iAdemas de la musica? jEsta la otra musical Y esto abraza todo: mi
familia, mi mujer, mi hija y todos los seres cercanos. Ah... también
esta el running, que desde hace ya ocho afnos me ayuda a ser un
musico mas tranquilo, preparado y entusiasta.

Has recorrido medio mundo, ;cual es el lugar que mas te ha
emocionado y por qué?

Ameérica Latina y México, en particular, porque ha sido mi primera
gira larga {con AB). Tenia 19 anos, me habia impregnado de literatu-
ra latinoamericana y me enamoraba de todo.

MAURO VALLI

:Que significa para ti tocar en AB?

Para mi, tocar en AB es como volver a
casa; después de afnos de ausencia, he re-
gresado a este grupo que he fundado jun-

to a otros pocos musicos que todavia estan
presentes hoy. Y, obviamente, es bonito volver

a casa y, en especial, colaborar de nuevo con un
gran musico como Ottavio Dantone y reencontrar amigos que no
veia desde hace mucho tiempo.

:Queé hay en tu vida ademas de |la musica?

Ademas de la musica, tengo una familia maravillosa, mujer, hijos,
hermanas, mamma... Vivo en una granja en la montana, donde pro-
duzco vino, aceite de oliva, fruta y verdura y donde tengo dos ye-
guas, una cerda, ocas, gallinas, un perro y un gato.

Has recorrido medio mundo, ;cual es el lugar que mas te ha
emocionado y por qué?

El Carnegie Hall en Nueva York, por la magia del sonido y del am-
biente, y por haberme reunido con muchos parientes que no habia
conocido antes.

. MAURO MASSA

!

J :Qué significa para ti tocar en AB?

| |La posibilidad de hacer el trabajo que

+/ siempre he deseado en un ambiente tran-
quilo y siempre estimulante, que me per-

mite mejorar constantemente.

:Qué hay en tu vida ademas de la musica?
Cocinar, perderme caminando en una ciudad que
no conozco, beber café y ver los partideos de futbol del Napoli.

Has recorrido medio mundo, ;cual es el lugar que mas te ha
emocionado y por qué?

Rio de Janeiro, por la belleza, la gente y la feijoada com samba del
sabado por la tarde.

DIEGO MECCA

:Que significa para ti tocar en AB?
Me gusta el enfoque de la partitura que
tiene Ottavio, el modo de transmitirnos su
pensamiento y la atencion en responder a
nuestras dudas. Conseguir valorizar el rol de
una parte interna, raramente en primer plano,
“gregaria” como la de la viola, aporta un sentido

de satisfaccion infinitamente valioso.

¢Qué hay en tu vida ademas de |la musica?
Los juegos de mesa. Citando a Platon: “se puede saber mas de una
persona en una hora de juego, que en un afio de conversacion”

Has recorrido medio mundo, jcual es el lugar que mas te ha
emocionado y por qué?

Sin duda, Nueva York: la iluminacion “de dia” de Times Square te
deja sin respiracion.,
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N | ;. Qué significa para ti tocar en AB?
| Tocar en AB es mivida; formo parte desde
/ su fundacion. La Accademia es mi grupo,
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 es una pequefa sociedad compleja, en la

que puedo expresarme musicalmente ofre-

ciendo mi aportacion dentro de una vision
compartida.
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:Qué hay en tu vida ademas de la musica?
La familia, mis hijas, mi pareja, el mar y navegar en mi velero.

Has recorride medio mundo, ;cual es el lugar que mas te ha
emocionado y por qué?

Jerusalén, un lugar donde no se ha perdido un solo minuto del pa-
sado.

NICOLA DAL MASO

¢Qué significa para ti tocar en AB?
Tocar en Accademia Bizantina significa re-
encontrar los amigos con los que he creci-
do musicalmente y humanamente. Todo es
espontaneo y natural porque, junto a Otta-
vio, hemos construido un lenguaje en el que
todos hosotros nos reconocemos. Los conciertos

son pura diversion.

¢Qué hay en tu vida ademas de la musica?
La musica es gran parte de mi vida, pero sin la fuerza que me da mi
familia nada de lo que hago seria posible.

Has recorride medio mundo, ;cual es el lugar que mas te ha
emocionado y por qué?

Mas que los lugares, me emocionan las personas, la calidezy |a ale-
gria de vivir que he encontrado en las giras por Chile, Argentina y
México; tendran siempre un lugar especial en mi corazon

G

b TIZIANO BAGNATI

¢Qué significa para ti tocar en AB?
Ya hace casi veinticinco anos que colaboro
con AB; me considero un musico privile-
giado porque he tenido la posibilidad de
seguir creciendo en la experiencia musical,
compartiendo con otros componentes del
grupo una poeética comun y una profunda amis-
tad. Debo mucho a nuestro director Ottavio Dantone, que ha conse-
guido poner en valor nuestras personalidades.

:Qué hay en tu vida ademas de la musica?

El amor por mi mujer, mis cinco hijos y por el marmol blanco que
tallo cuando tengo un poco de tiempo libre. Me gusta ir a buscar
setas en los bosques y compartir la buena comida con los amigoes.

Has recorride medio mundo, ;cual es el lugar que mas te ha
emocionado y por qué?

2017, Venecia, Palazzo Ducale. Tocamos con intensidad, pasion y
sobre todo en un lugar de la ciudad donde vivo, que deseaba que
conocieran los amigos de AB.

. ALICE BISANTI

\ :Qué significa para ti tocar en AB?
Este afio, celebro mi décimo aniversario
como violista de la Accademia Bizantina.
Para mi, significa conocer en profundidad
ese codigo interpretativo no escrito, interiori-
zado y compartido por todos los miembros, que
es |a verdadera fuerza de cada ejecucion nuestra.

¢Qué hay en tu vida ademas de la musica?
En la vida no me paro nunca: la familia por encima de todo; amo la
buena cocina y me dedico a la educacion de los mas jovenes.

Has recorrido medio mundo, jcual es el lugar que mas te ha
emocionado y por qué?

La Musikverein de Viena, que mi padre me hacia admirar en televi-
sion cada primero de enero.
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PAOLO ZINZANI

:Qué significa para ti tocar en AB?

Significa pasion, emocion y compartir. Soy
miembro fundador de AB vy, desde el pri-
mer dia, vivo con orgullo y entusiasmo esta
ocasion de crecimiento musical y humano
cue, a lo largo de los afios, se ha materializado
tocando juntos. Siempre ha sido extremadamente

estimulante sentirse cercano a musicos y colegas extraordinarios.

:Que hay en tu vida ademas de la musica?

En mi vida, ademas de |la musica, esta todo lo que gira en torno a la
familia, y la esfera emocional, y ademas, también estan los amigos vy
mi hobby: jla moto!

Has recorride medio mundo, ;cual es el lugar que mas te ha
emocionado y por qué?

Mas que un lugar, lo que mas me ha emocionado es la sensacion de
energia positiva transmitida desde |a hospitalidad de quien te acoge
y del calor de quien te escucha. Imposible hacer una clasificacion.

LISA FERGUSON

:Queé significa para ti tocar en AB?

Para mi, tocar en AB es como formar par-
te de una familia. Experimentamos mu-
chas cosas diferentes, pero mi preferida es
cuando trabajamos todos juntos una opera
y tenemos la oportunidad de escuchar a Otta-
Vio mientras trabaja con los cantantes. Siempre

aprendo algo nuevo.

:Qué hay en tu vida ademas de la musica?
Esta mi familia y mis amigos. Me gusta cocinar, comer, viajar e ir a |a
montana. Me gustan las cosas simples y genuinas.

Has recorrido medio mundo, ;cuél es el lugar que mas te ha
emocionado y por qué?

Cualquier sitio donde se puede disfrutar de la naturaleza incontami-
nada. Me han gustado casi todos los sitios porque cada uno tiene
sus particularidades.

GIOVANNI VALGIMIGLI

\\ :Que significa para ti tocar en AB?

| Intentar servir a la musica lo mejor po-
sible en un grupo, que esta entre los in-
terpretes mas significativos de la musica

antigua.

:Qué hay en tu vida ademas de la musica?
Familia y amigos.

Has recorrido medio mundo, ;cual es el lugar que mas te ha
emocionado y por qué?
Beirut...
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;. Qué significa para ti tocar en AB?

Para mi, tocar en AB significa realizar un
suefio que tenia desde cuando era pe-
quena y escuchaba los primeros discos de
musica antigua, sohando con poder hacerlo
tambien yo algun dia. Ciertamente, no imagi-
naba llegar a tocar en AB con Ottavio Dantone y

disfrutar la musica a este nivel.

:Qué hay en tu vida ademas de la musica?

Ademas de la musica, hay un espacio para la lectura, el cine y la
actividad fisica. Tengo que decir que me gusta mucho compartir con
los amigos, y el relax.

Has recorride medio mundo, ;jcual es el lugar que mas te ha
emocionado y por qué?

Es dificil. He recorrido medio mundo por motivos artisticos, pero
también por viajes de placer. La Patagonia chilena, soy de alli.

ANDREA ROGNONI

:Que significa para ti tocar en AB?

Ya hace casi guince anos gue colaboro

con Accademia Bizantina, y siempre en-
cuentro estimulante el poder compartir
con los colegas musicos, emociones, ideas
y consejos para poder crecer musicalmente y
humanamente.

¢Qué hay en tu vida ademas de la musica?
La musica ocupa mucho espacio en mi vida, conciertos, estudio, in-
vestigacion y ensefianza, pero mi familia permanece en primer lugar.

Has recorrido medio mundo, jcual es el lugar que mas te ha
emocionado y por qué?

Habiendo recorrido mas de medio mundo, podria citar varios luga-
res, pero Japon es el gue mas me ha fascinado.

ACCADEMIA
BIZANTINA

EARLY MUSIC ENSEMBLE RAVENNA

PROXIMOS CONCIERTOS EN ESPANA

Anonimo Veneziano
8 de mayo — Pamplona (Teatro Gayarre)
9 de mayo — Bilbao (Sociedad Filarmonica de Bilbao)

10 de mayo — Qviedo (Auditorio Principe Felipe —V Primavera Barroca)
11 de mayo — Santander (Palacio de Festivales de Cantabria)

Agitata

1 de agosto — Festival de Torroella de Montgri
Marc’Antonio e Cleopatra

11 de noviembre — Barcelona (L'Auditori)

http://www.accademiabizantina.it/
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CONCIERTO EXTRAORDINARIO FUERA DE ABONO

21/03/19 | JUEVES 19:30h
LES ARTS FLORISSANTS

WILLIAM CHRISTIE oirecTor

K. WATSON soprano, C, VISTOLI conTRATENOR,
R. VAN MECHELEN vy A. GREGORY T1ENORES,

R. DOLCINI v A. ROSEN 54105

Johann Sebastian Bach: La Pasion segun San Juan

07/10/18 | DOMINGO 19:00h
EUROPA GALANTE

FABIO BIONDI vioLIN Y DIRECCION
VIVICA GENAUX
y SONIA PRINA mezzosopraNDS

Antonio Vivaldi:
Gloria e Himeneo

v Las cuatro estaciones -

13113118IDDH|NGO 19:00h
LOS MUSICOS DE SU ALTEZA
LUIS ANTONIO GONZALEZ

DIRECTOR

0. ALEMAN, A. AMO, E. BOIX

v A. PENA sopPrANOS,

M. INFANTE MEzzZ0SOPRAND,

J. PIZARRO tenor

Jose de Nebra: Venus y Adonis o

27/01/19 | DOMINGO 19:00h
BALTHASAR-NEUMANN-
CHOR & ENSEMBLE

THOMAS HENGELBROCK nirecTor
K.STUBER sorrano,

M. ECKSTEIN conTrALTO,

J. PETRYKA tenor, R. MAYR eaJ0

Johann Caspar Kerll:

Missa non sine quare -
Wolfgang Amadeus Mozart:
Requiem en re menor

EN COPRODUCCION CON IBERMUS |CA

B+ RECUPERACION HISTORICA, ESTRENO EN TIEMPOS MODERNOS

RENOVACION DE ABONOS: del 25 de mayo al 5 de julio de 2018

NUEVOS ABONOS: del 11 de julio al 8 de septiembre de 2018. 6 conciertos desde 72€
LOCALIDADES: desde el 12 de septiembre de 2018. De 15€ a 40€. Butaca Joven: 5€

Concierto extraordinario fuera de abono: localidades de 25€ a 95€. Descuento del
10% al comprar las entradas a la hora de renovar o adquirir el abono del ciclo.

GOB| MINISTERIO
DE DE EDUCACION, CULTURA
; Y DEFORTE

inaem

ISTI T
DE LAS ARTES ESCENICAS
T DE LA MUSICA

Canlre

Hickod

d Ditusién fucktang
baaioal Macking
CNDM i

@ Mark Harrison © Georges Gabot

© Michiel Hendrycks

8 Centro Nacional de Difusion Musical
UNIVERSO BARROCDO

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA | Sala Sinfénica

@ Denis Rouvra

03/03/19 | DOMINGO 19:00h
LES MUSICIENS DU LOUVRE

MARC MINKOWSKI pirecToR

Christoph Willibald Gluck:
Dom Juan ou Le Festin de pierre
Jean-Philippe Rameau:

Symphonie Imaginaire
[(nimeros de las operas Zais, Castor

et Pollux, Les Fetes d’'Hebhe, Dardanus,

Le Temple de la Gloire, Les Boréades,
Platee, Les Fétes d'Hebe, Hippolyte et
Aricie, Nais y Les Indes galantes)

11/04/19 | DOMINGO 19:00h
THE SIXTEEN
HARRY CHRISTOPHERS

DIRECTOR

George Frideric Haendel:
Israel en Egipto

11/06/19 | MARTES 19:00h
COLLEGIUM VOCALE GENT
PHILIPPE HERREWEGHE

DIRECTOR

D. MIELDS

v H. BLAZIKOVA sopraNOS,
A. POTTER coNTRATENOR,
T. HOBBS 1:n0R,

K. STRAZANAC 540

Johann Sebastian Bach:
Misa en si menor

Taquillas del Auditorio Nacional de Musica
Teatros del INAEM
www.entradasinaem.es
902 22 49 49

(I;ROGRAHA COMPLETO DE LA
TEMPORADA 18/19 DISPONIBLE
DESDE EL 23 DE MAYO EN:

\www.cndm.mcu.es/

N
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La Gewandhaus lucid sus galas para celebrar a Andris Nelsons como 21. Gewandhauskapellmeister.

El mes pasado hablédbamos de Herbert Blomstedt como el “de-
cano” de los directores de orquesta vivos. También le situaba-
mos como director principal de la Orquesta de la Gewandhaus
entre 1998 y 2005; desde esta ultima fecha, y hasta el pasado
afio le sucedié en el cargo Riccardo Chailly. El italiano ha sido
sucedido a su vez por Andris Nelsons. Tomando a este Ultimo y
su orguesta como sujetos centrales, a través estas paginas pre-
tendemos establecer un ejercicio de continuidad con lo tratado
hace un mes, con el proposito de analizar la situacion en que
se encuentra hoy la direccién orquestal y el papel que en ésta
juega la nueva generacion de directores, de la cual indudable-
mente Nelsons porta su estandarte mas significativo. Hemos de
recordar la alta valoracion que hacia Blomstedt de las orquestas
actuales y su decisiva contribucion a la divulgacion de la musica
de todos los tiempos. No poco tienen que ver con esta evolu-
cion en la calidad orquestal las labores llevadas a cabo por nom-
bres como Abbado, Barenboim, Colin Davis, Haitink, Rattle,
nuestro Friihbeck de Burgos o el mismo Blomstedt, entre otros;
esto refiriéndonos a la historia mas reciente, por supuesto. Por
otra parte, una vez superada la eclosién de los conceptos his-
toricistas y sus evidentes consecuencias sobre las formaciones
orquestales, que ha dado unos cuantos grandes nombres y un
sinfin de ellos a olvidar, parece que finalmente se ha encontrado
un modo logico y méas o menos cabal de integrar estas diferen-
tes tendencias de entender la evolucion musical sin perjuicio de
la propia sustancia de la musica misma.

La Gewandhaus

En los inicios del siglo XVIIl se crea una nueva sociedad musi-
cal en Leipzig, que toma su sede en la denominada “Sala de
panos”, o casa de vestiduras, de la ciudad alemana; tal es la
traduccion al castellano de la palabra Gewandhaus. Sus ori-
genes son ajenos a cualquier amparo o estela de la realeza,

convirtiéndose en la primera formacion orquestal de Alemania
gue nace del estamento burgués. En 1743 la orquesta toma el
nombre de "El Nuevo Concierto”, hasta que en 1781 pasa a
denominarse con el que hoy conocemos. A lo largo del siglo
XIX vive momentos de gran esplendor; entre sus mas ilustres
directores de este periodo no podemos dejar de mencionar a
Mendelssohn, quien se mantuvo al frente de la orquesta entre
1835 y 1847, afios en que el genial compositor llevd a cabo mu-
chas aportaciones a la evolucion musical que nos han prestado
estimable ayuda en nuestra vision retrospectiva de |a historia. La
formacion da un paso decisivo en 1884 al trasladar su sede a la
Neues Gewandhaus.

Este nuevo edificio, construido y pensado expresamente para
la practica de la musica, poseia la mejor acustica experimen-
tada hasta entonces. Su ubicacion, entre las calles Mozart y
Beethoven, no podia haber sido elegida con mayor acierto. Las
cualidades acUsticas de la nueva sala de conciertos no pasaron
desapercibidas para el resto de observadores musicales de la
época; de este modo, en Estados Unidos (en Boston, concre-
tamente) se construyd una réplica del edificio destinado a al-
bergar la orquesta sinfonica de la ciudad americana, quedando
asi hermanadas ambas sedes musicales de alguna manera. Hoy
Nelsons, desde el inicio de la presente temporada de concier-
tos (muy apropiadamente), ostenta el cargo de director titular
de ambas orquestas.

Pero, antes de esto, el siglo XX estuvo plagado de turbulencias.
Durante la Segunda Guerra Mundial, en el transcurse del bom-
bardeo de 1943, el edificio quedd reducido exclusivamente a la
fachada, de modo que al concluir el conflicto bélico la orquesta
se vio obligada a improvisar una nueva sede. El gobierno de la
Alemania Democratica proporciond una solucion, en principio
transitoria, que se prolongo durante un periodo de casi cuaren-
ta afos, entre 1945 y 1984; ésta consistio en habilitar la Sala de
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Congresos de la Pfaffendorferstrasse como sala de conciertos
para la orquesta, lugar que supuso un tremendo descenso en
las condiciones acusticas con respecto a la sede anterior. Final-
mente, gracias sobre todo al empeno vertido por Kurt Masur
(que tuvo que lidiar una impagable lucha con las autoridades
politicas del pais), se logré la construcciéon de un lugar digno
de la altura ae la institucion musical que iba a albergar, y en ese
ultimo ano se abrid la nueva sala que hoy conocemos.

Carrera intachable

Andris Nelsons es su nuevo Kapellmeister. Habia nacido en
Riga en 1978 y su primer contacto profesional con la musica fue
como trompetista en la Opera Nacional de Letonia, formacion
de la que fue nombrado director en 2003. Comenzd asi una ful-
gurante carrera gue no ha parado de evolucionar hasta el mo-
mento presente. Al frente de la 6pera de su pais se mantiene
hasta 2007. En 2006 acepta dirigir la Filarmonica del Noroeste
de Alemania, cargo que ostenta hasta 2009. No obstante, ya el
afio anterior da el salto a la Orquesta Sinfénica de la Ciudad
de Birmingham, donde se da a conocer internacionalmente. Su
esmerada labor al frente de la formacién britanica le catapulta
al estrellato de la direccion orquestal actual.

En 2014 es nombrado director principal de la Sinféonica de Bos-
ton y al ano siguiente abandona Birmingham, dejando impresa
una imborrable huella en la formacién inglesa; para alguien del
talento de Nelsons cinco ahos pueden ser muy bien aprovecha-
dos, como se puede comprobar a través de los documentos so-
noros y visuales que nos han llegado. Abordamos asi el momen-
to actual, en el que el leton se sitla al frente de dos orquestas,
una americana y otra europea, que comparten muchos puntos
en comun. Por ambas formaciones han pasado muchas de las fi-
guras mas relevantes de la historia de la direccion: Koussevitzky,
Bernstein, Ozawa o Colin Davis por una y, desde los ya mencio-
nados Mendelssohn, Blomstedt o Masur, hasta los legendarios
Nikisch, Furtwangler o Bruno Walter en la otra.

Como apuntabamos al principio, parece gue dos etapas de la
direccion orguestal se den la mano en unas coordenadas de es-
pacio y tiempo similares y encuentren su punto de confluencia
en la Gewandhaus. Blomstedt, muestra viviente de la tradicion,
al lado de Nelsons, ejemplo maximo de los nuevos y esperan-
zadores aires que inundan el panorama actual. Medio siglo de
experiencia musical entre uno y otro mirdandose a la cara frente
a frente.

Andris Nelsons se considera a si mismo como una persona timi-
da gue ve desaparecer su timidez cuando sube el escalén del
podio de director. En sus propias palabras:

"La verdad es que en el dia de hoy soy bastante timido, no
tengo madera de lider; pero cuando dirijo, de alguna forma
me olvido de mi y de repente no tengo miedo, dejo de ser
timido”

Para él es importante favorecer el acercamiento entre los dife-
rentes profesores de la orquesta y el director. Este dltimo debe
dirigirse a los otros con respeto y simpatia, con la finalidad de
formar un Unico instrumento entre todos. Su forma de dirigir
es muy efectiva y, mediante una muy expresiva variedad ges-
tual que incluye movimientos con todo el cuerpo, comunica
de modo casi grafico lo que espera de los diferentes atriles. Su
mirada y sonrisa cercana busca y encuentra en todo momento
la complicidad de los diferentes componentes de la orquesta.
Es capaz de crear la indispensable expectacion y misterio no
explicitos en la partitura, pero implicitos en su significado, que
hacen de cada nueva interpretacion algo vivo y diferente. Jamas
olvida la medida correcta, pero no por marcar el compas de
modo practicamente constante renuncia a la flexibilidad en el
fluir musical, sino que le sirve de soporte para desarrollar las
ideas que surgen del pentagrama.
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La otra gran Orquesta de la que es titular, la Boston Symphony.

Control orquestal

Generalmente con la partitura a la vista, ejerce un control so-
bre la orquesta impregnandola del concepto que quiere trans-
mitir, lo que le permite elaborar una idea unitaria de la obra
que se trae entre manos, algo que se encuentra al alcance de
muy pocos maestros. Su capacidad para captar el "melos” de
la obra, ademas de fijar sus contornos en la memoria, le pro-
porciona una fuerte intuicion musical que queda reflejada en su
capacidad para transmitir cosas nuevas, sin abandonar la nece-
saria coherencia que debe existir en el discurso interpretativo.
Se puede decir gue en el marco gue permiten las indicaciones
de la partitura, consigue impregnar la interpretacion de su se-
llo personal. Obtener un resultado plenamente satisfactorio en
todo esto, claro, sélo esta al alcance de los grandes.

El mismo manifiesta que ve en Mariss Jansons su mentor y mo-
delo a seguir. Personalmente creo que el alumno ya, incluso, ha
superado con creces al maestro, situdndose a la cabeza de una
generacion de directores de orquesta que incluye nombres de

la talla de Gustavo Dudamel, Yannick Nézet-Séguin o nuestro
Pablo Heras-Casado.

El repertorio

Volviendo de nuevo sobre las manifestaciones de Herbert
Blomstedt, cuando hablaba del magnifico estado de salud que
evidenciaban las orquestas actuales, éste hacia una salvedad al
observar que la mayoria de los directores jovenes no construyen
su repertorio de modo totalmente coherente e inteligente. De-
cia gue se lanzan demasiado pronto a tocar musica de composi-
tores como Bruckner, Mahler o Shostakovich, incluso misica del
siglo XX o contemporanea, pero que cuando se enfrentan a una
partitura de Haydn o Mozart se encuentran sin saber qué hacer.
Curiosamente estos dos compositores, incluso mas atras en el
tiempo (la familia Bach, Haendel o Corelli y Vivaldi), constituyen
los pilares de la orquesta moderna. Se percibe de modo de-
masiado evidente este desconocimiento de la musica de estos
periodos en las interpretaciones de compositores posteriores
ofrecidas por muchas de las actuales batutas.

Resulta de gran valor la observacion de Blomstedt y debe hacer-
nos reflexionar sobre la importancia de poseer una idea global y
coherente del conjunto de los estilos musicales cuando nos si-
tuamos al frente de una obra, ya sea actual o del pasado. Quizas
tenga algo que ver en esto la divisién en parcelas derivada de
las practicas historicistas, necesarias para la musica anterior al
siglo XVIII, y generalmente empleadas de manera equivocada
tanto en la de este siglo como en la de los posteriores.
Afortunadamente, no es este el caso de Andris Nelsons. Visita
con asiduidad las partituras orquestales de Haydn y Mozart, ob-
teniendo resultados sumamente satisfactorios en sus interpre-
taciones. Tampoco es ajeno al mundo de Bach, aungue seguro
que su obra coral sera madurada en el futuro. Bien asentados




estos pilares basicos, construye un repertorio de evidente es-
tructura decimonodnica. A su extraordinario Brahms hay que ir
anadiendo un Beethoven cada vez mas maduro y un Bruckner
qgue parece no tardar en asimilar, a juzgar por el modo en que
va evolucionando en poco tiempo. Sin duda, la tradicion de la
orquesta de la Gewandhaus y sus compromisos discograficos le
obligan a poner manos a la obra en estos repertorios de forma
inmediata. Méas adelante hablaremos de Wagner.

Especial interés otrece su Dvorak: No solo su Sinfonia del Nuevo
Mundo es absolutamente referencial, sino que en su Concierto
para violonchelo, junto a Tamas Varga, demuestra un exhausti-
vo conocimiento de las texturas instrumentales del compositor.
También su Tchaikovsky es excelente, como lo demuestran sus
registros para la firma Orfeo; o el resto de los compositores ru-
s0s, como se puede comprobar con el DVD resefiado que con-
tiene la Sheherezade de Rimsky-Korsakov.

En lo que se refiere a la musica situada en las fronteras de los
siglos XIX y XX, domina los mundos de compositores como Ma-
hler o Sibelius, al igual que el impresionismeo francés, pero lo
gue mas impresiona es su asombroso Strauss, compositor de
guien ya puede considerarse un intérprete consagrado. Puede
dar muche que hablar en el mundo de la Segunda Escuela de
Viena a juzgar por su profunda vision del Concierto para violin
de Alban Berg con diterentes solistas en diterentes ocasiones.
Desde sus inicios ha estudiado en profundidad la musica de
Shostakovich, no en vano es discipulo de Jansons. Se puede
decir que en estos momentos es uno de sus mejores traducto-
res; desde luego a considerable distancia ael caprichoso, incon-
sistente y epidérmico Gergiev. También su Bartok es excelente;
ademas, siguiendo la tradicion que Bernstein inculcd a algunos
de sus discipulos (como Tilson-Thomas o Marin Alsop), se ha
convertido en un grandisimo intérprete del americano; su es-
tremecedora version de Halil da sopas con honda al mismisimo
autor, tal es asi que parece comportarse uno de esos discipulos.
Para acabar con este escueto repaso general al repertorio del
letdn, hemos de senalar que no pierde ocasion a la hora de in-
cluir en sus conciertos musica actual, ofreciendo un abanico de

“Desde sus inicios ha estudiado en profundidad la musica de Shostakovich,
no en vano es discipulo de Jansons; se puede decir que en estos
momentos es uno de sus mejores traductores”.

“Para Nelsons es importante favorecer el acercamiento entre los diferentes
profesores de la orquesta y el director; debe dirigirse a los otros
con respeto y simpatia, con la finalidad de formar un unico instrumento
entre todos”.

compositores de gran interés que abarca nombres que van de
Sofia Gubaidulina a Jorg Widmann. Su actitud ante estas nue-
vas partituras es enfrentarse a ellas como si de musicas consa-
gradgas se tratara, a modo de un explorador que se adentrara en
reconditos terrenos desconocidos.

Con la escena hemos topado

Cuenta Bernard Haitink gue para &l hace ya tiempo que es im-
posible dirigir opera representada en un escenario. La dictadura
a la que someten la mayoria de los directores de escena actua-
les al resto de los elementos que integran el género operistico
le imposibilita llevar a cabo su trabajo. Personalmente estoy
completamente de acuerdo con él; especialmente si tenemos
en cuenta el alto porcentaje de ellos que demuestra albergar un
absoluto analfabetismo musical a tenor de lo que se desprende
de sus producciones. Parecen querer suplir esta ignorancia con
puestas cada vez mas incongruentes y disparatadas con las que
competir en una desenfrenada carrera hacia el mas absurdo va-
cio disfrazado de supuesta originalidad. Pretenden ocultar su
ighorancia con un disfraz de engreimiento que los aleja tanto
del receptor (publico) como de los propios misicos y cantantes-
actores que intervienen en el espectaculo. Esta filosofia (o falta
de ella) se encuentra en las antipodas de la de Andris Nelsons,
En sus propias palabras: "no aguanto a la gente arrogante. Creo
qgue en cualquier profesion que ejerzas, hagas lo que hagas, lo
mas importante es seguir siendo un hombre”.

No es extrafio que el letén se viese obligado a abandonar
Bayreuth pocas semanas antes de su anunciado Parsifal en el
verano de 2016. Tras unos anos de salvar con dignidad en lo
musical una produccion de Lohengrin simplemente ridicula en
lo escénico, como tantos otros grandes nombres (Karajan, Solti,
Barenboim... incluso el mismo Knappertsbusch tuvo sus proble-
mas), no ha sido bien tratado en teatro de la "Verde Colina”.
En fin, como en el caso de aguéllos, solo cabe decir que “ellos
se lo pierden”, pues todo el Wagner que hemos podido escu-
charle estéd bastante por encima (salvo puntuales excepciones)
de lo que en la actualidad nos llega del "santuario” wagneriano
por excelencia; incluido, por supuesto, el de quien hoy es di-
rector musical del Festival y el del flamante nuevo titular de la
Filarmonica de Berlin, nombramiento del que gran parte de los
observadores estamos aun pendientes de recibir una justifica-
cion musical minimamente convincente.

Es mucho el camino que queda por recorrer, pero los pasos
gue nos han traido hasta aqui han ido por la senda correcta.
Tanto en Boston como en Leipzig pueden estar tranquilos, sus
orquestas se encuentran en buenas manos.



Tema del mes

La andadura de la batuta
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Obras de BEETHOVEN, DVORAK y RIMSKY-
KORSAKOV. Yetim Bronfman, piano. Royal Con-

certgebouw Orchestra / Andris Nelsons.
Cmajor 710108 - DVD - DTS

Registrado durante el Festival de Lucerna de 2011,
este DVD nos muestra las buenas maneras como
beethoveniano gue apuntaba el letén, ya entonces.
Chispeante Obertura de Las ruinas de Atenas y
equilibrada direccion en el Emperador. Modélica |a
Danza eslava n. 3 de Dvorak. Pero lo que impresio-
na de verdad es una Scheherezade de una madurez
propia del dltimo Celibidache.
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ANDRIS NELSONS

STAATSKEAPELLE
BERLIN

CHOPIN: Conciertos para piano. HAYDN: Sinfo-
nia n. 44, Daniel Barenboim, piano. Staatskapelle
Berlin / Andris Nelsons.

Arthaus 101577 - DVD - DTS

Esta Funebre de Haydn nos revela el perfecto do-
minio del lenguaje orquestal del compositor que
posee el leton, sin duda el mayor haydniano de su
generacion. En lo que se refiere a los Conciertos de
Chopin, el personal tratamiento que Nelsons lleva a
cabo de su parte orquestal revela texturas intuidas,
pero no realizadas antes que él. Perfecta compene-
tracion con Barenboim.
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STRAUSS: Macbeth. Asi hablo Zaratustra. Till
Eulenspiegel. Royal Concertgebouw Orchestra /
Andris Nelsons.

Cmajor 717004 - BD - DTS-HD

Otro registro imprescindible. Desde casi sus inicios,
Nelsons se ha revelado como gran straussiano. Lo
que ya conociamos de sus conciertos o sus graba-
ciones con la orquesta de Birmingham era extraor-
dinario, pero lo que vemos y escuchamos en este
Blu-ray nos permite depositar tranquilamente |a
confianza en &l como auténtico continuador de la
historia interpretativa del compositor.

Musicas

BRAHMS: Serenata n. 2. Rapsodia para contral-
to. Sinfonia n. 2. Sara Mingardo. Coro de |la Radio
Bavara. Orquesta del Festival de Lucerna / Andris
Nelsons.

Accentus ACC10325 - BD - DTS-HD

Registro imprescindible para todo buen amante de
la musica que se precie. Nelsons nos muestra un
Brahms esencial, paladeado hasta en sus mas re-
conditos rincones. Tierna y juvenil la Serenata. Pro-
funda, reflexiva, casi implorante la Rapsodia. Una
Segunda Sinfonia como pocas, muy pocas veces, se
haya podido escuchar. Altisimo ejercicio de la mas
pura poética brahmsiana.

MAHLER: Sinfonia n. 5. 7 Lieder de Des Knaben
Wunderhorn. Matthias Goerne, baritonc. Orguesta
de| Festival de Lucerna / Andris Nelsons.

Accentus ACCI10354 - BD - DTS-HD

Que Nelsons tiene mucho que decir sobre Mahler
lo atestigua esta increible interpretacion de la Quin-
ta en la que la musica nos transporta, con su discur-
so, como a auténticos caminantes que recorren las
diferentes estancias propuestas por el compositor.
Pocos consiguen dotar de unidad convincente a
esta obra; el leton si lo hace. Magnificos Lieder,
repletos de poesia y con un Goerne excepcional.

IGOR STRAVINSKY

THE FIREBIRD SYMPHMONY OF PEALME
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ANDRIS
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STRAVINSKY: El pajaro de fuego. Sinfonia de los
Salmos. Coro y Orquesta Sinfénica de la Ciudad de
Birmingham / Andris Nelsons.

Orfeo C804101A - CD - DDD

Siempre que puede, Nelsons incluye musica del si-
glo XX y contemporanea en sus conciertos. Estas
grabaciones de 2009 obtuvieron el premio Echo
Klassik en su edicion de 2011, Un extraordinario y
modelico Pajaro de fuego, de potente imaginacion
descriptiva y minucioso tratamiento orquestal. En la
Sinfonia de fos Salmos se echa de menos un mayor
paladeo del Gitimo movimiento,
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BRUCKMER - SYMPHONY NO. 4
WALGRER - LIXHEMGRIM PRELLIGE
GEWANDMAUSORCHESTER - AMDRIS NELSONS

BRUCKNER: Sinfonia n. 4. WAGNER: Lohengrin:
Preludio al Acto |. Orquesta de la Gewandhaus de

Leipzig / Andris Nelsons.
DG 4797577 - CD - DDD

Esta Romantica es el Bruckner mas redondo que
por ahora le he escuchado a Nelsons. Construida
con un gran sentido de la proporcién, consigue
gue no decaiga la tensa lucha interior subyacente,
tan importante en el de Ansfelden. Con todo, es
un Bruckner que tiene v que puede madurar mucho
mas. El Preludio de Lohengrin es prodigioso y nos
muestra su vertiente mas mistica.
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ANDRIS NELSONS

SOSTON STMPHONT DRCHESTRA

SHOSTAKOVICH: Lady Macbeth de Mtsensk:

Passacaglia. Sinfonia n. 10. Orguesta Sinfonica de
Boston / Andris Melsons.

DG 4795059 - CD - DDD

Shostakovich es uno de los caballos de batalla de
Nelsons. Este disco forma parte del compromiso
contraido con DG para registrar musica del com-
positor con la Sinfonica de Boston. Los otros que
va han sido editados aun no se han podido ver por
nuestro pais. Lastima, pues de todo el Shostakovich
que s hace hoy (mucho y estéril) el del leton es uno
de los pocos que valen la pena.
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WAGNER: Lohengrin. Vogt, Dasch, Lang, Rasilai-
nen, Zeppenteld, Youn. Coro y Orquesta del Fes-
tival de Bayreuth / Andris Nelsons. Escena: Hans

MNeuenfels,
Opus Arte OABD7103D - BD - DTS-HD

El leton trata de olvidarse de la ridicula puesta en
escena y, en la medida que puede (0 que le dejan),
vierte su ciencia wagneriana en la parte musical de
esta produccion de Bayreuth. Lo que puede dar de
si como director de |a musica de Wagner es mucho,
y se puede comprobar no sdlo aqui, sino aun mas
cuando no se ve obligado a atenerse a los capri-
chos de la dictadura escénica imperante.




Lisa Batiashuvili
Pasion por el violin

por Lorena Jiménez

on 16 anos, se convirtio en

la premiada mas joven en la
historia de “The International Jean
Sipelius Violin Competition” en
Helsinki, donde obtuvo el segqundo
premio, compitiendo con musicos
excepcionales de todo el mundo.
Lisa Batiashvili (Tiflis, 1979), la
violinista que vino del Caucaso y
hoy pertenece a la €lite mundial del
violin, conocida por su precision
técnica y elegancia musical, es una
de las solistas internacionales mas
solicitadas de la actualidad, y ha sido
aclamada por la revista BBC Music
Magazine como "una de las mejores
violinistas del mundo”. El proximo 8
de diciembre sera la solista invitada
en la Gala de los Premios Nobel.
Hija de musicos, su pasion por el
violin comenzé en la infancia, cuando
los alumnos de su padre venian a
casa para recibir clases. Ella también
recibio las primeras lecciones de
su padre desde los cuatro afios
hasta que a los once ingreso en |a
Musikhochschule de Hamburgo,
donde estudio con Mark Lubotsky;
alos 14, se trasladd a Munich para
estudiar con Ana Chumachenco
durante los siguientes 7 afios.
Su primera visita a Espafia fue
con la Orquesta Filarmoénica de
San Petersburgo. En plena gira
europeg, el pasado 12 de abril
regresaba al Auditorio Nacional
de Musica en Madrid como solista
invitada de la Gustav Mahler
Jugendorchester, con Viadimir
Jurowski, y un programa dedicado
a los célebres compositores rusos
Prokofiev y Shostakovich, en el ciclo
de conciertos de Ibermusica. Horas
antes de esta velada musical, en su
camerino del Auditorio, hablamos
con Lisa Batiashvili del concierto y de
otras muchas cosas que, con su voz
suave y decidida, y haciendo gala
de su buen humor y la amabilidad y
sencillez que la caracterizan, quiso
compartir con los lectores de RITMO.
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Esta tarde interpretara, junto a la Gustav Mahler Ju-
gendorchester, uno de los dos Conciertos para violin de
Prokofiev, el n. 2, cuyo estreno, precisamente, tuvo lugar
en Madrid, y es muy distinto de su primer Concierto...

Si, Prokofiev escribid dos Conciertos para violin, el Concierto
n. T cuando todavia era muy joven y por tanto era un hombre
idealista que, ademas, estaba muy influenciado por el impre-
sionismo y su delicadeza y claridad en la musica y, posterior-
mente escribié el Segundo, en una fecha muy cercana a la
guerra. La situacion politica, y su propia situacion personal
influyd mucho en esta musica... En el segundo movimiento
parece como si dijera adids a alguien, y es muy triste, pero
al mismo tiempo es la obra que compuso antes del ballet
Romeo y Julieta. Asi que creo gque hay una gran historia de
amor en ese segundo movimiento. El primer y Gltimo movi-
miento ya tienen mas que ver con toda esa situacion politi-
ca... Me gustaria decir con respecto a la mUsica de Prokofiey,
en general, que es un gran reto, porgue esta llena de diferen-
tes detalles, y es como si tuviera diferentes temas, es como
si se encendiera y se apagara... Para el oyente tiene que ser
bastante abrumadora, porque se tiene que acostumbrar a
ella, ya que cambia los tempi... Y, por supuesto, también si-
gue toda una gran linea, que tienes que intentar mantener...

Ambos Conciertos se incluyen en su dltimo CD “Visions of
Prokofiev”, grabado con la Chamber Orchestra of Euro-
pe y Yannick Nézet-Séguin, ; por qué eligié al compositor
ruso para su ultima grabacion?

Digamos que Prokofiev ha sido un compositor muy impor-
tante en mi vida, de hecho, empecé a tocar el Concierto para
violin n. T cuando tenia 13 afios. Creo que su musica esta lle-
na de colores y es muy variada, especialmente si la combinas
con la musica para ballet, porque esa musica tiene mucho
gue ver con la descripcion... Y en estos Conciertos para vio-
Iin, crec que también se pueden apreciar, por ejemplo, esas
descripciones de personajes, es decir, no tienes la sensacion
de estar escuchando musica abstracta... Es decir, que no
deja de ser una musica llena de color y fantasia...

A propdsito de la musica para ballet, el CD se completa
con arreglos para violin de partes de sus famosos ballets
que ha hecho su padre, Tamas Batiashvili...

Bueno, mi padre siempre me ha ayudado durante afios cuan-
do he querido grabar algo gue no esta escrito para violin y
orguesta... Y si, efectivamente fue él quien me hizo las trans-
cripciones... (risas).

Por cierto, su padre fue su primer maestro de violin,
I
;como era como profesor?

Si, fue mi primer profesor; yo lo veia tocar y ensefiar a otros
estudiantes. No solo era mi profesor, sino alguien por quien
sentia una gran admiracion y, en cierto sentido, fue mi prime-
ra influencia musical. Cuando viajaba, me traia grabaciones,
por ejemplo, de las Sinfonias y Conciertos para violin de Mo-
zart, el Concierto de Beethoven. Fue una aproximacion a la
musica muy natural en un momento en el que no era facil en
la Unién Soviética. Todo el mundo queria tocar el piano y yo
queria tocar el violin (risas), porgue me enamoré de este ins-
trumento, me enamoré de los Conciertos de Bach y de todo
lo que tocaban sus alumnos y, claro, yo también queria hacer-
lo (risas). Su forma de ensefiar no tenia nada que ver con el
habitual modo de ensefanza soviética, en el que tienes que
practicar diez horas al dia, su forma de ensefianza era muy
natural, porgque él mismo era un musico activo...

Huyendo de la inminente guerra civil en su pais, se tras-
ladé a Alemania... Supongo que no fue facil para sus pa-
dres, pero tampoco habra sido facil para usted adaptarse
en plena adolescencia a un pais distinto, un nuevo idioma,
a la nueva escuela alemana...

L1sa

Batiashwvili
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Lisa Batiashvili actuo el pasado 12 de abril con la Gustav Mahler
Jugendorchester para Ibermusica.

Yo estaba en esa edad, los 12 0 13 afos, en la que te cues-
tionas quién eres, a qué cultura perteneces (risas)... Pero
siempre supe gue mis padres lo habian hecho para tener un
futuro mejor, y eso me ayudd mucho, sabia que estar en Ale-
mania iba a ser mejor que estar en Georgia, pero todavia era
una nifia acostumbrada a estar con sus amigos de siempre...
Digamos que a través de este cambio vital, me olvidé de que
todavia era una adolescente (risas), no tenia tiempo de pen-
sar en que era una adolescente porque tenia que adaptarme
a muchas cosas nuevas, pero la musica me ayudo a adaptar-
me mas rapidamente y a encontrar nuevos amigos, porgue
la musica es un lenguaje gque no tiene fronteras ni limites...

Y luego, otro cambio significativo; del Norte de Alemania
a Baviera para estudiar con la maestra de las estrellas,
Ana Chumachenco...

Todo el mundo me pregunta por cémo fue el cambio de
Georgia a Alemania, pero el campio del Norte al Sur de
Alemania fue incluso peor (risas). Estaba muy contenta en
Hamburg, rodeada de un ambiente estupendo, la escuela...
Y cuando me trasladé al Sur, al principio fue muy duro, por-
gue ellos tienen una actitud mas provinciana... es Bayern...
Al principio fue todo un shock, no me podia creer que estaba
en el mismo pafls (risas). Tengo que decir, que, efectivamente,
una persona muy especial y que me ayudé mucho en ese mo-
mento fue Ana Chumachenco... Cuando llegué a su clase en
la Hochschule de Munich todo cobro sentido... Me di cuenta
que era el sitio correcto en el que tenia que estar y ya no me
pregunté nunca mas si tenia que estar aqui o alla... Ella se
convirtié en un pilar fundamental, no solo un pilar fundamen-
tal de mi vida musical, sino de todo. Ella dio sentido musical
a todo ese cambio de venir a Alemania... Ella es especial, y lo
es con todos sus alumnos, porque es una persona generosa,
culta, sabia, tanto en su mente como en su corazon, y esa
sensibilidad que la caracteriza la hace conectar rapidamente
con nosotros, Y esa gran experiencia no solo se limitaba al

“Gracias a Ana Chumachenco entendi
el por qué queria ser musico”
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“No puede convertirse en una rutina subir al escenario y ponerte a tocar
con otros, tiene que haber también una seriedad y un respeto hacia la
musica”, afirma la violinista.

hecho de tener clases con ella, sino tenerla al lado, pues era
como una segunda madre, una madre de todos nosotros...
Gracias a ella se creaba un ambiente muy positivo en clase. A
partir de ese momento, entendi el por qué queria ser musico,
porgue es una de esas preguntas que te haces en un deter-
minado momento, ya que, por supuesto también tuve crisis
musicales durante mis estudios, pero ella siempre estaba ahi,
y eso fue muy importante para mi...

Hablemos ahora de directores de orquesta... Yannick
Nézet-Séguin, con quien ha trabajado mucho en los ulti-
mos anos, ha confesado que Lisa Batiashvili es su violinis-
ta favorito, ;cuando comenzo su relacion musical y qué es
lo que mas le gusta de trabajar con él?

Oh... (risas). Pues la primera vez fue hace casi diez afios, y
ya era fantastico, aunque todavia no era tan conocido como
ahora (risas). De hecho, lo primero que hicimos juntos fue
el Concierto n. Zde Prokofiev y después de eso tocamos mu-
chas cosas juntos, pero esa fue nuestra primera experiencia
musical. Desde el primer minuto me impresiono su amabili-
dad, su generosidad y ese alma musical que tiene... De in-
mediato nos entendimos perfectamente; somos como her-
manos musicales (risas)... Cada vez que toco con él, siempre
me aporta algo nuevo. Yannick tiene la capacidad de crear
un sonido magico, lleno de colores, es como si ambos fluyé-
ramos al mismo tiempo, y eso provoca una gran satisfaccion
cuando se hace musica...

Otro de los directores con quien trabaja a menudo es Da-
niel Barenboim... Con él y la Staatskapelle Berlin grabo su

“Barenboim es un genio absoluto,
alguien que combina su conocimiento
con suU experiencia y su intuicion, y
sabe unirlas de forma pertecta; puede
haber dirigido mil veces el mismo
concierto, pero siempre lo hara como
si fuera algo nuevo”

Entrevista

anterior CD con los Conciertos para violin de Tchaikovsky
y Sibelius...

Si, asi es, y la semana que viene volveré a tocar con él y la
Staatskapelle Berlin (risas). Es una historia completamente
distinta, porque para mi Barenboim es un genio absoluto, al-
guien gue combina su conocimiento, con su experiencia y su
intuicion, y sabe unirlas de forma perfecta... Aprendo mucho
con él y al mismo tiempo él también confia mucho en mi...
Recuerdo mi experiencia con el Concierto de Tchaikovs-
ky o Sibelius, es como si estuviera ante la mejor tradicion de
todo un siglo reunida en una unica persona... Lo que mas
admiro de Barenboim es que puede haber dirigido mil veces
el mismo concierto, pero siempre lo hara como si fuera algo
nuevo; con €l, nunca se convertird en una rutina, la seriedad
en el ensayo siempre permanece intacta... Y para mi eso es
muy importante, porque en el momento actual de la musica,
los directores disponen de muy poco tiempo para ensayar...
Haces una hora de ensayo, otra de ensayo general y luego
vas al concierto y, naturalmente, la musica de alguna forma
termina resintiéndose. No importa lo fantastico que sea el
director porque, al final, si no hay tiempo suficiente para en-
sayar, no va a haber tiempo para profundizar y lo vas a notar
como musico... He llegado a un punte en el que creo gue
no tengo que ir con ese ritmo... Y pienso en gente como
Barenboim o Tony Pappano, o incluso Yannick Nézet-Séguin,
es decir, grandes musicos gue se toman tiempo para hacer
gue cada concierto sea especial... Y esto es lo que tenemos
gue cuidar en el actual negocio musical; no puede conver-
tirse en una rutina subir al escenario y ponerte a tocar con
otros, tiene que haber también una seriedad y un respeto
hacia la musica.

Por cierto, creo que fue Barenboim quien la convencio
para grabar el Concierto de Tchaikovsky, una obra que
siempre habia evitado...

Este concierto nunca lo habia tocado antes de los treinta,
y me alegro de esa decision, porque es el concierto que
me encanta tocar ahora y que todavia estoy descubriendo
(risas)... Una amiga violinista me decia: "la mayoria de los
viclinistas hacen su carrera con el Concierto para violin de
Tchaikovsky, y una vez que ya han hecho carrera, se ponen a
hacer otras cosas”. Y lo mio ha sido al revés (risas). Es decir,
gue después de haber tocado la mayoria de las obras para
violin... es como si fuera el “postre” (risas)...

El Concierto para violin de Sibelius, en cambio, si ha es-
tado muy presente en su carrera y lo ha interpretado con
muchos directores y orquestas diferentes, ;por qué cree
que este Concierto es tan popular? ; Quiza, por su inme-
diatez emocional?

Creo que es una obra fantastica, muy cercana a la naturale-
za nordica. Sibelius trabajé mucho en esta obra; él era vio-
linista y lo revisé muchas veces, como si fuera un diamante
gue vas puliendo... Y cuanto mas lo tocas, es mas especial.
Sibelius era un genio, obviamente, también Mozart era un
genio, pero en estos compositores como Sibelius, Schumann
o Brahms, que solo tienen un concierto para violin, se apre-
cia mucho ese gran cuidado en una Unica obra... Y esto, en
el Concierto para violin de Sibelius, se aprecia muy bien...

Una atmoasfera muy distinta a la de ese Primer Concier-
to para violin de Shostakovich, que grabé con Esa-Pekka
Salonen y la Symphonieorchester des Bayerischen Rund-
funks, en su debut en DG. Por cierto, usted nacié cuatro
afios después de la muerte de Shostakovich, pero el soni-
do de Shostakovich esta intimamente ligado a los recuer-
dos de su infancia...

A cualqguiera que haya nacido en la Unidn Soviética le resulta
cercano Shostakovich, pero yo, ademas, tenia cierto vinculo
con Shostakovich, porque mi padre tocd todos sus Cuarte-
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tos de cuerda, y yo creci escuchando esos 15 Cuartetos, algo
que, por otra parte, no dejaba de ser excepcional, porque
uno cuando es un nifo no suele escuchar la integral de los
Cuartetos de cuerda de Shostakovich (risas). Como siempre
estaba su foto en aquella aula, me preguntaba jquién es?
;Sera pariente nuestro? No, es un gran compositor...

Ademas, Mark Lubotsky, su maestro en Hamburgo, fue
alumno de David Oistrakh, para quien Shostakovich com-
puso sus Conciertos para violin, ;que recuerda de las cla-
ses con Lubotsky?

Mark Lubotsky fue mi profesor en una época en la que yo
todavia era bastante joven y no estaba preparada para inte-
riorizar todo ese conocimiento intelectual que él podia ofre-
cerme, pero aprendi muchas cosas, sobre todo, en lo que
respecta a este tipo de musica. Recuerdo que me contaba
muchas historias, que era como leer un libro de como tocar
ciertas cosas y, hoy en dia, también estoy muy agradecida de
ese aprendizaje. El era un muasico muy honesto y serio, tengo
gue decir que a lo largo de mi vida he tenido la suerte de
conocer a la gente correcta... Por supuesto, mis profesores,
pero también los grandes directores de orquesta, e incluso
mis managers... Es decir, la gente que realmente confié en
mi. Creo que, para un artista, en el fondo, este es uno de los
aspectos mas importantes; esté claro que tienes que estudiar,
trabajar, evolucionar..., pero, sobre todo, necesitas tener a la
gente adecuada a tu alrededor, gente que te entienda y en
la que puedas confiar...

Basta echar un vistazo a su biografia para comprobar la
cantidad de directores y orquestas que han confiado en
usted... De hecho, esta temporada es Artist-in-residence
de la Accademia Nazionale di Santa Cecilia, y anterior-
mente también lo ha sido de la Filarmodnica de Nueva York
y de la Royal Concertgebouw Orchestra... ; En que consis-
te realmente su labor como "artista en residencia”?

Se trata de hacer varios proyectos durante un ano, en los
que se hacen diferentes cosas. Por ejemplo, cdmara con una
orquesta de camara; o también puedes dar clases. Tuve la
mertunidad de tocar con todas estas orquestas muy tempra-
no y eso crea una intensa relacion con los musicos durante
los afos siguientes. Me encanta esa relacion tan cercana con
los mUsicos porqgue, en realidad, es como si hiciésemos mu-
sica de camara juntos... Cuando tienes una buena orquesta
y un buen director, claro... (risas). Haces giras junto a ellos
y se consigue crear algo especial... Soy muy afortunada de
trabajar este afio con Santa Cecilia, estoy enamorada de esta
orguesta; me encanta la generosidad y la actitud positiva de
la gente... Me gusta mucho ser “artista en residencia”, por-
gue también es necesario desarrollar una actitud de amistad
con los musicos...

La musica de camara es también una parte importante de
sSU carrera...

Si, y me lo tomo muy en serio, pero no hago tanta como
me gustaria... Me gusta hacer las cosas bien, y no puedes
encajar las cosas bien en tan solo dos dias, asi que toco solo
con gente que conozco o con guien ya he tocado, o que he
escuchado. Lo hago en uno o dos festivales y la mayor parte
es con proyectos independientes como, por ejemplo, trios
de piano, con Gautier Capucon y Jean-Yves Thibaudet, con
los que haré diez conciertos...

El proximo aho sera la Directora Artistica de los Audi
Sommerkonzerte, ; participara también como artista?

En un principio, sera por dos anos (2019 y 2020). La verdad
es que me hace mucha ilusidon, porque me gusta vivir nuevas
experiencias con otros musicos y creo gue puede ser muy
gratificante. Y si, tocaré un par de conciertos, pero no quiero
que se convierta en mifestival... Para mi, lo realmente impor-
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Junto a Daniel Barenboim, con el que ha grabado los Conciertos de
Tchaikovsky y Sibelius.

tante es traer a gente que todavia no ha estado en Ingolstadt
durante el festival y hacer un festival no con muchos concier-
tos, pero si con los mejores conciertos, invitando a artistas
gue siempre estan en la mente qel publico... Asi que, ja ver
qué tal! (risas).

Y una ultima pregunta, ;es dificil concertar carrera profe-
sional y vida familiar con dos hijos?

(Risas) Bueno, yo no toco tanto como otros colegas. Trato de
no hacer mas de 60 o 65 conciertos y, tengo que decir no a
muchas cosas, porgue soy consciente de donde estan mis
imites, y de ese momento en el que realmente te sientes le-
jos de tu familia... Obviamente, tengo mis principios claros,
pero lograr un equilibrio es muy dificil... La mayor parte del
tiempo trato de priorizar la vida familiar y hago una pausa
con grandes periodos de descanso de tres o cuatro sema-
nas, sin subirme al escenario, que también es necesario...
Pero todavia sigo buscando el mejor modo para lograr ese
equilibrio, porgue cada ano cambia, ya que los nifos van cre-
ciendo... No deja de ser un reto diario; mi hija tiene 13 afios y
mi hijo tiene 9. No me voy a pasar la vida viajando y mirando
todo el dia para el violin (risas)... A través de la vida familiar
es cuando realmente entiendes en qué consiste la realidad,
que tienes distintos roles, que también tienes que atender a
otras personas. Cuando viajas comeo musico, la mayor parte
de las veces todo gira en torno a "nosotros”, lo que puede
legar a fomentar un gran ego... A veces se pierde totalmen-
te el sentido de la realidad, perque los musicos pasan mucho
tiempo consigo mismos y con sus instrumentos... Como so-
lista es duro, porque la mayoria de las veces estas solo, ais-
lado... Yo quiero estar también con otros musicos, me gusta
tener contacto con ellos porque también te transmiten su
energia, y s muy necesario...

Gracias por atenderme y transmitirme su energia... Ha
sido un placer.

http://lisabatiashvili.com/




Pablo Heras-Casado
De Granada a Granada

por Gonzalo Pérez Chamorro
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C{}mm Ulises, Pablo Heras-Casado
regresa a Granada para dirigir
el Festival que de pequerfio veia
con sus observadores 0jos y sofiaba
alguin dia en regentar, en ser parte
activa del mismo. Nuestro director
mas internacional es un maestro
que conversa con inteligencia y
serenidad, mientras saborea un
caté que le proporciona estimulo

y calma ante el frenético ritmo de
vida. “Vengo de ensayar con cien
musicos en la Sexta de Mahler,
imenuda carga de adrenalina!”,
me dice todavia con el impacto de
esta musica marcada en su rostro.
“Pero quiero hablar también del
Festival de Granada, jpuedo?”,

me sugiere con amabilidad, ya

que en muy poco tiempo, el 22 de
junio, con la excelente orquesta
Les Siecles, el Palacio de Carlos V
de la Alhambra presenta una nueva
edicion de un festival Unico, el
primero bajo su direccién, “ningun
testival del mundo esta tan ligado
de manera tan fuerte al patrimonio
monumental como el de Granada”,
dice convencido de la fuerza de sus
elementos para lograr una mayor
proyeccion internacional de este
evento fundamental que inaugura
el verano musical espanol. Y la
conversacion pasa de Granada

a Madrid, via Die Soldaten, la
poderosa Opera que en mayo
reventara la escena nacional y es,
para muchos, el acontecimiento
operistico del ano.
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No sé por donde empezar... El director internacional, el
director de Die Soldaten que ahora mayo revienta la es-
cena operistica o por el nuevo director del Festival de
Granada...

Mi ciudad claro... Tengo un contrato de cuatro afios con el
Festival Internacional de Granada y mi primera “obsesion”
es darle coherencia a la programacion con el propio festival
y la ciudad. Todos mis predecesores, en 67 anos, han sabido
mantenerlo y expandirlo, cada una de ellas han sido etapas
diferentes. Pero creo que actualmente el Festival se ha es-
tancado, verbo que tiene muchos usos, a nivel mas nacional,
quedandose en la periferia de los grandes festivales estivales
de musica. El Festival nace en Granada y desde la cultura gra-
nadina, no es excluyente este aspecto, es complementario.
Su historia, tan ligada a la ciudad y a las corrientes artisticas
de cada época, lo hace Unico en el mundo. Por no hablar de
sus escenarios y un monumento como la Alhambra, patrimo-
nio de la humanidad y edificio aglutinador de la historia del
Festival; ningln festival del mundo esta tan ligado de manera
tan fuerte al patrimonio monumental como el de Granada.
Desde 1883 con los conciertos en la Alhambra, este Festival
se ha gestado con una profunda idea cultural, y sus raices
culturales y las personalidades que lo han circundado con
fuerza, como Falla, Lorca y tantos otros, nos van a servir para
darnos la proyeccion internacional.

;Algun cambio significativo?

El Festival de 2018 mantiene fechas, horarios y estructura si-
milar a ediciones anteriores, y para 2019, siguiendo esta linea
con la propia historia de Granada, hay un acontecimiento
capital que es el centenario del "ballet de los ballets”, habla-
mos de El sombrero de tres picos, estrenado completo el 22
de julio de 1919. La suma de artistas como Picasso, Gregorio
Martinez Sierra, Falla, los Ballets Russes de Serge Diaghiley,
Massine, etc., tendrd un espacio principal en la programa-
cién del Festival, como lo sera Berlioz, con su 150 aniversario,
del que me interesa mucho su innovacion musical y su rup-
tura, gue tendra presencia en el Festival de 2019. Por otra
parte, como hablabamos antes de la entrevista, los horarios
con los conciertos a las 22.30 forman parte de la “persona-
lidad"” de este Festival. El calor, el verano, el mediterraneo,
son cualidades que nos hacen ser distintos a los demas y que
son apreciadas por cuantos vienen cada afo a Granada.

Estuve con usted hara 8 anos en una casa en construccion
en el mirador de San Nicolas... Quién es Pablo hoy res-
pecto al de hace 8 afios, porque han cambiado muchas
cosas en su vida desde entonces...

Ocho afios han pasado ya... Claro, han cambiado muchas,
tengo mi propia familia y no me imaginaba que podria llegar
a ser el director del Festival de mi ciudad. Como artista, trato
de mejorar mi posicién y la ambicion que esto conlleva, na-
tural en mi profesion por otra parte, me ha llevado también
a ser principal director invitado en el Teatro Real, a dirigir
orquestas por todo el mundo y a regresar a mi Granada natal
para dirigir el Festival que tanto amo. Sabe, no he cambiado
prioridades y, aunque parece una obviedad repetida en tan-
tas entrevistas, sigo siendo el mismo.

; Cuales son los beneficios que le aporta al Festival?

Mi vision de conjunto, quizd. Y la artistica, muy importante...
Y conozco muy bien este aspecto, ya que hay que planificar
muy bien, y a ahos vista, todo el proceso que conlleva cada
gira, conciertos, ensayos, grabaciones, etc. Esta gestion al-
rededor del hecho artistico es a la vez enriquecedora; en un
festival hay que ser asi. Como director de orquesta y por las
experiencias relacionadas que he tenido, tengo mucho que
decir al respecto. Y tengo los recursocs, ya que me paso los
doce meses del afo viajando, en contacto directo con los
artistas, las orquestas..., con los que podremos hacer tomas
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de contacto inmediatas, aungue luego se tengan que respe-
tar los procesos con los intermediarios, agentes y la logistica
del festival.

Como Ulises regresa a su ciudad... ;Cémo ha sido recibi-
do en la sociedad granadina su regreso y su direccion del
Festival?

En realidad, y lo digo con frecuencia, nunca me he ido com-
pletamente de mi ciudad. Quiza tuve un periodo en el que
estuve mas ausente, pero nunca he dejado de tener un poco
de mi en Granada. De hecho, he recibido diversas conde-
coraciones y reconocimientos oficiales y he dirigido a la Or-
guesta Ciudad de Granada, es decir, nunca me he alejado
del todo... Ahora, como director del Festival, que es como
una “alcaldia musical” de la ciudad, es un cargo muy signi-
ficativo en la sociedad granadina. Ademas de la tremenda
satisfaccion que me produce ser el director, es una responsa-
bilidad tremenda.

Andaluces somos... Usted, Perianes e importantes mu-
sicos andaluces son reconocidos internacionalmente...
: Como se ve Andalucia musicalmente desde fuera y cémo
la ve usted?

Veo que en un momento decisive se hicieron muy bien las
cosas, creando cinco orqguestas, conservatorios, escuelas de
musica y auditorios. A pesar de algunas dificultades, ahi si-
guen, y han creado un pilar cultural y musical muy impor-
tante. Hay musicos fantasticos a todos los niveles y estratos.
Pero luego no se ha sabido acompafar y potenciar todas
esas infraestructuras creadas: se han abandonado, no se han
mejorado... Y esto no es dificil, es sencillamente mantener lo
creado y apoyarlo continuamente. Nosotros somos frutos de
aquella inversién, como Javier, Ramén Ortega, Lucas Macias,
Cristina Gémez y tantos otros; ahora los cito de memoria y
me olvido de muchos. Andalucia no debe vivir solo de la Al-
hambra, el flamenco, la semana santa, el sol y playa...

¢ Como se estructura su Festival 20187

Hay un leitmotiv importante que es la musica francesa y
Debussy, pero conectado a Granada. Debussy estara en to-
dos los festivales del mundo en 2018, pero ninguno podra
conectarlo como nosotros. Y hacer de este leitmotiv algo
congruente durante todo el Festival. Por ejemplo, que se
inaugure el Festival contando la historia Debussy-Granada
con una orqguesta como es Les Siecles, que nunca ha estado
en Espafia, da una perspectiva diferente a este leitmotiv. El
doble programa con ellos, uno dirigido por Francois-Xavier
Roth y el otro por mi, dard una vision diferente de este "De-
bussy a Grenade”.

Al hablar antes de su experiencia internacional para apor-
tar al Festival de Granada y dado que estamos en el Tea-
tro Real, del que también forma parte, ;podria haber en
el futuro una colaboracion entre ambos?

Ya hay un convenio que firmamos el pasado mes de diciem-
bre. Fue un paso bastante obvio, para mi como para el Teatro
Real, ya que ellos son parte de mi familia musical. En prin-
cipio es una declaracion de intenciones gue vamos a tratar
gue se convierta en compartir fondo, como exposiciones o
proyecciones operisticas; Granada es una ciudad sin teatro
de opera... Ademas, la orquesta titular del Real, la Sinfonica

"Como director de orquesta y por
las experiencias relacionadas que he
tenido, tengo mucho que aportar al
Festival”
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Con la Alhambra de fondo, Pable Heras-Casado esta convencido de la
fuerza de esta imagen para relanzar el Festival de Granada.

de Madrid, fue la primera orquesta residente del Festival de
Granada, con Fernandez Arbods, gue hizo mucho por mante-
ner esa relaciéon. Todo indica, pues, que habra colaboracio-
nes entre ambos.

Ya se ha presentado la programacion del Real, que anun-
cia para la proxima temporada El oro del Rin, primera de
las cuatro 6peras que forman el Anillo. Su "anillo” grana-
dino también esta disefiado para los cuatro afos en los
que hara el Ring wagneriano... Se embarca en proyectos
importantes...

Esto es una coincidencia, claro, jpero me pasan estas cosas!
Hay que meditarlas y disponer de los recursos. Me ocurrié
cuando debuté con la Filarménica de Berlin, gran parte del
programa era nuevo para mi...

Con Mendelssohn... Se le considera desde entonces un
director mendelsschniano...

Si, pero fue una casualidad... En la otra parte del programa,
en cambio, hice Szymanowski y Ligeti. Hablando con Rattle,
nos gusto la idea de combinar este programa.

;Como es el publico del Festival de Granada?

Es un publico acostumbrado a grandes orquestas y a grandes
conciertos, y asi debe seguir la programacion. Su ADN estd
también en las grandes figuras. Pero también en recitales y
en musica de camara, asi como en la musica antigua, presen-
te en las bellas iglesias de Granada. Es importante divulgar
e informar al publico y ampliar las posibilidades con nuevos

enfoques de repertorio. Es tiempo de traer artistas punteros
a Granada con estos entoques, del mismo modo gque con

Entrevista

.”Die Soldaten es como una
experiencia al limite; expresa, como
Wozzeck, que podria ser su hermano
temporal, toda la brutalidad de |a
miseria humana”

la danza, modalidad artistica muy asentada en la ciudad
que podemos intensificar con diversas propuestas menos
convencionales, abriendo el abanico a estéticas diferentes,
en danza y en musica. Y para este publico también persigo
crear una sede estable y abierta donde puedan consultarse
los archivos generados tras tanta historia, hacer presentacio-
nes, conferencias, etc. La web, por ejemplo, es nueva y ha
mejorado mucho, ofreciendo mayor contenido al que quiera
consultarla.

Qué seria de Heras-Casado si ademas fuera capaz de lle-

var el AVE a Granada...

iJajajal Si lo lograra este seria el acontecimiento mas gran-
de, después me retiraria. jLa conquista de América, la llega-
da del hombre a la luna y el AVE en Granada! Seria un hito...
Me ha hecho mucha gracia este apunte porque el dibujante
de vihetas del Ideal de Granada, Mesamadero, hizo no hace
mucho una vifieta en la que yo estaba con el alcalde instru-
yéndole precisamente de como traer el AVE a Granada...

Cual es |la parte mas ingrata de su carrera como director...

Sin duda, la distancia. Aunque no he padecido mucho la so-
ledad, por una parte me siento muy acompanado y conecta-
do con mifamilia. Tenemos, tanto mi pareja como yo, mucha
exposicion a la sociedad, con actos, presentaciones y esto,
en cierto modo, compensa la distancia. No voy a decir que
no sea duro, ya que en una semana puedo viajar a dos con-
tinentes diferentes.

¢ En que proporcion esta en la opera en su repertorio?

Yo diria que en un 30 o 35%, dependiendo de la tempora-
da. Hay proyectos operisticos muy intensos, como la Carmen
que hice en Aix-en-Provence, que me tuve en ella como dos
meses, o Die Soldaten que estrenamos el 16 de mayo, aqui,
en el Teatro Real.

: Qué le diria al publico sobre esta colosal y compleja pe-
ra?

Es como una experiencia al limite. Como ocurre con el arte
en general, pero en un siglo tan convulso como el XX, Die
Soldaten expresa, como Wozzeck, que podria ser su herma-
no temporal, pues comparten ambas tematicas similares y
ibretos de corte parecido y ambos del XIX, y pone en escena
toda la brutalidad de la miseria humana, capaz de producir
las dos grandes guerras de la primera mitad del siglo. Con
Die Soldaten los puritanismos no existen. En estos tiempos,
en los que este puritanismo de lo gue se puede o no decir,
publicar, exponer o emitir, Die Soldaten hace un trabajo de
impieza y hace pensar. Puse la televisidon recientemente y en
un programa serio hablaban de Rubens como machista, por-
que pintaba de un modo que podia ofender a la mujer de
hoy. En fin, el arte y el puritanismo no se llevan bien. En Die
Soldaten hay una violacion y hay violencia, pero es arte con
mayusculas. Es una critica muy potente sobre todo esto.

No sé si Amériques, pero Le Sacre y la Turangalila se han
hecho en Granada, es momento de que lleve las Nota-
tions de Boulez al Festival...

Es una obra que adoro, cierto, es una musica impresionante
que voy a incorporar a mi repertorio. Tengo muchisimas ga-
nas de hacer este Boulez, un clasico del que como sabe he
dirigido varias de sus obras. Tendré que consultar en nuestro
fantastico archivo del Festival si Amériques se ha hecho en
Granada, pero deberia ser una obra de repertorio. ;A qué
Varese parece un compositor mas actual? Pues muchas de
sus obras son contemporaneas al Gltimo Mahler...

Pues ya tiene un reto para llevar a Granada. Gracias maes-
tro, ha sido un placer.

https://granadafestival.org/
http://pabloherascasado.com/en/
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CONCIERTO INAUGURAL

REQUIEM

DE VERDI

OBC, CORO INTERMEZZO

Leah CROCETTO, Ekaterina
GUBANOVA, Charles CASTRONOVO y
Alexander VINOGRADOV

Direccion Musical: Glampaolo BISANTI

13 JULIO - 22h
Ballet du
Capitole

de Toulouse

GISELLE

Musica: Adolphe ADAM
Coreografia: Kader BELARBI

Maria Pagés
COMPANIA
UNA ODA AL TIEMPO

FESTIVAL
CASTELL PERALADA

IGLESIA DEL CARMEN
27 JULIO - 20h - RECITAL LIRICO | |

Javier

CAMARENA

Piano: Angel RODRIGUEZ

P

AUDITORIO PARQUE DEL CASTILLO
28 JULIO - 22h - GALA LIRICA

onas

UFMANN

ORQUESTA DEL TEATRO REAL
Direccion Musical: Jochen RIEDER

i
-
§
:
-

AUDITORIO PARQUE DEL CASTILLO -
29 JULIO - 22h - OPERA EN CONCIERTO

THAIS

DE MASSENET

Plicido DOMINGO
Ermonela JAHO

ORQUESTA Y CORO DEL TEATRO REAL
Direccion: Patrick FOURNILLIER

IGLESIA DEL CARMEN
3 AGOSTO - 20h - RECITAL LIRICO

Josep
B RO S 23 ANIVERSARIO

Piano: Marco EVANGELISTI

IGLESIA DEL CARMEN
5 AGOSTO - 20h - OPERA EN CONCIERTO

DE HANDEL

Concepto y Direccion Artistica: X. SABATA
Direccion Musical y Clave: Dani ESPASA
VESPRES D'ARNADI

Con SABATA, RIAL y SANCHO,

entre otros.

ESTRENO NUEVA PRODUCCION

AUDITORIO PARQUE DEL CASTILLO
6 y 7 AGOSTO - 22h - OPERA

La Flauta
MAGICA

DE MOZART

Direccion Musical: Josep PONS
Direccion de Escena: Oriol BROGGI
Orquesta y Coro Gran Teatre del Liceu
Con Adrian Erod, Olga KULCHYNSKA,
Kathryn LEWEK, Liparit AVETISYAN,
Andres BAUER, Paco VAS, entre otros.

JULIO -

AGOSTO 2018

8 AGOSTO - 22h - OPERA

ACISY
GALATEA

DE HANDEL
ESTRENO NUEVA PRODUCCION

Direccion Musical: Fausto NARDI

Direccion de Escena: Rafael R. VILLALOBOS
VESPRES D'ARNADI :

Con PADULLES, MARTIN-CARTON,

SORDO, BOLIVAR y OLIVE

-—-""—'J-"

2 Viadimir Fridkes

ESTRENO EN ESPANA
AUDITORIO PARQUE DEL CASTILLO
13 AGOSTO - 22h B

Svetlana

ZAKHAROVA

Y ESTRELLAS DEL
BOLSHOI

AMORE

MUZARTS PRODUCTION

& Julie Charld

17 AGOSTO - 22h

CLAUSURA FESTIVAL

Foha DANZA, HIP HOP
Y MUSICAS BARROCAS

Direccion Artistica y coreografia:
Mourad MERZOUKI

INFORMACION Y VENTA DE ENTRADAS: www.festivalperalada.com - T. 902 37 47 37




ija de los vikingos
Un siglo de Birgit Nilsson

por Juan Antonio Llorente

Cﬁﬂciert{}s, exposiciones,
conferencias, documentales,
espacios monograficos en radio

y television... Todo se centraa lo
largo de 2018 en un nombre: el de
Birgit Nilsson en el centenario de
su nacimiento. Entre los homenajes,
el titulo de un libro, Birgit: de
Vastra Karup al Metropolitan,
resume la trayectoria de la cantante
que, erigida en referente de

la lirica mundial, més gloria ha
proporcionado a su pais.

“Cada funcion es una premiére para la audiencia”, afirmaba la extraordinaria soprano sueca, de la que celebramos el centenario de su nacimiento.

"Birgit Nilsson, junto con Jussi Bjdrling, ha sido una de las
grandes voces gue ha dado Suecia el pasado siglo”, comen-
taba a RITMO hace unos dias la directora artistica desde
2010 de la Opera Real de Estocolmo, Birgitta Svendén, de
paso por Espafia como moderadora del World Opera Forum
en el Teatro Real de Madrid.

El juicio se magnifica al considerar que, como su compatrio-
ta, la mezzosoprano Svendén ha conocido durante 25 afos
una brillante carrera internacional como voz wagneriana en
los principales teatros y citas liricas del mundo, incluyendo la
Scala de Milan, el Metropolitan de Nueva York (el codiciado
Met) y el Festival de Bayreuth, algunos de los puntales que
afianzaron la trayectoria de Birgit Nilsson. "Esos teatros son
muy importantes para todos los que cantamos, y para mi lo

fueron”, afirma Svendén. “Después de invitarme a Bayreuth,
se me abrieron las puertas de los mayores coliseos. Todo eso
hoy sigue siendo lo mismo: te gusta ser visto en los teatros
mas conocidos, porque a partir de ese momento, tu carrera
empieza definitivamente a crecer. Y con toda certeza podria-
mos decir lo mismo en el caso de Birgit Nilsson, que siempre
manifesto su telicidad por haber comenzado a cantar en Es-
tocolmo”.

Svendeén (distinguida en 1995 por el Rey de Suecia, junto a
Anne Sofie von Otter, Hovsangerska -Cantante de la Corte-
reconocimiento que habia recibido Nilsson 40 afios antes)
pone especial énfasis en la importancia de Birgit Nilsson
como icono. No stricto sensu, porque en 1981 la institucion
postal de Suecia emitiese un sello mostrandola como su to-




Birgi

témica Turandot; que en 2016 su imagen ilustrase los billetes
de 500 coronas, o que en 2007 se cambiase el nombre de un
Paseo en el Kungstradgarden (Jardin del Rey) de Estocolmo
por el de Birgit Nilssons Allé. Al hablar de icono, Svendén
subraya lo que Nilsson supuso como:

"Referente para las nuevas generaciones. Para empezar,
por ser un claro ejemplo de que, incluso si los primeros
pasos que das no se traducen en un éxito absoluto, no
tienes que rendirte”

Porque las cosas no le resultaron faciles a Méarta Birgit Svens-
son, aquella nifa nacida el 17 de mayo de hace ahora un
siglo en Vastra Karup, a quien afios mas tarde el mundo co-
noceria como Birgit Nilsson. Su madre, cantante aficionada,
le transmitio el veneno del canto. “Supe cantar antes que
andar. De hecho, empecé a caminar muy tarde”, confesaria
Birgit en su autobiogratia, Mina minnesbilder (Mis memorias
en imagenes). Pero el futuro de su hija lo veia en la granja
donde la pequefa recolectaba frutas y hortalizas o se esme-
raba ordefiando las vacas, como habian hecho cinco gene-
raciones precedentes en aquel lugar, transformado desde
2010 en Museo Birgit Nilsson. De ahi gue cuando, tras escu-
charla cantar en el coro de la iglesia, aconsejaron que Birgit
ampliase su formacién vocal en Estocolmo recibieran como
respuesta: “"En la familia no necesitamos grandes cantantes”.
La oposicion |la dictaba el temor de ver alejarse a su hija de
23 afos a la para ellos enorme distancia entre la capital y su
aldea en Eskane, la provincia mas occidental de Suecia.

Los comienzos

No intuyo un deslumbrante futuro en la escena aquella que
sélo aspiraba a ser recitalista y que, sin imaginar el compro-
miso que asumia, aceptd sustituir el 9 de octubre de 1946
a Una compafiera enferma, preparando en tres dias el pa-
pel de Agathe de El cazador furtivo que dirigia Leo Blech.
Desalentada por el resultado, Nilsson superd la crisis un afio
después, con Fritz Busch en el foso, como Lady Macbeth en
la épera verdiana, cantada en riguroso sueco, como habia
ocurrido con la de Weber y ocurriria en los cometidos que
le fue encomendando la Opera Real de Estocolmo, a la que
estuvo vinculada por contrato fijo desae 1948 a 1958, cuan-
do modifico las clausulas por imperativos de la carrera que
habia emprendido. Aquellas tablas fueron durante muchos
afos banco de pruebas donde medirse antes de afrontar los
roles de soprano lirico-dramatica que iba acumulando. De Ia
veintena larga de su carrera, sélo tres no pasaron la prueba
en Estocolmo: Leonore de Fidelio, Amelia de Ballo in mas-
chera y Elettra de Idomeneo.

Asalto al mundo: de Elettra a Elektra

Este papel de Mozart, ya en italiano, le animé a aceptar en
1951 el primer compromiso internacional, y fue el Festival de
Glyndebourne el primero en juzgar la voz de Birgit Nilsson
fuera de su pais. Con Busch como valedor, despegaba un
futuro de altos vuelos. Los debuts se fueron sucediendo.
En 1953, como solista en la Novena Sinfonia de Beethoven,
pisaba Bayreuth, donde regresaria un afo méas tarde como
Elsa, de Lohengrin. También en el verano de 1954 ratificaba
su afinidad wagneriana al encarnar a Brunilda en un Anilflo del
Nibelungo por la Opera de Baviera, de la que seria visitante
regular hasta 1969. Y casi al tiempo debutaba en la Opera
de Viena, a la que se mantuvo fiel mas de un cuarto de siglo,
con noches inolvidables. Como aquella en la que, tras una
Elektra, sali® a saludar 72 veces.

Otra efeméride gue Nilsson anoté como una de las mas emo-
cionantes de su carrera, tuvo lugar el 7 de diciembre de 1958
en la Scala de Milédn en la apertura solemne del nuevo curso
en el sacrosanto lugar donde meses atras se habia mostra-
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Birgit Nilsson ante el cartel de Louis Mélancon, en su debut como Isolda
en el Met.
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do como Brunilda a las érdenes de Karajan. En esta ocasién
la importancia era mayor, al tratarse de la primera vez en la
historia en que una voz no italiana inauguraba temporada.
El compromiso de dar vida a un personaje tan dificilmente
abordable como Turandot, lo superd Nilsson con su facilidad
en los agudos, unida al volumen y a la resistencia de su voz.
Aguella noche quedd consagrada por la exigente audiencia
como la gran princesa de hielo de todas las épocas. Su por-
tentosa capacidad de proyeccién le permitia interpretarla en
grandes espacios, como la Arena de Verona o el Metropoli-
tan de Nueva York.

Desembarco en el Met

Nilsson, que en 1957 habia recalado en tierra americana
(San Francisco y, posteriormente, Chicago) como Brunilda,
se presentaba en el Metropolitan neoyorkino, aun en su an-
tigua sede de la Calle 39, el 18 de diciembre de 1959. Un
dia después, en portada de la primera edicién del New York
Times, bajo el texto en grandes letras "Birgit Nilsson deste-
la en Isolda como una nueva estrella en el firmamento del
Met", veia su retrato enmarcado por una elogiosa critica de
Howard Taubmann.

L3
“El 7 de diciembre de 1958, en la

Scala de Milan, una voz no italiana
inauguraba temporada con Turandot;
aquella noche quedd consagrada por
la exigente audiencia como la gran
princesa de hielo de todas las épocas”




-”Supe cantar antes que andar, de
hecho, empecé a caminar muy
tarde’, confesaria Birgit Nilsson en su
autobiogratfia, Mina minnesbilder”

Isolda era la segunda piel de Nilsson desde que la interpreté
en su casa de Estocolmo en 1953. A partir de ese momento
fue su carta de presentacion en los distintos coliseos entre
los que llego a interpretar mas de 200 veces este personaje,
al gue nunca dejé de afadir nuevos matices, y que asumiria
definitivamente en 1966 con las orientaciones de su Pigma-
lion escénico, Wieland Wagner. Tras la noche gloriosa en el
Met, Nilsson conquistaba el cetro dejado una década antes
por la noruega Kirsten Flagstad, convirtiéndose en la intér-
prete referencial de Wagner de la segunda mitad del siglo
XX. El Met se convirtio en su segundo hogar. En él reinc en
223 ocasiones, siendo Turandot el rol méas interpretado (52
funciones contra 33 Isoldas).

Birgit Nilsson construyo una rigurosa carrera, siguiendo una
maxima autoimpuesta: “Cada funcidén es una premiéere para
la audiencia”. De ese modo tocd el cielo con sus dedos,
constatando gue lo que habia comenzado como una aven-
tura cristalizaba en “la” Nilsson. Con ese “la” que en el uni-
verso lirico acredita la entrada en el empireo de las grandes
voces de la Historia. Aquella joven que hasta los 29 afios no
conocio mas luz que la de Escandinavia, llego a convertir el
mundo en su lugar de trabajo. “Enfermaba por los cambios
de temperatura entre Scania y Estocolmo”, diria. "Ahora no
me afectan ni los que se producen entre un dia radiante en
Buenos Aires y otro lluvioso en Estocolmo”. Todo, por el
amor a su profesion de ndémada.

Lo explicaba en las notas de uno de los numerosos progra-
mas benéficos que ofrecié para la Sociedad Bjare Hérads en
la iglesia su localidad natal, a la que regreso al echar en falta
el descanso.

"Tengo una profesion maravillosa. Alla donde llegues, eres |
deseada y bienvenida, y todo el mundo hace lo que esté
en su mano para hacerte sentir como en casa. Y si, es bas-
tante posible que pasado un tiempo te conviertas en nifio
malcriado. Cuando cantas ante un publico que te aprecia,
y sintiendo su entusiasmo, todo el estuerzo que pongas en
ello nunca es suficientemente grande. Puede que sea di-
ficil de entender para la gente ajena a este mundillo, pero
cuando triunfas al cien por cien en una velada, y el aplauso
de publico y los gritos de brava te llegan y te empapan...
para un artista es una experiencia sin comparacion a ningu-
na otra en el mundo”

Los adioses

Birgit Nilsson habia decidido despedirse de los escena-
rios en Viena como la tintorera de La mujer sin sombra de
Strauss, el dltimo titulo que prepard, para estrenarlo en 1975
en Estocolmo. Pero no supo rechazar la oferta de ser una
vez mas Elektra. Si su debut internacional fue con la Elettra
de Mozart, su adids a la 6pera tuvo lugar en Frankfurt el 16
de junio de 1982 como la de Strauss. Siguieron los recitales,
demostrando una vez mas su calidad de impecable liederis-
ta y su facilidad para transmitir sentimientos. Para su adios
final diseno una gira de conciertos en Alemania en 1984.
Fuerte como Brunilda, mantuvo sus facultades muchos afios
mas. Lo prueba su presencia en 1996 en la Gala del por las
bodas de plata de James Levine en aquel teatro. Brindando
por el maestro, tras afirmar: “En mi pais lo haria con cuatro
ihurra! Pero como soy hija de los vikingos...”. Lanzé una vez
mas el grito de Walkiria, demostrando su forma y su poder
en las notas mas altas. Su despedida simbdlica del Met fue
el 18 diciembre 1999, en los 40 afios exactos de su debut.
Subié a su Walhalla en la Navidad de 2005. En el cemente-
rio de Vastra Karups, sobre un pequefio ovalo de marmol
negro, Unico distintivo de su tumba, junto a las fechas que
marcaron sus dias, figura la escueta inscripcion: “Cantante
de la Corte. Cantante de Camara de Alemania y Austria”.

El premio de una voz

- S # . .
L SEOSEES Habil al negociar sus contratos,

Birgit Nilsson fue una de
las cantantes mejor pa-
gadas del momento.
“Wagner me hizo fa-
mosa; Puccini me hizo
rica”, dijo en cierta
ocasion. Nunca expli-
¢ el porgqué de su generosidad,
qgue le llevo a crear un premio, que gestiona
desde 2008 la Fundacion que administra su legado. Dotado
con un millon de délares, idéntica suma que la destinada
a los ganadores del Nobel, intenta compensar la ausencia
de una distincion especifica a la musica entre los galardo-
nes bautizados con el nombre del inventor de la dinamita.
El "Birgit Nilsson”, destinado a una voz, un director o el tra-
bajo destacado de una compania operistica, se otorga cada
dos o tres afnos. Fue ella quien decidio el nombre del primer
ganador: Placido Domingo, por el inmenso afecto y la admi-
racion que profesd a su alma gemela, como demuestran las
palabras a él dirigidas: “Placide habla seis idiomas, pero en
ninguno de ellos conoce la palabra no”.
Estuvo frente a ella por primera vez en una Tosca del Met el
20 de noviembre de 1968, sustituyendo a Corelli, tradicional

pareja artistica de Nilsson. El gran acontecimiento seria el 16
de julio del siguiente ano cuando ambos debutaban en la
Arena de Verona con una Turandot, que Domingo incorpo-
raba ese dia a su repertorio. Lo recordaba el artista todote-
rreno madrilefio en Mis primeros cuarenta afios, aperitivo de
la magna autobiografia con que algin dia nos sorprendera.
"Interpretar Turandot con Nilsson fue uno de los hitos de mi
vida, no solo como artista sino también como adorador del
gran canto”.

En octubre de 2009, en el acto de entrega del trofeo de ma-
nos del Rey Carlos Gustavo de Suecia, Domingo, que unié su
nombre también al de Nilsson en una grabacién discografica
de Oberon, tras afirmar la dificultad que entrafia hablar de un
colega, afiadia emocionado: "en el caso de Nilsson, es facil.
Fue, sencillamente, una de las grandes cantantes del siglo 20.
El poder y la belleza de su voz eran verdaderamente extraor-
dinarios. Tanto como la historia de esta nifia granjera en los
campos de Suecia, que se convirtid en una de las estrellas del
teatro lirico mundial”. Estas palabras, junto a las pronunciadas
por los siguientes premiados hasta la fecha (Riccardo Muti y
la Filarmonica Viena) estan recogidos, ademas de testimonios
de companeros y admiradores de Nilsson, en un lujoso libro
que acaba de editar la Fundacion Birgit Nilsson.

https://birgitnilssonprize.org/
https://vimk.org/shop/birgit-nilsson-100




CICLO

MUSICA DE S

CAMARA

en las Ciudades Patrimonio
de la Humanidad de Espana

ABRIL-JUNIO 2018

Grupos de la Escuela
Superior de Musica
Reina Sofia

ABRIL

Miércoles 18. 19.30 horas
CORDOBA
Teatro Gongora

Cuarteto Barbican

VIERNES 27. 20.30 horas
MERIDA
Convento de Santa Clara

César Arrieta, tenor; Beatriz Oleaga,
mezzo-soprano, y Duncan Gifford, piano

SABADO 28. 19.00 horas
ALCALA DE HENARES
Capilla de la Universidad. San lldefonso

Oscar Aguilar, violin y Anna Mirakyan, piano

DOMINGO 29. 12.00 horas
CUENCA
Iglesia de San Miguel

Cuarteto Mendelssohn de BP

MAYO

Viernes 4. 20.30 horas
BAEZA
Auditorio San Francisco

Cuarteto Tiempo BBDO

i
s

Organlzacion

Sabado 5. 20.30 horas
UBEDA
Hospital de Santiago

Grupo Cosan

Viernes 11. 20,00 horas
SALAMANCA

Auditorio de San Blas
Cuarteto Tiempo BBDO

Sabado 12. 20.00 horas

SANTIAGO DE COMPOSTELA
Claustro de San Martifio Pinario

Quinteto Ricercata de EY

Viernes 18. 20.00 horas
SEGOVIA
Real Casa de Moneda

Viviana Rojas, soprano; German Alcantara,
baritono. Yeimi Leguizamon, oboe; Jesus
Torres, oboe; Erney Vargas, fagot; Joan Andreu
Belia, violin: Javier Comesafa, violin; Alvaro
Garcia, viola; Paula Brizuela, violonchelo; y
Alina Artemyeva, cembalo

Sabado 19. 19.30 horas

AVILA
Palacio de Superunda

Cuarteto Eliot

ANIVERSARIO

Ciudades Patrimonio

de la Humanidad
ESPANA UNESCO

Viernes 25. 20.30 horas

SAN CRISTOBAL DE LA LAGUNA
Sala de Cristal del Convento de Santo
Domingo

Grupo Schubert de KPMG

Sabado 26. 19.00 horas
TARRAGONA
Sepulcro de Hipdlito, Torre del Pretori

Alma Olite, violin y David Pellefer, piano

JUNIO

Viernes 1. 20.30 horas
IBIZA/EIVISSA
Refectorio del Convento de Santo Domingo

Quinteto O Globo

Sabado 2. 20.30 horas
TOLEDO
Sinagoga del Transito

Grupo Scarlatti de Casa de la Moneda

Sabado 9. 20.00 horas
CACERES
Fundacion Mercedes Calles y Carlos Ballestero

Cuarteto Techalik

ENTRADA LIBRE HASTA COMPLETAR EL AFORO

www.ciudadespatrimonio.org
www.escuelasuperiordemusicareinasofia.es



La Messa da Requiem de Verdi abrirad el telon de la 32
edicion del Festival Castell de Peralada, organizado por la
Fundacion Castell de Peralada, que se celebrara del b de
julio al 17 de agosto, con un total de 22 espectaculos. En
la presentacion se contod con la presidenta de la Fundacién
Castell de Peralada, Isabel Suqué, y el director del Festival
Castell de Peralada, Oriol Aguila, siendo el momento mas
emotivo cuando Isabel Sugué anuncié la creacion del Pre-
mio Carmen Mateu a la musica y la danza, que se presentara
el préoximo verano en el marco del Festival.

Entre los muchos conciertos y eventos del Festival 2018,
destacan la semana de la lirica, que da comienzo el dia
27 de julio, con un recital del tenor Javier Camarena en la
iglesia del Carmen. Le sigue al dia siguiente un concierto
con el tenor mas cotizado del momento, el aleman Jonas
Kaufmann, que vuelve al Festival con el Coro y Orquesta
del Teatro Real de Madrid. El 29 de julio pondra la guinda
al fin de semana una version concierto de la opera Thalis,
protagonizada por Placido Domingo y Ermonela Jaho en
los roles principales, y con las bases estables del Teatro Real
por segunda noche en el Festival.

Josep Bros celebrard sus bodas de plata con un progra-
ma extraordinario especial para Peralada. El 5 de agosto,
Xavier Sabata protagonizara Rinaldo, la 6pera de Haendel,
version 1/31, que llega por primera vez al Festival en con-
clierto.

Uno de los platos fuertes del verano va a ser el debut del
director teatral Oriol Broggi en el campo de la opera, con
una nueva produccién del Festival. Broggi dirigiré la 6pera
de su vida, La flauta magica de Mozart, con direccion musi-
cal de Josep Pons y con la participacion de la Orguesta Sin-

-

-

Greaor Hohenbera

El tenor mas cotizado del momento, Jonas Kaufmann, vuelve a
Peralada con la Orquesta y Coro del Teatro Real.

fonica y Coro del Gran Teatre del Liceu y un reparto interna-
cional. lgualmente habra danza con el Ballet du Capitole de
Toulouse, bajo la direccién de Kader Belarbi, o Maria Pagés
y la gran Svetlana Zakharova, entre otros.
www.testivalperalada.com

Die Soldaten, la obra clave, en el Teatro Real

El Teatro Real estrena en
Espafia la primera version es-
cénica de Die Soldaten, Unica
opera de Bernd Alois Zimmer-
mann (1218-1970) y una de las
obras claves del siglo XX que,
por su extrema complejidad
dramatica, supone un desa-
fio para su realizacion sobre
el escenario. Calixto Bieito se
enfrentaré a la adaptacion de &
esta obra magnifica, por su =
extension de historias y per- 5
sonajes, que nos muestra se-
res humanos atrapados en un
medio social mediocre y mar-
ginal, donde la razén sucum- £
be a las circunstancias. Pablo
Heras-Casado (ver entrevista
en este mismo numero) asu-
me el reto de la direcciéon mu-
sical de una opera que tendra mas de cien musicos en la
orguesta y sobre el escenario dieciséis personajes cantados,
junto a otros mudos y hablados, sobre una partitura “en-
diablada”. El dia 19 serd sustituido al frente de la Orquesta
Titular del Teatro Real por Michael Zlabinger.
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Se estrena en Espana la primera version escenica de Die Soldaten,
con escena de Calixto Bieito.

Estrenada en la Opernhaus
de Colonia el 15 de febrero
de 1965, esta produccion de
la Operhaus de ZUrich y la
Komische Oper de Berlin es
el resultado de una multiplici-
dad de acciones anexas y ato-
mizadas en una sucesion de
fragmentos que en ocasiones
no constituyen realmente es-
cenas en el sentido candnico
del término. A esto se super-
pone una concepcion esféri-
ca del tiempo, segun la cual
todo lo que ha acontecido en
el pasado volvera a hacerlo
en el futuro, y existe de forma
simultanea. En otras palabras,
los acontecimientos se suce-
den unos a otros, cuando en
realidad no es el caso. Plan-
teando un teatro de situacion que se opone al teatro psico-
logico, Die Soldaten resulta una obra osada, imprescindible
y radical. El estreno es el 16 de mayo, con funciones hasta
el 3 de junio.

nttp://www.teatro-real.com/es




El amor brujo, metafora de la
modernidad

El amor brujo, metafora de la modernidad (estu-
dios en torno a Manuel de Falla y la musica espa-
Aola del siglo XX), es un libro de casi 900 paginas,
coordinado en la edicién por Elena Torres Clemen-
te, Francisco J. Giménez Rodriguez, Cristina Aguilar
Herndndez y Dacil Gonzélez Mesa, y publicado con
la habitual calidad por el Centro de Documentacion
de Mdusica y Danza - INAEM y la Fundacién Archivo
Manuel de Falla (2017).

El libro recoge las ponencias presentadas al Con-
greso Internacional que, organizado por el Festival
Internacional de Musica y Danza de Granada, la Uni-
versidad de Granada y la Universidad Complutense
de Madrid, celebro el centenario del estreno de la
orimera version de El amor brujo. Esta obra aunaba
la musica de Manuel de Falla, el texto de Maria Le-
jarraga, la direccion escénica de Gregorio Martinez
Sierra y la escenografia de Néstor Martin Fernandez
de la Torre, dando forma a una nueva concepcion del
espectaculo musico-teatral. Ademéas de las ponen-
cias, otros estudios completan algunas de las tema-
ticas abordadas en el congreso. El resultado es un
volumen plural, en el que se contempla la obra desde
multiples perspectivas, en un intento de valorarla en
toda su integridad.

http://www.musicadanza.es/

La Musica en Espana en el siglo XIX

“El siglo XIX inventé
la mdusica espanola”.

Con esta frase empie- res e

za Juan José Carreras ) ) .
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de la musica en Espaﬁa LA MUSICA EN ESPANA EN EL SIGLO XIX
en el periodo del Ro-
manticismo, contextua-
lizando de entrada la
creacién musical dentro
del “profundo cambio
economico, social vy
cultural que significé el
siglo y que designamos
habitualmente con el nombre de modernizacion”. Entre
1790 y 1914 -continta Vela del Campo- se contempla la
consolidacién en Espafa de una actividad musical que, al
estar escrita desde el siglo XXI, no ignora el impacto de
las tecnologias digitales en las metodologias aplicadas. Un
equipo de lujo formado por Teresa Cascudo, Celsa Alonso,
Cristina Bordas y José Méaximo Leza se une al coordinador
de este volumen, Juan José Carreras, para desentrafar los
mas inesperados detalles de un periodo no tan conocido
como seria deseable.

El volumen, de 752 paginas, tan intensas como los ante-
riores lanzamientos (edicion historica, por la suma y resulta-
dos), editado por el Fondo de Cultura Econémica, recoge 6
capitulos:

Juimini Joisb Caviis 1o
hispano
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. El siglo XIX musical

. La invencion de la musica espafiola

II. La transicién a un nuevo siglo (1790-1830)

V. Modernizacién musical y cultura nacional (1830-1860)
V. La consolidacion de una cultura musical (1860-18%0)
VI. Perspectivas modernistas del fin de siglo

https://www.elfondoenlinea.com/Libreria.aspx

Conciertos “"Minis”

La OCNE propone los Conciertos Mini, una nueva ma-
nera de disfrutar la musica durante el fin de semana como
broche perfecto a una tarde de compras y ocio o, simple-
mente, antes de cenar. Elige el dia y el horario que mas te
convenga y disfruta de uno o dos conciertos de media hora
de duracion con precios y programas populares. Después
de los conciertos podras tomar una bebida, amenizada por
musica electronica en directo. Todas las entradas incluyen
una consumicion. Para mayo se ha programado (dias 11 y
12, 19.30 y 20.30, Museo Reina Sofia) a los miembros de la
Orquesta Nacional con Sebastian Knauer, director y piano,
con el seductor sonido del vibrafono de Pascal Schumacher.
En programa, breve, obras de Bach (Concierto para piano en
la mayor BWV 1055) y Arash Safaian (un Looping Bach, sobre
temas del aleman).




El también coreano Jin-Hyeon Lee y el espanol Jorge
Nava han logrado, respectivamente, el segundo y el tercer
oremio de la 60 edicion de este certamen organizado por
la Diputacion de Jaén, en la gque Honggi Kim se ha alzado
también con dos de los tres premios especiales, el “Rosa
Sabater” a la mejor interpretacién de la musica espafola
(Requiebros de Granados) y el nuevo Premio “Mdusica de
Camara”, que este aho y para esta 60 edicion ha consistido
en la interpretacion de uno de los grandes quintetos con
piano del Romanticismo, con la colaboracion del Cuarteto
Breton.

Kim, gue ha sido seleccionado para el proximo Concurso
de Santander, junto a diversos pianistas premiados recien-
temente en Jaén, tocod en la final el Concierto Op. 11 de
Chopin, mientras Lee interpreté el Concierto Emperador
de Beethoven y Nava el Segundo de Rachmaninov, con la
presencia de la Orquesta Ciudad de Granada, dirigida por
Paul Mann.

El presidente de la Diputacion Provincial de Jaén, Fran-
cisco Reyes, acompanado por el diputado de Cultura y De-
portes, Juan Angel Pérez, fueron los encargados de entre-
gar al ganador las dotaciones de sus premios. El palmarés
se completo con Shuan Choo, de Singapur, que obtuvo el
Premio de Musica Contemporanea, que se concede al me-
jor intérprete de la obra obligada del concurso, compuesta
este ano por José Maria Sanchez-Verdu y titulada Jardin de
espejos.

Este afio han sido un total de 39 los pianistas participan-

tes en este concurso, procedentes de 18 paises distintos, =

lo gque avala la dimension internacional de este prestigioso
premio pianistico que, con motivo de sus bodas de diaman-
te, ha introducido importantes novedades, entre ellas, la in-
terpretacion de musica de cdmara, todo un acierto que fue
elogiado por critica y publico.

http://premiopianc.dipujaen.es/
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El presidente de la Diputacion Provincial de Jaén, Francisco Reyes,
junto a Honggi Kim.

El Cuarteto Breton junto a Honggi Kim, durante la nueva prueba
de camara.

Temporada 2018/2019 del Teatro Real

El Teatro Real presenta una progra-
macion que crece en titulos y diversi-
fica su apuesta cultural, con ambicio-
sas coproducciones y la presencia de
nombres de referencia en el panora-
ma lirico actual, tanto en el plano mu-
sical como en el escénico. Siete titulos
se incorporan al repertorio del Teatro
Real: La Calisto, de Cavalli; Dido &
Aeneas, de Henry Purcell; Capriccio,
de R. Strauss; La peste, de Gerhard;
Com que voz, de Stefano Gervasoni;
Only the Sound Remains, de Kaija
Saariaho y un estreno absoluto, Je
suis narcissiste, de Raquel Garcia-To-
mas. Ademas de Fausto, de Gounod:
Falstaff de Verdi, El oro del Rin, de
Wagner; Turandot, de Puccini, Il Trovatore, de Verdi o Ido-
meneo, de Mozart.

La temporada incluye diez nuevas producciones, en
coproduccion con algunos de los teatros mas destacados

Dido y Eneas se incorpora al repertorio del
Teatro Real.

del panorama lirico mundial, de las
gue siete se estrenaran en la tempo-
rada del Teatro Real. Los nombres mas
prestigiosos de la direccion de escena
mundial, con David Alden, Robert Car-
sen, Christof Loy, Alex OIllé, Laurent
Pelly, Peter Sellars y Robert Wilson,
entre otros, estaran presentes en el
Real, mientras que directores musicales
como lvor Bolton, Pablo Heras-Casado,
Nicola Luisotti, Dan Ettinger, Nacho
de Paz, Christopher Moulds, Daniele
Rustioni, Maxim Emelyanychev, Asher
Fisch o Juanjo Mena, entre otros, esta-
ran en la nueva temporada.

Se incrementa la temporada de dan-
za con cinco compafias presentes en la
programacion y seis grandes cantantes daran forma al ciclo
Las voces del Real, entre ellos Bryn Terfel, en el que sera su
debut en el Teatro Real.

hitp://www.teatro-real.com/




Preludio a medio siglo,
temporada 49 de Ibermusica

lbermusica ha presentado su temporada 49, como
preludio a medio siglo de actividad musical en Es-
pana. Una temporada caracterizada por el aumento
del nimero de abonados, un mayor nimero de con-
ciertos y la presentacion de las grandes orquestas
europeas junto con varias hovedades, como Teodor
Currentzis y su MusicAeterna, Orchestra of the Age of
Enlightenment o Jaime Martin al frente de la LSO y
la presentacion en |bermusica de los viclinistas Esther
Yoo, Vilde Frang, Alina lbragimova y Ray Chen; el
pianista Dmitry Masleey, la soprano Miah Persson vy
la mezzo Elina Zhidkova. Compartirdn protagonismo
con los habituales maestros de Ibermusica: Riccardo
Chailly, Kent Nagano, Evgeny Kissin, Andris Nelsons,
Vladimir Ashkenazy y Vladimir Jurowski, junto a 17 or-
guestas distintas de 10 paises europeos. La inaugura-
cion de la temporada 2018/2019 sera el 16 de octubre
con la London Symphony bajo la direccién de Nikola
Znaider, y se prolongara hasta el 30 de mayo, con 28
conciertos para disfrutar de las mejores orquestas, di-
rectores y solistas.

http://www.ibermusica.es/es

Debussy, The Complete Works

En conmemoracion del centenario del fallecimiento
de Debussy, Warner Classics publica una lujosa caja in-
tegral de 33 CD con un libreto de 180 paginas firmado
por Denis Herlin. Se trata de la coleccién de grabacio-
nes dedicadas a Debussy mas completa que se haya
realizado hasta la fecha. Abarca todas sus obras cono-
cidas e incluye cuatro grabaciones en estreno mundial.
La distinguida gama de intérpretes, entre los que se
encuentra el mismisimo Debussy en registros histéricos
de principios de siglo, incluye un impresionante elen-
co de solistas: Renaud Capucgon, Jéréme Ducros, Aldo
Ciccolini, Jean-Philippe Collard, Martha Argerich, Yehu-
di Menuhin o ltzhak Perlman, entre otros, y directores
como Daniel Barenboim, Carlo Maria Giulini, Armin
Jordan, Kent Nagano o Sir Simon Rattle, dirigiendo a
las orquestas mas prestigiosas y afines con el universo
impresionista del compositor.

http://www.warnerclassics.com/

V ciclo Musica de Camara en las
Ciudades Patrimonio de la
Humanidad

En el acto de la renovacién del convenio de colaboracion
entre la Escuela Superior de Musica Reina Sofia en Madrid y
el Grupo Ciudades Patrimonio de la Humanidad de Espafa,
intervinieron la presidenta de la Escuela Superior de MUsica
Reina Sofia, Paloma O’'Shea, y el vicepresidente del Grupo
y alcalde de Cuenca, Angel Mariscal. Asistieron también el
alcalde de Avila, José Luis Rivas, y la concejala de Patrimonio
y Turismo de Segovia, Claudia Santos.

Con la renovacion del acuerdo se continta con la linea
iniciada en 2014 para la programacion de conciertos de gran
calidad a cargo de jovenes talentos por parte de la Escuela
Reina Sofia, en el marco de los proyectos culturales que
viene desarrollando el Grupo de Ciudades Patrimonio de la
Humanidad de Espana, a través de su Comision de Cultura
y Educacion.

Fruto de este acuerdo de colaboracion se ha presentado
el V ciclo “"Musica de Céamara en las Ciudades Patrimonio de
la Humanidad de Espana”. El Ciclo llevara de forma gratuita
para el publico una seleccion de la mejor musica de camara
a espacios historicos, civiles y religiosos, de las 15 ciudades
espanolas incluidas en la Lista del Patrimonio Mundial de
la UNESCO, que servirdn de escenarios excepcionales
para la celebracién de estos conciertos. Esta quinta edicion
se enmarca en las celebraciones con las que el Grupo
conmemorara a lo largo del afio 2018 el 25 aniversario de su
creacion, asi como en el Ano Europeo del Patrimonio Cultural.

www.ciudadespatrimonio.org

Mitos y grandes musicas en el
CNDM

Prosigue el Schubert imprescindible de Matthias Goerne
y Markus Hinterhduser (martes 8, Teatro de la Zarzuela), con
el Schwanengesang o Canto del cisne, tercer y ultimo ciclo
schubertiano. Uno de los pilares de la programacion del
CNDM es la musica de cdmara, que en mayo vuelve a estar
muy presente, como en el concierto del dia 16 (Auditorio
Nacional de Mdsica), con Christian Zacharias, Vera Martinez
Mehner, Andoni Mercero y Adolfo Gutiérrez Arenas.

El piano nos presenta lo que puede ser un recital historico,
pues vuelve al Liceo de Camara el pianista americano-israeli
Menahem Pressler (jueves 17, Auditorio Nacional de Musica),
un artista que lleva nada més y nada menos que sesenta anos
en la brecha y uno de los cofundadores del mitico Beaux
Arts Trio. El dia 18 el turno es de nuevo para Jordi Savall con
Hespérion XXI y musicos como Christophe Coin, Michael
Behringer y Rolf Lislevand. Paolo Oreni, érgano, da vida de
nuevo al Bach Vermu (sabado 19) y Menahem Pressler repite
presencia, estavez con el Cuarteto Pacifica, con el monumental
Quinteto de César Franck, piedra angular de este concierto
del martes 22 de mayo. Y acabamos con el "Contrapunto
de Verano”, que comienza en mayo con los conciertos del
Cuarteto Casals (dias 24 y 31), que ofrecen la integral de
los Cuartetos de Beethoven, con estrenos absolutos de
Benet Casablancas, Lucio Franco Amanti, Giovanni Sollima,
Aureliano Cattaneo, Matan Porat y Mauricio Sotelo.

http://www.cndm.mcu.es/
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Deutsche Oper
Un ballo in maschera 6, 10, 13
Sonderkonzert: Giuseppe Verdi 25

Staatsoper Unter den Linden
Pelleas et Mélisande 27, 31

Philharmonie

Filarmdnica de Berlin

Jansen, Jarvi 5, 6
ttps://www.deutscheoperberlin.de
ttps://www.staatsoper-berlin.de

https://www.berliner-philnarmoniker.de

La Deutsche Oper celebra durante el
mes de mayo los Verdi-Tage 2018, asi
que si son devotos del compositor de
Busseto, déjense caer por la capital ale-
mana y tomen buena nota de estas dos
recomendadisimas citas verdianas: Ein
Maskenball (Un ballo in maschera) con
Regie de Gotz Friedrich, direccion mu-
sical del Generalmusikdirektor Don-
nald Runnicles y un reparto de lujo en-
cabezado por Anja Harteros (Amelia),
Luca Salsi (Renato) y Dmytro Popov
(Riccardo): Y un Sonderkonzert con
Angela Gheorghiu y Saimir Pirgu, en
la que cantaran extractos de las ope-
ras Otello, Simon Boccanegra y Lui-
sa Miller. Por su parte, el calendario
para Mai de la Staatsoper Unter den
Linden, presenta Pelléas et Mélisande,
la opera en cinco actos de Debussy, en

»

La Deutsche Oper celebra durante el mes de mayo los Verdi-Tage 2018, con, entre otros, Luca Salsi,
verdiano de pura raza.
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la version escénica de Ruth Berghaus,
con Daniel Barenboim a la batuta y Ro-
lando Villazon como Pelléas.

Y nuestra Konzert-Tipp del mes en la
Philharmonie: Los Berliner, Paavo Jarvi
en el podio y la violinista holandesa Ja-
nine Jansen, con el conocido Concierto
para violin en re menor Op. 47 de Jean
Sibelius. Ademas, los filarmdnicos in-
terpretaran el poema sinfénico Cabal-
gata nocturna y amanecer de Sibelius y
la Sinfonia n. 6 de Shostakovich.

Wiener Staatsoper
Andrea Chenier 2
Samson et Dalila 12, 15, 18, 21

Musikverein

Filarmonica de Viena

Harding 5, 6

Nelsons 12, 13

Gergiev 31

http://www.wiener-staatsoper.at

http://www.theater-wien.at
 https://www.wienerphilharmoniker.at

Si son de los que aprovechan el puen-
te de mayo para hacer una escapada a
Wien, tomen buena nota de nuestras
sugerencias operisticas en la Staatsoper,
para disfrutar al méaximo de su estan-
cia en la ciudad imperial: Andrea Ché-

b

nier de Umberto Giordano, el titulo del
ano, en la Inszenierung de Otto Schenk,
y un elenco de Klinstler que hara las deli-
cias de las agencias de viajes musicales:
la soprano alemana de origen griego
Anja Harteros (Maddalena di Coigny), el
tenor aleman Jonas Kaufmann (Andrea
Chénier) y el barftono italiano Roberto
Frontali (Carlo Gérard). En el foso, la
experta batuta de Marco Armiliato, que
también serd responsable musical de
la Premiere Oper del primaveral mes
de Mai: Samson et Dalila, la grand opé-
ra en tres actos de Camille Saint-Saéns y
ibreto de Ferdinand Lemaire, que con-
tara con la pareja estelar Roberto Alag-
na - Elina Garancga.

Nos despedimos de la capital austriaca
con tres interesantes Konzerte de los
Wiener Philharmoniker: dos de ellos en
el marco del Musikverein Festival Wien
2018: Daniel Harding, y un exigente
programa, gque incluye la Sinfonia n. 1
"leremiah” de Leonard Bernstein, con
la mezzo austriaca Elisabeth Kulman,
y la Sinfonia n. 5 de Mahler. Y Andris
Nelsons, con la popular Novena de
Beethoven, y un cuarteto formado por
su ex mujer, la soprano letona Kristine
Opolais, la contralto alemana Gerhild
Romberger, el tenor Klaus Florian Vogt
y el bajo Georg Zeppenfeld. Y, por su-
puesto, no hay que olvidar, la cita obli-
gada de cada 31 de mayo: el famoso
Sommernachtskonzert ~ Schénbrunn,
con Valery Gergiev y la participacion
estelar de Anna Netrebko, que cantard
arias tan conocidas como Vissi d'Ar-
te (Tosca), lo son 'umile ancella (Adria-
na Lecouvreur) y Stridono lassu (I Pa-
gliacci).
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Metropolitan Opera
Cendrillon 3,7, 11
http://www.metopera.org/

New York es otro de los destinos pre-
feridos para escaparse en el puente de
mayo, asi que si tiene pensado cruzar
el charco unos dias, no se olvide de su
agenda operistica para disfrutar de la
oferta musical de la Gran Manzana: el
Met tiene en cartel Cendrillon, la opera
de Jules Massenet basada en el cuento
de La Cenicienta. Se trata de la octava
Opera de Massenet que se representa
en el conocido escenario neoyorqui-
no, y cuenta con un cast liderado por
Joyce DiDonato, que interpreta el title
role, junto a conocidos nombres de la
lirica internacional como Alice Coote,
Stephanie Blythe o Kathleen Kim. El di-
rector francés Bertrand de Billy dirige la
original production de Laurent Pelly.
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Paris

Théatre des Champs-Elysées
Orfeo ed Euridice 22, 25, 27, 78, 31

Staatskapelle Dresden 29

Philharmonie
Gewandhausorchester Leipzig 3

Opéra Bastille

L'heure espagnole/Gianni Schicchi
171922 27, 30
hitp://www.theatrechampselysees.fr/
http://philharmoniedeparis. ir
https://www.operadeparis.fr

Este mes, tenemos dos citas imprescin-
dibles en el Théatre des Champs-Ely-
sées: una nouvelle production de Orfeo
ed Euridice de Gluck, firmada por Ro-
bert Carsen, que contara con un reparto
de lujo formado por Philippe Jarouss-
ky (Orfeo), Patricia Petibon (Euridice) y
Emdke Barath (Amore), acompanados
por [ Barocchisti, con Diego Fasolis al
frente. Y una sugerencia para los aman-
tes de la buena musica sinfonica: la muy
recomendable soirée con la Staatskape-
lle Dresden, su Chefdirigent Christian
Thielemann y la Sinfonia n. 4 de Bra-
hms, la obertura de Oberon de Webery
el Concierto para piano n. Z2de Liszt, con
Denis Matsuev.

Y si quieren mas propuestas sinfénicas
de grand luxe, acérguense también a
la Grande salle Pierre Boulez de la Phil-
harmonie parisina, porque alli les espe-

ran Andris Nelsons y su Orquesta de la
Gewandhaus, con la Sinfonia n. 40 de
Mozart y la Sinfonia n. 6 "Patética” de
Tchaikovsky en atriles.

Por su parte, el calendrier de la Opéra
Bastille presenta L'heure espagnole/
Gianni Schicchi con direction musica-
le de Maxime Pascal y mise en scéene de
Laurent Pelly. En este doble reparto,
destacan los nombres de Artur Rucinski
(Gianni Schicchi) y Vittorio Grigolo (Ri-
nuccio).

e P
e

Londres

Barbican Centre
BBC Symphony Orchestra, Kaufmann 19

Academy of Ancient Music, Benedetti
31

Wigmore Hall

Mauro Peter, Helmut Deutsch 3
Jorg Widmann, Sir Andras Schiff 12
http://www.barbican.org.uk
https://www.wigmore-hall.org.uk

Dos propuestas para meldémanos via-
jeros en el Barbican Hall: el tenor mas
mediatico del mundo, Jonas Kautmann,
cantando las Four Last Songs de Ri-
chard Strauss, junto a la BBC Symphony
Orchestra y la violinista Nicola Benede-
tti, que hace su debut con la Academy
of Ancient Music, con gut strings vy
works de Telemann y Vivaldi.

Toma 1 para asistir al recital de la violinista Nicola Benedetti, que hace su debut con la Academy of
Ancient Music.

Si son de los que aprovechan el puente de mayo
para hacer una escapada a Wien, podran escu-
char Andrea Chenier con Anja Harteros.

Sin programacion operistica en la Ro-
yal Opera House este mes, traemos en
agenda el recital del joven tenor suizo
Mauro Peter, gue cantard Lieder de
Schubert y Liszt, acompanado por el
reconocido pianista Helmut Deutsch v,
ademas, una combinacidon cameristica
qgue solo se puede ver en el Wigmore
Hall: el clarinetista Jorg Widmann y el
pianista Sir Andras Schiff, con obras de
Brahms, Berg, Schumann y Widmann.

H B
Milan

Teatro alla Scala
Aida 8 12, 15, 18, 23, 31

http://www.teatroallascala.org

En el Teatro alla Scala torna in scena la
legendaria produccién de Aida de Verdi
ideada por Franco Zeffirelli en 1963 con
las escenogratias de Lila De Nobili, para
celebrar los 95 afios del famoso director
italiano. Tras la cancelacién por proble-
mas de salud del Maestro Nello Santi,
sera finalmente Daniel Oren, que debu-
ta en el Piermarini, quien se haga cargo
de las funciones programadas, para las
que contara con un cast de expertos
verdianos: Krassimira Stoyanova (Aida),
Fabio Sartori (Radamés) y Violeta Urma-
na (Amneris).



os artistas Wang Zhongshan,
w=Jiang Kemel, He Ziyu y Fang Zig
legan a Madrid dentro una gira de
conciertos con caracter cultural con
un concierto que lleva el titulo de
“Escuchando a China 2018" y que
tiene ’::c:-r objetivo representar China
con el lenguaje de la musica. Tras
su paso por Munich y Budapest,
actuaran en Madrid en el Auditorio
Nacional de Msica el 29 de mayo,
con el pianista y compositor Carlos
Bianchini, como artista invitado.

Los sonidos de instrumentos tradi-
cionales chinos como el guzheng ©
el hugin, sonaran con fuerza en el
Auditorio Nacional de Mdusica de
Madrid, compartiendo protagonis-
mo con el violin y el piano, en un
concierto que pretende representar
China con el lenguaje de la musica
y a la vez establecer un puente de
unién con la cultura espanola, a tra-
vés de obras conectadas con nuestro
pais y con la presencia de un musico
invitado, el pianista y compositor es-
pafol Carlos Bianchini.

El concierto, que tendrd lugar el
préximo 29 de mayo, dara la oportu-
nidad de conocer al publico espanol
a grandes figuras de la musica tra-
dicional china, como Wang Zhongs-
han, intérprete de guzheng (un ins-
trumento parecido a una citara de
medio tubo con puentes mobviles y
21 cuerdas que se puntea con los
dedos) y uno de los artistas mas co-
nocidos de su pais. Es el presidente
de la Sociedad Guzheng de la Aso-
ciacién de Musicos Chinos, docente
de Musica China en el Conservatorio
de Musica de China vy, sobre todo,
un maestro en la expresion de los
pensamientos racionales a través del
lenguaje musical emotivo y siempre
en la busqueda del valor de la “ver-
dadera armonia entre el instrumento
y el artista”, asi como “del aprendi-
zaje de la naturaleza”. Interpretard
obras compuestas por él mismo, tra-
dicionales y de compositores con-
temporaneos para este instrumento.

El hugin

Asi mismo, la conocida intérprete
de hugin (un instrumento de cuerda
con arco, con caja hexagonal y dos
cuerdas), Jiang Kemei, que ha rea-
lizado recitales en escenarios como

por Lucas Quirds

| "El ensemble completo
interpretara una de las
piezas musicales mas
conocidas del folklore
chino de Nankin, Flor
de jazmin, una obra
que se considerd como
el segundo himno
nacional chino y obra
emblematica de la
cultura de China”

el Carnegie Hall de Nueva York, el
Konzerthaus de Berlin o el Musik-
verein de Viena, y ha tocado junto
a orquestas como la Sinfénica de
Chicago, la Orguesta Sinfénica de
Detroit, la Orguesta Sinfénica de
Ottawa, la Orguesta Filarmdnica de
Tokyo o la Orquesta Nacional China
de Taiwan, entre otras, mostrara en
Madrid a través de obas con titulos
tan sugerentes como El reflejo de Ia
luna sobre la primavera de Huishan
o El enrojecimiento de la floracion
de los melocotones. Su estilo de in-
terpretacion, gue combina aspectos
tradicionales y contemporaneos, asi
como de elementos populares y aca-
démicos, ha sido definido como sen-
cillo y profundo, exquisito y natural
al mismo tiempo. En numerosas oca-
siones, en China se hace referencia
a este estilo Unico como “el modelo
de interpretacién Jiang Kemei”.

Fang Ziqi y He Ziyu

La interpretacion de musica europea
correrd a cargo de la pianista china
Fang Ziqi y de He Ziyu, el jovencisi-
mo viclinista de 19 anos, ganador de
importantes certamenes internacio-
nales, como el Concurso Internacio-
nal Mozart en Salzburgo o el presti-
gioso Concurso Yehudi Menuhin en
Londres y que, pese a su juventud,
ha actuado como solista con orques-
tas como la Filarménica de Viena en
el Musikverein de Viena, donde de-
butd con tan solo 18 anos, siendo
uno de los solistas mas jOvenes de
su historia. También ha actuado jun-

to a la Rundfunkorchester Munich, la
Orqguesta Philharmonia de Londres o
la Orquesta Sinfénica de la WDR de
Colonia, entre otras.

Juntos interpretaran varias piezas
para violin y piano, como la Haba-
nera Op. 83 de Saint-Saens, obra
escrita y dedicada a su buen amigo
el compositor y violinista Pablo de
Sarasate, en un guino a la cultura es-
panola, asi como obras de Paganini
y Sibelius.

Flor de jazmin

El ensemble completo interpretard
una de las piezas musicales mas co-
nocidas del folklore chino de Nankin,
Flor de jazmin, una cbra que se con-
sideré como el segundo himno na-
cional chino y obra emblematica de
la cultura de China.

El concierto de Madrid contard tam-
bién con la actuacién de un musico
invitado local, el pianista y compo-
sitor Carlos Bianchini, que cuenta
con una sélida tormacién clasica y
jazzistica, y muestra en cada una de
sus obras como compositor rasgos
propios de su formacién académi-
ca, influencias de grandes compo-
sitores romanticos e impresionistas
y elementos del mundo del folk y el
jazz, usando siempre como lenguaje
prioritario su personal estilo de com-
posicién expresivo y minimalista, so-
noro y apasionado.

En el concierto del dia 29 de mayo
en el Auditorio Nacional interpreta-
rd tres obras para piano compuestas
por él: Dos Piezas en sol menor Op.
4, obra incluida en su disco Sonata
dels Infants (2018), Tema y Variacio-
nes en re menor Op. 10, estrenada
en el Festival Forte Piano de Holan-
da en 2017 y su Fantasia Op. 8 "Bi-
king the Big Apple”, estrenada en
2013 en la ciudad de Nueva York y
gue recrea un recorrido en bicicleta
por Manhattan.

Escuchando a China 2018
Conciertos de la Ruta de la Seda
"Hablando en el lenguaje
de la muisica”

Auditorio Nacional de MUsica,
Madrid
29 de mayo de 2018
Entradas: Taquilla del Auditorio y

www.entradasinaem.es
Tel, 902224949 / 985679668
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He Ziyu, jovencisimo violinista chino que
debuto con la Orquesta Filarmonica de Viena
en el Musikverein vienés a los 18 anhos y que
ha sido ganador de los primeros premios en
concursos como el Internacional Mozart en
Salzburgo o el Yehudi Menuhin en Londres.

Fang Ziqi, He Ziyu (dlo de piano y
violin)

Obras de Saint Saens (Habanera),
Paganini (Variaciones “"Nel cor

pit non mi sento”) y Sibelius

Wang Zhongshan (Guzheng,
instrumento de cuerda tradi-
cional chino)

Obras de Wang Zhongs-
han (Agua y tinta, El loco
ebrio -adaptacion de Wang
Zhongshan-, Vista de otono),
La danza del clan Yi, Wang
Jianmin (Amarres nocturnos
en el Puente de Arce), Lou
Shuhua (Cancion del bote
pesquero en el creplsculo),
Reflejos rojizos al atardecer
en el rio.

Wang Zhongshan, gran maestro del
guzheng y figura destacada en el
desarrollo contemporaneo de este
instrumento y uno de los artistas
mas conocidos en China.
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de la Ruta de la Seda

Ensemble (Wang Zhongshan,
Jiang Kemei, He Ziyu, Fang
Ziqi, Carlos Bianchini)

Flor de jazmin

Carlos Bianchipi (pia-
nista y compositor) j
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por Blanca Gallego

| pasado mes de abril, en su acertada

critica (pagina 59), Juan Carlos Moreno
nos hablaba de un disco con musica de
Vasyl Barvinsky, “compaositor ucraniano
nacido en 1888 y fallecido en 1963, que
sufrié en carne propia la represion del
régimen soviético: acusado de ser un
espia ingles o un agente de la Gestapo,
tanto da, en 1948 fue arrestado y enviado
al Gulag, donde permanecio diez anos”.
Nos gusto tanto esta historia, que en
estas paginas entrevistamos a Violina
Petrychenko, la encargada de dar vida
a “la voz silenciada de Vasyl Barvinsky”,
como asi se llama la grabacion de la
planista.

“La voz silenciada de Vasyl Barvinsky”
es el titulo del disco... ; Quién fue Bar-
vinsky?

Barvinsky es uno de los mas importan-
tes compositores de Ucrania, pais para
el gue ha dado tanto por la cultura y la
musica que le debemos eternamente su
entrega. Tuvo una carrera muy exitosa
como pianista y compositor, y estuvo
durante casi veinticinco afios como rec-
tor del Conservatorio de Lviv. Fue tam-
bién el primer compositor ucraniano cu-
yas obras fueron publicadas fuera de su
pais (Alemania, Austria, Estados Unidos
e incluso Japdn). Su musica fue conoci-
da y famosa no solo en Ucrania, muchos
pianistas la interpretaron en Polonia, In-
glaterra y Canada.

Su importancia en Ucrania es por tan-
to tremenda...

Exacto, como le decia, desarrolld la ac-
tividad musical profesional en Ucrania.
Escribié el primer ciclo de preludios para
piano, la primera sonata pianistica y los
primeros quintetos y sextetos con pia-
no de la historia de la musica ucraniana.
Desarrollé la vida cultural en el Oeste de
Ucrania. No solo fue un brillante pianista
y un talentoso compositor, fue también
un excelente critico musical y nos dejé
unos escritos muy interesantes de la vida
cultural de su momento. Se convirtié
en el primer compositor profesional del
Qeste ucraniano, llamado entonces Ga-
licia, como la region espafola. Y como
es l6gico, sirvié de modelo para muchisi-
mos jovenes compositores de entonces.

Esta grabacion con obras para piano
de Barvinsky sera uno de los primeros
registros internacionales de su obra...

DCTELERANDD

Actualidad

Fhtrevista

“A Barvinsky se le forzo a firmar un documento

donde el autorizaba quemar sus obras frente al

mismo conservatorio donde estuvo ejerciendo

durante anos y donde habia sido director”, nos
relata Violina Petrychenko.

Si, verdaderamente es el primer CD de-
dicado exclusivamente a su musica para
piano. Para mi no deja de ser una sor-
presa que haya tan pocas grabaciones
discograficas de musica ucraniana, en
general. En el caso de Barvinsky puedo
comprenderlo un poco, ya que su mu-
sica fue desterrada y prohibida durante
un largo tiempo, pero la situaciéon vivida
por otros compositores ucranianos es
diferente: Kosenko, Revutskiy, Kolessa,
Lyudkevitsch. Nosotros, los ucranianos,
tenemos mucha musica interesante gue
mostrar al mundo, mi proyecto es mos-
trarla. Para mi, como pianista, es muy
excitante poder ser la primera pianista

"Como Solzhenitsyn,

la vida de Barvinsky se
tornd muy tragica hacia
el final; en 1948 él y su
mujer fueron enviados al
Gulag por un periodo de
diez anos”

Dando voz a Vasyl Barvinsky

gue ofrezca al publico europeo y les
abra las puertas a estos repertorios.

Como Aleksandr Solzhenitsyn, Vasyl
Barvinsky también fue encarcelado en
un Gulag...

Si, como Solzhenitsyn y muchos otros
grandes artistas, la vida de Barvinsky se
torno muy tragica hacia el final. En 1948
él y su mujer fueron enviados al Gulag
por un periodo de diez afios; hasta el l-
timo dia sirvié a su causa sin desfallecer.

Y como en la muy simbdlica foto que
reproducimos en esta entrevista, jsus
obras fueron quemadas en publico...!
Me gustaria decirle que no fue cierto,
perc desgraciadamente asi fue. Y aun
peor es que se le forzé a firmar un do-
cumento donde él "autorizaba” quemar
sus obras frente al mismo conservatorio
donde estuvo ejerciendo durante afos
y donde habia sido director. “Nuestra
nacion”, decia Barvinsky, “no tiene sitio
para compositores como tu...".

;Esta interpretando esta musica en
conciertos?

Si, en la actualidad interpreto en cada
recital obras de compositores ucrania-
nos y bastante musica de Barvinsky.

Al escuchar el disco, tanto Rachma-
ninov como otros compositores bisa-
gras entre el Romanticismo y el siglo
XX parecen ser influencias claras en
Barvinsky...

Barvinsky fue un gran experto en la mu-
sica de su tiempo. No podria decirle
exactamente si Rachmaninov fue una
fuerte influencia. Pero desde luego ama-
ba la obra de su maestro, Viteslav Novak
y también estaba interesado en la mu-
sica checa y polaca. Adoraba igualmen-
te la musica de su compatriota Mykola
Lysenko; tuvo encuentros con Kosenko
y otros creadores ucranianos. Rachma-
ninov, Scriabin, Szymanowski, Kosenko y
Barvinsky fueron contemporéaneos, por-
gue como decimos habitualmente, en
su tiempo se influenciaron los unos de
los otros.

Violina
Petrychenko

Vasyl Barvinsky

https://is.gd/e1ftf2




Concurso Internacional de Musica de Camara

por Lucas Quirds

a séptima eaqicion del Concurso Inter-

nacional de Musica de Camara “An-
ton Garcia Abril” ya esta en marcha, y se
celebrara durante los dias 26, 27 y 28 de
septiembre de 2018 en Baza (Granada).
La historia de este certamen tiene un
origen unico, y quiza infrecuente en un
evento de estas caracteristicas. Fue crea-
do en el afio 2012 por iniciativa de la
entonces directora del conservatorio de
Baza (Pagui Garcia Vazguez), junto a un
equipo de profesores. Entre sus objeti-
vos estaba el fomentar la importancia de
esta especialidad y hacer de este concur-
so un atractivo punto de encuentro entre
intérpretes de primer nivel, en formacio-
nes muy diversas. Ademas, supone una
puesta en valor del repertorio cameristi-
co y del patrimonio musical espafiol.
La idea fue bien acogida por el Ayunta-
miento de la ciudad y la Diputacion de
Granada vy, gracias a este fundamental
patrocinio, ese mismo afio se materializo
la primera edicion del concurso. Un afio
antes, habia tenido lugar la remodela-
cion del auditorio del centro, espacio
que fue dedicado a la figura de Anton
Garcia Abril. La eleccion del compositor
para dar nombre al auditorio responde
a la admiracion de la comunidad edu-
cativa por su persona, su trayectoria in-
ternacional y, principalmente, su musica.
Desde entonces, el maestro Garcia Abril
siempre ha mostrado su agradecimiento
y cercania a los miembros de este con-
servatorio.

6 Ediciones de éxito

El éxito de esta iniciativa se ha manifes-
tado desde el principio, y a lo largo de
las anteriores seis ediciones, en las que
el alto nivel interpretativo de los grupos
de musica de camara ha sido siempre
un distintivo. Desde 2012, han participa-
do mas de 500 jovenes procedentes de
Espafia y de distintos paises de Europa,
Asia y América, dando buena cuenta
del caracter internacional con el que
nacio este concurso. En la todavia bre-
ve historia del concurso algunos de los
grupos de camara premiados proceden
de paises como Rusia, Reino Unido, Ale-
mania, Francia, ltalia o Letonia; asi como
participantes de todos los rincones de
Espafia y de otros paises como Austria,
Polonia, Suiza, Finlandia y México.

El Concurso esta dirigido a todo tipo de
formaciones instrumentales. Este afio se
esperan un total de 30 grupos de musica
de camara, como en los afos anteriores.
Podran participar concursantes desde
los 16 aflos en adelante y sin limite de
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La séptima edicion del Concurso Internacional de Musica de Camara “"Anton Garcia Abril” se

celebrara los dias 26, 27 y 28 de septiembre de 2018 en Baza (Granada).

edad, en grupos de un minimo de dos
instrumentistas y un maximo de nueve.
El programa es de libre eleccion, y esta
permitido el estreno de obras de musica
de camara, asi como la transcripcion de
obras para agrupaciones gue no dispo-
nen de repertorio original. Ademas de
los tres premios principales, valorados en
un total ae 5.400 euros, se afiaden otros
dos pequefios premios de 500 euros
cada uno: premio a la mejor interpreta-
cion de una obra espafiola, y premio a la
mejor interpretacion de una obra de Gar-
cia Abril, respectivamente.

Actualmente, se encarga de la organi-
zacion de este certamen la Asociacion
Concurso Internacional de Musica de Ca-
mara "Anton Garcia Abril”, formada por
las mismas personas que |o crearon y pu-
sieron en marcha. Junto a ella participan
en este proyecto comun el profesoradoy
alumnado del conservatorio de Baza, ga-
rantizando asf la continuidad y desarrollo
de este evento internacional.

Este afio, Anton Garcia Abril (que proxi-
mamente celebrara su 85° aniversario)
volvera a ser el presidente del jurado,
formado a su vez por otros 4 miembros
de reconocido prestigio en el ambito de
la musica. En la dltima edicion (septiem-
bre de 2017), el maestro manifesto con
estas palabras su satisfaccion por el nivel
de los grupos participantes:

“Un nivel que se hubiese dado en
Berlin, en Nueva York, en Madrid, en
la mejor ciudad del munde, habria
estado en un altisimo nivel. Pero se
ha dado en Baza, una ciudad fisica-

mente peguefa pero grande por
espiritu, y por lo que significa mante-
ner este concurso y llevar adelante |a
ilusién de todo este trabajo” (Garcia

Abril, Baza, 2017).

Por su interes y singularidad, este pro-
yecto cuenta con importantes apoyos y
colaboraciones, como las del Festival
Internacional de Musica y Danza de Gra-
nada, el Festival de Musica Clasica de
Huéscar, el FIAPMSE (Férum Internacio-
nal de Alto Perfeccionamiento Musical
del Sur de Europa) y el Ciclo Momentum
Toledo, festivales que ofreceran un con-
cierto a los grupos ganadores. Entre to-
dos, esperamos que la septima edicion
vuelva a ser un exito.

Las bases del Concurso pueden consul-
tarse en la siguiente direccion:

https://is.gd/vWa/L5
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CIM “Ciudad 3®

Del 7 al 15 de julio tendra lugar la 25° edi-
cion de este curso organizado desde |a
localidad leonesa y dirigido a estudiantes
de musica a partir de ? anos de cualquier
especialidad instrumental

iMatricula hasta el 3 de julio!
http://www.cursomusicastorga.es/

—_

Xperiencia y experiencias es lo que

atesora uno de los cursos de musica
mas veteranos del pais. La pequefa
ciudad leonesa de Astorga acoge des-
de hace 25 afios a mas de 200 mdsicos
todos los veranos convirtiéndose en un
reterente de lo que es un curso bien
organizado. Entrevistamos a la respon-
sable del CIM (Curso Internacional de
Musica “Ciudad de Astorga”), Milagros
Alonso Cepedano, para saber mas acer-
ca de este evento.

Muchos otros cursos han ido desapare-
ciendo durante estos afios. ;Cual es la
clave para que el curso de Astorga no
solo siga en funcionamiento, si no que
sigue con una tasa de alumnos casi del
100%7

Hay tres motivos principales. La mayor cla-
ve del éxito, desde mi punto de vista, es

Actualidad

i

Fhtrevista

Milagros Alonso Cepedano, responsable del
Curso Internacional de Musica de Astorga.

la eleccion del profesorado. Escogemos a
musicos de las mejores orguestas y los me-
jores conservatorios, a veces también del
extranjero. Los hacemos sentir en casa tan-
to a alumnos, como a profesores y la expe-
riencia acaba siendo tan buena que muchos
repiten y se quedan con Astorga. Por otro
lado, esta |la organizacién. 25 afios de expe-
riencia son un grado. No es facil aglutinar
desde adultos hasta nifios de nueve afios y
gue todo el engranaje se mueva de forma
perfecta. Hemos aprendido mucho por el
camino, hay que tener especial cuidado y
atencion a los adolescentes que viven en los
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cursos de musica sus primeras experiencias
vitales, suele ser la primera vez que han
salido de casa y hay que saber gestionarlo.
Cuarenta y dos personas, entre profesores,
monitores, voluntarios y organizacion, muy
curtidas en lo que es un curso de musica
de verano y con un gran amor por lo que
hacen, se vuelcan durante los 10 dias para
hacer que el Curso de Musica de Astorga
vuelva a ser una experiencia fantastica.
Ademas del contenido musical hay que
ofrecer al alumno de cualquier edad una
parte |Udica que sea de su interés y eso lo
tenemos muy en cuenta. Se ofrecen des-
de visitas culturales por la ciudad para los
mas mayores como piscina y actividades
deportivas y de ocio para otras edades.
Por dltimo, tenemos el apoyo constante
del Ayuntamiento de Astorga, esto es un
hecho diferencial que aporta calidad al
curso, dado que no persigue lucrarse, sino
alcanzar la mejor oferta del curso. Aunque
casi todo el coste del Curso es sufragado
mediante su propia recaudacion, que |a ins-
titucién local te respalde a todos los niveles
es sin duda algo vital para que el curso dure
otros 25 afos mas. Es una garantia.

El Curso Internacional de Musica “Ciu-
dad de Astorga” esta dirigido a todos
aquellos estudiantes de musica intere-
sados a partir de los 9 afios de edad de
cualguier especialidad instrumental, ya
gue el CIM es desde sus inicios el unico
Curso completo con todas las espe-
cialidades instrumentales de Castilla
y Leon, por lo que ademas de las cla-
ses individuales y colectivas los alumnos
completan su formacidon con orquesta,
banda, pianistas acompanantes, talle-

res, etc.

i Cuantas especialidades ofrecéis?

17 especialidades de instrumentos y dife-
rentes formatos lectivos: colectivas, indivi-
duales, orquesta, etc. Los cursos de verano
suelen ofrecer menos instrumentos, es un
hecho diferenciador que el CIM de Astor-
ga cuente con todas las especialidades
instrumentales de orquesta y banda que se
imparten en las ensefianzas oficiales de mu-
sica en la Comunidad. Digamos que el for-
mato del curso de Astorga esta muy conso-
lidado y es capaz de ofrecer toda esta gama
con un alto nivel de rendimiento y calidad.

iComo es el dia a dia del alumno en el
CIM de Astorga?

El alumno se levanta a las 08:30 aproxima-
damente, ya sea en la residencia de estu-
diantes que ponemos a su disposicién o en
otro alojamiento, para estar listo para su
primera clase de las 10 de |la mafiana. Hasta
las 13:30 horas tendra una programacioén de
diferentes tipos de clases. De 13:30 a 16:30
tiene tiempo para comer y visitar las pisci-
nas municipales, uno de los momentos fa-
voritos del alumnado, jjajaja...! A las 16:30
continua sus lecciones hasta las 19:30 horas.



Después tienen tiempo libre para disfrutar
de Astorga siempre supervisados por los
monitores, a excepciéon de los mayores de

edad.

:Lo podemos considerar un curso inten-
sivo?

Es un curso intensivo, pero sobre todo es-
pecializado. Creo que el mayor interés para
inscribirte en un curso como el CIM de As-
torga es la gran posibilidad que da trabajar
con un profesor que no es el tuyo. Te abre
campo y te abre las miras como musico, en
definitiva, te enriquece. Los alumnos suelen
aprender mucho en poco tiempo. A nivel
personal también suele significar mucho
para los alumnos, no dejas de estar com-
partiendo un tiempo bastante intenso con
personas con tus mismas dificultades y a
veces ambiciones.

.Y qué ha aprendido?

Pufff... mucho... Pero sobre todo, como me
ha dicho recientemente Joaquin Torre, pro-
fesor de violin los Gltimos 10 afos: “El tra-
bajo es intenso, duro y exigente, pero uno
siempre se va con la maleta llena de mara-
villosas vivencias y deseando gque empiece
la siguiente edicién. De nuevo la musica,
afio a aho, nos enriguece a todos. El rigor
en el trabajo, el carifio, entrega y eficiencia
del equipo humano, el extraordinario nivel
musical y la gran difusidn artistica que tiene,
son algunas de las razones que hacen de
este proyecto imprescindible para nuestra
sociedad”.

“El mayor interés para inscribirte en un curso como el CIM de Astorga es la gran posibilidad que
da trabajar con un profesor que no es el tuyo; te abre campo y te abre las miras como musico, en
definitiva, te enriquece”, afirma Milagros Alonso.

25 anos del CIM

Después de que la tienda de musica "Musical Zarabanda" decidiera no continuar con la or-
ganizacion en las primeras ediciones del Curso de Musica Ciudad de Astorga, y con la misma
ilusién por ofertar para los alumnos de la ciudad de Astorga y de las comarcas cercanas la
actividad musical con profesores especialistas y alumnos de otros lugares, para asi alimentar
las inquietudes y mantener la ilusion del estudio en época estival, Victor Segura Alemany,
anterior profesor de oboe del Conservatorio de la ciudad y yo, planteamos a |a concejalia de
musica la continuidad del cursc. La apuesta del Ayuntamiento de Astorga y el esfuerzo de
los alumnos, familias, padres y de todos los que hemos participado en la organizacion han
hecho que el curso pasara por diferentes etapas y siempre “in crescendo”, llegando al titulo
de internacional y ahora a cumplir las bodas de plata. Son 25 afios en los que han pasado
por las aulas y escenarios de Astorga excelentes profesores y solistas y, sobre todo, grandes
alumnos que hoy se han convertido en magnificos musicos y profesionales de la musica.
Seguro que en estos 25 afios, Astorga y su CIM, han marcado sus carreras musicales y sus
formas de ser y de ver la vida. Astorga marca al que pasa por ella, y Astorga estd marcada
por la vida musical del mes de julio y lleva 25 afios siendo una referencia musical por el Curso
Internacional de Musica “Ciudad de Astorga”. Enhorabuena a todos los que habéis hecho
posible esta gran experiencia.

:Cual es el reto del CIM? ;Deseariais te-
ner mas alumnos?

Nuestro reto es mantenernos. En todos es-
tos afios hemos visto caer muchos cursos
de referencia, pensabamos que a nosotros
también nos iba a afectar y no ha sido asi.
Para nosotros, lo importante es que se
mantenga la calidad y el grado de satisfac-
cién. En cuanto al nimero de alumnos, no
preferimos no sobrepasar los 210 alumnos.
Entre 180 y 210 es el volumen que consi-

Ignacio Climent Mateu (primer director del CIM)
deramos optimo para dar un buen servicio.

* Trompa: Eduardo Sanz, Solista de la Banda Sinfénica Municipal de
Madrid

¢ Trombén: Ximo Vicedo, Orquesta Sinfénica de Radic Television
Espanola y Centro Superior Katarina Gurska

* Tuba: Sergio Finca, Spanish Brass

¢ Piano: Ilvan Martin, Concertista. Susana Sanchez, Conservatorio
Superior de Musica de Badajoz

e Percusion: Raul Benavent, Orquesta Sinfénica de Radio Television
Espafiola

e Pianistas: Antonio Jesus Cruz, Catedratico del Conservatorio
Superior de Mdsica Victoria Eugenia de Granada. Miguel Angel
Fernandez, Conservatorio Profesional de Musica Angel Barja de

Materias y profesores

* Violin: Joaquin Torre, Catedratico del Real Conservatorio Superior
de Musica de Madrid. Asistente: Sheila Gémez, Conservatoric
Profesional Musica de Valladolid

* Viola: Alan Kovacs, Real Conservatorio Superior de Musica de
Madrid y Universidad Alfonso X “El Sabio”

* Contrabajo: Joaquin Clemente, Orquesta de Camara de Holanda
y Universidad Alfonso X “El Sabio”

* Violonchelo; Aldo Mata, Conservatorio Superior de Muisica de
Castilla y Ledn. Eduardo Gonzalez, Conservatorio Superior de
Musica de Castilla La Mancha

* Guitarra: Ruben Abel, Conservatorioc Superior de Mdusica de Astorga
Oviedo
e Flauta: Christian Farroni, Conservatorio Superior de Musica de Precios

Barcelona y Orquesta Sinfénica de Barcelona
* Oboe: Eduardo Martinez, Escola Superior de Musica de Catalufia y
Solista de |la Orquesta Ciudad de Granada

— Alumno active (externo, sin alojamiento): 265 euros
— Alumno active interno (media pensién): 325 euros
— Alumno active con alojamiento (pension completa), enla Residencia

¢ Clarinete: Miguel Espejo, Solista de la Orquesta de Radio Television
Espafocla. Asistente: Javier Espejo, Profesor de la EM.M.D de
Pozuelo de Alarcon

® Saxofén: Antonio Felipe, Conservatorio Superior de Musica de
Castilla La Mancha

* Fagot: Bernardo Verde, Orquesta Sinténica del Liceo de Barcelona

e Trompeta: German Asensi, Orquesta Sinfénica de Radio Television
Espafiola y Centro Superior Katarina Gurska

del IES: 425 euros

—En el Seminario Diocesano (solo mayores de 17 afos): 545 euros
Con el fin de facilitar el abono de la matricula del curso, se ofrece |a
posibilidad de fraccionar el pago. También se recuerda que habré
un descuente del 10% sobre el precio de |la matricula del curso (no
sobre el alojamiento) para aquellos alumnos que se matriculen antes
del 15 de mayo y no fraccionen el pago, ademas de los descuentos
habituales para hermanos o familias numerosas.




Compositores

Amy Beacn

por Juan Carlos Moreno

Basta echar un vistazo a cualguier temporada de concier-
tos para comprobar que la presencia de mujeres se res-
tringe al ambito de la interpretacion. Hay violinistas o pianis-
tas que llenan auditorios y cuyo éxito supera con creces al de
muchos de sus colegas masculinos, pero cuando se trata de la
composicién, la presencia femenina se mueve entre lo anec-
dotico y lo nulo. La estadounidense Amy Beach fue una de las
pioneras que intenté romper esta situacién de marginacion
en el campo de la creacion.

Amy Marcy Cheney, que ese fue el nombre con el que na-
cio, fue una nina prodigio. Asi lo advirtio su madre, extranada
de la atencién con que, practicamente desde la cuna, la pe-
quefa seguia las canciones que le cantaba o de su denodado
interés por acercarse al piano familiar para pulsar sus teclas.
Cuando con cuatro afnos Amy pudo por fin acceder a ese ins-
trumento, empezo a recrear en €l las melodias que escuchaba
e incluso a crear pequenas piezas. Tenia, en fin, oido absoluto
y una facilidad innata para todo lo relacionado con la musica.
Si hubiera sido un nifo, lo mas seguro es que sus padres |o
hubieran matriculado en una escuela para que desarrollara
ese talento. Pero era una nifia, por lo que su familia, influida
por la atmdstera del victoriano Boston del dltimo cuarto del
siglo XIX, decidié que ese don no traspasara el marco domés-
tico. Unas pocas lecciones privadas de piano fue lo Unico que
Amy consiguié que le proporcionaran sus padres.

El resto de su formacién fue fruto de su voluntad, de su
entregado estudio de la obra de los grandes maestros del
pasado y de su época, pues como ella misma confesd afios
despues, desde su infancia supo gue "ninguna otra vida fuera
de la de musico podria haber sido posible para mi”.

Pianista con 7 anos

A pesar de la prevencién tamiliar, con siete afos Amy se dio a
conocer como pianista en un recital privado. Ya con 16, obtu-
VO un gran éxito en su presentacion como solista del Concier-
to para piano n. 2 de Moscheles. Poco después, en 1885, su
interpretacion del Segundo Concierto de Chopin con la Sin-
fonica de Boston fue detinida por la critica como “perfecta”.
Todo parecia indicar, pues, que la joven iba a ver cumplido su
suefio de emprender una carrera musical. Y asi seria, pero en
una direccion gue Amy por entonces no podia sospechar: la
intérprete iba a dejar paso a la compositora.

La causa de ese giro se halla en su matrimonio ese mis-
mo afio de 1885 con el doctor Henry Harris Aubrey Beach, un
hombre 24 afios mayor que Amy y muy poco dispuesto a to-
lerar que su esposa se subiera a los escenarios y se convirtiera
asi en comidilla de la opinién publica. Amy, por tanto, debia
acomodarse a su nuevo rol social de mujer de un afamado
médico. Mas el doctor Beach sabia que el talento musical de
su joven esposa era real y que, por la paz del hogar, haria
bien en no coartarlo. Asi, accedid a que ofreciera un concierto
anual, pero sobre todo la insistic en que se dedicara a una
labor de dmbito mas “"doméstico” como es la composicion.

“Mrs. H. H. A. Beach”

Amy se dejo convencer y, con el nombre Mrs. H. H. A. Beach,
pronto dio a conocer algunas canciones y piezas para piano.
La célida acogida dispensada por el publico la animé a so-
far con abordar obras a mayor escala, aungue, consciente
también de sus limitaciones técnicas, antes de acometerlas
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Amy Marcy Cheney, que ese fue el nombre con el que nacig, fue una nina
prodigio, “ninguna otra vida fuera de la de miusico podria haber sido
posible para mi”, afirmo la compositora, fotografiada en 1885.

estudié con ahihco composicién y orquestacion a través de
tratados y partituras. El fruto de esos estudios fue la Misa en
mi bemol mayor, estrenada en 1892. Pero para Amy seguia sin
ser aln suficiente: sabia que solo seria considerada una com-
positora de verdad si competia en el mismo terreno que los
hompres. Fue asi como se embarcéd en la composicion de la
Sinfonia en mi menor “Gaélica”. Su estreno el 30 de octubre
de 1896 la consagré como creadora. Cuatro afios mas tarde,
el Concierto para piano confirmo su valia.

La muerte en 1910 del doctor Beach imprimié un nuevo
giro a la carrera de Amy. Por primera vez en su vida era libre,
duefa de su destino, por lo que en 1911 viajé a Alemania,
el pais de origen de ese romanticismo caracterizado por la
solidez formal y el aliento expresivo que habia hecho suyo.
La interpretacién alli de obras como la Sinfonia o el Quinteto
con piano hicieron que fuera saludada como la primera mujer
estadounidense "“capaz de componer musica con un nivel eu-
ropeo de excelencia”.

Fue entonces también cuando dejé de usar el nombre ae
Mrs. H. H. A. para adoptar el suyo propio, Amy Beach. El es-
tallido de la Primera Guerra Mundial la llevo de nuevo a Esta-
dos Unidos y aungque una vez concluida la contienda su figura
siguié cosechando reconocimientos, pronto fue evidente que
los gustos habian cambiado y que su estilo romantico habia
guedado anticuado. Y asi practicamente hasta hoy, cuando su
figura vuelve a ser reivindicada.



Los Seis de Boston

La ciudad de Boston fue durante el siglo XIX y prin-
cipios del XX uno de los grandes bastiones musi-
cales de Estados Unidos. Pero era un bastién mas
“europeon” y, mas en concreto, “aleman” que pro-
piamente “americano”. Europeos eran los maestros
que alli impartian y europeo, o centroeuropeo, el
estilo que hacian suyo sus alumnos. Amy Beach no
fue una excepcion. Aungue su familia le vedd el
acceso al conservatorio, los conciertos que pudo
escuchar y las partituras que consiguio en su auto-
didacta proceso de aprendizaje hicieron de ella una
compositora afin a la gran tradicion germanica, de
Bach a Brahms. No es extrafio asi que, tras el es-
treno de la Sinfonia, los compositores de la ciudad
y del estado de Nueva Inglaterra la consideraran
digna de formar parte de una especie de grupo o
asociacion informal que se habia formado en torno
al veterano John Knowles Paine. Ademas de este,
George Whitefield Chadwick, Horatio Parker, Arthur
Foote y Edward MacDowell eran sus integrantes.
Beach acepto la invitacion y se convirtid en la mas
joven y la Unica mujer del grupo, conocido desde
entonces como los Boston Six. Desde esa posicion
luché por que otras mujeres consiguieran también
abrirse camino en el mundo musical, con iniciativas
como los Beach Clubs (unas escuelas infantiles de
musica) o la tundacién de la Society of American
Women Composers.

Discografia

* (Cabildo. Stephen Mo Hanan, Anthony Dean Gri-
ffey, Charlotte Hellekant, Eugene Perry. The New
York Concert Singers. Instrumental Ensemble /

Ransom Wilson.
Delos DE3170. DDD.

e (Concierto para piano. Sinfonia en mi menor “Gae-
lica”. Alan Feinberg, piano. Orguesta Sinfonica de
Nashville / Kenneth Schermerhorn.

Naxos 8.559139. DDD.

e Variaciones sobre temas de los Balcanes. Bal mas-
qgué. Dos canciones, op. 100. Rendezvous. Alison
Feldr, soprano. Orquesta Filarmonica de Moravia /

Héctor Valdivia.
Centaur CRC29%0. DDD.

e Quinteto con piano Op. é/. lema y variaciones

para flauta y cuarteto de cuerda Op. 80. Tric con
piano Op. 150. Ambache.

Chandos CHAN9752. DDD.

e Cuarteto de cuerda Op. 89. Sonata para violin y

piano Op. 34. Pastorale para quinteto de viento
Op. 151. Ambache.

Chandos CHAN10162. DDD.

* Musica para piano (vols. 1-4). Kirsten Johnson, pia-
no.

Guild Music GMCD 7317 - 7329 - 7351 - 738/7. DDD.

e Misa en Mi bemol mayor Op. 5. Stow Festival Cho-

rus & Orchestra / Barbara Jones.
Albany TROY179. DDD.

Compositores
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186/ Nace el b de septiembre en West Henniker
(New Hampshire).

1871 Ninha prodigio, compone tres valses para pia-
no.

1875 La tamilia Cheney se instala en Boston, por
entonces un centro musical tan activo como con-
servador.

1883 Debuta con éxito como pianista en Boston.
1885 Contrae matrimonio con el cirujano Henry Ha-

rris Aubrey Beach, 24 anos mayor gque ella.
1892 La Handel and Haydn Society de Boston da a

conocer la Misa en mi bemol mayor.

1896 La Sinfonia en mi menor “"Gaélica” es recibida
triunfalmente en su estreno por la Sinfonica de Bos-
ton.

1900 Estreno del Concierto para piano, con la auto-
ra como solista.

1910 Muerte del doctor Beach y, un afio mas tarde,
de la madre de la compositora.

1912 En Dresde, debut europeo como pianista y
compositora. Permanece en Europa hasta 1914.
1925 Cofunda |la Society of American Women Com-
posers, de la que es |la primera presidenta.

1930 Traslada su residencia a Nueva York, en cuya

vida musical participa activamente.

1944 Muere el 27 de diciembre en Nueva York.

e Chanson d’amour. Emma Kirkby, soprano. The Ro-
mantic Chamber Group of London.

Bis BIS-CD-1245. DDD.

e (Canciones. Katherine Kelton, mezzosoprano. Catheri-
ne Bringerud, piano.

Naxos 8.559191. DDD.
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AMY BEACH

Gaelic Symphony
Plano Concerio

AN BEACH
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Eﬁ: AMERICAN CLASSICS g
AMY BEACH
Songs

The Year's at the Spring
I Sousght the Lord
Hush, Baby Dear

Ini the Twilizht

The Candy Lion

Anieite

Jumi

Katherine Kelton,
Mereo-Soprann
Catberine Bringerund,
Finmo
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GIORDANQO: Fedora

Dessi, Armiliato, Antoniozzi.
Teatro Carlo Felice / Valerio
Galli.

16/9 - 160 min.

37772 (DVD)

57772 (BluRay)

Ean: 8007144377724
DYNAMIC - T.65
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MOZART OPERA BOX;

Las Bodas de Figaro, Cosi fan
tutte. El rapto en el serrallo.
Glyndeboume / Robin Ticciati,
lvan Fischer.

16/9 - 582 min.

DA1245BD (5 DVDs)
CABD7242BD (3 BluRay)

Ean: 0809478012450

OPUS ARTE - T.&3

oFUSARTE

AN EVENING WITH
THE RDYJ?.I{. BALLET
AND

THE ROYAL OPERA

Una noche en: Royal Ballet
Royal Opeara House:
Tamara Rojo, Carlos
Acosta... Renée Fleming,
Jonas Kaufmann, Antonio
Pappano...

16/9 - 164 min.
CAI261BD (2 DVDs)

Ean: 0809478012610
OPUS ARTE - T.65
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MEYERBEER:

Marguerita D' Anjou

De Blasis, Carbotti. Rositskiy.
Orchestra Internazionale
d'ltalia / Fabio Luisi.

16/9 - 160 min.

37802 (2 DVDs)

Ean: 8007144378028
DYNAMIC - T.64

' VIVALDI
L'INCORONAZIONE
JdDARIO
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VIVALDI

L'Incoronazione di Dario
Allemano, Mingardo, Galou.
Teatro Regio Terino / Ottavio
Dantone. Escena: L. Muscato.
16/9 - 160 min. - Sub.Esp.
37794 (2 DVDs)

57794 (BluRay)

Ean: 8007144377944
DYNAMIC - T.64
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BRUCKMNER:

Sinfonia num. 1.
Staatskapelle Dresden /
Christian Thielemann.
16/9 - 58 min.

744608 (DVD)

744704 (BluRay)

Ean: 0814337014449
CMAJOR - T.65

GPLUS ARTE

| - MOZART
COSI FAN TUTTE
CORIMME WINTERS | ARGELA BROWER

OANIEL BEFHLE | ALESSED ARDLER]
JOHAMNMES MARTIN EEANTLE | BARING PUEATOLAS

i £ SEHESTRE OF THE SOA L orgiul o
SEMYON BYOH KOV A PHILIPE GLOGER

MOZART: Cosi fan tutte
Winters, Brower, Behleg,
Puértolas. Royal Opera House
/ Semyon Bychkov. Escena:
J.P. Gloger.

16/9 - 164 min.

OA1260D (DVD)
OABD72370D (BluRay)

Ean: 0809478012603

OPUS ARTE - T.64
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Passacaglia

Anten Webhorn

) II‘IIII.l-I |II.-I
Fremiere

Pique Dame. Passacaglia.
[chaikovsky, Webern
Bolshoi Ballet. Roland Petit.
16/9 - 133 min.

BACO12 (DVD)

Ean: 3760115300125
BELAIR - T.65

COPLAND

CONDUCTS

COPLAND

BENNY GOODMAN
LOS ANGELES PHILHARMONIC

COPLAND dirige COPLAND
Benny Goodman, clarinete
Los Angeles Philharmenic.
4/3 - 58 min.

2.110397 (DVD)

NBDOO&68V (BluRay)

Ean: 0747313539758
NAXOS - T.662

www.musicadirecta.es
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MOZART:

El rapto en &l serrallo.
Brandauer, Hartelius, Petibon,
Beczala. {jpera de Zurich /
Christoph Konig. Escena: J.
Miller.

16/9 - 143 min.

BACOOT (DVD)

Ean: 3760115300071

BELAIR - T.&65

ALEXANDER EKMAN
PARISBERG

PONTLS LIDBERG
JOAKIM STEPHEMSON

Ingmar Bergman throught the
Choreographer's aye.

4 corecgrafos suecos
expresan su vision del
cineasta en la danza.

16/9 - 132 min.

BAC149 (DVD)

BAC449 (BluRay)

Ean: 3760115301498

BELAIR - T.65

Andris NELSONS dirige.
Gewandhausorchester
Leipzig.

Kristine Opolais, sopranc.

Sinfonia n. 9 “From The New
Woaorld”, Dvorak.

16/9 - 100 min.

ACC20419 (DVD)

ACC10419 (BluRay)

Ean: 4260234831597
ACCENTUS -T.65
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Critica

Conciertos

Abril fue el mes de la musica de camara, especialmente en el
CNDM, del que recogemos un concierto del extraordinario Cuar-
teto Belcea. Igualmente, Roberta Invernizzi junto a Craig Marchi-
telli, protagonistas de un programa titulado “La bella piu bella”,
recibe los elogios de Simon Andueza en su critica: "Mientras que
en los lamenti revelaron una riqueza timbrica bellisima y un respe-
to supremo a la solista, en otras piezas con un caracter de basso
ostinato, basadas en danzas como la passacaglia y la ciaconna,
exhibieron una precision envidiable y un delicioso ritmo. Asi, Mar-
chitelli mostré un dominic absoluto de la guitarra y de la tiorba,
con un gran gusto en los acompanamientos mas armonicos, ade-
mas de contagiar a intérpretes y publico de su entusiasmo”.

Mas criticas en la Web forumclasico.es.

& Ronald Knapp

Opera

Alvaro del Amo festeja que “Los Elementos es una alegoria que
Munoz califica con justeza de ecoldgica, en donde los elementos
que sustentan el equilibrio de la Naturaleza discuten su impor-
tancia y supremacia en una disputa tellrica”, afirma sobre |a 6pe-
ra de Literes subida a escena en la Fundacion March. Del mismo
modo se comentan operas desde teatros de toda Europa, entre
ellas |la reciente Gloriana de Britten del Teatro Real o el Orphée
et Euridice de Gluck de la Scala de Milan: "estoy seguro que se
debid a la calidad de |a version, y sélo en parte (fundamental,
claro esta) a la presencia de Juan Diego Florez, que cumplidé una
labor extraordinaria, la mejor que recuerdo de las ultimas veces
en que lo he visto”, afirma Jorge Binaghi, presente en La Scala.

Discos

"En este recital de presentacion de Anita Rachvelishvili para
Sony Classical, encontramos péaginas populares, que su fresca
voz de seductor timbre y gran homogeneidad colorea con buen
gusto y fraseo imaginativo. De Verdi, se presenta |la escena de
Azucena con una narracion escalofriante y un intenso aperitivo
de lo que serd su princesa de Eboli. Una rareza es la cavatina
de La leyenda de Shota Rustaveli, arrebatadora pieza de corte
verista cantada en su lengua materna que no podran escuchar
solo una vez, se lo aseguramos. Y hablando de verismo, también
esta la primicia de una Santuzza bien estudiada. Giacomo Sagri-
panti ofrece lecturas de gran intensidad y contraste al frente de
una Sinfonica de la RAl con muchas tablas y empastado sonido”.
Anita fue entrevistada en marzo de 2018 en RITMO.

IrecoTy Feagini
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En manos de Richard Wagner

A Coruna

Josep Pons abordé el Anillo wagneriano en varias tempora-
das del Liceu y todavia recuerda una experiencia amarga por
el accidente que le costé la vida al baritono Oleg Bryjak y a |a
soprano Maria Radner, en el vuelo Barcelona-Disseldorf, provo-
cado por el copiloto en Los Alpes. Conserva un boligrafo negro
con togues plateados, obsequio del cantante como memoria
indeleble, que le habia dado durante la representacion de Sigfri-
do, en la que ambos habian cantado en el segundo reparto. Para
esta vez, contdbamos con Slava Chestiglazov para el Concierto
de violin de Alban Berg, quien cancelé el compromiso por moti-
vos de salud, lo que obligé a alterar el programa, incorporando
el Preludio de Die Meistersinger von Nirenberg y la cabalgata
de Die Walkire. La obra concertante nos hubiese dejado una
impresion precisa de la evolucion del discurso musical en el es-
pacio comprensible de una generacion escasa, pero el Wagner
segun el criterio de Josep Pons, supo mantener la curiosidad de
un publico entregado desde el Preludio y muerte de amor de
Isolda, cuya clave secreta se oculta en ese llamado “acorde de

Tristan”, en el Preludio, y el reposo ensimismado del Liebestod.
Die Meistersingers von Nirnberg, con su Preludio, desde la
apoteosis de la fanfarria galopante y su desmesura vital (una
garantia impositiva para el oyente entregado), por su canto a
la vida gremial en su primigenia inocencia, es pagina que enca-
jaba con precision absoluta con la Cabalgata de Die Walkdire,
en otras latitudes miticas, bajo la tutela mistica de Brunhilde.
Una incandescencia precursora de un halo irresistible, que has-
ta ayuda a comprender el emparejamiento estudiado de am-
bos pasajes orquestales. Parsifal, en su Preludio, acabaria por
transportarnos al otro Wagner que condensa en su integridad,
el espiritu de un ascetismo de pausado proceder. Pons y la OSG
escalaron a la cumbre wagneriana en los temas entrelazados de
Gétterddmmerung: el significado de los leitmotive, articulaba
la trama desde el Amanecer y viaje de Sigfrido por el Rin hasta
La marcha de Sigfrido y el Final. Un desahogo de tonalidades
sombrias con los motivos que describen al personaje.

Ramaén Garcia Balado

Orquestra Sinfonica de Galicia / Josep Pons. Obras de Wagner.
Palacio de la Opera, A Coruia.

Pureza intelectual

Jaen

PREMIO WIC
JAEN |
PIANO

“Liron”

loise M. OrRTEGA

Paul Lewis en el recital inaugural al Premio Jaén de Piano, “la mejor
antesala que podria esperarse para un Premio ya sexagenario”.

El repertorio romantico ha convertido la musica para
teclado de Haydn en una especie a extinguir, merecedora
de la maxima proteccion, cuyo conocimiento merece ser
fomentado desde los centros de ensefanza musical y tam-
bién con una programacion mas habitual en los conciertos.
Paul Lewis lo hizo en el concierto inaugural del Concurso
Internacional de Piano “Premio Jaén” 2018, con rigor kan-
tiano, enmarcando la figura del clasicismo vienés por otras
piezas tardias de Beethoven y Brahms que también miran
hacia el futuro, de manera gque un concepto nos lleva a
otro hasta alcanzar la categoria musical. La riqueza de esta
musica se expuso con aplomo, sin prisas, permitiendo sa-
borear la maravillosa Sonata Hob. XVI: 49 con una nitidez
de ataque y articulacion que, junto un excepcional uso del
pedal, le permitieron obtener un brillo especial para llenar
el Allegro inicial de momentos inesperados de perfecta

acentuacion de las progresiones armonicas y una evolucion
de cambios dindmicos de maestria tan convincente como la
de su maestro Alfred Brendel, ofreciendo a continuacién un
Adagio casi mozartiano de excepcional expresividad, en el
gue todo el sentimiento se volcd en una magistral matiza-
cion de su bella seccion intermedia.

El desafio gue supone la ausencia de contrastes dinami-
cos anotados en la Hob. XVI: 32 le permitio adoptar casi un
tono conversacional, en el que la musica fue conducida por
una ejemplar articulacion entre el legato y el mero contacto
con las notas, obteniendo una interesante expresién gue
se torné mas obscura en el trio del Minué y tensa en un
final en el que los silencios adquirieron su verdadero valor
expresivo.

Las Sonatas estuvieron precedidas por las Bagatelas Op.
119 de Beethoven, en un acercamiento estilisticamente co-
herente, sélido y bien elaborado, donde las alternancias de
caracter y color sirvieron a Lewis para mezclar la aparente
simpleza, en juego ingenioso y elegante, con un sentido
dramatismo, explotando maravillosamente efectos timbri-
cos gue, con ampliaciones y adelgazamientos del sonido,
proporcionaron los contrastes necesarios para dejar en de-
finitiva unas miniaturas excelentemente pulidas y brillantes.
La ambivalencia de estas Bagatelas, en esa combinacion de
rasgos del humor haydiano y mirada hacia el romanticismo,
fueron el nexo con la Op. 119 de Brahms, con las que fi-
nalizé este viaje sobre atrevidos experimentos de textura,
melodia y armonia.

Aqgui, Lewis puso el énfasis en la claridad y control de
dinémicas para expresar con texturas delicadas toda la be-
lleza enigmética de los Intermezzi ns. 1y 2, aunque faltd
algo de tension y grandiosidad en el n. 3y en la Rapsodia,
donde parecia sentirse mas incémodo. Como era de espe-
rar ninguna concesion en los bises finamente hilados que
regald: una nueva Bagatela y un profundamente introspec-
tivo Allegretto D 915 de Schubert. La mejor antesala que
podria esperarse para un Premio ya sexagenario.

José Luis Arévalo
Paul Lewis. Obras de Beethoven, Haydn y Brahms.

Concierto inaugural del 60 Concurso Internacional de Piano,
“Premio Jaén". Teatro Infanta Leonor, Jaén.
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Entre la vida y la muerte

Las Palmas de Gran Canaria

Programa que abordo los aspectos protanos y religiosos en
torno a la muerte, compuesto por Muerte y transfiguracion de
Strauss y el Requiem de Fauré. Karel Mark Chichon otfrecio una
lectura del poema sinfénico escrupulosamente planificada, al-
ternando tensiones y distensiones, con crescendos excelente-
mente plasmados y pasajes liricos ampliamente cantados. Uni-
camente los grandes tutti resultaron excesivamente broncos.
Del Requiem de Fauré, tuvimos posiblemente la mejor lectura
de las varias gue ha ofrecido la orquesta. Chichon dio con la
clave de una pieza que suele interpretarse de forma excesi-
vamente blanda, manteniendo la tensién en todo momento,
sin descuidar el cardcter eminentemente lirico y doliente de la
pieza, consiguiendo una excelente prestacion del coro, amplia
variedad de matices dindmicos y expresivos, y de la propia or-
questa, con especial mencion a la cuerda grave: violas, cellos y
contrabajos, junto a las espléndidas prestaciones del baritono
Paul Armin Edelman y Aurora Fibla Tejadas, nifia soprano, en
el célebre Pie Jesu.

Intercambio franco-espanol

La siguiente semana Chichon nos propuso un intercambio
franco-espafol. La primera parte se dedicé a Debussy en su
centenario. El Preludio a la siesta de un fauno fue recrea-
do entre brumas como una sensual ensonacion, depurando
cada una de las lineas instrumentales, lo que permitic apre-
ciar pequefos detalles gue generalmente se pasan por alto.
La Rapsodia para piano no deja de ser una curiosidad del
Debussy juvenil, que Chichon y el pianista Vestards Simkus
ofrecieron con plena conviccion. La Suite espanola de Al-
béniz, en la orguestacion de Frihbeck, tuvo gracejo e in-
tencidn, con especial mencion a Granada, tal vez la mejor
orquestada de las cuatro, donde la batuta pudo exhibir las
sutilezas de su pincel. E|l Bolero de Ravel, pieza muy compro-
metida para batutas y orquestas, fue llevada con pulsacién
ritmica indesmayable, construyendo diestramente el gran
crescendo que arma toda la pieza, subrayando las diferen-
cias de color en cada una de las repeticiones, contando con
unos musicos en optima forma, con los Unicos lunares de
unos saxofones excedidos en volumen y un solo de trombdn
gue no tuvo su dia.

Juan Francisco Roman Rodriguez

Paul Armin Edelmann. Aurora Fibla Tejadas. Coro de la OFGC. Or-

questa Filarmonica de Gran Canaria / Karel Mark Chichon. Obras
de Strauss y Fauré. Vestards Simkus. Orquesta Filarménica de Gran
Canaria / Karel Mark Chichen. Obras de Debussy, Albéniz y Ravel.

Auditorio Alfredo Kraus, Las Palmas de Gran Canaria.

Bello Elias, con poco fuego

Madrid

No es el oratorio Elias de Mendelssohn una obra gue se
interprete con frecuencia, sin embargo, en tres meses la es-
cucharemos en Madrid con la OCNE, con la Freiburger Baroc-
korchester y el proximo julio con la ORCAM. Misterios de la
programacion musical...

Se trata de una obra que, aun siendo sumamente bella, se
ve oscurecida por la desgarradora y profunda grandeza tragi-
ca de las Pasiones de Johann Sebastian Bach y la exuberan-
cia del Mesias de Haendel. En ella, Mendelssohn despliega
todo su genio musical hecho de suaves contrastes, exquisitas

f Tearro Reag

[ ]

LVIER D]

Sophie Karthauser, solista en este Elias dirigido por Pable Heras-Casado.

melodias y momentos de un patetismo de la mejor ley, como
en las arias para el baritono que interpreta al profeta, “Herr,
Gott Abrahams” ("Senor, Dios de Abraham”) e “Es ist genug”
(“Basta”); sin olvidar las fantasticas corales de la segunda par-
te de la obra, “"Der Herr ging vortber” (“Vio pasar al Sefior”)
y “Und der Prophet Elias brach hervor wie ein Feuer” ("Y el
profeta Elias brotdé como un fuego”).

En el Teatro Real se nos ha ofrecido con una excelente
orquesta, la Freiburger Barockorchester, un ho menos exce-
lente coro, el Rias Kammerchor, y un conjunto de cantantes
encabezados, en el papel de Elias, por el extraordinario ba-
jo-baritono Matthias Goerne, que comenzo con la voz muy
atrds y evidentes signos de cansancio, posteriormente fue
mejorando y las arias mencionadas en el parrafo anterior,
las interpretd con el acierto y magisterio que es habitual
en él. A destacar del resto de solistas |la contralto Marianne
Beate Kielland, con una voz preciosa y bien timbrada, aun-
gue echase de menos un instrumento menos ligero. El tenor
Sebastidan Kohlhepp fue un refinadisimo intérprete en sus
intervenciones y la soprano Sophie Karthduser cumplio con
dignidad.

Pablo Heras-Casado dirigié con brio y precision, las tex-
turas de |la orquesta y coros fueron impecables, pero en una
obra de este calibre pido mucho mas. Mas emocion y menos
tecnica, mas contrastes. Todo sond muy bien pero demasia-
do calculado, medido, controlado, pero, lamentablemente,
carente de inspiracion. Y eso en una obra tan emocionante
es lamentable.

Francisco Villalba

Matthias Goerne, Marianne Beate Kielland, Sebastian Kohlhepp,
Sophie Karthduser. Freiburger Barockorchester, Rias Kammerchor
/ Pable Heras-Casado. Elias, de Mendelssohn.

Teatro Real, Madrid.
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Metamorfosis y expectativa

Madrid

El Belcea Quartet demostro su altisimo nivel con obras de Beethoven,
Haydn y Ligeti.

Un concierto con obras para esta formacién de lo méas es-
timulante y representativo de su repertorio (dos calificativos
que, por cierto, no suelen aparecer juntos), en un programa
tan representativo de la trascendencia musical de este reper-
torio que no pudo eludir en sus extremos dos de sus nombres
fundamentales: Haydn y Beethoven. Entretanto, un fulgurante,
atrevido y variopinto Primer Cuarteto de Ligeti, que fue mucho
mas gue un animado entremes.

De los genios austriaco y aleman, ademas, dos perlas de su
produccion de este género. De Haydn toda una sorpresa de
ingenio y acomodo a laforma en su Cuarto Cuarteto de su Op.
20. Pudo parecer una forma idénea de “entrar en calor” pero
por su riqueza técnica, por sus sorpresivos cambios de tempi
desde el mismo arranque y por el soterrado caracter scher-
zante, parecié, mas bien, toda una declaracién de intenciones
tan apropiada para la pagina que le sucedia, e incluso para la
"culminante” que cerraba el acto.

Y si fue un comienzo que ya llevaba, en germen, lo que de
inmediato se iba ofrecer, tanto por lo compositivo que atesora
una partitura pionera, como por lo interpretativo disfrutado en
esta velada. El planteamiento de Ligeti en su Cuarteto Me-
tamorfosis nocturnas hizo honor a una idiosincratica vitalidad
folclorica con afilados detalles contrapuntisticos de lo que sera
después su maduro lenguaje personal. Un estimulo manteni-
do por el magnifico desempeno técnico de los citados, como
en aquellos centelleantes disefios motivicos, planos sonoros,
intrépidos unisonos culminantes...

Muy dificil de mejorar en la segunda parte, sino fuera por
la valiente eleccion de la imponente obra a interpretar. Una
expectativa mantenida de principio a fin. Nada menos que el
Cuarteto Op. 130, con la Gran Fuga originalmente planteada
como su final por Beethoven. Una trascendencia que ya pare-
ce no tener ni tiempo ni estética. Estar en todas y en ninguna.
Y como era de esperar sond mas arriesgado y, en este sentido,
mas vanguardista por momentos, que el propio Ligeti... que
ya es decir.

Luis Mazorra Incera

Cuarteto Belcea (Corina Belcea, Axel Schacher, Krzysztof Chor-
zelski y Antoine Lederlin). Obras de Beethoven, Haydn y Ligeti.
CNDM. Auditorio Nacional de Mdsica, Madrid.

29° CONCURSO INTERNACIONAL

“CITTA’" DI PORCIA”

TROMPETA

29 Octubre - 3 Noviembre 2018

Director artistico Giampaolo Doro
Podran participar todos los muasicos
nacidos después del 01 de Enero de 1988.
El plazo de inscripcion se cierra
el 22 Septiembre de 2018.

Socios del proyecto: TEATRO “G.VERDI” PORDENONE
CIDIM - COMITATO NAZIONALE ITALIANO MUSICA

Patrocinadores: REGIONE FVG - COMUNE DI PORCIA
FONDAZIONE FRIULI
PROGETTO & SVILUPPO - TECNOINOX S.R.L.

Par mas informacion:

Associazione Amici della Musica “Salvador Gandino”

Villa Correr Dolfin, Via Correr, 69 - I - 33080 Porcia (PN)
Tel +39 0434 590356 - Cel. +39 335 7814656
www.musicaporcia.it - ass.gandino(@iol. 1t




Y la Poesia se hizo Musica

Madrid

Roberta Invernizzi junto a Craig Marchitelli, protagonistas de este
programa titulado “La bella piu bella”.

Un pufado de musicos, poetas, humanistas e intelectua-
les durante el Seicento fiorentino van a ser los responsables
de una de las mayores revoluciones de toda la Historia de
la MUsica: la implantacion ael Stile Moderno, gue anhela la
total inteligibilidad del texto. Para ello se despojaran del
complejisimo contrapunto vocal y conservaran una sola li-
nea vocal apoyada en un bajo continuo. Los compositores
del recital son un ejemplo modélico de esta nueva tforma
de componer.

Comenzo el concierto con obras de Caccini. Roberta In-
vernizzi mostro ya en estas piezas sus cualidades: exquisita
diccion del texto, una expresividad superlativa y un domi-

nio de las exigentes agilidades. Dolcissimo sospiro y Torna,
deh, torna, piezas que conservan un estilo madrigalistico,
sin repeticion del material musical y con pasajes muy orna-
mentados.

Escuchamos otras maneras de componer en esta época,
como las piezas estréficas. Aqui la cantante hizo gala de
un dominio de los afectos, ya que doto a cada estrofa de
su correspondiente emocion, especialmente en la bellisima
Folle & ben che si crede de Merula.

Punto y aparte merece el género del Lamento. Estas
composiciones alcanzan unas cuotas de expresividad nun-
ca vistas anteriormente. Pudimos disfrutar de dos joyas:
Intenerete voi, lagrime mie, de D'India y la célebre Disprez-
zata Regina de Monteverdi, en las que la soprano demostro
una gran capacidad expresiva al declamar el doliente texto
y al incidir en las disonancias y argucias armonicas.

Estas obras con tanto cambio del pathos exigen unos
continuistas espléndidos, algo gque demostraron nuestros
intérpretes. Mientras que en los lamenti revelaron una ri-
queza timbrica bellisima y un respeto supremo a la solista,
en otras piezas con un caracter de basso ostinato, basadas
en danzas como la passacaglia y la ciaconna, exhibieron
una precision envidiable y un delicioso ritmo. Ademas se
lucieron en las piezas instrumentales. Asi, Craig Marchitelli
mostré un dominio absoluto de la guitarra y de la tiorba,
con un gran gusto en los acompanamientos mas armoni-
cos, ademas de contagiar a intérpretes y publico de su en-
tusiasmo. Franco Pavan tuvo el papel solista al disfrutar de
la linea principal de la Sonata Arpeggiata de Kapsberger
“|| tedesco della tiorba” o del bajo principal de la Passa-
caglia. Rodney Prada lucié un sonido muy versatil, dulce o
potente segun el pasaje, a la vez que estuvo muy seguro en
los pasajes virtuosos de Toccata per b cuadro de Bassani y
Canzone a basso solo de Frescobaldi. En cualquier caso, los
tres intérpretes hicieron gala de gran complicidad y didlo-
go, tanto entre ellos como con Roberta Invernizzi.

Simon Andueza

Roberta Invernizzi, Craig Marchitelli, Franco Pavan, Rodney
Prada. Obras de Caccini, Kapsberger, Monteverdi, Bassani, Fres-
cobaldi, Merula, Rossi y D'India.

Ciclo Universo Barroco, CNDM. Auditorio Nacional de Musica,
Madrid.

En primera divisién

Madrid

Esta es la cuarta vez que el baritono austriaco Florian
Boesch participa en el Ciclo de Lied del Teatro de la Zarzue-
la y lo hace por casualidad, la enfermedad de la programada
Anna Lucia Richter obligé a buscarle una sustituta, Julia Kleiter,
que por idénticos motivos ha tenido que ser sustituida a Ultima
hora por Boesch; y hemos ganado con el cambio.

Boesch, miembro de una familia de cantantes, es nieto de
la soprano lirico-ligera Ruthile Boesch e hijo del baritono Cris-
tian Boesch, uno de los mejores Papageno que recuerdo. Ha
logrado un puesto destacado en el mundo de la dpera y el
concierto, merced a una excelente técnica vocal y a unas en-
vidiables cualidades interpretativas. Cuando hizo su presenta-
cion en el Ciclo en 2011, comenté que tenia una voz poderosa
pero irregular en algunos registros, sobre todo cuando apia-
naba y gue su técnica dejaba bastante que desear, que, sin
embargo, en las composiciones menos intimistas y de caracter
mas épicas, "echd el resto” y, aunque le faltaban un par de

"hervores” para abarcar los mil matices del Lied, prometia un
futuro brillante en este género.

En esta ocasion mis premoniciones se han confirmado. Ha
llegado a salto de mata y él mismo ha disefiado el programa
en dos partes, dedicando la primera a Schubert y la segun-
da a Schumann. Abrié el recital con un grupo de Lieder de
corte heroico-tragico, extrovertidos, desafiantes, con textos
de Goethe y Schiller. Como era de esperar, Boesch los canto
con un brio y una fuerza tuera de lo comun, proporcionandoles
todo el dramatismo que cada uno de ellos encierra. Después,
con los tres Lieder de las Canciones de arpista, comenzo a
mostrar que también se desenvolvia con soltura en campos
menos espectaculares.

Pero tue en la segunda parte, dedicada a Schumann, con
los tres Lieder del Pobre Pedro (textos de Heine) y, sobre todo,
con el ciclo de canciones Op. 26 (también de Heine), donde
nos ofrecid un verdadero abanico de interpretaciones a cudl
mas conmovedora y exquisita, sin caer nunca en el amanera-
miento ni el empalagoso sentimentalismo, siempre mante-
niendo una linea de canto de alto rango y demostrando una
evidente evolucion a mejor de su voz y su técnica, habiendo
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superado sus dificultades de antafo con los pianisimi que hoy
resuelve con total facilidad. A destacar, sobre todo, su extraor-
dinaria capacidad interpretativa, tan natural, intensa y variada.
Cerro el programa con las tres Canciones del arpista en ver-
sion de Schumann.

Correspondiendo a los aplausos concedié tres propinas,
dos con musica de Schumann y textos de Heine, La flor de
lotoy Tu eres como una flor, y una tercera, La pequena rosa sil-
vestre, con musica de Schubert y texto también de Heine. Jus-
tus Zeyen le acompafio con mejores intenciones que aciertos,
pero cumplio su cometido con dignidad. Si esto lo consigue
Boesch sin ensayos hay gque esperarle en proximas ocasiones
cuando cuente con ellos...

Francisco Villalba

Florian Boesch, Justus Zeyen. Obras de Schubert y Schumann.

Ciclo de Lied, CNDM. Teatro de la Zarzuela, Madrid.

Evoluciones tonales

Santiago de Compostela
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“Nicolas Altstaedt, el solista, elevo las complejas evoluciones que parecian
romper todo tipo de encasillamientos estilisticos”.

Si el Moderato inicial conseguia halagarnos por sus transi-
ciones ostentosas, el Tema ed improvisazioni parecia no tener
acomodo ni relajamiento en una extension ansiada, en la que
Nicolas Altstaeat, el solista, elevo las complejas evoluciones
que parecian romper todo tipo de encasillamientos estilisticos.
El Concierto para cello de Walton, en su trazado, llegaba abo-
cado a este agotador final, del que el solista saldria reconocido
por sus magistrales recursos en el dominio del arco y los tempi.

Thomas Adés con las Dances de Powder her face, prece-
dieron al Nielsen de su Cuarta Sinfonia (Inextinguible). Si la
Primera Sinfonia gravitaba en Brahms, esta supondra decidi-
damente un ensayo de la llamada tonalidad evolutiva nielse-
niana. Una orquesta en plenitud de actitud que ayudo a que
comprendiésemos lo que da de si, en crudo y al natural, el trai-
do concepto de tonalidaa evolutiva, que puede definirse, en
cierta forma, como la evolucién orgénica y sistematica de una
tonalidad a otra a lo largo de la obra en la que, con tortuna, no
caben resquicios acomodaticios.

Ramdn Garcia Balado
Nicolas Altstaedt. Orquestra Sinfonica de Galicia / Dima Slobode-

niouk. Obras de Adés, Walton y Nielsen.
Auditorio de Galicia, Santiago de Compostela.
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Cuando los extremos térmicos se tocan

Sevilla
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A pesar de su exultante juventud, Alexandra Conunova supo evidenciar

una gran solvencia ante una obra consistente del repertorio, como el
Concierto para violin de Brahms.

_.—r .I.

La luz cegadora de las Danzas sinfénicas de West Side Story,
vivamente animadas por el colorido de instrumentos, el sabio
manejo de la paleta timbrica de Axelrod y el borboteo de sus
extasiantes ritmos, terminaron extinguiéndose para llevarnos
a la gélida umbria del Segundo concierto para violonchelo de
Shostakovich, que el compositor ruso dedicara a su joven pai-
sano Rostropovich, quien ya lo estrend de memoria a pesar de
su dificultad, y que ahora su alumno Xavier Phillips conseguia
emular su proeza (no sabemos si en 2 dias, como aquél), no
solo en un alarde de memoria, sino de concentracion, inten-
sidad y expresion de la que sin duda le sobran al enjuto che-
lista parisino para firmar un interpretacion magistral. Y todavia
Axelrod cerraba el programa con otra demostracion de fuerza
orquestal y color que siempre suponen las Danzas sinfonicas
de Rachmaninoy, si bien (con sinceridad) no nos produjeron el
impacto de las dos obras anteriores.

Un poco de manera similar, del siguiente programa nos llamo
poderosamente la atencion la actuacion de la violinista moldava
Alexandra Conunova en el Concierto para violin de Brahms. La
joven solista, a pesar de su exultante juventud, supo evidenciar
una gran solvencia ante una obra consistente del repertorio, y
en la que expreso a partes iguales brillantez virtuosistica con
sentimiento sincero. Y a pesar de la gran labor de Axelrod ante
una obra que conoce bien, la Tercera de Brahms, no logré lle-
garnos con la inmediatez con que lo consiguié en el programa
anterior. Es el problema de ofrecernos siempre la excelencia.

Carlos Tarin

Xavier Phillips, Alexandra Conunova. Real Orquesta Sinfénica de
Sevilla / John Axelrod. Obras de Bernstein, Shostakovich, Rachma-
ninov, Brahms.

Teatro de |la Maestranza, Sevilla.

Nuevos repertorios y aniversario

Valladolid

Andrew Gourlay dispuso de la Serenata para vientos de
Dvorak como primicia, e ...in umbra..., Variaciones sobre "Aus
tiefer Not schrei ich zu dir”, encargo de la OSCyL y estrenc ab-
soluto del aleman Torsten Rasch, que “varia” los 7 versiculos
del coral luterano equivalente al De profundis, no en forma
tradicional, sino como unidades libres en orquestacién, man-
teniendo el espiritu “sombrio” del texto; este buen trabajo tal
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La Grande Chapelle, con la direccion de Albert Recasens.

vez luzca mas sobre el papel que en el resultado sonoro, a
pesar de la buena lectura gque tuvo, agradecida junto con los
aplausos por el propio autor presente. Los 12 musicos gue hi-
cieron Dvordk mostraron su calidad y unién, llevados a la mano
y sentado por el director, que establecid bien las relaciones,
flexible en la Marcha y con poética en oboe y clarinete en el
Andante. Completé la algo dulce pero muy bien construida
Sinfonia n. 1 de Elgar, que Gourley dominé a la perfeccion en
fraseo y acentos, en una de sus mejores prestaciones.

Como invitado, se presentd el experto y acreditado Alexan-
der Polyanichko, gue busco mas tension y limpieza de sonido
qgue grandes volumenes, lo que le vino bien a la Sinfonia n. 5
de Shostakovich, donde el ruso tuvo su mejor prestacion; no
tragico sino dramético en el Moderato, con buen legato de
clarinete, flauta y trompa; intencién y ritmo en el Allegretto;
emotivas cuerdas en divisi pianisimo y gusto en el oboe del
Largo; brillo final, alla rusa. Sin embargo, en el Triple Concierto
de Beethoven falté jovialidad y resulté frio en su exposicién, a
pesar del hermoso canto del cello de Arnau Tomas y la musi-
calidad de Varvara al piano.

La Grande Chapelle

La Grande Chapelle de Albert Recasens, con el cuarteto vocal
formado por Alicia Amo, Alena Dantcheva, Flavio Ferri-Bene-
detti y James Oxley, dos traveseras, arpa y clave-érgano (H.
Stinder, estupenda labor) y el Ensemble Barroco de la OSCylL
(E. Moore concertino y F. Arminio, fagot), en plena evolucion,
mostrada en la Sinfonia n. 7 de Scarlatti, hecha sin director,
como puente entre dos bloques de 5 piezas sacras castellanas
y latinas de José de Nebra, en el CCL Aniversario de su muer-
te. Variedad en acompafiamientos y grupos vocales, y nuevas
recuperaciones muy destacables: al Santisimo, El celeste con-
vite, Las maripositas que rondan la llama y Salve Regina a 4.
Grata sesion muy aplaudida.

Jose Maria Morate Moyano

OSCyL. La Grande Chapelle, Ensemble Barroco de la OSCyL / A.
Gourlay, A. Recasens. Obras de Dvorék, Rasch, Elgar, Beethoven,
Shostakovich, Nebra, Scarlatti.

Sala Sinfénica "Jesus Lopez Cobos” y de Camara del CCMD,
Valladolid.
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Tres Hermanas en el Colon

Buenos Aires
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Las Tres Hermanas de Peter Eotvos, interpretadas por Elvira Hasanagic,
Anna Lapkovskaja y Jovita Vaskeviciuté.

La temporada 2018 del Teatro Colon abrié con un estreno
para este continente. Se trata de la opera Tres hermanas, del
compositor nacido en Hungria en 1944, Peter Eotvos, que se
hizo presente en ocasién de esta funcién. Una buena version
certificd los méritos de esta partitura lirica, encomiables, de
una hora cuarenta minutos de duracion de corrido, y que esta
basada del punto de vista de su dramaturgia en la obra tea-
tral del mismo titulo del célebre autor ruso Anton Chéjov, que
data de 1901.

Esta opera se estrend mundialmente en la Opéra de Lyon,
hace veinte afios. Del punto de vista estructural y morfologico,
asume un lenguaje variado y presenta un organico dividido,
porgue dieciocho musicos se ubican en el foso de orquesta y
otros cincuenta en el escenario, a la altura de un primer piso,
visibles, mezclando algunos instrumentos tradicionales con
otros amplificados de forma electro acustica.

En tanto, la escena sigue la historia de las tres hermanas
y sus situaciones animicas y psicolégicas, predominando un
vocalismo entonado pero también hablado, a la manera del
Sprechgesang germano, en este caso con texto en ruso. Lo
cierto es que las buenas intervenciones de la soprano eslo-
vena Elvira Hasanagic y las dos mezzos, Anna Lapkovskaja y
Jovita Vaskeviciuté, protagonizando las tres hermanas del ti-
tulo, fueron convincentes en sus personajes, secundadas por
cantantes del elenco del Colén en un eficaz cometido. En
cuanto a la escena de Ruben Szchumacher, en una produccién
del propio teatro, se mostro con atisbos adecuados al relato
chejovsquiano.

L a divisién de las orquestas requeria de dos maestros, y el
germano invitado Christian Schumann en el foso, y Santiago
Santero, en el escenario, dieron esta extrafa disposicion del
maestro Eotvos, que se le considera un continuador de la tra-
dicion de Bartok, Kodaly y Ligeti. También estuvo vinculado al
IRCAM de Paris, invitado por Pierre Boulez. En proximo des-
pacho seguiré con este analisis de la temporada ya lanzada.
Hasta entonces.

Néstor Echevarria

Elvira Hasanagic, Anna Lapkovskaja, Jovita Vaskeviciuté, etc. Or-
questa del Colén / Christian Schumann, Santiago Santero. Escena:
Rubén Szchumacher. Tres Hermanas, de Peter Eotvos.

Teatro Colén, Buenos Aires.

De Estados Unidos a Florencia

Las Palmas de Gran Canaria

“Trouble in Tahiti, opera en un acto que presenta el tedio de la vida

diaria de un matrimonio de clase media en los Estados Unidos de los anos
cincuenta”.

Los Amigos Canarios de la Opera se sumaron a las celebra-
ciones por el centenario de Leonard Bernstein con Trouble in
Tahiti, opera en un acto que presenta el tedio de la vida diaria
de un matrimonio de clase media en los Estados Unidos de
los afos cincuenta. Junto a la pareja protagonista, aparece un
trio vocal de caracter jazzistico que comenta irdnicamente la
accién al estilo del coro de las tragedias griegas. La velada se
completé con la mas conocida Gianni Schicchi de Puccini. El
director de escena Alfonso Romero se sirvid del recurso del
teatro dentro del teatro para dar unidad a obras tan disimiles,
logrando que todo funcionara como una magquinaria bien en-
grasada, con una escenografia austera en Bernstein, que en
Puccini se trastocaba en un amasijo de objetos, auspiciando el
histrionismo del amplio elenco.

Miguel Ortega, bregado en el foso, embridé al extenso re-
parto y se ocupd de que el texto llegara con claridad. Los tres
protagonistas hicieron gala de su experiencia y profesionalidad,
aungue todos tuvieron sus limitaciones. En Trouble in Tahiti, el
baritono Toby Girling actud con desparpajo y ofrecié un timbre
fresco y en caracter pero sin agudos, mientras Ana lbarra evi-
dencié ser mezzo de amplio registro, facilidad para apianar y
vibrato omnipresente. Conjuntado y desenfadado el trio forma-
do por Yauci Yanes, Tania Lorenzo y Fernando Garcia-Campero.

En Puccini, el protagonista, Alberto Gazale, tiré de histrio-
nismo vy tablas para suplir una voz gue ya no estd en su mejor
momento. El resto del amplio reparto, en el que se incluyeron
los participantes en Trouble in Tahiti, se manejo con solvencia en
unas partes que no propician el lucimiento individual, a excep-
cion del "O mio babbino caro” de Ruth Rosique, excesivamente
ligera e incomoda en un registro mas propio de una lirica; y el
dilo amoroso del final, donde Pablo Bemsch lucié hermaoso color
tenoril y facilidad en los agudos. La Filarménica de Gran Canaria
estuvo mas comoda con la desenfrenada italianidad de Schicchi
que en las sincopas jazzisticas y los secos ataques bernsteinianos.

Juan Francisco Roman Rodriguez

Ana Ibarra, Toby Girling, Yauci Yanes, Tania Lorenzo, Fernando
Garcia-Campero, Alberto Gazale, Ruth Rosique, Pablo Bemsch,
Miguel Angel Zapater, Caterina Piva, Tomeu Bibiloni, Elu Arroyo,
Octavio Suarez. Orquesta Filarmdnica de Gran Canaria / Miguel
Ortega. Escena: Alfonso Romero. Trouble in Tahiti, de Bernstein.
Gianni Schicchi, de Puccini.

Teatro Perez Galdos, Las Palmas de Gran Canaria.
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Una historia de ruido y furia

Londres

;Qué tipo de mujer es la Lady Macbeth de Verdi? ;Una fi-
gura magquiavélica obsesionada con el poder o una persona
plagada de dudas y preocupaciones? jEs una soprano dra-
matica como Turandot y Elektra o més cercana a las efusiones
belcantistas de Anna Bolena y Lucia? ;Se mantiene igual du-
rante toda la 6pera o se va despojando capa por capa de su
identidad publica, teatral, para revelar una personalidad mas
contradictoria?

En la reposicion de Macbeth de la Royal Opera House, Anna
Netrebko siempre eligio la primera opcion en estas dicoto-
mias. Es asi que canté con carisma y agresividad, centrandose
en la determinacion y la crueldad del personaje y dejando fue-
ra su vulnerabilidad. Arrolladora en su primera escena y quizas
alin méas durante el banquete del acto I, Netrebko optd por
ser una lanzadera de misiles y no cambio de tercio en ningun
momento, ni siguiera en la escena del sonambulismo, donde
abundan las oportunidades para el detalle, la fantasmagoria,
ignoradas aqui para dejar paso a un sonido afirmativo, violen-
to. El instrumento de Netrebko es estupendo: el medio es car-
noso y oscuro, con algunas dificultades en la coloratura, pero
con extraordinarios agudos que ahora se acompanan de gra-
ves contundentes, que uno no podria haber imaginado hace
algunos anos. Su Lady Macbeth fue unidimensional y eso, en
ocasiones, rozo la caricatura. Quizés aburrida después de afos
cantando Gilda y Mimi, ahora estad volcada en maximizar el
volumen y el impacto inmediato, a costa de presentarnos un
personaje mas complejo, temeroso, que pueda inspirar de al-
gln modo empatia.

Atormentado desde el principio por la incertidumbre, el
Macbeth de Zeljko Lu&i¢ fue notable por su excelente lega-
to y fraseo meticuloso, que resaltaron tanto la nobleza como
la neurosis del personaje. Pero a Luci¢ le falta el instrumen-
to de Netrebko. A menudo su timbre sond descolorido, con
escaso apoyo, y a veces a calante, con frases e incluso notas
individuales que empezaron bien y acabaron sordas. Ambos
recibieron un enorme aplauso por su, en general, convincente
actuacion, pero me dejaron pensando que tienen mucho que
aprender el uno de |a otra, y viceversa.

Yusit Eyvazov, también conocido como Mr. Netrebko, hizo
un debut controvertido como Macdutt, pero reivindicé su de-
recho a estar en el escenario con su apasionada y poderosa
ejecucion del aria del acto IV. En otros momentos, su actuacion
estuvo marcada por un balido desagradable cuando cantaba
en forte (o sea, casi siempre), que hace preguntarse el porqué
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de su presencia dos veces en el cartel en proximas tempora-
das (en Forza y Tosca y siempre con Netrebko). Como Banquo,
lIdebrando D'Arcangelo canté con estilo y resulté fiable, si
bien se echo en falta algo ael arrojo que requiere el personaje.

Los laureles de la noche fueron para Antonio Pappano, al
frente de una orquesta y un coro que sonaron impecables.
Dio la sensacion de que todo estaba perfectamente ensaya-
do: arranques ritmicos, precision textual y color instrumental.
Quizas los dos mejores momentos fueron la obertura y “Patria
oppressa”, pero siempre gracias a Pappano hubo sonido, rui-
do, furia y velocidad en esta representacion de la obra maestra
de Verdi.

La produccién de Phyllida Lloyd de 2002 esté envejeciendo
muy bien, gracias a su simple y efectivo simbolismo: la jaula
de oro, el lecho matrimonial, el grifo abierto y la clara parti-
cipacion de las brujas en la trama, todo acariciado por la sutil
iluminacion de Paule Constable. El poder y la corrupcion, ve-
Mos Una vez mas, son temas eternos. Asi es que, con vocacion
actualizadora, no puede faltar mucho para que veamos una
oroduccion de Macbeth inspirada en wikileaks y el fenomeno
de las fake news.

Agustin Blanco Bazan

Zeljko Lugi¢, lldebrando D'Arcangelo, Anna Netrebko, Konu Kim,
Yusif Eyvazov, etc. Orquesta y Coro de la Royal Opera House /
Antonio Pappano. Escena: Phyllida Lloyd. Macheth, de Giuseppe
Verdi.

The Royal Opera House, Londres.

Un magnifico Haendel aligerado

Madrid

Kate Lindsey, a la que entrevistamos en RITMO de marzo, protagonizo
este Ariodante de Haendel.

La historia de un enamorado engahado, a causa de una
treta urdida por su malvado rival, tenia ya 1.400 afios de an-
tigliedad cuando Ludovico Ariosto la remodeld en los Can-
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tos 4 y 5 de su poema épico Orlando Furioso. Solamente en
el siglo XVIII, basandose en ella se escribieron cerca de 20
operas, todas ellas con el libreto de Antonio Salvi, que fue el
que Haendel también utilizé. No se sabe lo que modificé del
libreto de Salvi, pero merced a estos cambios logré que un
excelente libreto barroco se transformarse en una especie de
Opera pre-romantica. Y quizé es en ella en la que sea mas pa-
tente el genio del compositor para caracterizar a los persona-
jes. La obra no hace referencia a temas politicos tales como la
clemencia real y carece de las intervenciones magicas de otras
de sus operas basadas en Ariosto, ni insiste en el reiterativo
tema de otras operas barrocas del triunfo del deber sobre el
placer. El personaje protagonista, Ariodante, también difiere
de Orlando o Ruggerio, ya que no esta cegado por una pasion
destructiva que le hace olvidar sus deberes como caballero y
le nubla la propia identidad.

William Christie, uno de los mas reputados intérpretes de
Haendel, al frente de su extraordinaria orquesta Les Arts Flo-
rissants, nos ha brindado una version modélica de la obra,
aungue con recortes (todos los ballets e incluso en arias da
capo), pero, al tratarse de una version en concierto, su de-
cision ha sido un acierto. Su direccidn fue brillante, llena de
contrastes entre las escenas de tinte pastoral y las mas vio-
lentas y dindmicas. La orquesta siguié sus indicaciones con
una entrega y perfeccién asombrosas. Ademaés, mimo a su
elenco de cantantes.

La soprano israeli Chen Reiss, como Ginevra, hizo gala de
una voz rica, con agudos cristalinos y bordé su aria "Il mio
crudel martoro”, con la que concluye el Il Acto. Hila Fahi-
ma, en el desangelado papel de Dalinda, interpreté con gus-
to el personaje, aunque echase de menos un poco mas de
variacion en su canto un tanto mondtono. Como Polinesso,
estupendo el contratenor Christophe Dumaux, poseedor de
una voz llena, que se desenvuelve con sorprendente facili-
dad en todos los registros y cuya actuacion no fue oscureci-
da por algun agudo un tanto estridente. Fue su encarnacién
del "malvado manipulador” valiente, sensual y muy incisiva.
Rainer Trost, comeo Lucarnio, canto con intensidad y buen ha-
cer su papel de amante desdenado. Anthony Gregory, como
Odoardo, cumplio sin fisuras en un papel tan secundario. El
bajo Wilhelm Schwinghammer, como el Rey de Escocia, tuvo
una actuacién irregular, si bien mostré una voz con empaque,
su estilo de canto ho me parece el mas adecuado para el
repertorio barroco, que necesita una flexibilidad de la que
no anda sobrado.

En el papel protagonista, Kate Lindsey estuvo impecable,
con unos medios no muy generosos; logro, merced a un canto
exquisito, interpretar un Ariodante dolorido, intenso, hacien-
do una creacién del aria “Scherza infida” un momento conmo-
vedor e intimista dificil de olvidar. En su aria "Doppo notte”
también estuvo muy bien, pero eché de menos un poco mas
de bravura, una voz mas poderosa, con un centro mas redon-
do. Con todo, una gran interpretacion.

Francisco Villalba
Kate Lindsey, Chen Reiss, Hila Fahima, Christophe Dumaux, Rainer

Trost, Anthony Gregory, Wilhelm Schwinghammer. Les Arts Floris-
sants / William Christie. Ariodante, de Haendel.

Teatro Real, Madrid.

Los Elementos

Madrid

En coproduccién de la Fundacién March y el Teatro de la
Zarzuela se ha rescatado Los elementos, una joya del teatro
lirico barroco espanol del compositor mallorguin Antonio de
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“Los Elementos es una alegoria que Munoz califica con justeza de
ecolégica, en donde los elementos que sustentan el equilibrio de la
Naturaleza discuten su importancia y supremacia en una disputa teldrica”.

Literes (1673-1747), subtitulada Opera armdnica al estilo italia-
no, que hoy parece mas bien un hibrido entre cantata profana
y auto sacramental. El espectaculo es impecable, a cargo de
la Orguesta Barroca Forma Antigva, con clave y direccion de
Aarén Zapico, y una delicada direccion de escena de Tomas
Mufoz, con unos exqguisitos figurines de Gabriela Salaverri.

Se trata de una alegoria que Muhoz calitica con justeza de
"ecologica”, en donde los elementos que sustentan el equili-
brio de la Naturaleza discuten su importancia y supremacia en
una disputa teldrica. El director sitla a las fuerzas en conflicto
como bellas figuras que brotaran de una caja de musica y alli
cantan y se mueven en circulo gracias a una pequefa plata-
forma giratoria. El efecto es grato y elegante, aunque tal vez
se podria haber sacado mas partido de la Ecologia a la que
se alude en un prologo radiofonico, donde se alerta sobre la
irresponsabilidad del humano empefiado en destruir nuestro
planeta.

El reparto femenino es esplendoroso en un abanico de
voces jovenes en los papeles de Tierra (Olalla Aleman), Aire
(Eugenia Boix), Agua (Aurora Pefa), Fuego (Marifé Nogales),
Aurora (Soledad Carrillo), Tiempo (Lucia Martin-Cartén), ele-
mentos metaforicos reconciliados con la llegada del bailarin
Rafael Rivero, que encarna al Sol con un cuerpo atlético con-
venientemente embadurnado de purpurina.

A la musica, bien escrita y muy bien interpretada, cabria pe-
dir una mayor atencion por distinguir la escritura adecuada a
cada elemento, pues es preciso reconocer que todos suenan
practicamente igual, con un indeseable y pernicioso efecto de
monotonia. Se comprende que el libretista se haya procurado
el anonimato, pues su poética parece una caricatura de un tex-
to clasico. En el arrangue el Aire proclama “Frondosa apacible
estancia, / verde esperanza florida, / blando hospedaje del
alba / vistoso catre del dia. A lo que la Tierra responde Pom-
poso tértil albergue / de bruta esmeralda rica, / noble pensil
donde el aura / risueno aljofar destila”.

Como es habitual, el interesante estreno se acompafa de
un libro que explica y contextualiza la obra con amenidad y
rigor, virtudes que acompafan también esta entrega nimero 9
del Teatro Musical de Camara, con 4 funciones para el plblico
y otras 3 didacticas.

Alvaro del Amo

Olalla Aleman, Eugenia Boix, Aurora Peina, Marifé Nogales, Sole-
dad Cardoso, Lucia Martin-Cartén, Rafael Rivero. Forma Antigva /
Aaron Zapico. Direccion de escena y escenografia: Tomas Munoz.
Vestuario: Gabriela Salaverri. Los elementos, Opera arménica al
estilo italiano de Antonio de Literes.

Ciclo Teatro Musical de Camara. Fundaciéon Juan March, Madrid.
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Gloriana, la bella

Madrid

"Gloriana es una extraordinaria opera que demuestra, con una habilidad
fuera de lo comiin, la inteligencia musical de Britten”.

Gloriana fue un encargo de la Royal Opera House para cele-
brar la Coronacion de Elisabeth Il, futura reina del Imperio Bri-
tanico, en 1953. Se pensd que el musico mas capacitado y mas
importante de la época en Inglaterra era Benjamin Britten, que
recibio el encargo con entusiasmo. El compositor encomendd el
libreto al escritor sudafricanc afincado en el Reine Unide, William
Plomer, que se inspird en |la obra de Lytton Strachey, Elisabeth and
Essex. Era la primera vez que Plomer escribia un libreto de dpera,
aungue después seria también colaborador en varias obras de Bri-
tten. Tras recibir la aprobacion real en 1952, el proyecto comenzo
a tomar vida. Britten completé la partitura a mediados de marzo
de 1953 vy, finalmente, fue estrenada en la Royal Opera House el
8 de junio de 1953.

El publico asistente al estreno, lo mas florido de la aristocracia,
de la politica, de la plutocracia y de la diplomacia con presen-
cia en el Reino Unido, esperaba una glorificacion de Elisabeth |
que entroncaria con el que seria no menos glorioso reinado de
Elisabeth Il, pero, aunque los numerosos coros son una loa a la
Reina Virgen y a la monarquia, en las escenas mas intimas hacia
un retrato de la primera Elisabeth bastante realista. La presentaba
cOmo uha gran mujer anciana en sus Ultimos afios de vida, divi-
dida entre su estima por el joven Lord Essex y sus deberes como
monarca. Sin embargo, al final de la cbra muestra que ante todo
se debe a su mision que es gobernar un pais y hacer cumplir la
ley, condenando al traidor Essex a |la pena capital en una escena
verdaderamente desgarradora.

Gloriana es una extraordinaria obra que demuestra, con una
habilidad fuera de lo comln, la inteligencia musical de Britten,
que fue capaz de combinar los momentos de pompa y espectacu-
lo con la mas intimos, sin romper su unidad dramatica. Asistimos
a un torneo, que concluye con el bello coro “Green leaves”, a una
fiesta popular, posteriormente a una escena en el desaparecido
palacio de Nonsuch, en la que escuchamos dos intervenciones de
Lord Essex, la primera una cancidn festiva “Quick music's best” vy,
posteriormente, a peticion de la Reina, una melancélica “"Happy
were he”, una brillante fusion de la musica de lald de la época
isabelina y la del propio Britten. Curiosamente se trata de un poe-
ma de Lord Essex histdrico y Britten se sirvié para componerla de
un motivo de John Wilbye (1574-1638), "Happy, © happy he”. La
escena concluye con la oracion de Elisabeth pidiendo a Dios que
le de fuerzas para gobernar con sabiduria a su pueblo. Uno de los
momentos mas conmovedores de la épera.

En el Acto ll, la reina es homenajeada en Norwich y asiste a una
mascarada sobre el Tiempo y la Concordia, a la que siguen seis
danzas de aire popular. En |la escena siguiente volvemos a la inti-
midad y al jardin de Essex. A continuacién, en Whitehall, vemos
a la corte en todo su esplendor con sus danzas. Pero no solo es
esto, en ella vemos los celos mal soportados de la reina, porque

la mujer de Essex vista con un exceso de lujo en su presencia ha-
ciéndoela sombra vy la ridiculiza con una mezquindad impropia de
una soberana.

En el Acto Ill pasamos al palacio de Nonsuch, en el que Essex,
contraviniendo todas las reglas del protocolo, entra sin avisar en
los aposentos de la reina y la encuentra sin arreglar, en su estado
real, una anciana decrépita. La reina se muestra en un principio
comprensiva con su falta de respeto, pero acaba enojandose
cuando el conde le menciona que tiene numerosos enemigos en
la corte y abandona la estancia furioso. En la Escenalll, en una calle
de Londres, escuchamos las baladas de un ciego y las canciones
de los insurrectos seguidores de Essex. Es este uno de los mo-
mentos en los que podemos escuchar la pericia del compaositor
para reflejar la musica popular sin renunciar a su peculiar estilo
personal. Con la Escena lll concluye la obra con el recitade de la
reina que se ha visto forzada a condenar a su favorito cuando Lady
Rich dice en su presencia que necesita de su hermano, Lord Essex,
para reinar. Elisabeth, sola, recuerda a Essex y con un patético re-
citativo reflexiona sobre su préxima muerte.

En el Teatro Real el estreno se ha hecho con todo tipo de
garantias. En una eficaz escenografia fija de Robert Jones que
representa una especia de anfiteatro con paredes cubiertas de
estrellas, clara referencia a la infame Camara Estrellada de West-
minster, dividido en dos secciones por una puerta, y en el centro
del escenario, una enorme estfera armilar dorada, cuyos segmen-
tos giran enmarcando los diversos ambientes y situaciones de la
trama. Acertados los figurines de la época de Brigitte Reiffenstuel,
Sencillas y bien resueltas las coreografias de Colm Seery y buena
la iluminaciéon de Adam Silverman.

David McVicar, en esta ocasion, da en la diana, aunque hay que
reconocer que su direccion escénica debe bastante a la de Phy-
lida Lloyd antes mencionada, pero esto no es ébice para que la
suya haya sido muy cuidada. Su definicion de los personajes es im-
pecable y las escenas de masas estan francamente bien resueltas.

El reparto vocal fue muy homogéneo. Como Frances, la mezzo
Paula Murrihy encarné el papel con musicalidad y buen gusto, lo-
grando encarnar a la prudente Lady Essex con una actuacion muy
convincente. La soprano Sophie Bevan lucié un instrumento bien
timbrado, al que supo imprimir las caracteristicas de su apasiona-
do papel. Duncan Rock, aungue con la voz un poco retrasada, fue
un excelente Mountjoy, al que presté su impresionante presencia
escénica. Muy en sus papeles Leigh Melrose como Sir Robert Ce-
cil y David Soar como Sir Walter Raleigh. El tenor Leonardo Ca-
palbo posee una voz de dimensiones reducidas, pero cantd con
mucho gusto sus intervenciones en solitario y en sus encuentros
con la reina.

Finalmente, Anna Caterina Antonacci, como Elisabeth, una vez
mas demostré que, a pesar de su declive vocal, sigue siendo una
de |las pocas grandes cantantes actrices que pisa los escenarios de
épera; siempre ha sabido compensar un instrumento poco atrac-
tivo con una inteligencia para usarlo fuera de lo comun. Antonacci
sale y devora |la escena. Como Elisabeth alcanza niveles de inten-
sidad dramatica irrepetibles. Su reina fue majestuosa, torturada,
tierna, dubitativa, sensible, cruel. No hubo un matiz del personaje
gue no lo viesemos reflejado en su inolvidable interpretacion. Y
todo lo que ella nos da es lo que requiere el personaje. Brava.

Con Antonacci, el otro héroe de la velada fue lvor Bolton al
frente de una orquesta en estado de gracia y un coro sin fisuras.
En otras ocasiones, Bolton me parece discutible, pero en esta
me descubro ante su capacidad para el matiz, su habilidad para
desentrafar una partitura tan compleja, sin la menor vacilacién,
equilibrando los momentos de brillantez con los mas psicolégicos
de manera magistral. Todo a sus érdenes funciond como un reloj
sin que esa perfeccidon impidiese que su lectura de la obra fuese
inspirada y, en ocasiones, conmovedora.

Francisco Villalba

Anna Caterina Antonacci, Paula Murrihy, Sophie Bevan, Duncan
Rock, Leigh Melrose David Soar, Leonarde Capalbo, etc. Teatro
Real / Ivor Bolton. Escena: David McVicar. Gloriana, de Benjamin
Britten.

Teatro Real, Madrid.




Gluck llena la Scala

Milan

Christiane Karg y Juan Diego Florez, intérpretes principales del Orfeo
milanés.

Que la versidn francesa de un titulo esencial en la historia
de la 6pera como Orfeo y Euridice (respetado, pero en gene-
ral poco amado y no demasiado representado) haya termina-
do siendo un éxito de publico es un hecho que merece desta-
carse. Estoy seguro que se debid a la calidad de la version, y
solo en parte (fundamental, claro estd) a la presencia de Juan
Diego Florez, que cumplié una labor extraordinaria, la mejor
que recuerdo de las Ultimas veces en que lo he visto. Volvi a
encontrar al gran artista vocal y al empefioso artista al que ul-
timamente habia echado un poco en falta. Parece mucho mas
maduro y eso se tradujo en una actuacién sobresaliente, en la
que no hubo que esperar agudos estratostféricos (hubo algu-
no, y fue magnifico), sino que dio valor a la palabra y a la inten-
cion. Hubo mucho més que una excelente version de la gran
aria de Orfeo, que es, lamentablemente, el Unico fragmento
verdaderamente popular de esta musica inmensa.

Lo mismo que digo de Flérez digo, en mas si cabe, de
Michele Mariotti, culpable (para algunos) de una version algo
romantica. Si la Scala hubiese deseado hacer una version “fi-
lologica” habria confiado la tarea a Diego Fasolis, su grupo
y el grupo de instrumentistas de la Scala que se especializa
en instrumentos antiguos. Dicho esto, todo fue sensacional en
colores, matices, dinamica, ritmo, y, como corolario, en una
fuerte expresividad sin descuidar el estilo. Un lujo discreto. Y
la labor del director fue dificil vista la posicion de la orquesta,
sobre el escenario y detras de cantantes, bailarines y coro, y
ademas subiendo y bajando con cierta frecuencia.

La produccion de Hofesh Shechter (autor también de una
coreografia dificil y més convincente en los pasajes dolorosos
gue en los felices) y John Fulljames fue extraordinaria, porque
consiguid insuflar vida y dinamismos sin apelar a recursos es-
tridentes, sino a movimientos, luces (magnifico trabajo de Lee
Curran, retomado por Andrea Giretti) y una gestualidad esen-
cial pero emotiva.

Christiane Karg fue una buena Euridice y Fatma Said un
muy buen Amor. El sobresaliente coro de la Scala tuvo otra
oportunidad de lucimiento, como se reconocié al final al apa-
recer en el escenario su director, Bruno Casoni. La compafiia
de danza de Hofesh Shechter, mas alléd del mayor o menor
acierto de la coreografia, fue inmejorable. El teatro lleno y un
publico atento y entregado confirman que estamos ante otro
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gran acierto de la Scala, aungue el espectéculo provenga del
Covent Garden. Elegir bien también es un mérito.

Jorge Binaghi

Juan Diego Flérez, Christiane Karg, Fatma Said. Compaiiia de
danza Hofesh Shechter. Orquesta y coro del Teatro / Michele
Mariotti. Escena: Hofesh Shechter y John Fulljames. Orphée et
Euridice, de Gluck.

Teatro alla Scala, Milan.

Le Domino noir bien jugado

Paris

Anne-Catherine Gillet y Cyrille Dubois, en este Domino noir “bien
jugado”.

Le Domineo noir vuelve a la Opéra-Comique, teatro donde
fue estrenado en 1837. Pues este teatro parisino prosigue su
loable tarea al defender el repertorio francés de la opéra-co-
mique, con total independencia de la Opera nacional de |a
capital (cuya vocacién es mas internacional). Como lo hace en
Madrid el Teatro de la Zarzuela, para el repertorio de la lirica
espafnola... O como también la Komische Oper de Berlin, la
English National Opera de Londres o la Volksoper de Viena...

Le Domino noir (El dominé negro), opéra-comique de
Francois-Daniel-Esprit Auber (1782-1871), fue olvidado duran-
te méas de un siglo, pero después de un éxito tremendo en su
época. Hasta tal punto que fue presentado en Madrid en 1852
en una versién adaptada (sin embargo, la zarzuela El domind
azul, primer éxito de Emilio Arrieta en 1853, no tiene nada que
ver). Pues hay que saber también que el libreto firmado por
Fugéne Scribe se inspira en la obra teatral de Calderdn, La
dama duende (1629). Entonces, se trata de una espanolada,
como les gustaba a los franceses, con una historia de baile, de
reina enmascarada y enamorada, en una Espafia de fantasia,
sobre una musica ligera bien hecha y sin complicaciones, sazo-
nada con boleros, jaleos y otros fandangos...

Para este bienvenido retorno a su teatro de eleccion, la
realizacion escénica esta a cargo de Valérie Lesort y Christian
Hecq, jugando con disfraces graciosos, decorados de misma
factura y movimientos alegres bien arreglados. Jocoso pero
fino (contrariamente al Benvenuto Cellini presentado al mismo
tiempo en la Bastille, que pueden leer en estas paginas, obra
coetanea de Le Domino noir).

El reparto vocal le corresponde perfectamente, con la pres-
tancia segura de Anne-Catherine Gillet para el papel principal,
de Cyrille Dubois ayudado por su sutil emision de tenor di gra-
zia o de una petulante Marie Lenormand. Y todos, entre estos
intérpretes francéfonos, excelentes igualmente enunciando



los didlogos habladoes. El coro Accentus interviene con ardor,
como la Orqguesta Filarmaonica de Radio France, bajo la batuta
precisa de Patrick Davin.

Pierre-Rene Serna

Anne-Catherine Gillet, Cyrille Dubois, Marie Lenormand, etc. Or-
chestre philharmonique de Radio France, Coro Accentus / Patrick
Davin. Escena: Valérie Lesort y Christian Hecq. Le Domino noir,
de Auber.

Opéra-Comique, Paris.

Benvenuto Cellini mal venido

Paris

La produccion de este Benvenuto Cellini fue concebida por Terry Gilliam,

integrante de Monty Python.

La opera de Berlioz Benvenuto Cellini es una obra comple-
ja, que glorifica el artista que desafia a Dios y a los hombres,
personalizado por el escultor del Renacimiento italiano Cellini,
sobre una musica gue mezcla de forma elaborada conjuntos y
coros activos como pocos en la historia del arte lirico. Por eso
necesita un trabajo excepcional por parte de la interpretacién
musical y una concepciéon escénica que sepa presentar con
claridad el mensaje de la trama, bajo su aspecto shakespea-
riano entre tragico y comico. No puede decirse que tales con-
diciones se hayan cumplido en el reciente Benvenuto Cellini
propuesto por la parisina Bastille.

La produccién, concebida por Terry Gilliam (venido del
grupo humoristico inglés Monty Python), fue estrenada por la
English National Opera de Londres en 2014 y repuesta en Am-
sterdam, Roma y Barcelona (Naxos acaba de editarla en DVD).
No sabemos cémo fue en estas diferentes reposiciones, pero
hay que suponer que no ha variado esencialmente de un es-
cenario al otro. Aqui, en la Bastille, pone un acento superficial,
con referencias al circo y efectos comicos a la manera de gags
de tebeo mas o menos chistosos, pero que sobre todo se
embrollan en un galimatias del que la obra no sale indemne.
Hasta tal punto que la historia se vuelve incomprensible para
quien no conoce perfectamente la intriga. Se anaden ruidos
de todo tipo, petardos, gritos, golpes, que no hacen mas que
acentuar la confusion.

Es el caso sobre todo en el primer acto, a pesar de un dis-
positivo de misma naturaleza en los dos actos, con decorado
gris cavernoso y figurines igualmente feos. La obra esta aqui
sometida a un estilo fatil, a pesar de su trasfondo metafisi-
co, como lo mostré por ejemplo La Fura dels Baus en Colonia
hace dos afios (ver el nimero de enero de 2016 de RITMOQO).
A tal estilo tatil se lo podria hacer mas fino... Pero hay que
precisar que se trata aqui de la version de origen estrenada
en la Opera de Paris en 1838 (existe, para simplificar entre las
multiples versiones de la dpera, otra version escrita por Berlioz
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en 1852 para Weimar bajo la direccion de Liszt), mas o menos
y con una multitud de cortes, insidiosos o brutales...

Decepcionante interpretacion

Por otro lado, la interpretacion musical también decepciona.
Después de una obertura sin brillo, todo continda en ese mismo
sentido, con conjuntos vocales y coros imprecisos, orquesta ruti-
naria, en este constante mezzo forte que Berlioz denuncia (pero
cubierto con los ruidos susodichos, ellos fortissimo). Se pierde
la savia de |la musica entre los lazos de sus enredadas partes.
Basta con mirar la batuta de Philippe Jordan, de gestos simétri-
cos, para constatar gue solamente intenta asegurar un equilibrio
gue se escapa. Esto es verdad sobre todo en el primer acto. El
segundo, menos complicado, encuentra mas coordinacion con
sutilezas de la orquesta a veces bien transmitidas, como cuando
sostienen el aria de Cellini. No obstante, es el caso de la pre-
miere a la gue hemos asistido. Philippe Joraan es un buen direc-
tor de orquesta, como lo ha demostrado muchas veces, y cabe
pensar gue en las funciones siguientes la restitucion musical se
ira arreglando poco a poco (aungue no por parte del montaje
escénico). Pues, obviamente, han faltado los ensayos musicales
necesarios para esta partitura dificil entre todas...

Porque el reparto de solistas vocales tiene sus virtudes. Em-
pezando por el papel principal, encarnado por John Osborn,
tenor que sabe dar matices y que gana firmeza pasando la vela-
da, hasta su segunda aria transmitida con una deliciosa emision
diafana. Pretty Yende se apodera del papel principal femenino
de Teresa con una voz bien lanzada. Michéle Losier y Maurizio
Muraro plantean un Ascanio (papel travestido) idealmente lle-
vado y un Balducci pintoresco como se debe. A pesar de que el
Papa de Marco Spotti no posee la hondura sacerdotal requeri-
da. Un buen reparto en su conjunto, que se habria aprovechado
mejor de haber sido conducido con acuidad.

Pierre-Rene Serna

John Osborn, Pretty Yende, Michéle Losier, Maurizio Muraro,
Marco Spotti, etc. Orquesta y Coro de la Opera de Paris / Philippe
Jordan. Escena: Terry Gilliam. Benvenuto Cellini, de Berlioz.

La Bastille, Paris.

Entre Verdi y el verismo

Piacenza

Aunque es una opera relativamente popular, La Gioconda en escena es
hoy toda una rareza.

La otrora popular opera de Ponchielli, La Gieconda, hoy es
toda una rareza, y bien ha hecho el circuito de las regiones de
Emilia y Romana en empefarse con coraje y proponerla de nue-
vo al publico en condiciones méas que dignas. Seguramente, y
de nuevo se trata de un gesto correcto, dedicd menos presu-
ouesto a la parte escénica que fue entre correcta y discreta (con-
cepto de Federico Bertolani), pero no molesté sino que ayudd
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(en especial con la constante -y a veces algo molesta- presen-
cia del agua de la laguna veneciana). La coreografia no intentd
presentar un ballet completo sino que se conformo con varios
solistas que se movieron bien, aungue las ideas no fueran ni
relevantes ni siempre acertadas.

La direccion de Daniele Callegari puede calificarse de buena,
sin llegar a lo sobresaliente, pero todo estuvo en su sitio y la la-
bor de la orquesta de ambas regiones fue eficaz y técnicamente
muy adecuada, y casi lo mismo la del coro de la casa, preparado
por Corrado Casati, muy exigido en esta obra, y con la buena
colaboracion del Coro Farnesiano de voces blancas de la ciudad
(preparado por Mario Pigazzini). Bien los comprimarios (destaca-
ble la labor de Simone Tansini en el doble rol de Barnabotto y un
piloto) y comparsas (muy necesarios en los dos primeros actos).
Pero la palma, como es justo, estuvo en los protagonistas.

Francesco Meli fue un Enzo practicamente ideal, con solo
alguna nota blanca. Lo mismo se puede decir de la relevante
labor que en el papel protagdnico realizd Saioa Hernandez,
una voz enorme que Unicamente no demostro tener las notas
filadas, pero si la extension, la valentia y la figura. Sebastian
Catana, anunciado enfermo, fue un Barnaba con algin desliz,
algun que otro portamente, lagunas en el texto y una actuacion
elemental, pero la parte es dificil y en buena medida cumplio
con ella. Giacomo Prestia ofrecio su bello timbre de bajo en
Alvise, aunque haya ahora limitaciones en el agudo y la voz no
suene siempre firme. Muy buena la Laura de Anna Maria Chiuri
(salvo en la resolucion final de su plegaria) y estimable la Cieca
de Agostina Smimmero, un timbre adecuado mas no siempre
bello y necesitado todavia de una técnica mas afianzado.

Teatro al completo, jvivas! a Ponchielli antes de comenzar,
y ovaciones para todos. Parecia gue buena parte del publico
descubria la épera. En buena hora.

Jorge Binaghi

Saioa Hernandez, Francesco Meli, Sebastian Catana, Giacomo
Prestia, Anna Maria Chiuri, Agostina Smimmero, etc. Orquesta
Regional de Emilia y Romafia Filarménica de los Paises Bajos y
coro del Teatro / Daniele Callegari. Escena: Federico Bertolani. La
Gioconda, de Ponchielli.

Teatro Municipale, Piacenza.

Equilibrios

Valencia

Il Corsaro no es una de las éperas mas populares adn tra-
tandose de Verdi, sino de una de las menos representadas.
;Seré verdad que se va pasando la crisis y que ya se puede ir
arriesgando en la eleccién de titulos? Teniendo ademas tan-
to catdlogo verdiano de primera magnitud artistica entre el
que escoger, es raro que algun teatro repare en ella. Pero el
maestro Fabio Biondi la quiso rescatar de su olvido para dar
lugar a una nueva coproduccion entre el Palau de les Arts y la
Opera de Montecarlo. Siguiendo indicaciones de Verdi, Bion-
di introdujo cambios en el foso respecto del estandar actual.
Todos los instrumentos de viento y percusion se situaron a su
derecha, los contrabajos y chelos frente él y el resto de cuerda
frotada y arpa a su izquierda. El espacio para musicos que que-
da debajo del escenario se cerrd y las dos primeras filas de bu-
tacas desaparecieron con lo que el foso, que estaba ademas
bastante mas elevado de lo habitual, se adelanto con respecto
al escenario. El resultado del experimento, magnifico.

Magnifico también todo lo que se pudo escuchar y no tan-
to, o al menos mas discutible, lo que se pudo ver. La directo-
ra de escena Nicola Raab ided una variacion con respecto al
original, segun la cual el protagonista era Lord Byron, guien
Iba escribiendo aquello que imaginaba. Se recurrio para ello a
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“Como Corrado triunfo Michael Fabiano, de voz clara, acaudalada y muy
apropiada para la valentia y el arrojo propios de su corsario”.

que el tenor, cuando no cantaba, apareciera por el proscenio
fumando opio o escribiendo compulsivamente, mientras las
diferentes escenas iban sucediendo tras él.

La escenografia de George Souglides fue muy cambiante
y conté con muchisimos elementos dinamicos y proyecciones
abundantes, siempre con perfecta realizacion técnica, pero no
con mucha efectividad. No vemos cual fue la ventaja de neu-
tralizar ambos lados del escenario con construcciones que pa-
recian representar habitaciones, y que alli permanecieron todo
el tiempo sin aportar nada, para abarrotar el espacio central
con una sobresaturacion innecesaria. Algunos de esos objetos
afectaron negativamente a la ubicacién del coro y se hizo can-
tar a Medora tras una cortina de plasticos transparentes.

La direccion de actores fue mas bien escasa y en ocasiones se
dejo al cantante como plantado en el centro del reducido espa-
cio, moviendo sus brazos a la decimoendnica como Unico recurso.
Sin embargo, no creemos que en este punto se estuviesen inten-
tando reproducir las condiciones originales. Se generé asi un no-
table contraste entre inmovilidad de personas e hipermovilidad
de decorados. Con la cantidad de cuadros que se sucedieron
se podrian haber hecho varias operas, pero justo en el paso de
“mazmorra en ciudad turca” a “vuelta a casa en isla griega” del
desenlace, todo cambio en decorados se redujo a la reintroduc-
cion de las cortinas transparentes, como de ducha pero gigan-
tes, a través de las cuales se seguia viendo la mazmorra.

La batuta de Biondi aporté claridad y la orquesta y el coro
estuvieron tan impecables como de costumbre. En cuanto a
los cantantes, se disponia de dos auténticos chorros de voz
para los papeles principales: Corrado y Gulnara. Con el pri-
mero, triunfé el lirico Michael Fabiano, de voz clara, acaudala-
da y muy apropiada para la valentia y el arrojo propios de su
corsario. La segunda la encarnd la soprano dramatica Oksana
Dyca, quien con su voz de amplio espectro impresiond con
sus graves potentes y sus agudos afilados. Un timbre mas os-
curo presento la Medora de Kristina Mkhitaryan, cuyo papel
contaba con mas pasajes melancélicos en los que supo jugar
con vibrados y pianos, cuya muerte fue pura sensibilidad y
que acabd siendo con la que mas disfrutamos. El pacha Seid
de Vito Priante emitié un timbre homogéneo, cuyo refuerzo
en agudos facilitd la comprension, pero al que faltd potencia
amenazante. Cumplieron adecuadamente los solistas Ignacio
Giner, Antonio Gomez y Jesus Rita, procedentes del Coro de
la Generalitat Valenciana.

Ferrer-Molina

Michael Fabiano, Kristina Mkhitaryan, Oksana Dyka, Vito Priante,
etc. Cor de la Generalitat Valenciana, Orquestra de la Comunitat
Valenciana / Fabio Biondi. Escena: Nicola Raab. /| Corsaro, de Verdi.

Palau de les Arts, Valencia.
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Mientras Midori pasea por las
silenciosas, floreadas y deshabi-
tadas calles de Kothen, ya uno
se imagina la autenticidad gue
se va a experimentar al escu-
charla interpretando las Sonatas
y Partitas de Bach en los mismos
salones de| Castillo de Kothen
que las vieron nacer. No hay pu-
blico, solo ella, tan menuda y co-
losal violinista. Se funden la Mu-
sica y el espacio, términos que
en Bach son como hermanos de
sangre, indivisibles. “Bach siem-
pre me ha ensefado a escuchar
con mi espiritu”, afirma la violi-
nista antes de cada obra, en una
breve introduccién sobre la que
clanea el inconfundible estilo de
Paul Smaczny y Andreas Morell,
que filman con calma, con mu-
chos primeros planos de Midori
y proyectando la sensacion de
estar presentes en esos salones
barrocos rodeados de la exul-
tante vegetacion estival de los
jardines alemanes.

La sosegada espiritualidad y
la belleza polifénica que recrea
Midori es la suma de los afios
y del conocimiento de estas in-
acabables obras, ya que por mu-
cho que uno las estudie y escu-
che, siempre tiene la sensacién
de gravitar sobre ellas como
un extrano, un invitado mas. Y
en esta ocasion Midori hace un
Bach pensado en como podria
haber sonado en esos salones
hace 200 anos. Son cientos de
detalles los que se despiertan
en cada escucha, sobre la que &l
virtuosismo de la violinista nor-
teamericana nacida en Japon
no deja técnicamente nada al
reproche. Bach, el mas universal
de los creadores, ha vuelto a su
pequefio Kothen de la mano de
la genial Midori.

Gonzalo Pérez Chamorro

BACH: Sonatas y Partitas. Midori, violn {gra-
bacion ge 2016).

Accentus ACC20403 o 2 DVD # 151" » DTS
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BRAHMS
Transeriptions for solo piana by PAUL KLENGEL
TRIC FOR PIANG, VIOLIN AND HORN
CLARINET QUINTET
mnumm

f——
i

Primeras grabaciones
mundiales de las transcrip-
ciones realizadas por Paul
Klengel de dos de las obras
de camara mas celebradas
de Brahms. Klengel (1854-
1935) llevé a cabo varias
transcripciones pianisticas vy
violinisticas de obras de dife-
rentes compositores, desde
Lully a Elgar. Dotado de gran
talento para la docencig,
ejercid como profesor y di-
rector del Conservatorio de
Leipzig. Sus transcripciones
de Brahms nos muestran un
perfecto dominio de la téc-
nica pianistica, asi como su
profundo conocimiento de
la obra del compositor ham-
burgués. Las versiones de
Christopher Williams no ha-
cen sino ayudar a compren-
der estas transcripciones. Su
precisa y limpia pulsacién
nos acerca al caracteristico
timbre del piano brahmsia-
no, y su concepto de cada
una de las obras permite
integrar el original universo
cameristico donde fueron
creadas estas musicas en el
teclado solitario para el que
fueron transcritas. Resuelve
satisfactoriamente las dificul-
tades que presentan sobre
todo ciertas partes compro-
metidas del Quinteto para
clarinete, la obra mas costo-
sa de transcribir de las dos
que componen el programa.
En definitiva, un nuevo acier-
to del sello Grand Piano en
su empeno de desempolvar
obras infrecuentes para el
iInstrumento.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

BRAHMS: Trio para piano, violin y trompa.
Quinteto para clarinete (Transcripciones
para piano de Paul Klengel). Christopher

Williams, piano.
Grand Piano GP749 « 70° « DDD
Msica Directa ' 6. 6.6 & ¢

Lubos Fiser (1935-1999)
fue un compositor que de-
muestra que hay vida en la
muUsica checa més alld de
Martinu. Miembro del grupo
Quattro, con Sylvie Bodo-
rova, Zdengk Lukas y Otmar
Macha, Fiser alcanzé renom-
bre en la década de 1960 gra-
cias a unas obras revolucio-
narias en su momento, como
Lamento por la destruccion
de la ciudad de Ur, pero gue
no siempre han envejecido
bien. En cambio, aquellas
otras en las que pudo ser é
mismo, al margen de modas
y coyunturas, mantienen in-
tacta toda su fuerza. Sin ir
mas lejos, estas ocho Sona-
tas para piano (en realidad
siete, pues el propio musico
destruyo la Segunda): si la
Primera (1955) presenta aun
perfiles neoclasicos, a partir
de la Cuarta (1964) emerge
un Fiser que abandona la
forma tradicional para bus-
car la concentracién en un
unico movimiento.

Motivos en ostinato, con-
trastes dindmicos y tempi im-
pulsivos hacen que cada So-
nata sea la expresion de un
drama. La Sonata n. 6 (19/8),
subtitulada "Demonio”, es
especialmente representati-
va de esto. En las dos Ultimas
(de 1985 y 1995), esta violen-
cia cede plaza a un melo-
dismo que acentla el aire
melancolico y pesimista de
la musica. La interpretacion
de Zuzana Simurdova acierta
a plasmar todos los acentos
de estos pentagramas de un
modo vivido y magistral.

Juan Carlos Moreno

FISER: Sonatas para piane. Zuzana Simurdova,
piang.

Grand Piano
Misica Directa

GP770 « 49° « DDD
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FRANCO FAGIOLI

HANDEL ARIAS

L POMO D°ORD | ZEFIRA VALOWA
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Nadie podrd dudar de las
virtudes tecnicas y expresi-
vas del contratenor argentino
Franco Fagioli. Y desde luego
este disco pone de relieve to-
das ellas. Ni un pero en cuanto
a emision, agilidad y claridad,
afinacion o fraseo. Pero como
con todo en la vida, luego esta
la cuestién de gustos. Es cu-
rioso, porgue cuando empezd
todo esto de la musica barro-
ca con criterios histaricos, la
legada de los contratenores a
la escena dominada por con-
traltos y contraltos femeninas
sUpUsSO una bocanada de aire
fresco basado en la ausencia
del vibrato desmedido, pro-
pio, se decia, de la tradicion
romantica. Supongo que los
ingleses en eso fueron los que
mas capitanearon ese comba-
te.

Pero en esta ultima década
y media, con la aparicion de
contratenores de voces des-
lumbrantes (entre los que de-
bemos incluir a Fagioli, claro
estad) con registros amplios, ap-
tos para dar vida a los Farine-
li, Senesino, Carestini... tutti
qguanti, el vibrato ha irrumpido
como sefna de identidad y que
quieren qué les diga, uno sien-
te un poco gque hemos vuelto a
dénde empezamos. No entro
en si esta justificado o no (eso
lo dejo para los historiadores
del canto); 2 mi no me gusta
gue en una musica de tan po-
cas lineas (con frecuencia, en
Haendel, tan solo los violines
al unisono y el continuo mas
el canto) traducida con una or-
questa de camara, se emplee
de manera tan ostensible este
recurso gue en esas dosis deja
de ser natural para convertirse
en artificioso. Salvo esa pega,
un buen disco, no cabe duda.

Raul Mallavibarrena

HAENDEL: Arias. France Fagioli. | Poma d'oro

| Zefira Valova.
DG 4797541 « 80" ¢ DDD
Universal . O ¢

Daron Hagen, estadouni-
dense nacido en 1961, es un
compositor de canciones pro-
lifico. El disco presenta las pri-
meras grabaciones de 5 ciclos
compuestos entre 2000 y 2014,
interpretados por los cantantes
y la pianista que los estrena-
ron, esas “versiones originales”
gue, al menos durante un tiem-
PO, nos sirven de referencia. En
este caso, bien trabajadas e in-
terpretadas.

El primer ciclo, After Words,
para soprano (J. Aronson) y te-
nor, invita por su originalidad a
seguir escuchando avidamente
ya desde la cancién inicial, que
entrelaza versos del poema de
P. Handke, que algin cinéfi-
lo recordara de El cielo sobre
Berlin, con fragmentos del de
Muller que cierra Winterreise
(con sus correspondientes re-
ferencias musicales). Juegan
también con los textos las dos
Gltimas cancicnes del ciclo,
donde el tenor canta los versos
de Rubén Dario y la soprano su
traduccion al inglés, o donde se
alternan la traduccién alemana
de Lutero y la inglesa de |la Bi-
blia del rey Jaime, de tres ver-
siculos de Corintios |. Destacan
también Songs of Experience,
intimista, cantado por D. Teadt,
y Four Irish Songs, para sopra-
no (K.A. Bixby) y mezzo. Los
estilos de los & ciclos, como
suele pasar con los composito-
res de cancidn americanos, se
mueven entre la sofisticacion,
el coqueteo con el musical o
los aires tradicionales. Dicho
de otra manera: como indican
las notas, escuchamos en Ha-
gen ecos de Rorem, Barber o
Bernstein.

Silvia Pujalte

A AVFRICAN-CIASSICS
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DARON HAGEN
21st-Century. Song Cyeles

Witer Veords
Songh of Experience
Phantoms ot viysell
Epuelish Filk Sangs
" Four Dickigsn Borgs
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HAGEN: After Words; Songs of Experience;
Phantoms of Myself; Four Irish Folks Songs;
Four Dickinson Songs. Justine Aranson, Kelly
Ann Bixoy, Giida Lyons, sopranos. Suzanne
CuPlantis, mezzo. Josepn Gaines, tenor. Daniel
Teaat, paritono. Laira Ward, piano.

Naxos B8.559714 o J4° o DDD
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PAUL HINDEMITH

Brobexire &3 Chaary
e FOpérs natigusl de Farls

Kenl Nagano

Para aquellos que anoren la
figura indomita ae Gerard Mor-
tier, recuperamos una de las
producciones de su provoca-
dora etapa parisina (2005), en lo
que es un fiel documento de su
obsesion por ese hiperrealismo
que defendic a capa y espada.
Pese a lo sugerente y rompedor
de su punto de partida, este
Cardillac (version original de
1926) no termina por encajar
bien. Un fosforescente y lujoso
hotel (de fragancias claramente
hitchcockianas), reemplaza fa-
llidamente a ese Paris de noc-
tambula negrura y fantasmales
sombras expresionistas dignas
del Dr. Caligari o el mejor Fritz
Lang. La luz, los colores pastel,
lo vastos decorados y un osten-
toso vestuario, suplantan infruc-
tuosamente a las monocromati-
cas penumbras y su asfixiante
carga freudiana y psicética,
que retratan a la perfeccidn las
miserias de una sociedad deca-
dente (la legendaria y fantasio-
sa vision de Ponnelle de 1985
sigue siendo la mas fascinante
del nimio pufado de propues-
tas visuales comercializadas).

Aunque el reparto esta es-
tupendamente engarzado,
Nagano es lo mas refulgente
de la velada, con una direccion
colorida y sensual, de amplio
volumen y texturas anchurosas
y traslicidas, capaz de crear
inquietantes atmosferas. Se in-
cluye un documental donde el
equipo artistico (Mortier inclui-
do) desgrana la controvertible
escena.

Javier Extremera

HINDEMITH: Cardillac. Alan Held, Angela
Cencke, Christopher Ventris, Coro y orguesta
de la Opera Nacional de Paris / Kent Nagano,
cscena: Anare Engel,

BelAir  Classiques
DVD o 148" o DTS e Syb. Esp
Mdsica Directa

De la extensa produccién
de Orlando di Lasso, ha sido
esta Pasion segun San Ma-
teo la elegida por Musica
Ficta y Bo Holten, musicélo-
go y director para este regis-
tro con Naxos. Pertenece al
tipo de Pasidn responsorial
en la que las palabras corres-
pondientes al evangelistay a
Jesus son cantadas por solis-
tas que alternan un recitado
gregoriano con fragmentos
de polifonia muy sencilla
para los demas persona-
jes. Lasso es un compositor
gue, aungue flamenco de
nacimiento, adopta el estilo
de la musica romana de la
Contrarreforma, en la que
un contrapunto cristalino
debe estar siempre al servi-
cio del texto. En esta linea
son los breves fragmentos
polifdnicos de esta Pasion
y los motetes intercalados a
eleccion del director: claros,
perfectamente  articulados
pero con algunas sorpresas
armonicas, fruto de la aficion
de Lasso a la musica reser-
vata y siempre en aras de la
expresion textual. Aqui, Mu-
sica Ficta nos ofrece, a través
de las voces quizas excesiva-
mente naturales de Torsten
Niesen y Lauritz J. Thomsen,
los papeles del evangelista
y Jesus, respectivamente. Y
un conjunto vocal austero,
timbricamente desprovisto
de brillo y arménicos, pero
expresivo, especialmente en
la Lagrime di San Prieto, Tre
volte havev’'a, Madrigal sacro
en el que la formacién dane-
sa, especialista en Gesualdo,
s& mueve con mayor como-

didad.

Mercedes Garcia Molina

LASSUS: Pasion segun San Mateo, Musica

Ficta [ Bo Holten.

Naxos 8.573640 « DDD o B8
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MESSIAEN
L.es Corps
glorieux

( The Glorified
Bodies)

YWiesse de la Pentechie

lom Winpenny,
Organ

En la obra para drgano
de Messiaen son recurrentes
sus dos grandes pasiones: la
fe cristiana y la ornitologia.
Ambas se encuentran en
Lle corps glorieux, favorita
del compositor francés y La
Messe de la Pentecote, las
dos opbras maestras gque se
incluyen en este disco.

Junto a la Nativité, Le
corps glorieux se alza en el
podio de la musica organis-
tica de Messiaen. El colorista
estilo sirve de perfecto ve-
hiculo para transmitir toda
la emocién contenida en la
tematica de la resurreccion,
con una profundidad casi
inaudita. Tom Winpenny se
encarga de transmitirnos la
enorme carga simbdlica vy
expresiva de esta obra fasci-
nante. El sonido muy nitido y
analitico, resulta acorde a la
propuesta del intérprete. A
su favor cabe senalar la cla-
ridad expositiva, alcanzada
a través de unas velocidades
lentas que le permiten re-
crearse en cada compas. En
su contra, el fuerte compo-
nente expresivo se ve mer-
mado, y a veces la pasion
pasa a un segundo plano.
En la Messe de la Pentecote,
Messiaen introduce melo-
dias hindues junto a cantos
de pajaros para producir una
musica no menos alucinan-
te. Winpenny hace honor de
nuevo a la partitura con su
extraordinario dominio del
instrumento, destacando los
aspectos mas etéreos de la
misma.

Jordi Caturla Gonzalez

MESSIAEN: Los Cuerpos Gloriosos. Misa de
Pentecostes. Tom Winpenny, drgano.
Naxos 8.5/3682 « 71" « DDD
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Notable entrega del pianis-
ta vasco Alvaro Cendoya so-
bre la integral para piano del
compositor pionero del na-
cionalismo mexicano, Manuel
Ponce (1882-1948), conocido
principalmente por su musica
para guitarra y por su constan-
te investigacion de |la cancion
popular (como el nos relato en
la entrevista del pasado mes
de abril). Seguimos descu-
briendo asi la obra eclipsada
de un reconhocido, en su dia,
maestro del piano para el cual
escribio mas de 100 piezas. De
planteamiento similar al pri-
mer volumen, de comienzos
de su carrera, con una primera
parte nacionalista dedicada
a su estancia en Cuba y una
segunda con su interesante
produccion modernista tras su
estancia en Paris. Equilibrio in-
teresante entre las dos partes
del Atlantico, que muestran |a
capacidad de absorcion de un
musico, siempre en evolucion
constante.

Cendoya retrata con maes-
tria, desde la melodia evo-
cadora de la perla caribefia,
hasta un estilo contempora-
neo mas avanzado y euro-
peista. Entre |la Revolucion
Mexicana, su estancia en la
isla evoca desde los ritmos
autoctonos impregnados de
sensualidad caribefia y sutiles
danzas de la isla, como tam-
bién una melancdlica nostal-
gia por su patria en la Elegia
de la ausencia. Realmente son
interesantes las obras de este
periodo modernista, como la
Suite Bitonal, partitura que es
notable no solo por su uso de
la politonalidad, sino por su
lirismo inspirado.

Luis Suarez
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: | COMPLETE PIANG WORKS » 2

. 4 E!‘E!:- ALVARO CENDOYA

PONCE: Obras para piano (vol. 2). Alvarg
Cendoya, piano.

Grand Piano GP 764 e 43 o DDD
Musica Directa *xx xRS

EL MEJOR PROKOFIEV

No solo |a sensacional
violinista georgiana (Tiflis,
1979) Lisa Batiashvili
(entrevistada en este
mismo numero, en las
paginas 12 a 15, con
motivo de su reciente
presencia en el ciclo de
lbermusica con la Gustav
Mahler Jugendorchester),
impone su estratosférica
categoria, sino gque, por
suerte, su acompahante,
Yannick Nézet-Séguin, ha
dado esta vez también en
la diana. Ella destaca en
todo y por todo, pero lo
gue la hace unica (si, la
mas destacada de cuantos
violinistas he escuchado
en estos Conciertos para
violin y orquesta) es su
lirismo (jtan presente
en estas obras, y no
solo en los movimientos
lentos!), absolutamente
envolvente, irresistible, y
un sonido que en la zona
aguda no tiene parangon
por su extraordinaria
belleza.

Las posibles reservas
frente a |la batuta
pueden deberse a que
Nézet-Séguin ofrece un
Prokofiev especialmente
udico e incisivo (sin llegar
a la dureza), que es una
opcion mas, creo que
muy oportuna (aunque,
por supuesto, no la
Unica posible). El Primer
Concierto sobre todo tal
vez nunca ha sido analizado
con tal puleritud y claridad
instrumental, hasta el
punto de que se oyen
varias texturas nuevas.
Maravillosa la Orquesta
de Camara de Europa, y
sensacional la grabacion,
incluso para los estandares
actuales. Las tres piezas
de relleno tienen menos
interés: aungue estan
divinamente tocadas, creo
gue las orquestaciones (de
Tamas Batiashvili, padre
de la solista) no mejoran
en nada las versiones
originales, para orguesta
sola.

LiSA BATIASHYILI
YAMNNICK MEZET-SEGLIM
CHAMBER ORCHESTRA OF ELURCPE
WVISHOS OF PROKSFIEY

Echando un vistazo
a las grabaciones
existentes, entre las
cuales hay mas de media
docena extraordinarias, se
concluye que estos estan
entre los conciertos para
violin con mayor suerte
discografica: por orden
cronologico, Isaac Stern
con Dmitri Mitropulos y
Leonard Bernstein, Kyung-
Wha Chung con Andre
Previn, ltzhak Perlman con
Gennadi Rozhdestvensky,
Shlomo Mintz con Claudio
Abbado, Maxim Vengerov
con Mstislav Rostropovich
(acaso la otra opcidn
irrenunciable) y Gil
Shaham con André Previn
para los dos. Para el
Primero de los Conciertos,
también Anne-Sophie
Mutter con Rostropovich
y, para el Segundo, asi
mismo Nathan Milstein
con Friihbeck de Burgos,
Henryk Szeryng con

Rozhdestvensky, Viktoria
Mullova con Previn,
Perlman con Daniel

Barenboim y Janine
Jansen con Vladimir
Jurowski.

Angel Carrascosa Almazan

PROKOFIEV: los 2 Conciertos para violin.
Romeo y Julieta: Danza de los caballeros.
Cinderella: Gran Vals. El amor de las tres
naranjas: Marcha (arreglos de Tamas Bat'-
sanvili), Lisa Batiashwili. Orguesta de Camara
de Europa / Yannick Nézet-Séguin,

DG 4798529 ¢ 40 o DDD
Universal * % % % % ARS




JOACHIM RAFF

PIANO WORKS

TRA NGUYEN

Sin grandes estrellas del
piano, pero con grandes pia-
nistas, Grand Piano ha cons-
truido un catalogo muy salido,
levando a cabo integrales que
van a quedar asentadas como
referenciales a la hora de acer
carse a la produccion pianisti-
ca de compositores fuera del
repertorio habitual. Es el caso
de Joachim Raff (1822-1882),
con la excelente pianista bri-
tanico-vietnamita Tra Nguyen.
En estos discos, que antes
estaban disponibles por se-
parado, nos encontramos con
una obra tan bella como el Al-
bum lirico Op. 1/ (46 minutos
excelentes), que contiene un
indescriptiblemente hermoso
Nocturno n. 1, donde ademas
Tra Nguyen muestra sus formi-
dables cualidades musicales.
De Ratt, el musicologo Walter
Labhart dijo que su musica po-
sefa "la delicadeza formal de
Mendelssohn, el caracter ex-
presivo de Chopin, el cantabile
de Schumann, la elegancia y el
pathos de Liszt y las armonias
de Wagner'. Comparaciones
gue harian feliz a la abuela de
Raff, pero que no son exagera-
das, pues esta musica merecia
el rescate.

Amante también de las pe-
quenas formas, algo habitual
del Romanticismo, en estos
discos se nos muestra en toda
su dimension con las miniatu-
ras naturalistas de Fruhlings-
boten (el Op. 55) de un fuerte
espiritu schumaniano, y que
forma, junto con el Op. 17, el
perfecto ejemplo del estilo vy
espiritu pianistico de Raff, del
gue Juan Carlos Moreno se
ocupd en su seccion de com-
positores infrecuentes (marzo

de 2013).

Gonzalo Perez Chamorro

RAFF: Obras para piano. Tra Nguyen, pianc.
Grand Piano GP728X ¢ 6 CD o DOD
Misica Directa ¥ ek ok

Con estos dos discos, Naxos
sigue completando su coleccion
de musica orquestal de Saint-
Saéns. El experimentado Marc
Soustrot, al frente de la Orquesta
Sinfonica de Malmo, aporta una
vez mas su conocimiento de la
obra del compositor, haciendo
gala de una adecuada adaptacion
de estilo. Tanto Gabriel Schwabe,
violonchelo, como Tianwa Yang,
violin, se muestran como solistas
capaces y cumplen con su come-
tido atendiendo a las oportunas
indicaciones del director. También
se entienden perfectamente en-
tre ellos cuando tienen que tocar
juntos, como ocurre en el poema
sinfonico La Musa y el Poeta. Yang
sirve ademas una correcta Haba-
nera y una Introduccion y Rondo
caprichoso con |la adecuada dosis
de poesia y virtuosismo. El resto
de las obras contenidas en el dis-
co dedicado al violin, a excepcion
del Caprice andalou, son menos
frecuentes; en todo caso se en-
cuentran perfectamente planifica-
das entre solista y director. El disco
dedicado al violonchelo incluye,
ademas del consabido Concierto
para violonchelo n. 1, el menos fre-
cuente Segundo Concierto, ade-
mas de la orquestacion de la Sui-
te Op. 16, un arreglo de El Cisne
del Carnaval de los animales y el
Allegro appassionato en si menor.
En definitiva, dos buenos discos a
anadir a la interesante discografia
de Saint-Saens por Marc Soustrot.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

SAINT-SAENS

Works lfor Violin
and Orchestra
Iniridseiion e
Rondo capriccioso

Caprice andalow
Morcean de concert

La Muose el le Podie

Tianwa Yang, Violin :
Gabriel Schwabe, Cello

Malmii Symphony
Orchestra

Mare Soustrot

SAINT-SAENS Sl

Works for Cello
and Orchestra

Cella Concertos
MNos. 1 and 2

Allegro appassionoko
Homance * The Swan
Sudie in D minor

(zabriel Schwabe, Cello

Malmi Symphony
Orchestra

Marc Soustrot

SAINT-SAENS: Obras para violin y orquesta
/ Obras para violonchelo y orquesta. Tiarwa
Chang, vialin. Gabriel Schwabe, chela. Orques-
ta Sinfénica de Malmé / Marc Soustrot.

Naxos8.0/ 3411/ 8073737 e2C0e 6/ /66" D00
Musica Directa & & & 1

Critica
DISCOS -

A-Z

Classics from Spain

Constancio

HERNAEZ
Music and Poetry

Marta Toba, Soprano * José Manuel Conde, Baritone
Sebastian Mariné, Piano

PRIMER DISCO DE LA NUEVA COLECCION
CLASSICS FROM SPAIN

HERNAEZ: Musica y Poesia.
Canciones sobre textos de poetas espafioles.
G.A. Bécquer, L. Cernuda, J.R. Jiménez,
P. Provencio, A.G. Lopez y EG. Lorca.
Marta Toba, soprano; José Manuel Conde, baritono;
Sebastian Maring, piano.
8.579027 (CD)
Ean: 0747313902774
NAXOS - 1.95

Constancio Hernaez, miembro de la nueva generacion
de compositores contemporaneos de nuestro pais,
nos presenta una exquisita grabacion de canciones
basadas en poemas de grandes poetas espafioles

como Bécquer, Cernuda, Garcia Lorca. ..

DIRECTA

www.musicadirecta.es




Domenico Scarlatti

17 SONATAS

Es muy probable que el
numero de las grabaciones
dedicadas a la obra para
teclado de Domenico Scar-
latti (1685-1757), desde las
Sonatas sueltas hasta las
integrales, y tanto en cla-
vicémbalo como en piano
u otros instrumentos, haya
alcanzado a lo largo de la
historia de la fonogratia ya
de sobra las cinco cifras vy,
sin embargo, todavia no es-
taba todo dicho. Esto queda
demostrado, sin ir mas lejos,
con este disco. Andrés Al-
berto Gomez, después del
clamoroso éxito internacio-
nal alcanzado con su versién
de las Variaciones Goldberg
de Johann Sebastian Bach
(Vanitas VAQZ), se supera a si
mismo en esta ocasion.

Delicadeza, sentimien-
to, amenidad, apasionado
lirismo, coherencia interna,
perfecta transparencia aun
en los pasajes del mas en-
revesado virtuosismo, son
algunas de las cualidades
gue adornan la labor del
clavicembalista albacetefio.
Qué bien estan "relatadas” y
con cuanta sandunga todas y
cada una de las Sonatas (ho
muy frecuentadas, por cier-
to, para mayor interés) que
integran el programa. Una
auténtica fiesta sonora que
no deberia pasar desaperci-
bida entre la sobreabundan-
te oferta que nos brinda el
mercado, por lo que desde
esta columna llamamos en-
carecidamente la atencion
del presente lector y poten-
cial oyente.

Salustio Alvarado

D. SCARLATTL: 17 sonatas. Anarés Alberto
(Gémez, clavicémbalo.
Vanitas VA12Z ¢ 41" o DDD

Sémele % A% %R

d

& .
A -Z

LA AIDA DE NINA STEMME

Se trata de la grabacion
de una representacion del
teatro de la Opera de Zu-
rich de 2006, que tiene
como dato de interés el
debut en el papel de Aida
de Nina Stemme, presti-
giosa soprano sueca de
repertorio principalmente
aleman. Hace una inter-
pretacion en la que, si bien
se la puede acusar de no
ser una soprano suficien-
temente spinto para este
papel, expresa con eficacia
el conflicto del personaje
entre el amor y el deber,
tiene una voz poderosa
y bella que en ocasiones
sobresale por encima del
resto de los intérpretes y
ademas vocaliza muy bien,
aungue su acento italiano
no sea perfecto. Luciana
D'Intino, en el papel de
Ampneris, le da la réplica
con suficiente solvencia,
pues es una Mezzo con Voz
generosa en los graves y
en los agudos, gque refleja
en su personaje tanto el
poder de su rango como la
violencia de sus celos o la
desesperacion.

Salvatore Licitra, un te-
nor que ha sido de los fa-
voritos de Riccardo Muti,
fallecido en 2011, se des-
envuelve de forma irregu-
lar y no siempre esta a la

altura de sus dos enamora-

das. El Amonasro de Juan
Pons es poco convincente,
dando a veces da la sen-
sacién de que se pasea
despistado por la escena.
Matti Salminen es un Ra-
mfis estatuario, con una
voz que, como de costum-
bre, recuerda mas a la del
leén de la Metro que a otra
cosa.

Adam Fischer lleva una
direccion musical clara y
cuidadosa con las voces,
pero gue no se caracteriza
precisamente por las mati-
zaciones en los momentos
mas poéticos, y en algunos
pasajes hace buena gala
de su formacién centro-
europea. Nicolas Joel, en
aquel tiempo director de
B Opera de Paris, traslada
la escena a la época de la
inauguracion del Canal de

Giuserre VERm

Suez, en un Egipto gober-
nado por el jedive, con
profusion de franceses e
ingleses entre figurantes
y Coro; una transposicion
temporal de las que estan
actualmente al uso y que
en realidad no aporta nada
nuevo. Ramfis y sus sacer-
dotes son aqui funciona-
rios del jedive, con lo cual
se desvirtla ese afan que
tenia Verdi por condenar la
teocracia eclesiastica, algo
gue en esta opera tiene
una especial importancia.
El decorado de Ezio Frige-
rio y el vestuario de Franca
Squarciapino,  siguiendo
su linea habitual, son co-
loristas, refinados y bien
realizados, por lo que, en
general, se ve con agrado.
Digo en general porque
la grabacién abusa de la
pantalla dividida, del split,
a veces triple, y con prime-
ros planos de las manos de
los musicos en sus solos.
El responsable de la toma
televisiva, Andy Sommer,
lo explica en una entre-
vista que se incluye en el
DVD. También se incluye
un reportaje de 52 minutos
sobre la historia de Aida
gue en algunos momentos
puede ser interesante.

Enrique Lopez-Aranda

VERDI: AIDA, Nina Stemme, Salvatore
Licitra, Luciana D'Intino, Juan Paons, Matti
Salminen, Ginther Groissbdck, Miroslav
Christoff, Christiane Kohl. Orquesta y Coro
del Teatro de la Opera de Zurich / Adam
Fischer. Escena: Nicolas Josl,

BelAir Classigues  BAC022 o 2
DVD o 217" o DTS o Sub. Esp.
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Resulta curioso que el
programa elegido para esta
grabacion de nombre tan
sugerente en el mercado ex-
tranjero haya sido en esencia
el mismo que la mezzosopra-
no lsabel Leonard registrase
para Delos con el pianista
Brian Zeger. Las raices argen-
tinas que esta tiene por par-
te de madre la han debido
impulsar a introducirse en el
repertorio de camara espa-
nol, con Manuel de Falla vy
Federico Garcia Lorca como
mayores representantes. Sin
embargo, esta vez ha elegi-
do a la celebérrima guitarris-
ta Sharon Isbin, que de mu-
sica espanola sabe lo suyo,
para acompanarla. Buscando
el intimismo de las canciones
antiguas y con alguna licen-
cia como la Granada de Lara,
la voz de Leonard suena esta
vez mas redonda y atercio-
pelada; presume de buena
diccion en la siempre compli-
cada Los mozos de Monledn,
gue alterna recitado y canto y
que se atreve a presentar in-
tegramente. Cubre asimismo
con gran maestria el abanico
de estilos de las Canciones
Populares de Falla o algu-
na de Montsalvatge, todas
ellas grabadas por primera
vez con nuevos arreglos o
revisiones de la guitarrista.
La perfeccion tecnica de ls-
bin queda patente de modo
especial en las dos piezas so-
istas, ambas archiconocidas:
la Andaluza de las Danzas
espanolas de Enrique Gra-
nados y el Capricho arabe de
Francisco Tarrega.

Pedro Coco Jiménez

ALMA ESPANOLA, Canciones de FALLA, GAR-
CIA LORCA, GRANADOS, LARA, etc, [sate
Leonard, mezzasopranc. Sharon lspin, guitarra,

Bridge 9491 o 66 o DDD
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Por una cadena de coinci-
dencias y unos mimbres ob-
viamente privilegiados, una
veinteahera Anita Rachvelis-
hvili paso de audicionar para
Mercedes en lanueva Carmen
de la Scala a protagonizar la
dpera en la inauguraciéon de
la temporada 2008-2009, di-
rigida por Daniel Barenboim
y junto a Jonas Kaufmann. A
partir de entonces, el perso-
naje se ha convertido en su
caballo de batalla junto con
Dalila y Amneris, un rol del
gue echamos de menos en
este recital de presentacion
la escena final, aprovechan-
do qgue se contaba con el
solvente coro del teatro de
Piacenza. De las dos heroinas
francesas si que encontramos
las paginas mas populares,
que su fresca voz de seductor
timbre y gran homogeneidad
colorea con buen gusto y fra-
seo imaginativo. De Verdi, sin
embargo, se presenta |a esce-
na de Azucena con una narra-
cién escalofriante y un inten-
so aperitivo de lo que serd su
orincesa de Eboli. Una rareza
es la cavatina de La leyenda
de Shota Rustaveli, arreba-
tadora pieza de corte verista
cantada en su lengua mater-
na gue no podran escuchar
solo una vez, se lo asegura-
mos. Y hablando de verismo,
también estad la primicia de
una Santuzza bien estudiada.
Giacomo Sagripanti ofrece
lecturas de gran intensidad y
contraste al frente de una Sin-
fonica de la RAI con muchas
tablas y empastado sonido.

Pedro Coco Jiménez

ANITA RACHVELISHVILI. Arias de BIZET,
GOUNOD, MASCAGNI, RIMSKY-KORSAKQY,
VERDI, etc. Anita Rachvelishvil, mezzosopra-
na. Crquesta Sinfénica Nacional de la RAl /
Glacomo Sagripant.
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PINA BAUSCH

El ballet de L'Opéra Na-
tional de Paris presenté hace
diez afios en el Palais Garnier
una impecable version de
Orfeo y Euridice, la Tanzo-
per estrenada en 1975 en el
Tanztheater de Wuppertal,
donde Pina Bausch establecio
su peculiar laboratorio; de él
brotaron las reveolucionarias
coreogratias de una creadora
gue rompié las convenciones
del ballet acercandolo a una
exacerbada expresion propia
del drama, y dinamizé el dra-
ma, y la dpera, con la savia de
frescura, elegancia y libertad
que caracterizan al ballet.

Su peculiar versién de la
opera de Gluck Orfeo y Euri-
dice se cuenta sin duda entre
sus grandes obras maestras.
Los papeles principales se
desdoblan en cantantes y
bailarines, con el efecto de
multiplicar la narracion del
mito que el espectador recibe
cantado y bailado a un tiem-
po; en esta version felizmente
recuperada, el bailarin Yann
Bridard cuenta con la voz de
Maria Riccarda Wesseling vy Ia
bailarina Marie Agnés Gillot
habla a través de Julia Kleiter
en un complejo didlogo per-
fectamente didfano, en donde
la musica, las voces y el baile
parecen absorber el jugo inti-
mo de una funcion de teatro,
un espectaculo de ballet y una
velada de opera en una fusién
extrafia que merece sin duda
el calificativo de fascinante.
Thomas Hengelbrock dirige
el Balthasar-Neumann En-
semble & Chor con elegancia,
encomendado el papel del
Amor, narrador y corifec a la
bailarina Miteki Kudo y a la
cantante Sunhae Im.

Pina Bausch lleva la hibri-
dez hasta el paroxismo, de-
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mostrando que las grandes
obras del pasado se prestan a
toda clase de versiones, adap-
taciones y lecturas siempre
gque, como en este caso, los
creadores modernos partan
del conocimiento y el respe-
to por el clasico, cuya riqueza
potencial se diria que esta de-
seando quebrar el cristal de
la vitrina y sacudirse el polvo
metaférico del incunable.

Ademéas del muy valioso
documento de Pina Bausch se
ofrece una obra contempora-
nea, Rain, con musica repeti-
tiva de Steve Reich, y coreo-
grafia también repetitiva de
Anna Teresa de Keersmaeker,
asi como un Tributo a Jerome
Robbins, con cuatro coreogra-
fias distintas que demuestran
la versatilidad del homena-
jeado

Alvaro del Amo

BALLET DE L'OPERA DE PARIS. PINA
BAUSCH, Orfeo y Euridice, Tribute To Je-
rome Robbins, Rain. Diversos intérpretes.

BelAir  Classiques  BACH13
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La peculiar version de Orfeo y Euridice se cuenta entre las
grandes obras maestras legadas por Pina Bausch.

Delicioso trabajo a dulo
entre el clarinete y piano con
varias obras maestras del gé-
nero, asi como varios son los
estilos y formas bajo los que
se sumergen Barrios y West,
para deleitarnos con tan cal-
mada belleza musical. Algu-
has de ellas no son piezas
especialmente desafiantes,
virtuosisticamente hablando,
y de hecho pueden ser gje-
cutadas de forma convincen-
te por buenos musicos, pero
se ha de poseer el don de |a
sensibilidad y refinamiento,
como se da el caso, para lle-
gar a tal resultado de sutileza
y musicalidad.

Algunos oyentes que lle-
guen a esta musica por pri-
mera vez podrian sorpren-
derse de que composiciones
tan claramente fuera del
ambito del mero ejercicio
virtuoso (excepciones apar-
te como Weber o Francoix),
como seguramente es lo
contenido en esta graba-
cién, puedan lograr un nivel
tan alto de arte. El hecho es
gue no es por casualidad
gue sean citadas con mas
frecuencia como algunos
los mejores trabajos para
clarinete global, mas que
cualgquier otro. De Alemania
a Francia, pasando por In-
glaterra; del clasicismo mas
ouro al romanticismo, lle-
gando a neoclasicismo, nos
encontramos con un trabajo
de excelente gusto y per-
feccidon para el goce musical
orofundo en su mas puro fin
conceptual.

Luis Suarez

CRISTO BARRIDIS
AHOREW WEST

DEEP LIGHT. CLARINET MASTERPIECES.
Obras de WEBER, FINZ|, VAUGHAN WI-
LLIAMS, SCHUMANN y FRANCAIX. Cristo

Barrios, clarinete, Andraw West, piano.
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Una de las asignaturas
pendientes del planeta del
los discos es, sin duda, el
de la musica portuguesa, en
especial la del Barroco y el
Clasicismo. El sello Naxos,
gue precisamente ha con-
tribuido de modo notable
a rellenar algunos de estos
vacios, nos sorprende ahora
con esta grabacion que pre-
tende ser una acelerada y un
tanto anarquica panoramica
de la musica del pais vecino,
no ya desde el Barroco, sino
desde la Edad Media misma,
con una cantiga en galaico-
portugues de Alfonso X el
Sabio, gue curiosamente pre-
sentan como andnima, hasta
la actualidad, representada,
por ejemplo, por el conjun-
to Madredeus. Como ejem-
plos del Barroco tenemos
tres fragmentos de obras de
Francisco Anténio de Almei-
da (1702-1755), dos de ellas
procedentes de registros ya
publicados. Del madrilefio
José Palomino (1755-1810),
gue estuvo activo en Lisboa
de 1774 a 1808, hay un due-
to entresacado de una, diria-
mos, “tonadilla escénica” (en
portugues "entremez”). Muy
interesante es el movimiento
tomado de la Sinfonia en re
mayor de Antonio Claudio
da Silva Pereira (1780-1820).
Esperemos que la cosa no se
guede en este simple aperi-
tivo, sino gue tenga una me-
todica y abundante continua-
cion, como, por otro lado, ya
viene haciendo desde hace
tiempo la compafiia fundada
por Klaus Heymann.

Salustio Alvarado

CEL BARROCC AL FADO. UN VIAJE A TRA-
VES DE LA MUSICA PORTUGUESA. Quintans,
Ribeiro, Amaral, Qliveira, Cagwin, Os Misicos
do Tejo / Marcos Magalhaes.

El sello BR Klassik esta ad-
quiriendo una gran relevancia
en los Ultimos ahos, propo-
niendo una serie de recitales
de gran calidad que sirven a
veces de presentacion de es-
trellas emergentes y otras para
ofrecer a cantantes ya conso-
lidados interesantes progra-
mas; este es el caso que nos
ocupa de la mezzosoprano
Anna Bonitatibus. No es |la
primera vez que se plantea un
programa dedicado a trouser
roles, como los conoce el pu-
plico anglosajon, o roles en
travesti, expresion que da titu-
lo al disco, pero si quizas uno
de |los primeros que abarca un
periodo tan amplio. Desde la
Opera barroca y belcantista
(para la que los mimbres de |a
cantante son ideales por ade-
cuacion estilistica, color y faci-
lidad de canto florido) hasta el
musical, pasando por el veris-
mo o la dpera francesa.

Obviamente, el mayor mi-
nutaje corresponde a arias
decimondnicas, con un emo-
cionante Romeo de exqguisito
legato, un delicioso Tancredi
o un menos habitual Armando
de Maria di Rohan: también un
chispeante Urbain en la archi-
conhocida "Non... non...” y la
adaptacion de Berlioz del Or-
phee de Gluck. Como rareza,
podemos incluso escuchar a
la mezzo cantando en aleman:
un amoroso Octavian de Der
Rosenkavalier. Corrado Rova-
ris consigue crear atmosferas
diversas en cada pieza, estan-
do la Orguesta de |a Radio de
Munich a la altura de las ex-
pectativas.

Pedro Coco Jiménez

Naxos 8573875 « &' « DDD

EN TRAVESTI. Arias cie BELLINI, DONIZETTI,
GLUCK, HAENDEL, MASSENET, STRAUSS,
etc. Anna Bonitatibus, soprano. Orquesta de
\a Radic de Mnich { Corrado Rovaris.
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Agui tenemos un disco
conversador, un disco que
propone un didlogo entre
la musica espafola y la fran-
cesa, con un origen claro en
el barroco austriaco. Las dos
Misas propuestas, Scala Are-
tina de Valls (1702) es el mo-
delo para la Misa a dos coros
de Desmarets (1704), el cual
se encontraba en Barcelona
cuando se estrend la Scala
Aretina, que beben de la es-
pectacularidad salzburguesa
de la musica religiosa coral
de Biber, que Valls aprendié
de los musicos de la Capilla
del austriaco Carlos Ill, epi-
sédico rey de Catalufia en
la primera decena del siglo
XVIII.

Mdusica ceremonial de
gran audacia en su armonia
y timbrica, con un elaborado
contrapunto poco habitual
y gue muestra la maestria
de ambos autores. Fruto de
los conciertos en la Capilla
Real de Versalles, del 2 y 3
de julio de 2016, dentro del
marco de Chateau Versailles
Spectacles, nos llega esta
grabacion gue presenta ese
Barroco lleno de oropel, con
un buen plantel de solistas e
instrumentistas (hasta 44 mu-
sicos, algo asi como la Octa-
va de Mahler para la época).
Todo un festin al que hay
que afadir una presentacion
muy cuidada con notas muy
buenas en seis idiomas, mar-
ca de la exquisita coleccion
gue Alia Vox nos lleva propo-
niendo desde hace 25 afios.

Jeronimo Marin

IN EXCELSIS DEO. AU TEMPS DE LA GUERRE
DE SUCCESION D'ESPAGNE. VALLS: Missa
Scala Aretina. DESMARETS: Messe a deus
Choeurs. La Capeliz Reial de Catalunya. Le
Congcert des Nations / Jorai Savall.

Alia Vox AVSA9924 « 2 CD » DOD ¢ 115
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Una buena parte de la
discografia de Bell se da cita
en este recopilatorio de las
grabaciones que el estadou-
nidense hizo para Sony entre
1998 y 2016. Escuchar cual-
quiera de los discos despeja
cualqguier duda sobre el arte
de Joshua Bell, no vamos a
descubrir nada nuevo, pero si
hay que sefalar los aciertos y
desaciertos de sus registros.
Dejando de lado los recita-
les, todos extraordinarios,
hay, al menos, dos discos
referenciales en este cofre:
los dedicados a los Concier-
tos para violin de Sibelius y
Tchaikovsky. La luminosidad
y energia del primero, diri-
gido maravillosamente por
Salonen y la combinacion de
bravura y delicadeza del se-
gundo son insuperables.

Muy buenos son los de
Corigliano (El violin rojo) vy
Brahms (Doble concierto), e
interesantisimos en lo con-
ceptual (y en lo sonoro, cla-
ro) los de las Sinfonias de
Beethoven y Las cuatro es-
taciones, ambos con la Aca-
demy of St. Martin-in-the-
Fields que dirige desde 2011.
En el otro extremo guedan
los de Norrington (Concier-
tos de Maw y Mendelssohn/
Beethoven, historicamente
informados para olvidar) y sin
pena ni gloria discurren los
dedicados a Bernstein (Suite
de West Side story muy des-
cafeinada), Gershwin (adap-
taciones para violin de temas
del autor de Porgy and Bess)
y a los Conciertos para violin
de Bach, equilibrados y muy
personales, pero poco comu-
nicativos.

Jordi Caturla Gonzalez

JOSHUA BELL. THE CLASSICAL COLLECTION.
Varias obras, intérprates y compositores.

Sony  Classical 88985395202
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UN ITALIANO EN LA CORTE DE FELIPE V

Varias cosas nos han gus-
tado de este nuevo disco
del sello holandes Cobra,
recién presentado en marzo
en diversos auditorios es-
panoles: el cuidado disefio
y la calidad técnica de la
grabacidén, las muy docu-
mentadas notas del libreto,
|a eleccion de un repertorio
inédito y, por supuesto, la
interpretacion. La agrupa-
cion, formada por Guiller-
mo Turina, Eugenia Boix y
Tomoke Matsuoka no es la
primera vez que se adentra
en algunos terrenos casi ig-
notos del barroco espafiol,
pues ya cuentan un registro
anterior dedicado a Fran-
cesco Supriani. Con el nom-
bre de “"Maestro de Reyes”,
realizan un recorrido por las
diversas etapas en la trayec-
toria del violinista y compo-
sitor veneto Giacomo Facco
(1676-1753).

Nacido en Marsango,
Padua, trabajé para Anto-
nio Spinola, virrey de Sicilia
hasta que la Paz de Utrecht
y la perdida del virreinato
trasladaron a los Spinola
a Madrid. En |la capital del
reino fue maestro de clave
del Principe de Asturias,
el infante Don Luis y violi-
nista de la Real Capilla. De
su fama como compositor
salic en 1721 el encargo
para el Buen Retiro de lo
que seria la primera opera
italiana con libreto en es-
panol, Amor todo es inven-
cion. Carlo Broschi (Farine-
i), castrato de gran poder
en la corte borbonica, hizo
caer en desgracia a Facco,
que acabd sus dias como
violinista sin que sus obras
altimas vieran la luz.

Para este CD se han se-
leccionado piezas de sus
distintas etapas: dos can-
tatas en italiano, Clori, pur
troppo bella, Perché vedi
ch'io t'amo y dos cantadas
en espafiol Amada libertad,
enhorabuena y Cuando en
el oriente. Del corpus ins-
trumental se han grabado
tres Sonatas para violon-
chelo solo, documentadas
en la Biblioteca Marciana de
Venecia. De todas las obras
(excepto la cantada ultima),
esta es la primera grabacion
mundial. La recuperacion

BUILLERME TURIRA farcue cote

EUGENIA BELX 5200
TOMOKD MATSUBKA teopucton

ha sido posible gracias la
minuciosa labor de investi-
gacion del violonchelista y
musicélogo Guillermo Turi-
na. Han sido rescatadas de
archivos como el del Con-
servatorio de Vincenzo Be-
llini de Palermo, Biblicteca
de San Pietro a Majella de
Napoles, Biblioteca Nacio-
nal de Catalufna y Archivo
Diocesano de Guatemala.

El trio nos ofrece una in-
terpretacion limpida, conte-
nida, en la que destaca la li-
gereza de |la voz de Eugenia
Boix, elegante en el fraseo y
la ornamentacion, brillante
en el registro mas agudo,
pero quizas falta de recorri-
do o cuerpo en los medios.
la calidez y la redondez
timbrica la completa el ce-
lo barroco de Turina. Real-
mente virtuosistico en las
Sonatas a solo, se entrelaza
con el clave de Matsuoka en
un didlogo intimo donde,
de nuevo, completa con el
calor de su generosa articu-
lacién un acompanamiento
demasiado desprovisto,
con pocas concesiones a
una ornamentacion que era
habitual en la época. En de-
finitiva, es Guillermo Turina
el alma de la grabacion, ha-
ciendo de enlace entre dos
intérpretes  tecnicamente
perfectas, pero en las que
hemos echado en falta algo
de la afectividad y exube-
rancia barrocas.

Mercedes Garcia Molina

MASTER OF KINGS. Obras de Giacomo
FACCO. Guillermo Turina, cello barraco.
Eugenia Box, scprang. lomoko Matsuoka,
clave.
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Jrfec ed Euridice

Philippe Jaroussky oo dele
Amanda Forsythe 1 Barocchisi
Emoke Barath Diego Fasolis

El gran contratenor Philippe Jaroussky explora el mito de
Orfeo y Euridice desde un prisma renovado y conmovedor.

Disponible el 18 de mayo en CD Y DIGITAL

JOYCE DIiDONATO

IN WAR & PEACE

HARMONY THROUGH MUSIC

IL POMO D'ORO
MAXIM EMELYANYCHEV

Un emocionante
conclerto de arias
barrocas donde la

Mezzosoprano
profundiza en la
nafuraleza del
¢ CONflicto y la

recmncikiaciézﬂ.
o

¥ Grabado en directo
en el Teatro Liceu
de Barcelona.

Yadisponible
en formato
DVD y CD.
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El joven pianista sevillano
que promete una gran carre-
ra nos presenta una graba-
cion bien efectuada, la cual
se supone de caracter con-
ceptual en cuanto a obras
escogidas, mas sin embargo
nos damos cuenta del vacio
en ese campo al examinar su
ibreto. Brahms, Liszt y Scria-
bin, tres grandes de |a litera-
tura pianistica que ni se les
ve, ni se les espera por New
York. Como vemos, no se in-
cluye a ningun otro composi-
tor que se haya asomado por
tan esbelta ciudad, oriundo ©
foraneo. Su manera de asimi-
lar |la escritura musical tampo-
co es gue les una en demasia.
A parte de eso el disfrute de
las obras es muy positivo.

Francisco Montero, que
fue entrevistado en RITMO
de marzo de 2018, reali-
za una lectura perfecta de
la Rapsodia Espafola, con
esos recuerdos del hungaro
descritos con unas perfectas
florituras sobre la siempre
presente en tantos musicos
Folia, desarrollada en detalle
y trabajando para una brillan-
te perorata de Jota Aragone-
sa en el mejor estilo virtuoso
de Liszt. Unas Variaciones
Op. 9 sobre tema de Schu-
mann de Brahms leidas en su
conjunto de forma altamente
imaginativo y eficaz. Y Scria-
bin en dos obras: Fantasia
Op. 28y Sonata n. 5, dos mu-
sicas altamente diferenciadas
desde el mundo virtuoso ar-
monico y tonal chopiniano de
la primera, hasta el Scriabin
mistico de reinos coloristas
y apasionados con delicadas
armonias evaporativas.

Luis Suarez

NEW YORK DREAMS. Obras de BRAHMS,
LISZT Y SCRIABIN. Francisco Montero, piana.
KNS Classical AQ49 « DDD o 57
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No se puede negar que
los resultados de la labor
de recuperacién que lleva a
cabo Max Emanuel Cencic
desde hace algunos afios son
de altisima calidad. Centra-
do Ultimamente en |la musica
napolitana del settecento,
su anterior recital dedica-
do a la opera seria de Vindi,
Leo, Scarlatti o Porpora fue
toda una declaracién de in-
tenciones a la que siguid la
grabacion de Germanico in
Germania, para, finalmente,
legar a este disco de joyas
del mismo compositor. En el
se recoge media docena de
estrenos, mezclados con arias
que otros colegas han inmor-
talizado con anterioridad. De
estas Ultimas, destaca preci-
samente su intensa version
de “Va per le vene il sangue”,
de Il Trionfo di Camilla, que
ya grabé Andreas Scholl
gue es uno de los momentos
cumbre del disco por la inten-
cion gue pone en cada frase.

Por otra parte, la pirotec-
nia y facilidad para navegar
con agilidad por la intrincada
escritura de escenas como las
de Ezio ponen de manifiesto
su estupendo estado vocal y
muestran (como siempre) su
gusto exquisito para orna-
mentar. El personal timbre vy
la innegable musicalidad son
mas armas a su favor. Otra
joya es la pista que cierra el
recital, perteneciente a Arian-
na a Nasso. Son muchas ya
las voces gue piden gue esta,
o Polifemo, sean las proximas
a la que se le haga justicia en
un afio en el que se cumplen
los 250 de la muerte de Por-
pora.

Pedro Coco Jiménez

MOCOLA PORPORA

OPERA AR

"»1 1X Lmunh.l Cencic oecea

T Viemea - Georee Perron

OPERA ARIAS. Arias de Nicola Antonio POR-
PORA. Max Emanuel Cercic, contratenor.
Armania Atenea / George Patrou.

Decca 4843235 o J[o° o [DDD
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SOUNDS OF
TRANSFORMA

AVID GREILSAMMER
M HERM AN

EVA CAMERATA

Agotado, en cierta medi-
da, el filon de las grabacio-
nes que trataban de esta-
blecer puentes (casi siempre
forzados) entre musicas de
hoy y del mundo barroco vy
prebarroco (con el sello ECM
como maximo adalid), lleva-
Mos unos cuantos anos dis-
frutando de productos que
buscan dicha conexion con
otros saltos en el tiempo/pa-
sado musical. Esta grabacion
de Sony pone como vértice
el Concierto para piano en
sol de Ravel, rodeado, antes
y después de su escucha, por
diversas piezas del barroco
(Lully, Marais, Purcell...), so-
bre las que trata de encon-
trar una cierta conexion o
encuentro (es el término que
utilizan los autores del encar-
te). Y las cosas no cambian
mucho.

El “encuentro” suele re-
sidir en la forma de inter-
pretar las piezas, mas que
en el significado real de las
mismas. Pero ello, por suer-
te, nos permite disfrutar de
una version meritoria del
Concierto de Ravel. Forzado
en su gjecucion (y probable-
mente grabacion) a circular
por un ambiente de misterio
que, para nada, desdice e
planteamiento original del
frances. Un impresionismo
difuso, ambiental, etéreo, sin
duda. El resto no deja de ser
un cierto pretexto en ese en-
volvimiento de objetivos mas
comerciales gue musicales,
sobre los que no podemos
negar tienen su publico y su
momento, necesariamente
respetables.

Juan Berberana

SOUNDS OF TRANSFORMATION, Obras de
RAVEL, LULLY, PURCELL, MARAIS, IVES.
Camerata de Ginebra / David Greilsammer.

Sony Classical 19075813392 « DDD o 7§
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La presente grabacion sirve
para confirmar algo que de so-
bra se sabia, aungue cierto es
que nho se ha divulgado lo sufi-
ciente: que en la Espana de la
llustracion se estaba a la dlti-
ma de las corrientes musicales
europeas, tal como en este
caso lo demuestran las partitu-
ras conservadas en la BNE.

Entre el Barroco tardio y el
Clasicismo, el programa nos
ofrece un recital de obras
cameristicas de composito-
res tanto espanoles: Francis-
co Manalt (1710-1759), Juan
Sessé y Balaguer (1736-1759)
y Félix Maximo Lopez (1742-
1821), como extranjeros: Karl
Friedrich Abel (1723-1787),
Tommaso Giordani (1/30-
1806), Carlo Cannobio (1/741-
1822) y Karl Philipp Stamitz
(1745-1801). Particularmente
interesantes son las obras
de Abel, Giordani y Stamitz,
pues dan testimonio del glo-
rioso ocaso de la sonata en
trio como género.

Por su parte, las Sonatas
para clavicémbalo de Ses-
sé y de Lopez ejemplifican
la pervivencia en Espana de
la tradicion scarlattiana. El
punto culminante del disco
es la Sonata n. 5 en fa menor
para violin y bajo continuo,
de la coleccion Obra Armao-
nica (1757) de Manalt, que
bien mereceria en un futuro
una integral. Primorosas vy
pimpantes interpretaciones
del conjunto L'Apothéocse, al
que no gueda sino pedir gue
siga perseverando en la difu-
sion de los tesoros musicales
guardados en la principal de
nuestras bibliotecas publicas.

Salustio Alvarado
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TESCROS MUSICALES DE LA BISBLIOTECA
NACIONAL DE ESPANA. L'Apotheos.
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Jiscos Buffet |ibre
’ Seccion breve de critica discografica elaborada por Angel Carrascosa Almazan, Blanca Gallego, Gonzalo Pérez Chamorro y Lucas Quiros. |
Instrumental

Curiosa combinacién, no tan
alejada como pareceria. Pero
no serian las mazurcas lo mas
adecuado para acompafar a las
dos Suites francesas. Las inter-
pretaciones de Sostmann son
correctas, un poco insipidas en
Bach y més personales en Cho-
pin, scbre todo en las mazurcas
mas lentas o intimistas.

BACH: Suites francesas 3 y 5. CHOPIN: 10
Mazurcas. Alexanara Sostmann, piano.

TYXart TXA17097 + 71" ¢ DDD
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GRAINGER

The Royal Nerweglan
Navy Hand

Hjarte Engeset

Muy britanica, la musica de Per-
cy Grainger (1882-1961) adquie-
re en esta primera entrega de
su produccién para banda de
vientos el mismo componente
de miniaturas y musica popular
de toda su obra.

GRAINGER: Musica completa para banda de
vientos (Vol. 1). The Royal Norwegian Navy
Band / Bjarte Fngasat.

Naxos 8573679 ¢ 68° » DDD

Misica Directa * K

T AMERICAN CLASSICS

Jobn Philip
SOUSA

Music for
Wind Band = 17

T Ratiidivan Rlald - S
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Guldhalt Svemphosie
Wind Hamd

Keilh Brinn

Incansablemente prosigue (vo-
lumen 17...) la obra muy am-
plia para banda de John Philip
Sousa, con sus barras y estrellas
siempre presentes, amenizadas
con la gracia melddica del autor.

SOUSA: Musica para banda de viento (vol.
17). Guildhal Symphonic Wind Band / Keith
Brion.

Naxos

Musica Direct
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SEUI OZAWA
MARTHA ARGERICH

BEETHOVEN . STMPHONY 1 - PIANG COMCERTD |
MIMTO CHAMBER ORCHESTRA
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Ozawa no ha destacado como
beethoveniano. De esta Sinfonia
solo es pasable el Finale. Al igual
que en el Concierto, con ligereza
extrema, su superficialidad lin-
dante con la frivolidad, caracteris-
ticas de las que se contagia algo
Argerich, de limpisima ejecucién,
quien filmé con Barenboim el
mismo Concierto en una interpre-
tacion de calado mucha mayor.

BEETHOVEN: Concierto n. 1. Sinfonia n. 1.
Martha Argerich, piano. Crqussta de Camara
Mita / Seiji Ozawa.

Decca 4832566 o 61 e« (DD
Universal *kx
il FRANZ LISZ]
iy Hungarian Rhapsodies
o N, 12-17
{0 riginal versions)
Carlo Granie, Plamo

Segunda parte de las Rapsodias
hingaras en sus redacciones
originales, que se recogen guiza
con mayor autenticidad que las
revisadas, mas conocidas y re-
cargadas, los ecos populares de
estas piezas que deberian |lamar-
se mas bien Rapsodias gitanas.
Interpretaciones muy atinadas.

LISZT: Musica completa para piano (vol.
48): Rapsodias htingaras n. 12-17 (versiones
originales). Carlo Grante, piano.

Gafsias v oy v LBl
LG 8 8 1

Naxos
Musica Directa

Tras varios anos eclipsada, rea-
parece la gran viclinista coreana.
Conserva intactos su hermoso
sonido y su solida técnica, pero
dista de alcanzar su anterior
logro franckianc con Lupu. Me-
jores resultados en Saint-Saéns
y Fauré. Piezas de rellenc pres-

cindibles.

BEAU SOIR. Obras de DEBUSSY, FRANCK,
FAURE, etc. Kyung Wha Chung, Kevin Kenner,
Warner 0190295708085 « 44' o DOD
Warner Classics 0. 8. 8.1

Prosigue la entrega de las Sinfo-
nias de Bruckner por un “celibi-
dachiano” como Rémy Ballot, en
registros en vivo, con coheren-
cia, gran sonido y respeto. Pero
las orquestas, buenas, no son las
excelsas para esta musica.

BRUCKNER: Sinfonias 5 y 6. Altomonte Or-
chester St. Florian {n. 5], Oberdsterraichisches
Jugendsinfoniearchester / Rémy Ballot.

Gramola 99162/99127 « 3CD » 897/67' ¢ SACD
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ALMEIDA PRADO

AHTAS CELESTES =

ALEYSOM SCOPEL

El vasto y evocador ciclo de Car-
tas Celestes del brasilefio José
Anténic Rezende de Almeida
Prado (1943-2010) conoce su
grabacion integra gracias al sen-
sacional trabajo de Aleyson Sco-
pel, del que solo falta recibir el
cuarto volumen.

ALMEIDA PRADO: Cartas celestes (comple-
tas). Aleyson Scopel, piano.
Grana Piano 709/710/7456 ¢ 3 CD o DOD

Musica Directa wwx

ALLIAGE QUINTETT

Si se soportan los arreglos para
diversos saxos, la interpretacion
del Alliage Quintett es de pri-
mera, especialmente en Weill,
Khachaturian Holst, aungue
la Suite de The Fairy Queen de
Purcell también es deliciosa.

LOST IN TEMPTATICN., Arreglos para saxos.

Alliage Quintett.

Sony Classical 19075818372 « DDD » 65'
Cla B 8 & ¢

Sony Classical

Nueva e "innecesaria" graba-
cidon de la Tercera de Bruckner,
dentro de la integral de Schaller,
realizada en vivo, con las sefas
de identidad de quien conoce
bien la obra, pero sin acabar de
legar a ser una interpretacién
del mas alla, que es lo que re-
quiere esta musica.

BRUCKNER: Sinfonia 3. Philharmonie Festiva

! Gerd Schaller.
Prafil  PH18002  57° o [DD
ndependiente *
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Warren Lea, Piana

Quien fuera concertino de la or-
questa del Festival de Bayreuth
durante tantos afos, Friedrich
Seitz, también fue compositor,
como muestran estos 5 Con-
ciertos de camara para violin vy
piano, de clasica perc excelente
factura.

SEITZ: Concierto para violin y piano ns. 1-5.
Hyejin Chung, violin. Warren Lee, piano.

Naxos 8.5/3801 o DDD e &Y%

MuUsica Directa w W w

Este homenaje, de preciosa por-
tada, como tantos otros, casi
nunca incluyen obras comple-
tas, por lo que estédn destina-
dos a conocer parcialmente al
interprete, que en este caso es
la portentosa Hilary Hahn. Se
incluyen 3 nuevas grabaciones
en vivo.

RETROSPECTIVE, HILARY HAHN. Hilary Hahn,

violin, Diversas orquestas, directoras, atc.

DG 4798295GM2 o 2 CD o DDD » 135

Univarsal * %Ak
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CoNsTANCIO HERNAEZ, MUuUsiIcA Y POESIA

Constancio Hernaez es
miembro de la nueva ge-
neracién de compositores
contemporadneos de nues-
tro pais, y presenta en este
mes de mayo su primer dis-
co para la nueva coleccién
del sello Naxos, Classics
from Spain. Una exquisita
grabacién de canciones pba-
sadas en poemas de gran-
des poetas espafioles como
Gustavo Adolfo Bécquer,
Luis Cernuda, Juan Ramén
Jiménez, Pedro Provencio,
Angel Garcia Lépez y Fede-
rico Garcia Lorca, con el aval
de tres destacados intér-
pretes como son la soprano
Marta Toba, el baritono José
Manuel Conde y Sebastian
Mariné al piano, gue realizan
la compleja labor de mate-
rializar el sonido ideado por
el compositor, ya gue han
estado en continuo contac-
to unos y otros durante la
grabacion del disco.

L as obras del compositor
espanol Constancio Hernaez
incluidas en este disco nos
ofrecen la integral de sus

creaciones para voz y piano.
Dentro del amplio catdlogo
del autor, en el gue la musica
vocal tiene un papel desta-
cado, se suma a otras formas
cameristicas en las que se
siente igualmente comodo.
Fueron escritas desde el afio
2001, fecha de Tres cancio-
nes de amor, con textos de
Gustavo Adolto Bécquer,
hasta junio de 201/, cuan-
do se daté Nocturnos de Ia
Ventana, de Federico Garcia
Lorca, que, por asi decirlo,
cierra el ya largo homenaje
del compositor a célebres
poetas espafioles.

Un periplo en el que hay
gque destacar, a pesar del
dilatado tramo cronolégico,
la uniformidad estética en el
tratamiento de los textos y
el notable material sonoro,
exhibiendo el conjunto una
gran unidad de estilo.

Orden neoclasico

En la obra, la escritura mu-
sical de Hernaez se adhiere
al texto con un tratamiento
tonal/modal afanoso de co-

5 = %33 T F"‘""l’
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El compositor con los intérpretes del disco (de izquierda a derecha:
Constancio Hernaez, Jose Manuel Conde, Marta Toba y Sebastian Marine).

municar y anadir su propia
percepcion de los poemas.
Los planos establecidos para
el piano y la voz discurren
con independencia, repar-
tiéndose tensiones y armo-
nias, ritmo y timbres y prota-
gonismo, todo dentro de un
orden y estética neoclasicos,
con cierto color nacionalista
en algunos temas.

Importante es considerar
que los poemas de cada uno
de los poetas estdn plantea-
dos como si de movimientos
de una misma obra se trata-
ran. Por otra parte, es de des-
tacar, como es habitual en
todas sus obras, gue la linea
del canto sea de naturaleza
silabica (una nota por cada
silaba), salvo en los finales
de estrofa en la que |a Ultima
silaba puede ser de natura-
leza melismética (grupo de
notas sobre una sola silaba)
y también, muy comun en la
ultima silaba, poner una nota
“tenida” a lo largo de uno o
mas compases.

La construccién de este
programa constituye un so-
ido y ameno peregrinar por
esferas diversas en color vy
en contenido. Estamos ante
versos de variada historia y
factura: la voz estremecida e
intima de Bécquer; el acento
exquisito y quintaesenciado
de Juan Ramén: la desbor-
dante y delicada pasién lirica
de Cernuda; el duende y do-
naire de Garcia Lorca; la pa-
labra de Garcia Lépez, siem-
pre tocaca de suavidad, y la
exacta y cincelada expresion
de Provencio. Este elenco de
poetas ha sido el incentivo
de la imaginacion de nuestro
compaositor.

Fantasia inventiva

Llaman la atencidn su estruc-
tura clara, la fantasia, la ca-
pacidad de inventiva, el re-
finamiento de la armonia...
Los planos sonoros vienen
decididos por la variedad de
tempi, las alturas, los ritmos.
No duda Herndez en utilizar
amalgama de compases,
intervalos determinantes vy
unas formas equilibradas
de concluir las obras. Y algo

notablemente asombroso:
en todo momento, los re-
cursos empleados refrescan
los temas y mantienen el
estilo. jCuantos autores del
acervo musical espanol son
evocados en estas paginas,
creandose un ambito de re-
ferencias materializado en
un universo sonoro lleno de
expresividad y de color!

Cebrian Alcamines

www.hernaezmarco.com

Classics from Spain

La nueva coleccion de
Naxos Classics from
Spain, ofrece a autores
e intérpretes espafnoles,
o residentes en Espana,
la posibilidad de editar
sus trabajos en un sello
discografico, con pro-
yeccion mundial, que
aporta a las obras y a sus
intérpretes la promocion
nacional e internacional,
gue tan necesaria es en
estos dias, para su desa-
rrollo y difusion. El nue-
vo disco de Constancio
Hernaez ya esta disponi-
ble en el mercado inter-
nacional, asi como en las
principales platatformas
de distribucion digital
de todo el mundo.

- ! f———y}
LClassics from Spain
—Th

Consta
HERNAEZ

Viusic and Poetry

Marta Toha, Sopramo « José¢ Monuel Conde, Baritong
Sehasiiin Markeé, Plans

MUSICA Y POESIA, Canciones sobre
textos de poetas espafioles de Cons-
tancio HERNAEZ (G A Bacauer, L Cer-
nuda, J.K Jimenez, P Provencio, AG.
Lopez y £ Garcia Lorca). Marta Toba,
soprano; José Manuel Conde, baritone;
Sepastian Maring, piano.

Naxos 8579027 e« DDD o A9
Ean 0747313902774
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WAGNER & CALLAS: DE EXILIOS Y OTROS DEMONIOS

;Qué hubiera pasado si
Wagner nunca hubiera pisado
territorio Suizo? ;Se resentiria
su legado musical? ;Existiria
Tristan e Isolda? ;Influyeron
en su cbra el esplendor na-
tural que le roded durante un
buen puiiado de afios? Estos
y otros misterios intenta des-
cifrar "Wagner: un genio en el
exilio”, filmado por un Andy
Sommer con maochila (sin subti-
tulos patrios). Un descendiente
de sangre welsunga es el en-
cargado de guiarnos por ague-
llos amargos dias de dudas y
huidas, su barbudo tataranie-
to Antoine, hijo de Eva Wag-
ner-Pasquier y experimentado
fotégrafo. Su tomavistas actua-
réa de volante en una road-mo-
vie (o mountain-movie) que
visitara aquellos lugares por los
que anduvo el joven y errante
Richard en busca de si mismo.
La pelicula estd dedicada a
sus ancestros y parece erigida
a mayor gloria del imponente
paisaje helvético (cuenta con
participacion de la Oficina de
Turismo Suiza).

Este cineasta de tan idola-
trado linaje profundiza en sus
dos exilios. Primero el politi-
co (hasta 1858), fugandose de
Dresde tras el malogrado movi-
miento revolucionario de 1849.
Y seguidamente, el destierro
artistico a Tribschen (1866-72),
huyendo del escandalo extra
conyugal con Cosima. Durante
esta etapa veran la luz obras
capitales: Rheingold, Walkiire,
Siegfried, Tristan und Isolde,
Wesendonck Lieder, Meister-
singer o Idilio de Sigfrido...
Ahi es nadal

Visitamos Zurich y el hotel
Baur au lac (donde leyo por vez
primera los versos del Aniflo
a una adormilada audiencia)
de la mano de Armin Trosch,
librero y fanatico wagneriano

3

que nos regala jugosas glo-
sas: "puedes escuchar Mozart
mientras friegas los platos,
pero jamas Wagner, pues su
musica requiere gran concen-
tracion”. Para él Tristan es
una obra sobre el deseo (se-
hnsucht) de ahi que sostenga
gue nunca llegd a retozar con
Mathilde Wesendonck. Otros
de los participes gue rocian el
relatoc son el pianista Mikhail
Rudy (califica su musica de dro-
ga dura) y el director Philippe
Jordan. Visitaros villa Wesen-
donck, paritorio del inmortal
Tristan (el compositor Virgil
Thomseon aseguraba que en el
Acto Segundo podian contar-
se hasta siete orgasmos), asi
como los horizontes alpincs
con los que tanto gozaba (el
motivo del Valhalla nacié mien-
tras cruzaba el Paso de Julier).
No hay duda que la naturaleza
fue una fuente de inspiracién
que plasmo eficazmente en sus
pentagramas. Repasamos sus
pensamientos y ensayos teori-
cos {(ﬁpera y Drama), en esos
primeros cinco afios de aisla-
miento en los que no compusc
ni una sola nota. Puchero en
el que cocinar esa teoria, que
posteriormente llevaria tan ge-
nialmente a la practica.

la frenética camara de
Sommer y un montaje agil y
efervescente, nos sumerge efi-
cazmente por la senda wagne-
riana. Visitamos Villa Tribschen
en Lucerna, donde transcurrie-
ron los seis anos mas felices de
su vida. Alli nacerdn Eva y el
ansiado Siegfried, ademas del
aborrecible "El judaismo en |a
musica”. Nos explican las visi-
tas que solia arribar hasta alli,
como Nietszche (23 veces) o el
propio Ludwig I, que gustaba
de anunciarse con nombres de
personajes wagnerianos. En
los extras entrevistas amplia-

Antoine Wagner junto al busto de su tatarabuelo, erigido en la entrada
de villa Tribschen.

das con Philippe Jordan y Eva
Rieger, autora de varios libros
sobre el compositor.

La Divina

Vuelve a editarse, con nueva y
rica bisuteria, uno de esos ico-
nos museisticos ungidos por la
leyenda. El 9 de febrero de 1964
la televisién briténica retransmi-
tia el Acto Segundo de Tosca
desde el Royal Opera House.
Unc de los mitos mas venera-
dos del mundo volvia a pisar las
tablas en un montaje que haria
historia. Maria Callas regalaba
su Unica filmacién operistica en
vivo. Un documento de incalcu-
lable valia, al que no importa re-
gresar una y otra vez para reme-
morar el fantasma inigualable
de su protagonista (el cine clasi-
co de Hollywood hecho éperal).
Para esta nueva resurreccion, se
le ha anexionado un conven-
cional y sencillito documental
con entrevistas (sin subtitulos)
donde el Unico aliciente es sa-
borear algunc de los comenta-
rios. De entre |a lista sobresalen
por sus valores pedagogicos
Antonio Pappano, con su ha-
bitual y apasionada dote para
comunicar (“viendo a ella y a
Gobbi, uno puede darse cuen-
ta que los ojos cantan mas que
la voz"). Asi como los apuntes
del legendario especialista en
voces JlUrgen Kesting. Se unen
a las pleitesias, los testimonios y
experiencias en el universo Ca-
llas de un gesticulante Rolando
Villazén (le encanta su enorme
expresividad), el cantautor Ru-
fus Wainwright (se autocalifica
de hooligan de la diva), Tho-
mas Hampson, Kristine Opolais,
Anna Prohaska (la compara con
un farmula uno) o el disehador
Wolfgang Joop, que la empa-
renta con la mismisima Lady
Gaga.

Después de un silencio de
varios anos, la Callas volvia a
subirse a escena en la célebre
propuesta de Zeffirelli junto
a un antolégico Tito Gobbi
(Scarpia). Un auténtico choque
de trenes sobre el escenario.
Su veneracién, casi religiosa,
permanecia intacta. Solo habia
gue ver las colas de gente dur-
miendo ante las taquillas ael
Covent Garden, algo que se
antoja imposible de avistar en
nuestros dias. Cuando muchos
la daban vocalmente por muer-
ta, la Callas regalé uno de escs
momentos en los gue el tiem-
po se detiene. Un hito en la
historia de la musica grabada.
El documental incide superfi-

cialmente en algunos aspectos
de su vida gue tanto afectaron
su voz. Como cuando decidid
imitar el cuerpo de Audrey
Hepburn siguiendo una brutal
dieta, perdiendo un peso que
termind danando su irrempla-
zable instrumento. Mencidn
también para sus desencuen-
tros amorosos con Onassis,
que la perpetuaron a un estado
de depresion y suicidio.

Vuelve a erizarse el vello
cuando uno la ve arrancarse en
el sobrecogedor Vissi d'arte,
sacando a relucir su expresivi-
dad y esas superlativas facul-
tades como actriz, que incluso
consiguen hacer audibles las
cicatrices vocales gue guarda
el personaje en su interior. Y
es que ella, en esencia, no fue
mas gue otra tragedia griega.

Javier Extremera

WAGNER

A GENIUS IN EXILE

=i

WAGNER A GENIUS IN EXILE. Un documen-
tal de Andy Sommer con Antoine Waagner.

BelAir  Classiques 096 + DVD
e 54 (Bonus: 79 e« PCM
Musica Directa ' & 0 &

MARIA CALLAS TOSCA 1964. Un docu-

mental de Holger Preusse con A. Pappano, R.
Villazén, K Opolais, A. Prohaska, T. Hampsan.
CMajor 745008 ¢ DVD 52" (Bonus: 45 # PCM)
Misica Directa * kA
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Cumplimente el boletin de suscripcion, recortelo por
|a linea de puntos y remitancslo por fax, o en sobre
cerrado por correo.

Para su mayor comodidad, puede ordenar su
suscripcion por teléfono (laborables de 8 a 15 horas).

Fax 91 358 89 14

TH.: 91 358 88 14
E-mail: correo@ritmo.es

Pole Digital Multimedia, S.L.
Isabel Colbrand, 10 (Of. 87)
28050 Madrid

DISCOS

BACH: Sonatas y Partitas. Midori, violin
(grabacion de 2016).

BRAHMS: Trio para piano, violin y trompa.
Quinteto para clarinete (Transcripciones
para piano de Paul Klengel). Christopher Wi-
lliams, piano.

FISER: Sonatas para piano. Zuzana
Simurdova, piano.

HAENDEL: Arias. Franco Fagioli. Il Pomo
d’'oro / Zefira Valova.

HAGEN: After Words; Songs of Experience;
Phantoms of Myself; Four Irish Folks Songs;
Four Dickinson Songs. Justine Aronson, Ke-
ly Ann Bixby, Gilda Lyons, sopranos. Suzanne
DuPlantis, mezzo. Joseph Gaines, tenor. Daniel
Teadt, baritono. Laira Ward, piano.

HINDEMITH: Cardillac. Alan Held, Angela
Denoke, Christopher Ventris. Coro y orguesta
de la Opera Nacional de Paris / Kent Nagano.
Escena: André Engel.

LASSUS: Pasion segin San Mateo. Musica
Ficta / Bo Holten.

MESSIAEN: Los Cuerpos Gloriosos. Misa de
Pentecostes. lom Winpenny, organo.

PONCE: Obras para piano (vol. 2). Alvaro
Cendoya, piano.

PROKOFIEV: los 2 Conciertos para violin.
Romeo y Julieta: Danza de los caballeros.
Cinderella: Gran Vals. El amor de las tres na-
ranjas: Marcha (arreglos de Tamas Batisahvili).
Lisa Batiashvili. Orquesta de Camara de Euro-
pa / Yannick Nézet-Seguin.

RAFF: Obras para piano. Tra Nguyen, piano.

SAINT-SAENS: Obras para violin y orquesta

/ Obras para violonchelo y orquesta. Tianwa
Chang, violin. Gabriel Schwabe, chelo. Or-

questa Sinfonica de Malma / Marc Soustrot.

D. SCARLATTI: 17 sonatas. Andrés Alberto
Gomez, clavicembalo.

VERDI: AIDA. Nina Stemme, Salvatore Li-
citra, Luciana D’'Intino, Juan Pons, Matti

Salminen, Giinther Groissbock, Miroslav
Christoff, Christiane Kohl. Orquesta y Coro

del Teatro de la Opera de Zurich / Adam
Fischer. Escena: Nicolas Joel.

ALMA ESPANOCLA. Canciones de FALLA,
GARCIA LORCA, GRANADOS, LARA, etc.
Isabel Leonard, mezzosoprano. Sharon Isbin,
guitarra.

ANITARACHVELISHVILI. Arias de BIZET, GOU-
NOD, MASCAGNI, RIMSKY-KORSAKOYV,
VERDI, etc. Anita Rachvelishvili, mezzosopra-

criticados

no. Orquesta Sinfonica Nacional de la RAI /
Giacomo Sagripanti.

BALLET DE L'OPERA DE PARIS. PINA
EAUSCH. Orfeo y Euridice, Tribute To Jero-
me Robbins, Rain. Diversos intérpretes.

DEEP LIGHT. CLARINET MASTERPIECES.
Obras de WEBER, FINZI, VAUGHAN WiI-
LLIAMS, SCHUMANN y FRANCAIX. Cristo
Barrios, clarinete. Andrew West, piano.

DEL BARROCO AL FADQO. UN VIAJE A TRA-
VES DE LA MUSICA PORTUGUESA. Quin-
tans, Ribeiro, Amaral, Oliveira, Cagwin, Os
Msicos do Tejo / Marcos Magalhaes.

EN TRAVESTI. Arias de BELLINI, DONIZETTI,
GLUCK, HAENDEL, MASSENET, STRAUSS,
etc. Anna Bonitatibus, soprano. Orquesta de
la Radio de Munich / Corrado Rovaris.

IN EXCELSIS DEO. AU TEMPS DE LA GUE-
RRE DE SUCCESION D'ESPAGNE. VALLS:
Missa Scala Aretina. DESMARETS: Messe a
deus Choeurs. La Capella Reial de Catalun-
ya. Le Concert des Nations / Jordi Savall.

JOSHUA BELL. THE CLASSICAL COLLEC-
TION. Varias obras, intérpretes y composi-
tores.

MASTER OF KINGS. Obras de Giacomo
FACCO. Guillermo Turina, cello barroco.
Eugenia Box, soprano. Tomoko Matsuoka,
clave.

NEW YORK DREAMS. Obras de BRAHMS,

LISZT Y SCRIABIN. Francisco Montero, pia-
no.

OPERA ARIAS. Arias de Nicola Antonio POR-
PORA. Max Emanuel Cencic, contratenor. Ar-
monia Atenea / George Petrou.

SOUNDS OF TRANSFORMATION. Obras de
RAVEL, LULLY, PURCELL, MARAIS, IVES.
Camerata de Ginebra / David Greilsammer.

TESOROS MUSICALES DE LA BIBLIOTECA
NACIONAL DE ESPANA. L'Apotheose.

MUSICA Y POESIA. Canciones sobre tex-
tos de poetas espafioles de Constancio
HERNAEZ (G.A. Bécquer, L. Cernuda, J.R.
Jiménez, P. Provencio, A.G. Lopez y F. Garcia
Lorca). Marta Toba, soprano; José Manuel
Conde, baritono; Sebastian Maring, piano.

WAGNER A GENIUS IN EXILE. Un docu-

mental de Andy Sommer con Antoine Wag-
ner.

MARIA CALLAS TOSCA 1964. Un documen-

tal de Holger Preusse con A. Pappano, R. Vi-
llazon, K. Opolais, A. Prohaska, T. Hampson.

DIRECTA

EL CATALOGO DEL GRUPO NAXOS
CD - DVD - BLURAY
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www.musicadirecta.es
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Ritmo Historico

Todas las revistas en acceso gratuito

1929 - 2016

http://forumclasico.es/RevistaRITMO/RitmoHistorico.aspx
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MUSICa

online

Internet ofrece novedosas opciones para el disfrute de la musica clésica, con grandes ventajas econdmicas, técnicas y de
simplicidad en su utilizacién. Ya no es necesario tener nuestra propia fonoteca, todo esta disponible en la red, de manera
segura, legal y organizada. En esta seccion de RITMO presentamos y localizamos la musica de la que hablamos en las
distintas secciones de la revista, en la plataforma de distribucién musical online: Naxos Music Library (NML), para que, si lo
desea, mientras lee la revista, pueda acceder a la misma desde su ordenador, teléfono mévil, tablet o Smart TV.

www.naxosmusiclibrary.com

NAXOS

MUSIC LIBRARY

descarga. Para mas informacion:

Ofrece un servicio de Streaming (audicion online) con mas de 92.000 discos, de mas de 650 sellos
discagréﬂcos (grupo Naxos, Deutsche Grammophon, Decca Classics, Emi-Warner, Sony, Erato e inde-
pendientes como Harmonia Mundi, Chandos, Bis, Hungaroton, Zig-Zag, etc., y los sellos propios de las
grandes orquestas, como Chicago, Berlin, Baviera...). Cada mes se incorporan mas de 800 novedades,
en la actualidad hay aproximadamente 126.000 referencias. El precio de este servicio es de 170 Euros/
ARo, poco mas de 15 euros al mes. Cada disco tiene su portada, contraportada y booklet interior para

15 minutos de prueba gratis por conexion.

http://www.forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital/FonotecaOnline.aspx

Resumiendo, queremos convertir al lector en oyente desde la primera pagina, pudiendo escuchar online toda la musica de
la que se habla en cada numero de |a revista. Tanto los discos seleccionados mas abajo, como centenares y centenares de
referencias relacionadas con los temas desarrollados en este nimero, estan disponibles en Naxos Music Library, que le ofrece

Compositor. Amy Beach

Ty

I En buscador: Amy Beach |

(CHANDOS ki Avemiow Cuassics 5 s o sl o gL
| AMY BEACH / e, 2
v BE - “Lraplie" Symphony R e L
A BEACH ? ? A Lot
: : Piana Concerlo \E._ 44 b by

g By naas .
am1ps i miEm o A m i I AMY BERALCH
e TR DG LES | =

“La ciudad de Boston fue durante el siglo XIX y principios del XX
uno de los grandes bastiones musicales de Estados Unidos. Pero era
un bastion mas ‘europeo’ y, mas en concreto, ‘aleman’ que propia-
mente ‘americano’. Europeos eran los maestros que alli impartian y
europeo, o centroeuropeo, el estilo que hacian suyo sus alumnos.
Amy Beach no fue una excepcion. Aungue su familia le vedd el acce-
so al conservatorio, los conciertos que pudo escuchar y las partituras
gue consiguid en su autodidacta proceso de aprendizaje hicieron de
ella una compositora afin a la gran tradicion germanica, de Bach a
Brahms"”. Toda la musica de Beach de sellos como Chandos o Naxos,
asi como independientes britanicos, esta completamente represen-

tada en NML.

Entrevistada en este mismo ndmero por Lorena Jiménez, con motivo
de su presencia en Madrid en el ciclo de Ibermdsica con la Gustav
Mahler Jugendorchester, el propio Angel Carrascosa alaba esta in-
terpretacion de los Conciertos de Prokofiev, que la hemos seleccio-
nado entre los mejores discos del mes: “Lisa Batiashvili impone su
estratosférica categoria; destaca en todo y por todo, pero lo que la
hace Unica (si, |la mas destacada de cuantos violinistas he escuchado
en estos Conciertos para violin y orquesta) es su lirismo (jtan presen-
te en estas ocbras, y no solo en los movimientos lentos!), absoluta-
mente envolvente, irresistible, y un sonido que en la zona aguda no
tiene parangon por su extraordinaria belleza”.

Entrevista. Lisa Batiashvili

En buscador: Batiashvili Prokofiev |

LISA BATIASHYILI - DAMNIEL RARENTCIM
Rt T i HL P

Tema del mes. Andris Nelsons

Ir-

En buscador: Nelsons Brahms )

DVORAK.

SYMPHONIE NR. 9

WAGRERD " « ™.  _

n DER FLIEGENDE HOLLANDER

“El mes pasado habldbamos de Herbert Blomstedt como el decano
de los directores de orquesta vivos. También le situabamos como
director principal de la Orguesta de la Gewandhaus entre 1998 vy
2005; desde esta ultima fecha, y hasta el pasado afo le sucedid en
el cargo Riccardo Chailly. El italiano ha sido sucedido a su vez por
Andris Nelsons. Tomando a este Ultimo y su orquesta como sujetos
centrales, a través estas paginas pretendemos establecer un ejerci-
cio de continuidad con lo tratado hace un mes, con el proposito de
analizar la situacién en que se encuentra hoy la direccidn orquestal y
el papel que en ésta juega la nueva generacion de directores”. Con
estos discos (su Brahms en Boston es excepcional) se demuestra la
categoria de este maestro.

"El proyecto Revolution -afirma Ottavio Dantone- no es, en realidad,
un proyecto, sino la consecuencia légica de un recorrido musical,
de un viaje que, si bien no es necesariamente una meta preesta-
blecida, recorre en su itinerario un camino con diferentes etapas. ..
Por tanto, una orquesta barroca como la Accademia Bizantina puede
acercarse, con pleno derecho y con la honestidad intelectual frutc de
escrupulosos estudios, al repertorio clasico y roméntico, con la mis-
ma naturaleza y sinceridad que caracteriza un viaje comenzado hace
veinte afos y que nunca tendra fin". Pues bien, este razonamiento
puede musicalmente comprobarse en estos 3 discos, asi como en la
amplia discografia de la excelente Accademia Bizantina, disponible
en NML.

En portada. Accademia Bizantina

En buscador: Accademia Agitata |

ACCABENAL BIZANTING
ATTAFID DANTHNE ;
BACH Tha Art af Fugua




LA MESA DE MAYO

ocinada a fuego lento, en esta mesa para cuatro sentamos a personalidades de la

musica y de la cultura que respondan a la pregunta tematica que mensualmente nos
proponemos cocinar, y a la que a nuestros lectores invitamos a participar desde las redes
sociales. jPor qué? Primero, por la curiosidad de saber los gustos y apetitos musicales
de los sehores y seforas abajo firmantes; segundo, el lector, el interesado en definitiva,
podra conocer de primera mano las sugestivas opiniones y su conocimiento se enrigue-
cera con las respuestas abajo dadas. Aungue las respuestas vengan de una meditada re-
flexion, quiza no sean definitivas y sin animo de pontificar, puesto que cada participante,
en uno u otro momento dado, podria variar sus opiniones y gustos. ..

10 Zarzyelgs

sl Sl S s ALBERTO GONZALEZ LAPUENTE

Director del Centro de Documentacion de Musica y Danza del

Ministerio de Cultura Critico y musicologo

Viento es la dicha de amor/ José de Nebra [ La corte de Faraén / Vicente Lleé i
Clementina / Luigi Boccherini El rey que rabié / Ruperto Chapi

Pan y toros / Francisco Asenjo Barbieri El barberillo de Lavapiés / Francisco Asenjo Barbieri

El barberillo de Lavapies / Francisco Asenjo Barbieri El terrible Perez / Tomas Lopez Torregrosa y Joaquin
la Gran Via/ Federico Chueca Valverde (hijo)

La verbena de la Paloma / Tomas Bretoén Katiuska / Pablo Sorozabal

Agua, azucarillos y aguardiente / Federico Chueca . El bateo / Federico Chueca

La Revoltosa / Ruperto Chapi La verbena de la Paloma / Tomas Breton

Dona Francisquita / Amadeo Vives La viejecita / Manuel Fernandez Caballero

L a del manojo de rosas / Pablo Sorozabal La monteria / Jacinto Guerrero

'\ ) GI caserio / Jesus Guridi ;

L s Tt T . ! B Y B N N—— __,.,-

PIERRE-RENE SERNA ALBERT VILARDELL
Periodista y musicologo, autor de Guide de la Zarzuela Critico y autor de Nuestra zarzuela ;Qué tiempos aquellos...!
(editorial Bleu Nuit, Paris) (Témenos Edicions)
[ La verbena de la Paloma / Tomas Bretén ) Doria Francisquita / Amadeo Vives h
[ os celos hacen estrellas / Juan Hidalgo Marina / Pascual Emilio Arrieta
Pan y toros / Francisco Asenjo Barbieri La del manojo de rosas / Pablo Sorozabal
Viento es la dicha de amor/ José de Nebra Los gavilanes / Jacinto Guerrero
Curro Vargas / Ruperto Chapi L as golondrinas / José Maria Usandizaga
Briseida / Antonio Rodriguez de Hita La tabernera del puerto / Pablo Sorozabal
| as golondrinas / José Maria Usandizaga Maruxa / Amadeo Vives
Coronis / Sebastian Durén La dogaresa / Rafael Millan
La Dolorosa / José Serrano Don Gil de Alcala / Manuel Penella
Jupiter y Semele / Antonio Literes Canco d’ amor i de guerra / Rafael Martinez Valls

\_ | 0 v

> SOBREMESA
-

La zarzuela... Ay la zarzuela, cuanto debate esta generando por lo que todo el mundo sabe. La fusidon del Teatro de

la Zarzuela, espacio hasta ahora publico, gestionado por el INAEM, con el Teatro Real, nos motiva a dedicar esta

“Mesa para 4" de mayo a nuestro genero escenico por excelencia. Mas alla de entrar en el debate de |la conveniencia
o no de la fusion, lo que desde esta pagina perseguimos es recordar que la zarzuela esta muy viva. Es curioso, porque
el mayor dano que se ha hecho con este asunto ha sido |a cancelacion de una zarzuela de hoy, Policias y Ladrones, de Tomas Marco
y libreto de Alvaro del Amo, que nos ha privado de conocer la evolucién del género y su adaptacion a tiempos modernos. Y lo que
seguramente es un hecho diferencial a todo el género: la calidad del libreto, el verdadero talén de Aquiles de la zarzuela.
Entrando en materia, nuestros cuatro comensales son, de nuevo, cuatro expertos a los que se les puede dar por muy validas sus
elecciones, que someramente vamos a analizar. Primero, el origen del género, representado en esta ocasion por obras de Boccheri-
ni, Hidalgo, Rodriguez de Hita, Durdn, Literes y |a elegida en dos ocasiones Viento es la dicha de amor, de José de Nebra. Ya en la
consolidacion del género (sobre esto hay mucho escrito, este pais se ha encargado de explicar como y por que la zarzuela es lo que
es), Barbieri, como Sorozabal, esta escogido en cuatro ocasiones con dos de sus obras mas admiradas, Pan y torosy Ef barberillo de
Lavapiés; Chueca con tres titulos e igualmente Bretdn, tres veces seleccionada La verbena de la Paloma, y Ruperto Chapi, con tres
zarzuelas distintas, asi como Vives, también citado en tres ocasiones.
Y nombres menos usuales del genero, que ayudaran al lector a ampliar su conocimiento en este campo: Martinez Valls, Millan o Lo-
pez lorregrosa/Valverde, que se unen a los mas conocidos de Guerrero, Guridi, Usandizaga, Serrano, Arrieta (;Marina es una opera
o una zarzuela?) o Penella, entre otros.

-
&

Les invitamos a opinar y a que nos revelen sus zarzuelas favoritas, que pueden hacerlo en Twitter, citando siempre nuestra cuenta:
@RevistaRITMO




El estudio

dge Andrea

Miquel Cuenca
presidente de Juventudes Musicales de Espafa

por Andrea Gonzalez

(Como ha empezado en la gestion musical?

Con 20 afios organice una campafia para la restauracion de un érgano y...
bueno, el érgano sigue tal como estaba jpero yo descubri una vocacion!
De precoz melémano raso pase a promotor musical y de ahi a la gestion
profesionalizada.

;Qué personajes le han influenciado mas?

Si tuviera que nombrar influencias decisivas deberia citar a dos personali-
dades muy diferentes del mundo de Juventudes Musicales: Jordi Roch y
Josep Lloret.

:Queé significa la musica para usted?

Es una experiencia basica e irrenunciable. Como decia Blacking, lengua-
je, espiritualidad y musica son las tres Unicas manifestaciones que estan
presentes en toda sociedad humana sin excepcion, ergo la misica es algo
consustancial a la condicién humana, nos hace humanos en cierto modo.

;Tiene el publico mas interés en escuchar a los intérpretes o al reper-
torio?

El publico no deja de ser un consumidor -tan informado como se quiera-
que elige en funcion de unos estimulos o impulsos. Y éstos pueden variar
segun las ocasiones: uno puede decidir ir a escuchar una Novena sin co-
nocer a los solistas o a Sokolov sin saber qué tocara.

iEs suficiente la musica en estado puro o el publico pide mas estimulos
que enriquezcan su experiencia de concierto?

La musica nunca es solo musica, siempre acarrea toda una pletora de sig-
nificados adheridos al oyente o al contexto. Y ademas la avidez de “expe-
riencias” es un signo de nuestros tiempos ultraestimulados que hay que
saber gestionar mas que combatir.

Algunas ideas que ya haya puesto en practica en esta linea...

En general creo que hay que romper la cuarta pared en los recitales al uso.
Un proyecto como MusaE: Musica en los Museos Estatales, que actual-
mente gestiona JM Espana, propone precisamente un dialogo entre los
jovenes musicos y el publico.

Qué le parecen los conciertos por streaming, ;son una estrategia posi-
tiva o negativa para los auditorios?

Todo suma, los medios a nuestro alcance se multiplican y hay que ser ca-
paces de aprovecharlos para cumplir con nuestros fines. Una buena estra-
tegia de streaming puede ser un acicate para atraer el publico al concierto
N VIvO.

;Qué cambios ha vivido en la gestion musical durante los ultimos
anos?

La imparable profesionalizacion, claro. Hoy en dia justificar un fracaso con
una queja del tipo “el plblico no sabe valorar lo que le ofrecemos” suena
a prehistoria de la profesion, jeres ti quien no se lo ha sabido explicar!, los
auditorios no se llenan o vacian por casualidad.

;Puede compartir alguna anécdota que le haya metido en un aprieto?
Un recital con el gran Chano Dominguez a sclo. El proveedor nos trae un

Steinway D... "D" de "Destartalado”, Chano le espeta que normalmente
cancelaria pero que tocara por deferencia a nosotros... jy se marca uno de
los mejores conciertos que he organizado!

;Cual es su gran objetivo a largo plazo?

Contribuir desde JM Espafia a paliar la paradoja de que estemos disfrutan-
do de unas generaciones de jovenes musicos de un nivel sin parangdn en
la historia de este pais pero que quizas tengan menos oportunidades que
las anteriores. (Y que se restaure aquel organo, jclaro!)

(Y su motto en la vida?
: ; oninadn v i - aL
Un pensamiento de Séneca, "ninaln viento es favorable para el navio que

no tiene puerto de destino”, junto con un verso de Ovidio, "Gutta cavat
lapidem™ ("la gota agujerea la piedra”). Tener objetivos y perseverar en
sU consecucion,

Un consejo para los j6venes musicos que quieren abrirse camino en la
industria musical...

El éxito no sélo depende de lo que hagan encima del escenario sino tam-
bien de lo que hacen antes y después de subirse a &l.

:Cual es la clave para que una propuesta musical sea contratada por
una sala de conciertos de cierto renombre?

Por suerte no hay una sino muchas. Qué tragedia si, por ejemplo, sélo los
concursos abrieran estas puertas, cuantos genios nos perderiamos. Sélo
apuntar algunos valores: autenticidad, coherencia y apostar por aquello
en lo que eres bueno.

i Qué mensaje le daria a los politicos encargados de la gestion cultural
de nuestro pais?

Que se hiciera menos politica con la cultura y mas politica cultural. Tan
indiscutible deberia antojarseles la necesidad de llegar a pactos de pais
en sanidad y educacion come en cultura.

iCree que la gestion musical en Espafa podra en alglin momento con-
tar con mas patrocinio privado como ocurre en EE.UU?

Deberia, y todos sabemos qué lagunas de nuestro marco legal y fiscal lo
impiden. Pero |a gestion deberia ser siempre peripatética y transitar por el
camino del medio: ni dependencia castrante de la ayuda publica ni entre-
ga total al capital privado.

;Qué importancia tiene la educacion en nuestra vida musical?

En cuanto a los intérpretes es la clave que explica el extraordinario nivel de
los musicos esparioles actuales. Nunca agradeceremos suficientemente a
gente como Paloma O'Shea o a instituciones como Musikene, ESMUC,
etc., su papel en el salto sideral que han experimentado los estudios musi-
cales superiores. Y por eso me preocupa tanto como se estan convocando
y adjudicando las catedras en algunas CC.AA., pues priman la mediocri-
dad en vez de la excelencia. En cuanto a la ciudadania en general, ain no
tenemos integrada la musica con la naturalidad e importancia que merece
en los planes educativos, y esto es un problema grave.

Coméntenos sobre las lineas mas importantes de su filosofia en la ges-
tion musical.

El trabajo en equipo: confiar en &l te permite tomar mejores decisiones. El
trabajo en red: si puades hacer algo en colaboracion con otro siempre ob-
tendras mejores resultados. El trabajo en perspectiva: no renunciar nunca
a tu historia y principios pero actualizando permanentemente los medios
con que los promueves.

i Hay suficientes profesionales del sector musical gestionando las insti-
tuciones musicales o se deberia profesionalizar todavia mas?

Segun como se mire hay demasiados. Y segln como, demasiado pocos.
Hay que primar la calidad por encima de la cantidad y, por ejemplo, los
Masters de Gestion Cultural en Espafia podrian y deberian aspirar a un
nivel superior.

Si no trabajara en este campo, jque le gustaria hacer?
Sin duda la docencia, que es mi otra vocacion. De heche no querria jubilar-
me sin haber dado clases de Historia y Filosofia.

¢ Por qué recomendaria ir a un concierto?
Un concierto nos alarga la vida, porgue es tiempo robado al tiempo.

Una pregunta para el publico...
;Has pensado alguna vez qué miusica querrias que fuera la dltima que es-
cucharas?

Andrea Gonzalez es gestora musical, pianista, pedagoga y divulgadora.

Directora del Festival IKFEM y del IKFEM Music School. Gerente del ensem-
ble Taller Atlantico Contemporaneo (TAC). Miembro de las juntas directi-
vas de Juventudes Musicales de Espafia y de Asobeca-Fundacidén Barrié.
Presidenta de Xuventudes Musicais de Tui. Formacion en gestion musical
por la Accademia Teatro alla Scala y Master en Piano por el Conservatorio
Giuseppe Verdi, ambos en Milan. Master en Music Business Management
por la Universidad de Westminster en Londres.

www.ikfem.com www.ikfemmusicschool.com

www.andreagonzalezperez.com
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El Gltimo musical

"Quiza el ultimo de los espléndidos films musicales,
gue se han ocupado de defender su existencia a base
de competencia y calidad profesional, algo irregular
en ocasiones, pero en conjunto un claro logro, que se
apropia con habilidad tanto de la funcién teatral como
de la novela que sustenta la historia”

a breve y certera resena del critico inglés Leslie Ha-

liwell, famoso por sus voliumenes enciclopédicos
donde comenta agudamente miles de peliculas, resume
la significacidn artistica e histérica de Oliver!, dirigida por
Carol Reed en 1968. Un claro logro, efectivamente, que
no llega esta vez de la originalidad de un gran talento,
como seria el caso de Stanley Donen o Vincente Minnelli,
sino de una competencia profesional tan bien estudiada
y rigurosa que algunos de sus titulos, como Larga es la
noche, El idolo caido o nada menos que El tercer hom-
bre, se inscriben con todo merito en la Historia del Cine:
un lugar que el paso del tiempo revela como cada vez
mas reducido, pues el joven arte ya centenario se muestra
severo con numerosos titulos gue en su momento irrum-
pieron con energiay que hoy presentan una llamativa de-
crepitud.
No es el caso de Oliver! Que, precisamente por su habili-
dad para combinar y potenciar sus fuentes de inspiracion,
es un relato cinematografico fiel al melodrama del huerfa-
nito redimido, narrado con una cadencia “sinfénica”; una
certera utilizacion de las secuencias musicales van articu-
lando los distintos momentos de |a historia sin necesidad
de un desarrollo minucicso.
La existencia del protagenista en el terrible orfanato se
cuenta en una elegante coreografia desplegada en ma-
jestuosos movimientos de camara, donde vemos a Oli-
ver cometiendo |la audacia de “pedir mas gachas”. Cada
nuevo capitulo de la peripecia del pequefio héroe cuenta

L . -

Oliver!, dirigida por Carol Reed en 1968, es una adaptacion de Oliver
Twist de Charles Dickens.

La secuencia de la llegada de Oliver a Londres, donde encuentra a su
amigo el pilluelo, es un ejemplo de coherencia narrativa.

con su correspondiente secuencia musical; festiva cuan-
do Fagin, el patriarca de los golfillos, le da al recien lle-
gado su primera leccién de rateria, o bulliciosa cuando la
simpatica y desventurada Nancy trata de convencerse de
la alegria que le procura su vida de camarera enamorada
de un rufian.

El género musical requiere una audacia desprejuiciada;
se expone a caer en la trampa del exceso y al castigo
de la cursileria, una doble zancadilla que solo puede sor-
tearse entregandose a potenciar los recursos que el pro-
pio estilo ofrece generoso. La musica impone un tiempo
peculiar que se prolonga en el baile, favoreciendo una
estilizacién que la camara aprovecha acogiendo un ritmo
capaz de organizarse en un montaje gque no tiene que
atender a la verosimilitud, imponiendo una forma que in-
vita al espectador a zambullirse sin preocuparse mas gue
de recibir el espectaculo, gue no es gratuito porgue no
deja de responder a una coherencia narrativa que nunca
se pierde de vista. La secuencia de la llegada de Oliver a
Londres, donde encuentra a su amigo el pilluelo, es un
ejemplo. Solistas, coro y bailarines nos pasean por el Co-
vent Garden, donde conocemos muy distintas profesio-
nes, una variada coleccion de artesanos que reciben el
dia de trabajo con la alegria que el musical exige. Calles,
callejas y plazuelas se recorren con la facilidad de la can-
cién gque arrastra y fluidez de la danza que a todos sostie-
ne en un jubilo compartido.

La superproduccion del director inglés, justa y abun-
dantemente “oscarizada”, merece visitarse y revisitarse
como un canto de cisne rotundo y sereno. Luego el musi-
cal murié. También ha muerto el western, aunque cueste
reconocerlo, aceptarlo y soportarlo a tantos entranables
cinéfilos.
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CECILE CHAMINADE

La mujer espaiola a través de su piano

por Raquel del Val

omo mujer nacida en la segunda mitad del siglo XIX, a

Cécile Chaminade (1857-1944) |le tocd vivir una época en la
que a priori estaria destinada a ejercer como “sefiora o hija de”,
aln asi, y sin rebelarse de forma expresa o adscribirse a ningun
movimiento concreto, cred un prolifico catdlogo de obras
para diversos géneros instrumentales, aunque serfa el pianc el
protagonista absoluto, instrumento que conocia y dominaba
perfectamente gracias a su carrera como concertista.

Sabiendo compaginar sabiamente las composiciones que
“gueria hacer” con aquellas que quiza “tuvo que hacer”, por
cuestiones econdmicas o de moda, nos ha dejado un legadoe de
obras llenas de encanto, inteligencia y racionalidad, mostrando
calidad hasta en la mas modesta pieza de saldn.

La influencia de su madre, cantante y pianista, hace que la
mayoria de sus creaciones esté impregnada de los movimientos
artisticos de la época y de su pais, sin embargo, curiosamente,
le dedica a la mujer espanola varios titulos llenos de gracia y
virtuosismo. En estos titulos esta siempre presente el piano, a
excepcion de la épera cémica La Sevillana.

Estamos resignados a que nuestro pais sea definido con una
serie de reiterados topicos, a los que no han escapado las mani-
festaciones artisticas, sin embargo, también podemos presumir
de ser fuente de inspiracién constante para autores que, basan-
dose en nuestro rico patrimonio cultural, se atreven a dar su to-
que personal, como Chaminade, guien quiza no pasé tempora-
das en Espafa, como hicieran Liszt, Gottschalk o Chopin, pero
nos dedico titulos sugerentes seducida por el influjo romantico
del espafolismo mas pintoresco. Pero, jcomo somos las mu-
jeres espanolas a los ojos de Cécile Chaminade? Hagamos un
breve recorrido por las obras para piano que nos dedica.

La Lisonjera Op. 50 describe alguna de las supuestas virtu-
des de la mujer espaficla, como la astuta combinacién de la
adulacién y la cogueteria con el saber estar, alejandose asf de
la visidn Gnicamente racial y folklérica. Tomando como base la
forma “cancion”, utiliza un lenguaje pianistico de lineas entre-
tejidas y pasajes virtuosisticos, con un tema pegadizo como hilo
conductor.

La Sevillana Op. 19 para dos pianos es puro virtuosismo
envuelto en un recurso tematico mas o menos exotico, que se
plasma en una vibrante obra llena de coloridas modulaciones,
temas romanticos y una tormenta de dificultades técnicas que
dan lugar a una obra académica y elaborada.

En otro apartado figuran la Serenata Sevillana para voz y
pianoy la Serenata Espanola Op. 150, subtitulada Chanson Es-
pagnole, en realidad una trascripcion para piano de la Cancion
espanola, segun libreto de Lafrique, que ella misma converti-
ria en Serenata Espafiola; en ambas ofrece una vision mas allg
de lo meramente femenino, redefiniendo los conceptos de la
pasian y el amor con aires de literatura caballeresca y pintura
costumbrista.

Mencion especial merecen dos obras en las que el titulo es
literalmente un retrato de la mujer espanola; Lolita Op. 54 y La
Morena Op. 67, ambas con el subtitulo Capricho Espafiol. Cha-
minade no se queda en lo meramente pintoresco y nuevamente
se puede adivinar una intencién de engrandecer el concepto
de “mujer espafola”, enmarcando |la obra dentro del género
Capricho, término que alude a una forma libre, de caracter in-
tenso, naturaleza rapida y para lucimiento del intérprete, En el
caso concreto de Lolita se percibe |la reminiscencia romantica y
la racionalidad de la escritura, jugando sabiamente las bazas de
los encantos del virtuosismo de una epoca en la que el publico
se siente atraido por el malabarismo instrumental y las capaci-
dades técnicas de los pianistas, relegando a veces a los compo-
sitores en favor de los intérpretes.

%,

"iComo somos las mujeres espanolas a los ojos de Cécile Chaminade?

Hagamos un breve recorrido por las obras para piano que nos
dedica...”.

Cécile Chaminade no sélo es grande por haber sido uno de
las compositoras mas prolificas (aunque tardiamente reconoci-
da) y una gran concertista, o por haber sido distinguida con La
legion de Honor (ja una mujer!), o por sus giras transatlanticas;
todo pierde importancia ante el hecho de que a pesar de ha-
ber sido supuestamente “condenada” por su padre a estudiar
casi en secreto y no poder disfrutar del contacto creativo con
otros musicos, y haber nacido mujer en una época artistica “"de
hombres”, tiene el enorme valor de ser un poderoso referente
de artistas actuales, que en muchos casos han de salir de las
fronteras de sus ciudades y paises para tener reconocimiento.
Tampoco ella fue apoyada en su Paris natal, quiza por cometer
el pecado de seguir un estudio y dedicacion de forma indepen-
diente, alejado de etiquetas, de estilos impuestos y de lobbys
artisticos, todavia hoy demasiado presentes en nuestro gremio.
Aunqgue pudo sentirse apresada por la época, por un matrimo-
nio sin pasién que la alejaba de |a creacidn, o por etapas no bo-
yantes econdmicamente, no se quejé de su condicion y quiza
creyd en un mundo artistico y social en el que
los géneros masculino y femenino no estu-
vieran en lucha sino en armonia. Ese es
su legado y el ejemplo a seguir por las
intérpretes y creadoras independien-
tes actuales.

fﬂﬁ";’/{{fﬁ/ el Ofx/?/

Concertista de Piano, Titulada Superior en Piano
y en Musica de Camara, Arreglista, Profesoray Li-
cenciada en Derecho. (www.raqueldelval.com)
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LA BATUTA SUENA

por Fernando Pérez Ruano

Sinfonismo espafol

- estado de la cuestion

Bienvenidaa sean todas aquellas iniciativas que de una manera u
otra nos hagan reflexionar, y quizas algo mas, sobre nuestro pa-
trimonio sinfénico y sobre el sinfonismo en Espana. Vaya por delante,
al comenzar estas lineas, mi mas sincera felicitacion a la Orquesta de
Cérdoba por su veinticinco aniversario, celebrado el pasadeo 2017, y
por promover, dentro de esta efeméride, la celebracion del | Congre-
so Nacional sobre Sinfonismo Espafiol cuyas jornadas se celebraron
del 15 al 17 de noviembre pasade en la citada ciudad andaluza.

Conozco algunos trabajos de investigacion que se han llevado a
cabo sobre el tema aludido y también scbre algunas orquestas de
nuestro pais, realizados estos Ultimos de manera monografica, pero
es cuando menos sorprendente gue el mencionado Congreso sea
el primero que se celebra con la tematica del sinfonismo espanal,
razon por la que, naturalmente, aplaudo la iniciativa de la Orques-
ta cordobesa, una de |las mas jovenes formaciones orquestales de
nuestro pais, y la de la Universidad de Cérdoba, SGAE y Centro de
Documentacion Musical de Andalucia, como organizadores, junto al
resto de entidades colaboradoras.

Quizas haya guien se pregunte para gqué sirve un congresc de
estas caracteristicas y promovido, ademas, por una orquesta cuyos
objetivos vienen determinados por sus estatutos fundacionales y por
las directrices artisticas determinadas por sus organos gestores. La
respuesta no puede ser mas obvia: para lo que sirven todos los con-
gresos, para poner de manifiesto las diferentes opiniones de quienes,
desde diversos perfiles y posicionamientos profesionales, tienen algo
que decir y, por consiguiente, alge que aportar al mismo, estable-
ciéndose asi un “estado de la cuestién”, mediante las comunicacio-
nes y ponencias en el planteadas que deben llevar a las respectivas
reflexiones que el mosaico de consideraciones y puntos de vista
cualificados plantean. Otra cosa sera que las conclusiones obtenidas
tengan alguna consecuencia y les sirva para algo a quienes deben es-
cuchar las voces de los especialistas y tomar buena nota de aquellos
parametros gque, a corto, medio y largo plazo, puedan conducirnos a
un panorama del sinfonismo espanol mas optimo gue el actual o, al
menos, haber mejorado algunas, si no todas, de las cuestiones esgri-
midas en el Congreso a modo de diagndstico.

Una retrospectiva histérica nos muestra como el sinfonismo en
Espafna comenzo a surgir a partir de colectivos intelectuales vy artisti-
cos, como las Sociedades Filarménicas y otras similares, en diferentes
momentos a lo largo del siglo XIX y coémo no hubo una formacién
orquestal estatal hasta 1937, ano en el gue el Gobierno de la Republi-
ca fundd la Orguesta Nacional, llamada entonces Orguesta Nacional
de Conciertos', formacién que sufrio el desgarro de la guerra civil y
que fue refundada en 1940 y, posteriormente, de manera definitiva
en 1941°

Casi tres décadas después, y no sin cierto grado de escepticismo
por parte de algunos sectores de la sociedad civil madrilefa, nacid
la segunda orguesta que podriamos denominar estatal, la Orguesta
Sinfonica de la RTVE, formacién que supuso un soplo de aire fresco
en el pancrama sinfonico madrilefic y un excelente vehiculo de ex-
pansion cultural y musical en nuestro pais, ademas de una importante
dignificacién del ejercicio profesional de la musica como intérprete
en materia econdmica. La existencia de otras formaciones orquesta-
les de diferente tipologia y actividad artistica repartidas por nuestra
geografia en los afios sesenta y setenta del pasado siglo XX (conte-
nido de mi ponencia en el Congreso) no suponian, en absoluto, una
realidad sinfonica generalizada en Espafa, ya gue con excepcion de
la Orquesta Ciudad de Barcelona, la Sinfénica de Bilbao y la Munici-
pal de Valencia (quizas se podria incluir alguna mas), ademas de las
citadas anteriormente, el resto desarrollaban una actividad localista,
normalmente con pocos recursos y, en la mayoria de |os casos, gra-
cias al esfuerzo e inquietud personal de su director y a la aficién de un

'Crden de 24 de julio de 1937, Gaceta de la Republica n® 176 de 25 de junio de
1937, p. 1365.

“Veéase Orden de 12 de junio de 1940, B.O.E. de 20 de junic de 1940, p. 4252,
*Vease Oren de 17 de mayo de 1941, B.O.E de 27 de mayo de 1941, pp. 3787-
3788.

grupo de musicos que le seguian y que generalmente funcionaban
como amateurs.

Histéricamente y por muy diversos motivos gue no son posibles
de abordar aqui, nuestro pais no participd de la evolucion de la mu-
sica de concierto europea de los siglos precedentes y el sinfonismo
nos llegd con mucho retraso, carente de infraestructuras y, quizas
lo mas delicado y preccupante de todo, con ausencia de aquellos
parametros intrinsecos a la idiosincrasia de los pueblos que hicieran
de él un elemento de identidad en la cultura del pueblo espariol. La
llegada de |la democracia y con ella, la estructuracion territorial en
Comunidades Auténomas, propicio la creacion de nuevas formacio-
nes orquestales profesionales que, de alglin modo, han configurado
el abanico orquestal de nuestros dias y al que también se le han su-
mado algunas iniciativas municipales. Pero, llegados a este punto,
convendria preguntarse como son las orquestas espafolas en sus res-
pectivos ambitos de accion pues, que una orguesta sinfénica ofrezca
un ciclo de conciertos denominado comunmente “de temporada”,
interprete algun otro de forma extraordinaria con motivo de algu-
na efeméride o acontecimiento singular, realice alguna grabacion,
desarrolle algunas actuaciones fuera de su sede habitual y, cuando
esté artisticamente madura, realice una gira nacional o internacional,
que atienda actividades pedagogicas para escolares principalmente,
haga alguna incursién en el mundo lirico e invite a primeras figuras
vocales y/o instrumentales como salistas, es simplemente un prototi-
po de hacer artistico de manual tradicional. Pero, ahora bien, jddnde
esta la innovacién?, ;dénde la evolucién gque como herramienta y
vehiculo de expresion artistica debe llevar implicita?, jcual es su com-
promiso artistico con la sociedad a la que se dirige y a la que sirve?,
icuales son sus objetivos?

Naturalmente no hay una respuesta Unica que pueda servir de
manera generalizada para satisfacer los interrogantes planteados so-
bre el sinfonismo en Espafa, pais rico y plural, en el que tienen cabida
(sinceramente asi lo creo) todas las diferentes maneras de llevar a
cabo un hacer artistico musical cuyo destinatario es el publico, obje-
tivo indiscutible de cualguier expresion artistica en general. Y ahora
que por fin llegamos al otro sujeto activo del arte musical, el publi-
cO, cabria preguntarse de igual modo que lo hicimos anteriormente:
icomo son los publicos?, jgué demandan?, jcomo asumen la reali-
dad de un arte tan en constante evolucién como el propio hombre?

El sinfonismo espafol es joven aun si se le compara con el euro-
peo y, si en lo artistico no debemos tener complejos, la “juventud”
siempre conlleva aspectos intrinsecos que solo el paso de |los afos
mitiga, amolda y con el tiempo transforma; y también habria de te-
nerse en cuenta las peculiaridades propias de un pueblo en el que su
idiosincrasia y sus costumbres son muy versatiles, habida cuenta de
su propia pluralidad. El sinfonismo es una parcela, quizas la mas com-
pleta, de la expresion del arte de los sonidos; es cultura, expresion
artistica y, entre otras muchas cosas, también es ocio y espectaculo,
y en estas dos Ultimas consideraciones la competencia gue tiene en-
frente es enorme.

Se hace imprescindible, pues, en cualquiera de la acepciones
mencionadas sobre |la musica en su expresion sinfénica que se pon-
gan en practica medidas innovadoras que, sin desatender las compe-
tencias anteriormente descritas y que conforman actualmente la vida
artistica de una orguesta, conduzcan sus actuaciones hacia nuevos
horizontes que fomenten el arte musical en general y el sinfonismo
en particular y pongan en valor la cultura musical de concierto y el
sinfonismo en nuestro pais. No es tarea facil pero tampoco imposible
aungue si imprescindible gue se haga, y quizas, que lo hagamos en-
tre todos. El | Congreso Nacicnal sobre Sinfonismo Espafiol ha sido
el primer punto de partida de esa toma de contacto de especialistas
y de reflexién a la que hacia referencia al comienzo. Esperemos que
muy pronto este tipo de foros sean mas generalizados y entre todos
podamos discriminar con exactitud los diferentes campos que, ade-
mas del artistico, comporta el sinfonismo espanol, y encontremos la
mejor manera de situarle en el lugar que le corresponde dentro del
ambito nacional y exportar la creacién sinfénica espafola al ambito
internacional.




Contrapunto

PEPE DOMINGO CASTANO

@?{(/MM&J a...

La voz de la radio es un icono de la ra-
dio deportiva, conocido también por su
amor a la musica, que siempre la inclu-
® ye en sus divertidas y espontaneas cu-
nas publicitarias. Con su habitual sinceridad,

Pepe Domingo Castano protagoniza el contrapunto de
RITMO de mayo.

i Recuerda cual ha sido |a dltima musica que ha escuchado?

Para ser exacto, ayer mismo estuve escuchando algunas canciones
para el montaje de un anuncio para Tiempo de Juego. Entre ellas,
The final countdown de Europe y Ddnde estas corazon, el tema
que hicieron popular Mocedades, pero en version instrumental. Al
final, me he quedado con este Ultimo, creo que va a encajar muy
bien en el anuncio de un taller de coches. Siempre incluyo musica
en mis menciones publicitarias.

.Y recuerda cual pudo ser la primera?

Seguramente una musica religiosa, ya que en Padron, mi pueblo,
hay un convento de Padres Dominicos y yo era monaguillo en mis
tiempos de nifo. Quizas Perdona a tu pueblo senior fue o primero
gue se me quedd grabado de tanto oirlo.

Teatro, cine, pintura, literatura... ;A qué nivel pondria la
musica con las demas artes?

Yo las colocaria en este orden: literatura, musica, pintura y luego
el resto...

Qué habria que hacer para que la musica fuera pan de cada

dia...

Conseguir que la asignatura de musica no sea una asignatura
“Maria”, como la religién o la gimnasia, sinc algo mucho mas se-
rio. Hay que inculcarles a los nifos el amor a la muasica desde muy
pequenos con algo més que tocar una flauta o aprender canciones
infantiles. Eso no sobra, pero se necesita algo mucho mas serio.

; Como suele escuchar musica?

Ultimamente no escucho mucha musica. Escuché mucha cuando
empecé en la radio en Madrid como presentador de programas
musicales. Lo escuchaba todo para poder estar al dia y terminé un
poco hastiado de tanta cancion. Ahora me va mucho mas la mu-
sica clasica y siempre la tengo en casa mientras hago otras cosas.
La disfruto y me relaja.

i Qué opera (o cualquier obra musical, etc.) le hubiera gustado
componer?

Me hubiera gustado compener Nabucco. La ultima vez que la dis-
fruté fue en la Arena de Verona, en una noche méagica e inclvida-
ble. Recuerdo que pedimos un bis del coro de los esclavos y lo
conseguimos. Es una dpera grandiosa y musicalmente increible.

; Qué personaje le hubiera gustado cantar o interpretar en el
escenario?

Cuando oigo y veo a Placido Domingo interpretar a Otelo, me en-
tran esos escalofrios precursores del asombro y la felicidad plena.
Es un personaje complicado, peroc de una gran altura dramética
y musical. Me encantaria hacerlo, pero de Placido Domingo solo
tengo lo de Domingo...

i Teatro o sala de conciertos favorita?

Me gusta mucho el Teatro de |la Zarzuela. Lo Ultimo que vi fue
Maruxa, que, por cierto, me defraudé bastante. Eso de tergiversar
las zarzuelas, tratando de actualizarlas sin demasiado tacto, no me
gusta nada.

¢Un instrumento?

Por encima de todos, el piano. Yo empecé a tocar el pianoc en el
colegio, pero lo dejé muy pronto y siempre me he arrepentido

de ello. Tengo un pianc en casa y sélo lo tocan algunos amigos
pianistas cuando vienen. Me da pena que yo no pueda hacerlo.

¢Y su intérprete?

Creo gue el mejor pianista clasico que he conocido es el maes-
tro Javier Perianes. Y de los pianistas de salén, me quedo con el
maestro Paco Mendoza, un genio.

¢Un libro de musica?

El que han escrito conjuntamente mis amigos José Ramén Pardo
y José Maria [figo, que abarca toda la musica destacada de una
época gloriosa, que va desde los afos 60 a los 80.

Por cierto, qué libro tiene abierto ahora en su mesa de
lectura...

Estoy releyendo ahora a mi paisano Camilo José Cela. Me he em-
pefado en leer La catira, una de sus obras mas complicadas, a ver
si logro terminarla, porque siempre se me ha atravesado.

Y una pelicula con o sobre musica?

Me gustaron mucho las peliculas musicales que protagonizaron
The Beatles, siguen siendo geniales y muy avanzadas para la épo-
ca en que filmaron.

Espafia necesita agua... ;jHay sequia musical o codmo ve la
situacion?

Yo crec que estamos bastante bien. Hay grandes intérpretes, muy
buenos maestros instrumentales, estupendos directores, bailari-
nes de fama mundial. Quizas nos falte un gran compositor, capaz

de poner en pie algo nuevo y vital en géneros que se han queda-
do en el pasado, como la dpera o la zarzuela.

i Cudl es el gran compositor de miusica espanola?

A mi me gustan dos, el gran maestro Joaquin Rodrigo e Isaac Al-
béniz, son dos maneras de convertir la musica en algo grande,
muy grande.

¢ Con qué musica le gustaria despedirse de este mundo?
Con el “Nessun Dorma"” cantado por Pavarotti o Placido Domingo.

i Un refran?
Me lo acabo de inventar: “cantando se entiende la gente”.

i Tras tantos afos de profesién como cree que es la radio de
hoy comparada con la de hace 30 afios?

Mas o menos igual, ha mejorade mucho la parte técnica, lo que
ha abierto el abanico de posibilidades a la radio, pero el meollo
no ha cambiado mucho. Si hubiese cambiado, yo ya no estaria
haciendo lo que estoy haciendo después de tantos anos.

¢ Si tuviera que elegir un momento de su historia en la radio,
con cual se quedaria?

De mi historia en la radio, por su repercusién mediatica, aquel dia de
agosto en el que empezamos Tiempo de Juego en la Cadena Cope,
después de lo ocurrido con la Ser. Fue un momento muy emocio-
nante y que aun hoy, cuando lo recuerdo, me pone la piel de gallina.

Le gusta cantar en abierto y tiene una bella voz de baritono...
¢ Quién cree que desafina en el mundo del deporte?

Los que mienten, los que engafan, los que le faltan al respeto a
la audiencia, anteponiendo el yo a los demas. La radio es verdad
y carifio y el que no tenga esos dos atributos, mejor que lo deje.

¢ Quién hace mejor musica celestial, Messi o Ronaldo...?

Son dos tipos de musica distinta, Messi es la dulzura, el encanto,
la belleza, su musica seria la de Chopin. Ronaldo, por el contrario,
es la fuerza, la vitalidad, la explosion, su musica seria la de Wagner.

:Qué cosa le molesta en su vida diaria?

Estas cuatro semanas seguidas de lluvia gue llevamos soportando
en Madrid (esta entrevista se hizo en marzo -nota del editor-). Como
no venga pronto el tipico sol madrilefio, me voy a morir de pena.

Cémo es Pepe Domingo Castaio, definase en pocas palabras...

El amigo que siempre esta ahi para lo que haga falta. Y un ven-
dedor de felicidad, que para mi consiste en tener “"buena salud y
mala memoria”.
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PROKOFIEV: 2 Conciertos
para violin, etc.

Lisa Batiashvili. Orquesta de
Cémara de Europa / Yannick
Nézet-Séguin.

CD DG

PONCE: Obras para
piano (vol. 2).
Alvaro Cendoya, piano.
CD Grand Piano
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Canciones sobre textos
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Constancio HERNAEZ.
Marta Toba, José Manuel

Conde, Sebastian Mariné.
CD Naxos
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D. SCARLATTI:

17 Sonatas.
Andrés Alberto Gémez,

clavicémbalo.
CD Vanitas
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Arias de PORPORA.
Max Emanuel Cencic.
Armonia Atenea / George
Petrou.
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A
BACH: Sonatas y Partitas. Midori, violin
(grabaciéon de 2016).
DVD Accentus

ANITA RACHVELISHVILI.
Orq. Sinténica Nacional
de la RAIl / Giacomo
Sagripanti.

CD Sony Classical

BRAHMS: Trio para
piano, violin y trompa. >
Quinteto clarinete t
(trans. para piano de
P. Klengel). Christopher
Williams.

CD Grand Piano

E EINCOMED EACCD MASTER OF KINES

¢ 8

MASTER OF KINGS.
Giacomo FACCO.
Guillermo Turina, Eugenia

Box, Tomoko Matsuoka.
CD Cobra Records

IN EXCELSIS DEO.

My T EXCELSIS DEO
Llli-p.lr £

Misas de VALLS y
DESMARETS. La Capella
Reial de Catalunya. Le
Concert des Nations /
Jordi Savall.

CD Alia Vox

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccidén de critica discografica de este nimero.
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=t PRIMERAFILA ESTA
INICA DONDE TU ESTES

DE GALICIA

En la playa o en la cocina, en el bus o en el metro,
en Muxia o en Nueva York. Suscribete a nuestro canal

de YouTube y goza de lo mejor de la Sinfonica de
Galicia.

Entra en el canal mas visto del sector en Espafay uno de los mas

visitados a nivel europeo con mas de diecisels mil suscriptores y mas
de cinco millones de visualizaciones desde 227 paises. Con retrans-
misiones en streaming HD, entrevistas y muchos mas contenidos

exclusivos.

>

voutube.com/sinfonicadegalicia



