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La amplia variedad de novedades que nos presenta
Naxos tiene este mes dos muestras bien claras
de la nueva creacién espanola, por un lado la del
compositor hispano americano, nacido en EE.UU
de descendencia espanocla, José Luis Greco, que
explora en Geografias del Silencio las cualidades
del sonido y el silencio, ambos necesitados el
uno del otro. Por otro, los preciosos titulos que
Ramon Paus regala a sus obras no son menores a
la belleza de éstas, que cuentan con algunos de los
intérpretes mas sobresalientes del actual panorama
interpretativo espanol, caso de este disco. Hay que
destacar también, de la mano de la gran violinista

Eva Ledn, desde la Sonata Pimpante a la Rumaniana,

la obra de camara con violin de Joaquin Rodrigo,
con su habitual porte y elegancia. También espaiiol
es el Concierto espanol de Joan Manén, que Tianwa
Yang ha incluido con la Orquestra Simfonica de
Barcelona i Nacional de Catalunya.

Con el poderoso Cuarteto con piano Op. 25 y su
trepidante Rondo alla zingarese final, un conjunto
de musicos de primera fila ofrecen sus referenciales
interpretaciones de dos de los tres Cuartetos
pianisticos de Brahms. Contrapunto de tiempos
parece erigirse como una de las obras de la musica
de camara que mas impacto han tenido en los
ultimos anos. Asi es la musica del chino Jia Daquin,
de honda belleza y calado. El segundo volumen de
la misica orquestal de Debussy en arreglos para
dos pianistas, de nuevo cuenta con intérpretes
de primera fila como Armengaud y Chauzu, que
entienden a la perfeccidn el refinado universo del
francés. Fechada en 1967, Souvenirs de voyage
pertenece a la produccion no cinematografica de
Bernard Herrmann, que se completa con los Magyar
Madness de David del Tredici, espléndida fusion
razonada por los miembros del Fine Arts Quartet.
Prosigue la edicion de las Sinfonias completas de
Alfred Spohr, esta vez con la poco conocida Tercera
y la Sexta, que explora la sonoridad de diferentes
periodos en cada uno de sus movimientos.
Estos lanzamientos, junto a un redescubrimiento de
obras muy poco tocadas y conocidas de Villa-Lobos,
con Andrea Bissoli como guitarrista, una seleccion
del Cancionero Cordiforme o un primer disco para
el publico infantil en la Navidad, completan las
novedades del mes. Precios razonables, aires frescos
en los repertorios, grandes interpretaciones y muy
buen sonido son algunas de las razones del éxito de
Naxos en todo el mundo.
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BRAHMS: Cuartetos con
piano ns. 1 y 3. Anton
Barakhovsky, Alexander
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Chamber Works » 2 |

JIA DAQUIN: Obras

de camara (volumen
7). Ensemble Les Amis

Zemtsov, Wolfgang Shanghai.
Schmidt, Eldar Nebolsin. 8.579011 (CD)
8.572798 (CD) NAXOS - T.95
NAXOS - T.95
L AMERICAN Crassics i m AMERICAN EWE ::-_qﬂ__
JOSE LUIS GRECO BERNARD HERRMANN
Greografias del silencio Souvenirs de voyage
In Passlng ¢ Swallow = COFF with its Heod!
Puncan Gifford, Piaso « Nethertands Wind Ensemble - Enigma Ensemble DAVID DEL TREDICI1

Crech National Symphony Orchestra « Adrian Leaper

GRECQO: Geogratfias

del Silencio (+ otras
obras). Duncan Gifford.
Netherlands Wind
Ensemble. Enigma
Ensemble. Org. Sinfénica
Nacional Checa / Adrian
Leaper.

8.559816 (CD)

NAXCOS - T.95

HATOS SPANISH CLASSICS

RAMON PAUS
Works lor Viola
YWlafiera Cheaso | Wood Sunset |
i obadto acnl, en trdosito = Elegia primera, o deciva

Yuval Gotlibovich, Viola = Baguel Casiro, Yiolin
Eduardo Fernfindez. Pinno = ESMUC Chamber Chaoir

Catolan Chamber Orchestra = Joan Piamies

PAUS: Obras para viola.
Yuval Gotlibovich, viola.
Raquel Castro, violin.
Eduardo Fernandez, piano.
ESMUC Coro. Orquesta de
Camara Catalana / Joan
Pamies.

8.573602 (CD)

NAXOS - T.95

VILLA-LOBOS: Manuscritos
para guitarra completos.
Andrea Bissoli, guitarra.
Minas Gerais Philharmonic
Orchestra / Fabio Mechetti.
8.503289 (3 CD)

NAXOS - 1.952

Magvar Madness

HERRMANN: Souvenirs

de voyage. DEL TREDICI:
Magyar Madness. Fine Arts
Quartet. Michel Lethiec,
clarinete.

8.559796 (CD)

NAXOS - T.95

NAXDS SPANISH CLASSICS

v Léon, Vi |l-lr N

Mga Vilokur, Piano - Vieginis | e, Cuitar

RODRIGO: Musica de
camara con violin. Eva
Ledn, violin. Olga Vinokur,
piano. Virginia Luqgue,

guitarra.
8.572648 (CD)
NAXOS - T.95
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STRAIGHT FROM THE
HEART. El Cancionero
Cordiforme. Ensemble

Lecnes / Marc Lewon.
8.573325 (CD)
NAXOS - T.95

Prelude @ 'Apres-midi
d'un faune

La Mer = Images

DEBUSSY: Musica para
piano a cuatro manos (Vol.
2: Preludio a la siesta de un
tauno, El Mar, Imagenes).
Jean-Pierre Armengaud &
Olivier Chauzu, pianos.
8.573463 (CD)
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LALO: Sinfonia espafiola.
MANEN: Concierto
espafiol. Tianwa Yang,
violin. Orquestra Simfonica
de Barcelona i Nacional de
Catalunya / Darrell Ang.
8.573067 (CD)

NAXCOS - T.95

SPOHR

Symphonics Nos, 3 and 6

SPOHR: Sinfonias 3 y 6.
Orquesta Filarmonica

Estatal de Eslovaquia /
Alfred Walter.

8.555533 (CD)
NAXOS - T.96

MY FIRST CHRISTMAS
ALBUM. Clasicos para la
Navidad. Seleccién de
autores y sus obras de
Navidad para iniciacién
infantil en la musica clasica.
8.578340 (CD)

NAXCS - T.96
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En portada Entrevista

Maria Parra Deborah Warner
Mouvement es el nuevo disco de la pianista Una vez arriadas las velas del Holandés errante,
y compositora, que afronta una nueva etapa la escendgrafa Deborah Warner, con su vision
profesional. Mouvement es movimiento, accion, escénica de la 6pera Billy Budd de Benjamin
un canto a la vida, que nos nutre desde la tierra, Britten, arriba en el puerto del Teatro Real
nos agita con sus vientos, Nos empapa con sus a finales de enera. RITMO hablé con ella,
aguas y nos calienta con sus fuegos. razonando su montaje.

Foto porTADA: © MICHAL NOVAK

Opinion . Opinion
Editorial Renoir y la musica
Tema del mes Con motivo de la reciente exposicion
' en el Museo Thyssen de Madrid sobre
Compositores Pierre-Auguste Renoir, en nuestra
Mesa para 4 seccion Ten:'ua_ del mes uln;ulqmms su
figura a la musica del Impresionismo y a
Musica y cine las artes, muy relacionadas a la obra del
Tribuna gran pintor, padre ademas del cineasta
Jean Renoir. Pinceladas de musica en el
lienzo...
Actualidad
Magazine
. T + Actualidad
Turismo musical internacional 2=
| Noticias
Los tweets de Ritmo Desde el Billy Budd de Britten en el
; Teatro Real, la intensa actividad del
Reportajes e :
P J CNDM o la inscripcion abierta del
59 Premio Jaén de Piano, pasando
Critica por la informacién internacional y
Conciertos nuestra mirada a Twitter, esta seccion
& aborda objetivamente la mas estricta
RIS actualidad musical.
Discos A-Z
Discos ensayo : oroRpREEs 1 Critica

Discos Buffet libre e o Discos

- Ademas de criticas y de un buffet
libre, donde tienen cabida pequenas
resefas, en gran formato analizamos
la Ultima joya editada por Arthaus, una
caja de DVD con miticos documentales
dedicados al gran Otto Klemperer.

Discos Documentales
Discos Ritmo Online

Discos comentados

Discos Recomendados
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en coproduccion con la Opéra national de Paris

DEL 31 DE ENERO AL 28 DE FEBRERO

Director musical: lvor Bolton lluminador: Jean Kalman Coro y Orquesta Titulares
Directora de escena: Deborah Warner Coredgrafo: Kim Brandstrup del Teatro Real
Escenografo: Michael Levine Director del coro: Andrés Maspero Pequefios Cantores de la
Figurinista: Chloe Obolensky Directora del coro de ninos: Ana Gonzalez Comunidad de Madrid
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Golpe de timon

levamos escribiendo desde hace tiempo sobre las nuevas tenden-
cias del periodismo en general y del musical en particular, en un
mundo informativo cada vez mas globalizado y dependiente de
Internet. Hemos constatado, en multiples ocasiones, los cambios
producidos tanto en los soportes documentales como en la manera
de contar las cosas. Adaptarse a los nuevos tiempos y a las nuevas
tendencias ha sido, desde siempre, una de las sefias de identidad
de nuestra revista a lo largo de sus 88 afios de historia. En dicha linea de trabajo,
hemos decidido afrontar los cambios que ya anuncidbamos en la presentacion
del nimero 200, el pasado mes de noviembre, y que son etectivos desde la actual
revista de enero. El RITMO que tiene en sus manos ofrece un nuevo escaparate de
la vida musical nacional e internacional, con un amplio componente critico, acom-
panado de un gran volumen informativo y en estrecha relacién con las plataformas
en Internet y las redes sociales de la revista.

De entrada, el lector podrd observar un nuevo disefio de la cabecera de RIT-
MO. La actual llevaba entre nosotros casi 20 afios (desde noviembre de 1998) y
fue el botalén de proa de un cambio profundo en la publicacién. La cabecera de
la revista se ha modificado en diversas ocasiones a lo largo de su historia, coinci-
diendo casi siempre con importantes golpes de timdén. El disefio de la cabecera
que ahora hemos elegido, desea marcar nuestra vocacion a favor de las nuevas
vias de comunicacién desde Internet, incorparando a la misma el célebre “.es”.
Esta vocacidn por las nuevas tecnologias la llevamos desarrollando desde 2008,
con la incorporacion de la web ForumClasico a nuestros servicios editoriales. Aho-
ra, y como ya teniamos anunciado, vamos a desarrollar “Ritmo.es” dentro de un
entorno multimedia, donde la revista en papel, junto con nuestras plataformas
en Internet y redes sociales, ofrezcan al profesional y al aficionado un medio de
comunicacion globalizado, que pretende ser lider en el mercado nacional e inter-
nacional en lengua espariola.

Las publicaciones en formato de papel tardaran aun afios en desaparecer, pero
el camino se presenta muy claro. En este nuevo RITMO hemos adelgazado la edi-
cién en papel: hasta ahora manteniamos 100 paginas y pasamos a 84, La rebaja en
la edicidn tradicional la recuperamos ampliamente con nueva informacién dirigida
a nuestra web y a las redes sociales. La edicién en papel va a seguir ofreciendo, a
nuestros fieles lectores, esa informacion, pausada y selectiva, sobre los principales
temas de opinién, actualidad y critica musical, a la que ya les tenemos acostumbra-
dos, pero con una hueva organizacion, seleccién y presentacién grafica.

La nueva estructura informativa de RITMO se centra en tres blogues principales.
El de Opinion, con las habituales entrevistas a grandes personajes de la musica viva;
el tema del mes, que desarrolla a modo de ensayo aspectos divulgativos de la musi-
ca y sus creadores; cerrando con los compositores, una seccién que nos descubre a
aquellos que histéricamente han estado mas alejados de los circuitos comerciales. El
de Actualidad ofrece noticias relevantes de la vida musical, la agenda internacional,
la seccidn de Twitter y, cerrando, las entrevistas y reportajes a las nuevas agrupacio-
nes, artistas y compositores del pais. El de Critica, que es la parte mas subjetiva de
la publicacidn, muestra la informacién comentada de los conciertos mas relevantes,
una amplia e intuitiva seccién de Spera v las paginas de critica discografica que,
de manera mas agil, aporta mayor nimero de resefias y recomendaciones. En los
discos, seguimos facilitando los enlaces a plataformas de distribucién digital en In-
ternet (tanto en streaming como en descargas), también nos ocupamos de la facil
localizacion de las distintas grabaciones fonograficas en la red y mantenemos los
10 discos recomendados del mes, todo ello muy conectado con nuestros servicios
web y de redes sociales. Cierran las paginas de la revista las novedosas y aplaudidas
secciones de opinion Mesa para 4, Musica y ciney Tribuna Libre, ma non troppo.

Todo lo anterior viene aderezado con un cambio de maqueta, que ya iniciamos
paulatinamente hace unos nimeros, dando una vision mas agil y actual a toda la
publicacidn. En todo caso, seguiremos trabajando a lo largo de este afio, perfilando
conceptos y disefios de la revista en papel y manteniendo el pulso en el desarrollo
inapelable de RITMO en In-
ternet, pues estd claro que
esa es la tendencia. Nues- .
tros medios son pegquefos,
no tenemos grandes em-
presas que nos patrocinen
o fundaciones que nos
apoyeh financieramente,
pero la ilusion y empefo en
la difusidn y promocién de
la mejor musica, que nos
ha mantenido vivos estos
88 afos, seguro que ayuda-
ra a conseguir los objetivos
propuestos.

“Ritmo.es ofrece un
medio de comunicacion
globalizado, que pretende
ser lider en el mercado de
musica clasica nacional e
internacional en lengua
espanola”




Vlaria Parra
MUsica en movimiento

por Gonzalo Pérez Chamorro

Fotografias de © Michal Novak

ouvement es el nuevo disco
de la pianista y compositora
Maria Parra. Pero Mouvement

es accion, musica viva y, ante
todo, “es un canto a la vida,
pacifico pero sin concesiones,

con todas sus connotaciones”.

En pleno proceso del disco con

el sello Orpheus, Alfonso Parra,
reconocido pintor y padre de
Maria, dejé este mundo. “En
plena edicion, en medio del dolor,
este disco encontro su sentido,
aun mas si cape”. "La vida es
movimiento, requiere de todas
nuestras energias para encararla
con valentia, resolviendo sus
entresijos, superando nuestros
miedos. Es evolucion, superacion.
Al'igual que los compositores
espanoles como Granados o Falla
que, para sobrevivir, tuvieron

que marchar a Paris”. Paris,
ciudad decisiva en la formacion
de la pianista, “La Ciudad de la
Luz los acogié con inmejorables
anfitriones como Debussy, para
dar rienda suelta a sus talentos,
igual que yo en su dia marché

alll para abrir un nuevo camino”.
Esta influencia francesa no solo se
trasluce en los titulos de sus discos
(el anterior, Réverie, ya era una
excelente carta de presentacion),
el repertorio de Maria Parra se
sustenta, en uno de sus pilares, en
la mUsica francesa.

"Mouvement es también
naturaleza, esa que
silenciosamente nos acompana
sin pedirnos nada a cambio, que
nos nutre desde la tierra, nos agita
CON Sus vientos, NOs empapa con
sus aguas y nos calienta con sus
fuegos”. A modo de musica, los
elementos estan presentes en
Mouvement, descubriendo un
nexo entre ellos, el piano de Maria
Parra.




Marila

Parra
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Tras Réverie, ha pasado de estar musicalmente en un "“en-
sueno” a estar en “movimiento”...

Estos dos discos los concibo realmente como un diptico, son
como un pensamiento global autobiografico. Tanto que, por
circunstancias vitales, me encuentro sofiando o repensando
hace unos pocos afios lo que yo habia siempre querido gue
fuera mi vida, estando, en un momento dado, un poco mer-
mada para poder pasar a la accion. El momento exacto en el
gue ya paso a la accion coincide, precisamente, con Mouve-
ment; la accidén es un torrente de acontecimientos que me
empujan, por ejemplo, a cambiarme de ciudad, pero tam-
bién a conocer la desgracia de la muerte de un ser querido.
La muerte y sus paralelismos a un miedo, a una paralisis o a
una frustracién, todo lo gue no es movimiento. Como la vida
sigue, Mouvement ha tomado mas sentido que en cualquier
otro momento. Editando el disco, recibo la terrible noticia de
la muerte de mi padre. Félix Ardanaz, responsable del sello
Orpheus, me habla de detenerlo todo y tomarme el tiem-
po necesario para reponerme. Al dia siguiente de volver de
enterrar a mi padre estaba editando el disco, si cabe, con
mucha mas fuerza. Ese era pues mi homenaje a la persona
gue me inculcd, desde mi mas tierna infancia, el amor por el
Arte en general y la MUsica en particular y a él estd dedicado
el disco.

A qué edad recuerda que estudiando musica ésta iba a ser
imprescindible en su vida...

Pues a los 10 anos. En una clase de piano mi profesor, que
se quedaba dormido y ajustaba un despertador para cumplir
los 20 minutos reglamentarios de cada clase, me veia total-
mente entregada y entusiasmada, aunque &l no ponia nada
de su parte. Como le hacia gracia mi pasién, me preguntd,
“iy 10 qué quieres ser de mayor?”. Le contesté que queria
ser pianista y tocar en grandes escenarios, asi de rotunda fue
mi respuesta... El hombre se rié de mi... Aquello no lo tomé
muy bien, jqué sentido tenia que me ensefiara piano si se
reia de mis ilusiones? Esa actitud me sirvié de revulsivo...

;Aquella pequeina Maria sohaba con ser la Maria de hoy?
:Es hoy en la que sofaba convertirse?

Voy siendo lo que espero sobre la marcha, haciendo cami-
no al andar. Hay algo que suelo repetir, que la vida es un
camino de largo recorrido y que acaba justamente cuando
toca irnos. En ningun momento debes decir “ya he llegado”,
porgue es cuando no habria motivacion alguna para seguir.
Si se pierde la ilusion es como clamar a la muerte, a la fisica
o espiritual...

Proviene de una familia donde el arte es un elemento muy
vivo y activo, jqué valor le da a la musica, arte o entrete-
nimiento?

Para mi la muUsica es lo que me une a la vida, es decir, si me
guitan eso, y lo he comprobado, me voy extinguiendo. Es
como el oxigeno, al menos en mi caso, por como percibo E
existencia, si no fuera por la musica y por el amor que profe-
so por lo mios, yo no estaria viva. Y hablo viva fisicamente!
Creo haber contestado a su pregunta...

Porque el contacto con su instrumento, ademas, es diario...

En mi caso tiene que haber un contacto diario fisico con la
musica, donde haya un desgaste de energia. Es como un
sacerdocio pero al mismo tiempo una lucha contra los ele-
mentos, ponerte retos y superarlos... Es esto lo que me hace
sentirme viva. El instrumento es una medida conmigo mis-
ma en el gue no me puedo enganar. Ahi estd el reto. Del
mismo modo que como pianista que toca para un auditorio,
mi deber es despertar una fibra sensible en el publico, una
emocion, si no es asi, hay algo que no funciona. Si no hay
una entrega, un darlo todo por hacer feliz al otro, sin esperar
nada a cambio, ni la musica ni el amor tienen sentido.

“Para mi la musica es lo que me une a la vida, es decir, si me la quitan
me voy extinguiendo”, afirma la pianista.

Que diferencias hay entre la Maria Parra de Réverie y la
Maria Parra de Mouvement...

Aqguella Maria Parra se sorprendié mucho del eco y la buena
acogida que tuvo el disco Réverie. En Mouvement se mate-
rializa con "movimiento”, con energia y dota de sentido al
trabajo que hago. Aquella Maria daba pasos para llegar a la
actual Maria...

;Hablamos de musica?
Qui, allons-y!!...

En Mouvement fusiona Debussy con la musica espaiiola
de Granados y Falla... Como en Réverie, que también se
entremezclaban, con el anadido de Schumann...

Debussy siempre ha sido uno de los compositores con los
que me he sentido identificada, asi como con Schumann. De
pequena tuve la suerte de poder escuchar mucha musica y
fantaseaba con lo que oia. Con Debussy se proyectaban ima-
genes en mi mente y su musica era el guion perfecto para
crear mis propias historias. No era de las que veian colores,
pero si veia historias. De hecho, Debussy siempre me ha pro-
vocado placer escucharlo por su visualidad y su plasticidad.
La pintura de mi padre también influyé en estas asociaciones
y mi pasién por la pintura impresionista también debe in-
fluir... En cada estancia en Paris debo hacer mi visita obliga-
da al Musée d'Orsay, y mis pasos, sin que los guie, me llevan
siempre a las salas del Impresionismo.

En Espafa la ven como una pianista espafiola de influencia
francesa, pero en Francia creen todo lo contrario, que es
una pianista francesa con influencia espanola...

Quizé sea ambas cosas... Mi formacion musical es espanola
y francesa, tuve especializaciones durante tres anos con los
prestigiosos profesores del Conservatorio Superior de MU-
sica de Paris, Jacques Rouvier y Prisca Benoit. Es curioso, la
Ultima vez que estuve en Paris, hace muy poco, hablando con
la gente en francés, me preguntaban de que parte de Francia
era... Los que me conocen saben gue soy espafiola, pero
algunos agui me llaman “la chica parisina...”.

Si entonces Debussy son imagenes, nada casual ha sido
grabar el primer libro de las Images...

El primer libro de las Images es un ciclo que tenia recien-
temente trabajado. El concepto "mouvement” se identifica
plenamente con este ciclo, ya que la Ultima pieza del mismo
se titula Mouvement. Si en Réverie el disco tomaba su titulo
de una de las piezas de las Escenas de nifios de Schumann,
quiza la mas conocida, Ensuefio, este segundo disco, que
torma diptico con Réverie, debia tomar su titulo también de
una de las piezas del contenido. También se imponia un sen-
timiento franco-espanol, tanto en el repertorio como en ese



Mouvement, con obras franco-espanolas, es el segundo disco de Maria
Parra.

estrecho vinculo de los compositores espanoles que tuvie-
ron que desplazarse a Paris ante el blogqueo que sintieron en
Espafa, sin poder evolucionar como guerian como musicos,
encontrandose en Paris con el verdadero movimiento que
necesitaban encontrar. Otra vez la palabra movimiento...

Hommage a Rameau es una interpretacion muy personal...

Cuando estudio este Debussy, y cuando estudio en general,
suelo atender y fijarme mucho en las “tripas”, en la armonia,
en el entramado de la propia musica. Es como encontrar las
conexiones internas que no se aprecian a simple vista. Siem-
ore he pensado y creo también haberlo expresado publica-
mente, que el intérprete debe tener respeto absoluto por
lo que ha escrito el compositor, pero tampoco hay una sola
manera de interpretarlo. Y dentro de la recreacion, que seria
la interpretacion, (el paso siguiente que hay para darle vida a
la musica), si gque podemos y debemos aportar algo nuestro,
gue es lo que nos da un sello de identidad a cada intérprete.
En mi caso, al apasionarme el Impresionismo, trato de bus-
car las conexiones, la “pincelada” que considero que es la
idonea para esta musica. En Hommage a Rameau, al ser un
tempo lento, me he recreado mas, mi caballete y mi pincel
han tenido maés tiempo para desarrollar una idea...

Si ahora mismo tuviera que elegir un programa para ofrecer
un recital in extremis, ;cual seria...?

Dependeria de algunas cosas, pero rondaria las obras que
afronto en este disco, en Mouvement. Probablemente seria
un programa franco-espanol, incorporando alguna Goyesca
de Granados, aungue no esté en el disco... Seguramente se-
ria El Amory la muerte...

Antes del Granados que si esta en el disco, el viento toma
protagonismo con tres Preludios de Debussy...

Son tres formas diferentes de movimiento aéreo... Por una
parte Voiles (Velas ondeando al viento), para pasar a Le vent
dans la plaine (Viento que corre sobre la llanura) y culminar
con la energia que se despliega en Ce qu'a vu le vent d’ouest
(Lo que ha visto el viento del QOeste). Es una progresion as-
cendente del aire, de su implicacion sobre las cosas y su
consecuencia. Hay en este grupo de Préludes un elemento
presocratico vital, el aire, mientras que en Debussy estaria el
agua y en el Falla del que ahora hablaremos estaria el fue-

go...

Nos faltaria la tierra, quiza Granados y sus preciosas Danzas

espafolas que usted trabajé con Alicia de Larrocha, de
quien obtuvo el Master de Musica Espanola en la Academia

Marshall.

Al disenar el contenido del disco, queria tener en cuenta a
Granados, pensé, quizés, en alguna de las Goyescas, pero

soh piezas que, aungue se toquen independientemente unas
de otras, yo las veo como un ciclo unitario, aungue le haya
citado El Amor y la muerte, sin duda mi favorita, o Quejas o
la Maja y el Ruisefior, que ya figura en Réverie. Por otra parte,
las Danzas Espanolas si son musicas con una independen-
cia unas de otras, que sin dejar de ser un Granados grande,
tienen una naturaleza mas humilde que las Goyescas y pro-
vocan una melancolia especial con su delicada belleza, tanto
la Oriental como la Andaluza, las dos que elegi grabar como
intermezzo antes de Falla y tras Debussy.

; Su experiencia con Alicia de Larrocha era como estar en el
pais de las maravillas...?

Alicia era en si una maravilla, una fuerza de la naturaleza.
Recuerdo que, contestando a su pregunta en relacién a mi
experiencia con ella, hacia mucho hincapié en diferentes as-
pectos a la hora de abordar el estudio. Recuerdo particular-
mente su explicacién sumamente original de cémo organizar
el rubato. Para que este tuera natural y que yo lo entendiera,
en la primera pagina de los Requiebros me pinto el marco de
un cuadro, donde dibujé curvas, que servian para organizar
el rubato, ya que del marco no podia salirse uno, que serfa
como los compases involucrados en él dentro de la partitu-
ra. El rubato en la musica espafola es un asunto delicado...
Después daba importancia a que hubiera una arquitectu-
ra coherente de principio a fin, con una construccion tanto
en vertical, con sus armonias y bajos (muy importantes por
ejemplo en Iberia), como en la linea melddica en horizon-
tal. El ritmo era de una pulcritud exquisita, bien organizado
en sus jerarquias de tiempos o partes de tiempo fuertes con
relacién a los débiles. Pero destacaria el hermoso sonido
que era capaz de sacar del piano. Y en general decir que era
rigor, honestidad, entrega y una incansable trabajadora del
instrumento.

Mas musica espanola, Falla... Me ha sorprendido su vision
tan pura, tan limpia y clara de la Fantasia Bética...

Como le dije, de nifa escuché mucha musica. Especialmente
una dejoé una profunda huella, gue fue el Concierto para cla-
ve de Falla, en el que légicamente no hay pedal en el solis-
ta... Como también lo hizo el Retablo de Maese Pedro. Son
Fallas que van a la esencia, al hueso y supongo gque incons-
cientemente me habran influenciado...

Tengo entendido que la heredera de Falla, Isabel Garcia
de Paredes, que es la sobrina-nieta del compositor, esta
encantada con su version de Falla, tanto del Sombrero de
tres picos como de la Fantasia...

Si, parece ser que le ha encantado... Hablando con ella re-
cientemente, me dijo que Don Manuel, como lo llama ella,
era un hombre que aparentaba frialdad, comedimiento y
serenidad, pero Isabel afirma que era un hombre muy apa-
sionado. Las apariencias frias de muchas personas son como
una capa de proteccion, que en Falla sin duda servia para
tal. Falla encontré en su musica el canal de expresién de su
propio fuego, el elemento esencial que combina con el agua
y el aire. Falla es como un volcan, puede estar apagado apa-
rentemente, pero explota tarde o temprano.

: Como ha evolucionado su Fantasia Bética?

Principalmente mi evelucion con la Fantasia ha sido en las
partes ritmicas, gue creo haber perfeccionado. Es un ritmo
“sin concesiones”. La Bética fue la Ultima obra que toqué en
clase con Alicia, cuando ya nos citaba uno a uno, en 2004.
Tocar este titan ante Alicia me imponia un gran respeto; yo
tocaba lo que entendia que era “mi"” Fantasia Bética. Recuer-
do que le gustd mi concepcion estética de la obra, tan racial,
ahora mas perfeccionada para Mouvement; Alicia insistia en
que, ante todo, no habia que hacer concesiones con el ritmo
en determinados pasajes...
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En RITMO tenemos pasion por las respuestas con ritmo,
prosiga...

Claro... Si ve mi partitura, mis indicaciones escritas estan
muy claras: ritmo, ritmo y ritmo. Sin embargo en el Intermez-
zo entrevemos la influencia impresionista con absolutamente
otro caracter, otro color, nada brusco, para retornar, a conti-
nuacién, a la explosién ritmica del principio... Esta musica
me ha acompanado mucho durante mi vida, me atreveria a
decir gue es una prolongacion de mi personalidad, en la que
hay ritmo y energia, honestidad y sensibilidad.

; Quiénes podrian ser sus padres artisticos?

Martha Argerich y Nelson Freire, sin duda. Podria decirle mu-
chos motivos por los gue los admiro desde nifa, por fortuna
también me unen mas cosas.

Hablaba de honestidad y sensibilidad, cualidades también
para un compositor, del que este disco vuelve a tener una
petite muestra suya con Maria Martha Tango...

Si, es un tango dedicado precisamente a Martha Argerich. Le
cuento la historia... Tras un concierto en Paris en la sala Pleyel
de Argerich, en enero de 2012, en el que yo estaba en primera
fila, al terminar fui corriendo a los camerinos sin saber muy
bien que hacia. Corria tan agil como me dejaban los tacones,
habia un trecho muy grande para quien no acortaba por el
escenario y subla por las escaleras. Cuando llegué Martha
estaba sola, fuméndose un cigarrillo y comiendo un platano,
una y extrafa, pero tipica, combinacién en una persona como
ella. Al verme jadeando, me preguntd gque quién era yo, y le
contesté que me llamaba Maria, Maria Parra para mas sefas,
y que era pianista espafnola. Ella me dijo que también se lla-
maba Maria, Maria Martha para mas sefas, y que era pianista
argentina... De hecho, los que la conocen bien, saben que
su nombre completo es Maria Martha. Un ano después, en
Barcelona, le escuché tocar como bis, con Gidon Kremer, un
tango de Piazzolla. Tenia tal swing jazzistico que me motivé a
componerle un tango. Le dije que me habia encantado y que
pensaba componerle uno. “;Vos componés?”, me dijo... En
ese instante me di cuenta de la temeridad que habia cometido
y, al dia siguiente, me encerré en mi casa a componer y debo
reconocer que me salié de un tirén... Fue una experiencia in-
tensa y feliz. En dos dias ya lo tenia hasta escrito. Lo que me
guedaba era entregarselo, cosa que hice al ano siguiente. La
situacion es esta, las casualidades surgen y sus consecuencias
son, en este caso, haber compuesto un tango. Mi intencion no
fue ser oportunista, simplemente lo compuse de corazén, en
base a la espontaneidad del momento, simpatia y complici-
dad. No espero nada mas.

Viene de ofrecerunrecital en Paris basado casi por completo
en el repertorio de Mouvement...

Fue con motivo del 30 aniversario de una empresa francesa
muy importante, que pretende desarrollar sus actividades fi-
nancieras con mayor presencia en Espafna. Mi francofonia fue
un elemento decisivo para protagonizar el recital y unir asi a
los dos paises, el programa ademas era puramente franco-es-
pafol. Al ser un concierto ante un publico que se encasillaba
en el mundo empresarial, al principio tenia ciertos prejuicios
con ellos y que su atencion decayera durante el concierto,
pero alli mi sorpresa. No solo no tenian los tics habituales del
mundo empresarial, sino que ademas sabian perfectamente
qué musica estaban escuchando. Cuando luego hablé con
algunos de ellos al término del recital, conocian perfecta-
mente el mundo musical y artistico del Impresionismo, pero
no solo conocian los compositores franceses, sino también
los espafioles. Ademas sabian de los intérpretes que moti-
varon las obras, como Vifes, o de los artistas coetaheos en
otras ramas, como pintura o literatura. Me senti totalmen-
te sorprendida y satisfecha de que mi esfuerzo llegara a un
publico que supiera reconocerlo. Tuve la suerte, por qué no

El agua forma parte de Mouvement con la musica de Debussy, como el
fuego aparece con la obra de Falla.

decirlo, de que me quitaran los discos de las manos, no me
quedo ningun ejemplar de Mouvement...

Madrid ya conoce su arte porque ha ofrecido recitales en el
Festival “Clasicos en verano” de la Comunidad de Madrid
o en la Fundacién Olivar de Castillejo... Y tengo entendido
que dirige un Festival en Tarragona...

Y con otro en ciernes, esta vez en Reus, que Vermuts Miro
estd apoyando de manera muy sélida. Mis festivales se ba-
san en la conjuncion veraniega de musica, con musicos no
muy conocidos pero de enorme calidad y degustaciones en
entornos de patrimonio historico singulares. En este pais, en
lineas generales, los gestores musicales eligen lo méas actual,
lo que esta mas de moda. Hay musicos que necesitan apoyo
que deben recibir de los gestores culturales. Esa es mi labor
en mis festivales, programar musicos muy buenos aungue no
jueguen en la liga de la primera division. En base a cuatro
anos de trabajo en el Bouqguet Festival de Tarragona, Ver-
muts Miré ha depositado en mi su confianza para desarrollar
un nuevo festival en Reus junto al patrimonio modernista de
esa ciudad, que volvera a tener en cuenta las degustaciones,
los entornos histéricos y la apuesta por buenos musicos, pre-
ferentemente de esa zona, entre los que me encuentro.

Entre esos musicos de la zona esta la Orquestra Camera
Musicae, que dirige Tomas Grau y que ha cumplido su dé-
cimo aniversario, con los que interpreté un Concierto para
piano de Mozart, el n. 13...

El 13 es un nimero con el que me siento muy cémoda... Naci
un martes y trece, si pone un trece en mi vida me voy dis-
parada hacia él... (risas). Decidi el n. 13 por su belleza pero
tambiéen por este motivo, no se sorprenda... Tomas Grau
estd haciendo una labor importantisima con esta orquesta
y cuenta ya con intervenciones de grandes nombres solistas
internacionales. Fue una colaboraciéon estupenda de la que
aprendi muchisimo y que me procurd grandes satisfacciones.
Lo interpretamos por diversos lugares de Catalufia.

Trece enhorabuenas entonces, ha sido un verdadero placer.

iiGracias!! Y por cierto, en Mouvement, sin pretenderlo, sa-
len finalmente 13 tracks. Casualidad... (amplia sonrisa).

https://mariaparrapianist.com/
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Pinceladas de musica en el lienzo
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Yvonne et Christine Lerolle au piano (1897), oleo sobre lienzo. Musée de I'Orangerie.

Una vez mas nos sentimos tentados de escribir sobre la mu-
sica y su relacion con otras artes a través de estas paginas
dedicadas al tema del mes. En esta ocasion la excusa viene
dada por la exposicion dedicada a Renoir que en el Museo
Thyssen de Madrid lleva celebrandose desde el pasado 18
de octubre, que se prolongara hasta el 22 de este mes de
enero. Por su parte, el Museo de Bellas Artes de Bilbao
la albergara entre el 7/ de febrero y el 15 de mayo de este
2017 que acabamos de inaugurar.

A lo largo del siglo XIX la musica desarrolla una relacion
con el resto de las artes mas intensa de lo que habia sido
hasta entonces. Esta relacion va creciendo a meaida que &l
siglo avanza, y alcanza quizas su mayor auge con la llegada
del movimiento impresionista. Especialmente |a literatura y
la pintura ofrecen inspiracion a compositores que, ademas,
se revelan como grandes conocedores de esas otras disci-
plinas artisticas, integrandolas en sus propias creaciones.
El Lied y el poema sinfonico son dos productos del roman-
ticismo musical y modelos de formas que seran desarrolla-
das en los albores del siglo XX. Ambas formas musicales
se encuentran indisolublemente relacionadas con la natu-
raleza, el entorno que rodea al compositor o el resto de las
artes. No es descabellado, por lo tanto, mas bien enrique-
cedor, buscar las relaciones musicales que se encuentran
en artistas que han desarrollado su produccion en el seno
de otras disciplinas. Probablemente, en ese punto, el arte

se percato de que no son tan diferentes los caracteres que
definen a cada una de sus disciplinas.

Evidentemente, a medida que el resto de las artes van de-
sarrollandose en abstraccion, muchos mas puntos en cone-
xion con la mulsica encontramos, dadas las caracteristicas
de esta Ultima; al tiempo que nos hace reflexionar sobre el
tema en mayor medida. Por ejemplo, cuande Renoir pinta
a Yvonne y Christine Lerolle al piano, jno sugiere el sonido
que parte de las teclas? Del mismo modo, Debussy jno su-
giere la imagen de las danzas délficas del Louvre, en el pri-
mero de sus Preludios? En ambos casos los conceptos de
musica y pintura o de musica y escultura se fusionan para
dar una idea mas completa de lo que se quiere transmitir.

Voiles

Rencir no era musico, con esto queremos decir gue su caso
no es como el de otros pintores que participan del arte mu-
sical implicandose como intérpretes o compositores, o en
cualguier otro ambito de manifestacion musical. El ejem-
plo de Ingres, que tratdbamos hace unos meses, es una
muestra casi extrema de esto Ultimo. En el caso de Renoir,
su implicacion con el arte de los sonidos no se manifiesta
de forma activa, aunque nunca fue ajeno a él. Desde su
juventud mantuvo algunas relaciones con ciertos musicos,
como Offenbach, y algunas obras, como Mujer al piano, de
1875-76 o Mujer tocando la guitarra, de 189/, hacen pre-
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sente el tema musical de modo evidente. La admiracion
qgue sentia por Wagner hasta mediados de la década de los
ochenta, quedod truncada a partir de su visita a Bayreuth en
1886 para una representacion de La Valkiria, donde admite
haberse aburrido. Como &l mismo reconocio, también el
ambiente de la sala influyd para que su impresion del con-
tacto con la musica de Wagner no colmase |las expectativas
gue si habia despertado su encuentro con el compositor
en Palermo, en enero de 1882. Renoir aprovecho este en-
cuentro para pintar los retratos de Wagner, en unos afios
en los que el autor de Tristan estaba tan presente en ciertos
circulos culturales parisinos.

Es ilustrativo detenerse un poco la relevancia que el pin-
tor hace de la impresion que le suscito la iluminacion de la
sala, toda a oscuras, obligando al espectador a mantener
su mirada fija en el Unico punto que desprende luz, el esce-
nario, pues en la pintura de Renoir la sombray la luz cobran
la misma importancia.

Aungue Renoir nacio en Limoges, él siempre se considerd
parisino. Sus origenes son humildes; hijo de un sastre y una
costurera, su familia, muy pronto, se ve obligada a trasladar-
se a la capital francesa buscando posiciones mas acomo-
dadas. Alli, en su juventud, trabaja en una manufactoria de
porcelana como aprendiz, donde se inicia en la decoracion.
Quizas estos sean sus inicios en el arte de la pintura. Aun-
que por aguellos anos sus maximas pretensiones se centran
en entrar como decorador en Sévres, él nunca desestima la
posibilidad de convertirse en pintor. Mas adelante, en 1862,
es admitido en la Escuela Imperial de Bellas Artes de paris,
donde va a conocer a algunos de los nombres que confor-
maran el futuro de la pintura francesa: Sisley, Monet o Bazille
no hacen sino corroborar las ideas de un joven pintor que
ansia trascender el academicismo escolastico.

No queremos decir con esto que Renoir renuncie al estudio
de los grandes maestros que le han precedido a lo largo de
los diferentes periodos de la historia del arte. El artista no
pretende en ninglin momento romper con lo anterior; su
labor se centra en la construccidn de nuevas posibilidades
a partir de la ensenanza que ofrece el pasado. En este sen-
tido, es dificil encontrar otro pintor en su época que trans-
mita a lo largo de su obra esa sensacion de sintesis que
contiene cada una de sus creaciones. Al igual que Proust
en su magna obra En busca del tiempo perdido, Renoir
parece buscar una sintesis a traves de su arte que permita
explicar y comprender su propio tiempo. Las intenciones
del pintor no parecen variar mucho a pesar de las diferen-
tes tendencias gue manifiesta a lo largo de su vida (en esto
si hay ciertas diferencias con Proust), teniendo muy claro
desde un principio lo que quiere transmitir; es decir, Renoir
es Renoir desde el principio al final de su obra.

No muy alejado de ellos se encuentra Debussy, un compo-
sitor con quien la pintura de Renoir puede sentirse perfec-
tamente identificada. Ambos encuentran en Watteau una
fuente de inspiracion; el pintor maestro a sequir, el musico
observa su obra como elemento a transcribir a sonidos. El
compositor francés es el primero en aportar algo nuevo en
un momento en gque las grandes formas del romanticismo
se encuentran hartamente saturadas, suponiendo un ma-
nantial de agua fresca en el contexto musical de su época.
Pero lo hace evitando romper con lo anterior, y, en muchas
ocasiones, inspirandose en el pasado. Volviendo a Renair,
cuando, al final de su obra retorna a Ingres, lo hace con los
ojos de alguien perfectamente ubicado en su propio tiem-
po, y manifestando la experiencia impresionista, lo cual no
significa una vuelta atras, sino mas bien todo lo contrario.
Del mismo modo, Debussy, en sus Homenajes a Haydn o
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Richard Wagner (1882), olec sobre lienzo. Musée d'Orsay.

a Rameau, o en sus Danzas de Delfos, vierte el espiritu el
arte de su tiempo.

Como en todo gran artista, las circunstancias que rodean
los primeros afios de su vida influyen en la actividad que
van a desarrollar a lo largo de su etapa creadora. En el
caso de Renoir estas circunstancias se ven dominadas por
un desentrafnamiento del lado intimo de las cosas que, sin
duda, tienen mucho que ver con su seno paterno y su in-
tancia. Obras como Christine Lerolle bordando, pintado
entre 1895y 1898 o Costurera en la ventana, entre 1908 y
1910, nos hacen pensar inmediatamente en los origenes
biograficos del artista; mas aun, si advertimos las figuras
observando cuadros colgados en la pared del fondo de |la
primera obra mencionadas. En cierto modo, estos y otros
cuadros del pintor le convierten en cronista de la sociedad
de su tiempo, al igual que sucede con Goya en gran parte
de su obra.

En Renoir la intimidad se transmite a través de los diferen-
tes rasgos inherentes al retrato, pero también a través qel
entorno. En la pelicula que proponemos, El Rio, ambien-
tada en la India de |la posguerra y dirigida por el hijo del
pintor en 1951, el corazon de una adolescente se desvela
absolutamente mimetizado en el entorno del Ganges. Las
imagenes de los lugares y gentes que contemplamos se
encuentran embebidas del interior de la nifia, y, al mismo
tiempo ese entorne nos habla de las inquietudes que per-
turban su corazon. Dificil explicar de forma mas clara la he-
rencia gue Jean Renoir toma de su padre como capacidad
para penetrar en la intimidad humana.

De este modo, rozamos el simbolismo como otra de las
caracteristicas gue van dominar en los artistas de la época.
Para Renoir la sombra es una parte tan esencial como la luz
en su pintura. Igual sucede con el silencio en las composi-
ciones de Debussy. Recordemos, por ejemplo, el inicio del
Preludio a la siesta de un fauno, donde el juege entre soni-
do y silencio hace que ambas magnitudes ejerzan por igual
su predominio en la partitura. El silencio precede al sonido
y éste, a su vez, prepara para &l silencio que le sigue. Si no
aplicasemos los silencios, el significado de lo que se escu-
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cha seria completamente diferente y, del mismo modo, los
silencios cobran su significado en virtud de los acordes que
los delimitan. En muUsica, el silencio no es jamas (o no debe
serlo) subsidiario del sonido, del mismo modo, en Renoir
sombra y luz mantienen una misma importancia.

El elemento intimo lo encontramos en todo Renoir, no sdlo
el retratista. Practicamente en todos los cuadros de conjun-
to del pintor encontramos una alusion al lado intimo de las
figuras gue contiene, del mismo modo gque en casi todos
encontramos un punto de conexion entre la pintura y el
circunstancial observador. Si tomamos algunos ejemplos,
como Los paraguas, pintado entre 1881 y 1886, observa-
mos gue la muchacha de |la cesta que aparece en primer
plano, o la niha que sostiene el aro, situada a su izquier-
da, nos miran, pareciendo invitar a incluirnos en el cuadro,
quizas para que participemos de sus propias sensaciones.
Probablemente, uno de los ejemplos mas claros de lo que
estamos comentando lo encontremos en el famoso Baile
en el moulin de la Galette, de 1876. En este cuadro, la pa-
reja que baila tras el grupo de figuras que se encuentra en
orimer plano nos mira, como invitandonos a que obviemos
ese grupo, y nos unamos a ellos en el baile, junto al resto
de la gente. En la escena que propone Renoir el sonido
se encuentra absolutamente presente, entremezclandose
la musica con el rumor de las conversaciones que puedan
mantener las figuras que integran el conjunto. No obstan-
te, ese primer grupo de figuras es muy importante en el
contexto del cuadro, pues en los ojos de |la joven sentada
frente a nosotros podemos sentir concentrada el resto de
la escena, a pesar de gue éstos se encuentren absoluta-
mente absortos en la figura masculina que tienen delante,
de espaldas a nosotros. Parece como si el ambiente alegre
que domina el cuadro se encontrase diluido en el entorno,
a medida que nuestra vista recorre la pintura desde el fon-
do hasta los primeros planos, al igual que sugiere Ravel en
sus Valses nobles y sentimentales, donde esa eclosion de
fiesta con que irrumpe la obra va diluyéndose en la lgjania
al llegar a los ultimos valses. En ninguno de los casos, el
artista pretende transmitir sentimientos propios del roman-
ticismo, sino, mas bien, sensaciones.

...Les sons et les perfums...

Renoir pintd La maceta verde en 1882. En él sitla a una
muchacha sentada, con la hombrera de su vestido caida y
descubriendo parcialmente su pecho, frente a una maceta,
haciendo que la maceta nos hable de la muchacha, aunque
lo primero que requiera nuestra atencion sea la muchacha.
En La fuente, uno de los cuadros que proponemos en la
pagina final, el pintor nos muestra un desnudo femenino
absolutamente integrado en el entorno vegetal que le ro-
dea. El chorro de agua que cae junto a su cabellera nos
habla de |la intimidad de la muchacha y de sus cabellos, al
igual que la dulzura con que es pintada |la muchacha nos
permite intuir la fuente y la vegetacion como algo vivo.
Debussy nos habla de los sonidos y los perfumes que en-
vuelven el aire para describir la noche, o de las Hojas muer-
tas para describir melancolia, o de las pisadas en la nieve
para describir el paso del tiempo en soledad. En ningun
caso el artista aporta su sentimiento personal hacia el tema,
sino gue se mantiene alejado de lo expuesto en la obra,
transmitiendo la impresion gue es recogida por los sentidos.
En el caso de Renoir, su intencion no es otra que la transmitir
felicidad al observador, en esta pintura, como en cualguier
otra del pintor, cualguier posibilidad de conflicto interno se
encuentra ausente, aportando una verdadera sensacion de
alegria como Debussy lo hace en Lsle joyeuse.
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Le Déjeuner des rameurs ou Au bord de la Riviére (1879), éleo sobre
lienzo. Chicago, The Art Institute of Chicago (Coleccion Potter Palmer).

Volviendo al cuadro de La fuente, en él comprobamos lo
expuesto unos parrafos atras. Claramente la influencia cla-
sica se encuentra presente, también esa vuelta a Ingres que
muchos consideran un retroceso en su obra, pero esa mi-
rada al pasado se encuentra dominada por la experiencia
del nuevo concepto del arte que ha desarrollado a lo largo
de su produccion.

Podemos decir, de algln modo, que mediante lo visual
apreciamos sensaciones propias de otros sentidos. Al igual
que en |la musica de Debussy, Ravel o Koechlin, mediante
lo sonoro apreciamos lo visual, el gusto, el tacto, etc. En €l
impresionismo la musica parece tomar conciencia genera-
lizada de que lo que se escucha no sélo afecta al oido, sino
también al resto de los sentidos, al igual que lo que ve-
mos no solo afecta a nuestros ojos, en el caso de la pintura.
El artista toma conciencia de esta realidad y la desarrolla.
Digo gque toma conciencia, pues desde siempre en la mu-
sica se ha evocado esa presencia de sensaciones relativas
a todos los sentidos. Lo encontramos ya en tiempos del
barroco, incluso haciendo referencia explicita, como ocurre
con las Tafelmusik de Telemann, o en ciertas obras de Ra-
meau o de los compositores italianos.

Mucho mas recientemente, ese Wagner del que tanto abo-
minan, entre otros, Debussy, nos “pinta” la noche en los
momentos preparatorios del extraordinario dlio del segun-
do acto de Tristan e Isolda. Del mismo modo en la pintura
encontramos esa intencion de evocar al resto de los senti-
dos desde tiempos pretéritos: Teniers, Brueghel o Velaz-
quez son algunos ejemplos.

En Renoir, al igual que en Debussy, quizas mas que de nin-
gun otro sentido, se encuentran presentes las atribuciones
del tacto. Si volvemos sobre el cuadro de [ a fuente, obser-
vamos como la muchacha toca su pelo con la mano izquier-
da, a la vez que con la derecha sujeta la tela que le cubre
el sexo. Parece como si con la accion de tocar sus cabellos
mostrase la intencion de querer cortar el chorro de agua
gue tiene junto a ella. Del mismo modo, en El paseo, otro
de los cuadros que proponemos, la pareja mantiene su
contacto mediante las manos unidas, mientras ella mira ha-
cia atras y él parece indicarle el camino. Incluso en el caso
de los cuadros de conjunto, el pintor parece querer mostrar
contacto tactil con el espectador mediante la mirada fija
de algunos de sus personajes, como ocurre en El baile en
el moulin de la Galette, ya mencionado. Del mismo modo,
Debussy parece querernos transmitir la sensacion de sen-
tir en nuestro rostro del viento de la llanura, o en nuestros
dedos los cabellos de lino de cierta muchacha, o de tocar
esos sonidos y perfumes de |la noche.



DEBUSSY: Los Preludios (Libro |). Una peli-
cula musical con Daniel Barenboim. Director:

Paul Smacny.
EuroArts, 2013114 - BD

Documento indispensable, por la musica que
contiene, por lo que en él se dice y por cdémo
se dice. En Claude Debussy encontramos,
como quizas en ningln otro compositor, la
correspondencia musical con la pintura de
Renoir. Ambos poetas, del pincel y del soni-
do, encarnan la esencia del impresionismo.

El Rio. De Jean Renoir. Con Nora Swinburne,
Esmond Knight, Arthur Shieldes y Suprova
Mukerjee. Guion: Rumer Godden y Jean Re-
noir. Fotografia Claude Renoir. Musica: Par-
tha Sarathy. Color: PAL.

Cinecom, STYQ//7 - BD - 4:3

El cineasta retrata el interior de una adoles-
cente perteneciente a una familia inglesa
afincada en la India. Como ocurre con la pin-
tura de su padre, el individualizado retrato
que Jean Renoir realiza de sus personajes,
plagado de sugerencias, dificilmente puede
ser imaginado fuera del entorno en que han
sido creados.

Tema del mes

Acerca de... Renoir

Grabaciones seleccionadas

= CHARLES
KOECHLIN

P Vocal works with archesira

LE LivitEs wac s vt ofchedtre

KOECHLIN: Obras vocales con orquesta.
Juliane Banse, soprano. Conjunto vocal y Or-
questa Sinfénica de la Radio de Stuttgart /
Heinz Holliger.

Hanssler, 93159 - 2CD - DDD

Muchos de los textos que Charles Koechlin
escoge para sus obras vocales han salido de
las plumas de poetas que realizaron su apor-
tacion al Impresionismo desde la literatura.
Registro perteneciente a la extraordinaria
serie que Holliger dedicé al compositor, que
este aflo celebra su 150 aniversario.

Filmografia y bibliografia

Renoir. De Gilles Bourdos. Con M. Bouguet,
C. Theret, V. Rottiers, etc. Basado en el libro
de Jacques Renoir.

Fidélité Films, 2012 - 101’

La Costa Azul, 1915. Renoir, en el ocaso de su
vida, atormentado por la pérdida de su es-
posa, dolores artriticos y la noticia de que su
hijo Jean ha sido herido en la guerra, se re-
nueva cuando una joven entra en su mundo.
Bellisima, Andrée se convertird en su ultima
modelo. Jean regresa a casa para reponerse
y también cae bajo el encanto de la pelirroja
que brilla en la casa de los Renair. ..

Pinacoteca

El paseo. Olec sobre lienzo (1870).

Al igual que en un preludio de Debussy, la
sugestion domina la obra. La accion descri-
ta en la pintura no comienza ni concluye en
si misma. La figura masculina toma la mano
de la dama mostrando el camino; mientras,
ella echa la vista atrés, quizas comprobando

que nadie se percata de su ausencia, quizas
dudando,...

Baile en el Moulin de la Galette. Oleo so-
bre lienzo (1876).

Una de las obras mas conocidas del pintor.
En ella muestra su preferencia por el trata-
miento individual de las figuras sobre las
grandes masas. Como un vals que suena en
los oidos de la joven de la mirada fija en el
caballero que tiene enfrente, incluida en el
primer grupo de figuras, y danzado por to-
dos los demas.

GREEN. Melodias francesas sobre poemas
de Paul Verlaine. Philippe Jaroussky. Natalie

Stutzmann. Cuarteto Ebéne. Jérome Ducros.
Erato, 0825646166954 -2 CD - DDD

Jaroussky se adapta perfectamente a las di-
ferentes musicalidades que desfilan a lo lar-
go de estos dos hermosisimos discos. Una
propuesta que pasa por una larga lista de
compositores con la poesia de Paul Verlaine
como denominador comdn, auténtico estan-
darte para los artistas impresionistas.

AR

Un amor de Swann (Marcel Proust).
Clasicos Universales, Planeta.

Una de las partes mas conocidas de En bus-
ca del tiempo perdido. En ella, Marcel Proust
retrata ciertos aspectos de la burguesia de su
época, como lo hiciese Renaoir en ciertas eta-
pas de su vida artistica. Ambos vierten con-
tenidos autobiograficos en su obra, a veces
con gran espiritu critico.

La fuente. Oleo sabre lienzo (1906).

Renoir domina la sensualidad del desnudo
femenino en su tiempo como Ingres lo hizo
en el suyo. La muchacha de largos y sedo-
sos cabellos se mimetiza en el entorno que le
rodea como si éste fuese una prolongacion
de si misma, e invitando a formar parte de él
al circunstancial espectador. Dificil no pensar
en Melisenda.



Frwin Schulhott

por Juan Carlos Moreno

Eﬂ 1919, un joven compositor publicé una obra para pia-
no, Flnf Pittoresken, cuyo movimiento central, titulado
“In futurum”, consta solo de silencios, eso si, primorosa-
mente escritos en la partitura, de tal modo que es posible
“tocarla”, aungue no suene nada... Seis afos después, en
1925, ese mismo compositor dio a conocer en Dessau (Ale-
mania) un ballet titulado Ogelala, que presenta una sec-
cion, la "Schaaeltanz” o "Danza del craneo”, que proba-
blemente sea la primera pagina escrita para percusion sola
de toda |a musica occidental. Y en 1932, puso el punto final
a una monumental cantata para solistas, coros y orguesta
de viento que toma como texto nada mas y nada menos
gue el Manifiesto comunista de Karl Marx y Friedrich En-
gels. Son solo tres obras que muestran la variedad de caras
de un creador inclasificable. Mas aln si se tiene en cuenta
que el transito que en ellas se aprecia desde el dadaismo
y la fascinacion por el jazz de la primera hasta el realismo
socialista de la tercera, pasando por el primitivismo expre-
sionista de |la segunda, no agotan en absoluto la capacidad
creativa de un musico inquieto como pocos: el checoslova-
co Erwin Schulhoff.

Nacido en Praga en el seno de una familia de origen
judio dedicada al comercio, pero con antecedentes en el
mundo musical (su tio abuelo Julius Schulhoff gozd de cier-
ta fama como pianista y compositor de virtuosisticas piezas
de salon en la segunda mitad del siglo XIX), Erwin Schulhoff
fue un nifio prodigio. Asi supo verlo el gran patriarca de |a
musica checa, Antonin Dvorak, quien en 1901 recomendd
vivamente a los padres del pequefio que alentaran ese ta-
lento y procuraran darle la mejor instruccion musical po-
sible. El mismo usé de su influencia para que pudiera ser
inscrito en las clases de piano que daba uno de los mejores
pedagogos praguenses del momento, Heinrich Kaan. Las
advertencias de Dvorak no cayeron en saco roto y Schul-
hoff pudo asi recibir una esmerada educacién musical en el
Conservatorio de Praga, en el que entrd con tan solo diez
anos, y mas tarde en Viena, Leipzig y Colonia. Dvorak, sin
embargo, probablemente no habria comprendido la musi-
ca de ese nifio prodigio cuyo genio tanto habia celebrado:
el universo posromantico, simbolista e impresionista aso-
ciado a compositores como Gustav Mahler, Richard Strauss
o Claude Debussy, tan perceptible en las sinfonias vocales
Landschaften (Paisajes, 1918) y Menschheit (Humanidad,
1919), fue erradicado de la forma mas radical posible tras el
descubrimiento del jazz y las vanguardias artisticas al poco
de acabada la Primera Guerra Mundial.

Surgid asi el Schulhoff mas caracteristico, desecso como
tantos otros artistas de su tiempo de construir un nuevo
mundo que naaa tuviera que ver con el burgués, tradicio-
nal y biempensante que, para los mas jovenes, habia sido
el responsable del mas atroz conflicto bélico vivido por Eu-
ropa hasta entonces. Como escribié en una carta a Alban
Berg: “Siento una pasidn increible por la danza mundana,
y hay periodos en que me paso todas las noches bailan-
do con instructoras, Unicamente por amor al ritmo y @ una
sensualidad inconsciente; todo esto supone un estimulo
impresionante para mi creacion artistica”. Prueba de ello
son las mencionadas Funf Pittoresken, con su mezcla de
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"Erwin Schulhoff”, grabado sobre madera de Conrad Felixmiller (1924).

jazz y dadaismo, la Suite (en el nuevo estilo) para orquesta
de cdmara (1922), el Concierto para piano n. 2 (1925) o el
ballet Ogelala, pagina barbara que lleva al extremo la es-
critura ritmica de La consagracion de la primavera de |gor
Stravinsky.

A partir de la segunda mitad de la década de 1920, coin-
cidiendo con su regreso y establecimiento definitivo en
Praga, Schulhoft empezd a utilizar estructuras neoclasicas
y elementos de la musica popular checa, sin por ello aban-
donar los ritmos jazzisticos. Se abria de este modo una
nueva etapa en su carrera, marcada por obras abstractas
como la Sonata para violin y piano n. 2(1927), el Doble con-
cierto para flauta y piano (1927) y las Sinfonias ns. 1(1928)
y 2 (1235), a las que se unen otras en las que Schulhoff da
cuenta de su compromiso politico con el comunismo, de
manera evidente en la cantata Manifiesto comunista, pero
también en la Sinfonia n. 4 (1937), inspirada en la guerra
civil espanola, o la Sinfonia n. 6 (1940), subtitulada "De
la libertad” y escrita ya cuando los nazis habian invadido
Checoslovaquia. Judio, comunista, homosexual y adalid
de lo que los nazis consideraban “"musica degenerada”,
el compositor intenté pasar a la Unién Soviética, pero fue
detenido antes y, en junio de 1941, deportado al campo de
concentracion nazi de Wilzburg, en Baviera. Alli, el 18 de
agosto de 1942, una tuberculosis acabd con su vida.



Erwin

__ El descubrimiento del jazz

Schulhoff

Para Schulhoff, y ello ya desde su época de estudiante,
danza y musica son inseparables, de ahi la importancia
que el ritmo adqguiere en todas sus obras. No es de extra-
har asi que el descubrimiento del jazz en el Berlin poste-
rior a la Primera Guerra Mundial fuera toda una revelacion
para él, como tambien lo fue para otros jovenes musicos
de la época, como Kurt Weill o Ernst Krenek. La luz se
hizo en casa del pintor expresionista George Grosz, quien
tenia una coleccion de discos estadounidenses cuya es-
cucha llevé a Schulhoff a abjurar de todo lo que habia
compuesto hasta la fecha. Desde ese momento, su ob-
sesion fue plasmar en su propia musica la libertad y fan-
tasia ritmicas que tan vivamente le habian impresionado,
asi como la vitalidad y exotismo jazzisticos, que para él
eran el anuncio de un mundo nuevo, libre de los vicios
de la caduca sociedad europea que habia provocado la
guerra. Porque, en el fondo, el jazz venia a encarnar una
alternativa desprejuiciada a un pasado gue ya no tenia
sentido y que, precisamente, estaba hecho de prejuicios
y tradiciones. Partituras pianisticas como Funf Pittoresken
(1919), Partita (1922), Cinco estudios de jazz (1926), Hot
music (1928) o Suite danzante (1931), asi como el oratorio
HMS Royal Oak (1935) o fragmentos como el Scherzo a
la jazz de la Sinfonia n. 2 (1935), evidencian que Schulhoff
fue siempre fiel a esa revelacion y su sed de libertad.

-

Discografia

¢ [lamas (Flammen). Kurt Westi, Jane Eaglen, Iris Vermi-

llion. Orguesta Sinfénica de la Radio de Berlin / John
Mauceri.

Decca, 00028944463026. 2 CD. DDD.

e QOgelala. Suite. Sinfonia n. 2. Orquesta Sinfonica de la
Radio de Saarbrlicken / Oliver von Dohnanyi, Marcello
Viotti.

Arte Nova, 74321278022. DDD.

e Sinfonias n. 4 "Espafiola” y 6 "De la libertad”. Roman
Janal, baritono. Coro Kihn. Orquesta Sinfonica de |a
Radio de Praga / Vladimir Valek.

Supraphon, 112162-2031. DDD.

* | andschaften. Menschheit. Le Bourgeois gentilhom-
me. Doris Soffel, mezzosoprano. Michael Rische, pia-
no. Orquesta Sinfénica de la Radio de Berlin / Gerd
Albrecth.

Orfeo, CO56031A. DDD.

* Concierto para piano n. 2. Doble concierto para flauta
y piano. Concierto para cuarteto de cuerda y vientos.
Frank-lImmo Zichner, piano; Jacques Zoon, flauta. Or-
questa Sinfonica Alemana de Berlin / Roland Kluttig.
Capriccio, C5197. DDD.

* Sexteto de cuerda. Sonata para violin y piano n. 2. Dto
para violin y violonchelo. Cinco estudios de jazz. Spec-
trum Concerts Berlin.

Naxos, 8.573525. DDD.

e Cuartetos de cuerda n. 1y 2. Cinco piezas para cuarte-
to. Cuarteto Aviv.
Naxos, 8.570965. DDD.

* Concertino para flauta piccolo, viola y contrabajo. Di-
vertimento para oboe, clarinete y fagot. Sonata eroti-
ca. Varios intérpretes.

Supraphon, 112170-2 131. DDD.

* Obras para piano. Caroline Weichert, piano.

Grand Piano, GP604 / GP631 / GP723. 3 CD. DDD.

\.

Cronologia

1894 Nace el 8 de junio en Praga.

1901 Antonin Dvorak lo califica de talento prodigio-
SO.

1904 Ingresa en el Conservatorio de Praga para es-
tudiar piano.

1908 Tras estudiar en Praga y Viena, marcha a Lei-
pzig para completar su formacion.

1913 Recibe el Premio Mendelssohn de piano.

1914 Durante |la Primera Guerra Mundial es enrola-
do en el ejército austrohungaro y destinado al fren-
te ruso.

1919 Compone Symphonia Germanica, una satira
del militarismo aleman.

1923 Deja Alemania para establecerse en su Praga
natal.

1925 Se estrena en Dessau el ballet Ogelala.

1928 Erich Kleiber dirige el estreno de su Sinfonia n.
1,

1932 Compone la cantata Manifiesto comunista,
para cuatro solistas, tres coros y vientos. Estreno en
Brno de la 6pera Llamas.

1935 Se establece en la localidad checa de Ostrava
para consagrarse a la composicion.

1939 La invasion nazi de Checoslovaguia obliga a
Schulhoff a vivir bajo un nombre falso para no ser
deportado como judio.

1941 En febrero, acaba la Sinfonia n. 6 "De la liber-
tad”. En junio, los nazis lo deportan al campo de
concentracion de Wiilzburg.

1942 EI 18 de agosto muere en Wiilzburg de tuber-
culosis.

* Canciones. Olga Cerna, mezzosoprano. Frantisek Kuda,
piano.

Supraphon, SU 3196-2 231. DDD.
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Entrevista

Deborah Warner

Enamorada de Britten

por Lorena Jiménez

uando hablas con Deborah

Warner tienes la sensacion
de que es una vieja amiga a
la que le gustan las charlas
de sobremesa, sin prisas.
Alta, de aspecto saludable y
aire relajado. Lo suyo es una
elegancia sin maquillaje, con
acento cotidiano y desenfadado.
Durante la entrevista que
mantenemos, rodeadas de los
tapices flamencos que visten
|as paredes del salon Arrieta
en el Teatro Real, la directora
britanica no pierde la sonrisa
ni un segundo; conversadora
inteligente, extrovertida, sincera,
de verbo facil; fiel a su espiritu
critico, habla con entusiasmo
de su trabajo y sorprende por
su caracter extraordinariamente
atable y modesto. De su
madre, heredd el amor por |a
musica clasica; en la tienda de
antigliedades de su padre, nacié
su interés por la dramaturgia.
Tenia 21 afios cuando finalizd
sus estudios en The Central
School of Speech and Dramay
fundo su propia compania (The
Kick Theatre Company); siete
anos mas tarde, se unid a la
Royal Shakespeare Company.
A sus cincuenta y siete anos, es
una grande de la escena lirica
y teatral, que acumula décadas
de premios y éxitos de taquilla
con sus innovadores montajes.
El piblico madrileno la conoce
por sus montajes teatrales (Jufio
César, Titus Andronicus, The
Waste Land); en esta ocasion,
dirige la nueva produccién de
Billy Budd, que el Teatro Real
estrena el 31 de este mes.




Debora

;Después de estos ultimos meses dedicados exclusiva-
mente al teatro, tenia ganas de regresar a la opera? Acos-
tumbrada a trabajar con grandes actores, ;qué tal se lleva
con los cantantes?

Antes de Billy Budd, lo méas inmediato que hice fueron dos
oroducciones de teatro, una detrds de otra... Hice The Tem-
pest en Salzburgo en verano, y luego King Lear con Glenda
Jackson en The Old Vic... Asi que tengo que decir que re-
gresar a la opera después de haber hecho dos proyectos tea-
trales me hace recordar el gran privilegio que es trabajar en
una opera. Es maravilloso tener estos cantantes totalmente
preparados y que conocen tan bien la obra, porque puedes
profundizar muy rapido en el personaje... Asi que es simple-
mente maravilloso trabajar, de nuevo, en una épera (risas)...
Después de estar un poco apartada de esto, ahora estoy de
lo mas entusiasmada (risas). Pero le voy a confesar que, en
realidad, mi gran entusiasmo tiene que ver con Britten...
Cuando Matabosch me lo ofrecié, sin conocer muy bien la
obra, simplemente dije “si". Porque creo que he llegado a
un momento en que, si me ofrecen un Britten, siempre diré
gue si, aungue no lo haya hecho antes, porque quiero traba-
jarmas en él...

Death in Venice en Milan, The rape of Lucretia para la
Bayerische Staatsoper de Munich... ;Por qué se siente es-
pecialmente cdmoda con Britten?

Empecé con The Turn of the Screw, luego hice The Rape
of Lucretia, mas tarde tuve una gran y larga experiencia con
Death in Venice y ahora tengo esto... Britten es un maestro
de la dramaturgia. Desde el punto de vista de la musica, tam-
bién, por supuesto, pero, ademas, es un maestro como dra-
maturgo, psicologicamente, y la razén por la que siento tal
entusiasmo por Britten es porque con él encontré el mismo
feeling que puedes tener como directora de teatro a la hora
de trabajar con Shakespeare... Es como si tuvieras la sensa-
cion de gue te puedes dejar guiar por un colega, como si
fuera un director adjunto. Y esc es lo que un gran dramatur-
go puede hacer, es decir, acompafarte en tu descubrimiento
de la obra. Te ayuda, te dice: "prueba esto, vete en esa direc-
cion”... O sea, en resumen, que como Britten es un gran dra-
maturgo, te da infinidad de posibilidades; te ofrece mucha
elasticidad, es decir, con él nunca te sientes constrenido...
Mire, la verdad es que todavia sigo profundizando en Billy
Budd y la estoy estudiando... De hecho, ya les dije desde el
principio a los cantantes “vosotros conocéis la obra mejor
gue yo, asi que me podéis ayudar en este viaje...".

En The Turn of the Screw la inocencia tambiéen acaba arra-
sada por el mal, pero ; cual es el gran tema de Billy Budd?

Pues no estoy segura... Porque estamos hablando en un
momento en el que todavia no le puedo responder a la pre-
gunta. Yo dirfa que es la redencién, pero la cuestidn seria,
Jla redencion de cudntas personas? Lo importante es con-
seguir las respuestas para uno mismo, asi que la verdad es
gue en estos momentos no sé las respuestas... Si las supiera
ahora, no seria directora, no me interesaria este trabajo. Lo
mas interesante de este trabajo es, precisamente, profundi-
zar en ello. Yo diria que a un cierto nivel, es profundamente
espiritual, pero la cuestion es a qué nivel... No me atreveria
a afirmar con absoluta certeza que se trata de una parabola
cristiana, pero contiene aspectos de ese tipo... Creo que mi
trabajo es hacerlo tan complejo como es... Mi trabajo no es
simplificar y concluir algo para el pdblico. Yo creo gque uno ha
de conducir al publico hacia tantas direcciones verdaderas
como te pueda llevar la obra... Por supuesto, trata de la bon-
dad, la cuestion acerca del mal...

:Claggart es el mal o es también una victima?

Claggart es el misterio... Hoy estuve trabajando, de hecho,
hoy fue el segundo dia con Brindley Sherratt, que es amigo y
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La prestigiosa directora teatral sube a escena Billy Budd de Britten en el
Teatro Real.

colega, y ahi hay cosas todavia por descubrir, que pueden ser
sorprendentes... También puede ser una victima, porgue no
creo gue exista gente gque haya nacido demonio, la maldad
es una consecuencia de la vida. Yo creo gue siempre hay una
historia detréas... Lo habldbamos esta mafiana... En esta oca-
sion, no lo vamos a situar en su contexto, lo que nos permite
mirar de una forma més abierta y no tener que restringir el
marco. Lo situamos en alguin sitio en los Ultimos cien afios,
no en la época actual. Pero en una situacion totalmente con-
temporanea, qué interesante seria si Claggart hubiera ido a
Oxford o a Cambridge, es decir, si procediera de otro am-
biente... Seria, sin duda, todo un experimento social... Estoy
exagerando, evidentemente, pero al margen del experimen-
to social, quiero decir, que él también tiene su sensibilidad,
es decir, no es solo el mal... Estamos tratando de descubrir
cOMo es...

Billy Budd es una historia protagonizada solo por hom-
bres, ;qué tal es trabajar con un reparto enteramente
masculino? ;No se siente un poco como la maestra de
escuela?

(Risas) Bueno, hice dos veces Coriolanus... Y en esta obra
hay muchos hombres... Recuerdo que en Salzburgo tuve 200
extras, y todos ellos eran chicos. No es cuestion de género.
La verdad es que es algo irrelevante, ademas esta Nuria (jefa
de produccion del Teatro Real), que viene a visitarme... (ri-
5as).

Tengo la sensacion de que se siente como en casa en el
Teatro Real...

"I love it!”. Siempre me encanté Espafa y Madrid... Se traba-
ja muy bien en este teatro, es muy solidario... Ademas, vivo
muy cerca del teatro y eso es un lujo, porgue tardo solo cin-
co minutos en venir a trabajar; es como estar trabajando en
Glyndebourne, porque lo maravilloso de Glyndebourne es

.”Es,toy en un momento en que, si me
ofrecen un Britten, siempre diré que
si, aunque no lo haya hecho antes,
porque quiero trabajar mas en este
compositor”




Entrevista

que solo tienes gue cruzar el jardin. Creo gue no hay mejor
forma para hacer que un grupo de personas funcionen bien
trabajando juntos, gue ponerlas lejos de sus hogares, en una
bonita ciudad, cerca de los ensayos. Es como si los pusieras
en un lugar de retiro, un monasterio o un convento, porgue
asi estamos todos muy concentrados en el proyecto. Mire, el
tiempo es muy ajustado para mi, y el calendario es loco, pero
los cantantes lo estan haciendo increiblemente placentero, y
cada dia te encuentras con algo inesperado... Asi gue estoy
teliz, porque les cosas estan yendo bien...

En esta produccion vuelve a trabajar con su compatriota
lvor Bolton, con quien ya trabajoé en Munich en The Rape
of Lucretia...

Si, es verdad, vuelvo a trabajar con Ivor después de tanto
tiempo. Estoy encantada de volver a verlo. Es un hombre
muy comprensivo y es tfantastico en Britten...

En el teatro, el director es quien manda, pero en el tea-
tro lirico la direccién es bicéfala, ;qué tal se lleva con los
directores musicales? ;Ha tenido algun problema con di-
rectores que no comparten su planteamiento o intenta
trabajar solo con directores musicales con los que se sien-
te realmente a gusto?

Tiene que haber una correcta relacién o si no, surgen pro-
blemas... (risas). En ese sentido, tengo que decir que he sido
tremendamente afortunada, porque cuando empecé mi ca-
rrera operistica tuve como mentores a Nicholas Payne, que
en aquella época estaba dirigiendo la Opera North, y en su
Gltima temporada me invité a hacer mi primera épera, que
fue Wozzeck, y luego a Anthony Whitworth-Jones, que es-
taba de director en Glyndebourne, y me ofrecié mi segunda
opera, Don Giovanni. Ambos estaban muy comprometidos
con los jovenes y yo, en ese momento, era joven... O al me-
nos “nueva” en el mundo de la opera (risas). Asi que formé
parte de esa generacion buscada y creada en Inglaterra por
Nicholas y por Anthony, que querian llevar directores teatra-
les a la opera en los 90 y que, probablemente, cambid la ope-
ra britanica para siempre... Todos veniamos del teatro. En mi
caso, al principio no estaba segura de que quisiera estar ha-
ciendo aqguello, pero luego me encontré muy bien alli. Ellos
sabian gque nosotros necesitdbamos cantantes que supieran
actuar, y que se nos tenia que apoyar correctamente. Asi que
mi primer director musical... joh Dios!, se me ha olvidado
quien fue... Pero mi segundo director fue Simon Rattle, que
también es muy comprensivo con |os directores de teatro. La
verdad es que si hago memoria, he pasado momentos muy
buenos con ellos... trabajé con Daniel Harding, por ejem-
plo, William Christie, Colin Davis, Daniel Barenboim... Tengo
que decir gue nunca se torcid nada... Tenga en cuenta que,
si hubiera un chogue entre ambos directores, los cantantes
entrarian en crisis... Aunque, en la épera se produce algo
muy interesante, de lo que la gente no suele hablar, y es que,
en realidad, el Assistant Conductor, es el que hace, habitual-
mente, la mayor parte del trabajo con nosotros porgue los
directores, por motivos de agenda, quiza, llegan mucho mas
tarde, y el Assistant Conductor, es la persona con la que tra-
bajas directamente y la que le da permiso a personas como
yO para probar cosas...

.”Tenemos que hacer que la opera sea
atractiva para el publico, creo que
ciertas cosas que se hacen en algunos
teatros de Opera no estan ayudando
mucho en ese sentido”

En la English National Opera dirigié El Mesias de Haendel
que, ademas, la critica calificé de “totalmente convincen-
te” y también, en la ENO, hizo una moderna version de la
Pasion segtn San Juan de Bach. ; Cual es la mayor dificul-
tad, desde el punto de vista de la dramaturgia, a la hora
de enfrentarse a un oratorio?

Bueno, la verdad es que las dos son obras altamente teatra-
les, como también lo son otras que no he hecho aun como,
por ejemplo, el War Requiem, que iba a hacer pero al final no
se hizo... Quizd, lo haga algun dia... O la Pasion segun San
Mateo... Para mi, estas dos experiencias fueron realmente
abrumadoras, muy intensas y, ademas, ambas muy cercanas
a mi corazén... Probablemente por su naturaleza de musica
espiritual pero, como le decia, en ambos casos, y en concre-
to, en la Pasion segun San Juan, en realidad, estamos ante
una obra muy teatral... El Mesias, por ejemplo, fue todo un
reto, pero, al final, encontramos una forma muy potente de
llevarlo a cabo...

;Fue el reto de la adaptacion teatral lo que mas le atrajo
del proyecto?

Si, quiza, lo que mas me gusto Tue el reto de tener que crear
una forma teatral para ponerlos en escena... Aungue es algo
que ya habia hecho en mi propio trabajo... Como ya sabe,
uno de los grandes highlights de mi carrera teatral, traba-
jando con Fiona Shaw, con la que he hecho otras muchas
obras, fue cuando hice The Waste Land, el poema de T. S.
Eliot que nunca fue concebido para llevar a escena en un tea-
tro. Asi que lo emocionante para mi, a la hora de enfrentarme
a un oratorio, es que cualguier cosa que se descubra va a
ser nueva, es decir, serd una nueva forma de hacer teatro. Y
eso encaja muy bien conmigo... Con todo esto, quiero decir,
que poner en escena un oratorio es en cierto modo como
llevar a escena un poema... No podemos olvidar tampoco
qgue, en cierta manera, se escenificaron, y, por tanto, no es
nada radical escenificarlos. Yo no he hecho la Pasion segtn
San Mateo, aungue sé que Peter Sellars y otros han hecho un
trabajo maravilloso, pero en el caso de la Pasion Segun San
Juan, con la identificacion de Juan, que se pone &l mismo
en el lugar del que ama, estd muy claro que se trata de una
historia de amor, en un sentido espiritual... Le voy a confesar
una cosa, guiero hacer un Messiah aqui en Madrid, esa es mi
nueva ambicidn... Quiero volver a llevarlo a escena, ademas,
ya esta listo, y creo que Madrid es una buena ciudad para el

Messiah...

:Hoy en dia, la 6pera necesita propuestas escénicas inno-
vadoras para mantenerse viva?

Tenemos que hacer que la opera sea atractiva para el publi-
Co, Y creo que ciertas cosas que se hacen en algunos tea-
tros de épera no estan ayudando mucho en ese sentido. Es
realmente importante que la obra que se lleve a escena sea
atractiva para la gente que acude por primera vez, es decir,
que les entusiasme y se puedan identificar con ella. Y no que
sea algo trasnochado, absurdo, con trajes ridiculos; creo que
no es solo una cuestion de nosotros, de los productores, de
los directores, sino que los propios teatros de 6pera tienen
ahora la responsabilidad de atraer al publico. No podemos
sequir teniendo un exclusivo publico de gente bien vestida
con abundante dinero... Me preocupa, por ejemplo, que las
producciones duren tan poco tiempo en el mundo de la épe-
ra... jTendrian que durar mas! Por ejemplo, creo que nece-
sitamos que se filmen mas operas, aunque ya haya habido
algunas. Incluso, hubo una épera que fue a Broadway, pero
no tuvo demasiado éxito; ahora no me viene el nombre...
Ah, si, fue La Bohéme... Pero nunca ha habido una segunda
Opera en Broadway...

Hasta no hace mucho, los programadores sentian cierto
recelo a incluir titulos poco conocidos por temor a la reac-
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"Si hago memoria, he trabajado
con directores musicales como
Simon Rattle, Daniel Harding,
William Christie, Colin Davis, Daniel
Barenboim...”

cion de un publico acostumbrado al repertorio habitual,
y eso también incluia a Britten, ;por qué cree que en los
ultimos anos la obra de Britten se ha revalorizado y se ha
hecho mas popular?

Creo que lo que ha pasado con Britten en los Ultimos 20
anos es que ha habido producciones muy interesantes de sus
obras. Richard Jones ha hecho algunas de las mejores pro-
ducciones gue yo he visto de Britten, que van desde Peter
Grimes a Billy Budd, producciones realmente extraordinarias.
Esas producciones son, precisamente, las que hacen que el
publico quiera verlas y escucharlas de nuevo... Creo que pro-
ducciones asi pueden atraer al publico, incluso si la obra no
es muy popular. Pasaria lo mismo si hubiera una maravillosa
oroduccién de Wozzeck, entonces, podria llegar a més gen-
te, porgue es una opera dificil para conectar con el publico.
Creo que las cosas tendrian que hacerse de otra manera,
quizé los teatros de Opera tendrian que ser mas pequefios
y los cantantes y las orquestas deberian empezar a cambiar
la forma de hacer las cosas... Creo que cada teatro operis-
tico importante deberia tener asociado un pegueno Opera
Studio, porgue los cantantes jovenes suelen llegar demasia-
do rapido a la ¢cima, sin preparacion y sin un esfuerzo previo
y se encuentran con problemas... Nos estamos quedando
sin talento, y esto es algo muy preocupante, a pesar de gue
todos estan muy orgullosos de sus programas para jovenes
cantantes... Pero son las casas de opera las que tienen que
ayudarles en este sentido. Yo tengo amigos que van al teatro
y gue nunca van la dpera, es como si llevas a un nifio a una
produccion equivocada de Shakespeare, y es su primera vez;
seria algo desastroso porque el resultado es que no volve-
ria... Y asi ocurre con la 6pera. Si llevas a alguien a ver una
produccion de belcanto, que es puro revival, y que no conec-
ta con el publico, es algo ridiculo...

Su debut operistico fue con Wozzeck de Alban Berg
;como recuerda ese primer contacto con la épera?

Si yo tuviera que llevar a un joven a la opera, lo llevaria a ver
Wozzeck, porque fue lo que me persuadié a mi... Descubri la
Opera gracias a Wozzeck. Nunca habia escuchado épera has-
ta que escuché Wozzeck... Trabajando en la obra de teatro,
descubri que habia una épera, y pensé “voy a escucharla”, y
me parecio increible...

;Y ahora, suele ir a la opera como espectadora, conoce el
trabajo de otros colegas?

Me da verglienza confesarlo, pero quizd vaya mucho mas a
la 6pera de lo que voy al teatro. Encuentro muy dificil ir al
teatro porque con frecuencia me quedo frustrada con lo que
veo... Pero, por supuesto, no voy a todo, sino que selecciono

"Con Britten encontré el mismo tfeeling
que puedes tener como directora

de teatro a la hora de trabajar con
Shakespeare”
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Between Worlds, épera de Tansy Davies, con escena de Deborah
Warner.

cuidadosamente qué quiero ver, y hay muchas operas que no
dirigiria...
En 2015, estrend en el Barbican Theatre Between Worlds,

la primera opera de Tansy Davies. ;Le apetece hacer mas
opera contemporanea?

Me encanta hacer épera contemporanea. Al principio, me
aterraba un poco la idea de hacer una nueva opera por la
dificultad de no poder escucharla antes; yo no leo musica, asi
que no seria capaz de leer la partitura de Tansy Davies, pero
es impresionante lo que puedes hacer hoy en dia, porque
ella hizo toda una maqueta electronica completa. Asi que ya
no hay motivos para que un director tenga miedo de enfren-
tarse a una Gpera contemporanea... Ademas, me gustd mu-
cho también porque fue una buena oportunidad para que los
jovenes cantantes se acercaran a la musica contemporanea...

;Hay alguna 6pera en particular que desee dirigir en un
futuro?

Por supuesto, méas Britten... Hice una Traviata y voy a hacer

otra Traviata... No he hecho todavia Macbeth, o los titulos
relacionados con Shakespeare en la opera, pero espero ha-
cerlos algin dia...

Por lo pronto estamos deseando ver su Billy Budd, gracias
por su tiempo.

Billy Budd

Opera en dos actos, con musica de Benjamin Britten y li-
breto en inglés de E. M. Forster y Eric Crozier, basado en
la novela homénima de Herman Melville.

Direccion musical: lvor Bolton

Direccion de escena: Deborah Warner

Teatro Real, del 31 de enero al 28 de febrero

https://is.gd/WKFTke

https://twitter.com/deborahwarnerb9




JONAS KAUFMANN Dolce Vita.
Incluye: Mattinata, Caruso, Non ti
scordar di me, Parlami d’amore,
Mariu, Torna a Surriento, Core
'ngrato y Passione, entre otros...

# Disponible en

® iTunes

TEODOR CURRENTZIS Y
MUSICAETERNA Don Giovanni .
la culminacion de su
revolucionario proyecto de
operas de Mozart.

# Disponible en

& iTunes

SONY
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SONY CLASSICAL PRESENTA
LOS IMPRESCINDIBLES PARA ESTA NAVIDAD 2016

JONAS KAUFMANN Dolce Vita. Un
concierto muy especial en Turin
y el documental para television
My Italy, presentado por
Kaufmann. DVD Y BLU RAY

# Disponible en

& iTunes

LISZT
, BEETHOVEN

lsrael Philharmonic Orchestra

ZUBIN MEHTA

KHATIA BUNIATISHVILI Y ZUBIN
MEHTA. recoge los conciertos de
la pianista georgiana Khatia
Buniathishvili en Tel Aviv con el
legendario director Zubin Mehta
al frente de la Orquesta
Filarmonica de Israel. DVD Y BLU
RAY

LANG LANG , New York Rhapsody. Con
la participacion especial de Andra
Day, Herbie Hancock, Jason Isbell,
Jeffrey Wright, Kandace Springs,
Lindsey Stirling, Lisa Fischer,
Madeleine Peyroux y Sean Jones.

# Disponible en

® iTunes

IL VOLO CON PLACIDO DOMINGO.Un
Tributo a los Tres Tenores. Notte Magica.
El espectacular concierto

realizado en la Piazza Santa Croce

de Florencia este verano, se
publica en CD+DVD

# Disponible en

® iTunes

Visitanos en: www.son yclassical.es

@

LANG LANG , New York Rhapsody. DVD y
BLU RAY. Un concierto en directo
desde el Lincoln Center de NY
plagado de estrellas.

# Disponible en

® iTunes

L0 QUE ESCUCHO"
AoUI S"

NO ME GUSTA LA OPERA, PERO... LO QUE
ESCUCHO AQUI SI! Para los que aiin no
saben que si les gusta OPERA!!. Con las
mejores voces internacionales. 2CD’s



LAVINIA MEUNER The Glass Effect. La
arpista coreana Lavinia Meiljer
rinde homenaje a Philip Glass
con motivo del 80 aniversario.

Disponible en

@& iTunes
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JOSHUA BELL For The Love of Brahms.

El pianista Jeremy Denk y The
Academy of St Martin in the
Fields se unen para interpretar

la musica de Brahms y
Schumann

Disponible en

@& iTunes
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' BRASSICAL MUSIC
< | FOR CHILDREN

LANG LANG »
JOMAS WAUFMAMN ® JOSHUA BELL
IGOR LEVIT™ MARTIN STADIFELD %

SOL GABETTAw THE 12 CELLISTS ™S
OF THE BERLINER PHILHARMONIKER
KHATIA BUMIATISHVIL] #

SIMONE DINMERSTEIN

PLACTOD DOMIMGD

CLASSICAL WONDERLAND. Miisica
Clasica para Ninos. Lang Lang,

Jonas Kaufmann, Igor Levit, Sol
Gabetta, Placido Domingo,

Joshua Bell...
Disponible en

& iTunes

PHILIP GLASS The Complete Sony
Recordings. Toda la discografia
de Philip Glass para Sony
Classical, en un set edicion
limitada con 24 CD’s
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DELUKE EDITIDH

THE PIANO GUYS. Uncharted.

Incluye los hits mas recientes de
The Piano Guys, entre ellos,
“Fight Song/Amazing Grace,” “A

Sky Full of Stars,”
“Hello/Lacrimosa,” y “Jungle

Book/Sarabande,”...

Disponible en

& iTunes

SOL GABETTA | LIVE
BERLINER PHILHARMONIKER

SIR SIMON : KRZYSZTOF
) =N t URBANSKI

RATTLE

SOL GABETTA Live.Con La
Filarménica de Berlin y Sir Simon
Ratttle

NEW YEAR'S CONCER 2017, GUSTAVO
DUDAMEL dirige LA ORQUESTA
FILARMONICA DE VIENA.
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GERONIMO RAUCH. Here, There and

Everywhere. 14 temas y 8 videos
musicales que nos haran sentir

como si estuviéramos ahi
presentes, disfrutando de una gran
orquesta y de su maghnifica voz. Un
Tributo al Cuarteto de Liverpool.
CD+DVd

Disponible en

@& iTunes
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LAM E RON C
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XRPENTER

CAMERON CARPENTER. A/l you need is
BACH

Disponible en

& iTunes

DPERA GALA

LIVE FROM BAOEN-BADEN

KAUEMA

| HIH?H*
HARTER

BADISCHE STAATSKAFELLE
MARCD ARMILIATE

JONAS KAUFMANN. Opera Gala. Live
From Baden Baden. Bryn Terfel, Anja
Harteros y Ekaterina Gubanova
acompanan a Kaufmann, con
Marco Armiliato como director de
la Orquesta Estatal de Baden. DVD
Y BLU RAYA
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PRETTY YENDE. A Journey.Una estrella

emergente, cuya historia se
asemeja a un cuento de hadas
moderno, lanza su album debut

Disponible en

@& iTunes

SONYA YONCHEVA. OTELLOD.
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Tras el fantasmal velero del Holandés
errante, el barco de Billy Budd, una ope-
ra en cuatro actos de Benjamin Britten y
libreto en inglés de E. M. Forster y Eric
Crozier, basado en la novela homonima
de Herman Melville, se podrd ver en el
Teatro Real de Madrid desde el 31 de
enero. Estrenada en el Covent Garden
de Londres el 1 de diciembre de 1951,
su reparto es exclusivamente masculino.
De ambiente marino, transcurre en 1797
a bordo del galeén Indomito y sirvio a
la pelicula del mismo nombre (La fraga-
ta infernal en Espafia, 1962), dirigida y
protagonizada por Peter Ustinov y con
Terence Stamp como el marinero Budd.

-

'

Eve Armold / Magrum

Estreno en Madrid
El estreno de Billy Budd en Madrid mar-
¢a, sin duda alguna, uno de los grandes

acontecimientos del Bicentenario del Teatro Real. Su mag-
nifico libreto traslada la accién a un barco de la armada in-
glesa para contarnos la historia del marinero Billy Budd: un

A

La gran ¢pera de Britten podra
degustarse en su estreno madrileno.

B =
1

joven bello, leal, generocso, fuerte, inge-
nuo y bondadoso, que logra desquiciar
con su belleza y personalidad al capitan
del navio, Edward Fairfax Vere, quien es
incapaz de canalizar la situacion, y crucitfi-
ca al ingenuo sin miramientos.

Esta nueva produccion del Teatro Real,
en coproduccion con la Opéra national
de Paris, con puesta en escena de la re-
putada Deborah Warner (ver entrevista
en este mismo nlmero), promete ser una
experiencia inolvidable.

La direcciéon musical al Coro y Orquesta
Titulares del Teatro Real serd de Ivor Bol-
ton y Andrés Maspero (Coro), formando
el reparto Jacques Imbrailo, Toby Spen-
ce, Brindley Sherratt, Thomas Oliemans,
David Soar, Torben Jirgens, Christopher
Gillet, Duncan Rock, Clive Bayley, Sam
Furness, Francisco Vas, Manel Esteve, Ge-

rardo Bullén, Tomeu Bibiloni, Borja Quiza, Jordi Casanova e
Isaac Galan.

http://www.teatro-real.com/es

Tomas Marco, Premio SGAE
“"Tomas Luis de Victoria”

El compositor Toméas Marco (Madrid, 1942) ha ganado el
XV Premio SGAE de la Musica Iberoamericana “Tomas Luis
de Victoria”. El autor espafol ha obtenido el galardon que
convoca la Fundacion SGAE desde 1996, cuyo objetivo es
otorgar el mas alto reconocimiento publico a un composi-
tor vivo por haber contribuido sustancialmente al enriqueci-
miento del acervo musical de los pueblos iberoamericanos
a través de su obra creativa.

El jurado ha decidido otorgarle el premio “en atencion a
la trascendencia de su obra, unida de forma extraordinaria a
su valor como investigador, ensayista y difusor cultural y por
sU compromiso con la composicion contemporanea y con la
educacion musical”.

“Es un premio muy importante, ya que es el Unico que
abarca el &mbito iberoamericano en su categoria. Cuenta con
un palmarés impecable y formar parte de él es un honor”, de-
clard Tomas Marco. El ganador del Premio SGAE de la MUsica
lberoamericana Tomas Luis de Victoria 2016 anadio que “es
un reconocimiento a toda una vida dedicada a la creacion”
y destacé: “lLa musica ha sido mi vida y me lo ha dado todo.
Estoy satisfecho de ser distinguico con este premio”.

Musico multidisciplinar, autor de seis dperas, un ballet,
diez sinfonias y un gran nimero de partituras de musica co-
ral o de camara, en la actualidad prepara la zarzuela Policias
y ladrones, con texto de Alvaro del Amo (asiduo colabora-
dor de RITMO), cuyo estreno estd previsto para 2018; ade-
mas de una 6pera grande y una cantata.

El jurado de esta XV edicion ha estado compuesto por
Mercedes Padilla Valencia, como presidenta, y los vocales
Leo Brouwer, Blas Matamoro, Javier Pérez Senz y Maria An-
tonia Virgili Blanguet.

www.Tundacionsgae.org

Todo Beethoven con la Orchestre
de la Suisse Romande

El dia 31 de enero,
dentro de la tempo-
rada de |bermusica
(19.30h, Auditorio
Nacional de Mdusica,
Sala Sinfonica) tendré
lugar la primera de
las actuaciones de la
prestigiosa Orchestre
de la Suisse Roman-
de, que continuara
con un segundo con-
cierto el primer dia
de febrero (Sinfonia n.
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7 de Mahler y Sinfo- A -0
nia n. 5 de Schubert). '
Serd Jonathan Nott,

La Orchestre de la Suisse Romande
en el Victoria Hall de Ginebra.

su director titular,
con Nelson Goerner
al piano, quienes ofrezcan un monografico Beethoven
(Concierto para piano n. 4y Sinfonia n. 5).

La muy respetada agrupacion de Ginebra, la Orches-
tre de la Suisse Romande, ha contribuido activamente
en la historia de la musica, especialmente en la musica
europea de la primera mitad del siglo XX, cuando, desde
su fundacion, fue su titular Ernest Ansermet entre 1918 y
1967. Al teclado, la maestria de Nelson Goerner, ya con-
sagrado como uno de los mas destacados pianistas de
su generacion, definido por la critica especializada como
"uno de los mas grandes pianistas vivos” y “un aristo-
crata del teclado... comparable a Rubinstein y a Lipatti”.

http://www.ibermusica.es/es




Jonas Kaufmann, Lang
Lang, Khatia Buniatishvili,
Zubin Mehta, Teodor Cu-
rrentzis, Placido Domingo,
Sol Gabetta, Pretty Yende,
Lavinia Meijer, Cameron
Carpenter o Sonya Yon-
cheva, entre otros grandes
artistas, forman parte de
los imprescindibles dis-
cograticos del sello Sony
Classical para esta navi-
dad y para la campana de
Reyes de enero de 2017.
Sobresalen Kaufmann y su

-

lulian Harameaves

= r'

"Dolce vita” (CD y DVD)

o Lang Lang con su “New
York Rhapsody” (también

Jonas Kaufmann degusta su espresso musical italiano en su album
"Dolce vita”.

| O

calificado como "“una de las
mas provocadoras y erdticas
interpretaciones de la opera
de Mozart”.

Colecciones tan intere-
santes como la edicion de
Philip Glass, el Concierto de
Ano Nuevo con la Orquesta
Filarmonica de Viena y Gus-
tavo Dudamel o las colec-
ciones destinadas a un pu-
il AN blico general, como |l Volo
con Placido Domingo ¢ “No
me gusta la épera pero... lo
qgue escucho aqui sil”, en-
tre otras, ademés de los ya
premiados discos de Pretty
Yende, Joshua Bell o Came-

-
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CD y DVD), pero no hay gue dejar pasar el DVD de Kha-
tia Buniatishvili con Zubin Mehta (Conciertos para pianc de
Beethoven y Liszt) o el Don Giovanni de Teodor Currentzis,

ron Carpenter, componen estos imprescindibles de Sony
Classical.
http://www.sonyclassical.es/

El Corsario por el Ballet de la
Opera de Viena

El Corsario llega al Teatro Real de Madrid de
la mano del Ballet de la Opera de Viena (Wiener
Staatsballett), una de las mas prestigiocsas compa-
Rias de ballet. Este clasico inspirado en el célebre
poema de Lord Byron, con una visién muy proxima a
la tradicional rusa, alterna una masculinidad acroba-
tica con una fuerte feminidad. Esta nueva creacién,
estrenada recientemente en Viena, recibié elogios
pOor su gran virtuosismo.

El Corsario, dividido en 3 actos y 5 escenas, se
estrend en el Teatro Imperial de La Opera de Paris
el 23 de enero de 1856, con coreografia de Joseph
Mazilier y libreto del propio Mazilier al aliméon con
Herry Vernot de Saint George; la muUsica era de Adol-
ph Adam (1803-1856), en la que seria su ultima gran
composicion antes de morir en mayo de ese mismo
ano. Las 5 funciones serdn del 11 al 14 de enero.

hitp://www.teatro-real.com/es

La Orquesta Sinfénica de Euskadi encara la grabacion de
dos proyectos discogréficos con el sello Naxos. El primero, de
corte clasico, reunird obras de Saint-Saéns; el segundo mos-
trara la faceta mas contemporanea de la Orquesta al afrontar
obras del japonés Hosokawa. Ambos bajo la direccion de Jun
Markl. EI monografico dedicado a Camille Saint-Saéns incluye
varias de sus suites: Algérienne, la Op. 16y la Op. 49; asi como
Serenade. En su registro, acompanaré a la Orquesta el violon-
chelista Guillermo Pastrana.

El segundo disco recoge un proyecto singular de un com-
positor prolifico y que constituye uno de los grandes referentes
en la creacion actual: Toshio Hosokawa. De su extenso reper-
torio, se han escogido Meditation. To the victims of Tsumani,
Nach dem Sturm, Klage y Autumn Wind. La Orguesta contara
con la colaboracion de solistas de altura como las sopranos
Susanne Elmark e llse Eerens, la mezzosoprano Mihoko Fuji-
mura y el intérprete de shakuhachi (flauta tradicional japonesa)
Tadashi Tajima.

http://www.euskadikoorkestra.eus/es/

La Orquesta Sinfonica de Euskadi.
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Abel Pall (Valladolid, 1984) ha sido el ganador de la
XXVI| edicién del Premio Jovenes Compositores Funda-
cién SGAE-CNDM 2016, gue convocan conjuntamente la
Fundacion SGAE y el Centro Nacional de Difusion Musical
(CNDM). Abel Padl ha obtenido asi el Primer Premio “Xavier
Montsalvatge”, dotado con 6.000 euros en metélico, por su
obra Room & Elbow.

Por su parte, el compositor Gonzalo Navarro (Almonte-
Huelva, 1981), logré el Segundo Premio “Carmelo Alonso
Bernaola”, con 3.000 euros, por Musica diagonal. El tercer
galardon (1.500 euros), “Francisco Guerrero Marin”, recayo
en Julian Avila (Valencia, 1982), por Time folds Il. Finalmen-
te, la mencion honorifica “Juan Criséstomo Arriaga” (1.200
euros) fue para Daniel Muhoz (Barcelona, 1987), por Indika.
Todos ellos cuentan con menos de 35 ahos. Ademas, y
como en cada edicion, la Fundacion SGAE editard un dis-
co promocional gue reunira las cuatro obras ganadoras del
certamen, con el fin de contribuir a su posterior promocion
y difusion.

El concierto final del Premio Jévenes Compositores Fun-
daciéon SGAE-CNDM 2016 se celebrd a finales de noviembre
el Auditorio 400 del Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia en Madrid. Las cuatro obras finalistas fueron interpre-
tadas por el Vertixe Sonora Ensemble, bajo la direccién de
Pedro Amaral. El jurado estuve integrado por los composi-

d
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tores Gabriel Erkoreka, Raquel Garcia, Nuria Giménez, Je-
sus Navarro y Victor Rebullida. Un total de 37 obras han sido
presentadas a concurso en esta edicion de 2016.

Abel Paul

Estudié composicion en el Conservatorium van Amsterdam
y la Universitat der Kinste de Berlin y paralelamente reci-
bié clases magistrales de compositores como Brian Ferne-
vhough, Pierluigi Billone y Chaya Czernowin, entre otros.
En la actualidad, finaliza un doctorado en la Universidad de
Huddersfield (Reino Unide). Su musica ha sido galardona-
da con premios como el Salvatore Martirano Award (2008),
CDMC (2010), SUAL Award (2014), Ayudas a Innovadores y
Creadores Culturales del BBVA (2014), Internationaler Mu-
siktheaterwettbewerb Darmstadt (compositor selecciona-
do) y menciones de honor en la Gaudeamus Muziekweek
(2013) y el Mauricio Kagel Wettbewerb (2010). Ha recibido
encargos de varios festivales como la MlUnchener Bienna-
le, Darmstadt o el Holland Festival. Sus obras han sido in-
terpretadas por agrupaciones como el ASKO-Schoenberg,
Nieuw Ensemble, Ensemble Nikel, Slaagwerk den Haag,
ETET, Klangforum Wien, Tamgram project, Insomnio, Dis-
tractfold, Adapter, Ensemble Aleph, Plural ensemble, etc.

www.fundacionsgae.org
www.cndm.mcu.es

El patronato del Teatro Real reelige como presidente a Gregorio Maranon

El patronato del Teatro Real reeligic por unanimidad
como su presidente a Gregorio Marafdn para un periodo
de cinco afios, a propuesta del ministro de Cultura, Ifigo
Méndez de Vigo. Maranon ocupa el puesto desde diciem-
bre de 2007, cuando fue designado el primer presidente
independiente de la institucion, tras la modificacion estatu-
taria acordada por Cultura y la Comunidad de Madrid para
otorgar al Real un marco de autonomia y estabilidad en su
gestion, segun recordo el coliseo en un comunicado.

Junto a Marafnon tueron renovados como patronos el es-
critor Mario Vargas Llosa; el director de la Fundacién Juan
March, Javier Goma, y la recién nombrada presidenta de la
Sociedad Estatal de Participaciones Industriales (SEPI), Pilar
Platero. Y se incorporan al patronato la presidenta de la Co-
mision de Cultura del Congreso, Marta Rivera, de Ciudada-
nos, y el subsecretario de Cultura, José Canal.

Presupuestos aprobados
El patronato aprobd ademas el presupuesto del Real para
2017, cifrado en 50,8 millones, con un crecimiento de los
ingresos previsto de dos millones. El teatro programaréa el
afio proximo 216 representaciones correspondientes, entre
otros, a 14 operas, cuatro ballets y 24 conciertos y recitales.
La aportacion a estos presupuestos de las Administracio-
nes Publicas se mantiene en la misma cifra del ano anterior,
con 13.610.240 euros, lo que representa el 26,7% del total.
Segln esta institucion, las partidas que registran un
mayor crecimiento, tal y como sucedio en 2016, son los in-
gresos por patrocinio, con una prevision de un incremento
del 13% pasando a representar el 26,3% y alcanzando los

Dani Pozo

Gregorio Marafén, en la tranquila casita donde trabaja
junto a su equipo.

13.388.895 euros, y por actividades propias, que subirédn un
5%, alcanzando los 23.881.253 euros, lo que representa el
47 % del presupuesto.

La partida presupuestaria destinada a producciones sera
de 17.331.599 euros, con una amplia programacion artistica
integrada en las actividades conmemorativas del Bicente-
nario.

En el marco de la politica de apertura del Teatro Real
a nuevos publicos, el plan de actividades de 2017 incluye
la celebracion, el préximo verano, de las terceras ediciones
del Universal Music Festival y de la Semana de la Opera.

http://www.teatro-real.com/es
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59 Concurso Internacional de Piano Premio “Jaéen”,
del 20 al 28 de abril de 2017

Podran participar en este Concurso pianistas de cualquier
nacionalidad, nacidos/as a partir del 20 de abril de 1985, vy
gue no hayan obtenido el Primer Premio en el Concurso In-
ternacional de Piano Premio “Jaén" en afios anteriores. Ya
estan publicadas las bases y abierto el plazo de inscripcion
hasta el dia 8 de marzo de 2017. El concurso se celebrara en-
tre el 20 al 28 de abril de 2017, siendo |la Final del concurso
el 28 de abril en el Nuevo Teatro "Infanta Leonor” de Jaén.
La Orqguesta Ciudad de Granada, que es la titular de este
certamen, acompanaré a los concursantes durante la final.

La obra obligada de la edicion de 2017 es Fantasia Jien-
nense, de Josué Bonnin de Gongora, gue se interpreta en la
segunda fase y adecide el Premio “Musica Contemporanea”.

DOTACION EN PREMIOS

Primer premio - 20.000 euros, medalla de oro, diploma,
una gira de seis conciertos patrocinados por: Real
Sociedad Econdmica de Amigos del Pais, Orqguesta
Ciudad de Granada, Fundacion Eusophia (Mélaga) y F.
Thurmer, en la sala de conciertos Thiurmersaal (Bochum,
Alemania), y la grabacion de un disco con el sello
discografico Naxos.

Segundo premio - 12.000 euros y diploma.

Tercer premio - 8.000 euros y diploma.

Premio “Rosa Sabater” - Se concede al mejor intérprete
de musica espanola. Estd dotado con 6.000 euros, diploma
y un concierto organizado y patrocinado por la Real
Sociedad Econémica de Amigos del Pais. Patrocinado
por el Ayuntamiento de Jaén.

Premio “"Musica Contemporanea” - Se otorga al pianista
mas destacado en la interpretacion de la obra obligada,
dotado con 6.000 euros y diploma. Patrocinado por el
Ministerio de Cultura.

Premio del Publico - Concedido por los espectadores
que asistan a la final del concurso. Es una escultura en
bronce de unos 25 centimetros alusiva a un piano.

Elektra en un divan de concierto

José Maria Ortaga " Sitoh”

La ciudad de Jaén durante la celebracion de la semana del Concurso
Internacional de Piano.

Asimismo, la Diputacion entregaré a los concursantes que
superen la primera prueba clasificatoria y concursen en la se-
gunda bolsas de viaje de 300 euros, una cuantia que se eleva-
réa a 400 euros para los que participen en la tercera fase y no
obtengan ninguno de los cinco premios principales. También
sufragard los gastos de alojamiento de todos los pianistas
gue tomen parte en este certamen.

http://premiopiano.dipujaen.es/index.html

Begona Lolo, investida

La mezzosoprano Anna Larsson
interpretara a Clytemnestra.

Los dias 20 y 22 enero, Elektra (en
version concierto, semiescenificada,
con direccién de escena de Rafael R.
Villalobos), sube al "escenaric” del Au-
ditorio Nacional de Madrid con la Or-
questa y Coro Nacionales de Espana,
prosiguiendo la iniciativa que tuvo su
orimera 6pera en version de concierto
con El Holandés errante en la anterior
temporada de la OCNE,

La direccion orquestal sera de David
Afkham, teniendo un reparto formado
por, entre otros, Lise Lindstrom (Elek-
tra), Anna Larsson (Clytemnestra), Ma-
nuela Uhl (Chrysothemis), Robert Kiin-
zli (Aegist) y Andrew Foster-Williams
(Orest), participando ademas en pape-
les menores (sirvientes, etc.) integran-
tes del Coro Nacional.

http://ocne.mcu.es/

académica de numero

Begofia Lolo, catedratica de His-
toria de la Musica de la Universidad
Auténoma de Madrid, doctora en His-
toria del Arte y directora del Centro
Superior de Investigacién y Promo-
cion de la Musica de la Universidad
Auténoma de Madrid (CSIPM), ingre-
s& como académica de nlmero en la
seccion de Musica de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando,
el pasado 18 de diciembre. Ocupa la
olaza vacante dejada por Ramon Gon-
zédlez de AmezUa, a propuesta de los
académicos Tomas Marco, José Luis
Garcia del Busto y José Ramén Enci-
nar, quien leyd la laudatio durante el
nombramiento de la catedrética.

http://oit.ly/2nU84n2




Ano nuevo y nueva musica en el CNDM

Tras las vacaciones navidenas,
comienza la actividad del Cen-
tro Nacional de Difusion Musical
(CNDM) con Harmonia del Parnas,
dirigido por Marian Rosa Monta-
gut y con las solistas vocales Ruth
Rosique y Marta Infante (jueves 12,
Auditorio Nacional, Madrid). Con
dos de las voces femeninas maés
destacadas del panorama barroco
espanol, Rosique e Infante, Ma-
rian Rosa Montagut se suma con
su Harmonia del Parnas al home-
naje por el tercer centenario de la
muerte de Sebastian Durén, com-
positor natural de Brihuega que
fue maestro de la Capilla Real y
cuenta como una de las grandes figuras espafiolas del tiem-
po. En este programa, fragmentos de sus obras teatrales se
mezclaran con las de otros compositores que compartieron
tareas en la corte, trabajando bien para la misma Capilla o
para los teatros publicos madrilefos.

El lunes 16 (Universidad Complutense. Facultad de Geo-
grafia e Historia, Madrid) habra un didlogo entre Alfredo Ara-
cil y Alberto Corazén, enmarcado en el XI Encuentro “Dialo-
gos con la creacion musical: compositores e intérpretes en la
UCM", que precede a Siempre/Todavia, opera sin voces de
Alfredo Aracil y Alberto Corazén (Museo Reina Sofia, Madrid,
lunes 16), con Juan Carlos Garvayo, piano y la realizacién
multimedia de Simén Escudero. Esta creacion fue estrenada
la pasada temporada en Pamplona y ha pasado por Santia-
go de Compostela (Xornadas de Musica Contemporanea),
Sines (Festival Terras sem Sombra), Sevilla (Teatro Central) y
Granada (Festival Internacional de Musica y Danza), llegando
ahora a Madrid. La musica de Aracil para piano solo junto
con las imagenes de Corazdn, proyectadas en pantalla, nos
van poco a poco desvelando un texto, unas anotaciones del
pintor durante una estancia en Damasco antes de |a tragedia
qgue hoy la asola. Las observaciones y vivencias de un perso-
naje ahora indefinido (ya no él, cualquiera de nosotros), nos
van acercando a la impresion de que el tiempo no es necesa-
riamente esa corriente que todo lo arrastra sin posibilidad de
vuelta atrds, sino a veces un lugar donde pasado, presente
y futuro conviven: un tiempo-memoria, cultura, que une en
lugar de distanciar.

Dentro de los ciclos "no clasicos” se presentan el jueves
19 (Auditorio Nacional, Madrid) Chano Dominguez, piano y
Javier Colina, contrabajo, en un “Dialogo entre dos aguas”.
Sélo pronunciar sus nombres evoca toda una revolucién, la
que esta pareja protagonizé a comienzos de los anos no-
venta junto al baterista Guillermo McGill, apuntalando un
género que hoy tiene vida propia, el jazz-flamenco. Ahora el
pianista gaditano Chano Dominguez (Cadiz, 19460) y el con-
trabajista navarro Javier Colina (Pamplona, 1960) se retnen
en la intimidad del didlogo, para recordar viejos tiempos, s,
pero para sofar otros futuros. Tienen en su memoria pasajes
musicales cardinales para entender la modernidad del géne-
ro en nuestro pais, ademas de una capacidad expresiva sélo
comparable a su capacidad creativa.

En paralelo al ciclo Bach Vermut que se celebrara en la Sala
Sintonica del Auditorio Nacional de Musica (sabado 21, Audi-

torio Nacional, Madrid), tendran lugar unas clases magistra-

Falix Broeds

El sabado 28 sera la esperada actuacion del Cuarteto de
Jerusalén.

les a cargo de Oscar Candendo,
que en su programa del sdbado
21, el organista de la Catedral de
San Sebastian presenta un doble
programa profundamente orga-
nistico. En el Auditorio Nacional
interpretard un repertorio lleno
de resonancias bachianas, inclu-
yendo una de las obras més céle-
bres del repertorio romantico, el
Preludio y fuga sobre el nombre
de B-A-C-H de Liszt. En la Cate-
dral de Murcia, también para el
CNDM, el programa varia nece-
sariamente por tratarse de un
érgano especialmente disefiado
para interpretar musica francesa.
Candendo propone un programa ad hoc con grandes orga-
nistas y compositores galos de la escuela romantica francesa.

"Dos dinastias, dos familias” es el nombre del concierto
de José Enrique Morente, cantaor y Juan Habichuela (nieto),
guitarra, con Rafa de Pinos 'y "El turri”, palmas y coros, y Pedro
Gabarre “El Popo”, percusion. José Enrique Morente, hijo del
cantaor Enriqgue Morente y la bailaora Aurora Carbonell “La
Pelota”, que quiso ser torero y bajista de una banda punk
(influenciado por Lagartija Nick, con el que su padre grabd
Omega) se inclind por el cante, como su padre y sus herma-
nas Estrella y Solea, debutando en el bar Eshavira de Grana-
da junto al guitarrista Juan Habichuela nieto, perteneciente a
una de las dinastias mas importantes del flamenco. Su abuelo
Juan Habichuela le entregd su guitarra publicamente en un
acto con el que queria reconocer la continuidad de la saga.

El sabado 28 (Auditorio Nacional, Madrid) sera la espera-
da actuacion del Cuarteto de Jerusalén, gue actuaran junto a
Josep Puchades, viola y Gary Hoffman, vielenchelo. Un mo-
nografico dedicado a Dvorak servira de pretexto para poner
a prueba las habilidades del Cuarteto de Jerusalén, ya habi-
tual en este ciclo, y las de otros dos musicos sobresalientes:
el viola Josep Puchades, miembro del Cuarteto Quiroga, y
el violonchelista canadiense Gary Hoffman. Juntos interpre-
taran el Sexteto de cuerda en la mayor, escrito después de
que Dvordk recibiera una subvencién gubernamental que le
permitié dedicarse exclusivamente a la composicién. A buen
seguro gue la exhaustiva elaboracion de esta pieza y su ri-
gueza armodnica son el fruto de un estado de gracia, con el
gue Dvorak guiso devolver artisticamente lo que se le habia
concedido en términos econdmicos.

Finalizando el mes, el Teatro de la Zarzuela de Madrid (lu-
nes 30) continda con el ciclo de Lied, en esta ocasidon con
Carlos Mena, contratenor y Susana Garcia de Salazar, piano.
El contratenor vuelve al Ciclo de Lied, esta vez como Artis-
ta Residente de esta temporada del CNDM. Su timbre de
mezzo, oscuro y tornasolado, sus maneras delicadas, su hon-
da expresividad son atributos que lo adornan gracias a una
soberana técnica de apoyo y a una emision franca pero con-
venientemente sombreada, lo que le permite penetrar por
derecho en el meollo de cada cancion. En este recital com-
bina, en habil y arriesgada propuesta, el togue sutil, que no
desconoce lo popular, de Britten con unas cuantas paginas
schubertianas, los Cantos del arpista en primer lugar. Como
colofén tres canciones del cinematografico Alberto Iglesias.

http://www.cndm.mcu.es/




JITO KLEMPERER'S
LONG JOURNEY THROUGH HIS TIME

TWO FILMS BY PHILO BREGSTEIN

KLEMPERER THE LAST CONCERT
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Deutsche Oper
la Boheme 3, 6

Staatsoper im Schiller Theater
King Arthur 15, 17,19, 21, 22

Philharmonie

Filarmoénica de Berlin

Chailly 12, 14, 15

Blomstedt 19, 20, 21

Rattle 26, 27, 28
http://www.deutscheoperberlin.de
http://www.staatsoper-berlin.de
http://www.berliner-philharmoniker.de
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La capital alemana inaugura el 2017 con
dos titulos a elegir, segun los gustos:
la Bohéme, de Puccini, en la célebre
produccion de Gétz Friedrich para la
Deutsche Oper, y el dlo protagonista
formado por el tenor maltés Joseph Ca-
leja y la soprano italiana Carmen Gian-
nattasio. Y una nueva Premiere en la
Staatsoper im Schiller Theater para los
fans de la Barockoper: King Arthur, la
semi-Opera en cinco actos de Henry Pur-
cell, con libreto del poeta John Dryden.
La Inszenierung ha sido encargada a
Sven-Eric Bechtolf y Julian Crouch, que
contaran con la soprano alemana Anett
Fritsch auf der Blhne (en el escenario),
y al experto historicista René Jacobs im
Orchestergraben (en el foso), al frente
de la berlinesa Akademie flr Alte Musik
(Akamus).

El Konzertkalender de la Filarmonica de
Berlin presenta tres citas para apuntar
en esa nueva agenda gue siempre nos

traen los Tres Reyes Magos. Tres seran
también los directores que se subiran al
podio de la Philharmonie este mes de
Januar: Riccardo Chailly, con la Mes-
sa da Requiem de Verdi en atriles y un
cuarteto solista con voces muy aprecia-
das en la vecina ltalia: la sopranc Maria
José Siri, la mezzo Daniela Barcellona,
el tenor Roberto Aronica y el bajo Ric-
cardo Zanellato: Herbert Blomstedt, con
la Sinfonia n. 1 de Brahms, y Sir Andras
Schiff, como solista de lujo del Con-
cierto para piano n. 3 de Béla Bartdk.
Y Sir Simon Rattle, que dirige el Pas-
sions-Oratorium The Gospel According
to the Other Mary del compositor John
Adams (compositor en residencia de la
temporada 2016/2017), con libreto de
Peter Sellars.

Viena

Wiener Staatsoper

Die tote Stadt@, 12, 15, 20

Theater an der Wien
The Fairy Queen 19, 21, 23, 26, 28, 30

Musikverein

Filarmonica de Viena
Bychkoy, 13, 14,15
http://www.wiener-staatsoper.at
http://www.theater-wien.at
http://www.wienerphilharmoniker.at

Si la hermosa ciudad de Wien es el des-
tino elegido para pasar las vacaciones
de Navidad y, ademas, deciden quedar-
se unos dias mas, no dejen de consultar

A

Y

Carmen Giannattasio cantara La Bohéme de Puccini en la célebre produccion de Gotz Friedrich para
la Deutsche Oper.

la cartelera operistica para este mes: La
Wiener Staatsoper presenta Die tote
Stadt con el tandem Erich Wolfgang
Korngold-Paul Schott, Regie de Willy
Decker, y reparto vocal de altura con
Klaus Florian Vogt, Camilla Nylund vy
Adrian Erdd. Y, no se olviden, del Thea-
ter an der Wien, gue se viste de gala para
estrenar de The Fairy Queen de Henry
Purcell. El team de esta nueva produc-
cion estard formado por dos franceses:
Christophe Rousset, nombre habitual
de las casas de opera con repertorio ba-
rroco, al frente de sus Talens Lyriques y
el Arnold Schoenberg Chor, vy la directo-
ra de escena Mariame Clément, que en
2011 presento en este mismo escenario
Castor et Pollux de Rameau.

Tras la resaca del concierto de Ano
Nuevo y el movimiento de caderas de
Gustavo Dudamel. la Musikverein vuel-
ve a la normalidad con el cuarto Abon-
nementkonzert de la Filarmédnica de
Viena y la batuta de Semyon Bychkov.
El director de San Petersburgo llega a
la capital austriaca con un programa en
el que podréan disfrutar de Vier ernste
Gesange (Cuatro Canciones Serias) de
Brahms para Tiefbal3 (Johan Reuter), en
orguestacion de Detlev Glanert, que ha
compuesto, también, un preludio para
cada cancion, y la Sinfonia n. 1 de Gus-
tav Mahler.

Nueva York

Metropolitan Opera House
Carmen 9, 23, 27, 31
Rigoletto 20, 26, 30

http://www. metopera.org

La Metropolitan Opera House comienza
el nuevo aho con dos season premieres
en su calendar: Carmen, de Bizet, con el
joven director israeli Dan Ettinger en el
foso y un cast de aclamadas voces del
actual panorama lirico internacional: la
mezzo-soprano Sophie Koch, en el rol
de la bella cigarrera de Sevilla que da
titulo a la épera, el tenor Marcelo Alva-
rez, en el papel del soldado Don José, y
la soprano Maria Agresta como Micaéla,
la amiga de la infancia de Don José. El
montaje lleva firma escénica del director
de cine, teatro y television Sir Richard
Eyre. Y otro titulo, que tampoco falta en
ningun libro de historia de la épera: Ri-
goletto de Verdi, en la colorida hit pro-
duction de Michael Mayer ambientada
en Las Vegas de 1960. La soprano rusa
Olga Peretyatko vuelve a ser Gilda en
el escenario neoyorquino, y comparte
escenario con Zeljko Luci¢ (Rigoletto),
Stephen Costello (Dugue de Mantua) y
Andrea Mastroni (Sparafucile).
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Paris

Théatre des Champs-Elysées
Alagna, Kurzak 9
L'Arpeggiata 18

Opeéra Bastille

Lohengrin 18, 21, 24, 27, 30
http://www.theatrechampselysees fr
http://www.operadeparis.fr

El Théatre des Champs-Elysées no pier-
de glamour con la llegada del nuevo
ano, ysigue deleitando a su fiel pdblico
con un atractivo programa: el recital del
tenor Roberto Alagna, junto a su actual
pareja, la soprano polaca Aleksandra
Kurzak, para cantar conocidos duos
d’amour de l'opéra. No faltara, por su-
puesto, el dlo Caro elisir, de la conoci-
da opera L'elisir d’amore de Donizett,
titulo que les permitié conocerse en el
Covent Garden londinense y comenzar
asi su idylle. Y, ademas, una sesion ba-
rroca de la mano de la tiorbista Christi-
na Pluhar y su Ensemble L'Arpeggiata,
con el Stabat Mater de Pergolesi, y una
primera parte muy monteverdiana: Pur ti
miro, Zefiro torna, etc.

Los wagnerianos que se encuentren este
mes en la capital francesa estan de en-
horabuena, porque en L'Opéra Bastille
podran ver la produccion de Lohengrin
ideada por Claus Guth durante la era
scaligera de Barenboim. ;Sera Paris el
lugar elegido por Jonas Kaufmann para
regresar a los escenarios o su proble-
ma con las cuerdas vocales le obligara
a protagonizar una nueva cancelacion?
Completando el reparto, estarén las
expertas voces de René Pape, Martina
Serafin, Wolfgang Koch, y Evelyn Herlit-

ZIUS.
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Anett Fritsch estara la Premiere en la
Staatsoper im Schiller Theater de King Arthur
de Henry Purcell.
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La soprano rusa Olga Peretyatko, habitual de los grandes teatros, vuelve a ser Gilda en el escenario
neoyorquino del Met.
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Londres

Barbican Centre
LSO, Rattle 14, 15
Mutter 25

Royal Opera House
Written on Skin 13, 18, 23, 27, 30

Wigmore Hall

Coote, Drake 27
http://www.barbican.org.uk
http://www.roh.org.uk
http://wigmore-hall.org.uk

La London Symphony Orchestra recibe
al nuevo afo con Sir Simon Rattle y Pe-
ter Sellars, que vuelven a juntarse para
una nueva partnership: la anti-épera Le
grand macabre, de Ligeti, que presen-
tardn en forma de semi-staged perfor-
mance en el Barbican. Pero si son mas
tradicionales, el complejo cultural lon-
dinense les ofrece también un plan mu-
sical que nunca desilusiona: la violinista
Anne-Sophie Mutter in Recital, junto a
su habitual piano partner Lambert Orkis,
y una evening con Mozart, Respighi y
Saint-Saéns.

La Royal Opera House inaugura su Win-
ter 2016/1/ season con un mes de
January dedicado a la exitosa oépera
contemporanea Written on Skin, que
contara con el propio compositor Geor-
ge Benjamin en el foso, y un superb cast
formado por Christopher Purves (The
Protector), Barbara Hannigan (Agnés),
lestyn Davies (Angel 1/The Boy), Victoria

Simmonds (Angel 2/Marie) y Mark Pad-
more (Angel 3/John).

Y last but not least, nuestra concert-tip
en el Wigmore Hall: un original recital de
voz y piano, con la mezzo Alice Coote y el
pianista acompanante Julius Drake, que
oresentaran un original programme titu-
lado | Myself Am the Enemy Who Must
Be Loved? What Then? con obras de
Robert Schumann, Dominick Argento vy
una world premiere de Nico Muhly, por
encargo del propio Wigmore Hall.

B
Milan

Teatro alla Scala
Don Carlo 17, 22, 29

http://www.teatroallascala.org

Tras el estreno de temporada con la
prima del 7 de diciembre coincidiendo
con la fiesta de Sant’Ambrogio, patron
de la ciudad de Milan, la Scala continla
con su stagione y presenta otro titulo
italiano: Don Carlo, de Verdi, en la pro-
duccién firmada por Peter Stein para el
Festival de Salzburgo. El nombre del di-
rector surcoreano Myung-Whun Chung
se une al de legendarias batutas como
Arturo Toscanini, Claudio Abbado, An-
tonino Votto y Gabriele Santini, que ya
dirigieron la partitura verdiana en el
Piermarini. Pero las miradas del loggio-
ne no estaran dirigidas al foso en esta
ocasion sino al palcoscenico, en el que
el legendario bajo italiano Ferruccio
Furlanetto se convertird en Filippo |I.



@RevistaRITMO

#Ritmo903

#LosTweetsdeRITMO

Comparte con nosotros tus opiniones y tus preferencias, vi-
sitanos en nuestro Twitter y acércate al mundo de la musica

desde otra perspectiva...

https://twitter.com/RevistaRITMO
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=/ "Han destruido ustedes
una de las piezas mas be-
las”. Estas fueron las pa-
labras de William Christie
durante su interpretacion
del Mesias de Haendel en
el Auditorio Nacional para
lbermusica. Al sonar insis-
tentemente el tono de un
teléfono, durante la bellisi-
ma y delicada aria "He was
despised”, el maestro, en un
ataque de ira, grité: “Stop!”.
Miré a la bancada de la de-
recha y después, dirigién-
dose al publico, se lamenté:
"Acaban de destruir uno de
los pasajes mas hermosos de
esta obra”.

El caso es que a Barenboim,
con toses y camaras de fo-
tos, le ocurrio algo igual. De
este modo, Ibermusica plan-
teo la pregunta en su cuenta
de Twitter de si se deberian
prohibir los moviles encendi-
dos en los conciertos. Algu-
nos de estos aparatos, por su
complejidad técnica, no aca-
ban de apagarse del todo,
vibrando con fuerza y sonan-
do notificaciones aungue las
lamadas estén en silencio.
Desde esta revista lanzamos
la misma pregunta:

“; Deberian prohibirse los
moviles encendidos en los
conciertos?”

Pueden contestar en nuestra
cuenta de Twitter.
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Aviso: el Don Giovanni de
Currentzis dispara la lujuria y
eleva la sensualidad. Viva la
carnalidad!

Serranilla

SN oresento el CD Naxos
“Serranilla”, con canciones
con acompahamiento de
guitarra de Joaguin Rodrigo,

interpretadas por el tenor
José Ferrero, fallecido re-
cientemente, y el guitarrista
Marco Socias, gque posa en
La Quinta de Mahler, donde
se celebrd el acto, junto a la
hija del compositor del Con-
cierto de Aranjuez, Ceclilia
Rodrigo.
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"Beethoven seguirad siendo
joven dentro de 100 anos”,

por Y

http://bit.ly/2i20t9K

Premio Ojo Critico

*
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¥ El pianista Eduardo Fer-
nandez ha sido nombrado
Premio Ojo Critico 2016 (los
premios culturales que otor-
ga anualmente el programa
cultural de los servicios infor-
mativos de Radic Nacional
de Espana). El pianista coin-
cide en el lanzamiento de su
nuevo disco con la integral
de los Preludios para piano
de Scriabin (sello Orpheus),
de los gque pudimos escu-
char una muestra en la Fun-
daciéon Juan March, vincula-
do el concierto al mundo de
la sinestesia en un admirable
ciclo de la Fundacion madri-
lena.

"Una oportunidad entre |a
basura”, la Orquesta de Ins-
trumentos Reciclados de Ca-
teura (Paraguay), bonito...

http://bit.ly/2hd3u1O

Discos Granados

“* En un acto celebrado

en el Auditorio Nacional,
'Orquestra  Simfonica de
Barcelona i Nacional de Ca-
talunya (OBC) presentd una
serie de CDs dedicados a la

musica orguestal (con afadi-
dos vocales y corales) de En-
ric Granados, grabados en
el sello Naxos. En el mismo
acto, Llorenc Caballero, del
sello Tritd, presentd, tam-
bién de Granados, la graba-
cion de la opera Follet, tras
un importante y profundo
trabajo musicologico, como
explico Caballero.
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Fin de semana de grandes
chelistas espanoles:
con
para

Welcome!

“ E| joven violinista Gjorgi
Dimchevski (32 anos) es el
nuevo Concertino de la Or-
questa Nacional de Espana,
tras las audiciones celebra-
das a finales de noviembre.
Formado en el Conservato-
rio de Toulouse con el pro-
fesor Blagoja Dimcevsky y
en la Hochschule fir Musik
Kéln con Viktor Tretyakoy,
ha sido ganador del Con-
curso Nacional de Violin de
Macedonia, el Concurso
Internacional de Violin de
Belgrado (Serbia) y el Con-
curso de Violin de Perpignan
(Francia). Desde 2007, es
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Concertino Asociado de la
Orqguesta de la Comunidad
Valenciana, orquesta titular
del Palau de Les Arts Reina
Sofia en Valencia, nombrado
por el maestro Lorin Maazel.
Y ya en 2011 fue invitado
por el Maestro Mehta como
Concertino Invitado de la
Orguesta Filarménica de Is-
rael durante sus giras Euro-
peas de 2011 - 2015 y la gira
por América del Sur en 2016.
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Mdusica de plata para un si-
glo de oro, “Historia de la
Musica en kspaha e Hispa-
Con

noamerica” por

http://bit.ly/2huzmNt
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;Quien viene a cenar? #ope-
ra #mozart #dongiovanni

Los playmobil hacen la Ul-
tima escena (o penudkima,
segun se mire) de Don Gio-
vanni ("Don Giovanni a ce-
nar teco m'invitasti”), con
Leporello, el Comendador y
el Don, Playmopera se llama
la cuenta...

4.15 AM, BB died

&) A las 4.15 de la madruga-
da Benjamin Britten fallecio
en los brazos de su pareja

Peter Pears. Este escribio
en su agenda: 4.15 AM, BB
died... Taché igualmente los
actos musicales programa-

ARTDLE BELLAICHE

-
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dos para los dias siguientes
y programé el funeral de su
querido BB.

Martha Argerich honored
by in

and in with her
3 daughters Annie,Lyda
&Stephanie So happy for her
Rc
Renaud Capucon felicita a
su admirada amiga Martha
Argerich, que recibid un re-
conocimiento en la Casa
Blanca. No nos imaginamos
su conversacion con Al Paci-
No...

Ya estd en la calle mi entrevis-
fa con

en el nimero de diciembre
de

Nuestra colaboradora inter-
nacional se fotografié con
Nemanja Radulovic, con
motivo de la entrevista que
le hizo el pasado mes de di-
ciembre. Un violinista clasico
con unha camiseta de The
Doors, nuevos tiempos...

REAL ORQUESTA
SINFONICA DE SEVILLA

?!r;ta de apoyo a la

(Real Orguesta Sinféni-
ca de Sevilla) en

http://bit.ly/2h5amex
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Tweet del mes

BEETHOVENT

W

Hoy recordamos a
Beethoven en |la efe-
meéride de su naci-

BEETHOVEN 15 IT

CLEAR AND SIMPLE!] brpphstestratsat
PO 40U UNDERSTAND?| [ e

miento.

Encuentro ayer en
con la actriz Ange-
la Molina previo a la presen-

tacion de con

Gran fichaje

¥ Sony Classical se com-
place en anunciar el acuer-
do exclusivo con el pianista
francés Adam Laloum. Este
joven musico, de extraor-
dinario talento técnico vy
poética minuciosa, recibid
el primer premio en el Con-
curso Internacional de Piano
Clara Haskil en 2009. Des-
de entonces, ha ofrecido
elogiadas actuaciones en
los esceneraios y festivales
mas importantes del mundo
(Wigmore Hall, Théatre des
Champs-Elysées, Berlin Phil-
harmonie, Verbier Festival) y
colaboraciones con muchas
de las grandes orguestas
(Mariinsky Orchestra con Va-
lery Gergiev, Orchestre de

Paris, Deutsches Symphonie-
Crchester).

Nacido en Toulouse en 1987,
Laloum comenzo a aprender
a tocar el piano a los 6 afos.
Desde el principio, su talen-
to natural para el fraseo liri-
co y su intensidad visionaria
se vieron acompanados por
una admirable independen-
cia de espiritu. Con tan sélo
12 afios, y tras haber comen-
zado a estudiar con Daniel
Beau en el Conservatorio
de Toulouse, desobedecid
las ordenes de Beau y se
presentd a una prueba para
entrar en el Conservatorio
Nacional de Paris, sin siquie-
ra avisarle a su profesor. Fue
aceptado, y comenzo a estu-
diar con Michel Béroff. Aun-
que en un primer momento
Beau estaba furioso, actual-
mente los dos musicos han
subsanado sus diferencias y
son grandes amigos.

De su interpretacion gana-
dora en el Concurso Clara
Haskil en 2009, Le Monde
escribié que "posee una ha-
bilidad inmediata y absoluta
para dar una densidad que
incluso estd presente en el
silencio que precede a su
primera entrada... Tiene ese
‘No sé quée’ gue cautiva.”

Ritmo.

e Twitter Revista Ritmo
https://twitter.com/RevistaRITMO

e Twitter ForumClasico
https://twitter.com/forumclasico

e Facebook ForumClasico
https.//www.facebook.com/Fo-
rumClasico

¢ Facebook Revista Ritmo
https://www.facebook com/Re-
vistaRITMO

¢ Facebook Ritmo Director
https://www.tfacebook.com/fer-
nando.ritmo




por Lorena Jiménez

En el noroeste de ltalia, en la rica y
prospera Lombardia (cuna de Virgilio,
Monteverdi y el famoso luthier Antonio
Stradivari) se encuentra Bérgamo, la ciu-
dad natal de Domenico Gaetano Maria
Donizetti (1797-1848), el célebre y proli-
fico compositor que escribié algunas de
las paginas mas bellas del género lirico,
cuyas arias resuenan desde hace siglos
en los coliseos operisticos de todo el
mundo. La figura de Donizetti estd so6-
lidamente ligada a la bella ciudad de
Bérgamo. El compositor esta presente
en su casa natal transformada hoy en
museo, en el monumento de marmol
blanco situado frente al teatro que lleva
su nombre, en su tumba en |la Basilica di
Santa Maria Maggiore o en la torta del
Donizetti, la tarta de piha y albaricoques
confitados en forma de rosca y espolvo-
reada con azUcar, creada por Alessandro
Balzer en 1948, con ocasion del cente-
nario de la muerte del compositor mas
guerido y admirade de la ciudad.
Reforzar el vinculo entre Bérgamo vy el
patrimonio cultural universal de la obra
de Donizetti, es el objetivo que se ha
oropuesto la Fondazione Donizetti y su
director artistico, Francesco Micheli, con
este nuevo festival: el Festival Interna-
cional Donizetti Opera, que se celebro
por primera vez el pasado otofio desde
el 23 de noviembre al 4 de diciembre.
Un festival gue nace con el propdsito de
dar a conocer el amplio repertorio ope-
ristico de su ilustre ciudadano, no solo
haciendo hincapié en su indudable cali-
dad artistica, sino también, desarrollan-
do un innovador y polifacético proyecto
con nuevos e Interesantes contextos
y lenguajes para involucrar a la propia
ciudad. Tal y como afirmé la Assessore
alla Cultura, Nadia Ghisalberti: "Bérga-
mo y Donizetti son hoy mas gue nunca
un binomio inseparable, cada vez mas
consolidado y reconocido internacio-
nalmente”. En palabras de Francesco
Micheli: "La musica de Donizetti es para
nosotros los bergamascos el material de
construccion de la identidad ciudadana
y la imagen de Bérgamo en el mundo”.
El melodrama giocoso Olivo e Pasqua-
le y Rosmonda d’Inghilterra, dos titulos
donizettianos poco conocidos, en cuya
revision critica ha participado el depar-
tamento cientifico de la Fundacién di-
rigido por el musicologo Paolo Fabbri,
fueron los protagonistas de esta primera
edicion del festival. Olivo e Pasquale, en
el Teatro Sociale de la Citta Alta, que fir-

ClAMFRARNCO ROTA

Francesco Micheli, director artistico de la Fondazione Donizetti di Bergamo, ante el monumento
dedicado al compositor en su ciudad natal.

ma OperAlchemica (Ugo Giacomazzi y
Luigi di Gangi), forma parte del proyec-
to “experimental” con jovenes artistas a
los que el festival ofrece una privilegiada
ocasion, bajo la experta batuta de Fe-
derico Maria Sardelli, y los jovenes mUsi-
cos de la Orchestra dell’Accademia del
Teatro alla Scala. En el Teatro Donizetti
disfrutamos del excelente cast de pro-
tagonistas de Rosmonda: las sopranos
Jessica Pratt (Rosmonda) y Eva Mei (Leo-
nora); muy acertada también la labor de
la joven batuta especialista en este re-
pertorio: Sebastiano Rolli.

Paola Rota, conocida colaboradora de
Mario Martone en sus producciones

“El Festival, que se
celebro por primera vez
el pasado otono entre
noviembre y diciembre,
nace con el propodsito de
dar a conocer el amplio
repertorio operistico de
su ilustre ciudadano”

operisticas como Cavalleria Rusticana/
Pagliacci en la Scala, firmé la regia. La
version para estudiantes de Olivo e Pas-
quale, bajo el titulo Frattelanza en el
Teatro Sociale, y el recital de Leo Nuc-
ci, junto al Donizetti Opera Ensemble,
fueron otros de los eventos de este fes-
tival, que da especial importancia a los
proyectos pedagogicos, que incluyen
trabajos tematicos, encuentros y confe-
rencias, vinculando asi la programacion
del festival al discurso didactico.
La primera edicion del Festival Donizetti
Opera contd, ademads, con un padrino
de lujo: Riccardo Muti, que con la Or-
chestra Cherubini, celebré en el marco
del festival, el concierto extraordinario
de los 50 afnos de su debut en Bérga-
mo el dia del cumpleafios de Donizetti
(il Dies natalis, 29 de noviembre), con
el Presidente de |a Repubblica entre el
publico.
Sond el himno de ltalia, hubo aplausos
interminables, una enorme pancarta
con "Grazie Muti”, banderas tricolores y
otras con los colores de la ciudad, que
caian del loggione; el publico, puesto
en pie, entre aplausos y vitores, agrade-
cio al maestro Muti sus habituales pala-
bras de orgoglio italiano y su presencia
en Bérgamo.

http://www.donizetti.org/




por Ramon Paus

omo un Toru Takemitsu, la mUsica

del compositor castellonense
Ramdn Paus se presenta ante el
oyente bajo nombres de sugerentes
universos creativos, donde el color se
plasma como una forma mas de una
musica siempre muy hermosa, con una
personalidad propia. En esta pagina,
el maestro nos relata la génesis de las
obras para su nuevo disco, grabado
en el sello Naxos y editadas en Unidn
Musical.

Cuando el viola israeli Yuval Gotlibovich
vino a casa para leer por primera vez Co-
balto Azul, en transito (track 2), pieza para
orquesta de cuerda y viola que iba a es-
trenar en 2013, le puse un video del pia-
nista Eduardo Fernandez; Yuval se sintio
cautivado por lo que estaba escuchando,
y me manifesto su deseo de conocerle. No
se me ocurrié un modo mejor que escri-
bir una nueva obra para viola y piano. La
pieza se llamé Madera Ocaso (track 1) y la
estrenaron en septiembre de 2015. En esta
obra intenté ser permeable a las enormes
capacidades de ambos, generando un
didlogo cameristico donde nadie ocupara
un lugar mejor que el otro. Durante buena
parte de Madera Ocaso se producen idas
y venidas, escarceos entre viola y piano en
los que se exploran distintas maneras de
estar y sonar, bariolages de |a vicla sobre
cuyos acantilados percuten los acordes
pirémanos del piano, y agiles y repetitivos
arpegios del piano desde donde emer-
gen melodias leves e incandescentes en
la viola. Todo desemboca en un adagio
final gque permite entender algo de lo que
acontecio en el camino de Madera Ocaso.

Cobalto Azul, en transito

En Cobalto Azul, en transito la viola adop-
ta un claro papel de solista que interactia
con una orquesta de cuerdas, reivindican-
do su enorme agilidad y color. El monélo-
go inicial plantea preguntas mas adelante
asimiladas y reconducidas por la orquesta,
que tiene una aparicion delicada. En otros
momentos la viola aborda lineas que ase-
mejan las vertiginosas improvisaciones del
jazz, para luego buscar momentos de so-
siego y dejarse acunar por un mullido y es-
tatico acorde en las cuerdas. Finalmente la
viola despliega todo su color y carga dra-
matica en el Largo que conduce a la con-
clusion. En este pasaje intenté generar una
melodia que se percibiera como ilimitada,
pasando las aduanas de |la modalidad y de
la abstraccion lirica sin prestar ningln tipo
de declaracion, como si dicha melodia
viajara dentro de una valija diplomatica.
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Compositor e intérprete, Ramén Paus y Eduardo Fernandez, comienzan a dar vida a la musica a
través de las palabras.

Quisiera haberlo conseguido aunque solo
fuera tugazmente.

Elegia primera, la deriva

Edith Maretzki fue amiga y violin de la Or-
questa del Gran Teatro del Liceo durante
casi dos décadas. Murié prematuramente,
y su viudao, el cineasta Gerardo Gormeza-
no, me envid un escrito, Elegia primera, la
deriva (track 3), que se sitla en el momen-
to en el que el dolor de |la pérdida irrepa-
rable se manifiesta sin ambages.

Ante la enorme belleza del escrito, le pro-
puse a Gerardo utilizar este texto como
soporte de una obra musical dedicada in
memoriam a Edith. Durante el proceso de
composicion hubo momentos muy doloro-
sos y vacilantes. Un fragmento de texto que
dice concretamente "...no sé si despedirte
o es ahora que has llegado...”, me tuvo mu-
chos dias contra las cuerdas, al enfrentarlo
se me venia encima un aluvion de nostalgia.
Gerardo me sugirio que describiera en un
bloc de notas mis reflexiones y zozobras alo
largo del proceso de composicidon de esta
obra, un cuaderno de bitdcora que descri-
be el lento crecimiento de Elegia primera,
la deriva. Estos son algunos de los apuntes
tomados tras las jornadas de trabajo:

113.11-2013...

Las Campanas Tubulares me aportan
lo atavico y |la premonicion, los acordes
graves y pastosos del vibrafono me sir-
ven para percutir y viajar hacia espacios
mas luminosos, la languidez del arpa en
registro medio y grave me regala la deli-
cadeza del ocaso... avanzo!

15-11-2013...

He pensado crear un falso andamio gue
me aporte una aparente seguridad; des-
pués, cuando la obra avance, quitaré di-
cho andamio. También he considerado
tratar de un modo diferente en lo tim-
brico cada area del escrito que yo con-
sidero distinta. Ahora me voy al piano

y me dejo mecer por la musica de las
palabras, ellas van a ser la horma de un
zapato que desconozco.

11-1-2014. ..

He necesitado este tiempo de reposo
para no perder objetividad, la obra me
estaba haciendo sufrir en exceso, nece-
sitaba este silencio... Finalmente no va a
haber contralto, ya que el texto es profun-
damente masculino, el coro de hombres
con tenores y baritonos al modo de Listz
tinalmente se ha impuesto. La partitura
estd ahora incendiada por muchos luga-
res, debo encontrar si existen los modos
de enlace, he descubierto como hacer un
religare con una pequena célula melédi-
ca para encaminarnos hacia el final.

Elegia primera, la deriva fue estrenada el
15 de noviembre de 2015 en el auditorio
del CCCB de Barcelona; al dia siguiente
comenzaron las sesiones de grabacion de
este CD.

SPANISH CLASSICS

RAMON PAUS
Waorks lor Viola
Mladerm Owass {Wood Sonsel)
Cocballn szud, on trinsito * Elegin primera, b derive

Yuval Gotlibovich, Viola = Raquel Castro, Violin
Eduardo Ferndndez, Piano * ESMUC Chamber Chaoir
Catalan Chamber Orchestra = Joan Pamies

Ramén Paus: Obras para viola (Madera
Ocaso. Cobalto azul, en transito, Elegia
primera, la deriva). Yuval Gotlibovich,
viola. Raquel Castro, violin. Eduardo Fer-
nandez, piano. ESMUC Coro. Orquesta
de Camara Catalana / Joan Pamies.

Naxos, 8.5973602 - 53 DD

https://is.gd/MWJAVIZ
http://www.ramonpaus.com/




witca

DIRECTA

BEETHOVEN:

Sinfonias completas. Rodrigo,
Conc. Aranjuez. Berlioz,
Sinf. fantastica. Strauss,
Sinf. Alpina. Pepe Romero,
guitarra. Danish Nat. Symp.
Orchestra / Rafael Frihbeck
de Burgos.

16/9 - 553 min.- BookSpa.
2.110417-22 (& DVDs)
2.110423-25 (3 BluRay)
DACAPO - T.611
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BOITO: Meafistofele.

Pape, Calleja, Opolais.
Bayerisches Staatsorchester /
Omer Meir Wellber.

16/9 - 140 min. - Sub.Esp.
739208 (DVD)

739304 (BluRay)

CMAJOR - T.64

OPUS ARTE

04t TeATRO-ScALA. Mo uy

DES
EIOILES
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Gala des Etoiles:

Teatro alla Scala.

Grandes figuras de |la danza.
Orchestra del Teatro alla Scala
! David Coleman.

16/2 - 142 min.

OA1220D (DVD)

OCABD7207D (BluRay)

OPUS ARTE - T.64

NOVEDADES

ENERO 2017

aymphony No. 4
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BRUCKNER:

Sinfonia num. 4.
Staatskapelle Dresden /
Christian Thielemann.
16/9 -75 min.

732508 (DVD)

732604 (BluRay)
CMAJOR - T.65

VERDI: La Traviata.
Peretyatko, Ayan, Piazzola.
Balthasar-Neumann-Ensemble
/ Pablo Heras-Casado.

16/9 - 139 min. - Sub.Esp.
733708 (DVD)

/33804 (BluRay)

CMAJOR - T.64

OFUS ARTE

FREDERHI-K ASHTOMN'S

RHAPSODY
THE TWO PIGEONS

HATELYA DETEDN, | LTEVEM HCRAR
LaumeH OUTHESSES O | WD e TRy
HUAIC SERGEY RACHRANIRDEE  AWDRE MESSASOR
ORCHEITHA OF THE ROTAL OPCAA HOUST

BAREY WORDSWORTH

ASHTON: Rhapsody.

The Two Pigeons.

The Royal Ballet, Orchestra
of the Royal Opera House /
Barry Wordsworth.

16/9 - 118 min.

QA1187D (DVD)
CABD7180D (BluRay)
OPUS ARTE - T.64

MOZART:

Conciertos para violin nums.
3 4y5

Henning Kraggerud, violin.
Norwegian Chamber
Orchestra.

16/9 - 97 min.

2.110368 (DVD)

NAXOS T.662

ns
YOU AND ME

ZHANG YIMOU
ZHU SHAOYU
CHEN LINCANG

elmls

SHAOYU: You and Me.
The Peking Opera. Beijing
Opera House Orchestra /
Zhu Shaoyu. Escena, Zhang
Yimou.

16/9 - 140434 min.
ACC20310 (2 DVDs)
ACCENTUS - T.62

s B

FRANK BRYDEE WARTATIOWS
TWel! PAECES R NET

2 D¥Te

Hans Van Manen:

Six ballets.

The Nederlands Dans Theater.
Het Nationale Ballet.

16/9 - 101 +39 min.

109282 (2 DVDs)

109283 (BluRay)

ARTHAUS - T.66

www.musicadirecta.es

LONG JOURNEY THROUGH HIS TIMES

15 BY PHILD BRECSTE

KLEMPERER THELAST CONCERT

Otto KLEMPERER: Long
journey through his times.
Klemperer the last concert. 2
films en 2 DVDs. + Audio en 2
LPs./ 2 CDs

16/9 - 4/3 - 1744 35+88 min.
109291 (2 DVDs+2 LPs)
109289 (2 DVDs+2 CDs)
ARTHAUS -T.612

TCHAIKOVSKY:

El cascanueces.

George Balanchine. New York
City Ballet and Orchestra /
Faical Karoui.

16/9 - 100+10 min.

738608 (DVD)

738704 (BluRay)

CMAJOR - T.65

BEETHOVEN:

Sinfonia num. 9.
Gewandhausorchester /
Herbert Blomstedt.
16/9 - 74 min.
ACC20381 (DVD)
ACC10381 (BluRay)
ACCENTUS - T.&65
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Critica

Conciertos

Desde la B de Barcelona a la Z de Zaragoza, la actua-
lidad critica nos muestra los conciertos de orquestas
como la Sinfénica de Barcelona, la Orquesta y Coro Na-
cionales de Espania, la Sinfonica de Castilla y Ledn o la
Filarmodnica de Londres en su visita espanola de lamano
de Ibermusica. Solistas como Baiba Skride, Mark Pad-
more, Daniel Barenboim, Richard Goode y Egils Silins o
directores como Vladimir Fedoseyev y Vladimir Jurows-
ki; en definitiva, un completo resumen de la actividad
nacional durante el mes de diciembre.

Opera

Desde los teatros mas importantes de Europa y los es-
cenarios mas prominentes de este pais, titulos como
Elektra, El holandés errante, Cavalleria rusticana, Anna
Bolena, Il Prigioniero o | vespri siciliani, entre otras, se
asoman a estas paginas, aderezadas con figuras de la
talla de Waltraud Meier, Jessica Pratt, Pablo Heras-Ca-
sado, Elina Garanca, Anna Caterina Antonacci o Angela
Meade. Un importante recorrido operistico de lo mas
esencial acaecido en el mes pasado.

oz DiSCOS

( e
Eﬂhpfﬁh%ﬁmﬂ’fm HIS TIMES Con la descomunal edicion dedicada a Otto Klempe-
(LEMPERER THE!AST CONCERT rer en su documental Otto Klemperer's Long Journey
Through His Times ("El largo viaje de Klemperer a tra-
vés de su tiempo”), el nimero 1 de los recomendados
este mes, esta seccion lleva a critica los discos recientes
del mercado nacional e internacional, destacando tam-
bién la colaboracién entre RTVE con Warner Classics
para "“Sinfonias de la Manana” de Martin Llade, al que
entrevistamos en la pagina 72, junto a la critica de esta
novedad. Incorporamos un “buffet libre” con resenas
en pequeno formato (paginas 74-75), que pueden ayu-
dar al lector a discernir y valorar entre tanta novedad

mensual en el mercado.

CONCIERTOS OPERA

DISCOS

DELAAALALZ @ DIsCOs ENSAYO BUFFET LIBRE @ DOCUMENTALES
@ RITMO ONLINE DISCOS CRITICADOS RECOMENDADOS DEL MES
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Musica francesa con invitado nérdico
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El pianista Jean-Yves Thibaudet, invitado para el Concierto de Grieg.

La OBC abord6 un programa propio ce tiempos de crisis
y dudas, esto es, sin riesgo alguno en lo que a repertorio se
refiere, pero no por ello menos agradable de escuchar, y mas
si viene servido por dos excelentes intérpretes como son el di-
rector Stéphane Denéve y el pianista Jean-Yves Thibaudet. Su
version del Concierto para piano de Grieg fue excelente, so-
bre todo por parte del solista, guien mostré una insélita gama
de dindmicas y colores, desde la potencia y el virtuosismo
apabullantes de los movimientos extremos hasta el toque inti-
mista y sutil del Adagio y de la maravillosa seccion central del
Allegro moderato molto e marcato. Su propina, una miniatura
de Schumann, puede verse como un guifo a aquellos anejos
discos que siempre emparejaban los conciertos del noruego
y el aleman.

El resto del programa estuvo constituido por musica fran-
cesa, una especialidad de la batuta: Pelléas et Mélisande de
Fauréy Prélude a I'aprés-midi d'un faune y La mer de Debussy.
La fuerza, en ocasiones algo desequilibrada, que la orquesta
transmitié en Grieg dejé paso al refinamiento, a la recreacion
de atmosteras y la fantasia en Debussy, y a la emocion y la
melodia en estado puro en Fauré. Para la OBC, una buena
ocasion para trabajar y pulir su sonido.

Juan Carlos Moreno

Jean-Yves Thibaudet. OBC / Stéphane Denéve. Obras de Debussy,
Grieg y Fauré.
L’Auditori, Barcelona.

Una violinista a sequir

Barcelona

El 25 de noviembre, la joven violinista letona Baiba Skri-
de debuté en la temporada de la OBC con una de las obras
maestras de la literatura para su instrumento, el Concierto

La joven violinista Baiba Skride, una intérprete a seguir de cerca.

para violin de Brahms. Fue la suya una actuacion fabulosa:
intérprete temperamental, de gesto enérgico y apasionado,
pero también capaz de destacar el componente expresivo de
lo que toca gracias a su don para el fraseo y su modélica gra-
duacion del sonido, regalé una version de altura, luminosa y
sutil. La orquesta, bajo la batuta de Junichi Hirokami, empezo
algo discontinua, con ciertos desequilibrios en el tutti, pero
acabd contagiandose del empuje de la solista. La maravillo-
sa introduccion en los vientos del Adagio, muy bien matizada
por el director y con cierto toque arcaizante, fue uno de esos
momentos en que la orquesta brillé. No obstante, el gran reto
para esta llegd en la segunda parte con Vida de héroe, una
partitura de Strauss que, con la Sinfonia alpina, se ha vuelto
recurrente en las Ultimas temporadas barcelonesas. Hirokami
movid con soltura la gran masa orquestal y aportd dinamismo
y frescura, potencia e incluso sentido del humor, a una obra
con tendencia a la hipertrofia y a hacerse eterna. Le dio, en
definitiva, plasticidad, vida, para lo que conto con la respuesta
complice de la OBC.

Juan Carlos Moreno

Baiba Skride. OBC / Junichi Hirokami. Olkrras de Brahms y Strauss.
L' Auditori, Barcelona.

Directo al corazon

Madrid

Padmore y Vignoles, en esta ocasion, se enfrentaban al reto
de interpretar uno de los ciclos de Lieder Die Schone Mlllerin,
una serie de veinte canciones con textos de Wilhelm Mdller,
con los que el musico vienés alcanzé una de las cimas indiscu-
tibles de esta forma artistica.

Pero la inmensa popularidad del ciclo y el que haya sido
interpretado por los mas grandes cantantes también supo-
ne un handicap. Todos tenemos en la mente algunas de esas
versiones legendarias, sin embargo, en esta ocasion, Padmo-



Mark Padmore mostro una sensibilidad extraordinaria en Die Schone
Miillerin.

re ha logrado el milagro. El tenor londinense no posee una
voz especialmente bella, pero esta carencia la suple con una
inteligencia fuera de lo comun, unida a un fraseo perfecto,
una expresividad arrebatadora y un enorme talento drama-
tico. Padmore desgrand cada una de las canciones con una
minuciosidad puntillista y un arrojo apasionante. Es dificil des-
tacar alguna de sus intervenciones, porque todas ellas fueron
muestrario de una sensibilidad extraordinaria. Supo ser lirico,
arrojado, melancélico, no hubo matiz que pasase por alto y
consiguid junto al impecable Roger Vignoles al piano una ve-
lada intensa y conmovedora.

Francisco Villalba

Mark Padmore, Roger Vignoles. Die Schéne Millerin de Schubert.
Ciclo de Lied. Teatro de la Zarzuela, Madrid.

Yo que soy el contrabandista

Madrid

En version de concierto, con ingredientes escénicos dis-
puestos por Ignacio Garcia y Aurora Cano, presenciamos una
pequefia joya musical escénica de salén: Un avvertimento ai
gelosi del sevillano Manuel Garcia, (Yo que soy el contraban-
dista), en la sala de cdmara del Auditorio Nacional y programa-
do por la Universidad Autonoma de Madrid. Rubén Fernandez
Aguirre, director musical y piano, condujo la representacion
de esta historiada "advertencia”, que tuvo como protagonis-
tas vocales a Berna Perles, Gustavo Pena, David Menéndez,
Borja Quiza, Marité Nogales y José Manuel Guinot. Convic-
cién y buen hacer musical e incluso escénico, pese a las natu-
rales limitaciones de espacio y tramoya minima que suponen
unas tablas de concierto convencional en dos niveles, piano y
sillas... bien aprovechadas. Excelente voz y diccion por parte
de todos, con légico mayor lucimiento en aquellos papeles
mas destacados en la misma partitura.

Grato homenaje al belcanto y a nuestra historia musical de
mayor proyeccion internacional en este ambito, aun en italia-
no, tan desatendida y entretenimiento general en una suerte
de trama doméstica de ayer y de hoy. Trama de manual que
destaco, ligera pero explicita, las contradicciones de las pasio-
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nes mas o menos juveniles. No tanto los “celos mal comprimi-
dos”, como dictaba aquella zarzuela, gue también en princi-
pio, como la liviandad y conflicto del enredo amoroso con sus
consabidos lances y compromisos. Ingenio, buenas maneras
musicales en todo punto pese a la, informada previamente in
situ, substitucion in extremis de su soprano protagonista. Un
camino tértil y exitoso, y una advertencia, también, a la necesi-
dad de sostener esta practica periddica de reposicion cuando
la ocasion lo merezca, sin complejos ni medias tintas: buenos
musicos, si, pero también asiduidad y medios.

Luis Mazorra Incera

Berna Perles, Gustavo Pefa, David Menéndez, Borja Quiza, Marifé
Nogales, José Manuel Guinot / Rubén Fernandez Aguirre. Ignacio
Garcia y Aurora Cano (directores de escena). Un avvertimento ai

gelosi de Manuel Garcia.

UAM. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Primavera concluyente e ITO

Madrid

Cameron Carpenter y su ITO (International Touring Organ).

La liviandad, precision e ingeniosa orquestacion del Con-
cert Romanesc de un Ligeti scherzante y bartdkiano, fue para
la Orquesta Nacional de Espafa, dirigida por Clemens Schul-
dt, excelente piedra de toque al inicio de un concierto de
temporada donde se destacaba el contraste entre sus otras
dos propuestas. El Concierto para violin y orquesta de Este-
ban Benzecry tuvo como lucido y expresivo solista a Nemanja
Radulovi¢, en una partitura pujante por su continuado alarde
técnico (fue entrevistado el mes pasado en esta revista). Una
obra que combiné con eficacia texturas complejas de una or-
qguesta activa y vivaz, pero siempre respetuosa y dialogante
con la sonoridad propia del solista, al limite de su potencial
sonoro conjunto. Una exhibicion dilatada de relativas noveda-
des de lenguaje que respiraban en una segunda parte mas
tradicional, romantica, cuyo porte rustico idealizado, “locus
amoenus”, se enfrentaba pronto al modelo previo beethove-
niano gque propone en sus compases introauctorios: Primera
sinfonia, "Primavera”, de Schumann. La dindmica versatilidad
de caracter gque se manifesto en su caracteristico primer movi-
miento, de fina factura, se sobrepuso e impregno con acierto
el resto de la interpretacion.

Una temporada, la de la OCNE, que habia deparado se-
manas antes, en aquella ocasion con Jakub Hrusa en el podio,



un programa también de |la mas pura exaltacion virtuosa y po-
tencial instrumental asociado. Un guion donde compartieron
protagonismo, al alimén, el solista, Cameron Carpenter (tam-
bién entrevistado en RITMO en noviembre de 2016), y el pro-
oio instrumento, su lTO (International Touring Organ). Pasmo y
delicia comprobar cémo el musico citado extrajo, més bien ex-
plord, su propuesta timbrica de este instrumento electrénico,
emulador prepotente del gran organo de tubos convencional,
en el Concierto para érgano de Poulenc. Todo un virtuosisme,
no ya en lo que se refiere a la interpretacion de la partitura en
si, sino incluso al trasiego con el juego de timbres y registros
gue parecia rastrear con vértigo y (re-)descubrir in situ, durante
unos ensayos donde el balance acustico fue por momentos un
tanto desproporcionado. Y es que la pericia y natural impro-
visador de este solista excede todo tipo de parangon. Ya lo
comprobamos en la espectacular gala presentacion de tem-
porada sobre el gran érgano de |a sala sinfénica engalanado
y peripuesto para la ocasion y, mas aun de esta guisa, sobre
su propio instrumento. Antes y después, este universo organi-
co se completd con dos poemas sinfénicos del romanticismo
mas seductor, locuaz y emotivo: El cazador maldito de Franck
y Muerte y transfiguracion de Strauss.

Luis Mazorra Incera
Nemanja Radulovi¢. Cameron Carpenter. Orquesta Nacional de

Espana / Clemens Schuldt y Jakub Hrusa. Cbras de Bach, Benzecry,

Franck, Ligeti, Poulenc, Schumann y R. Strauss.
OCNE. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Recuperando a Maria Rodrigo

Madrid

Becqueriana, de la compositora, pianista, directora y do-
cente madrilefa Maria Rodrigo, se define no sin cierto recato,
como escena lirica en un acto y tres escenas. Su libreto se teje
con cierto ingenio e ingenuidad ilustrada, a partir de la Rima
Xl de Bécquer, y fue firmado en Fuenterrabia por los Serafin
y Joaquin Alvarez Quintero. Resulté conmovedor recuperar,
después de cien afios largos, aquel estreno en el Teatro de la
Zarzuela de la primavera de 1915. El Auditorio Nacional alber-
g6 una version de concierto de esta obra realizada por la Or-
guesta del Real Conservatorio Superior de Misica de Madrid,
el Coro de Voces Blancas Maria Rodrigo y los solistas vocales
Ruth Iniesta y Alejandro del Cerro, todos bajo la direccion de
José Luis Temes.

Una versién gue reflejd asi con conviccidn y justicia, su tem-
peramento, su técnica compositiva, recién profundizada en su
estancia alemana, su decisiva inspiracion e incluso el natural
contexto académico que le acompahara y precediera a su exi-
lio en Francia, Suiza, Colombia y Puerto Rico, donde falleceria,
hara el aflo que viene, 50 afios. Un imaginario poético-musical
interpretado en concierto y aderezado con pequefios elemen-
tos de naturaleza teatral potenciados, en su escena correspon-
diente, por un grato y propicio ballet juvenil. Toda una cele-
bracion que reconoce la valia de esta compositora del siglo
pasado por ésta escena y otras dos obras mas modestas de su
catadlogo: La copla intrusa y Rimas infantiles, preludiadas en un

tono colateral, por unas moderadas Impresiones sinfénicas de
Francisco Calés Pina.

Luis Mazorra Incera

Ruth Iniesta, Alejandro del Cerro. Orquesta del Real Conservato-
rio Superior de Musica de Madrid, Coro de Voces Blancas Maria
Rodrigo / José Luis Temes. Obras de Calés Pina y Maria Rodrigo.
RCSMM. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.
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El creador

Madrid

Daniel Barenboim regresoc a Madrid.

Daniel Barenboim es ese mismo sehor que se detiene para
hablar con el publico juvenil gue llenaba la parte trasera del
escenario, acomodada para la ocasion, mientras recibia las
ovaciones al finalizar su recital, y el que reprende al piblico
por toses y fotografias, castigando a la audiencia sin un solo
bis. Se lo puede permitir, es una figura mitica de la historia de
la interpretacién, tanto sentado al piano como frente a una
orguesta; pocos musicos tienen la capacidad de crear musica
como él. Otra cosa es dirigir o tocar, Barenboim es creador de
estilos, de sonidos y de ideas interpretativas. De hecho, las
pocas veces que alguna de sus grabaciones o interpretaciones
no han cumplido las expectativas, han sido precisamente por
eso, por ser demasiado convencionales, por parecerse a las
demas.

El atague de la primera frase de la Sonata de Schubert (la
primorosa D 664), habitualmente de encanto casi primaveral,
mostré mas melancolia que encanto; el creador comenzaba
su despliegue. Si sus medios técnicos a su edad son real-
mente buenos, a pesar de “algunos” roces (no estudia como
otro pianista, ya que la batuta le resta tiempo), la escritura de
Schubert es un campo repleto de minas, que el maestro supo
“desactivar”, dotando a la Sonata D 959 de un caracter sinfo-
nico inequivoco, especialmente en el Rondo final. El Andan-
tino, como una improvisacién sobre Bach, escoceria a quien
siguiera la partitura, pero la creacion de un genio es eso, dotar
de sentido a una musica visionaria, escrita para vivir y desarro-
llarse con el paso del tiempo (lo mismo ocurrié en el Trio del
Scherzo, sublime por donde se mire).

Si quiza la Balada n. 1 de Chopin fue el punto de menor
creacion del recital (la mas convencional, a pesar de la hermo-
sura de algunos fraseos), con los dos Liszt se alcanzé el éxtasis:
virtuosismo y hondura a partes iguales, especialmente en unos
Funerales en los que la sonoridad grave disfruté de una gama
dinamica y un colorido alucinantes, con una cierta exageracion
romantica tan idonea como la propia naturaleza de la obra.
Qué vuelva pronto, nos debe alguin bis...

Gonzalo Perez Chamorro

Daniel Barenboim. Obras de Schubert, Chopin y Liszt.
Ibermusica. Auditorio Nacional, Madrid.
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STEVE RiskinG

Fin de ciclo

Madrid

Richard Goode clausuro la edicion 2016 del Ciclo de Grandes Intérpretes.

Se cerro la edicion 2016 del ciclo de Grandes Intérpretes
con la segunda visita del neoyorkino Richard Goode. Hacia ya
mas de cuatro ano de su presentacion, por lo que la expecta-
cién era notable. A algunos nos hizo sufrir, por no dedicar ni un
minuto a Beethoven, pero nos compenso dicha ausencia con
una juvenil inquietud hacia repertorios que uno pensaria le es-
taban relativamente vetados: Bach y Chopin. La sensacion que
deja Goode es muy similar a la que uno siente con las grandes
orguestas americanas. Flexibles, técnicamente impecables,
todo terreno en repertorio, pero que respiran una honda tra-
dicion europea (en lo musical), aungue no lo sean. Con todo,
entre Bach y Chopin, creo que es en el primero donde Goode
dio lo mejor de su innegable talento. Fantastico, sobre todo,
en el Concierto Italiano. Pleno de equilibrio, trasparencia y
jovialidad. Impecable igualmente las 15 Sinfonias. Sin atisbo
de monotonia. Una manera objetiva de entender a Bach, pero
muy viva.

En su anterior visita también dedicd una parte del progra-
ma a Chopin. Insiste, dedicando la segunda de este afo a los
4 Nocturnos (Op. 55/2, Op. 48/1, Op. 27/1y Op. 62/2), ademas
de Cuatro Mazurkas y la Polonesa-Fantasia Op. 61 como cie-
rre. Lo primero que uno percibe es que a Goode |le apasiona la
musica del polaco. Por eso sus versiones, siendo relativamente
heterodoxas, brillan con la pasion personal de quien entiende
el espiritu romantico de Chopin. Los Nocturnos conmovieron
al publico hasta el punto de interrumpir la serie con aplausos
bien fundados (algo casi excepcional en este ciclo). Y fasci-
nante igualmente su lectura de la Polonesa. El americano se
sobrepone a las limitaciones de la edad (ya son 73 afios) como
otros lo han hecho, sin perder un apice de fantasia y juventud
musical (Rubinstein, Arrau...). El afio préxime iniciaremos el
nuevo ciclo con la presentacion del joven talento ruso Daniil
Trifonov. Buen final de ciclo y magnifica apertura para enero.

Juan Berberana

Richard Goode. Obras de Bach y Chopin.
Grandes Intérpretes, Scherzo. Auditorio Nacional, Madrid.
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iAlégrese la tierra!

Madrid

Musica inédita en la Colegiata de Olivares fue el titulo ge-
neral del concierto que la Orquesta Barroca de Sevilla junto
con los solistas vocales Maria Hinojosa y Filippo Mineccia,
dirigidos por Enrico Onofri, ofrecieron en el Universo Barro-
co gue recrea el CNDM. Un programa que volcé sus obras
mas espléndidas, por una u otra razén, estética o técnica,
virtuosistica y cadencial en una intensa segunda parte. Nic-
colo Jommelli (1714-1774) abrid y cerrd esta velada con su
natural brillantez, incluyéndose en el interior de ésta alguna
otra pagina de él mismo, como la instrumental que, a modo
de obertura, arrancara también los primeros aplausos tras el
descanso. A su lado, una pléyade de compositores entre los
que se citan: Pedro Furié (1688-1780), Giuseppe Sellitti (1700-
1777), Juan Pascual Valdivia (1737-1811), Juan Roldan (activo
en Olivares: 1740-1787) o Juan Mayorga (activo en Olivares:
1746-1781).

Una suerte de recuperacion de un patrimonio gue es jus-
ta expresion del benéfico entorno que lo auspiciara y de sus
respectivos talentos naturales o aprendidos, mayores o meno-
res segun el nominado. Oportuna ordenacion de ingredientes
que propiciara que la tensién de la velada adquiriera por mo-
mentos un preciso y vertiginoso crescendo. Estado de gracia
en el que se cerrara con la consabida propina que convocara
ya a los dos solistas vocales, hasta ese punto alternados en
programa: Alégrese la tierra, cantada de Juan Francés de Iri-
barren.

Luis Mazorra Incera
Maria Hinojosa, Filippo Mineccia. Orquesta Barroca de Sevilla /
Enrico Onofri. Obras de Francés de Iribarren, Furid, Jommelli, Ma-

yorga, Roldan, Sellitti y Valdivia.
CNDM. Auditorio Nacional de Mdsica, Madrid.

El rigor de lo sutil

Madrid

Sofia Fomina fue la soprano solista en la Cuarta Sinfonia de Mahler.

Doble visita de la Orquesta Filarmoénica de Londres con
Vladimir Jurowski. En la primera sesion abordaron el Concier-
to de violonchelo de Dvorak y la Cuarta de Mahler. Sin lograr
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transmitir el brio eslavo de la primera obra, Adolfo Gutiérrez
sobresalid por su tino fraseo, aungue sin suficiente presion de
arco y cierta imprecision de afinacion. Su delicada sonoridad
coartd a orquesta y director, que se perdieron en sutilezas ca-
rentes de tension.

La Cuarta de Mahler destacd por su claridad expositiva,
elasticidad melddica y juego de contrastes. Exguisitas fueron
las actuaciones de los chelos en el tercer tiempo y la de Sofia
Fomina, acertada en los contrastes de caracter y asombrosa
por su agilidad en los cambios de registro. Jurowski primé el
lirismo sobre los fugaces ecos tragicos.

En su segunda intervencion, la London Philharmonic abrié
concierto con el Vals fantasia de Glinka, elegante y de tersa
melodia. Magnifica fue la version del Concierto para piano n.
1 de Chopin con Jan Lisiecki como solista, mostrando a un
Jurowski en plenas facultades concertantes que, en total con-
nivencia con pianista y orquesta, logré alcanzar el perfecto
balance en pos de la belleza de la obra. El joven y magistral
Lisiecki fasciné por su brillantez, claridad estilistica, sonido
cristalino y extrema finura en el fraseo.

Finalizd el concierto con la Sinfonia n. 2 de Tchaikovsky,
cuya vigorosa ejecucion, claridad polifénica y empuje ritmico
hicieron resplandecer a la orquesta en todas sus secciones, es-
pecialmente los metales.

Juan Manuel Ruiz
Adolfo Gutiérrez, Sofia Fomina, Jan Lisiecki. London Philharmonic
Orchestra / Vladimir Jurowski. Obras de Dvorak, Mahler, Glinka,

Chopin y Tchaikowvsky.
Ibermusica. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Insolente, presumido y fanfarrén

Madrid

s . _—
Cristina Faus participo en el homenaje a Cervantes del Teatro de la
Zarzuela.

El Teatro de la Zarzuela y "su” Orquesta de la Comuni-
dad de Madrid, un cuarteto de solistas vocales formado por
Mariola Cantarero, Cristina Faus, Alejandro del Cerro y Joan
Martin-Royo, todos dirigidos por Cristobal Soler, rindieron
cumplido homenaje a Miguel de Cervantes con un programa

que, debidamente segmentado, aspiraba a pulsar algunas de
aquellas creaciones que, ya desde fuera ya desde dentro de
nuestras fronteras, han ilustrado la figura y produccion de tan
insigne procer de las letras espafiolas.

En primera parte, obras foraneas de alta escuela y ambicion
estética, servidas hoy con esmero, equilibrio y maneras de no-
ble porte vocal. Como las que manifestara el baritone citado
en las Chansons de Don Quichotte de Ibert y, simétricamente
al término de esta seccion, en las de Don Quichotte a Dulcinée
de Ravel. Entre tanto, Don Quichotte de Massenet o Dulcinea
de Lorenzo Palomo para las voces femeninas del cuarteto.

Mas a tono quizas con el lugar y su veterana y generosa
tradicion, la segunda parte nos ofrecié una nutrida seleccion
de El huésped del Sevillano de Jacinto Guerrero y un deta-
le de La buena ventura de Vives. Una seleccién que destacd
la encrucijada de este repertorio, con sus luces y sombras, y
su solido asentamiento dramatico del que dificilmente pue-
de sustraerse sin merma sustancial. Distribuidas por el recital,
tres piezas sinfénicas, destacando la de Viktor Ullmann, Don
Quixote tanzt Fandango, o los interesantes y ambiciosos Com-
bate de Don Quijote con las ovejas de Chapi o Don Quijote
velando las armas de Gombau.

Un homenaje cervantino bien planteado, claro y distinto en
sus diversas particiones, que cubrié asi expectativas diversas,
con estimulos para paladares mas refinados, distinguidos vy
bien servidos, y, de otro, los ingredientes mas populares y es-
perados con tal epitafio, plaza y condicion.

Luis Mazorra Incera

Mariola Cantarero, Cristina Faus, Alejandro del Cerro, Joan Mar-
tin-Royo. Orquesta de la Comunidad de Madrid / Cristébal Soler.
Obras de Chapi, Gombau, Jacinto Guerrero, lbert, Massenet, Palomo,
Ravel, Ullmann y Vives.

Teatro de la Zarzuela, Madrid.

El sonido de Metropolis

Santiago de Compostela

Cartel de Metropolis con la musica original de Gottfried Huppertaz.
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El filme expresionista por excelencia, Metropolis de Fritz
Lang, fue el elegido para El Festival Cineuropa, esta vez con
la direccién artistica de Manuel Coves. Siempre acudiendo a
la banda sonora original de Gottfried Huppertz. Su cancién
Rakende Rore la dedicara al actor Rudolf Klein-Rogge, quien
le pondra en tratos con Fritz Lang y la guionista Thea von Har-
bou, la que seria guionista de Metropolis, ademas de compa-
Aera del cineasta. Ambos acabarian de manera conflictiva. Ella,
por su permanencia en la Alemania nazi, él, por su obligado
exilio en los EE.UU, en donde también acabaria teniendo pro-
blemas por el infausto Comité de Actividades Antiamericanas.

La musica de Huppertz, como no podia ser menos, debe-
ra bastante al sinfonismo de Strauss o Wagner y las citas o
el talante épico desde los detalles sombrios a los interludios
sugerentes, vendran en su auxilio tras la restauracién. Coves
tuvo el honor de recuperar esa dimensién olvidada con la in-
terpretacion en vivo para pequena orquesta.

Ramoén Garcia Balado
Real Filharmonia de Galicia / Manuel Coves. Gottfried Huppertz,

BSO de Metropolis de Fritz Lang.
Auditorio de Galicia, Santiago de Compostela.

Homenaje al abonado y rusos al poder

Valladolid

El bajo Egils Silins puso su mirada en los Cantos y danzas de la muerte.

Los conciertos de la OSCylL sirvieron para que Andrew
Gourlay presentase un programa elegido por el propio abo-
nado y para que con los invitados, Viadimir Fedoseyev y el
bajo Egils Silins, hubiese monografico ruso. La votacion pro-
puso a Grieg y su Suite n. 1 de Peer Gynt, Smetana y su Vitava
y a Berlioz con la Sinfonia fantastica. En la Suite las cuerdas
tuvieron dinamica pero no tension, y lo escrito “molto marca-
to” quedo corto de intencidn. Y esa falto también en Smetana,
aln mejorando algo el resultado, con flautas destacadas. En
Berlioz, mas ensayado por su dificultad, las cosas estuvieron
en su sitio sobre todo en el Vals, y bien el corno inglés en toda
la escena campestre, pero falto garra en la Marcha y temor en
el Dies irae, pareciendo como si la propia orquesta empujase
al maestro. Alin con todo, ovaciones a gogo.

Yy Concilertos

Muy otras fueron las cosas con Fedoseyev. Su fisico no
denota sus 84 anos. Director acreditado, actla como los de
antes, aunque “a la mano”: brazos y expresion corporal son
los que mandan, sin saltos ni aspavientos, incluso sorpresiva-
mente, pero su prestigio y claridad mantienen a los musicos
atentos, respondiendo exactos a todas sus indicaciones; asi
fue en Sinfonia n. 7 de Prokofiev, que puso por delante (contra
programa); equilibrio, ritmo justo, tensién, decadente gracia
para el vals, transiciones naturales en el Vivace final, hecho con
su coda final ahadida. Y estupendo Mussorgsky, tanto su Pre-
ludio de Jovanschina, con gran delicadeza y expresion; como
espectacular por sonido, vis escénica, matiz e intensidad dra-
matica el leton Egils Silins, bajo que bordé los Cantos y danzas
de la muerte; su riqueza de armonicos graves sirvio para dar
todo lo tragico que conlleva los textos. Fedoseyev y musicos
acompafaron con mimo y perfeccion, arrebatando con justicia
al auaitorio, correspondido con un aria de Aleko.

José M. Morate Moyano
Egils Silins. Sinfénica de Castilla y Leon / Andrew Gourlay, Vla-

dimir Fedoseyev. Obras de Grieg, Smetana, Berlioz, Prokofiev y
Mussorgsky.

Auditorio de Valladolid, CCMD.

Maratéon de musica contemporanea

Zaragoza

Durante una semana se han sucedido las cinco actuacio-
nes de otras tantas formaciones musicales en las Jornadas de
Musica Contemporanea Espanola. Un proyecto éste en el que
cada agrupacion es anfitriona de las restantes en su centro de
residencia, trabajando mayoritariamente obras de autores es-
pancles de las Ultimas generaciones, siendo algunos recep-
tores de encargos gque son estrenados en estos conciertos.
Veintiocho creaciones soharon esos dias; un esfuerzo notable
por parte de los intérpretes y directores que tristemente con-
taron con baja afluencia de publico. Que los asistentes seamos
los mismos y que los conciertos queden en familia estd bien,
pues garantiza un ambiente especialmente apto para la audi-
cion siendo la actitud excepcionalmente atenta y respetuosa,
pero es dificil creer que en la quinta capital de Espana tan sélo
haya ese nUmero de aficionados a la musica contemporanea.
Nos resistimos a pensar gque no exista publico con la suficiente
curiosidad como para acercarse a prospectar qué se ofrece,
cdmo es la musica culta que hacen los jovenes. La recompensa
de estos ensembles estéd en la cualificada escucha de este re-
ducido grupo de oyentes y no en su cantidad. Ojala en el resto
de auditorios vean menos butacas vacias.

Victor Rebullida

OCAZ-Enigma / Juan José Olives. Grup Instrumental / Joan Cer-
verd. Plural Ensemble / Fabian Panisello. Rioja Filarmonia / Jorge
Nicolas Manrique. Taller Sonoro / Ignacio Torner.

VIl Jornadas de Musica Contemporanea Espanola. Auditorio de
Musica de Zaragoza.
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Leo Nucci, el amigo agradecido

A Coruna

El Socio de Honor de Amigos de la Opera de A Corufa,
el baritono Leo Nucci, fue agasajado por la OSG con el Coro
Gaos, bajo la direccion del muy rossiniano Pérez Sierra y la
invitacion de las sopranos Clara Planas y Eduvigis Monagas.
Nucci, como personaje artistico de rompe y rasga, siente una
profunda afinidad con A Corufa, por lo que no extrafia esta
colaboraciéon en un momento especialmente critico. Tiene a
su publico que le venera al tiempo que reconoce la Medalla
de Oro de las Bellas Artes concedida por el Gobierno Espa-
nol. Con todo, sigue siendo el talento volcanico que supo
dejar su impronta en tantas actuaciones. Tarde para Nucci,
desde el desafio amargo a la divinidad en Nabucco; la re-
sentida obsesion de revancha del Renato de Un ballo in mas-
chera; el subidén descarnado de Andrea Chénier o la con-
fesion cara a cara de Don Carlo, manteniendo el climax en
su cumbre. Connotaciones que se aceptaban en una actitud

de coparticipacion con el aficionado, que en todo momento
guiso jalearle.

El Coro Gaos amplio con el "Va pensiero”. Edugivis Mona-
gas tuvo a bien seguirle emocionalmente en el dio de Violeta
y Germont y Clara Planas, también soprano, dulcificd senti-
miento con La Rondine pucciniana. Una visién en aproxima-
cion a lo que fue un recital que concluia un temporada con
mas dudas de las previstas en su comienzo. Nos quedara a la
postre un detalle que no puede quedar al margen: su desco-
munal envergadura escénica como actor, la manera en como
se injerta en las entrafias de los personajes, hasta convertirlos
en un escalofriante animalidad escénica y, mas adn, esa increi-
ble longevidad que le convierten en un artista al margen de
lo comun.

Ramon Garcia Balado

Leo Nucci, Clara Planas, Eduvigis Monagas. Orquesta Sinfénica de
Galicia, Coro Gaos / Pérez Sierra. Obras de Puccini, Verdi, Leonca-
vallo, Giordano, etc.

Palacio de la Opera, A Coruna.

Musica y Drama

Barcelona

4 Borne

Waltraud Meier interpreto su magneética Klytamnestra en esta vision
escénica de Chéereau.

Cuando en una representacion se integran perfecta-
mente los tres elementos imprescindibles que intervienen
en una épera, cantantes, escena y orquesta, el resultado es
una noche magica; este fue el caso de la funcién de Elektra
disfrutada en el Liceu. La produccién, ideada por el malo-
grado Patrice Chéreau, que parece no volvera a subir a mas

escenarios, y realizada por Vincent Huguet, esté planteada
con un decorado austero y con un vestuario de una cierta
indefinicion, todo ello acompanado por una profunda di-
reccion de los cantantes, que crea un espectaculo de gran
poder de penetracion y genera la tensién asi como la in-
tensidad que el drama requiere, sin que se vea perjudicada
por pequenas contradicciones con el texto. Todo funciona
como un reloj y la relacion entre los distintos personajes,
por pequefios que sean, concibe una gran capacidad de
comunicacion entre ellos. Componente basico fue la labor
de la orquesta, dirigida por Josep Pons, que consiguié en
general una version brillante, sin ser apabullante, cohesio-
nada, con un control de las intensidades para no perjudicar
a las voces, pero sin olvidar la fuerza que pide Strauss, ge-
nerando los contrastes entre los momentos mas liricos y los
mas dramaticos.

El tercer elemento basico el trio protagonista, que fue el
mismo del estreno en Aix en Provence en 2013 y que traba-
jaron la obra con Chéreau. Evelyn Herlitzius es una de las
mejores cantantes-actrices de la actualidaq, con una inter-
pretacion que impacta por la intensidad e intencidon que im-
prime a cada una de sus largas intervenciones, sin desfalle-
cimiento durante las casi dos horas de la obra, expresando
dolor, odio, deseo de venganza y en algin momento ternu-
ra, con una voz penetrante y segura en todos los registros.
A su lado, Waltraud Meier, en un rol gue no se adapta del
todo a sus condiciones vocales, sabe dar vida a Klytdmnes-
tra, gracias a su gran capacidad escénica, a su fraseo don-
de cada palabra tiene la perfecta intencion y por su gran
volumen de comunicacién, acompanadas por Adrianne
Pieczonka, que supo dar el cardcter humano y sencillo, re-
creando la gran sensibilidad del personaje. Del resto de in-
térpretes destacar la buena labor de Thomas Randle, como
Aegisth; Alan Held, correcto Orest y la presencia, llena de
interés, de ilustres veteranos como Franz Mazura, a sus 92
afhos, o de Roberta Alexander y Renate Behle.

Albert Vilardell

Evelyn Herlitzius, Waltraud Meier, Adrianne Pieczonka, Thomas
Randle, Alan Held, etc. Orquestra y Coro del Gran Teatre del
Liceu / Josep Pons. Escena: Patrice Chéreau. Elektra de Richard

Strauss.
Gran Teatre del Liceu, Barcelona.
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Festival Donizetti

Bergamo

Jessica Pratt como Rosmonda, en la puesta en escena de Paola Rota, que
tuvo claras protestas al finalizar la representacion.

En el Teatro homonimo de Bérgamo y en el més peque-
Ao Sociale (de la ciudad alta, la mas antigua) se desarrollan
las actividades del conocido Festival, que cada afio presen-
ta reposiciones o exhumaciones de interés. En esta ocasion
se ofrecieron, entre otros conciertos de prestigio, la rarisima
Olivo e Pasquale y la mas rara aun porque es una primera en
época moderna (precedida de un concierto casi idéntico en
Florencia) de Rosmonda d’Inghilterra.

Pude ver la segunda, en una puesta en escena de Paola
Rota, que habria sido mejor ahorrarse, porague ni es tradicional
ni nada, salvo ridicula en los movimientos del coro, paupérri-
ma y absurda en los elementos escénicos y solo puede exhibir
unos buenos trajes de Massimo Cantini Parrini (hubo claras
protestas al finalizar la representacidn). La obra en sino carece
de interés, aungque presenta claros altibajos, y sélo la prota-
gonista tiene cierta entidad dramatica, mientras un personaje
interesante como Leonor de Aquitania tiene algun momento,
pero en general resulta desperaiciado, mientras la introduc-
ciébn de un personaje en travesti es, como sus momentos y
en particular su aria, absolutamente prescindible: Raffaella
Lupinacci lo hace bien aungue su timbre en algunos momen-
tos resulte sordo y deslucido en la zona central.

El tenor podria resultar interesante si tuviera un intérprete
de primerisima linea: Dario Schmunck es correcto cantante,
pero ni su extension es la deseable ni su comportamiento es-
cénico relevante. Mejor el papel de padre ofendido que canta
bien (sin aria) e interpreta sin mayor interés Nicola Ulivieri.

Sin duda las dos interpretaciones (y personajes) mas inte-
resantes son las rivales. La reina ultrajada es una parte escrita
para una soprano o mezzo aguda y Eva Mei, buena artista y

Encwesod Prs

mejor cantante, es una lirico-ligera que, pese a sus correctas
intenciones, pena en la zona central y grave. La protagonista
absoluta, destinataria de la mejor musica (su aria de salida sera
por mucho tiempo la que sustituya a la similar de Lucia en la
dpera del mismo titulo, no sélo por obra de la primera intér-
prete de ambas, la Tacchinardi, sino porque el autor la incor-
poro en la version francesa y no como alternativa) fue la mag-
nifica Jessica Pratt, aunque como siempre su interpretacion es
mas bien placida y estatica, pero el personaje lo admite mejor
que en otros casos y vocalmente estuvo formidable en una
parte erizada de dificultades. Suyo fue el éxito de la velada.

Discreto coro (preparado por Fabio Tartari) y correcta la or-
questa del Teatro conducidos de forma segura aungue no de-
masiado personal por Sebastiano Rolli (pero, por ejemplo, con
una obertura tan poco interesante como la que nos ocupa no
se podian hacer milagros). Curiosa la hiperfilologica decision,
ante la desaparicion del final original sustituido por una caba-
letta de atribucion discutida, de hacer que la obra concluya
bruscamente, sin siquiera una frase resolutiva como al parecer
se hizo en Florencia.

Jorge Binaghi

Jessica Pratt, Eva Mei, Dario Schmunck, Nicola Ulivieri, Raffaella
Lupinacci. Coro y Orquesta / Sebastiano Rolli. Escena: Paola Rota.
Rosmonda d’Inghilterra de Donizetti.

Teatro Donizetti, Bérgamo.

Un problema de proyeccion

Bilbao

El tenor Edgardo Rocha, que asumia el papelon de sustituir a Javier
Camarena.

Programar Rossini en el Euskalduna ya ha provocado mas
de un dolor de cabeza a la ABAO, como se pudo comprobar
en Il barbiere di Siviglia de la pasada temporada, donde, con



la excelsa excepcion de Carlos Chausson, muchas de las voces
fueron "aspiradas” por el monumental Palacio Euskalduna.
En el caso que nos ocupa, la anunciada presencia de Javier
Camarena parecia aliciente suficiente para volver a arriesgar,
pero su cancelacion coloco las funciones de La Cenerentola al
borde del precipicio. Y si estas cayeron o no, queda al gusto
de cada oyente, aunque un servidor no puede sino pensar que
se estuvo demasiado cerca.

La mezzo José Maria Lo Monaco tiene presencia escéni-
ca y conoce el estilo rossiniano; sin embargo, que resultara
audible solo en la solitaria compania del bajo continuo dice
poco a su favor. Su voz quedd totalmente sepultada en los
concertantes, tan impc::-rtantes en la estructura rossiniana. Ed-
gardo Rocha, entendiendo que asumia el papelén de susti-
tuir a la estrella, también pecd en exceso de reservon antes
de su “Si, ritrovarla, io giuro”, en el acto |l. De agudo facil,
guizads queda reprocharsele una linea de canto precipitada y
poco uniforme.

Paclo Bordogna y Bruno de Simone saben de qué va esto
de cantar Rossini, de eso no cabe duda. También fueron ca-
paces de hacerse oir, aunque el timbre del segundo sea de-
masiado liviano y el primero peque de rotundidad. El griego
Petros Magoulas hizo un Alidoro de agudo inexistente y canto
ramplon. Si concluyo esta crénica diciendo que las voces mas
sonoras, aparte de Bordogna, fueron las hermanastras Marta
Ubieta y Maria José Suédrez, habra quien se lleve las manos
en la cabeza, pero ello es cierto, sobre todo en el caso de la
soprano vasca.

Un coro voluntarioso en lo escénico y con ciertos descua-
dres y una Orquesta Sinfénica de Bilbao con matices a tiempo
parcial, bajo la batuta del recuperado Antonello Allemandi,
cerraron el plantel de interpretes. La propuesta escénica de
la 6pera de Toulon y firmada por Jean Philippe Clarac y Oliver
Delouil fue un quiero y no puedo porque, si lo que se queria
era provocar, quedaé corta; y si lo que se queria era modernizar,
guedo escasa.

Asi pues, Rossini volvié a ser victima de las circunstancias.
Solo unas voces con notable capacidad de proyeccion son ca-
paces de hacerse oir en semejantes circunstancias, lo gue no
ocurrié en este caso. Una lastima.

Enrique Bert

José Maria Lo Monaco, Edgardo Rocha, Paolo Bordogna, Bruno
de Simone, Petros Magoulas, Marta Ubieta, Maria José Suarez.
Coro de la ABAO, Orquesta Sinfénica de Bilbao / Antonello Alle-
mandi. Escena: Jean Philippe Clarac y Oliver Delouil. La Ceneren-
tola de Rossini.

Palacio Euskalduna, Bilbao.

En recuerdo de Dallapiccola

Buenos Aires

Hablando del Colén de Buenos Aires, del cual me ocupo
como siempre en mis despachos a lo largo de la temporada,
hay una suerte de homenaje que guiero comentar brevemen-
te, referido a un programa doble dedicado a Luigi Dallapic-
cola, una figura trascendente de ltalia para el siglo XX. Como
resulta acostumbrado, siempre suelen darse sus operas en un
mismo programa. Hacia tiempo que esto no sucedia en el Co-
lon. Se remontan a varias décadas las realizaciones anteriores.

Dos operas breves que nacieron como consecuencia de
la radio, y que este musico itélico, nacido en Istria en 1904 y
fallecido en Florencia en 1975, habia compuesto en lenguaje
dodecafdénico, ya que fue pionero de este movimiento en su
pais, influido por compositores y tendencias del movimiento
europeo.
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Il Prigioniero de Luigi Dallapiccola, “rescatado” en el Colon.

Es breve su produccion operistica, solo tres operas, Volo
di notte, basado en el cuento de Saint-Exupery, que data de
1939; Il Prigioniero, del decenio del cuarenta (las dos duran
poco menos de una hora, respetando tiempos radiales), que
fueron las mas comprometidas con el dodecafonismo, com-
pletando finalmente su produccion con Ulisse, que me tocod
justamente apreciar en un viaje europeo, en la Scala de Milan,
cuando el estreno italiano, aunque el bautismo mundial de
esta opera data de finales de los sesenta.

Vuelvo a la recension de este despacho. Versiones bien re-
sueltas musicalmente. con la orquesta y el coro del Colén y la
batuta de Christian Baldini, y cantantes efectivos del elenco
estable como Victor Torres, Daniela Tabernig, Adriana Mas-
trangelo y Leonardo Estévez, entre otros.

Pero el escaso criterio escénico del régisseur polaco Michal
Znaniecki, aludiendo en su puesta a episodios de la dictadura
militar en la Argentina y a las asociaciones de madres de desa-
parecidos, cayo auténticamente en una repeticion sistematica
de lo que tanto que se ha visto y es tan trillado en este me-
dio. Parece que para algunos régisseurs esta tematica se ha
convertido en un motivo obligado para presentar éperas en la
Argentina, una suerte de “trade mark”. Reiterar una vez mas
lo mismo (para otro contexto como tienen esas operas) habla
de poca imaginacion. Eso si, fue interesante y se rescata la
escenogratia del disefiador suizo Luigi Scoglio, un protfesional
habil en su oficio.

Queda entonces como hecho positivo el homenaje, resig-
nificando a un Dallapiccola que estuvo en Buenos Aires tam-
bién, disertando y presentando obras breves, y cuya persona-
lidad aflora como la de un vanguardista de la musica italiana
del pasado siglo. Hasta mi proximo despacho.

Nestor Echevarria

Victor Torres, Daniela Tabernig, Adriana Mastrangelo, Leonardo
Estévez, etc. Orquesta y Coro / Christian Baldini. Escena: Michal
Znaniecki. Volo di notte e Il Prigioniero de Dallapiccola.

Teatro Colén, Buenos Aires.
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El Holandés deberia llamarse Senta

Madrid

Evgeny Nikitin (el Holandés) con Ingela Brimberg (Senta).

Volvio el Holandés errante al Teatro Real, por tercera vez
desde su reinauguracion en 1997. Ahora nos ha llegado en una
produccion de Alex Ollé, cabeza del colectivo La fura dels Baus,
coproduccién con Lille, Bergen y Opera Australia. Concebir el
Holandés como un delirio de Senta ya se ha visto en numero-
sas ocasiones, la primera, que yo sepa, en un film de 1964 de
Joachim Herz. En 1978, Harry Kupter en Bayreuth baso su pro-
duccion en una Senta obsesionada con el Holandés, por eso
la idea de Ollé no es nueva, pero si es eficaz, y le sirve para
justificar actitudes de la protagonista en los tiempos actuales,
en los que una persona sea capaz de dar su vida por salvar el
alma de otra resulta bastante improbable, aunque sea una idea
sublime, bellisima y bastante méas perdurable que lo gue ahora
se hos ofrece.

A este tema anade, no sé si con mucha propiedad, otro muy
actual, el de la degradacién ambiental del planeta, por lo que
sitUa la accién en una playa, inspirada en los astilleros de des-
guace de barcos de Bangladesh al norte de Chittagong, un fan-
tasmal “cementerio” considerado el lugar mas contaminado de
la tierra, en el que multitud de trabajadores van desguazando
pieza a pieza grandes barcos sin la menor medida de seguridad
ni sanitaria. Ollé ha transformado a los vigorosos habitantes de
una aldea costera de Noruega en un proletariado, por cierto
bastante limpio y bien alimentado, en una playa sin la menor
muestra de contaminacion, en la que las danzas marineras del
tercer acto de la Opera son acompanadas de movimientos que
recuerdan las danzas de algun pais del sudeste de Asia.

Durante la Obertura vemos la enorme quilla de un buque
surcando las olas de un mar embravecido. El realismo de la es-
cena es extraordinario. La quilla acaba encallando en una pla-
ya con dunas. El barco es, a la vez, el navio de carga del que
desciende Daland y parte de su tripulacion por una escalera
empinadisima y el bugue del Holandés, del que al abrirse la
parte inferior de la quilla, salen el protagonista de la 6pera y su
fantasmagdrica tripulacion con los rostros blancos de salitre. El
navio sera desmantelado poco a poco.

Erik y otro guerrillero mas que aparece durante la represen-
tacion van armados con kalachnikov. ;Una referencia a la policia
gue vigila la costa para defenderla de los ataques piratas? Los
practicables hinchados que ocupan toda la escena y simulan
olas y dunas parecen una metéafora de la inestabilidad de nues-
tro mundo. El espectaculo culmina con una tempestad verda-
deramente arrolladora. Al final de la opera, tanto la tripulacion
del barco del Holandés como el mismo Holandés y Senta son
engullidos por las olas, mientras el telén desciende sobre un
mar apaciguado. Se ha restablecido el orden de la naturaleza, el
ser humano se ha reconciliando con los elementos.

Un gran espectaculo que no afiade nada a la obra original,

mas que un exceso de accion en la escena gue en muchas oca-
siones distrae mas que entretiene.

Vocalmente, El Holandés errante es un reto para los cuatro
personajes principales de la obra: Holandés, Daland, Senta vy
Erik. En esta ocasion los resultados han sido bastante exiguos.
Lo mejor ha sido, en su corta intervencion, Benjamin Bruns
como el Timonel; la trayectoria profesional de este tenor ale-
man va en alza y con toda justicia. Posee una voz clara, gue uti-
liza con enorme naturalidad y es capaz de hacerse notar en un
papel pequeno, lo cual es un gran mérito.

No puedo escribir lo mismo de Nikolai Schukoff como Erik.
Este tenor austriaco, que bordd hace afos un estupendo Steva
de Jenuta en este mismo Teatro y que se enfrenta a personajes
como Siegmund e incluso, hace pocos dias en Roma, a Tristan,
no puede con Erik, un papel que parece sencillo pero que tiene
una tesitura endemoniada, que exige un enorme esfuerzo vo-
cal; en general, incluso los mas reputados tenores wagneriano
han procurado evitarlo. Desde el principio Schukoff se mostré
agobiado, con la zona aguda tensa y la entonacién errética. En
el tercer acto las cosas fueron de mal en peor y en el agudo de
su monodlogo del tercer acto la voz se le quebro estrepitosa-
mente.

En el esencial papel de Daland se requiere un bajo profundo
con gran voz, agqui contamos con el coreano Kwangchul Youn,
que dista mucho de poseer en la actualidad aquel timbre oscu-
ro y poderoso que lucid en tiempos, pero defendio el papel con
buen hacer y profesionaliaad.

Como el Holandés, el ruso Evgeny Nikitin no es en la actuali-
dad ni sombra de lo que fue, su voz ha disminuido en volumen,
y se mire por donde se mire, hoy no es un baritono heroico;
ademas su implicacion con el drama del personaje fue nula. Una
pobre actuacion en un personaje tan rico y conmovedor cuando
se canta e interpreta con la intensidad aebida.

La sueca Ingela Brimberg (Senta) defendio su papel con una
voz bella, bien timbrada, con fuerza sin estridencia en la zona
aguda y un centro rico y poderoso. Ademas su entrega al perso-
naje de Senta, el mas bello de |a opera, fue total. Lo que la hizo
merecedora de las mayores ovaciones por parte del piblico.

Pero en Wagner lo primero es el foso de la orquesta y aun-
qgue Pablo Heras-Casado se ve que ha estudiade en profundi-
dad la obra y le ha prestado suma atencion, no ha obtenido los
resultados que muchos esperabamos de director tan dotado.
Su direccién comenzo vacilante, la Obertura carecié de brio vy
todo el primer acto fue una insulsa reproduccion de la partitura,
en el segundo el encendido y sublime dlo de amor de Senta y
el Holandés, uno de los mas apasionados y bellos de la historia
de la opera, carecid de intensidad, menos mal que por fin en el
tercero las cosas fueron mejor, aungue no sé como pudo admitir
que los marineros del barco del holandés sonasen en la lejania,
por lo que no produjesen la imprescindible sensacion de pavor
que deben infundir en los marineros de tierra firme. Pero el ma-
yor defecto fue que no logré dar unidad a los tres actos de la
obra. Cuando se ofrece la version gue hemos escuchado en el
Real, hay que lograr que la partitura tenga una tremenda cohe-
sion sin que se puedan diferenciar el paso de un acto al otro. Y
esto no se logré.

La orquesta cumplié adecuadamente, pero sin la brillantez a
la que nos tenia acostumbrados en este repertorio y los coros
estuvieron muy bien en el tercer acto, a pesar del coro en la
lejania que le hizo perder todo el sentido a la escena.

Un Holandés en el que triunfé el espectaculo, pero Wagner,
mucho menos.

Francisco Villalba

Evgeny Nikitin, Kwangchul Youn, Benjamin Bruns, Nikolai Schu-
koff, Ingela Brimberg, etc. Coro y Orquesta del Teatro Real /
Pablo Heras-Casado. Escena: Alex Ollé (La fura dels Baus). El Ho-
landés errante de Wagner.

Teatro Real, Madrid.
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Enredos de amor, mitos y chanzas

Madrid

Maria Bayo en el papel estelar de Iphigenia.

La paulatina y necesaria recuperacion del patrimonio
musical dramatico del dieciocho espafol que aborda el
Teatro de la Zarzuela, puso su mira en la obra Iphige-
nia en Tracia de José de Nebra, con libreto de Nicolas
Gonzalez Martinez. Una obra de aificil asimilacion en un
entorno como el que vivimos, hostil o, al menos, ajeno
a toda deidad, mito o leyenda historica que se antoje
recuperar. Las tribulaciones de Iphigenia, Orestes o Po-
lidoro se diluyen en un enrevesado subconsciente co-
lectivo, tendente mas a la abstraccion que al discurso,
y menos aun, al solaz entretenimiento, enredo y trama.
Un crisol de relaciones complejas, tragicas, pasionales...
que dependen tanto de aquel pretexto mitico omnipre-
sente, como, in situ, de su texto. Recitativos, dlos, segui-
dillas, cuartetos... que se regodearon en el tfango de la
racionalizacion de lo emotivo. La cuadratura del circulo.

Un texto que, ademas, no se iba a ver demasiado
favorecido por un explicito dinamismo teatral o contex-
to. Mas bien al contrario. Y no hablemos ya si nos cir-
cunscribimos al simbolismo conceptual de un montaje
al dia, como el de esta representacion. Limpieza en las
proporciones escenicas, pues. Continencia y gusto bajo
la direccion de Pablo Viar, con escenografia de Frede-
ric Amat. Austeridad de principio... con un refrescante
toque kitsch. Todo un entorno estético en ocasiones
excesivamente presente por su solemne vacuidad, que
enmarco una partitura viva, dispuesta, de hermosuras
musicales in crescendo.

Los brios de un De Nebra, defendidos por la Or-
questa de la Comunidad de Madrid, titular del Teatro,
dirigida por Francesc Prat. El reparto estuvo encabezado
por toda una Maria Bayo en su papel estelar, Iphigenia;
seguida de Orestes por Auxiliadora Toledano; Dircea
por Ruth Gonzélez; Polidoro: Erika Escriba-Astaburuaga;
Mochila: Mireia Pintd; y una pizpireta Cofieta por Lidia
Vinyes-Curtis, de desenvuelta y agradecida vis comica,
con un loable proscenio en forma de garboso entremés.

Luis Mazorra Incera

Maria Bayo, Auxiliadora Toledano, Ruth Gonzalez, Erika
Escriba-Astaburuaga, Mireia Pintd, Lidia Vinyes-Curtis. Or-
questa de la Comunidad de Madrid / Francesc Prat. Escena:
Frederic Amat. Iphigenia en Tracia de Jose de Nebra.

Teatro de la Zarzuela, Madrid.
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Susanna rusticana

Paris

Anna Caterina Antonacci como la monja que se masturba en Sancta
Susanna.

Para su nueva produccién lirica, la Opera de Paris presenta
un diptico poco convencional. Pues a Cavalleria rusticana no
le sucede el habitual | Pagliacci de Leoncavallo, sino Sancta
Susanna. Esta opera breve, en un acto de media hora de du-
racion, fue escrita por Paul Hindemith en 1921, como tercera
parte de un triptico (incluyendo Mérder, Hoffnung der Frauen
y Das Nusch-Nuschi), pero no pudo ser representada hasta el
ano siguiente. A causa de las reacciones moralistas y de las
acusaciones de blasfemia que la obra suscita. Teniendo en
cuenta que se trata de un tema corrosivo, el de una monja
que acaba masturbandose con la estatua de Cristo en la cruz,
recibiendo la maldicién de las otras religiosas de su convento.
Shocking! Y todavia hoy en dia, casi un siglo después... Lo
que explica, quizas, que la obra continua siendo poco frecuen-
te sobre |los escenarios. Pero mereceria mas, ciertamente por
su tema, que refleja de manera exacerbada el expresionismo
del tiempo de la Republica de Weimar (y tiempo de Freud), y
también por su musica, de lenguaje cromatico llevado por un
impresionante crescendo. Una obra por descubrir, por diferen-
tes razones.

Cavalleria rusticana, por su parte, conserva el impacto di-
recto que ha hecho la fama del drama de celos de Pietro Mas-
cagni. Y sirve en este caso de introduccion para la concepcion
escénica de Mario Martone en la Bastille, que en las dos 6pe-
ras pone el acento sobre el sentimiento religioso. Es asi como
la de Mascagni se presenta como la figuracién de una misa, lo
que corresponde exactamente al libreto situade en el dia de
Pascua, sobre un escenario sin mas decorado que las sillas y la
gran cruz de una iglesia entre penumbras (; tinieblas?). Produc-
cién enteramente repuesta desde la Scala de Milan de 2011
(entonces bajo la direccién del actual director de la Opera de
Paris, Stéphane Lissner). Cuando Sancta Susanna se planta en
una celda de convento, toda de blanco violentamente ilumi-
nada, enmarcada por una gran pared inmaculada que se va
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descomponiendo. Produccion nueva, especialmente para Pa-
ris (en lugar del tradicional | Pagliacci que se presentd en la
Scala). Los movimientos siguen la accion, sin extravagancias,
y si Susanna se desnuda al final, lo hace como lo requiere el
libreto. Martone no afiade mas provocacion, en dos historias
fielmente ilustradas.

El reparto vocal elegido corresponde perfectamente. Con
una excepcional Elina Garan& por su primera Santuzza, el Tu-
riddu valiente y expresivo de Yonghoon Lee, como se debe
para este papel verista, en la primera parte. Para la segunda
componente, Anna Caterina Antonacci otorga a Susanna el
timbre pleno de su mezzo y su prestancia fisica, ayudada por
el canto seguro de la Vieja Monja de Sylvie Brunet-Grupposo.
Coro sin problemas para Mascagni, y orquesta eficaz en los
dos, bajo la batuta firme de Carlo Rizzi, que sabe dar los co-
lores distintos que se prestan a las dos obras. Todo cumplido.

Pierre-Renée Serna

Elina Garanéa, Yonghoon Lee, Anna Caterina Antonacci, Sylvie
Brunet-Grupposo, etc. Orquesta y Coros / Carlo Rizzi. Escena:

Mario Martone. Cavalleria rusticana de Mascagini y Sancta Susanna
de Hindemith.
La Bastille, Paris.

Recordando a Granados

Sabadell

Laura Vila interpreto a Pepa en Goyescas.

La Associacié d'Amics de I'Opera de Sabadell han querido
recordar a Enrique Granados en el centenario de su tragica
muerte y en el 150 aniversario de su nacimiento, hecho que
es de agradecer, maxime cuando teatros mas importantes no
lo han hecho. El compositor era seguramente un musico de
saldon mas que un compositor de épera, pero su inspiracion
surge en este campo en el bellisimo Intermedio, mientras que
el resto estd algo lastrado por la poca calidad del libreto. El
mismo Granados queria revisar la partitura, pero parece que
se referia mas a su estructura teatral, endeble, que a su re-
instrumentacion, que tiene una cierta densidad. En la ciudad
vallesana se programo en version de concierto, y la revision
hecha por Albert Guinovart ha partido de las tres versiones or-
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guestales existentes y su intencién ha sido aligerar la orques-
tacion, consiguiendo gue la obra fluya mejor, manteniendo el
estilo del compositor leridano.

Dada la corta duracion de la obra, la primera parte estuvo
integrada con el preludio de su opera Follet (recién editada
en CD por el sello Trit6, con la Orquesta de Cadaqués dirigi-
da por Jaime Martin) y una serie de canciones, basicamente
de Granados, bien interpretadas por Matha Mathéu y Laura
Vila. El reparto de Goyescas estaba compuesto por Martha
Mathéu, que dio un gran caracter a Rosario con un canto muy
musical y expresivo, y en papeles mas cortos Laura Vila, muy
profesional, la buena linea de Albert Casals y la nobleza en el
canto de Carlos Daza. Figura destacable de la noche fue la
participacion del coro, dirigido por Daniel Gil de Tejada, con
un canto cohesionado y contrastado, mientras que la Orques-
tra Simfonica del Vallés, dirigida por Rubén Gimeno, consiguid
una version equilibrada respetando las voces, con una musica
que tiene momentos de bastante intensidad.

Albert Vilardell

Matha Mathéu, Laura Vila, Albert Casals, Carlos Daza, etc. Cor
Amics de I'Opera de Sabadell y Orquestra Simfonica del Valles
/ Daniel Gil de Tejada (Coro) y Rubén Gimeno. Escena: versidn
concierto. Goyescas de Granados.

Teatre La Farandula, Sabadell.

Bolena, reinando en el Maestranza

Sevilla

Produccién con atractivo visual, que alternaba lo nuevo con lo
renacentista.

Ha tardado en llegar, pero la Anna Bolena que presentaba
esta temporada el coliseo sevillano ha satisfecho todos los
paladares. Y al contrario de los dltimos titulos, donde las
voces venian salvando unas producciones manifiestamente
mejorables, ésta mostraba un equilibric entre unos y otras,
porgque ni todas las voces tenian una misma calidad general ni
la produccion era extraordinaria, pero entre ambos elementos
se complementaban. Porque del cuarteto protagonista se
sostuvo, a pesar de que el motor del drama, Enrique VI, se
resintio del caracter bonachén, por decirlo asi, que presentd



Simén Orfila, un bajo al que hemos destacado en distintas
ocasiones, y en cuyo registro se ha instalado un vibrato
ostensible, que contribuye a restar la terribilita que al monarca
déspota le sobra.

Porelcontrario, la Bolena de Angela Meadefue una auténtica
iluminacion: dotada de unas cualidades sobrehumanas para el
belcantismo, exhibia desde unos agudos radiantes hasta unos
graves bien asentados, pasando por un centro precioso, eso
sin contar con una capacidad para una coloratura digha de
mencion, todo ello proyectado con limpieza y poderio. Antes
nos habiamos fijado en un registro también bastante completo,
el de Ketevan Kemoklidze como Seymour, y sobre todo en su
expresividad extraordinaria, que hizo de sus momentos a solo
como a duo con la Meade algo para recordar.

El tercero en concordia fue el jerezano Ismael Jordi, cuyo
registro se consolida, gracias a una técnica desbordante,
también al servicio de la expresividad, firmando momentos
verdaderamente dramaticos, algo que necesitaba en su
registro para este tipo de rol. Alexandra Rivas dic vida a
Smeton, con dos arias para su lucimiento, pero su tesitura se
queda corta por abajo, ademas de mostrar un vibrato algo
marcado. Stefano Palatchi es un veteranisimo bajo, al que
también hemos visto en diferentes ocasiones (entre ellas en la
Unica Carmen habida en el Maestranza, en el 92), de registro
algo abrupto, tremolante y tornadizo. Manuel de Diego muy
correcto y el coro del Maestranza espléndido.

Disfrutamos en demasia con la direccién sabia de Maurizio
Benini, que se entendid enormemente con la orquesta y
gue hizo "justicia” con las voces, es decir, dio a cada uno lo
suyo: sobresalié a la orquesta para elevar aln mas a Meade
o Kemoklidze y tue misericorde con los menos favorecidos ya
por su velumen o por el recogimiento (Smeton y el arpa). Una
produccion de atractivo visual, que alternaba lo nuevo con lo
renacentista, y que le sacaba partido; acaso la direccion de
escena algo estéatica, pero es que la 6pera no anda sobrada de
accion. Enfoques a seguir.

Carlos Tarin

Angela Meade, Ismael Jordi, Simén Orfila, Stefano Palatchi, Ke-
tevan Kemoklidze, Manuel de Diego, Alexandra Rivas. Coro de
la A.A. del Teatro de la Maestranza. Real Orquesta Sinfénica de
Sevilla / Maurizio Benini. Escena: Graham Vick. Anna Bolena de
Donizetti.

Teatro de |la Maestranza, Sevilla.

Las Visperas valencianas

Valencia

El Palau de Les Arts inaugurd su temporada 2016-17 con
cierta tradicion de abrir con un titulo nada populista. Hay que
agradecer la oportunidad de escuchar | vespri siciliani de Verdi,
porgue no es nada habitual sobre los escenarios. Todo un reto.
La propuesta escénica, basada en hechos reales de |a Italia del
tltimo cuarto ael siglo XX, y estrenada en Turin en 2011, partio
de sustituir a los franceses opresores por la mafia y al pueblo
oprimido por jueces asesinados. Un acercamiento al mundo
contemporaneo bastante solvente a nivel profundo. A nivel
superficial se jugo, sin embargo, con lo kitsch para denunciar
la banalizacién de la realidad segln la televisién, llegando a
unos grados de “telebasurizacién” sélo posibles en los dltimos
anos y que traia la accién aln mas hacia tiempos presentes.
Pero bajo la apariencia mas elemental, simplona e ingenua,
siempre hubo detalles desconcertantes que lo ponian todo en
duda. Especialmente cuando al final del ultimo acto aparecié
proyectado el articulo primero de la constitucion italiana, en el
gue se dice que la soberania reside en el pueblo.
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Estas Vespri siciliani son una coproduccion con el Teatro Regio di Torino y

la ABAO-OLBE.

Pues bien, en ese preciso instante, Mussolini se ponia su
gorra en el primer escafo de la tribuna de diputados (menudo
"detallito” para terminar e irnos a casa tranquilos). El pueblo,
con su soberania, fue quien eligié al Duce. El pueblo, con
su zapping es quien elige la telebasura. El problema de esa
lectura de la historia es que, al final, quien resulta culpable es
el pueblo, y el ciudadano cretino no es el Unico posible.

La iluminacién de Andrea Anfossi estuvo muy lograda,
especialmente al inicio del segundo acto, y la puesta en escena
del intendente Livermore en general resultd satisfactoria. Sin
embargo, detalles tan andmalos como que el extraordinario
coro en algunos momentos no lograra sincronizarse, no sélo
con el foso, sino ni siguiera entre ellos mismos, nos hacen
pensar en la colocacién de sus integrantes (cada uno mirando
hacia un lado) como posible causa. Otra posible explicacion
seria una batuta imprecisa. Pero resultaria entonces extrano
que los excelentes cuerpos estables de Les Arts coordinasen
magistralmente ritardandi y no consiguiesen entrar juntos
en momentos tedricamente mucho menos complicados. La
Obertura, impecable.

A pesar de las desafortunadas circunstancias por las que se
cayeron ael estreno otras dos sopranos con las que se quiso
contar, un inicio de temporada de un teatro que quiere ser
de primera debe tener también previsto un plan C y hasta
un plan D solventes. Suponemos que Maribel Ortega, al
ser anunciada a escasos dias del estreno, no habria podido
ensayar lo suficiente, lo que explicaria su rigidez escénica vy
su, por ejemplo, poca variedad dinamica. Pero si hubo mucho
disfrutable. Y lo mejor de la noche fue el Monforte de Juan
Jesus Rodriguez con su legato verdiano. Kunde, aungue ha
tenido mejores noches en Les Arts, también sobresaliente
canoray actoralmente. No tanto el bajo Alexander Vinogradov,
gue conqguisto al publico mas por potencia que por belleza.

Llama la atencién que en un teatro en el que actualmente
casitodo es italiano (responsables y titulos ofrecidos), no salga
perfectamente lo italiano. Veremos si es la vispera de todo lo
gue viene. Con todo, y a pesar de algunos de los argumentos
esgrimidos, hubo suficiente calidad como para terminar con
un balance positivo.

Ferrer-Molina

Gregory Kunde, Maribel Ortega, Juan Jesis Rodriguez, Alexander
Vinogradov, etc. Orquesta de la Comunidad Valenciana y Coro
de la Generalitat Valenciana / Roberto Abbado. Escena: Davide
Livermore. [ vespri siciliani de Verdi.

Palau de les Arts, Valencia.
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La seccidn de critica de
discos de RITMO le ofre-
ce comentarios, analisis,
comparaciones, estudios y
ensayos de las novedades
discograficas y reediciones
que mensualmente pre-
senta el mercado nacional
e internacional, en forma-
do audio (CD) y audiovisual
(ODVD-BR), tanto en soporte
fisico como en edicion "on-
ine" desde Internet.

En los cuadros inferiores
indicamos el detalle de
las descripciones que se
utilizan en la calificacion
de calidad y de valoracion
técnica de cada disco co-
mentado.

Se cierra la seccion con la
seleccion de las 10 gra-
baciones recomendadas
del mes, identiticadas con
nuestra R, en la pagina co-
rrespondiente.
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>IMATAS & PARTITAS

BACH CHUNG

Quince  afios llevaba
Kyung Wha Chung sin pisar
un estudio de grabacion.
Como reina que perdid su co-
rona, ha querido recuperarla
con su mejor atuendo para la
ocasion, las 6 Sonatas & Par-
titas para violin solo de Bach.
Partiendo de una concepcion
absolutamente expresiva,
gue no romantica (hay vibra-
to, pero coherente), la violi-
nista coreana ha redondeado
un sonido gue en su epoca
de asiduas visitas al estudio
de grabacion no acababa de
convencerme (era una “fija”
de Solti, Previn o Dutoit). En
este registro su violin suena
afinado por el pincel del Ra-
fael de El Cardenal, hay una
tension absoluta entre arco
y cuerdas (me recordo pre-
cisamente la energia serena
que desprende ese cuadro
del Prado), un equilibrio so-
noro en las gamas dinamicas
(los pianos y los fortes llegan
con absoluta naturalidad), un
sonido bellisimo y lo gue es
mas subjetivo, una realiza-
cion suprema de las melodias
y la polifonia de estas obras
atemporales, cada vez mas
inexplicables en su arida be-
lleza.

Quiza, a pesar de que las
Partitas sean sensacionales,
las Sonatas conocen la inter-
pretacion mas colosal desde
aquella de Nathan Milstein.
Escuchar el Adagio y Presto
de la Sonata n. 1, la Saraban-
de de la n. 2o la Fuga de |3
n. 3 son ejemplos suficientes
para constatar el profundo
estudio y el estado de madu-
rez y sabiduria de la maestra
coreana, bienvenida de nue-
vo al inestable mundo disco-
grafico.

Gonzalo Pérez Chamorro

BACH: Sonatas & Partitas para violin solo.
Kyung Wha Chung, vialin.

Warner Classics, 0190295944162
¢ 72 CO + 1200 o+ [ODD
Warner Classics * %%k *RS

Radulovic ya ha dejado
de ser un prodigio para con-
vertirse en una realidad:; de
eso no cabe duda (fue en-
trevistado en esta revista el
mes pasado). Su virtuosismo
endiablado es evidente. Ve-
locista intrépido, va cruzando
los oceanos de |las partituras
hasta convertirlas casi en es-
tanques. Desborda y arrastra
consigo a sus acompanantes
hacia las medallas, con un rit-
mo olimpico que pocos po-
drian lograr; eso es eviden-
te. ;Pero que queda en ello
después de haber cruzado el
primero la linea? Todos lle-
vamos a Bach dentro, desde
cualguier compositor clasico
hasta el jazz o incluso el rock/
pop, o cualquier intérprete
o hasta estudiante..., mas
en sus partituras ademas del
perfeccionismo matematico
gue le hacia Unico, queda la
parte mas intima, la belleza
emotiva y sentimental que
dejaba en ellas.

Radulovic acaba despo-
jando estas partes de ellas.
Acelera en exceso |los tem-
pos y el embrion citado des-
aparece dejando una coraza
opaca. Bach ya no es el mis-
mo. Con obras tan conocidas
como estas, con tantas ge-
niales versiones y transcrip-
ciones, nos llega a la mente
tan popular verso de Jorge
Manrigue: "cualqguier tiempo
pasado fue mejor”. Virtuosis-
mo y expresividad con com-
patibles. Sigo prefiriendo a
aquel que se mete de lleno
en la mente de compositor,
sumergido en la partitura, no
pasando por encima de ella.

Luis Suarez

BACH: Conciertos BWV 565 y 1041, Toccata
y Fuga BWV 565, Chacona BWV 1004, etc.
J.C. BACH: Concierto para viola en do menor.
Nemanja Radulovic, Tijana Mildsevic, Couble
Sens & Les Trilles du Diable.

DG, 4795%33 ¢ 83 o DDD
Universal % %

Beethoven (el ultimo gran
clasico, el primer gran roman-
tico) se puede considerar el
primero en tratar de igual am-
pos instrumentos. La tenden-
cia general era utilizar el cello
como continuo o instrumento
bajo; Haydn y Mozart, en sus
trios, continuaron usando e
cello principalmente como
doble del teclado. Beethoven
lo logra aqui dandole su pro-
pio y recientemente desarro-
llado estilo pianistico, grande,
casi orguestal, como también
otorgandole al cello un aire
de esplendor, al mismo tiem-
po intimamente lirico y gran-
diosamente dramatico.

Dificil lo tienen estos dos
jovenes solistas, sobre todo
teniendo en cuenta las gra-
baciones antologicas que
les preceden (Rostropovich-
Richter, Casals-Serkin, etc)).
Las dos primeras Sonatas,
compuestas en 1796, son algo
inusuales en su estructura.
Aqui logran sacar dos bellisi-
mos adagios de movimientos
iniciales que preceden a dos
movimientos rapidos expan-
sivos y llenos de enorme vir-
tuosismo.

La Op. 69, compuesta en
1808, es un equilibric precio-
so entre el virtuosismo y la
solemnidad artistica, el juego
entre ambos instrumentos
estd maravillosamente logra-
do en todasy cada una de sus
secciones e intervenciones.

Con las dltimas Sonatas,
de 1815, nos muestran a un
explorador de las posibili-
cades instrumentales, de su
atractivo musical, y de abrir
un camino a la exploracion
formal hacia las grandes agru-
paciones de cuerda.

Luis Suarez

¥ BEETHOVEN
4 THE CELLO
L SONATAS

&% ADOLFO GLTIERREZ ARENAS

BEETHOVEN: Las 5 Sonatas para cello y
piano. Adolfo Gutierrez, cello. Christopher
Park, piano.

Solé Recordings 0006 @ 2 CD » 113" « DOD
Indepandients b 0 6 6 1
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BRAHMS

KLAVIERKONZERTE nm 122

MAURIZIO POLLINI
STAATSKAPELLE DRESDEN
CHRISTIAN THIELEMANN

Se agrupan en este lan-
zamiento las grabaciones de
los Conciertos para piano de
Brahms, realizadas en directo
en la Opera Semper en los
anos 2011y 2013, con unosin-
térpretes de presupuestos es-
téticos diferentes: uno racio-
nal y analitico que desdena
las posturas romanticas y que
aparentemente parece impar-
tir frias clases magistrales, vy
el otro considerado como el
mejor traductor de la musica
alemana romantica. Del Con-
cierto n. 1 se dio cuenta en
el n. 852 de RITMO ("una in-
terpretacion de gran emotivi-
dad, en el que se exhibe una
concepcidon honda y vigorosa
de dominio técnico y claridad
de texturas"”), caracteristicas
gue parcialmente se com-
parten en la lectura del n. 2,
donde también encontramos,
junto a esas fortalezas, algu-
nas debilidades significativas.
La excelente respuesta de
la Staatskapelle Dresden se
une a un pianista que derro-
cha honestidad y sinceridad,
resolviendo los dos primeros
movimientos con poder vy
peso sonoro, dotando a las
dificultades técnicas de bellos
maticesy llenando el lento de
madura expresividad, aunque
no olvide su sentido lUdico
falta algo de impetu juvenil
en el Allegro grazioso. Thiele-
mann obtiene de la orquesta
un sonido hermoso para ofre-
cernos un Brahms de grandes
rasgos, en el gue no aparece
el grado de libertad y flexibi-
idad que permita apreciar la
calidez e intensidad de la que
se dice que es heredero.

Jose Luis Arévalo

BRAHMS: Los Conciertos para piano. Mau-
rizic Pollini. Staatskapelle Dresden / Christian

Thielemann.
DG, 2694793985 ¢ 2 CD ¢ 94' » DOD
Universal Yok ko

La prestigiosa Orqguesta
Sinfénica de Londres amplia
los horizontes de su propio
sello discografico, LSO. Ul-
timamente han publicado
discos (en este caso un super
audio CD compatible) sin di-
rector musical, en el que el
grupo de cuerdas de la or-
questa actla liderado (mas
que propiamente dirigido)
por su violin concertino. Los
arcos, al igual gue el resto de
la centuria, son un grupo so-
bresaliente por la riqueza de
su sonido y por el virtuosismo
que despliegan en estas tres
obras. Pero este disco, estu-
pendamente grabado, llega
tarde. Me explico: ademas de
tratarse de un programa un
poco tacafio cuando los dis-
cos compactos pueden hoy
alcanzar sin problemas los 80
minutos, ha tenide la mala
fortuna de salir a la venta me-
ses después de un disco sen-
cillamente colosal de Decea,
con la Royal Philharmonic di-
rigida por Pinchas Zukerman,
en el que estas partituras de
Elgar y Vaughan Williams es-
tan increiblemente bien diri-
gidas (algo que falta en este:
se nota que no hay un direc-
tor-interprete). Ese CD Decca,
igue suena incluso mejor que
estel, no incluye |la obra de
Britten (Variaciones sobre un
tema de Frank Bridge), pero
completa el programa hasta
superar los 70 minutos. Y en
cuanto a esta ultima obra, |la
version del compositor con la
English Chamber Orchestra
(Decca, 1967), también sigue
siendo preferible.

Angel Carrascosa Almazan

Vaughan Williams

Britten’variations on a Theme
Elgar int {

Roman Simowvic
LS0 5[“-"-5 Ensembie

BRITTEN: Variaciones sobre un tema de
Frank Bridge. ELGAR: Introduccion y allegro.
VAUGHAN WILLIAMS: Fantasia sobre un
tema de Thomas Tallis. London Symphony
String Ensemble / Roman Simovic,

150, 1300792 » SACD o 54" « QDD
ndependiente *hhx S
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Segundo DVD con la se-
gunda opera de Britten, ha
sido filmado en Glyndebourne
(lugar donde fue estrenada,
en 1946). El anterior DVD, del
sello Arthaus, data de 1987 y
esta protagonizado por Jean
Righby, con direccion de Lionel
Friend y escena de Graham
Vick. Lamento desconocer
esta grabacion. La que ahora
nos presenta Opus Arte creo
que es muy satisfactoria. Aun-
que no cuenta con voces este-
lares, todas ellas son notables
y la labor de conjunto estd
muy cuidada y lograda. Lucre-
cia esta a cargo de la notable
mezzosoprano Christine Rice,
que resulta (como cantante y
como actriz) muy convincente.
Ello no obsta para que quede
muy lejos de la sensacional
recreacion de Janet Baker en
la grabacion de audio dirigi-
da por el compositor (Decca,
1971).

Del resto del elenco me ha
agradado en especial la so-
prano Louise Alder (Lucia), de
precioso timbre lirico y canto
impecable. La batuta del bri-
tanico Leo Hussain (n. 1978), al
frente de una espléndida Lon-
don Philharmonic, me parece
tan inobjetable como compe-
tente. Creo tambien que la di-
rectora de escena Fiona Shaw
ha hecho un trabajo imaginati-
vo pero de total sensatez. Ima-
gen y sonido excelentes; solo
se echan de menos subtitulos
en castellano (pero no se pre-
ocupen: los hay en coreano).

Angel Carrascosa Almazan

BRITTEN: La violacion de Lucrecia. Christine
Rice, Allan Clayton, Kate Royal, Duncan Rock,
Matthew Rose, Michael Sumuel, Catnerine Wyn-
Rogers, Louise Alder. Orquesta Fllarménica de
Londres { Leo Hussain, Escena: Fiona Shaw.

Opus Arte, OAT219D » VD # 114717 ¢ DTS

Musica Directa & & & 4

El sello EMEC vuelve a
presentarnos una monogra-
fia sonora de otro miembro
de la ECCA de Alcoi (ver en
el pasado numero de RITMO
noticia sobre su 30 aniversa-
rio). José del Valle (n. 1976) es
del propio Alcoi (la sede de
la ECCA), discipulo de Javier
Darias pero también de Car-
men Verdu y Eduardo Terol.
Aungue profesionalmente ha
dedicado su devenir al mun-
do de la viela, esta muestra
de su talento como composi-
tor no deja de ser, nuevamen-
te (como lo han sido tantas
otras de sus colegas de la
ECCA), sorprendente y refres-
cante. Siete obras, donde la
variedad de formas y de ins-
trumentos es amplisima pero
donde, también, la imagina-
cién se desborda con una va-
riedad creativa innegable. Me
han resultado especialmente
interesantes Sul Arkhe (2013),
que da nombre al disco, por
supuesto Enécana Grup (me-
recidisimo premio Francisco
Guerreo-5GAE, 2010) y Estirp
de solitud (2009, con un tra-
tamiento del piano llamative,
por unico).

En todos los casos la com-
plejidad, propia de los disci-
pulos de Darias, no entorpe-
ce en nada la desbordante
imaginacion plasmada en
cada una de ellas. Cada una
plenamente diferente y cada
una repleta de ideas. Maxi-
ma recomendacion para los
que siguen interesados en lo
mejor de la creacion musical
mas reciente, en nuestra piel
de toro.

Juan Berberana

JOSE DEL.VAIES
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DEL VALLE: Sul Arkhe. Morphe. Vols de
magia. Estirp de solitud. Maga. Essentia ex
nihilo. Enécada grup. Arcnazus Ensemble,
Florilegium Sinkre. Cuarteto Flarilegiumy Duo
Terol-Gémez Maestro,

EMEC, E-12] o DDD o T4
Independiente % % % %
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EVEREUX

MARIELLA DEVIA

GREGORY KUNDE | SILVIA TROSANTAFE | MARCOICARTA

ORCHESTHRA AMD CHORUS OF THE TEATRD REAL DE MADRID

ALESSANDRO TALEW

BelAir

ARLIND CAMPANELLA

Roberto Devereux, de
1837, creo que es una de las
mejores operas de su autor,
pese a no ser una de las mas
conocidas. Es, en cualquier
caso, obra de fuerte drama-
tismo y una de las que mas se
anticipa a Verdi. Ya la habia en
DVD, en DG y protagonizada
por Edita Gruberova; esta que
ahora se publica de unas fun-
ciones de octubre de 2015 en
el Teatro Real me parece cla-
ramente superior. Ante todo
por su protagonista, una de
las ultimas grandes sopranos
especialistas en el bel can-
to, aunque su voz ya, a los 6/
afios, no se halle en el mejor
estado: cambios de color, pér-
dida de belleza en el agudo
(siempre seguro) y sobre todo
de consistencia en el registro
grave, casi afono. Pero impo-
ne su gran técnica y su fuerza
dramatica (aun asi, no hace
olvidar a Sills o a Caballe, esta
ultima solo en piratada). Kun-
de creo que es un tenor sobre-
valorado, tales son los elogios
gue suelo escuchar scbre él;
basa su reputacion en su firme
registro agudo, pero no me
convencen su emision ni su es-
tilismo. Mas me ha gustado la
mezzo lirica Silvia Tro, para mi
la mayor triunfadora de la fun-
cion. Saéliae, algo rudo, el bari-
tono Caria y muy prometedor
el bajo Mastroni. Correctas la
batuta de Campanella (jno es
Mackerras, con Sills!) y la esce-
na de Talevi, salvo el tal vez in-
necesario dispendio en la gran
tarantula mecanica. Subtitulos
en espanol.

Angel Carrascosa Almazan

DONIZETTI: Roberto Devereux. Mariellz Ce-
via, Gregry Kunde, Silvia Tro, Marca Caria, An-
drea Mastroni. Coro y Orguesta del Teatro Real
/ Bruno Campanellz, Escena: Alessandro Talevi,
Bel Air, BAC130 « DVYD » 51 DD ¢ 137
Msica Directa 8. 6. 6 1

Esta version llega tarde. En
2014 se le adelanté la de De-
cca con Fleming, Beczala, Ma-
gee, Relyea y Zajick, dirigida
por Nézet-Séguin y Schenk,
gue me parece muy preferible.
La Gnica ventaja de esta nueva
es que posee subtitulos en es-
pafiol. Porque su reparto vocal
es inferior al otro, la direccidon
musical de Hanus es mas plana
(tampoco se oye lo suficiente
a la orquesta, grabada en se-
gundo plano). Pero lo peor es
la escena, efectista, a menudo
repugnante y provocadora (vio-
laciones y copulaciones varias,
gue no parecen venir a cuento;
el colmo es quiza el ballet del
acto Il, en el que mujeres y al-
gin hombre vestidos de novia
bailan con corderos desolla-
dos, copulan con ellos y aca-
ban devorandolos), me resulta
incomprensible; tampoco ten-
go interés en intentar meterme
en la cabeza de Martin Kusej, al
gue ya le he visto varias trope-
lias.

Fn cuanto a los cantantes,
la protagonista, Opolais, me
parece una buena cantante
y buena intérprete, pero en-
cuentro su timbre poco atrac-
tivo. Vogt, con la voz ain muy
blanca, sigue pareciéndome
inadecuado, y, aungque es un
cantante refinado, lo encuen-
tro algo melitluo. El resto de
los papeles principales siempre
queda por debajo de los de la
version de Decca (salvo tal vez
en el caso de Krasteva como
Princesa extranjera). Y no diga-
mos la batuta y el responsable
escenico.

Angel Carrascosa Almazan

i
; z DVORAK ;i

ERTSTINE DPOLALS

KLAUS FLORIAN YOOI | NADIA KRASTEVA
GUOHTHER GEDISSBOCE | JANIYA ARECHLE
EATERIECHES STAATSORCHESIER
TOMAS HANDE
S TACED BY
MARTIN KEUSE]

o

DVORAK: Rusalka. Kristine Crolals, Klaus Flo-
rian Vogt, Giinther Groissbidck, Janina Baechle,
Nadia Krasteva. Corc y Orquesta de [a Opers
Estatal de Baviera / Tom3s Hanus. Escena:
Martin Kuss.

CMajor, 750808 & 2 DVD e 156736 ¢ DTS
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Symphony No. 2

Yiolin Comcerto * Kigekee = Dance Rhapsody
James Buswell, Yiolin
Istanbul State Symphony Orchestra
Theodore Kuchar

En musica existen los Cin-
co Rusos, los Seis Franceses
y... los Cinco Turcos. Ulvi
Cemal Erkin (1906-1972) fue
uno de los miembros mas
destacados de ese grupo
gue, tras la caida del Imperio
otomano y el surgimiento de
la Turquia moderna, se pro-
puso abrir la musica de su
pais a los modelos europeos.
En el fondo, aunque mas tar-
dio en cuento a cronologia
por razones historicas, su
trabajo fue parecido al de
tantas otras escuelas nacio-
nalistas: bucear en el folclor
nacional, concebido como
una sena de identidad, y lle-
varlo a un lenguaje "“clasico”.
Hay mucho Bartok y Kodaly
en estos pentagramas, pero
también mucha influencia
de la musica rusa en lo que
se refiere a color orguestal,
aunque siempre con ese so-
nido tan particular e impulsi-
VO otomano.

Las tres obras son espec-
taculares, empezando por la
gue quizéa sea la mas popular
de Erkin, la vibrante Kocek-
ce (nombre que alude a una
danza masculina, pero con
ropas de mujer), y siguiendo
por el concierto y la sinfonia,
ambos de inspiracion ro-
mantica en lo formal y expre-
sivo (el Adagio en forma de
passacaglia de la segunda es
de una belleza nada desde-
Aable), y con un Ultimo movi-
miento que evoca de nuevo
los ritmos y melodias turcos.
El brio de la interpretacion
redondea un disco gue es
mucho més gue una exodtica
curiosidad.

Juan Carlos Moreno

ERKIN: Sinfonia n. 2. Kocekce. Concierto para
violin. James Buswell, viclin. Orquesta Sinfénica
del Estado de Estambul / Theodore Kuchar,

Naxos, 8572831 o 48 ¢ [DDD
Musica Directa L. 8. 8.8 & ¢

A través del libreto de
Robert Badinter, Scaich revi-
ve el crudo relato que Victor
Hugo narra en una historia
corta, aparecida en 1834 bajo
el titulo de Claude Gueux. La
escena acierta a transmitir |a
opresiva atmadsfera que resi-
de a lo largo de toda la pie-
za. Como prolongacién del
argumento, Scaich construye
un edificio musical apoyado
en su habilidad para la ela-
boracién de estructuras cro-
maticas, acentuando a través
del espacio sonoro lo que
visualmente es captado por
la vista. El compositor acierta
a crear un clima de extrema
expresividad, favoreciendo
que la tension dramatica se
mantenga a lo largo de toda
la obra. La partitura describe
el mundo interior de los per-
sonajes, sus luchas mentales,
pero también sus confronta-
ciones en el &mbito fisico. Es
una obra cargada de un inme-
diato realismo, que no escati-
ma medios para transmitir |a
crueldad desprendida del te-
jido argumental. Como ocurre
en el relato original, libretista
y compositor no necesitan
una gran amplitud de tiempo
ni de espacio para transmitir
sus pretensiones.

La idea del escritor es trai-
da a la realidad actual como
una concatenacion de asigna-
turas pendientes que nuestro
mundo aun no ha conseguido
superar en su totalidad. El
aislamiento del individuo, el
respeto hacia las diferentes
inclinaciones sexuales, el so-
metimiento, la marginacién a
causa de ser diferentes a lo
establecido, el abuso de po-
der... Todo ello desarrollado
en una prision, donde lo de
menos es que guienes estan
dentro hayan ingresado justa
o injustamente, y donde no
importa las razones que les
hayan llevado alli. En realidad
los autores parecen preguntar
si es justo que alguien deba
vivir en las circunstancias que
se describen, por mucho mal
que haya hecho, eliminando
cualquier posibilidad de re-
paracion. Quizas interroguen
si una situacién denunciada
por Hugo en el relato criginal
(el papel del hombre como in-
dividuo frente a la sociedad),
dos siglos mas tarde, conti-
nle siendo una actualidad sin
resolver en cualquier rincén
del mundo. A fin de cuentas,
;no sera el mundo que esta-
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mos construyendo una prision
como la aqui descrita? No es
anecddtico, ni mucho menos,
que la obra se estrene en
Francia en los tiempos que
corren.

El espacio se encuentra
perfectamente aprovechado
por la idea escénica de Olivier
Py en los dos extremos de la
obra. En |a seccion central, lo
resuelve muy oportunamente
mediante construcciones ver-
ticales, de una geometria casi
simeétrica, donde el espacio se
encuentra distribuido en cel-
das, acentuando el concepto
de aislamiento del individuo
frente a lo que le rodea, pero
también como medic para in-
troducirse en su interior.

Impresionante la forma de
actuar y de decir sus perso-
najes Bou, Lafont y Ferreira.
Jean-Sébastien Bou penetra
en la psicologia de Claude,
pareciendo querer llegar a
horadar sus tejidos mentales
mas profundos, pero sin ol-
vidar la importancia que en
el personaje tiene su com-
ponente fisico. Jean-Philippe
Lafont, imponente, encarna
magistralmente la autoridad
de un implacable director
de prision. Rodrigo Ferreira
acierta transmitir la transpa-
rente sensibilidad de un arrin-
conado Albin.

Jérémie Rhorer dirige con
excelente pulso dramaético a
una Opera de Lyon entrega-
da. Muy recomendable aso-
marse a esta nueva creacién
de Thierry Escaich.

Rafael-J. Poveda Jabonero

ESCAICH: Claude. Jean-Sebastian Bov,
Jean-Philippe Lafont, Rodrigo Ferreira. Coro
y Orquesta de |a Opera de Lyon / Jérémie
Rhorer, Escena: Olivier Py,

BelAir, BAC118 « DVD o 0D 5.1 ¢ 97°/26'
MUsica Directa 1 8 6 & & ¢

Llamado porsu calidad de
virtuoso errante “el Chopin
del siglo XVII”, Johann
Jacob Froberger (1616-1667)
fue uno de los compositores
mas influyentes de su tiem-
po. Alumno de Frescobaldi
en Roma, supo sinterizar en
su obra las tradiciones italia-
na, alemana y francesa. En
sus Suites para teclado apa-
rece ya consolidado, aun-
gue con ciertas vacilaciones
en el orden de las danzas
segun las diferentes edicio-
nes, el tradicional esque-
ma  Allemande-Courante-
Sarabande-Gigue, que pos-
teriormente seguirian gran-
des maestros del Barroco
como Buxtehude, Kuhnau,
B&hm, Mattheson, Graupner,
Bach, Handel, Muffat, etc.
De su copiosa produccion el
presente doble dlbum ofre-
ce una seleccion centrada
precisamente en sus suites,
en la que no faltan piezas
tan representativas como el
Tombeau dedicado al céle-
bre laudista Charles Fleury,
Sefior de Blanchrocher, y las
Lamentaciones por la muer-
te del emperador Fernando
Il de Alemania y por la muer-
te de su hijo el rey Fernando
IV de Hungria y de Bohemia.

Glen Wilson, quien ha
protagonizado para Naxos
magistrales grabaciones de
obras para clavicémbalo de
Ammerbach, Buxtehude,
Byrd, Cabezodn, Louis
Couperin, Andrea Gabrieli,
Richardson y Sweelinck, se
encarga en esta ocasion de
celebrar por todo lo alto el
cuarto centenario del naci-
miento del musico estucar-
diense.

Salustio Alvarado

Johann Jacob
| .

23 Suites for Harpsichord
Tombeau * Lamentation
(:len Wilson

FROBERBER: 23 Suites para clavicémbalo.
Glen Wilson, clavicémbalo.

Naxos, 8.573493-94 » 2 CD ¢ 127" ¢« DDD
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NICOLA BENEDETTI §

Seria interesante saber la
razén por la que las graba-
ciones del Concierto para
violin n. 1 de Shostakovich
pocas, muy pocas veces se
acompafan de su pareja,
el Concierto n. 2, una pagi-
na portentosa, de una hi-
riente potencia (Capucon
con Gergiev si lo ha hecho,
como veran mas adelante).
La pregunta viene a cuento
porgue la version gue firman
Nicola Benedetti al violin y
Kirill Karabits a la batuta es
excelente, sobre todo por el
fuego que desprende, por
una entrega que impresio-
na, aungue algunos detalles
se gueden en el camino vy
en algin momento la expre-
sion, sobre todo en el caso
de la solista (en el climax de
la Passacaglia, por ejemplo,
o en la portentosa Cadenza)
parezca algo forzada en su
deseo de exprimir cada nota.
El componente dramatico
de la partitura, desbocado
y sardonico en el Scherzo y
el Burlesque final, desolado
y profundamente expresivo
en el Nocturno y la Passaca-
glia, queda de este modo
perfectamente  resaltado.
Por eso se echa en falta ese
Concierto n. 2 o, al menos,
una obra de mayor enjundia
que la de Glazunov, pagina
amable, elegante y, por qué
no, también hermosa, pero
gue gueda completamente
empequefecida ante la de
su alumno Shostakovich. En
todo caso, la violinista acier-
ta a mostrar aqui su cara mas
lirica, ludica y virtuosistica.

Juan Carlos Moreno

GLAZUNQV: Concierto para violin. SHOS-
TAKOVICH: Concierto para violinn. 1. Nicolz
Benadetti. viclin. Crquesta Sinfénica de Bour-
nemouth / Kirill Karabits.

Decca, 4788758 « 59 o DDD
Universal ' .0 0 & ¢

iMenuda sorpresa! Este
joven cuarteto al que no
conocia es responsable de
magnificas, formidables in-
terpretaciones de tres Cuar-
tetos de Haydn de tres épo-
cas muy diferentes (hacia
1760, 1781 y 1799). Es decir,
que se trata de un grupo ex-
traordinario, pues no lo de-
muestran en unas obras cua-
lesquiera, sino en unas que
son muy comprometidas,
mucho mas de lo que pudie-
ra parecer. Ya en el Cuarteto
mas juvenil del gran Haydn
(Un cuarteto o divertimen-
to, en cinco movimientos)
percibimos una seguridad,
una belleza de sonido, un
empaste, una perfeccion
en la ejecucion y una entre-
ga y valentia, una vitalidad
y también una hondura to-
talmente sorprendentes en
un grupo bisono, formado
por Florian Schétz, Pinchas
Adt, Christoph Vandory vy
Raphael Paratore. Formados
de Mdanich, recientemen-
te han recibido destacados
galardones. No, no me pa-
rece que sean otro cuarteto
juvenil mas muy bien prepa-
rado, sino mucho mas que
eso. Porque en el Cuarteto
“;Como esta usted?” saben
mostrar la sintonia con el es-
tilo haydniano de esos afios
y en el de finales del siglo
XVIII aciertan en dejar bien
claros los rasgos del Haydn
mas maduro. Lastima que
no hayan incluido en el CD,
estupendamente grabado,
otra pieza mas, que hubiese
cabido por duracién. Espe-
ramos mas grabaciones del
Cuarteto Goldmund.

Angel Carrascosa Almazan

B Aoy
String Quartets
Op.1, Naiil <0p, 33, No.5¢ ?.":-"?'.Ji_@:_ P
i 'r-:ﬁ,- ...__ L Lk
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HAYDN: Cuartetos de cuerda Opp. 1/1, 33/5
y 77/1. Cuarteto Goldmund.

Naxos 8573701 e« 577 « DDD
MUsica Directa * %% % %R

Frédéric
KUMMER
and

Francois
SCHUBERT
Duos for Violin
and Cello

Friedemann
Eichhorn, Violin
Alexander
Hiilshoff, Cello

Wortn PREMIERE
RECoRBINGS

Berhard
Romberg y de Friedrich

Alumno  de

Dotzauer, el viclonchelista
Friedrich  August Kummer
(1797-1879) fue un consu-
mado ejemplo de virtuoso-
compositor decimonénico,
autor de un considerable nu-
mero de obras dedicadas a
su instrumento, tanto peda—
gdgicas como de exhibicion.
Otro tanto puede decirse
del violinista Franz Anton
Schubert (1808-1878), quien,
por cierto, nada tenia que
ver con su célebre tocayo
vienés. Discipulo de Antonio
Rolla en Dresde y de Charles
Philippe Lafont en Paris, el
Schubert sajén cambid su
nombre por Francois para
distinguirse de su padre,
también compositor.

La presente grabacion nos
ofrece seis dlos para violin y
violonchelo, dos de Kummer
y cuatro escritos al alimén
por Kummer y Schubert. Sus
titulos como, por ejemplo,
Fantasia brillante sobre un

motivo de Bellini, Souvenir

de Fra Diavolo, Introduccion
y variaciones sobre un tema
suizo, etc., ya nos dan una
perfecta iaea sobre el caréac-
ter "salonard” de estas ama-
bles, aunque endiablada-
mente dificiles piezas. Tanto
el violinista Friedemann
Eichorn, como el violon-
chelista Alexander Hilshoff,
guienes tantas grabaciones
han protagonizado para el
sello Naxos, saben bandear-
se a la perteccién con este
pirotécnico repertorio, como
no podia ser menos.

Salustio Alvarado

KUMMER: Duos Op. 67. KUMMER-SCHU-
BERT: Duos concertantes. “riedemann Ei-
chhorn, violin. Alexander Hiilshoff, violonchelo.
Naxos, 8573000 o 60" o DCD
Musica Directa %k %k k

Para que Antonic Pappanc
encontrara un aliado escénico a
su altura, a la altura de su cono-
cimiento en Pagliacci y Cavalle-
ria, en las que suena el sur de
ltalia con nitidez, habria que re-
sucitar a mas de uno, ya gque Mi-
chieletto, inteligente, muy ocu-
rrente y contemporaneo, omite
la Iglesia y su presion social en
Cavalleria (escena giratoria)
pero se adentra con acierto en
el cine mudo para Pagliacci, en-
lazando constantemente ambas
operas (Nedda y Silvic se ena-
moran en el Intermezzo orques-
tal de Cavalleria, ante unos car-
teles en un neorrealismo italia-
no gue anuncian la proyeccion
de [ Pagliacci; o una Santuzza
embarazada y arrepentida, que
se confiesa durante el de Pa-
gliacci). Gran idea (no es nueval),
cero en esos fundamentales
momentos pocas se concentran
en la italianisima direccion de
Pappano, al que una orguesta
de mayor calidad le habria fa-
vorecido como le “favorecid” la
de Dresde a Thielemann (Sony).
En los extras, Tony Pappano afir-
ma gue en estas éperas el pufal
afilado siempre esta presente.
Del reparto, un voluntarioso An-
tonenko (torpe en escena) hace
dobklete tenoril y Platanias sigue
aburriendo con su linealidad
canora, siendo ellas mas des-
tacables, especialmente Gian-
nattasio como Nedda, ya que
Westbroek desparrama su wag-
neriana voz como el vino se de-
rrama generosamente sobre |a
garganta de Turiddu, llevandolo
al Valhalla antes de tiempo.

Gonzalo Pérez Chamorro
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LEONCAVALLO: | Pagliacci. Platanias, Anto-
nenko, Glannattasio, etc. MASCAGNL Cavalle-
ria rusticana. Flatanias, Antonenko, Giannatta-
sio, etc. Royal Opera House/ Antonio Pappanc.
Escena: Damiano Michieletto (2015).

Opus Arte, 4795529 ¢ DVD 178 ¢ DTS
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Transcriptions ol Symphonic Poems
Les Préeludes = Orpheos » Kiinstlerfestang
Vivrter Mephisto-Walioer = Der nichiliche Zug
Voo der Wiege bis rum Grabe

Sergio Monteiro, Piano

COMPLETE
FLAMNL
MLUSIC

VOLUME
43

Dificil es la papeleta
gue la ha tocado resolver
a este pianista brasilefio en
el volumen 43 de la musica
completa de Liszt que Naxos
estd editando. El primer punto
que debe aclararse es que
mas del 50% del disco esta
ocupado por transcripciones
revisadas por el propio Liszt
pero no realizadas por él;
obras escasamente grabadas
y de indudable interés, que
no alcanzan la misma calidad
a las del autor por no captar
olenamente el caracter
sinfonico de los originales,
siendo, sin duda la mas
débil, la de Los Preludios
(Karl Klauser), en la que tanta
pirotecnia acaba por agotar el
sentido de la escucha y hace
desaparecer las largas lineas
melddicas; la mas interesante
es la del episodio de Fausto
(Robert Freund), por recoger
con mayor sentido el espiritu
de la obra.

Una cuestion que debe
senalarse es el estado
lamentable del piano, vy
no me refiero a un sonido
excesivamente metalico, si
no a la afinacion del mismo,
hasta el punto que se necesitod
de una segunda escucha para
confirmar que la apreciacién
no era producto de una
mala siesta. Sergio Monteiro
pone en juego un pianismo
vigoroso y muscular de gran
brillantez, que complementa
en los momentos mas liricos
con una refinada expresion
llena de sutileza, que
merece ser escuchada con
otro programa y en mejores
condiciones.

Jose Luis Arevalo

LISZT: Obra completa para piano (volumen
43). Transcripciones de poemas sinfonicos.
Sergio Monteiro, piano.

Naxos, 8573485 e« 71° o DQDD
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Desde la caida de la dic-
tadura puritana (1660) hasta
la llegada de los Hannover
(1714), se extiende el con-
vulsc periodo de la historia
britanica conocide como
La Restauracion. Esta inte-
resante grabacion recoge
paginas instrumentales de
los dos principales compo-
sitores de aquella época:
Matthew Locke (1621-1677)
y Henry Purcell (1659-1695).
Algunas son relativamente
conocidas como, por ejem-
plo, la musica incidental
compuesta por Locke para
el arreglo gue hizo Thomas
Sadwell (1642-1692) del dra-
ma La Tempestad de William
Shakespeare (1564-1616), o
la chacona Three Parts upon
a Ground del “Orfeo brita-
nico” y también su musica
incidental para la tragedia
Abdelazer o la venganza del
moro de Aphra Behn (1640-
1689), quien, por cierto, fue
la primera escritora inglesa
profesional. Otras lo son
bastante menos, destacan-
do en este apartado la se-
leccidn de piezas de la co-
leccion de cuatro suites para
teclado, titulada Melothe-
sia, de Locke, algunas de
las cuales son interpretadas
en su version original por el
clavicembalista lgnasi Jorda
y otras se ofrecen en arre-
glo orguestal. La actuacion,
impecablemente historicis-
ta, del conjunto valenciano
La Dispersione, gque dirige
Joan B. Boils, es digna de

los mayores parabienes.

Salustio Alvarado
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LOCKE & PURCELL: Obras instrumentales. Lz
Dispersione / Joan B. Bails.

DSP. 1601 o 64 o DOD
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MATALIA ENSEMBLE MAHLERS
EEEEE

Tras la frase introductoria
de la trompeta, que no nece-
sita arreglo alguno, comienza
la fiesta. Es desde ahi donde
este prodigioso conjunto,
formado por diversos musi-
cos de primera de importan-
tes agrupaciones de Europa
(por ejemplo, Luis Esnaola,
violinista de la Filarmonica
de Berlin), todos bastante
jovenes, realizan su particular
interpretacion de su arreglo
para 1/ componentes de la
Quinta Sinfonia de Mahler.
Con harmonium y piano,
cualguier boqguete sonoro
esta muy bien tapado, lucien-
do ademas las multiples par-
tes solistas que a Mahler le
gustaba escribir, persiguien-
do una claridad instrumental
gue se aprecia hasta con la
mas nutrida de las orguestas
sinfonicas. Pero el mensaje
de este Mahler, ;estd en con-
sonancia con la idea de un
Mahler de hoy? Diria que me
ha recordado mucho al estilo
del actual Chailly de Leipzig,
que hace cantar de una ma-
nera diferente a los musicos,
“quitando hierro” a clertas
partes que historicamente
se esperaban decisivas (por
ejemplo, el Adagietto es casi
un intermezzo para este en-
semble), en una antitesis ultra
dramatica de Bernstein o hi-
per violenta de Solti, el Nata-
lia Ensemble parece pasearse
por Centroeuropa con esta
musica, cargada de motivos
ritmicos y melédicos muy de
la calle. Grabado con una ca-
lidad sonora bestial, es una
experiencia comprobar como
suena la todopoderosa Quin-
ta con solo diecisiete, pero
qué diecisiete...

Gonzalo Pérez Chamorro

MAHLER: Sinfonia n. 5 (arreglo para 17
intérpretes). Natalia Ensemble.

Cobra Records, CobraQ055 « DDD e &7
Independients LS. 8.6 ¢

Aungue la mayoria de los
discos con los que el director
Franz Hauk y el sello Naxos
estdn sacando del olvido a
Johann Simon Mayr (1763-
1845) se han centrado hasta
ahora principalmente en sus
oratorios y cantatas, no hay
que olvidar gue nuestro mu-
sico fue, ante todo y sobre
todo, un exitoso compositor
de 6peras, con casi setenta
titulos en su catalogo, que
influyeron notablemente en
sus coetaneos y continua-
dores, empezando por su
famoso alumno Gaetano
Donizetti. Era, por tanto, es-
perable y casi obligado un
disco como éste, que reco-
ge nueve oberturas de otras
tantas 6peras, mas dos “sin-
fonias” que, por su duraciéon
y estilo, se ajustan igualmen-
te a las caracteristicas del
género instrumental conce-
bido para ser interpretado
antes de que se alzara el te-
|on. Las obras aqui registra-
das fueron compuestas a lo
largo de un cuarto de siglo,
desde 1790 hasta 1815, por
lo que creo que no habria
costado nada y habria sido
mas pedagogico el presen-
tarlas por orden de antiglie-
dad, para asi poder apreciar
mejor la evolucion estilisti-
ca del compositor. En todo
caso, Franz Hauk, al frente
en esta ocasién de tres or-
questas diferentes, recrea la
musica del bergamasco de
adopcién con la maestria y
el entusiasmo a los que nos
tiene ya acostumbrados.

Salustio Alvarado

Juleann Simon

MAYR

Overtures
Ranl de Crégui
Arianna a Nasso
Mennone ¢ Femirn

Ercole in Lidia

Bavarian
Classical Players

Concerto de Bassus
I Virtuosi laliani
Franz Hauk

MAYR: Oberturas. Bavarian Classical Players,
Concerto de Bassus. | Virtuosi Italiani / Franz
Hauk,

Naxos,
MUsica Directa
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Classic Film Scores by

ERIK NORDGREN

. Waiting Women
Smiles of a Summer Night
Wild Strawberries * The Face
The Pleasure Garden

dovak REadio Symphony Orchesirs * Adniano

Frik Nordgren (1913-1992)
fue un compositor sueco
cuyo trabajo, ademas de la
escritura de unas 40 bandas
sonoras, y composiciones
de corte mas de sala de con-
cierto, fue como encargado
de la seccion de orquesta
de la Swedish Broadcasting
Corporation. Su estrecha
relacion con Ingmar Berg-
man, equiparable a otros
binomios como Eisenstein-
Prokofiev, Hitchcock-Herr-
mann o Fellini-Rota, da lugar
a diecisiete peliculas, de las
gue Adriano, el mismo que
dirige esta grabacion, nos
ofrece ejemplos de cinco de
ellas, incluyendo la udltima
colaboracion En el jardin de
las delicias (1961). Para ello
Adriano recibio del propio
Nordgren en 1991, un afio
antes de su muerte, materia-
les manuscritos de entre los
gue Adriano, con la ayuda
de copias de las peliculas,
arregla y transcribe estas
Suites gue nos propone. Par-
tiendo Bergman-Nordgren
de que cuanta menos musi-
ca haya en una pelicula me-
jor, la musica de Nordgren
es sugerente y nos traslada
de inmediato al universo de
Bergman de Fresas Salvajes,
El septimo sello, El rostro,
Tres mujeres o Sonrisas de
una noche de verano. Des-
de 1961 Bergman cambio el
concepto de la musica que
debia acompafar sus filmes,
optando por musica clasica
de Bach y Mozart. Excelente
reedicion de este disco de
1996 que apareciera en el
sello Marco Polo.

Jeranime Marin

NORDGREN: The Bergman Suites. Slovak
Radio Symphony Orchestra / Adriano.
Naxos 8.5/33/0 & 54 ¢ [DDD
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Al frente de la Sinfonica
de Sao Paulo, Marin Alsop
esta llevando a cabo una
integral de las Sinfonias de
Prokofiev que, a tenor ae lo
escuchado en este disco, tie-
ne una pinta estupenda. De
hecho, ya solo |e falta grabar
la Septima para tenerla com-
pleta. La Sexta, que es la que
aparece en esta entrega, es
una de las grandes descono-
cidas de un catdlogo del que
habitualmente solo se inter-
pretan la Primera "Clasica” y
la Quinta.

Se trata de una partitura
ciertamente enigmatica vy
desconcertante, compuesta
al final de la Segunaa Gue-
rra Mundial, pero sin que
ello lleve a Prokofiev ni a
ceder a falsos triunfalismos
ni a ahondar en acentos tra-
gicos. Y aun asi, toda esta
musica, desde el inquietante
inicio en la trompeta, expresa
amargura, tristeza desencan-
to, incluse en ese Vivace final
pretendidamente ligero, casi
mozartiano, pero cuya diso-
nante y abrupta coda revels,
a modo de mueca, que toda
esa alegria no ha sido sino
una gran farsa. Sin duda, un
Prokofiev diferente, lleno de
claroscuros, gque merece ser
mas escuchado. Mas conven-
cional se presenta la Suite de
valses, integrada por piezas
procedentes de otras obras,
como la épera Guerra y paz
o el ballet Cenicienta, en las
que una y otra vez brilla la
facilidad para la melodia del
compositor. La musica no al-
canza la altura de la sinfonia,
pero es una delicia de princi-
pio a fin.

Juan Carlos Moreno
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Sergey

PROKOFIEV

Symphony No.6 '«
Waltz Suite

Sdo Paulo

‘Symphony
Orchestra

Marin Alsop

Musica Directa * %k K

PROKOFIEV: Sinfonia n. 6. Suite de valses.
Orquesta Sinfénica de Sao Paulo / Marin Alsop.
Naxos, 8.573518 ¢ 68" ¢ [DDD
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El tren como metafora
para entender el siglo XX. Tal
es la propuesta que Steve
Reich desarrollé en partitura
Different Trains, para cuarte-
to de cuerda y cinta pregra-
bada, compuesta en 1988,
Un siglo dominado por los
medios de transportes y por
el horror de las catéstrofes
histéricas. Asi, los diferentes
trenes que Reich convoca a
través de las voces grabadas,
son los de su infancia (los
frecuentes desplazamientos
desde Los Angeles a Nueva
York debido a la separacion
de sus padres), y los trenes
que en Europa trasladaban
a los judios a los campos de
concentracion y gque Reich,
3l mismo judio, sabe que

&
hubiera fatalmente conocido
de haber nacido al otro lado
del Atlantico. El tren es asi-
mismo el referente que con-
figura la materia de la propia
muUsica: los patrones ritmicos
reiterativos, el impulso mo-
torico permanente, los sil-
bidos de las locomotoras...
La propuesta videogréafica
de Caravaggio hace uso de
material de archivo, proce-
dente de las mismas épocas
rememoradas por el com-
positor, y juega con una di-
vision tripartita de la pantalla
de modo gue las imagenes,
en sus reiteraciones y ecos,
establecen una eficiente y li-
teral equivalencia visual a los
dispositivos sonoros de la
espléndida obra minimalis-
ta de Reich, que se presen-
ta aqui en la cléasica version
de sus comitentes, el Kronos
Quartet.

David Cortés Santamarta

REICH: Different Trains, ronos Cuartet, Yideo:
Beatriz Caravagqio.

Ars Video ¢ DVD o 2V
Independiente %k %k

Esta es una pequena
historia dentro de la gran
historia de la musica. Esaias
Reusner (1639-1679) fue un
laudista del Barroco medio
que llegd a publicar un par
de libros de musicas para
ladd: musica intima para
este instrumento de 11
cuerdas, musicas de dan-
zas estilizadas agrupadas
en suites, musica sin oropel
de escritura sencilla, que no
simple, mUsica de fraseo ca-
nénico (las Sarabandes son
todas de 8+8 compases a
dos voces), musica sin mira-
da al horizonte de la poste-
ridad. Y tiene que llegar un
laudista japonés, Toyohiko
Satoh, con su lald Greiff de
1611, para posar su mirada
en este oculto autor, des-
empolvar sus manuscritos
y con toda la pasion gue
precisa la artesania de las
pequenas cosas, resucitar
estas cuatro suites de entre
6y 8 movimientos para de-
cirnos: “iEh, vosotros, escu-
chantes, prestad atencion a
la belleza fugitiva de estas
miniaturas danzadas!”. A
sus 39 anos, Reusner des-
pojo de artificio a su musi-
ca en la blsqueda de una
esencia similar a la que su
coetaneo Basho buscara al
escribir sus haikus a miles
de kilémetros de distancia.
La toma sonora es de una
presencia escalofriante, con
todos los armonicos de las
once cuerdas revoloteando
a nuestro alrededor.

Jeronimo Marin

REUSNER: Musica para latid (Cuatro Suites).
Toyohiko Satoh, laud,

arpe Diem Records, CD16310 ¢ 62 » DDD
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Ferdinnmnd

RIES
Romantic Variations,
Fantasies and a Rondo

Michael Tsalka, Fortepiano

Michael Tsalka es un es-
pecialista en instrumentos
de teclado historicos, que
ha grabado, entre otros,
para Grand Piano, filial del
sello Naxos, interesantisi-
mas primicias mundiales
de obras desconocidas de
Daniel Gottlob Turk (1750-
1813) y Jan Kititel Varihal
(1739-1813). Ahora se suma
a la cruzada que desde hace
afios lleva emprendida el
propio sello Naxos en pro
de Ferdinand Ries (1784-
1838), alumno, secretario vy
amigo de Beethoven, con
el presente disco que reco-
ge, interpretadas en tres di-
terentes pianofortes, copia
de instrumentos vieneses
fabricados a lo largo del pri-
mer cuarto del siglo XIX, las
siguientes obras: Variacio-
nes en fa mayor Op. 105/1,
Fantasia en mi bemol mayor
Op. 49, Variaciones en do
mayor Op. 105/2, Fantasia
en la bemol mayor Op. 109,
Variaciones en la menor Op.
40/1 e Introduccion y Rondéd
en mi bemol mayor Op. 184,
de las que cuatro son primi-
cias discogréficas mundiales
absolutas y las otras dos casi
como si lo fueran. A destacar
las Variaciones en la menor
Op. 40/1 sobre una cancion
cosaca, que no es otra que
la famosisima Ichav kozak
za Dunaj, conocida en Ale-
mania como Schéne Minka,
sobre la que ya he hablado
en alguna que otra ocasion,
y también el Rondé “a la Zin-
garesco” Op. 184, que prefi-
gura las Rapsodias Hungaras
de Liszt.

Salustio Alvarado

RIES: Variaciones romanticas, Fantasias y
Rondo. Michael Tsalks, planoforte.

Naxos, 8.573628 ¢ 72 « DDD
Musica Directa LB 81

El sello discografico de la
Orquesta y Coro Naciona-
les de Espafa lanza su cuarta
propuesta con excepcionales
aportaciones; si bien la trilo-
gia de las obras de Rodrigo
para guitarra y orquesta son
una tonica generalizada en la
discografia espafnola, no es tan
comun que se acompafe de un
prélogo en castellano tan di-
dactico y completo como este
de José Luis Garcia del Busto.
Con la intencién de ofrecer una
nueva perspectiva al oyente,
Garcia del Busto mezcla deta-
lles biograficos con datos mu-
sicales que se digieren con in-
terés y contextualizan a la per-
feccion aquella convulsa época
artistica. Tampoco es comun
encontrar una edicion presen-
tada como un libreto, en la que
la parte textual y la musical es-
tan igualmente elaboradas y en
la que se puede disfrutar de un
equilibrio perfecto entre musi-
ca y palabra.

En cuanto a la grabacidn,
qgue coincide con la gira que
la orquesta, dirigida por Juan-
jo Mena, realizé junto a Pablo
Villegas por Japdn, contiene
los principales elementos para
disfrutar de la guitarra clasi-
ca. Se distingue en Villegas su
conocimiento del instrumento
dentro de la musica sinfénica
a través de la capacidad para
resaltar los matices en el solo
y mimetizarse con el sonido de
las cuerdas; en el conjunto, la
conviccién y serenidad por la
que Mena conduce a la musica
de Rodrigo completan esta ex-
celente apuesta.

Esther Martin
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RODRIGO: Concierto de Aranjuez, Fantasia
para un Gentilhombre, Concierto para una
fiesta. Pablo Villegas, guitarra. Orguesta Na-
cional de Espana / Juanjo Mena.

OCNE, 8436552740040 o 73" « [DD
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Tras sus cuarenta operas
en diecinueve anos, de 1810
a 1829, Rossini desaparece
de la escena musical. Varias
fueran las causas, y sin lugar
a dudas, influyé mucho un
cierto desequilibric mental
y problemas de salud varios.
En cualguier caso, como
compositor pasé del gran
teatro al salon, y en esos Pe-
cados de vejez, gue No son
sino una serie de cuadernos
de diferentes piezas para
voz y piano o piano solo, se
recopila toda su produccion
para las famosas Soirées
musicales que los sdbados
se realizaban en su casa
parisina. Veintitrés de estas
piezas son exguisitamente
seleccionadas y cantadas
en este disco, canciones en
nada menores, pues muchas
son autenticas joyitas que
ademas exigen del cantante
una técnica depurada; y el
sentido del humor perma-
nece como en esas seis can-
ciones sobre el mismo cuar-
teto de Metastasio Mi lag-
nero tacendo, una de ellas
con una melodia sobre una
Unica nota, o 'amour a Pe-
kin, sobre una escala china,
esto es, pentatonica. Con
una toma sonora de muy
buena calidad, unas notas
cuidadas y un disefio gréafico
primoroso, las versiones de
Bonitatibus, gran especialis-
ta en Mozart y Rossini, junto
al pianista Marzocchi son
memorables. Un disco para
disfrutar en su reescucha y
sus guinos continuos a su
propia obra.

Jeronimo Marin

ROSSINI: Un rendez-vous. Ariette e Canzo-
ni. Anna Bonitatious, mezzosoprano. Marco
Marzocchi, piano.

RCA, 88637 760132 o 4&2° o DDD
Sony Classical *x*x *SP

El argentino Franco Fagio-
li (n. 1981) pertenece ya a la
elite de los mejores contra-
tenores de nuestros dias. Su
timbre es bastante bello (creo
gue no conozco uno solo que
me fascine, como si me ocu-
rre con otras voces) y su tec-
nica muy acabada; también
su capacidad para el canto
legato es sobresaliente. Aun-
gue ha cantado con éxito va-
rios papeles del barroco, es
en este repertorio de Rossini
(como también de Donizetti
y otros compositores belcan-
tistas gue tanto ha transitado)
donde mejor puede demos-
trar virtuosismo en la colora-
tura y sus agudos restallantes;
en estos aspectos creo gue
supera a la mayor parte de
sus colegas mas conocidos.
Otra cuestion es si transigir
o no con el hecho de que los
papeles que aborda en este
disco no fueron escritos para
castrati (Rossini solo les desti-
né el de Alceo en la cantata /f
vero omaggio vy el de Arsace
en la opera Aureliano in Pal-
mira). Encuentro, por tanto,
preferibles las voces de con-
tralto o de mezzosoprano
para las paginas de este reci-
tal, pero no dejan de ser vehi-
culos muy adecuados para e
lucimiento de Fagioli. El coro
y la orquesta de instrumentos
originales Armonia Atenea
son buenos (no tanto algunos
de sus solistas) y correcta, sin
nada resaltable ni censurable,
la batuta de Petrou. El con-
trato firmado con DG prueba
que se intensifica la moda de
los contratenores.

Angel Carrascosa Almazan

4 FAGIOLJ
dore: rimsos ROSSINI

ROSSINI: Arias y escenas de Demetrio e
Polibio, Matilde di Shabran, Adelaide di
Borgogna, Tancredi, Semiramide y Eduardo
e Cristina. France Fagiol, contratenor, Armania
Atenea Choir & Orcnestra / Gearge Petrou,

DG, 4795681 « /5" ¢ DDD
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PSALMFEST
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The Chairs of 5t Albans Cathedral
Roval Philharmonic Orchestra » Andrew Lucas

Uno de los textos mas
puestos en musica durante
siglos han sido los Salmos de
David por su rigueza expre-
siva y la panoplia de emocio-
nes humanas gue aparecen
en sus bellas metaforas. No
es de extrahar que uno de
los mas conocidos compo-
sitores actuales, John Rutter
(1945) les haya dedicado va-
rias obras de su catalogo; y
en este disco aparecen doce
salmos. Psalmenfest (1993)
es una obra que recopila
nueve salmos de distintas
epocas y gue agui se graban
por primera vez, para lo cual
algunos de ellos, preexisten-
tes, los adaptd para soprano
y baritono solistas. Los otros
tres restantes del disco han
sido escritos para ocasio-
nes excepcionales, siendo
el mas conocido This is the
day (2005) para la boda del
orincipe William. Su estilo
plenamente tonal es reco-
nocible como propio, lo cual
es un mérito.

La interpretacion es bri-
llante y las prestaciones de
los solistas, incluidos trom-
peta y organo, dejan disfru-
tar del disco dandole a esas
melodias largas muy canta-
bles una enorme expresi-
vidad. La participacion del
coro, vital en su musica, pues
Rutter es eminentemente un
autor con mas de 400 obras
corales, da esplendor con su
elegante escritura.

Jeranimo Marin

RUTTER: Psalmfest. This is the day. Lord,
Thou hast been our refuge. Psalm 150. Eii-
zabeth Cragg, soprano. Pascal Charbonneau,
tenor. Mike Allen, trompeta. Tom Wigenny,
grgano. St Albans Cathedral Choir and Abbey
Girls Chaoir. Royal Philharmonic Orchestra /
Andrew Lucas.

Naxos, 8573394 o 72' ¢ [DDD
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Desde que en 1994 gand
e| Concurso Internacional
de Direccion Orqguestal
de Cadaqgués, Gianandrea
Noseda ha mantenido un
estrecho vinculo con la or-
questa de cdmara asociada
a ese certamen. Muestra de
ello es este disco, en el que
se recogen dos interpreta-
ciones en vivo de sendas
Sinfonias schumanianas, la
Segunda, registrada en Za-
ragoza en 2010y la Tercers,
en Barcelona en 2015. Se
trata de versiones cierta-
mente estimables desde
el punto de vista técnico,
abordadas con ligereza de
tempi, una marcada preci-
sidn ritmica y una sensible
reduccion de las cuerdas
que permite equilibrar me-
jor las diferentes secciones
de la orguesta y refutar el
consabido topico de que
Schumann fue un mal ins-
trumentador.

De este modo se evita
esa ampulosidad y aparato-
sidad que tan molesta resul-
ta, sobre todo en la "Rena-
na”, en las interpretaciones
de corte més romantico. Ese
es el principal punto a favor
de unas lecturas en las que
todo es ortodoxo y todo
esta en su sitio, pero gue no
alcanzan a captar el aliento
fantasioso del compositor
y, Menos aun, su especial
sensibilidad. Por ello, cabe
preguntarse si de verdad
es necesario un registro asi
cuando de estas obras hay
tantas y tantas versiones,
muchas de ellas magnificas.

Juan Carlos Moreno

& Simfonia niim. 3
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ORQUESTRA DE CAR AQ . :

GIANANDREA NOSEDA, director

SCHUMANN: Sinfonias ns. 2 y 3 “Renana”.
Orauestra de Cadaqués/ Gianandrea Noseda.
Tritg, TDO111 o 48" o [DOD
ndependiente 8.8 & ¢
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SHOSTAKOVICH

GAUTIER
CAPUGON

VALERY
GERGIEV

Dos obras singulares
transmisoras de los dos "al-
ter ego” del insigne compo-
sitor ruso. Solo se parecen
en para quién fueron escritas
ambas, mas solo eso, pues
la expresividad manifiesta,
distinta en cada de ellos,
es evidente. Lo han sabido
captar a la perfeccion los
intérpretes. La primera de
ellas (1959) es una obra de
dificultad afiadida, llena de
un vigor reflejado en la inter-
pretacion, cuyo motivo prin-
cipal repetido a la lo largo de
toda la obra, sale expuesto
con las notas DSCH, iniciales
del autor. El caracter vitalis-
ta agresivo y elegiaco de la
obra sale bien contrastado
entre Capucon y Gergiev. Se
ven expresadas las ideas ori-
ginales, llegando a marcar el
caracter ciclico con interva-
los ritmicos distorsionados,
acompanado siempre con
aislados golpes de timbales,
dando a la obra la fuerza y
fama merecida dentro del
mundo del violonchelo. La
segunda de las obras (1966)
nos marca la cara intros-
pectiva. De nuevo el animo
oscuro se hace cargo de un
hombre marcado por un ré-
gimen politico, que no deja
de hacer mella a lo largo de
toda su produccion. Orden
estructural clasico invertido.
Instrumentos inusuales se
introducen. |gualdad entre
solista y orquesta relativa
con una forma estructural
|6gica. Rostropovich es autor
de gran parte de las caden-
cias y ambos genios logran
un producto genial y bien
rematado.

Luis Suarez

SHOSTAKOVICH: Los 2 Conciertos para
violonchelo. Gautier Capugon, cello. Mariinsky
Orchestra / Valery Gergiev,

Erato, 0825646069736 « 6/° » DDD
Warner Classics % ok

IMAGINACION Y CREATIVIDAD

De una obra musical im-
portante y muy transitada
suele haber en disco inter-
pretaciones de gran altura vy,
dentro de ellas, un reducido
numero (si es gue hay alguna)
verdaderamente renovadora.
Es, sin duda, el caso del Con-
cierto para vielin de Tchaiko-
vsky por Batiashvili y Baren-
boim. No es una gran version
mas, a situar junto a las de
Qistrakh/Filadelfia/Ormandy,
Perlman/Filadelfia/Orman-
dy (ambas Emi, esta ultima
también en DVD EuroArts),
Vengerov/Filarménica de
Berlin/Abbado (Teldec/\War-
ner) o Zukerman/Filarmaonica
de Israel/Mehta (Sony), se-
guramente las mas grandes
hasta la fecha, sino una que
aporta una gran cantidad de
hallazgos (por parte de am-
bos protagenistas) en frases
0 pasajes que suelen hacerse
hasta cierto punto lineales;
algo, esto ultimo, gque solo
descubrimos tras la escucha
de este auténtico portento
de imaginacion y creatividad.

En lineas generales, la
viclinista georgiana, ademas
de estas cualidades, muestra
un enfoque mas lirico de lo
habitual, de inmensa ternu-
ra, incluso un lado femenine
(nada ajenc al compositor
ruso) que descubre nuevos
aspectos realmente acertadi-
simos. Pero Batiashvili posee
un temperamento tremen-
damente apasionadao, por lo
cual atiende todos los puntos
de vista imaginables de esta
partitura. Y en cuanto a su
sonido y sumecanismo o téc-
nica, son (escandalosamen-
te) bello aquel e insultante
esta. Hay en esta version (en
la que también descubrire-
mos multitud de detalles a
cual mas atinado en la parte
orquestal) momentos de tal
intensidad emocional (antes
de la coda del primer movi-
miento, la linea melodica de
la Canzonetta) que resultan
casi insoportables. Es curioso
cOmMe una recreacion asi Nos
hace replantearnos las me-
jores de las precedentes, de
las cuales las citadas tienen
en comun un enfogue mas
exclusivamente viril, podero-
so y expeditivo (perdon por
los topicos, gue encuentro
ciertos en esta ocasion). Para
mi, la primacia absoluta que
alcanza esta interpretacion es

indudable.

TEHAIROWEERY - SIBELILIS VICHLIN CONCERTCS
LISA BATIASHVILI - DANIEL BARENBOIM |
STAATRMAPELLE BERLIM

El Concierto de Sibelius
conoce agqui una interpre-
tacién tambiéen memorable,
de una belleza e intensidad
emocional extraordinarias,
pero tal vez no aporta tanto
como el del compositor ruso.
Aun asi, se sitla al nivel de las
versiones grabadas mas lo-
gradlas hasta ahora, es decir
Ferras/Filarménica de Berlin/
Karajan, Zukerman/Filarmo-
nica de Londres/Barenboim
(ambas DG, esta ultima qui-
za la nimero 1) y Vengerov/
Chicago/Barenboim (tanto la
del CD Teldec/Warner como
la del DVD EuroArts, ésta en
publico).

Es, curicsamente, el Con-
cierto la Unica cbra grande
del finlandés llevada al disco
por el de Buenos Aires, y son
de todo punto ejemplares su
comprension linguistica, las
clensas, oscuras, inquietantes
sonoridades que consigue
y su planteamiento y resolu-
cion de las turbulencias, las
tensiones y los climax, sin
cescartar momentos de ex-
trema dureza. A resaltar tam-
bién que ambos Conciertos,
sin duda ensayadisimos (queé
complicidad entre fraseos
del violin y sus respuestas ca-
meristicas por parte de solis-
tas de la orquesta) muestran
un entendimiento completo
entre Batiashvili y Barenboim
(quienes habian tocado el
Tchaikovsky juntos antes vy
después de su visita a los es-
tudios). Las tomas de sonido
son rigurosamente asombro-
sas, sin duda las mejores has-
ta el momento.

Angel Carrascosa Almazan

SIBELIUS: Conciertos para violin.
TCHAIKOVSKY: Concierto para violin.
Lisa Batiashvili, Staatskapelle Berlin / Daniel
Barenboim.

DG, 4796038 ¢ 70° e+ DDD
Universal * ok k Kk *ES

La coleccion de seis
Conciertos para dos instru-
mentos de tecla que el R. P.
Antonio Soler O. S. H. (1729-
1783) dedicté a su augusto
alumno S. A. R el infante

Don Gabriel de Borbon vy
Wettin (1752-1788) es, sin
duda alguna, la integral del
pre-clasicismo espanol que
mas veces ha sido llevada
al disco, desde las primeri-
simas, como la protagoniza-
da por Marie-Claire Alain vy
Luigi Ferdinando Tagliavini
y grabada a principios de
los afos sesenta del pasado
siglo, hasta la actualidad,
pasando por las altamente
encomiables de Kenneth
Giloert y Trevor Pinnock
(1980) y Ton Koopman vy
Tini Mathot (1992). En tan
abundante discografia se
han dado todas las combi-
naciones timbricas posibles
de dérgano, clavicémbalo o©
pianoforte. La que hoy toca
comentar estd interpreta-
da lisa y llanamente con
dos clavicembalos, copias
salidas del taller del mila-
nés Andrea Restelli de dos
ejemplares franceses cons-
truidos respectivamente por
Pierre Donzelague (+1670-
1731) y Pascal Taskin (1723-
1793). Los solistas Agustin
Alvarez y Eusebioc Fernén-
dez-Villacafas, quienes for-
man el duo L'entretien des
clavecins, saben recrear el
elegante, tierno y ligero
caracter de estas delicio-
sas obras con una técnica
impecable, en una version
gue auna la amenidad con
el buen gusto.

Salustio Alvarado

O Concertos for
2 Harpsicherds

prben des clavecing

i '-*“J ]"rl |1.|'|:p|_'|-|.'; % i“u.l.-..u'l.:ll-. flur_;.lm

SOLER: 6 Conciertos para 2 claves. Agustin
Alvarez, clavicémbalo. Eusebio Ferndndez-
Villacafias, clavicémbalo.

Brilliant Classics, 95327 « 57' « DCD
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STANFORD

Choral Music
Stabal Malvr

Song (o the Soul
The Resurrecticon

ldizmheth Lrmee, Soprann
Cathierine Hopper,

Nl =S mni

Rabwrt Murray. Tenor

Ihaviel Samir, Higss

The Bach Choir
Bournemouth -
symphony Orchestra |
Dravid Hill

Cada vez admiro mas la
musica de Sir Charles Villiers
Stanford (1852-1924), y cada
vez se comprende menos
COMO NO se programa mas
esta musica que en primer |u-
gar y ante todo es bella. Tres
son las obras gue aparecen
en este disco, las tres musica
coral que esta en el centro
del repertorio de Stanford.
La mas antigua, The Resu-
rrection, data de la época
en que Stanford estudiaba
en Leipzig con Carl Reinec-
ke, 1875, y que curiosamente
utiliza como poesia de par-
tida la misma de Klopstock
que Mahler emplearia en su
ualtimo movimiento de la Se-
gunda Sinfonia. Mucho mas
oficio y belleza muestra tanto
el Stabat Mater Op. 96 (1906)
como Song of the Soul Op.
97b (1913), que es la orgues-
tacion y arreglo de dos can-
ciones de su Op. 97. El Stabat
Mater, a mitad del camino
entre la cantata y la sinfonia,
consta de cinco movimientos,
dos de ellos instrumentales,
utiliza la tecnica del leitmotiv
de clara filiacion wagneriana,
y precisa cuatro buenos solis-
tas y un coro en plena forma
para su ejecucion. kEn esta
version, dirigida muy bien por
David Hill, los cuatro solistas
responde a las exigencias,
y The Bach Choir, que no es
un coro profesional, demues-
tra la enorme tradicion coral
britanica, aunqgue en algun
momento puntual le falte
algo de empaste y equilibrio.
;Cuando aparecera la muasica
de Stanford en los repertorios
de nuestras orguestas?

Jeronimo Marin

STANFORD: Musica Coral {Stabat Mater,
Song to the Soul. The Resurrection). Crzqg,
Hopper, Murray, Soar. The Bach Choir. Bourne-
mouth Symphony Crchestra / David Hill.

Naxos 8573512 « JO' e« DOD
Msica Directa * % %

Ardua y tortuosa fue
desde finales del siglo XVI
la evolucién del bajo de la
familia de los violines hasta
alcanzar su formato definiti-
VO Y consagrarse como una
opcion alternativa a la viola
da gamba, a la que acaba-
ria desplazando. El presente
disco nos viene a descubrir a
un compositor que marco un
hito en este proceso. Se tra-
ta del napolitano Francesco
Supriani (1678-1753), quien,
por haber estado al servicio
del Archidugue Carlos en
Barcelona durante la Guerra
de Sucesion, es considerado
como el primer violonche-
ista documentado como
tal en la historia musical de
Espafa. Fue, ademas, autor
de la primera obra didactica
que se conoce dedicada a
este instrumento, la titulada
Principij da imparare a suo-
nare il violoncello e con 12
toccate a solo, que incluye,
como el propio titulo indica,
doce obras que aparecen en
la partitura de dos formas
diferentes: una sencilla y sin
acompahamiento y otra or-
namentada y con una linea
de bajo continuo. Cinco de
estas tocatas figuran en el
disco en una u otra version.
La grabacion se completa
con dos sonatas para violon-
chelo y bajo continuo y dos
cantatas para soprano.

No queda sino agradecer
a Guillermo Turina y su equi-
po esta impagable labor de
investigacion y divulgacion
que, por si fuera poco, estd
magnificamente interpreta-

da.

Salustio Alvarado

Guillermo [urina
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Francesco Supriani .
Primciples T Leara Ta Play The Cella

SUPRIANI: Principios para aprender a tocar
el violonchelo. Guillerma Turing, vialenchelo,
Eugenia Boix, soprano. Tomoko Matsucka,
clavicembalo,

Cobra Records, 0053 62" « DDD

Cémele * % % % %R

Mﬂygn# o

Es la segunda version de
Gergiev del Cascanueces
y, sin duda, ha merecido
la pena la repeticion. Para
empezar la grabacion en
SACD resulta impresionan-
te. Repleta de matices, pero
también de ambiente. Pero,
incluso mas interesante, re-
sulta el enfoque de Gergiev
de la obra. Totalmente “dan-
zante”. Quiero decir que
esta si es una version por vy
para ser bailada. Como se
nota que la orquesta, y el di-
rector, lo son de uno de los
conjuntos estables de danza
mejores de la historia. Pri-
ma el ritmo y las cadencias
adaptadas al mundo del bai-
le, sobre la mayor parte de
versiones grabadas en el pa-
sado (Dorati, Ansermet...),
casi siempre de un enfoque
programatico mas proximo
al poema sinfénico. Proba-
blemente la razén por la que
los tempos de Gergiev son
tan exagerados. Ello permite
al oyente, sin imagen, visua-
lizar muchas de las escenas
de este precioso ballet de
una manera prodigiosamen-
te plastica. Version muy re-
comendable. Lo tiene casi
todo... Quizds un peldafo
por debajo se quede la exce-
lente grabacion de la Sinfo-
nia n. 4. Aqui la competencia
es mucho mayor (tampoco la
orguesta es lo mejor). Pero
muchas de las cualidades
del Cascanueces siguen pre-
sentes, sobre todo el sonido
portentoso del registro. No
deberian perderse esta edi-
cion, y mas por estas fechas
festivas.

Juan Berberana

TCHAIKOVSKY: Cascanueces. Sinfonia n. 4.
Orguesta ael Teatro Mariinsky / Valery Gergiev.
Mariinsky, MAROS73 o 2 SACD o DD » 129"
Independiente *x k%S

Aunqgue el Barroco po-
dria definirse como la “era
del bajo continuo”, son nu-
merosas las obras de este
periodo gue prescinden de
él, en especial las dedicadas
al violin, a la viola da gam-
ba o al violonchelo, pero
también a los instrumentos
de viento, en especial a la
flauta. Obras cumbre del
género son, sin duda, las
doce Fantasias para flauta
sin acompahamiento TWV
40:2-13 de Georg Philipp
Telemann (1681-1767), pu-
blicadas en Hamburgo en
1733, en las que se fuerzan
hasta el limite |las posibilida-
gdes del instrumento, crean-
do incluso la ilusién de una
"polyphonia ficta”, como
seria el caso de la “fuga” del
segundo movimiento Alle-
gro de la Fantasia n. 6 en la
menor. Auténtico reto para
los flautistas, sélo los mas
competentes son capaces
de hincarles el diente, como
es el caso de la flautista rusa
Marija Vladimirovna Fedé-
tova, profesora del Conser-
vatorio de San Petersburgo
y solista de la orquesta del
Teatro Mariiniskij. Su ver-
sion, con flauta moderna,
de un alarde de virtuosismo
apabullante, se sitUa en las
antipodas del historicismo
e incluso podria calificarse
de “romantica” en el mejor
sentido del términoy lo que
podria perderse en autenti-
cidad se grana en sensibi-
lidad, delicadeza y riqueza
de matices.

Salustio Alvarado

TELEMANN: Doce Fantasias. Vzriz Fedotova,
flauta travesera.

Gramola, 99114 ¢ 55 e QDD
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REPOSICIONES

Opus Arte reune tres
montajes verdianos del
Covent Garden londinen-
se, que regresan como re-
posiciones, pues vuelven
después de ser ofrecidas
por separado, o presen-
tan nuevos artifices de
una misma produccion.

Macbeth, grabada el
11 de junio de 2011, con
direccién escénica de
Phyllida Lloyd y musical
de Antonio Pappano, fue
comentada en el nimero
894 de RITMO, de marzo
de este aho, destacan-
do la tension, la alarma,
el dolor y la angustia de
la lectura orguestal, asi
como la arrolladora Lady
Macbeth de Liudmyla
Monastyrska frente a un
cumplido y algo apagado
Symon Keenlyside en el
papel protagonista.

Il Trovatore, grabado el
3 de mayo de 2002, cuen-
ta con una elegante di-
reccion musical de Carlo
Rizzi, y un buen reparto.
José Cura es un Manrico
vigoroso, Dmitri Hvoros-
tovsky un Conde de Luna
doliente y perverso, e
lvonne Naef catapulta la
truculencia de Azucena.
La Leoncra de la urugua-
ya Verdnica Villarroel, en
su seriedad aristocratica y
su distante sobriedad ac-
toral, recuerda a sopranos
de otra época; da la im-
presién de que asistimos
a un retorno del estilo de,
por ejemplo, Leyla Gen-
cer. Lastima que el mon-
taje de Elijah Moshinsky,
en su obsesion bélicay su
tenebrismo, reduzca las
virtudes de una produc-
cién muy paseada, gue se
ha visto incluso en el Tea-
tro Real.

la Traviata, grabada en
junio de 2009, repone el
montaje de Richard Eyre,
un muy destacado direc-
tor inglés de teatro, es-
trenado en 1994, ya cono-
cido por un deuvedé de
Decca, con direccién mu-
sical de Georg Solti, y un

reparto compuesto por
Angela Gheorghiu, Frank
Lopardo y Leo Nucci. La

versidbn escénica sigue
conservando su eficacia
en la recreacién de luga-
resy ambientes. El interés
de la reposicién radica
en la comparacién entre
unos y otros artifices. Jo-
seph Calleja es un Alfredo
tan aplicado y convincen-
te como Frank Lopardo,
y no sera dificil preferir el
Germont clasico de Leo
Nucci al hierdtico que
sigue proponiendo Tho-
mas Hampson. Estimu-
ante escuchar a Solti y a
Pappano, encargado de
a reposicion; en un extra
(las tres dperas conllevan
sus generosos extras),
conversa con Renée Fle-
ming, quien defiende la
necesidad de enfrentarse
a Violetta al alcanzar la
madurez vocal, opinién
corroborada en el des-
pliegue de un trabajo gue
participa tanto del esce-
nario como de la leccién
magistral.

Alvaro del Amo

VERDI: Macbeth. Liudmylz Manastyrska,
Symon Keenlyside, etc. Antonio Pappano
[ Phyllida Loyd. Il Trovatore. Drmitri Hvo-
rastovsky, vonine Naef, Verénica Villaroel,
etc, Carlo Rizzi / Elijah Moshinsky, La Tra-
viata, Joseph Calleja, Thomas Hampson,
Renee Fleming, etc. Antonio Pappano /
Richard Eyre,

Opus Arte, OAN90BD e« 3 DVD
o Subt. Esp. [Macbeth, Traviata)
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La compositora catala-
na Gloria Villanueva, de la
cual no habia escuchado
nada hasta el momento, nos
muestra un mundo musical
nuevo, rompiendo con las
ultimas decadas del siglo XX,
gueriendo como comenzar
de nuevo en un sonido sin
mas pretensiones que las
de agradar al oyente. Nada
de distorsiones ni de atona-
lidad. Musica fresca sin pre-
tensiones; mensajes a traves
de la sensibilidad con un
nuevo timbre propio. Esencia
artistica sin mas de la post-
modernidad del nuevo mi-
lenio. Dos obras singulares,
una concertante y otra sin-
fonica. Villanueva se postula
cCOomo una gran conocedora
de la guitarra; asimismo en la
Suite se contempla la buena
labor de Martinez y Piccore-
li que hacen transcurrir con
exito una partitura con trazos
encorvados, hasta una meta
iluminada en perfecta sincro-
nizacion. El Paradox desarro-
la una amplia paleta orques-
tal, mostrando sus diferentes
familias a modo de introduc-
cion en cada tempo. Casi una
leccion de guia instrumental.
En ambas obras parece ha-
cerse notar un género casi fil-
mico de caracter neorroman-
tico, con voces transparentes
narrativas, dotando a ambas
de una interpretacion mas
gue notable.

Aceptable también la la-
bor del sello La Ma de Gui-
do por difundir nuestro pa-
trimonio, aunque tenga gue
desplazarse lejos teniendo
tantas orqguestas de calidad
en suelo nacional.

Luis Suarez

VILLANUEVA: Flashback Suite & Paradox.
Joan A. Martinez, guitarra. Sofia Film Orchestra
! Jordi Picearelli,

la Ma de Guido, 2140 ¢ 70' « DDD
Sémele % %k %

Disco dedicado por en-
tero a Antonio Vivaldi y con-
cebido “ad maiorem glo-
riam” de la jovencisima Lucie
Horsch (nhacida en 1999), cuyo
palmito luce con profusion en
la galeria fotografica que ilus-
tra el libreto, en él se recogen
diversas obras del Prete Ros-
sO gue tienen como protago-
nista a la flauta dulce en sus
diversas tesituras, desde so-
pranino hasta tenor. Algunas
son genuinas, como el Con-
cierto en sol mayor RV 443
o el Concierto en do menor
RV 4471 otras son versiones
alternativas para flauta dul-
ce de conciertos para flauta
travesera, como el Concierto
en sol menor "La noche” RV
439 o el Concierto en fa ma-
yor “La tempestad marina”
RV 433, y otras son arreglos
diversos de composiciones
tanto instrumentales como
vocales. Como curiosidad,
el disco termina con una re-
duccion para flauta dulce sin
acompafiamiento del primer
movimiento del Concierto
Op. 8 n. 1 "La primavera”,
llevada a cabo por el filosofo
y compositor Jean-Jacgues
Rousseau (1712-1778).

Al igual que los buenos
novilleros, Lucie Horsch,
quien ya en 2014 fue la re-
presentante del Reino de los
Paises Bajos en el Festival de
Eurovision para jOvenes musi-
cos, sabe aprovechar a fondo
esta oportunidad para dejar
constancia de su valia, por
lo que no es dificil vaticinar
gue en un futuro nos iremos
topando frecuentemente con
grabaciones por ella prota-
gonizadas.

Salustio Alvarado
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VIVALDI: Conciertos. Lucie Harsch, flauts
dulce. Amsterdam Vivaldi Players.
Decca, 483 (8946 o 53" o DOD
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Ermanno Wolf-Ferrari

[ GIOIELLI
T MADONNA

A Notalio Ushokova
Kyungho Kim

Daniel Capkowvic

Susaonne Bernhard

Stovok Notiomal Theotre Opera Chorus
Slovok Rodio Symphony Orchestra
FRIEDRICHIHAIBER
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iPor fin podemos escuchar
este titulo emblematico de la
Opera del siglo XX! Esta quinta
Opera del italo-aleman Erman-
no Wolf-Ferrari se estreno en
1911 y supuso su consagracion
en el terreno operistico, pero
desde la segunda mitad del
siglo XX desaparecid y solo su
programacion en la Opera de
Bratislava en mayo de 2015 lo
ha desempolvado. Los requisi-
tos gue plantea son exigentes:
casi dos docenas de compri-
marios y escritura espinosa
para los cuatro protagonistas,
que en su tipologia coinciden
con su modelo, Cavalleria de
Mascagni. El estilo verista aun-
que modernizado, no termina
de tener personalidad propia,
con arias de buena factura
melodica pero de simpleza ar-
monica; también hay una serie
de leitmotiv y una instrumen-
tacion variada que incluye ele-
mentos folkléricos del sur de
ltalia, asi como melodias casi
populares.

Ushakova como Maliella,
la soprano, esta desentonada
y torpe en su fraseo; algo me-
jor Kim como Gennaro, tenor,
y Capkovic como Rafaele, el
baritono. La toma sonora es
difusa, no se distinguen planos
sonoros y salen emborronados
tanto algunas secuencias or-
questales como los dificiles
pasajes corales. Haider trata
de poner orden en este baru-
le pero no lo termina de con-
seguir. Como primera aproxi-
macion, bienvenida sea esta
novedad primicia mundial,
pero se intuye que debe haber
mas musica en esta opera gque
la aqui ofrecida.

Jeranime Marin

WOLF-FERRARI: | Gioielli della Madonna.
Ushakovs, Kyungho Kim, Capcavic, Bernhard.
Slovak National Theatre Cpera Chorus. Slovak
Radio Symphony Orchestra / Friedrich Haider,
Naxos 8.660386-87 » 2 CO o DDD » 123
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La edicion en DVD de Broke-
back Mountain, del compositor
estadounidense Charles Wuori-
nen (1938), permite aproximarse
a la 6pera ya lejos de la promo-
cion que se desplegé a raiz de
su estreno en el Teatro Real en
2014, donde la referencia a la
celebrada pelicula de Ang Lee y
la supuesta dimension escanda-
losa, para un escenario operis-
tico, de la relacién homosexual
entre dos vaqueros fueron ex-
plotados con el objetive de
generar una expectacion mayor
que la normalmente generada
por una obra contemporanea.
El reencuentro con Brokeback
Mountain en formato audiovi-
sual confirma algunas de las im-
presiones del estreno, como son
la rigurosa labor de un Wuorinen
que no estd dispuesto a ningu-
na concesion en su escritura, de
ascendencia serial, a pesar de
enfrentarse a una tematica que
posee unas asoclaciones musi-
cales tan connotadas como la
del ceste americano. Si la parte
instrumental resulta incuestio-
nable desde una légica musical,
no lo es tanto desde una pers-
pectiva dramatica, algo de lo
que también se resiente el trata-
miento vocal, que no acaba de
traducir la evolucion psicologica
de los protagonistas. Lo que en
los ciclos vocales de Wuorinen
resulta plenamente satisfactoric
no se adecla de igual modo a
los requerimientos de la escena.
Con todo, quiza sea esta opera
la aportacién mas valiocsa del
legado de estrenos encargados
por Mortier durante su etapa al
frente del Teatro Real.

David Cortés Santamarta

SR DANIEL OKULITCH // TOM RANBLE™
HEATHER BUCK // HANSAH ESTHER MIN

WUORINEN: Brokeback Mountain. Canial
Ckulitch, Tom Randle, Heather Buck, Hannah
Esther Minutillo. Coro y Orquesta del Teatro
Real / Titus Engel. Escena: lvo van Hove.

el Air. BAC111e DVD o 150° o DTS
Msica Directa ¥ % ok ok
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E 21st Century Spanish Guitar = 2
BALADATORRES - GODOY
GARCIA ABRIL+DE PABLO =SOUTULLO
DURAN-LORIGA » CASABLANCAS - RUILZ

Adam Levin

Este trabajo surgié cuan-
do el intéerprete Adam Levin
investigd el patrimonio gui-
tarristico espafol y observo
que a partir de 1950 era casi
inexistente. Tras el enorme
Concierto de Aranjuez el im-
pulso de la guitarra fue gran-
de pero hoy dia apenas se
interpreta nada de aquellos
afios. Redescubrir este reper-
torio y volver a tocarlo es la
tarea a la que Levin ha dedi-
cado sus dos Ultimos discos.
En este segundo las obras
han sido grabadas por pri-
mera vez y son nuevas en su
totalidad; sorprende el nor-
teamericano cuando afirma
que “solo ha descubierto la
punta del iceberg” y que hay
una gran cantidad de musica
esperando en los archivos.

El Capricho 11 de Balada
fue el que impulso el resto de
la seleccion, su musica efer-
vescente y contemporanea
se contrapone con la de Gra-
nados en un viaje en el tiem-
po. Por poner algunos ejem-
plos, Turris Eburnea de Luis
de Pablo tiene un solo movi-
miento en el que emprende
una busqueda intelectual vy
sensorial y QOrion, de Juan
Manuel Ruiz, es una proeza
virtuosistica gue aprovecha
todas las posibilidades técni-
cas que el instrumento puede
ofrecer y las convierte en un
prisma repleto de diferentes
personalidades musicales. El
espiritu renovador y vivo de
estos compositores unido al
animo del intérprete es sufi-
ciente para gue esta musica
tenga la atencion y el lugar
que merece.

Esther Martin

21st CENTURY SPANISH GUITAR Vel. 2). Obras
de BALADA, TORRES, DE PABLO, GARCIA
ABRIL, CASABLANCAS, SOUTULLO y JUAN
MANUEL RUIZ. Acam Levin, quitarra.

Naxos, 8.573409 e« DOD o J7°
Msica Directa * % % % %R

Me sorprende que un
grupo para mi desconocido,
como el trio de cuerda for-
mado por los hermanos Ale-
ksic (Aleksa, violin; Nadezda,
viola y Ana, violonchelo) sea
tan admirable. Mientras tan-
to, menudean instrumentis-
tas o grupos que no mere-
cen la notoriedad de la que
gozan. Bueno, supongo que
esto ha ocurrido siempre,
pero no deja de llamarme
la atencion y de indignarme.
Porque estos tres |ovenes
hermanos serbios (el violi-
nista es un hombre) no solo
tocan con una extraordinaria
solvencia, sino que juntos
funcionan como un grupo
cameristico de musicalidad
rigurosamente ejemplar.

Ademas del juvenil Trio
(1798) beethoveniano, una
de sus composiciones mas
sobresalientes de esos afos
(la presente interpretacion
se puede codear con las de
solistas de campanillas), se
ofrece el casi desconocido
pero notable Trio en la ma-
yor (1879) de Heinrich von
Herzogenberg (1843-1%00),
amigo de Brahms y del que
va conocia alguna otra in-
teresante pagina cameristi-
ca, en concreto el Trio para
piano, oboe y trompa Op.
61, diez ahos posterior. En
cuanto a la Serenata Op. 10
(1902) del hingaro Ermé Do-
hnanyi (1877-1960), se trata
de la espléndida partitura
cameristica méas conocida de
suU apenas nacionalista autor,
junto al Quinteto para piano
y cuerda Op. 1 (1895), que
tanto agradase a Brahms.

Angel Carrascosa Almazan

ALEKSIC TRIO. BEETHOVEN: Trio Op. 9/1.

HERZOGENBERG: Trio n. 1 Op. 27/1. DO-

HNANYL: Serenata Op. 10. Trio de cuerds
leksic.

Gramola, 99093 e 79" ¢ (DD
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traditore”

“Traduttore,
reza el famoso adagio, que

aqui transformaremos en
“Transcriptor, traductor”.
Cierto es que la transcripcion
ha sido una practica habitual
en la historia de la musica y
una manera legitima de di-
fundir obras, y no hay nada
de malo en gue uno toque
en su casa un arreglo para
piano de cualqguier sinfonia.
Ahora bien, de ahi a grabar
todo un disco de transcrip-
ciones de obras vocales en
donde toda la labor consiste
en que el violonchelo inter-
oreta la parte vocal solista
media un salto que no con-
duce a nada. Si se fijan en el
repertorio seleccionado, el
cual el propio La Marca le-
gitima con la siguiente sim-
oleza: “Estas obras me con-
mueven profundamente vy
me ha parecido natural que
mas alla de las palabras, la
musica de estas obras sacras
pueda tener existencia por si
misma”; este repertorio con-
siste en un saco donde cabe
un aria de Vivaldi, el Pie Jesu
del Requiem de Fauré, un
aria del Magnificat de Bach,
el Agnus Dei de Barber, el
Panis Angelicus de Franck,
el Ave Verum Corpus de Mo-
zart con Petibon... Un total
disparate desde ese punto
de vista. No obstante, La
Marca tiene una expresivi-
dad excepcional y la graba-
cién es impecable. jQué ne-
cesidad hay de hacer esto?
;Por qué quieren confundir
la musica clasica con la musi-
ca de amueblamiento?

Jeronimo Marin

CANTUS. Obras de BACH, FAURE, TAVER-
NER, BARBER, PIAZZOLLA, VIVALDI, MO-
ZART, etc. Patricia Petibon, soprano. Chris-
tian-Pierre la Marca. Les Ambassadeurs / A.

Kossenko.
Sony, 88985303822 + 49' » DDD
Sony Classical * %

Atractivo programa de pie-
zas orguestales relacionadas
mas o menos directamente
con lo macabro, que agrupa
paginas muy conocidas con
un par de rarezas: el brevisimo
y original Hallowe'en de Char-
les lves (de 1906, original para
piano y cuarteto de cuerda) y
el algo largo e insipido Tama-
ra (1882) del rara vez intere-
sante Balakirev. Las versiones
de Nagano (director titular
desde 2006 de la espléndida
orguesta tanto tiempo aso-
ciada a Charles Dutoit y que
tantos discos grabase con él)
no son especialmente maca-
bras o negras, sino mas bien
tendentes al humor... negro,
se supone. Donde tal vez ha
estado Nagano menos afor-
tunado ha sido en la partitura
mas destacada del programa,
el admirable poema sinfénico
Op. 108 (1896) de Dvorak, que
suena un tanto domesticado.
Las paginas de Dukas y Saint-
Saéns son tal vez las mas lo-
gradas, y en cuanto a la de
Mussorgsky, correctamente
interpretada, se ha recurrido
(por suerte, en mi opinidn) a
la transformada versién de
Rimsky-Korsakov, mucho me-
jor organizada que la cadtica
y desmadejada versidn origi-
nal. Este disco tiene un pro-
blema apenas pasable hoy:
grabado en publico en la nue-
va sala de conciertos Maison
Symphonique de Montréal, |a
acustica (o la toma de sonido)
no es buena, perdiéndose no
poca claridad: suena algo le-
janay algo turbia y confusa.

Angel Carrascosa Almazan
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DANZA MACABRA. DUKAS: El aprendiz
de brujo. DVORAK: La bruja de mediodia.
MUSSORGSKY: Noche en el Monte Pelado.
BALAKIREV: Tamara. SAINT-SAENS. Danza
macabra. IVES: Hallowe'en. Crquesta Sinfo-

nica de Montreal / Kent Nagano.
Decca, 4830396 ¢ 49° o DDD
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Cuanto mas nos alejamos
en el tiempo, mas sindénimos
son los terminos interpreta-
cion y recreacion, pues es tal
el nimero de decisiones gue
el intérprete debe asumir
ante la escasez y falta de pre-
cision del documento musical
que se convierte en coautor.
Hay que convivir durante mu-
cho tiempo con musicas pre-
teritas para sentir, para intuir
como acercarnos a ellas de
una manera no distorsionada.
Si encima el repertorio del
que hablamos es el reperto-
rio instrumental de la Edad
Media, la tarea es mas propia
de espeledlogos musicales. Y
cuando Elogventia no ofrece
astas doce danzas (estampi-
das es el nombre que usa-
ban) europeas, de codices
como el Chansonnier du Roi
o el codice 29987 del Museo
Britanico con la mejor compi-
lacion de danzas italianas del
Trecento, no se puede evitar
tener la sensacidn, correcta,
de qué eran asi como debian
sonar, de gque no han traicio-
nado en absoluto el espiritu
de la letra al atreverse a afia-
dir percusiones improvisadas
con largas introducciones a
veces.

La improvisacion, por
motivos obvios casi hunca
anotada, es el corazon de la
musica instrumental durante
siglos, y aun hoy deberia se-
guir siéndolo. Las notas del
cuadernillo son espléndidas y
su lectura resulta obligatoria
para comprender el milagro
sonoro que representa que
existan estas danzasy se pue-
dan ofrecer hoy en este bello
disco.

Jeronimo Marin

DANZAS IMAGINARIAS, Misica instrumenta
Medieval. Elogventia {Algjanaro Villar, flautes.
David Mayoral, percusiones).

Cantus, C9sd6 o 58 e« [DD
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La mezzosoprano Nancy
Fabiola Herrera colabora
a menudo con el pianista
Rubén Fernandez Aguirre,
gue la suele acompanar en
sus recitales de canciones,
por lo gue no es de extra-
flar que surgiera este pro-
yecto conjunto en el gue
dejan para la posteridad
algunas de las piezas que
a menudo interpretan en
teatros y auditorios. El pro-
grama es tan variado como
interesante, y aungue es de
agradecer que se incluyan
piezas del repertorio me-
nos conocido, como las
bellas mélodies de salon
de Pauline Viardot (en es-
pecial la sensual habanera
y la chispeante Les filles de
Cadix, acompafada por
castafuelas) o dos cancio-
nes francesas de Albéniz,
no son estas las pistas mas
conseguidas.

La voz de la canaria se
mueve mejor en el espanol,
y asi sus Cantos Negros ge
Montsalvatge se presentan
con una mayor variedad de
acentos y un fraseo mas
cuidado, algo que se repite
en las canciones de Garcia
Abril; realmente consegui-
da la lectura de A pie van
mis suspiros. La compene-
tracion con el pianista es
total, respirando ambos a

una.

Pedro Coco Jiménez

ENSUENQS, Canciones de ALBENIZ, GRA-
NADOS, MONTSALVATGE, GARCIA ABRIL,
VIARDOT, etc. Nancy Fabiola Herrera, mez-
zosopranc. Rubeén Fernandez Aguirre, piano.

AIM Records, 6490-2 « 40" « DDD
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Esta edicion de Kirov Clas-

sics que ahora nos presenta
Arthaus es una reedicion del
video que ya se habia comer-
cializado con anterioridad vy
gue giraba desde principios
de los noventa, cuando se
registré para la television.
No se trata pues de una fun-
cion con publico, por lo que
se ha aprovechado la musica
para incluir un CD con mas
de una hora de extractos. El
director artistico del Kirov (o
Mariinsky) de San Petersbur-
go en esa época era el ilustre
Olev Vinogradov, gue junto
al director musical Victor A.
Fedotov formaron un gran
equipo a finales del siglo XX.

La seleccion de piezas
en esta gala televisiva es
muy variada, desde el pas
de deux de Le Corsaire con
coreografia de Petipa y los
imponentes bailarines Lybov
Kunakova y Faroukh Ruzima-
tov a la archiconocida Pe-
troushka de |gor Stravinsky,
propuesta de Vinogradov.
Asimismo, tenemos un cu-
rioso numero con el Adagio
de Samuel Barber o una am-
plia seleccién de la Paqui-
ta de Minkus, que pone en
escena a un plantel perfec-
to de bailarines de técnica
irreprochable y perfeccion
casi inalcanzable. Al tener ya
mas de veinticinco afios, la
calidad de la imagen no es la
mas alta, pero es suficiente
para deleitarnos con los que
fueron componentes de una
compafia sin casi rivales en
el momento.

Pedro Coco Jiménez

KIROV CLASSICS. Asyimuratova, Pankova, Ze-
lensky, Lezhnina, etc. Orquesta y Coro del Teatro
Mariinsky / Victor A. Fedotoy,

Arthaus, 101798  DVD+CD » PCM o 155770’
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En este disco de la serie
Grand Piano se recupera vy
sintetiza parcialmente la mu-
sica portuguesa para piano a
través de dos compositores y
virtuosos del instrumento na-
cidos en el siglo XIX, Daddi
en 1813 y Viana da Mota en
1868, existiendo entre ambos
un punto de conexion en la
figura del maximo virtuoso,
Franz Liszt, quien invitd al pri-
mero a la celebracidon de un
concierto conjunto e impartic
ensefianzas al segundo. Como
facilmente se desprende de
sus titulos, las obras grabadas
de Daddi (todas registradas
por primera vez) se sitanen la
mas pura estética de la musica
de salén, para ofrecernos be-
llas melodias sustentadas en
acompanamientos sencillos de
escasa complejidad armadnica
y adornadas con todo tipo de
filigranas; musica, pues, esen-
cialmente melddica, resuelta
con la dosis suficiente de vir-
tuosismo e imaginacion.

La musica de Viana da
Motta comparte parcialmente
esta misma orientacion si bien,
ademas de las influencias del
lenguaje pianistico romantico,
en sus obras se recurre a las
elementos de tipo folclérico,
destacando entre todas la Ba-
fada Op. 164, tratada en forma
de variacion. Aunque la elec-
cion del piano no sea el mejor
acierto, un Petroff de cierta
inestabilidad, Sofia Lourenco,
como pedagoga y estudiosa
de esta musica, especialista
logra dar aliento con carifio a
este interesante testimonio.

José Luis Arévalo
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PORTUGUESE
PIANO MUSIC

DADDI » VIANA DA MOTA

SOFIA LOURENCO

MUSICA PORTUGUESA PARA PIANC, DADDI:
Andante Cantabile. Barcarolle. Douce lllu-
sion. || Lamento. VIANA DA MOTA: Escenas
portuguesas Op. 9. Escenas portuguesas
Op 18. Serenata Op. 8. Balada Op. 16. Scfia
LOUrENCO, pigno.

Grand Piano, GP725 o 79° « DDD
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DPERA GALA

LIVE FROM BADEN-BADEN

e

s/ BANDVA - I{M]FMIN?' \
; HAHTEHI]_ HERFEL

BADISCHE STAATSKAPELLE
MARCD ARMILIATO
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;Qué se puede esperar de
un recital con cuatro cantantes
tan buenos como estos? ;Ha-
ciendo ademas el consabido
recorride por los repertorios
mas populares? Pues mucho
de bueno, algunas cosas con-
cretas inapropiadas para la voz
de cada uno, pero gue han de
estar porgue son esg, muy po-
pulares, y, a veces, un discreto
togque de aburrimiento, parti-
cularmente por culpa de los
anodinos y siempre domesti-
cados acompafamientos de
Armiliato, no precisamente un
multiestilista. Pero que nadie
se alarme, |las cosas estupendas
son mayaoria.

Son cuatro cantantes de
bandera, pero uno de ellos va
mas alla por su arte, expresivi-
dad, voz, inteligencia, etc. Es
la Harteros, naturalmente. Hay
gue escuchar como hace Ver-
di (Ballo, Don Carlo) o Wag-
ner (Tannh3user, a pesar de
Armiliato). Pero, por ejemplo,
Kaufmann tampoco es moco
de pavo (aungue no siempre:
magnifico en Mascagni o Cilea
-Adriana Lecouvreur-, no tanto
en Puccini). Y ver cdmo se mue-
ve Terfel en Boito (Mefistofele)
o Verdi (Don Carlo), y la Guba-
nova en Mascagni (Cavalleria)
es todo un espectaculo. Y cla-
ro, despues esta el juego de
las parejas. Cuando se juntan
Gubanova y Kaufmann para Ci-
lea (Adriana), o este Ultimo con
Harteros para Verdi (Otello), o
la sopranc alemana con Terfel
en JTosca (bueno, ella se come
a Terfel). Etc.

En fin, mucho canto, muchas
arias conocidas. Un Blu-ray ex-
traordinariamente entretenido.
Recomendable.

Pedro Gonzalez Mira

OPERA GALA: LIVE FROM BADEN-BADEN.
Jonas Kaufmann, Ekaterina Gubanaova, Bryn
Tertel, Anja Harteros. Badische Staatskapelle /
Marca Armiliato.

Sony  Classical, 0889853716197
¢ Bly-ray o 133" o DT
Sony Classical

Pocos discos tan sugeren-
tes e Interesantes en su ges-
tacion como este, que reune
por primera vez un género
vocal, auténtico redescubri-
miento para nosotros, como
es el de las Cantatas y arias
para soprano, mandolina,
violines y continuo. Y por ex-
trafio que parezca, disemina-
das por bibliotecas musica-
les publicas y de aristéeratas
particulares, se encuentran
numerosos ejemplos de esta
musica, firmados por autores
de renombre como los sajo-
nes Hasse y Haendel, dentro
del estilo operistico italiano
dominante, aunque parece
ser que la primera de estas
obras peculiares fue escrita
por Conti en 1706.

En cualquier caso, nuestra
soprano Nuria Rial nos brin-
da, en su cristalina voz de
precisas coloraturas, buena
diccion y elegante fraseo,
todas estas musicas desem-
polvadas. Mencién especial
también para Alla Tolkache-
va a la mandola y a mando-
lina, que no para de solear a
la par qué la soprano. La or-
questa Artemandoline, pla-
gada de nombres curtidos
en batallas barrocas, aporta
un plus a este fascinante dis-
co. A partir de 1775, cuando
desaparezca el gusto por los
instrumentos de timbre ater-
ciopelado como la flauta de
pico o la viola de gamba, la
mandolina napolitana, favo-
rita entre los nobles austria-
cos, ird cayendo en el olvido.

Jerénimo Marin

SOSPIRI D'AMANTI, Obras de ARRIGONI,
FUX, GASPARINI, CONTI, BONONCINI,
CALDARA, HASSE, HAENDEL, ALBINONI
MOZART y PAISIELLO. Nuria Rial, soprana.
Artemandoline.

DHM, 888430778%24 « JO' ¢ DCD

Sony Classical b 0 6 6 1




EL NO VA MAS

El reto de una grabacion
integra de todos los Estudios
de Franz Liszt va mas alla de
la pura interpretacion y su
complejisima ejecucion, qui-
za una de las mas exigentes
de todo el siglo XIX. Va mas
alla ademas porque exige
que el oyente esté prepara-
do para que uno tras otro,
comience por el disco que
comience, sean veintitrés |os
Estudios pianisticos que le
esperan, con sus cascadas de
notas, sus adornos y sus fili-
granas, ya que el Liszt de |a
nocturnidad sin alevosia aun
estaba por llegar (aquel de
las Armonias Poéticas y Reli-
giosas y las sublimes piezas
finales). Como bien me dijo
alguien recientemente, “;ino
te duele un poco la cabeza
tras diez Liszt seguidos de
estos?”

El caso es que Liszt, en su
infinita sabiduria pianistica,
supc combinar los estados
de animo, ofreciendo en su
principal ciclo, los Etudes
d’exécution transcendante, la
furia con la meditacion, siem-
pre dentro de una importan-
te tension “muscular” sono-
ra. Estos 12 Estudics tienen
precedentes  discograficos
muy opuestos, por un lado,
la sublime interpretacién de
Claudio Arrau, que leia entre
lineas, matizando y expresan-
do como solo él supo dar al
hingaro; por otro, en la linea
hiper virtuosa, la de Vladimir
Ovchinikov (Emi), una por-
tentosa demostracion de lo
gue ahora Trifonov ha sabido
fundir, tomando lo mejor de
cada uno.

Si se toma como medida
otra reciente grabacion de
estos Doce Estudios de Ali-
ce Sara Ott para este mismo
sello, parecen otras las obras
que Trifonov interpreta, su
aliento épico es mucho ma-
yory el detalle pianistico mu-
cho mas cuidado. Paysage,
Mazeppa, Vision o Eroica se
muestran como pocas veces
se han podido escuchar, sal-
vo gue lo hayan hecho con
un ramillete de Estudios que
grabo Evgeny Kissin (RCA)
junto a una colosal Fantasia
en do mayor de Schumann,
de los que jamas he vuelto a
escuchar nada igual en este
repertorio. Trifonov, de so-
nido mas claro y pulsacion
menos colorida, teniendo
una paleta (rusa) admirable y

TRANSCENDENTAL

DANIL TRIFONQVY plays FRANZ LISET
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manteniendo un nivel “estra-
tosferico”, no alcanza a crear
toda la intensidad emocional
en Chasse-neige, Wilde Jagd
o Feux follets, a pesar de de-
jar boquiabierto a cualquiera
por el despliegue de medios.
Tras tanta condensacion de
notas hay un elemento ex-
presivo y emocional que Kis-
sin supo trazar con la fuerza
de un dragén y la elegancia
de un principe.

Circula por la red un reci-
tal muy reciente de Trifonov
en el Carnegie Hall, donde
hay un Schumann admira-
ble, por un uso de un legato
repleto de poesia, luciendo
un rubato inteligente y ex-
presivo. Para los Estudios
de Concierto son necesarios
esta condicidn de poeta, hay
mucha elegancia y la estruc-
tura melddica debe mucho
a Chopin, de hecho, en ellos
Arrau, con su inexplicable na-
turalidad, firmé unas irrepe-
tibles grabacicnes. Trifonov
busca mas el elemento técni-
co (portentosos Waldesraus-
chen y Gnomenreigen), su
legato no es tan fluido en Un
sospiro, aungue musicalmen-
te suene con gran belleza. Es
en los Estudios Paganini don-
de encontramos la absoluta
perfeccion y la sensacion de
que es el elemento natural
del pianista, su contrel so-
noro es apabullante y luce
crescendi dignos del mejor
ilusionista. La Campanella u
Octave pueden pasar como
ejemplos de lo que es el vir-
tuosismo en su estado puro.
Un no va mas...

Gonzalo Pérez Chamorro

TRANSCENDENTAL Estudios de LISZT
(Etudes d'exécution transcendante, 5
Estudios de concierto, Estudios Paganini).
Daniil Trifanov, piane.

DG, 4795529 ¢ 2 CD » 118" » DDD
Universal L. 6.5 & 1

M Portuguese Piano Trios * 1

COSTA « CARNEYRO
AZEVEDO

Trio Pangea

El Trio Pangea ha selec-
cionado obras de los com-
positores portugueses Luiz
Costa, Claudio Carneiro vy
Sérgio Azevedo con un de-
nominador comun: mdusica
profunda y grave, capaz de
despertar los sentidos hasta
llegar al alma. Con su inter-
pretacion han conseguido
captar la esencia de cada
uno y unificar los estilos de
manera impecable. Como si
el tado les hubiera impreg-
nado de inspiracion, el esti-
lo de estos tres composito-
res traza una linea recta que
une el siglo XIX con el XXI.
El Neoclasicismo de Costa
es evidente tanto en la es-
tructura e su Trio Op. 15
como en la contencidon ne-
cesaria para interpretarlo; y
lo mismo sucede con la obra
de Carneyro.

El Trio Op. 24 es tremen-
damente expresivo y volup-
tuoso, pero hay gue man-
tener un equilibrio entre el
drama y la alegria que difi-
culta la obra y la sujeta en
sus coletazos romanticos.
Por dltimo, el Hukvaldy Trio,
el mas contemporaneo de
los tres, se comporta como
el hermano pequefio. Capri-
choso y creativo, se mueve
con soltura entre la tradi-
cidon y la innovacién y logra
el objetivo de sorprender
sin caer en la repeticién. En
contadas ocasiones se tiene
la oportunidad de escuchar
estas plezas como parte
de un conjunto, no gueda-
ran defraudados quiénes la
aprovechen.

Esther Martin

TRIOS CON PIANO PCRTUGUESES fval. 1),
Obras de COSTA, CARNEYRO y AZEVEDO.
Trio Pangea.

Naxos, 8573402 « 60° ¢ DCD
Musica Directa * K k%S

Contiesa Alice Sara Ott en
las notas de este disco que
el Concierto para piano de
Grieg es una de las obras
que mas experiencias y re-
cuerdos le evoca. Por eso,
cuando salié la oportunidad
de trabajar con Esa-Pekka
Salonen, hubo pocas du-
das a la hora de escoger la
pagina a grabar, y eso que
este repertorio no es preci-
samente el mas proximo al
director finlandés. Poco im-
porta, pues basta escuchar
los primeros compases del
concierto para apreciar que
su version viene a insuflar un
soplo de aire fresco en una
pagina llevada tantas y tan-
tas veces al disco, que pare-
ce dificil que se pueda decir
algo nuevo en ella.

Es una muy interesante
lectura, en la que el pianis-
mo sutil, elegante y lleno de
color de Oftt, su naturalidaa
e inventiva, se alia con un
Salonen atento a las inflexio-
nes melddicas de la obra,
sin descuidar por ello su
caracter apasionadamente
romantico. Como comple-
mento, la pianista aboraa
algunas miniaturas de Grieg
entresacadas de la coleccion
Piezas liricas y de la musica
incidental de Peer Gynt, cuya
simplicidad, caracter evo-
cador y huidizo se adaptan
perfectamente a su cristali-
na forma de tocar. La Unica
pega, las fotografias de la in-
térprete a lo Alicia en el pais
de las maravillas. Pero es el
signo de los nuevos tiempos,
en los que hay que vender la
musica por los 0jos.

Juan Carlos Moreno
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ALICE SARA OTT

WONDERLAND. Obras de GRIEG (Concierto
para piano. Piezas liricas. Peer Gynt). Alice
Sara Ott, piano. Orquesta Sinfénica de la Radio
de Baviera / Esa-Pekka Salonen.

DG, 4794631 o 46" o DDD
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DEGUSTACION DE LETRAS Y MUSICA

De las ondas radiofonicas al
papel, de las piezas acompanan-
tes emitidas gue acompanaban los
relatos al disco. Asi lo han captado
los oyentes de la cadena cultural, y
mas concretamente de un progra-
ma y un locutor en particular. Bajo
el clamor popular “discolo” se ha
lanzado esta lujosa edicion de “li-
bro-disco” por Warner Classics; una
deliciosa antologia de relatos sobre
grandes musicos con los que co-
mienza cada mafana el programa
de Radio Clasica de RNE “Sinfonia
de la Manana” (hashtag: #SDLM),
presentado por Martin Llade, re-
cientemente galardonado con el
Premio Ondas al mejor presentador
o programa de 2016, Una edicion
de lujo, que estaba ya preparada
antes de conocerse el galardon,
acompafiada de dos CD de aque-
llas musicas que los han inspirado.

Lectura y audicion convertidos
en un fascinante viaje anecdotario,
completado con un refinado estilo
literario propio del autor que, ana-
diendo brotes de ficcion, con los

cuales adornar las mismas, hacen
la delicia de cada mafiana vesper-
tina en las cuales los fieles oyentes
permanecen atentos a sus radios,
intentando bajo una senda de pis-
tas e ideas descubrir de cual com-
positor o intérprete se trata antes
de que los ultimos versos de prosa
poética den paso al desenlace y la
musica.

Una apuesta acertada desde la
direccion fresca de Radio Clasica,
siempre necesaria y renovadora en
un pais lleno de trabas hacia la cul-
tura y reticente a abordar nuevos
horizontes. Una paleta de progra-
mas para todos los gustos y ten-
dencias, entre los que se encuentra
éste que empieza bajo los filmicos
acordes de un Cyrano de Bergerac,
bajo un locutor imaginativo y un
técnico que ejerce de fiel escude-
ro de rapidos recursos y asimismo
amantes de su trabajo.

Los discos que acompafian el
texto estan compuestos de dife-
rentes piezas del archive de Warner
Classics, interpretadas por nombres

tan destacados como el Alban Berg
Quartet, Leif Ove Andsnes, lan Bos-
tridge, Maria Callas, Gautier Ca-
pugon, Sarah Chang, Alicia de La-
rrocha, Victoria de los Angeles, etc.

Al amparo de una taza caliente
de café, de un atasco al ir al tra-
bajo, de una mala noche bajo la
fiebre del invierno..., todo ello se
deja llevar mejor cuando esperas
esa voz calida y campechana de
baritono que sabes te acompa-
Rara, tal como si de un amigo se
tratara, que lleva en sus venas la
musica, el estudio de las biogra-
fias y obras de su historia y que
tiene ganas de revelarte secretos
en un badl ocultos, de los que ya
nadie quizés se acuerda. Que de-
sea fervientemente tu opinion por
las redes sociales. Un programa
sociable, de una mente abierta al
estudio constante y a sus gentes.
Aquel personaje que desde todas
las mafanas de mundo reciente te
viene acompanando en una nueva
forma de hacer radio. Ahora en un
libro deseado por toda esa familia

Media Espana melomana desa-
yuna con usted y su programa
radiofonico. ;Es este espléndido
lanzamiento de Warner Classics
como café envasado al vacio lis-
to para tomar en cualquier mo-
mento?

Creo que las musicas que con-
tienen los discos pueden ser de-
gustadas, en efecto, en cualquier
momento del dia, no solo por la
manana. Lo de la lectura es algo
mas personal. Hay gente que ne-
cesita un ambiente muy tranquilo
para concentrarse, en su casa,
después del trabajo, con una luz
agradable, y acaso una buena mu-
sica. Pero yo soy de los que lee
en cualquier circunstancia, incluso
andando por la calle (con riesgo
de darme de bruces contra alguna
farola). En todo caso, los seguido-
res del programa han dejado cla-
ro que las 8 de la mafiana puede
ser un momento tan bueno como
cualquier otro para disfrutar de un
relato. Y si eso les hace sentirse
bien, jpor qué no van a hacerlo
en cualquier ocasion del dia?

:Cual fue el origen y como sur-

gio "“Sinfonias de la manana” en
Radio Clasica de RNE?

Carlos Sanduia, director de Ra-
dio Clasica, queria un programa
despertador muy dinamico que,
sin traicionar la esencia de Radio
Clasica, animase las mananas de
nuestros oyentes. Yo ya ocupaba
esa franja desde hacia cuatro anos
con un programa de efemeérides
titulado “Todas las mananas del

Entrevista con Martin Llade I

l

de dentro y fuera de la Casa de la
Radio. Una joya cercana de degus-

tacion lenta por todo amante de |a
historia del arte musical.

Luis Suarez

SINFONIAS DE LA MANANA, Libro-disco
con relatos y misica, sobre el programa
de Martin Llade en Radio Clasica de RNE,
Warner Classics-RTVE-Radio  Cla-
sica, FW 851 « Libro + 2 CD « DDD
Wamer Classics * * % % %R

mundo”. En su primera tempora-
da el programa estaba dividido
en varios bloques que presenta-
bamos varios companeros..., Y la
estructura se ha ido transforman-
do en cada temporada hasta ser
actualmente un programa de 90
minutos, de 8 a 9.30. Pero la me-
canica de comenzar con un relato
sobre un compositor a las 8 surgio
casi desde el principio. La primera
semana comenzaba con un pe-
queho editorial, que era lo que
me habian pedido. Pero como
encontraba aquella reflexion algo
impostada, empecé a hacer rela-
tos. Los dos o tres primeros sobre
personajes imaginarios. El realiza-
dor, Manolo Téllez, me pregunto
que por qué no dedicaba esos
relatos a anecdotas de la vida de
los compositores. Yo le repliqué,
“iPero estas loco? Eso llevaria
mucho trabajo”. Pero la cuestion
es que lo hice. Empezaron siendo
relatos de tres minutos y pronto
empezaron a adquirir mas volu-
men. Actualmente duran unos
trece minutos. Ya son mas de
trescientos. En menos de un mes
me encontré con que recibia mu-
chos mensajes debido al relato v,
sin quererlo, se habia convertido
en la sena de identidad del pro-
grama. Por tanto, decidi que te-
nia que seguir por esa senda, sin
saber si podria sostener un ritmo
de un relato diario. Estaba muy
lejos de imaginar que llegariamos
al punto actual, en diciembre de
2016, cuando todo eso empezo
en octubre de 2014. Y creo que

Desayunos musicales con SDLM

todos los que lo siguen estan de
acuerdo en que es el detonante
del relato el que nos ha deparado
tantas alegrias en las dltimas se-
manas. El Premio Ondas, el libro-
disco... ;Quién sabe qué mas?

Tiene una verdadera legion de
seguidores, ;da mucha impor-
tancia a la interaccion por redes
sociales con ellos?

Muchisima. Y fue una sorpresa.
Empecé a utilizar Twitter porque
alguien me conto que los oyentes
mandaban mensajes sobre el pro-
grama en las primeras semanas.
Gracias a el comprobée que, en
efecto, habia un seguimiento nada
desdefiable de lo que haciamos.
Lo que no podia imaginar es que
acabaria constituyendose una co-
munidad de oyentes en Twitter, lla-
mada “los discolos”, que organiza-
rian varios encuentros en Madrid,
con gente venida de toda Espana.
Su implicacion en el programa vy
el apoyo que nos brindan lo han
convertido en algo muy dinamico,
con auténticos foros diarios sobre
una pregunta que lanzamos al aire
cada mafana. Por supuesto, el co-
rreo electronico también es muy
importante en este sentido.

Cuéntenos en qué consiste este
lanzamiento de Warner Clas-
sics...

Es un libro disco que contiene
treinta y cinco de los relatos, al fin
sobre el papel. Es una seleccion
de la primera y segunda tempo-
rada, de entre los que mas acep-

tacion han tenido por parte de los
oyentes. Los discos incluyen las
musicas que los han inspirado. Lo
que proponemos (y bajo el titulo
del relato se indican el disco y el
track correspondiente) es gue los
lectores escuchen esas musicas
mientras lo leen. Pero también he-
mos querido elaborar dos albumes
atractivos que funcionen indepen-
dientemente si uno quiere escu-
charlos en el coche o en el iPad. En
ellos encontrara a los mas grandes
compositores de |a historia, desde
Monteverdi a Shostakovich, con in-
térpretes como Maria Callas, Alicia
de Larrocha, Philippe Jaroussky,
Nikolaus Harnoncourt o John Eliot
Gardiner, por poner unos pocos
ejemplos. Puedo decir que es una
seleccion musical de una belleza
extraordinaria, que a nadie dejara
indiferente. Si la lectura de los rela-
tos ayuda a disfrutarla aun mas, me
sentire muy feliz.

Gonzalo Pérez Chamorro
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REDESCUBRIENDO LO CONOCIDO

A pesar de tratarse de un
instrumento que vemos Yy
oimos a diario, el acordedn
puede llegar a ser un gran
desconocido para una parte
de los oidos lectores.

Su origen no es otro gue
las hojas de los arboles que
silban al ser agitadas por el
viento. Utilizado para diver-
sos tipos de musica, ha toma-
do protagonismo en bandas
sonoras originales como El
Fabuloso destino de Amelie
Poulin de Yann Tiersen, o ha
formado parte en temas de
bandas de rock como Pink
Floyd. Este instrumento se
populariza a principios del si-
glo XX en el terreno del jazz,
si bien mas adelante intentd
introducirse en el mundo de
la clasica con dificultad, a pe-
sar de ser utilizado por com-
positores como Berg, Hinde-
mith, Ilves, Weill Prokofiev,
Shostakovich, Francaix, Mil-
haud..., para papeles anec-
déticos.

El  firmamento francés,
pais europeo con influencia
jazzistica directa de Nueva
Orleans, cuenta con |a estre-
la del acordedn-jazz Richara
Galliano, que nos trae una
propuesta clasica de la mano
de Deutsche Grammophon.
Si bien esta no es la primera,
aqui el acordedn usurpa el
timbre de instrumentos como
la flauta, el clarinete o el pia-
no en obras archiconocidas
para los amantes de las gran-
des piezas de Mozart. Maes-
tria y dominio del instrumen-
to de sobra conocida para
los seguidores de Galliano, el

acordeon brilla mas en com-
posiciones como la Sonata K
311 (para piano) por su carac-
ter folclérico, o en los movi-
mientos lentos usando regis-
tros timbricos nasales, como
en el Concierto para clarine-
te, pieza que se adaptd para
este disco directamente de la
partitura original para corno
di basseto.

Para los puristas, este dis-
co serad lo mas parecido a una
“aberracion artistica”, pero
para el propio intérprete es
una musica que funciona
sola en este instrumento. Su
propuesta para la Pequefia
Musica Nocturna, nos aleja
de las tan manidas interpre-
taciones de esta obra, con un
aire fresco y novedoso. Su in-
terpretacion de Laudate Do-
minum se inspira en Piazzolla
y Oblivion, es la razén por la
que decidié interpretarlia al
bandoneon. Arreglos fieles a
las composiciones originales,
comparten momentos musi-
cales bizarros con un dominio
instrumental brillante por par-
te de Galliano.

El sello amarillo continda
dando protagonismo al acor-
dedn con Ksenija Sidorova, la
cual dedica su debut en este
sello a la historia de la Femme
Fatale por excelencia, Car-
men de Bizet-Mérimée. Una
propuesta amena y festiva,
combinando los temas prin-
cipales de esta obra maestra
con sonidos modernos y po-
pulares junto a Nuevo Mun-
do y a la Borusan Istanbul
Philarmonic Orchestra. Una
manera diferente de acercar-

La acordeonista Ksenija Sidorova dedica su disco a la Carmen de Bizet.

se el acordedn a las compo-
siciones clasicas, o los temas
clasicos a los oidos populares
cercanos a las musicas balca-
nicas, mas que a las image-
nes de Espafia que la propia
Ksenija hace referencia en sus
notas al disco, solo presentes
en la version de Toreador o
en Spanish Pride. Reinter-
pretacion de |a obra de Bizet
caracterizada por la destre-
za, virtuosismo y gusto de |a
acordeonista, destacada en
Love Song, Date with Destiny
o The Other Woman, donde
el empaste de |la versatilidad
timbrica de registros sonoros
del acordeon con la orquesta
nos transporta a la novela de
Merimee.

Finaliza esta propuesta a
tres con el disco amparado
por Orpheus gue propone
el joven acordeonista Ander
Telleria. En este caso se trata
de una grabacion que combi-
na obras actuales con obras
del renacimiento espafiol.
Esta conjuncién de extremos
permite al oyente descubrir
todas las posibilidades de
este instrumento aeréfono.
Las composiciones contem-
poraneas de Sanchez-Verdy,
Arquitecturas de espejos, y
de A. Lauzurika, Trama de aire
y sombras, como si de bandas
sonoras se trataran, trasporta
al oyente a paisajes angostos
pero de largo camino, don-
de fragmentos armonicos,
juEgos Mecanicos y sonoros,
construyen composiciones de
larga duracion, ilustrando las
imagenes mas oscuras gue el
oyente pueda crear.

Siguiendo esta estela, al
escuchar Trans-it!, de Agustin
Charles, el oyente viaja a un
lugar mas lejano, donde los
sonhidos armoénicos, ritmicos vy
breves del acordedn crean un
didlogo con la intervencién
de un saxofén y una discusion
con la electrénica. La estruc-
tura de este disco, Ancient
Doors, queda enmarcada en
el inicio, medio y final, por
las composiciones renacen-
tistas que a la vez que siguen
explotando las posibilidades
sonoras de este instrumen-
to con una linea melddica
amplia que causa sosiego al
oyente, que le transporta a
lugares totalmente distintos.

La dicotomia del acordeon
gueda totalmente reflejada
en esta grabacion con la in-
terpretacion soberbia de Te-
lleria.

Juana Garcia Lopez

RICHARD GALLIANO. Obras de MOZART
(arreglos). Richard Galliane, acordedn y
bandoneon. Bertrand Cervera, violin,
Stéphane Henoch, violin. Jean-Paul Minali-
3ella, viola. Raphaél Perraud, cello. Sylvain
Le Provost, contrabajo.

DG, 48126620 o DDD o 59
Universal ko

CARMEN. Arreglos sotre la dpera de
BIZET. Ksenija Sidorova, acordedn. Nue-
ve Mundo. Borusan Istanbul Philarmonic
Orchestra.

DG, 47952244 + DDD o &7
Universal % % %% xR
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ANCIENT DOORS. Ander Telleria, acor-
decn, Mateja Zenzerovic, acordedn, Ma-
riano Garcia, saxofén. Agustin Charles,
electrénica.

Orpheus, OR30129867 ¢ DDD » 52
Sémele ok Kok




Bruno Mantovani compuso
Siddharta como musica para un
ballet, dirigido aqui nada me-
nos que por Susanna Malkki,
con realizacion coreogréfica de
Angelin Preljocaj. Un muy buen
DVD de danza contemporanea,
con muy buena musica.

SIDDHARTA. Msica de Bruno Mantovani.
Cuerpo de balle y orquesta de UOpéra Na-
tional de Paris.

Arthaus, 109284 « DVD o 100" » DD 5.1

Musica Directa ok ok

Critica DiIscos
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Ballet

TIE L
FIDDLE

= LI
DRUM 4

The Fiddle and the Drum, can-
cion del canadiense Joni Mit-
chell, que fue llevada al disco en
1969 en su album Clouds, ahora
se adapta para ballet por el pro-
pio Mitchell, J. Grand-Maitre vy |a
Alberta Ballet Company. Amplic
bonus de una hora.

THE FIDDLE AND THE DRUM. Ballet de Joni
Mitchell y Jean Grand-Maitre. Alberta Ballet
Company.

CMajor, 736308 » DVD o DTS ¢ 115

H

JIA DAQUN
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Contrapunto de tiempos parece
erigirse como una de las obras
de la musica de céamara que
mas impacto han tenido en los
ltimos anhos. Asi es la musica
del chino Jia Dagun, de honda
belleza y calado. Sorprendente.

DAQUN: Obras de camara (vol. 2). Ensermple
Les Amis Shanghal. Han Quartet.

Naxos, 8579011 o 70' « DDD
MUsica Directa ok ok

Son tantas las calidades reuni-
das por estos “Mercenarios”,
gue hacen a Giovanni Bassano
precursor inspirado de Giovanni
Battista Fontana y de Dario Cas-
tello en este curioso registro del
sello Encelade.

BASSANO: Ricercare per instrumenti. La
Guilde des Mercenaires,

Encelade, ECL1501 o 85 ¢ DDD
Independiente ¥ % % %

‘| VISCERA CARMEN

i-| AFTEENOON TCHARDWEDY

OF & FALINH PAS O DEUK

4 ballets breves con musicas de
Liebermann, Debussy, Bizet vy
Tchaikovsky despliegan las po-
sibilidades del Royal Ballet. En
los bonus varios, una imprescin-
dible conversacién entre Carlos
Acosta y Darcey Russell.

THE ROYAL BALLET. Viscera, Carmen, After-
noon of a Faun, Tchaikovsky Pas de Deux.
The Royal Ballet.

Deslumbrante cofre con una
década de danza representada
en estos 22 ballets por el Royal
Ballet, (Tamara Rojo, Osipova,
etc.), que con todo lujo en su
presentacion resume su historia
en DVD sobre los escenarios. Es-
pectacular.

Opus Arte, CA1212D o DVD o DTS o 134

Msica Directa * % K Misica Directs * % Rk
Camara
| Casanany | sixid AMERICAN CLASSICS -
ANA SOKOLOVIC. Jaan
Folklogg Imagingire TOWER
] String Cuiariels
o, 1.8
Dhmiisharbon §ibnted
Dedabes (uartet
_ Alaem| Sering (Ruartet
E c'\l'l'ul"l! ¢ Tramsmission Nbasr McAEillen, Plano

Considerada un pilar esencial
de la composicién en Canada,
la musica de Ana Sokolovic esté
repleta de poesia y humor, como
puede comprobarse en estas
piezas, aunadas bajo el titulo de
"Folklore Imaginaire”.

SOKOLOVIC: Folklore imaginario (obras va-
rias). Ensemble Transmission. Varos intérpretes,

También reputada pianista, la
compositora Joan Tower es una
figura consolidada en el pancra-
ma compositivo americano. Con
su musica de camara se descu-
bre la extrafa rareza de sus es-
tructuras organicas.

TOWER: Cuartetos de cuerda ns. 3-5. Quin-
teto Dumbarton. Cuarteto Daedalus. Quinteto
da Miami. Blair McMillen, pians.

Naxos, 8573304 < 58 e« DDD Naxos, B8.559795 » 64" « DDD
Misica Directa * % % Mdsica Directa b & 0.1
Instrumental

PAOLO CONTE

Paolo Conte (1937), conocido
por las canciones que ha creado
para intérpretes como Adriano
Celentano o como cantautor, se
muestra como un talento ecléc-
tico, tanto que parecen obras de
autores diferentes en este Ama-
zing Game.

CONTE: Amazing Game. Varios interpretes.
Decca, 5716938 ¢ $&8° o DODD
Universal * % %

e

EMmigUE Granaosos
""_li'ﬁ-rl'l:lr EL FELELE

La maestra Marisa Montiel
muestra su entendimiento y ma-
durez interpretativa en unas Go-
yescas muy cantadas, generosas
en tempi y con un piano de gran
claridad. Una opcién a tener en
cuenta, aprovechando los varios
aniversarios de Granados.

GRANADOS: Goyescas, El Pelele. Mariza
Montiel, piano.

Nibius, NIBI117 e« 4% ¢ DDD
Independiente 1 & & & ¢

THE ROYAL BALLET, THE COLLECTION. 22
ballets (Giselle, Bella Durmiente, Lago de los
cisnes, etc.). The Royal Ballet,

Cpus Arte, OA12228D » 15 DVD o DTS

Musica Directa * %% % % PH

Mireia Fornells Rosellé y Joan
Miquel Herndndez Sagrera for-
man el dlo pianistico Nexus que
explora las posibilidades en la
muUsica espafcla, desde arreglos
de Albéniz a originales de Mom-
pou o Montsalvatge.

PROMENADCE, Obras de GRANADOS,
MONTSALVATGE, MOMPOU y ALBENIZ.
Nexus Piana Dua.

Columna Musica, 1CM0353 « DOD

Sémele * %%

Este cofre retine los tres discos
editados con anterioridad, vya
criticados en esta revista por
Esther Martin, que suponen un
redescubrimiento de obras muy
poco tocadas y conocidas de
Villa-Lobos, incluyendo el Con-
cierto escrito para Segovia.

VILLA-LOBOS: Manuscritos para guitarra
completos. Andrez Bissali, guitarra. Minas
Gerais Philharmanic Crchestra/ Fabio Mechetti.

Naxos, 8.50328% ¢ 3 CD o DOD

Muisica Directa %%




La apuesta de “e-pianc” de Al-
berto Rosado responde a la nue-
va creacitn para el instrumento,
siete obras para piano, elec-
tronica e imagenes, de autores
espafoles y latinoamericanos,
DVD incluido, necesario e indis-
pensable en este caso.

E-PIANO. VIDEC&ELECTRONICS. Obras de
HUMET, PAREDES, ESTRADA, etc. Alberto
Rosado, piano.

IBS-BBVA, 8582116 « CO/OVD « DOD
Sémele * % K
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Mozart
in the

Jungle

e LR

La musica para la tercera tem-
porada de la serie Mozart in the
jungle lleva mucho Mozart, pero
también hits de la musica clasi-
ca de Sibelius, Bizet o Schubert,
agqui recogidos en las solventes
versiones del catdlogo de Sony
Classical.

MOZART IN THE JUNGLE (Temporada 2.
Varios intérpretes.

Sony Classical, 88985396692 ¢ 63" « DDD
Sony Classical * %k
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La presencia de Placido Domin-
go en los extractos de Rodrigo
afade un plus a esta grabacion,
que aporta un Ginastera muy in-
teresante en la Cantata Milena
y en las 5 Canciones Populares
Argentinas, aunque la duraciéon
habria permitido mas musica.

GINASTERA, THE VOCAL ALBUM. 5 Canciones
Populares Argentinas, Rodrigo (extractos),
Milena. Domingo, Martinez, Tola. Santa Barbara
Symphony / Giséle Ben-Dor,

Warner Classics, 0825646848308 » 53 » DDD
Warner Classics . 6. 0.8

Critica

Buffet

SAMUEL DIZ
IMPRTSIONES Y PATSAJES

ECIMWEN 0, 1PN LIRRL T LEYRCA

Para Lorca la musica fue antes
que la palabra. En |a guitarra en-
contré una fuente de expresion,
nexo perfectc sobre el que el
guitarrista gallego Samuel Diz
ha construido Impresiones y Pai-
sajes.

IMPRESICNES Y PAISAJES, COMC EL PRIMER
LIERC DE LCRCA, Musica de LORCA, FALLA,
REGINO SAINZ DE LA MAZA, etc. Samuel

DISCOS
1 bre

El joven y prometedor pianista
santanderino ofrece un progra-
ma muy habitual y muy graba-
do, pero, porello, no exento de
extrema dificultad, saliendo muy
bien parade por un dominio
muy completo del instrumento.

RUSSIAN PORTRAITS. Obras de MUSSORGS-
KY, RACHMANINOV, PROKOFIEV. Jorge Na-

Diz, quitarra. va, piang.

Poliédrica o 49" e« DDD Orpheus, OR69433492 ¢ 75 o DDD

Independiente * % %P Sémele * %k
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LDL BIRET
EDITION

Reedicion de registros dedica-
dos a musica del siglo XX de la
pianista |dil Biret, desde sus sen-
sacionales Sonatas de Boulez a
la “clasica” musica pianistica de
Ravel o Prokofiev, pasando por
sensacionales Tippett, Ligeti o
Hindemith.

IDIL BIRET. 20th CENTURY PIANO EDITION.
Varios intérpretes. |dil Biret, piano.

[ Sha04 * 45 CLF » ALERDED
Musica Directa * % %k
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El caracter fragmentario de es-
tos dos discos, que contienen
extractos de anteriores graba-
ciones de la gran Anne-Sophie
Mutter, lo hace un producto
destinade a aquellos que no
atesoren registros completos de
la alemana.

MUTTERISSIMO. THE ART OF ANNE-SOPHIE
MUTTER. Varios intérpretes. Anne-Sophie Mut:
ter, vialin,

DG, 4796824 « 2 CD o 150° » DDD
Universal % %k K

Vocal

G4, Beoy!

MARIANNE CREBASSA

MARC MINEDWSK)

Toda una sorpresa esta mezzo,
de amplio registro y expresion,
que elabora un programa apro-
ximado de travestidos en la
opera. Destaca la inusual dpera
Mozart de Hahn, las arias de las
Gperas de Mozart y la exultante
direccion de Minkowski.

OH, BOY! Arias de MOZART, GOUNOD,
GLUCK, CHABRIER, etc. Marianne Crebasss,
mezzo. Mozarteum Orchestra Salzburg / Marc
Minkowski,

Erato, 0190295927622 « 73 « DDD
Warrier Classics .. & ¢

[ muim = L ::"_-*‘5"'..:'*, = "% "'"l:'_'r W
ST LB | s
st LATINO LADINO ==
L bt AP
= ﬂ""m"‘-' !

el e gn:‘

T SO

Precioso experimento sonoro
este disco con canciones gue
muestran las culturas minorita-
rias que florecieron con éxito
en Espana y Latinoamérica, in-
terpretadas con sutil elegancia
por el contratenor Yaniv d'Or, un
nombre a retener.

LATINO LADINC. Canciones de exilio y Pa-
sion de Espafia y Latinoamérica. Yanv d'Cr.
Ensemble Naya. Barrocade/ Amit Tiefenbrunn,
Naxos, 8.573%4 o 67 ¢ DOD
Msica Directa % % K
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Ifaki Alberdi es hoy en dia nues-
tro acordeonista mas internacio-
nal, capaz de tocar Sonatas de
Scler como la musica actual para
el instrumento (Erkoreka), sin de-
jar de lado sorprendentemente
a Albéniz o Turina, todo sonado
de manera prodigiosa.

SENSATIONS. Obras de ALBENIZ, TURI-
NA, SOLER, ERKOREKA, etc. [fiaki Alberd,

acoraean.
IBS, [IBS112016 « DDD o 41
Semele * %P

El sensacional conjunto de me-
tales Septura afronta en este, su
cuarto disco para Naxos, un re-
corrido y arreglos por la musica
de los compositores renacentis-
tas. De nuevo, imbatibles y sor-
prendentes.

SEPTURA. MUsica para septato ce metales (vol,
4] Obras de GABRIELI, LASSUS, PALESTRINA

y VICTORIA.
Naxos, 8573526  4&8" « (DD
Misica Directa 'L 8. 0.0 1

STRAIGHT
FROM THE

- / HEART

“Directo desde el corazéon” es el
titulo para la seleccion de can-
ciones del Cancionero Cordifor-
me, posiblemente copiado en
1475 de diversas procedencias.
Un recorride medieval repleto
de pasiones por un sélido con-
junto, el Ensemble Leones.

STRAIGHT FROM THE HEART. El Cancionero
Cordiforme. Ensernble Leones / Marc Lewon,

Naxos, 8573325 « J0' e« [DDD

Musica Directa W




OTTO KLEMPERER: EL ULTIMO ZARPAZO DE LA FIERA

Posar la mirada sobre la
esquiva y dimensionada vida
de Otto Klemperer es como
echarle un vistazo a todo el
siglo XX y su desdicha. Este
francotirador sonoro represen-
ta a la perfeccion el cataclismo
de unos tiempos (los mas vio-
lentos jamas vividos por la hu-
manidad) y una forma de en-
tender la direccién orquestal
hoy ya extinguida. El breslavo
se convirtio (pese a las conti-
nuas zancadillas de su entor-
no) en una de las batutas mas
endiosadas del siglo pasado.
Pero todo no fue un camino
de rosas hacia el Olimpo di-
rectoral, pues tuvo que pasar
gran parte de su existencia hu-
yendo maleta en mano. Desde
joven intentd escabullirse de
la enfermedad sin conseguirlo,
luego tuvo que fugarse del he-
dor de los crematorios nazis, el
pufio estalinista y la paranoia
macartista que lo abrazé en el
exilio hasta estrangularlo.

Para rememorar su alarga-
da y engafada figura (aln vi-
gente), perfilada por una pipa,
recuperamos (con ligeros
retoques de su creador) uno
de los mejores documentales
de tematica musical jamas fil-
mados. Aungue seria mas co-
rrecto hablar de |aberintica ex-
ploracion biografica o sesuda
pesquisa cientifica cuando nos
acercamos a la densa, enciclo-
pédica y fascinante Otto Klem-
perer's Long Journey Through
His Times ("El largo viaje de
Klemperer a través de su tiem-
o), que vuelve a la vida con
rejuvenecida piel para honrar
al que fuera uno de los mas
grandiosos renovadores so-
noros parido por la cultura
germana. Para mejorar lo in-

mejorable, la coqueta caja en
gue se reedita, incluye como
incuantificable propina el testi-
monio de The Last Concert (el
estallido final de su venerado
talento), un doble CD (mono)
de este concierto epitafio (con
una impresionante y peliagu-
da Tercera Sinfonia de Brahms
de obligado conocimiento)
y un consultivo libro (ingles,
aleman y frances) repleto de
admirables fotos y una eficaz
guia para no perderse en el
torbellino de amistades que
circundaron su persona (;para
cuando la publicacion en cas-
tellano de la extensa, com-
pletisima y definitiva biografia
de Peter Heyworth?). Por des-
gracia, la falta de subtitulos
patrios en sendos filmes hara
cojear a mas de un melomano.

No resulta ni comodo
ni facil el visichnado de este
rompecabezas  documental,
exigiendonos estar siempre
atentos, ya que el diluvio de
informacion resulta por mo-
mentos apabullante. A veces
parece gue uno este asistien-
do a una lectura biografica ra-
diofénica, pues la aversion del
Doktor Klemperer a las cama-
ras hizo que sus confesiones
ante ellas se pudieran contar
con los dedos de una mano.
A cambio, y con la sola tuerza
de la palabra, el filme explo-
ra mediante un eficaz uso del
flash-back su azarosa carrera.
Relato oral que se funde pro-
digiosamente sobre el museis-
tico archivo gréfico. Las vigjas
fotos, los recortes de prensa,
las imagenes de noticiarios o
la desnuda narracion en off,
obran el prodigio de fabricar
una eficaz maquina del tiempo
con la que viajar, sentir y evo-

Otto Klemperer, “uno de los mas grandiosos renovadores sonoros parido
por la cultura germana”.

car una convulsa, pero ala vez,
subyugante epoca.

El altimo acto

Estructurado en siete capi-
tulos, vamos asistiendo a las
luces y sombras de su existen-
cia. Desde la rotura del cas-
caron de la mano de Mahler
(con descendencia sefardi, se
convirtio joven al catolicismo,
regresando finalmente al ju-
daismo unos afios antes de
fallecer), hasta el periodo del
libertario esplendor de la Re-
publica de Weimar, revestido
en el mandamas musical de
ese paraiso perdido que fue |la
Kroll Oper, mascarén de proa
de la vanguardia del periodo
previo a Hitler (la historia de
este mitico y demolido Teatro
es la historia de la vieja Euro-
pa). El filme se detiene amplia-
mente en esta legendaria eta-
pa junto a sus compinches: el
purista Ewald Dullberg y Hans
Curjel. Aun resulta sorpren-
dente admirar sus propuestas
escenicas, tan avanzadas a su
tiempo y en donde campaban
a sus anchas la abstraccion, la
modernidad, la geometria es-
pacial y el veraz vestuario de
su tiempo historico. Tras su
cierre por “bolchevismo cul-
tural”, viajamos hasta el agric
destierro que arranca en Los
Angeles. En 1939 se le diag-
nostica un tumor cerebral (pro-
vocado por una caida desde el
podium acaecida en Leipzig
seis anos antes) que terminara
por paralizarle la parte dere-
cha de |la cara y el cuerpo. Tras
la guerra, regresa a Europa
para dirigir la Opera de Buda-
pest, hasta que los comunistas
le imponen en exclusividad
obras que reflejaran el tan ca-
careado “realismo socialista”.
Su vuelta a EE.UU. fue vigila-
da con lupa por las brujas del
macartismo. Finalmente Wal-
ter Legge lo resucitd de su
muerte en vida, para buscarle
un lugar bajo el sol junto a la
Orguesta Philharmonia, con la
qgue tocaria el cielo, entrando
de lleno en el Valhalla disco-

grafico.
El segundo de los docu-
mentales rubrica el dltimo

concierto dado por el maestro
en Londres un 26 de septiem-
bre de 1971 (con 86 anos). Un
libro abierto rodado en orden
cronologico, donde la camara
se entromete sin tapujos por

los ensayos. Podemos verle
dirigir el primer movimiento
completo de la Tercera Sinfo-
nia de Brahms, ademas de se-
guir fragmentos de la partitura
(con anotaciones de su pufio
y letra) sobreimpresionada en
la pantalla. Klemperer habla
poco con sus musicos (ni los
mira, ensimismado en la lec-
tura). Solo los detiene para
darles alguna leve indicacidn
(casi siempre de dinamica o
expresion). Su sola presencia
basta para optimizar la inter-
pretacion, pues un escueto “a
little more” es capaz de redefi-
nir un nuevo milagro. El inimi-
table “sonido Klemperer” con
su estilo sobrio y marmorea
timbrica, carente de sentimen-
talismo barato, explosiona
ante nuestra atonita mirada,
rugiendo su divino halo desde
su trono-podio o tarareando
alguno de los temas (a este co-
loso jamas le intereso ni la pre-
cision, ni la perfeccion). En los
Extras entrevistas con Boulez
y el filésofo Ernst Bloch, que
tanto influyera en su concep-
cion vital y artistica. Un cofre
ideal para la noche de Reyes,
contenedor de un valiosisimo
tesoro. Todo un deslumbrador
universo por descubrir para las
nuevas generaciones de escu-
chantes. Un reto, desde |lo efi-
mero, a la eternidad.

Javier Extremera
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OTTOKLEMPERER'S
LONG JOURNEY THROUGH HIS TIMES

T FILMS BY PHILO OREGETEIN

KLEMPERER . THELAST CONCERT

froen Sepiember 20, 1871, an

Otto Klemperer's Long Journey Through
His Times (+ Klemperer the last concert).
Dos documentales de Philo Bregstein. Incluye
Libro (Inglés/Aleman/Francés) + doble CD con
obras de Beethoven y Brahms, Nueva Crquesta
Hilarmonia. Danief Adni (piano). Otto Klemperer
diractor),

Arthaus, 109289 » 2 DVD » 2 CD
* Libro 180 paginas ¢ 297" + PCM
Misica Directa ek %k *RHP




MUSICa

Internet ofrece novedosas opciones para el disfrute de la musica clasica, con grandes ventajas econdmicas, técnicas y de simpli-
cidad en su utilizacion. Ya no es necesario tener nuestra propia fonoteca, todo esta disponible en |la red, de manera segura, legal
y organizada. En esta seccion de RITMO presentamos y localizamos la musica de la que hablamos en las distintas secciones de
la revista, en dos plataformas de distribucion musical online: Naxos Music Library (NML) y ClassicsOnline, para que, si lo desea,
mientras lee la revista, pueda acceder a la misma desde su ordenador, teléfono movil, tablet o Smart TV.

www.naxosmusiclibrary.com

onltine

NAXO0

MUusIC LIBRARY

Ofrece un servicio de Streaming (audicién online) con mas de 92.000 discos, de mas de 650 sellos discograficos
(grupo Naxos, Deutsche Grammophon, Decca Classics, Emi-Warner, Sony, Erato e independientes como Harmonia

Mundi, Chandos, Bis, Hungaroton, Zig-Zag, etc., y los sellos propios de las grandes orquestas, como Chicago,
Berlin, Baviera...). Cada mes se incorporan mas de 800 novedades, en la actualidad hay aproximadamente 126.000

referencias. El precio de este servicio es de 170 Euros/AfRo, poco mas de 15 euros al mes. Cada disco tiene su
portada, contraportada y booklet interior para descarga. Para mas informacion:
http://www forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital/FonotecaOnline.aspx

Classics

http://www.classicsonlinehd.com/

Online

Ofrece un servicio de descargas en alta definicion (CDs completos o por tracks) a precios muy reducidos, conteniendo
el catélogo del Grupo Naxos. Ideal para quien quiera escuchar un solo corte. Para mas informacion:
http://www.forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital/DescargasMP3.aspx

ClassicsOnlineHD.

Resumiendo, queremos convertir al lector en oyente desde la primera pagina, pudiendo escuchar online toda la musica de la que
se habla en cada numero de la revista. Tanto los discos seleccionados mas abajo, como centenares de referencias relacionadas con
los temas desarrollados en este numero, estan disponibles en NML, que le ofrece 15 minutos de prueba gratis por conexién, y en

Tema del mes. Jean Renoir

. En buscador: Jean Renoir |
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“No muy alejado de ellos se encuentra Debussy, un compositor con
quien la pintura de Renoir puede sentirse perfectamente identifica-
da”. Asi nos habla Rafael-Juan Poveda de Renoir y sus pinceladas
musicales, que en NML tienen ejemplos discograficos para conocer
su pintura, como el disco con los 15 Portraits d'enfants d’Auguste Re-
noir, de Jean Francaix (Analekta), el Green de Jaroussky, entre otros:
“Jaroussky se adapta perfectamente a las diferentes musicalidades
que desfilan a lo largo de estos dos hermosisimos discos. Una pro-
puesta que pasa por una larga lista de compositores con la poesia de
Paul Verlaine como denominador comun, auténtico estandarte para
los artistas impresionistas”.

"Para Schulhoft, y ello ya desde su época de estudiante, danza y
musica son inseparables, de ahi la importancia que el ritmo adquiere
en todas sus obras. No es de extrafar asi que el descubrimiento del
jazz en el Berlin posterior a la Primera Guerra Mundial fuera toda una
revelacion para él, como también lo fue para otros jévenes musicos
de la época, como Kurt Weill o Ernst Krenek. La luz se hizo en casa
del pintor expresionista George Grosz, quien tenia una coleccién
de discos estadounidenses cuya escucha llevé a Schulhoff a abjurar
de todo lo que habia compuesto hasta la fecha”. Nuestro composi-
tor del mes es un filén para todo aquel amante de degustar nuevas
oloras y experimentar con la musica del siglo XX.

Compositor. Erwin Schulhoff

Ir,

.

En buscador: Erwin Schulhoff 1
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Entrevista. Deborah Warner

| En buscador: Billy Budd
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Billy Budd es |la opera que en enero presenta el Teatro Real, ope-
ra compuesta exclusivamente de reparto masculino y que Deborah
Warner, entrevistada por Lorena Jiménez, explica con detalle en este
numero, ya que la britanica es la responsable de la puesta en escena.
Hay diversas grabaciones integras (asi como fragmentos) de la opera
de Britten, destacando el excelente trabajo de Daniel Harding, con
el Billy de lan Bostridge; la clasica interpretacion del propio autor
(grandisimo director, no sclo de su propia musica), tan vigente hoy
como el dia de su edicién; o |a reveladora de Kent Nagano, alabada
en su dia en esta revista. “Con Britten encontré el mismo feeling
que puedes tener como directora de teatro a la hora de trabajar con
Shakespeare”, afirma Deborah Warner.

En la seccién de critica de discos sobresalen algunos de ellos, que
pueden escucharse y documentarse con sus booklets completes, caso
del excepcional registro de Daniil Trifonov con la integral de los Estu-
dios de Liszt, o la curiosa mezcla sinfénica que nos propone Kent Na-
gano con su Danse Macabre para Decca, ademas de la maravilla del
laid de Toyohike Satoh, una joya discogréfica incomparable: “Toyo-
hiko Satoh, con su latd Greiff de 1611, posa su mirada en este oculto
autor, desempolva sus manuscritos y con toda la pasién que precisa la
artesania de las pequefas cosas, resucita estas cuatro suites de entre
6 y 8 movimientos para decirnos: ‘{Eh, vosotros, escuchantes, prestad
atencidn a la belleza fugitiva de estas miniaturas danzadas!’. La toma
sonora es de una presencia escalofriante, con todos los arménicos de
las once cuerdas revoloteando a nuestro alrededor”.

Critica Discos

f En buscador: Trifonov Liszt ﬁ‘l
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Codigo Postal
Precio de la suscripcién anval 97,90 € (IVA inc.)
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Domiciliacion bancaria; Autorize al banceo al banco indicade a que pague los recibos que le sean presentados por Polo Digital Multimedia, S.L.

Adjunto cheque bancario por importe de 97,90 € a nombre de Polo Digital Multimedia, S.L.

Por tarjeta VISA/Master n.”

Desec formalicen una suscri peion hestar nueve aviso a su revista RITMO en las condiciones indicadas.

Indicar Cédige IBAM n®:
Firma del nueveo suscriptor

Suscripcién por 1 afio (11 revistasl) comenzando a partir del mes de: .....oviiiiiiiiic e
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Cumplimente el boletin de suscripcion, recortelo por

la linea de puntos y re
cerrado por correo.

mitanoslo por fax, o en sobre

Para su mayor comodidad, puede ordenar su
suscripcion por teléfono (laborables de 8 a 15 horas).

Fax
TH.:

71358 8714
913588814

E-mail: correc@ritmo.es

Ritmo
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Polo Digital Multimedia, S.L.
Isabel Colbrand, 10 (Of. 87)
28050 Madrid
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BACH: Sonatas & Partitas para violin solo. Kyung Wha
Chung, violin.

BACH: Conciertos BWV 565 y 1041, Toccata y Fuga BWV
565, Chacona BWV 1004, etc. J.C. BACH: Condierto para
viola en do menor. Nemanja Radulovic, Tijana Mildsevic,
Couble Sens & Les Trilles du Diable,

BEETHOVEN: Las 5 Sonatas para cello y piano. Adclfc
Gutierrez, cello. Christopher Park, piano.

BRAHMS: Los Conciertos para piano. Maurizio Pollini,
Staatskapelle Dresden / Christian Thiglemann.

BRITTEN: Variaciones sobre un tema de Frank Bridge. EL-
GAR: Introduccién y allegro. VAUGHAN WILLIAMS: Fan-
tasia sobre un tema de Thomas Tallis. Lcnaon Symphony
String Ensemble / Roman Simovic.

BRITTEN: La violacion de Lucrecia. Crristing Rice, Allan
Clayton, Kate Reyal, Duncan Rock, Matthew Rose, Michael
sumuel, Catherine Wyn-Rogers, Louise Alder. Crquesta Fi-
larmanica de Londres / Leo Hussain, Escena: Fiona Shaw,
DEL VALLE: Sul Arkhé. Morphé. Vols de magia. Estirp de
solitud. Maga. Essentia ex nihilo. Enécada grup. Archzeus
ensemble. Florilegium Sinkro. Cuarteto Florlegium y Duc
Teral-Gomeaz Maestro.

DONIZETTl: Roberto Devereux. Marigllz Daviz, Gregry
Kunae, Sivia Tro, Marco Caria, Andrea Mastroni. Coro y Or-
questa del Teatro Real / Bruno Campanella. Escena: Ales-
sanaro Talevi,

DVORAK: Rusalka. Kristine Opolais, Klaus Florian Vogt,
Glinther Groissbdck, Janina Baechle, Nadia Krasteva. Coro
y Crquesta de |a Opera Estatal de Baviera / Tomas Hanus.
Escena: Martin Kuse|.

ERKIN: Sinfonia n. 2. Kocekce. Concierto para violin. Jz-
mes Buswell, violin. Orquesta Sinfénica del Estado de Estam-
oul / Theodare Kuchar,

ESCAICH: Claude. Jzan-Sebastian Bou, Jean-Philippe La-
font, Rodrige Ferreira. Coroy Orguestade I3 Operade Lyon
[ Jerémie Rhorer, Escena: Olivier Py,

FROBERBER: 23 Suites para davicembalo. Glen Wilson,
clavicembala.

GLAZUNOV: Concierto para violin. SHOSTAKOVICH:
Concierto para violin n. 1. Nicola Benegett, viclin, Crques-
ta Sinfonica de Bournemouth / Kirill Karabits.

HAYDN: Cuartetos de cuerda Opp. 1/1, 33/5 y 77/1.
Cuarteto Goldmund.

KUMMER: Duos Op. 67. KUMMER-SCHUBERT: Duos con-
certantes. Friedemann Eichharn, violin, Alexander Hilshoff,
yiolonchelo,

LEONCAVALLO: | Pagliacci. Platanias, Antonenks, Gian-
nattasio, etc. MASCAGNI: Cavalleria rusticana. Platanias,
Antonenko, Giannattasio, etc. Royal Cpera House / Antonio
Pappana. Escena: Damiano Michieletto (2015).

LISZT: Obra completa para piano {volumen 43). Trans
cripciones de poemas sinfonicos. Sergio Manteiro, pianc.
LOCKE & PURCELL: Obras instrumentales. L3 Disparsions
{ Joan B, Bolls,

MAHLER: Sinfonia n. 5 {arreglo para 17 intérpretes). Ma-
taliz Ensemble,

MAYR: Oberturas. Bavarian Classical Players. Concerto de
Bassus, | Virtuosi ialiani / Franz Hauk.

NORDGREN: The Bergman Suites. Sloyak Radio Symphony
Crchestra / Adrianc,

PROKOFIEV: Sinfonia n. 6. Suite de valses. Orgusstz Sin-
fonica de S20 Paule / Marin Alsop.

REICH: Different Trains. Kronos Quartet Video: Beatriz
Caravaggio.

REUSNER: Musica para laud (Cuatro Suites). Toyohiko
Satoh, laud,

RIES: Variaciones romanticas, Fantasias y Rondo. Michael
Tsalka, pianoforte.

RODRIGO: Concierto de Aranjuez, Fantasia para un Gen-
tilhombre, Concierto para una fiesta. Pablo Villegas, quita-
rra. Crquesta Nacional de Espafia / Juanjo Mena.

ROSSINL Arias y escenas de Demetrio e Polibio, Matilde
di Shabran, Adelaide di Borgogna, Tancredi, Semiramide
y Eduardo e Cristina. Franco Fagioll, contratencr. Armaoniz
Atenea Cholr & Orchestra / George Petrou,

RUTTER: Psalmfest. This is the day. Lord, Thou hast been
our refuge. Psalm 150. Elizabeth Cragg, soprano. Pascal
Charbonneau, tenor, Mike Allen, trompeta. Tom Wipenny,
organc. St Albans Cathedral Choir and Abbey Girls Choir,
Royal Phitharmanic Crchestra/ Andrew Lucas.

ROSSINI: Un rendez-vous. Ariette e Canzoni. Annz Bonita-
tibus, mezzosoprano. Marca Marzacchi, piano.
SCHUMANN: Sinfonias ns. 2 y 3 "Renana”. Crquestra de
Cadagués / Gianandrea Noseda.

SHOSTAKOVICH: Los 2 Conciertos para violonchelo. Gzu-
tier Capucon, cello. Mariinsky Crchestra / Valery Gergiev,
SIBELIUS: Condertos para violin. TCHAIKOVSKY: Con-
cierto para violin. Lisa Batiashvili, Staatskapelle Berlin /
Daniel Barenbaim,

SOLER: 6 Conciertos para 2 claves. Agustin Alvarez, clavi-
cembalc. Eusebio Fernandez-Villacafias, clavicembalo,
STANFORD: Musica Coral (Stabat Mater. Song to the

criticaaqos

Soul. The Resurrection). Cragg, Hopper, Murray, Soar. The
Bach Choir. Bournemouth Symphony Orchiestra / Davia Hill.
SUPRIANI: Principios para aprender a tocar el violonche-
lo. Guillermo Turina, violonchelo. Eugenia Boix, sopranc.
Tarmoko Matsuoka, clavicembala,

TCHAIKOVSKY: Cascanueces. Sinfonia n. 4. Orguestz del
Teatro Mariinsky [ Valery Gergiev.

TELEMANN: Doce Fantasias. Maria Fedotova, flauta tra-
vesera.

VERDI: Macheth, Liudmyla Manastyrska, Syman Keenlysice,
atc. Antonio Pappano / Phyllida Lioyd. Il Trovatore. Dmitri
Hvorostovsky, lvonne Naef, Verénica Villarroel, ete. Carla Ri-
zzi { Elijah Moshinsky. La Traviata. Joseph Calleja, Thomas
Hampson, Renée Fleming, etc. Antonio Pappanc / Richaro
Eyre,

VILLANUEVA: Flashback Suite & Paradox. Jozn A, Mart-
hez, guitarra. Sofia Film Orchestra / Jordi Piccorelli,
VIVALDE Condertos. Lucie Horsch, flauta dulce. Amster-
dam Yivaldi Players.

WOLF-FERRARL: | Gioielli della Madonna. Ushzkovs,
Kyungho Kim, Capcovic, Bernhard. Slovak National Theatre
Opera Chorus. Slovak Radic Symphony Crchestra / Friedrich
Haider,

WUOQORINEN: Brokeback Mountain. Taniel Ckulitch, Tom
Randle, Heather Buck, Hannah Esther Minutillo. Cere y Cr-
questa del Teatro Real / Titus Engel. Escena: lvo van Hove,
21st CENTURY SPANISH GUITAR (Vel. 2). Obras de BALA-
DA, TORRES, DE PABLO, GARCIA ABRIL, CASABLAN-
CAS, SOUTULLO y JUAN MANUEL RUIZ Adam Levin,
guitarra,

ALEKSIC TRIC. BEETHOVEN: Trie Op. 9/1. HERZOGEN-
BERG: Trio n. 1 Op. 27/1. DOHNANYI: Serenata Op. 10.
Trio de cuerda Aleksic.

CANTUS. Obras de BACH, FAURE, TAVERNER, BARBER,
PIAZZOLLA, VIVALDI, MOZART, etc. Patrica Patizon,
soprano. Christian-Pierre la Marca. Les Ambassadeurs / A,
Kossenko,

DANZA MACABRA. DUKAS: El aprendiz de brujo. DVO-
RAK: La bruja de mediodia. MUSSORGSKY: Noche en
el Monte Pelado. BALAKIREV: Tamara. SAINT-SAENS.
Danza macabra. IVES: Hallowe'en, Crauesta Sinfonica de
Montreal / Kent Nagano.

DANZAS IMAGINARIAS, Mlsica instrumental Meagieval,
Elogventia {Alejandro Villar, flautas. David Maycral, percu-
siones).

ENSUENCS. Canciones de ALBENIZ, GRANADOS,
MONTSALVATGE, GARCIA ABRIL, VIARDOT, etc. Nancy
Fabiola Herrera, mezzosoprano. Rubén Fernandez Aguirre,
piana.

KIROY CLASSICS. Asylmuratova, Pankova, Zelensky, Lezh-
nina, etc. Orquesta y Coro del Teatro Mariinsky / Victor A
Fedaotov,

MUSICA PORTUGUESA PARA PIANO. DADDI: Andante
Cantabile. Barcarolle. Douce lllusion. Il Lamento. VIANA
DA MOTA: Escenas portuguesas Op. 9. Escenas portu-
guesas Op 18. Serenata Op. 8. Balada Op. 16. Scfiz Lou-
renge, plano.

OPERA GALA: LIVE FROM BADEN-BADEN. Jonas Kauf-
mann, Ekataring Gubanova, Bryn Terfel, Anja Harteros. Ba-
dische Staatskapelle / Marco Armiliate.

SOSPIRI D'AMANTI. Obras de ARRIGONI, FUX, GASPARI-
NI, CONTI, BONONCINI, CALDARA, HASSE, HAENDEL,
ALBINONI MOZART y PAISIELLO. Nuria Rial, sopranc. Ar-
temandoline,

TRANSCENDENTAL.  Estudios de LISZT (Etudes
d'exécution transcendante, 5 Estudios de concierto, Es-
tudios Paganini). Daniil Trifonov, piano.

TRIOS CON PIANG PORTUGUESES (val. 1). Obras de COS-
TA, CARNEYRO y AZEVEDO. Trio Pangea.
WONDERLAND, Obras de GRIEG {Concierto para piano.
Piezas liricas. Peer Gynt). Alice Sarz Ott, piano. Orguesta
Sinfonica de |a Raagio de Baviera / Esa-Pekka Salonen.
SINFONIAS DE LA MANANA, Libro-disco con refatos y mi-
sica, sobre el programa de Martin Llade 2n Radio Clasica
de RME.

RICHARD GALLIANC. Obras de MOZART (arreglos). Ri-

chard Galliang, acordedn y bandonecdn, Bertrand Cervers,
violin. Stéphane Héncch, viclin. Jean-Paul Minali-Bella, viola.
Raphaél Perraud, cello. Sylvain Le Provost, contrabajo,
CARMEN. Arreglos sobre |a opera de BIZET. Ksenija Sidoro-
va, acordedn, Nuevo Mundo, Borusan Istanbul Philarmenic
Orcnestra,

ANCIENT DOCRS. Ander Telleria, acardedn. Mateja Zenze-
rovic, acordedn, Mariano Garcla, saxofdn. Agustin Charles,
electrdnica.

Otto Klemperer's Long Journey Through His Times (+
Klemperer the last concert). Dos documentzles da Philo
Bregstein. Incluye Libre (Inglés/Aleman/Frances) + doble CD
con obras de Beethoven y Brahms. Nueva Crauesta Filarmo-
nia. Caniel Adni (piana). Otto Klemperer {director).
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NAXOS MUSIC LIBRARY ES LA MAS AMPLIA COLECCION DE MUSICA CLASICA
EN INTERNET - STREAMING

MAS DE 1.763.000 TRACKS * MAS DE 120.000 CDs. = MAS DE 880 SELLOS DE MUSICA CLASICA

Independientes: ARC, Berlin Classics, BIS, BR Klassik, Capriccio, Chandos, Christophorus, Claves, Col Legno, Finlandia, Gand Piano, Hanssler Classic,
Harmonia Mundi, Hungaroton, Marco Polo, Myto, Naxos, Naive, Nimbus, Nonesuch, Ondine, Opus 111, Thorofon, Toccata, Urtex, Vanguard, Vox, Wergo...
Espanoles: Columna Musica, EMEC, Enchiriadis, Ensayo, Glossa, La Ma de Guido, Musica Ficta, Verso...

Multinadonales: Decca, Deutsche Grammophon, Erato, RCA Records, Sony Classical, Universal Classics y Warner Classics.

MAS DE 40.000 COMPOSITORES * NOVEDADES MENSUALES
15 MINUTOS DE PRUEBA GRATIS
INFORMACION PARA SUSCRIBIRSE DESDE ESPANA: www.forumclasico.es/MsicaDirecta/TiendaDigital/FonotecaOnline.aspx

www.NaxosMusicLibrary.com/Spain
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Mesa para 4

LA MESA DE ENERO

ocinada a fuego lento, en esta mesa para cuatro sentamos a personalidades de |la musica y de la cultura que respon-

dan a la pregunta tematica que mensualmente nos proponemos cocinar, y a la que a nuestros lectores invitamos a
participar desde las redes sociales. ;Por qué? Primero, por la curiosidad de saber los gustos y apetitos musicales de los
sefnores y sefioras abajo firmantes; segundo, el lector, el interesado en definitiva, podra conocer de primera mano las
sugestivas opiniones y su conocimiento se enriquecera con las respuestas abajo dadas. Aunque las respuestas vengan de
una meditada reflexion, quiza no sean definitivas y sin animo de pontificar, puesto que cada participante, en uno u otro
momento dado, podria variar sus opiniones y gustos...

Menu: Propodsitos para el ano nuevo

FELIX ALCARAZ VELLISCA

Director Artistico y Técnico de la OCNE

® Seguir atrayendo nuevos publicos a los conciertos de la Orquesta
y Coro Nacicnales de Espafa. Y que se queden con Nosotros.

® Que al INAEM se le conceda un régimen juridico adecuado a
las necesidades artisticas de sus unidades de produccién, mejo-
rando asi la relacion entre nuestra naturaleza artistica y nuestra
realidad administrativa.

* Renovar el contrato a nuestro director principal, David Afkham.

* Que el sector termine de recuperar la ilusion y la confianza perdi-
das durante todos los anos de la crisis.

* Sequir contribuyendo, a través de la musica y en la medida en
que nos sea posible, a la felicidad de las personas.

ANDRES LACASA

Gerente de la Orquesta Sinfonica de Galicia

e \liajar més y hacerlo mas lejos.

¢ Sequir multiplicando el nimero de alumnos que se benefician de
los proyectos didacticos y sociales SonFuture y Abanca ReSuena.

» Mejorar las condiciones laborales y aclsticas del Palacio de la
Opera, sede de la OSG.

® Convocar audiciones publicas para cubrir plazas vacantes.

e Ofrecer nuevas experiencias audiovisuales a través de nuestro
canal de YouTube.

® Seqguir ofreciendc experiencias musicales Unicas e irrepetibles
para que nuestro publico desconecte y se olvide (en silencio) du-
rante los conciertos de sus teléfonos méviles, redes sociales y
camaras de fotos.

LLORENC CABALLERO
Director de Ibermusica

* Que baje el IVA cultural.

* Que la musica clasica consiga el lugar que pensamos que debe
tener en nuestra sociedad.

* Que la musica forme parte importante dentro de la educacién
general de las primeras etapas de formacién y ensefanza.

* Que Madrid consiga rehakilitar otra sala sinfénica para conciertos.

* Que |bermusica siga contando con el apoyo de sus abonados y
se acerque un anc mas a su 50 aniversario (201%9/20).

* Que la Orquesta de Cadaqués siga expandiendo sus giras inter-
nacicnales.

* Que Granados sea mas reconocido en este ano del 150 aniversa-
rio de su nacimiento.

e Que Daniel Barenboim vuelva a actuar en nuestro pais.

* Que se reduzca la crisis y los compositores vuelvan a tener en-
cargos dignos.

* Que no desaparezca ninguna orquesta y que estas consigan el
lugar por el que luchan en nuestra sociedad.

* Que haya mas promotores privados que apuesten por la musica
en directo.

MIGUEL ANGEL MARIN

Director del Programa de Musica, Fundacion Juan March

* Reforzar el espiritu innovador de nuestra programacion.

 Explorar nuevas formas de escuchar hoy musica clasica.

* Ampliar la presencia de compositores interesantes marginados
por la historia.

* Detectar valores emergentes en el &mbito de la interpretacién y
la composicion.

* Consolidar el énfasis en la musica espafiola de todos los tiempos.

* Hacer feliz a los oyentes que decidan venir a nuestros conciertos.

* Mantener viva la imaginacién y la ilusién.

SOBREMESA

Apuntarme al gimnasio, dejar de fumar, estudiar idiomas... Estos y otros son propositos gque cada ano escuchamos
en las primeras horas del afio nuevo, mientras brindamos con nuestros amigos y familiares. En la familia de RITMO
se nos ha ocurrido preguntar a cuatro gestores nacionales, responsables de dos orguestas, una fundacion y una
empresa de conciertos, sus propositos para el nuevo ano, vinculados, evidentemente, a sus necesidades en sus or-
questas, fundaciones y empresas. Salta a la vista un deseo general, que desde RITMO hemos defendido desde hace
anos, la reduccion de |a crisis y su efecto catastrofico en el exagerado VA cultural gue sufrimos desde hace tiempo.
La busqueda de nuevos publicos o la forma de llegar a ellos es otro deseo, mientras que la tecnologia despierta su
interés, por un lado, desde el punto de vista del abuso de esta en los propios conciertos (moviles, principalmente)
y desde la implicacion de la misma para difundir sus actividades musicales. “Que Madrid consiga rehabilitar otra
sala sinfonica para conciertos”, afirma un comensal, algo necesario que también desde esta revista defendimos en
un editorial hace unos meses (“No son horas”, julio-agosto de 2016). Y para cerrar, un repetido deseo tan subjetivo
como importante: que la musica genere felicidad en el que la escucha y disfruta. Por un feliz y ritmico 2017...

Si desean opinar, pueden hacerlc en nuestro twitter: @RevistaRITMO
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La madre Ia hua y el preludlo
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La musica explica la relacién entre una madre y su hija
en la pelicula Sonata de otono (Hostsonaten, 1978)
de Ingmar Bergman.

Charlotte (Ingrid Bergman) es una famosa pianista,
gue acude a visitar a su hija Eva (Liv Ullmann), que vive
en un pequefio pueblo de la costa sueca con su mari-
do, un vicario, y su hermana pequefia, confinada en una
habitacién a causa de una grave enfermedad nerviosa,
gue la impide moverse y hablar. El encuentro se produce
después de una ausencia prolongada, cuando la madre
siente la obligacién de acudir junto a su hija, con la vaga
esperanza de pasar con ella una corta temporada que
facilite |la reconciliacion que aun se encuentra pendiente
entre ellas. El impulso de Charlotte es sincero y bien-
intencionado, que aprovecha también una pausa entre
sus conciertos. Eva recibe la noticia de la llegada de su
madre con ilusionada agitacion, asimismo alcanzada por
la esperanza de lograr finalmente el equilibrio materno
filial gue nunca ha conocido. Ambas confian que el tiem-
po transcurrido, la vejez inminente de la madre, tal vez
no muy lejos del retiro, y la plena madurez de la hija,
instalada en un medio familiar estable, faciliten un trato
cordial, después de tantas décadas de rencor y lejania.
Pronto se vera que la paz entre ellas no sera posible.

Y no serd posible después del breve didlogo musical,
celebrado tras una cena de bienvenida, cuando Charlot-
te propone a Eva que toque algo al piano. Eva se resiste,
apenas tiene tiempo para practicar, la musica ha deja-
do de formar parte de su vida cotidiana, pero su madre
insiste y ella se sienta al piano, donde se encuentra |a
partitura del Preludio n. 2 de Chopin. La planificacién
de Ingmar Bergman analiza el momento rigurosamente.

Después de presentar a las dos en un mismo Plano
Medio, Eva se sienta ante el teclado, retratada en es-
corzo, pues se trata de un Plano subjetivo de Charlotte,
gue la observa en Primer Plano. Empieza Eva a tocar,
concentrada y aplicadamente, brota la musica de Cho-

Eva (Liv Ullmann), observa atentamente las manos de su madre
Charlotte (Ingrid Bergman), mientras interpreta el Preludio de
Chopin.

AN INGMAR BERGMAN FILM

AUTUMN SONRTA

INGRID BERGMAN n LIV ULLMAN
Lena Nyman Halvar Bjork with Gunnar Bjornstrand

i, il vt P o
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Directed By !HEMAH BERGMAN

Elegante y pianistico cartel del film.

pin, y sobre el rostro de su madre vemos el efecto que le
produce. En la primera imagen, el rostro de la actriz In-
grid Bergman expresa interés y curiosidad, en la segun-
da, profunda decepcion, y en la tercera, un apuro por
el comentario que va a tener que manifestar, a lo largo
de un montaje paralelo, donde hemos seguido viendo
el escorzo de Eva tratando de desentranar la partitura.

La hija da por terminada su interpretacion, se vuelve a
su madre y enseguida comprende por su expresion que
no le ha gustado. La pianista profesional trata de esca-
bullirse, pero ante la insistencia de la aficionada, cede, y
empieza diciendo que es preciso distinguir la emocion
auténtica del sentimentalismo, un vicio gue afecta a
guienes se acercan a Chopin sin considerar que su mu-
sica es viril, dramatica y basada en sentimientos profun-
dos. Después de eso, Charlotte no puede evitar sentar-
se ella ante el piano para impartir una leccién practica,
a la que se entrega, se dirfa que olvidandose de su hija

Charlotte se extiende mas que Eva en su interpreta-
cion, gue Ingmar Bergman nos expone en una planifi-
cacién analitica. El rostro de Charlotte, satisfecho en la
demostracién de su pericia, se alterna con los planos su-
cesivos de Eva, que pasa de |a tristeza al terror, al tiempo
que se intercalan insertos de las manos de Charlotte so-
bre las teclas, y una imagen del marido que ha asistido a
la escena callado, fumando su pipa, hasta que el gesto
preocupado indica que |la doble version del preludio y |a
leccidn de la artista van a desbaratar el optimismo sobre
el éxito de |a visita de la madre al hogar de su hija.

Efectivamente, el mismo fragmento de Chopin, leido
timida y literalmente por Eva, y paladeado en la version
profesional de Charlotte, servira de preludio a la repeti-
cién del combate largamente larvado entre las dos mu-
jeres, gue vuelve a explotar en el encono de su amargu-
ra y en la hondura de su incomprension. La hija acusa a
la madre de un abandono que ha durado la vida entera,
afectando también tanto al padre y marido como a su
hermana enferma, que ha derivado en un aborrecimien-
to incurable. De poco sirven las protestas de Charlotte,
guien calla, y otorga, cuando Eva le lanza la pregunta sin
respuesta: “Mama, ;es la infelicidad de |a hija el triunfo
de la madre?”




Tribuna

EL TEMBLOR DE LAS CORCHEAS

por Arnoldo Liberman

Schumann redivivo (a Bernarda Fink y a su voz inolvidable, parte |l)

“Nacido con un alma normal, le pedi otra a la musica, que
fue el comienzo de desastres maravillosos”

(E.M. Cioran)

Schumann ha sido estudiado por muchos investigadores
e incluso psiquiatras, que no se ponen de acuerdo en
su deterioro mental: ;bipolar? ;esquizofrenia? ;sifilis?, y en
la interpretacion de sus corcheas. André Comte-Sponville
escribe estas significativas palabras: “;jPoesia? Si, sin duda.
;Emocion? No puedo negarlo. Pero una y otra como molestas
entre ambas, petrificadas en no sé qué reflexividad sabihonda
y morbosa. Se suele decir de un escritor talentoso y vacuo:
solo es literatura. Muy a menudo he pensado en Schumann
que solo es musico. No me cabe duda que a muchos esto
parezca hoy dia un gran elogio, ;pero qué importa? Esta
musica sigue siendo literatura, siempre es literatura. Sentido
agregado al mundo, sentido en exceso como un ahogo del
alma. Escuchando a Schumann casi siempre me parece que
mas valdria el silencio. Mi disculpa es que siempre supe
que me equivocaba, siempre acepte por anticipado que mi
incomprension es mi limite, no el suyo. Siempre reconoci su
genio y mi incompetencia”. Curiosas y significativas palabras
viniendo de un filosofo y melomano de la altura de Comte-
Sponville.

Yo creo que lo que llega a molestar en Schumann a algu-
nos pensadores es que no toleran la conciencia de la muerte.
Lo que Blas Matamoro (en un entranable libro sobre el autor
de Genoveva) recuerda, a través de Marcel Schneider, que |3
musica de Schumann no va a ninguna parte, sino que parece
estar siempre volviendo de un lugar determinado acaso des-
conocido, lo cual produce el efecto de estar comenzando por
el final. ;Y qué otro final que la conciencia de la muerte? Sus
finales autenticos, reales, son (como en el final de Das Lied von
de Erde de Mahler) un desvanecimiento, un irse progresiva-
mente acallando, un desdibujarse, un disiparse que asemeja
un silencio Ultimo, como un mutis que se hace presente en
puntillas de pié, como si Eusebius y Florestan hubieran deci-
dido que ya estaba bien, que la tension podia interrumpirse,
que (como a la vuelta de una esquina) un ladrén nos ha dejado
el corazén sin ropa.

Wagner admiraba en el Dichterliebe de Schumann (se-
gunda cancién) que la voz nunca llega a terminar la melodia,
acabando tres veces con la penultima nota en una armonia di-
sonante y dejando al piano resolver |la frase de improviso con
un simple pianissimo. ;Intuiria Wagner en aguella segunda
cancion su disonante acorde de Tristan? Ningun compositor
antes de Schumann habia utilizado tan expresivamente las ca-
dencias no resueltas, preludiando un cambio en la vision del
lenguaje musical de la tonalidad. “Anoche tuve el mas espan-
toso pensamiento... que habia perdido la razén. Era tan fuer-
te que no habia consuelo que pudiera mitigarlo”. Un suefo
premonitorio. Poco después comenzaria con las alucinaciones
auditivas. Su estado de agitacion fue tal, que le decia a Clara
que, como he dicho, los angeles le cantaban una melodia, o
que su amigo Mendelssohn le dictaba un oratorio desde |a
tumba.

"Cuando comienza a tocar un acorde, sigue haciéndolo
sin parar durante dias y dias. Lo toca cientos de veces hasta
que hadie puede soportarlo mas”, comentan sus amigos. Ese
mismo estado de agitacion lo lleva a un intento de suicidio
arrojandose al Rhin, como lo habia hecho su hermana unos
afos antes, pero fue salvado por dos pescadores y recluido en
el sanatorio psiquiatrico de Enderich, cerca de Bonn.

En Buenos Aires, un compositor obsesionado por Schu-
mann y su locura (Gerardo Gandini) compuso una opera
(Liederkreis) en su homenaje, después de haber gestado Eu-
sebius, nocturnos para piano (y luego orquesta) plenos de be-
lleza. Nombro a Gandini porque, ademas de su talento, era
amigo de Tomas Tichauer, el notable viola de la Camerata
Bariloche ya fallecido. Tommy siempre comentaba que com-
prendia perfectamente a Schumann cuando se ligé el anular
derecho al dedo corazdn para sobre desarrollar la habilidad
con los otros dedos y que |le acarred una lesion permanente
de la mano, incapacitandolo para su profesion a los 22 afos, lo
que lo arrojé en manos de la composicién en medio de fuer-
tes depresiones y ataques de fobias, que lo llevaron a fallidos
intentos de suicidio.

Es curioso sefalar que una de sus primeras obras fue pre-
cisamente una Jocata Op. 7 donde no es menester el dedo
danado, y todo eso en anos en gue la muerte se hizo presente
de diversas formas: no sélo en la pérdida de la madre cuando
él tenia sélo dos afios, sino la muerte en su adolescencia del
padre y el suicidio de su hermana Emilie, ademas de soportar
un tortuoso noviazgo con Clara Wiek por |a oposicion el pa-
dre de Clara, profesor de Robert.

Entre paréntesis quiero senalar (nobleza obliga) que Ber-
narda Fink tiene un timbre muy bello, de tonalidades ocres,
luminosa en el agudo y gran homogeneidad en los tres regis-
tros, diccién y fraseo impecables y canto expresivo y natural
(fue esto lo que me enamoré de su voz), de un excepcional
buen gusto y musicalidad. Su El Paraiso y la Peri de Schumann,
junto a Mark Padmore y la Orchestra of the Age of Enlighten-
ment, dirigidos por Simon Rattle, con las Biblical Songs de
Dvorak, pueden conmover hasta las piedras (como se decia
en mi pueblo), aungque yo quedé inicialmente fascinado cuan-
do la oi en Madrid cantar en el Auditorio Nacional Les nuits
d’ete de Berlioz.

Cuando escuché en Schwarzenberg a lan Bostridge ha-
ciendo Schumann (impresién también memorable que debe
recordar Juan Angel Vela del Campo) pensé: "Ojala algun dia
pueda escuchar a Bernarda y Bostridge juntos en Schumann”.
Sofar no cuesta nada. La Ultima vez que escuchamos a Bernar-
da, también junto a Concha y Vela del Campo, fue en el Festi-
val de Lucerna, en esa increible y definitiva Tercera de Mahler
gue pario Mariss Jansons.

Escribid Schopenhauer: “Lo inefablemente intimo de toda
musica, en virtud de lo cual pasa ante nosotros comao un parai-
so tan enteramente familiar como eternamente lejano, es tan
comprensible como inexplicable, y estriba en el hecho de que
ella nos restituye todas las agitaciones de nuestro ser mas inti-
mo, pero sin la realidad y lejos de su tormento”. Finalizo recor-
dando que Joseph Rubinstein (alumno de Richard Wagner),
gue se suicido al lado de la tumba del maestro y que escribid
un articulo llamando a Schumann "compaositor de musica ba-
rata de saldén”, a lo que Edvard Grieg respondid: “En su ma-
nera de entender el piano, Schumann fue el primero que, con
un espiritu moderno, hizo uso de |a relacion entre la cancion
y el acompanamiento, el mismo que Wagner posteriormente
desarrollo hasta un grado que plenamente demuestra la im-
portancia que le otorgaba. Me refiero a cémo el piano o la or-
guesta conduce a la melodia, mientras |a voz esta recitando”.

Trifonov, Bernaraa Fink, Cortazar, jque mas se puede pedir
para insertarse jubilosamente en esa realidad?

(Fin de la primera parte publicada el mes pasado)




los 10 discos Recomendados de este mes

SINFONIAS DE LA
MANANA. Libro-disco con
relatos y musica.
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CD
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CD
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Trifonov, piano.
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TCHAIKOVSKY:
Conciertos para violin. Lisa
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LONG JOURNEY THROUGH HIS TIMES
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KLEMPERER _THETAST CONCERT

I

Otto Klemperer’s Long Journey
Through His Times
(+ The last concert).
2 documentales de Philo Bregstein.
Arthaus, 109289
DVD

WUORINEN: Brokeback
Mountain. Teatro Real /
Titus Engel. Escena: Ivo
van Hove.

BelAir, BAC111
DVD

| e
21st CENTURY SPANISH | Peimeimis:
GUITAR (2). Adam Levin.
Naxos, 8.573409

CD

BACH: Sonatas & Partitas ; =
para violin solo. Kyung
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Warner Classics, P 4
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ESCAICH: Claude. Opera
de Lyon / Jérémie Rhorer.
—scena: Olivier Py.

BelAir, BAC118

DVD

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccién de critica discografica de este nimero.



El Duo Rosa, formado por la soprano Stephany Ortega y la pianista Léna Koll-
meier, presenta su primer album Return. El disco traza el retorno imaginario de la
cantante a sus raices, a través de una serie de canciones. Se convierte en un viaje
sorprendente, que parte de Luxemburgo (con la obra de Kerger), pasa por Francia
(con melodias de Debussy, Fauré, Saint-Saéns, Chausson, Duparc), Espana (can-
ciones de Falla, Rodrigo, Granados, Obradors), América Latina (obras de Piazzolla,
Villa-Lobos, Grever, Lecuona) para terminar en la Republica Dominicana (cancio-
nes de Rivera, Solano). Durante este viaje los oyentes descubriran las joyas de la
melodia francesa y de la cancion espanola y latinoamericana, algunas conocidas,
otras casi olvidadas.

ETCETERA

“Con la voz tan colorida y potente de Stephany Ortega, y el toque
muy seguro de Léna Kollmeier al piano, las melodias de América
Latina suenan como himnos a todo un continente.

Y luego, que hermosa y dulce sorpresa, cuando la soprano domi-

nicana presenta las melodias francesas: uno se da cuenta de que
puede susurrar y murmurar nuestro idioma, con toda la suavidad
que se espera de este repertorio tan elegante.

Léna Kollmeier también muestra |a belleza de su fraseo, que ella
\ puede “cantar” igualmemte, aunque fuesen partes para piano”.
. (Laurent Graulus - Musig3, noviembre 2016).
N\
“En su canto, Stephany Ortega no tiene ninguna necesidad de
\ imponerse limites: su interpretacion tan emotiva, a flor de piel,
refleja perfectamente el contenido de la cancioén.
jEso es gran clasel...

Todas |as melodias del programa de este CD se benefician de una
v amplia gama de medios expresivos, tanto en el canto como en

la ejecucion del piano...El Duo Rosa presenta de manera im-

presionante |la energia dramatica y narrativa que contienen las

diferentes canciones, y nos permite descubrir |a belleza melddica

que muchas de ellas ocultan.

Ortega tiene todos los recursos necesarios para cantar el género
de la “cancion” de manera convincente: un timbre plateado, lleno
de emocion; una voz de lirismo estremecedor, capaz de impreg-

D U O ROSA narse de drama igualmente... donde el piano siempre tiene algo
STEphmw Orfegf;} sopranc = [ ef y . que decir. Estas dos artistas saben guiar y controlar el desarrollo

dramatico de estas piezas, creando una dinamica que vuelven es-
tas melodias muy sugerentes desde el punto de vista emocional.”
(Pizzicato, diciembre 2016).

Duo Rosa
RETURN

y ot _ ' Stephany Ortega soprano
R ® FAURE @ DEBUSSY ® DUPARC & CHAUSS :

tm RODRIGO ¥ FALLA @ OBRADORS & PIAZZOLL Léna Kollmeier piano
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