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El afio 1978 sera considerado en la Histo-
ria del Arte como el afio Mir6. Tras varias
décadas de olvido y negligencia, Joan Mir6
puede mostrar su obra universal en Madrid.
En Barcelona, la Fundaciéon Miré —idea
acariciada por el artista durante muchos
afios— es ya una realidad. Su Consejo ha
entendido que se superaba la idea estatica
del centro museal y se lograba un lugar
idoneo para el ““Progreso de las ideas
internacionales, especialmente entre la ju-
ventud, y una contribucion a la creacion de
un nuevo concepto de museo de arte como
Centro Cultural”.
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El 150 Aniversario de la muerte de Goya y
el Centenario del nacimiento de Conrado
del Campo, van de las expertas manos de
Santiago Amon y Antonio Iglesias.

Juan Antonio Vallejo Néjera nos anticipa,
de su libro “El placer de morir”, los patrones
culturales en el enfrentamiento con la
muerte.

En este numero |

En la Universidad Laboral de Toledo, se
ha realizado el mayor mural en ceramica del
siglo XX espafiol. Carlos Arean informa de
la obra de Suzanne Grange y Raymond
Edanz, que une a su importancia artistica el
contraste, emplazada en un Centro Juvenil
al alcance de todos.

Adolfo Marsillach nos hace las cuentas

muy claras de lo que es y lo que no es el
Centro Dramatico Nacional, y en clara linea

de humor Angel Pugeo en un “Solo para
sordos’’, nos habla en clave de ciencia-
ficcion de lo que seria el impuesto sobre

televisores.

En los 100 dias al frente de la alcaldia de
Madrid, José Luis Alvarez Alvarez nos
expone la problematica cultural de una gran
urbe. Como contrapunto publicamos las
mismas impresiones vistas por un alcalde de °
pueblo, concretamente el de Aracena 1

(Huelva). y
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Constantemente leemos en las referencias
de los Consejos de Ministros que se ha
declarado monumento historico-artistico,
tal o cual de los innumerables que atesora-
mos en nuestra geografia. Con el inicio de
“Cuaderno de Cultura”, empezamos ya 1a
serie explicativa acerca de lo que son esos
monumentos, su historia, su situacién y 1as
razones que han movido al Gobierno 2
adoptar tal decision.

—
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Si a usted no le gusta esta revista —créa-
lo —le felicitamos muy vivamente. Eso indi-
ca que tiene usted unos criterios claros, que
sabe juzgar y sabe lo que quiere. No crea
que eso es facil. Nada hay peor que a uno le
guste todo sin ejercitar funcion critica. Aho-
ra bien, también hemos de decirle que la
redaccién en pleno, le diriamos que el pais
todo, le pedimos que no se quede tranquilo,
con ese gesto despectivo de torero exquisito
al que no le gusta el toro que acaba de
plantarse en el ruedo.

algo que decir, digalo

Por favor, que la cosa merece la pena, y no
es para acabar con ella de una faena de
alifio. Prestar4 un servicio a todos si nos da
usted las razones, incluso las intuiciones, los
pélpitos, los “por qué no”, de por qué no le
gusta la revista, 0 en qué se puede mejorar,
qué aspecto le gusta menos o mas, o si algole
parece salvable. En fin esta seccion se abre
para que usted no se limite al papel de
lector, porque esta revista nace para hacer
cultura, y la cultura es cosa de todos.

Aun mas, casi seguro que hay algo que

hace tiempo tiene usted ganas de decirle 2
una amplia audiencia y hasta ahora no lo b
hecho por pereza o por falta de un medio de
comunicacion. Y es casi seguro que €
merece la pena darlo a conocer. Puede ¢
una valiosa opinioén sobre politica, vida dﬂ*,
los insectos, sociologia o cultivo de la zan?
horia, puede ser un poema al futuro o a 1#
mariposas azules. Envielo y en la prime!”
oportunidad lo publicaremos. Pero, po*
favor, no se aguante las ganas: si tiene alg!’
que decir, digalo.




__|Presentacion

La revista <CUADERNO DE CULTURA» aparece con el proposito de atender
la necesidad de dotar a la sociedad espanola de una publicacion de nivel medio, con
las caracteristicas fundamentales de veracidad, objetividad e independencia, que sea
el instrumento difusor de las actividades culturales dentro de las corrientes actuales v
el elemento concienciador para el lector de la responsabilidad y el derecho que como
ciudadano le corresponden en un momento en el que el ansia de cultura es creciente y
el acceso a la misma es muy limitado.

«CUADERNO DE CULTURA» pretende ser uno de los elementos para la
necesaria comunicacion entre el Ministerio de Cultura y el mundo cultural, la Admi-
nistracion del Estado y la sociedad, y finalmente la propia sociedad y los creadores del
hecho cultural.

Se trata, en definitiva, de ir logrando con este valioso instrumento de la comuni-
cacion, relaciones, no solo formales, sino personales al quehacer del Ministerio, de los
profesionales creadores de cultura, la sociedad y el Estado. Al mismo tiempo «CUA-
DERNO DE CULTURA» pretende contribuir a un mejor conocimiento del Ministerio
de Cultura, en su accion dinamica y responsable, dando a conocer las actividades
realizadas por el Departamento a través de las obras y proyectos de todas las
Direcciones Generales que lo integran en un «hacer bien y hacerlo saber», axioma
basico de la comunicacion social.

De esta forma «CUADERNO DE CULTURA» puede constituir un instrumento
eficaz y practico de sondeo permanente sobre las actividades culturales en fase de
ejecucion o que pudieran proyectarse. El equipo de la Secretaria General Técnica
pretende con la edicion de esta revista prestar un servicio a todas las unidades del
departamento, dando cabida en sus paginas, en secciones propias, a la tematica vy
actividades de todas y cada una de ellas para lo que, de antemano, se cuenta con la
insustituible colaboracion de todos. De esta manera la informacion al exterior sera
coordinada y coherente y, por ende, eficaz.

«CUADERNO DE CULTURA» no va dirigido necesariamente a los que ya
poseen un elevado grado de cultura. Busca, por el contrario, a todos aquellos que
desean y necesitan mejorar su nivel cultural o satisfacer sus ansias intelectuales. Con
su concepcion sencilla y directa trata de ofrecer un vehiculo de informacion cultural
que no soOlo sirva para dar a conocer la realidad de nuestro pais, sino también acercar,
en un dar a conocer continuo, la creacion cultural y sus autores a todos los espanoles.

Todo ello en una triple perspectiva: el acceso de todos a la cultura; el reconoci-
miento del pluralismo cultural; el ingreso de la cultura en la vida cotidiana.

«CUADERNO DE CULTURA» nace sin pretensiones ni grandilocuencias. Nace
para ser util.



El humor de Ma-
Xximo nos sugiere
la idea de trans-
formar las aridas
paredes de mu-
chos centros ofi-
ciales —ministe-
rios, organis-
mos, etc.— en
museos vivos de
dos tipos: unos
dedicados a ex-
poner la obra va-
liosa y almace-
nada por falta de
espacios donde
colgarla; y otros
que podrian ir
llendndose con
una obra repre-
sentativa de
cada artista que
lo desease, bien
mediante dona-
cibn suya o de
las galerias o...
donde y cuando
el presupuesto
lo permitiera por
compra de los
citados departa-
mentos y orga-
nismos. Es una
idea.

PARED VIII / |
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'BARCELONA

LA “FUNDACIO JOAN MIRO"

algo mas que un Museo

Decididamente, 1978 seréa el afio Mir6.

Por primera vez y tras varias décadas de olvido

Y negligencia, Joan Mird, el Mir6 catalan, espafiol
Y Universal, puede mostrar su obra en Madrid desde
Una plataforma tan relevante como el Museo Espanol
de Arte Contemporaneo. Ha sido preciso liquidar

Un ciclo histérico de marcada incidencia_anticultural
Para que nuestro Gobierno, nuestras autoridades

g“ general y la misma Corona reconocieran el valor
Pe Su personalidad y la importancia de su obra. ' Daniel
~ "Tévemos, con fundados razonamientos, GIRALT-
- QUe el ochenta y cinco aniversario del pintor MIRACLE
gO serd ignorado por los medios oficiales y privados
eIe Comunicacion como lo fueron el setenta, 'j::gf A.
Setenta y cinco y el ochenta, éste, incluso, BELVER

Celebrado en Paris. y Archivo



de la
Fundacion
Joan Mir6

Mird, hombre de tesdn y constan-
cia, hombre de ideas claras y gran
pragmatismo, decidid, hace ya va-
rios afios, pensar en su posteridad.
Lejos de triunfalismos malsanos,
condecoraciones de oropel y dona-
ciones espectaculares a las grandes
pinacotecas del mundo, penso, junto
con su buen amigo Joan Prats y su
companero el arquitecto Josep-Lluis
Sert, que la forma mas vélida de dar
continuidad a su labor creativa seria
fundar una institucion que se alejara
del museo-monumento estatico para
poder impulsar de una forma nueva
e imaginativa el arte contempora-
neo, que él queria ver muy cerca de

la sociedad y de su pueblo. Asi nacié

el C.E.A.C. (Centre d'Estudis d'Art
Contemporani) que de una forma
popular y en reconocimiento a su
donacion —compartida con el
Ayuntamiento de Barcelona — de-
nominamos “‘Fundacié Joan Mird''.
Después de tres anos de rodaje
dentro de la linea propuesta, es de-
cir, que el C.E.A.C. no sea sdélo un
lugar de conservacion y de exposi-
cion de la obra generosamente do-
nada por el artista, sino un centro de
estudio, manifestaciones y confe-

rencias, el Consejo de Europa, en se-
sion del pasado 14 de febrero, con-
cedid a la mencionada Fundacién
el “Premio Especial del Consejo de
Europa 19/77". Es la primera vez que
un museo espanol alcanza un galar-
don internacional de este relieve, al
limite de ser propuesto por el jurado
como ‘‘ejemplo para las futuras
ocasiones en gue se conceda este
premio a partir de 1978". Este ga-
lardon, establecido sobre la base de
la experiencia adquirida por el “Mu-
seum of the Year Award”’, que desde
hace anos se concede de modo
anual en Gran Bretafa, ha adquirido
alcance internacional. El Consejo de
Europa, de comun acuerdo con el
ICOM (International Council of Mu-
seums), decidi6 crear este premio
con el propdsito de interesar a la
opinién publica, los organismos gu-
bernamentales y las instituciones
privadas, por la museografia en ge-
neral. En el caso de la “Fundacié
Joan Miré”’, el Consejo ha entendido
que se superaba la idea estatica del
centro museal y se conseguia un
lugar idéneo para el “'progreso de las
ideas internacionales, especialmen-
te entre la juventud, y una contribu-

cion a la creacion de un nuevo cnﬂm
cepto de museo de arte como centrt
cultural”.

La Fundacion, que es una idé
acariciada por Miro desde hace mv.,
chos afos, es ya una realidad. Jl
diario se llevan a cabo infinidad d
actividades, muchas de las cualé
incluso coinciden en el tiempo. B,
posiciones y conferencias, represel
taciones teatrales y proyecciones fl ;
micas, todo tiene cabida en est;
edificio que es una auténtica “obf .
abierta”, en la que Josep-Lluis Se !
condensé todo su ingenio y art
constructivo. La Fundacién es un
gran caja, un exquisito contenedd!
de espacios abiertos y cerrados ,
donde todas las manifestaciones d¢ |
arte de nuestro tiempo pueden ¢
experimentadas en una atmoésfert
adecuada, propicia a la contempl? .
cion y a la receptividad.

T D D 0O

Un edificio
modeélico

Junto al Paseo de Miramar, en !
montafia de Montjuich y ante el a
cho y amplio llano de la Ciuda
Condeal, el edificio que ha construid
Sert —el antiguo director de la ES
cuela de Arquitectura de Harvard
miembro promotor del GATEPAC)
autor junto con Lacasa del Pabell?
Espafiol de la Exposicién de Paris ¢
1937 —, es una pieza modélica de
que en materia de museos y centr®”
artisticos puede hacerse en nuestr?
dias. Todas las caracteristicas de
arquitectura mediterranea estan all
Los espacios abiertos a la natural’
za, la atmosfera diafana, la dist!
bucién clara, la luz tamizada por s
caracteristicos lucernarios semi-?
lindricos, la mesura, el orden, la ¢-
cala humana, la ausencia absolU!
de artificios absurdos o decorac’
nes superfluas, han sido aunados
esa obra maestra de la arquitect!
contemporanea y cumbre en
trayectoria de Sert. La n::c:vrnper-le'frﬂ




Dnﬁlén de Miré con Sert empez6 alla
itripﬂr los afos treinta, siguié mas
adelante cuando le confié su propio
eiestudio en Palma de Mallorca y
,Prosperd definitivamente cuando el
]arquitecto proyecto y realiz6, en
4 ?64’ la Fundacion Maeght, de Saint
¥ aul de Vence, en la Costa Azul.
Sert ha interpretado perfectamen-
nte el propésito mironiano, ha creado
ﬁ:f["“ lugar donde los espacios fomen-
st i:tn el encuentro, el contacto
¢ oTPersonal, la tranquilidad de es-
y plrltu., Ia' relacion con la atmosfera y
tl ¢l paisaje, dentro de 4.500 m? que
! EErUDa_n tanto las superfic.ies
3 dir?StrUIdaS como las terrazas y jar-
8 . Todo ha sido previsto hasta el
¢ 198 minimo detalle, el blanco ce-
0 ;“Entu _de los encofrados exteriores,
. d refrigeracion y el acondiciona-

" Miento, los medios de seguridad vy el
4CCeso para los minusvalidos.

El Centro

de Estudios
de Arte

, Contemporaneo

1

Al 1953te Centro naci6 en Barcelona en
d 71 con ¢f entusiasta proposito de
5 Promover hacia dentro y hacia fuera
0 ? arte contemporaneo. En este sen-
) rIdO tanto recoge iniciativas popula-
0 ES', Programas de los organismos
¢l “Uctonos, como exposiciones tem:
¢ Porales procedentes de museos,
0 ””dat‘:iones, y colecciones particu-
¢ °res de todo el mundo. Tienen la
I? g‘lsma acogida en los locales del
I m : AC el cine, el video, el teatro, la
i Dzs'ca: la poesia, los espectaculos y
f . a8 aquellas manifestaciones de |a
g itura Ccontemporanea que no dis-
g "Onen de yn lugar adecuado para
5. 'Se a conoger.

t " A Fundacién también concede
0 DiEm'US —como el Internacional de
f h 4jo Joan Miré —, becas y recom-
[ Caﬁsas, con el fin de despertar vo-
¢ :,“f’“eS, Colaborar en la formacion
¢ lOvenes artistas e Investigadores,

ayudarles en su trabajo y dar a co-
nocer su obra. La Sala X esta inte-
gramente dedicada a los jovenes ar-
tistas, ligados al “Grup de Recerca”
que funciona como auténtico centro
de investigacion.

Hasta la fecha, y como manifesta-
ciones temporales, la Fundacion na
organizado en tres anos mas de 40
exposiciones entre las que podemos
destacar las de Arte Tantrico, la de
Antonio Tapies, la de la Bienal de
Venecia 1976, la de Pintura Nortea-
mericana 1945-75, la de artistas de

Ameérica Latina 1976, la de Carteles
Politicos de los anos 30, la de Ar-
quitectura Espanola de pre-y-
postguerra, y la gran exposicion que
clausuré el Congreso de Cultura Ca-
talana ““‘Que és i qué ha estat la
cultura catalana’, la ““Bauhaus’ y la
de pinturas de Francis Bacon. Mu-
chos de estos actos han sido orga-
nizados en colaboracion con los di-
versos institutos de cultura de paises
extranjeros, radicados en Barcelona.

Un lugar comun de trabajo de
muchos investigadores e historiado-




El Ministro de
Cultura a quien
acompainan el
Presidente de la
Generalidad de
Cataluia y
directores
generales de su
departamento,
inauguro, la
Exposicion Joan
Mird6, con
asistencia del
propio artista.
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res del arte es la biblioteca de la
segunda planta, cubierta por una
gran cupula volada, con capacidad
para 16.000 volimenes y donde ya
se encuentran muchos fondos bi-
bliograficos sobre la Historia del Arte
y el Arte Contemporaneo, asi como
las revistas especializadas mas im-
portantes sobre el tema. La Funda-
cion también dispone de un audito-
rio con 200 butacas, equipado para
proyecciones de distinto paso.

Circunstancias todas ellas que
coinciden con los deseos de Miré y
con los fendmenos culturales de
nuestro tiempo: la ampliacién
constante de las areas de educacion,
el aumento del tiempo libre y el
deseo de un mayor conocimiento de
las experiencias artisticas por parte
de la sociedad.

10
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La obra
de Joan Miro

Es tal el ritmo de actividades va-
riadas que se desenvuelven en el
C.E.A.C. que quien acostumbra a
estar menos presente en la Funda-
cion es el propio Joan Miré. Excep-
cion hecha de las pausas estivales,
de la gran muestra inaugural en ju-
nio de 1975 “Pintura, escultura y
obra grafica de Joan Mird en las
colecciones de la Fundacion™ y de la
interesantisima exposicion “‘Qui-
nientos dibujos inéditos de Joan Mi-
r6 (de 1901 a 1976)", donde podia
interpretarse la evolucion de la obra
mironiana desde su propia génesis,
la obra de Mir6 esta practicamente
ausente de este centro de activida-

des que él mismo ha propiciado”
financiado en gran parte, y que s
gue alentando con su esfuerzo per
sonal y material, al margen de cual
quier ayuda oficial.

De los varios centenares de pintu
ras, de los 5.000 dibujos archivado:
y en proceso de catalogacién, de 10
muchisimos carteles y de la grafits
completa que obra en poder de I/
Fundacion, el visitante, por lo gené
ral s6lo puede ver expuesto el con
junto de pinturas que pertenecié a I
coleccion particular de Joan Prats éf
la Sala que lleva su nombre, y la qu
corresponde a dona Pilar Juncosd
esposa del pintor.

El propio Mirdé se ha situado e
segundo plano consciente de que 9
ciudad natal, los jovenes artista
catalanes y el arte contemporané
espanol, precisan de unos estimulo?
y unas ayudas a los que les es dific
acceder.

El auténtico refrendo de la inicia
tiva de Miro, de la actividad progréd
mada por el Patronato y la Comisidf
Delegada y de la direccion que cof
acierto y entusiasmada dedicacio’
ejerce Francesc Vicens, lo ha otol
gado el propio publico. Miles y milé?
de personas han circulado ya po
este nuevo estilo de museo que d
las 11 a 20 horas, todos los dias s
iInterrupcion, excepto los lunes, ac?
ge a aquellos gque de una manera !
otra se interesan por las manifestd
ciones mas vivas del arte y la cultur?
contemporaneos.

Miré ha sabido transmitir a ¢
Fundacion, a su C.E.A.C., esa “‘vital'r
dad"” que plasma de una manera ta'
prodiga en su propia obra y que né
da tiene que ver con la edad y ¢
paso de los anos.

Barcelona, que por extrafid’
paradojas de la historia no dispon
de ninglin Museo de Arte Conte™
poraneo — pese a haber sido un cé"_
tro promotor del arte de nuest!’
tiempo —, tiene, gracias a Mir6, est?
institucién que junto con el mur?
del aeropuerto, y el mosaico de 12°
Ramblas, es fruto de su genernz}sidﬂd
para con la ciudad.



Defensa del Patrimonio Cultural

Declaraciones de interés
historico - artistico

hi E.Quién no ha interrogado, acuciado por el deseo de conocer el pasado
; Storico, el frio mutismo de unas piedras? El monumento, testigo mudo, sobre
iaﬂ fuentes de la informacion, con més elocuencia que otros documentos, al
d“t_ﬂl'rogador sensible e inteligente. En piedra, metal, madera o lienzo se han
I{flﬂdo y se siguen dejando, para ser transmitidos de generacion en generacion,
d S mas inefables mensajes del hombre para el hombre. La historia y la historia

el arte estan ahi, abandonadas a su suerte, en el fondo de una cueva
Prehistérica, en el capitel de un viejo monasterio, en los muros de un castillo, en
"1 trozo de metal, de barro, madera o tela, confiados a la erosién del tiempo, al
‘EsgfiSte de los elementos y, lo que es peor, a la agresion interesada o
pasionada, al comercio o al desdén de los hombres.

, La proteccién de estos trozos de cultura, exigian la atencion del Estado, y
?fl S¢ ha venido haciendo, en un reto desigual entre la riqueza de nuestro
p Alrimonio Historico-Artistico y los exiguos medios con que se cuenta para su

¢fensa, Una especial llamada de atencion la constituye la declaracion de
Valﬁmlm_lento 0 Conjunto Histdrico-Artistico. Mediante ella, y previa la justa | R Necrépolis romana
o Oracién de sus méritos, se atiende con especial cuidado un monumento o i S = préxima al
Mjunto. La eficaz tarea selectiva, ha logrado asi, salvar muchos testimonios anfiteatro romano
Tecuperables que se hubieran perdido para siempre. Seria conveniente, incluso de Carmona
m ¢l cumplimiento del fin que se persigue, la més amplia divulgacién de estas (Sevilla).
Fian_raciones de interés, para que los ciudadanos adquieran conciencia de la _
lﬂqtlileza' de este patrimonio y en qué consiste cada uno de sus elementos. Esta es : >
halidad de estas paginas. Informar de las caracteristicas de los monumentos ' -
onjuntos que se pretenden proteger, para que el dialogo de nuestros lectores

“on esos testigos selectos de nuestra cultura tenga una mejor documentacion.

Palacio de los
Duques de Viedina
Sidonia, San Lucar
de Barrameda
(Cadiz).

Declaracién de monumento Historico-Artistico de
Caracter nacional del Palacio de Medina Sidonia,
San Lucar de Barrameda (Cadiz)

(B.O.E. 15-4-78)

reaSer rata de un complejo de construcciones orfebreria, omamentos y vasos sagrados, tapi-
el jng S a través de casi ocho siglos. Aparte  ces y reposteros.

son d:"és de sus elementos arquitecténicos, El archivo contiene unos 3.000 legajos, 2.200
Mobjj; f‘mﬂtar las obras de arte, archivos y tomos de documentos encuadernados y libros de
AT10 contenidos en el palacio. cuentas. En él se reunen los archivos de las

Ha - Casas de Montalvo, de Vélez y de Medina

]"ﬁdaz Pinturas del siglo XVI, del XVII —atri- Sidonia. Se encuentra también parte de la

)“’III, A Carrefio, Antolinez y Arellano—, del  biblioteca antigua que fue de Gabriel Maura,

de) XVXIX Y XX. En ingenieria contiene obras Duque de Maura. En total, el fondo de la

ten.acm’ XVI y XVII, en madera, alabastro, biblioteca consta de 2.000 a 2.500 titulos

las o) Y otros materiales. Son ricas también  antiguos. Entre los manuscritos figura la Cré-
€CCiones de cerdmica, metalisteria y  nica Tuy, de mediados del siglo XV.
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Declaracion de Conjunto
Historico-Artistico de la villa
de Garganta de la Olla (Caceres)

Garganta de Olla
(Caceres).

(B.O.E. 25-5-78)

Garganta de la Olla se encuentra situada en
medio de un entorno paisajistico de gran belle-
za, conservado, salvo muy escasas excepciones,
sin ninguna adulteracion.

Su origen histérico se sefiala, remotamente,
en la poblacién romana de “Ad Fauces”.
Mientras que su origen m4s préximo, ya con la
denominacion de Garganta de la Olla, data de
época posterior a la Reconquista de la comarca
de la Vera por Alfonso VIII.

Fue seiiorio de don Alfonso de la Cerda, de
don Fernando Alvarez de Toledo, de la Casa
condal de Oropesa, en repetidas ocasiones, asf
como de los condes de Escalona.

Las relaciones de esta villa con el Emperador
Carlos, se remontan a tiempos anteriores a los
de su retiro en Yuste.

Su época de mayor pujanza econ6mica coin-
cide con el incremento en ella de la sericultura,
durante el reinado de Carlos III.

Esta pujanza tiene su manifestacion ostensi-
ble en la amplia reforma de su caserio, de
manera que una buena parte de él sufre, en la
mencionada centuria, reedificaciones m4s o
menos amplias.

Si al hablar del paisaje hemos resaltado la
integridad con que se conserva, es también
importante hacer mencién de c6mo el casco
urbano de Garganta, constituido por edificios
del siglo XVI y XVIIL, en su mayoria, es mani-
festacion de una arquitectura popular verdade-
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ramente sorprendente. Conserva toda su belleza
y son muy escasas las reformas inadecuadas que
hasta el momento se han realizado.

Sus edificios singulares, desde el templo
parroquial, al parecer vieja sinagoga, que sufri6é
alguna reforma en el dltimo cuarto del siglo
XVI; a las casas de las “Muiiecas”, del “Inqui-
sidor”, del “Escribano”, de la “Concha”; hasta
terminar con la de “Postas”, “Ermita del Cris-
to”, etc., son muestras de esa arquitectura bella
y tradicional en la zona.

A sus edificios puede sumarse la belleza de
sus calles singulares: del “Chorrillo”, de las
“Gradas”, del “Toril”, del “Rodeo”, “Llana”.

Entre sus bellos rincones, el “Barrio de 12
Huerta”, alrededores de la “Casa de la Peifia”,
singular ejemplar arquitectonico que sustent?
su parte volada sobre un fuste de madera, cor
tornapuntas del mismo material, asentado sobr¢
una vistosa pefia que emerge de la superficie de!
suelo.

En sus alrededores mds préximos cuenta 12
villa con otros monumentos, como son lo$
puentes del Emperador y del Salvador sobre 1a$
gargantas que la rodean.

En otra de sus salidas se conserva un magnf
fico crucero rematado con una Piedad.

Declaracion de monumento
Historico-Artistico y arqueologico con caracter
nacional del anfiteatro romano de Carmona (Sevilla)

El anfiteatro retine originales caracteristicas,
en especial la de estar tallado en la roca, siendo
uno de los més antiguos de nuestra era. Pudo
ser destruido a fines del siglo III o principios del
IV, ya que, en desuso, las zonas de civea media
y summa se utilizaron para enterramientos.
Recientemente se han descubierto en esta zona
algunas fosas, una de ellas correspondiente a
una nifia, con ajuar compuesto de dos espejos,
unos anillos y diverso material en bronce.

Las noticias de este anfiteatro proceden del
siglo pasado, cuando los eruditos locales, her-
manos Ferndndez Loépez y el sefior Bonsor
estudiaron los restos romanos descubiertos en
el antiguo “Camino del Quemadero”.

Los descubrimientos de tumbas impulsaron a
estos investigadores a la adquisicion de los
terrenos limitantes del citado “Camino del
Quemadero” y al mismo tiempo fundar la So-
ciedad Arqueol6gica de Carmona, legalmente
constituida en 24 de mayo de 1885, fecha
importante por coincidir con la inauguracion
del Museo anejo a la Necropolis. Ademas de sus
fondos, el pablico podia contemplar diversos
tipos de tumbas y dependencias anejas en nu-
mero aproximado de doscientas cincuenta.

Por este mismo tiempo se hicieron algunos
ligeros sondeos, por los que los eruditos com-
ponentes de la Sociedad tuvieron conocimiento
de la existencia de este anfiteatro, pero la
cuestion quedé en ese estado: s6lo la concien-
cia de la ubicacion de la construccién romana.

En 1970, y con la ayuda de la Direccién
General de Bellas Artes, a través de la Comi-
sarfa General de Excavaciones, las gestiones
conducentes a la fijacion del anfiteatro, asi
como la localizacién de sus principales secto-
res, han encontrado el éxito buscado. Previos
sondeos en distintos lugares, se pudo determi-
nar la situacion y extension de las distintas
cdveas, la arena y accesos principales, espe-
cialmente, la estructura y disposicion del edifi-
cio. Tallado directamente en la roca en la
mayor parte, el sector ubicado en el declive de

(B.O.E. 15-4-78)

la colina presenta las primeras alineaciones de
los sillares monumentales que en este sectof
sustituian la falta de roca sobre la que tallar
Caracteristicas especiales, entre otras, son 129
de disponer de un singular sistema de drenajé:
constituido esencialmente por dos amplio’
pozos situados en la parte de graderio qué
corresponde a los sectores norte y sur.

Otra singularidad de este anfiteatro es I
determinada por su superestructura, segurd
mente lignaria, dada la disposicion de las di¥
tintas bases en forma de pequefios pozos, y qué:
sin duda, servian de base de sustentacion par?
los puntales sobre los que se apoyaba el tablad?
destinado a los espectadores.

En su sector sur aparecen las sefiales de I
existencia de una zona destinada a tribuna ¢
presidencia de los magistrados o autoridadés
que subvencionaban los espectaculos.

Otra caracterisitica del edificio es la deter
minada por unas dependencias o “carceres
localizadas en el sector este y, en una de ella%
lo que pudo ser un cubiculo destinado a 1%
fieras adscritas a los juegos, igualmente tallad?
en la roca.

Bien perceptibles los escalones de distint?®
escaleras, asf como los distintos pasillos °
deambulatorios entre las cdveas. En cambio, ¢
el foso que circunda la arena, s6lo aparecen 1%
escotaduras que corresponden a las defens®
inferiores de la construccién, no provista
este sentido de las bovedas circundantes usual®’
en otros edificios del mismo fin.

Pocos restos aparecen aislados en la edific®
ci6n: la estructura en forma de 6valo regul®”
presentando unas dimensiones con aproxim?®
ciénaluBSSmetmsparaeldiﬁmeu'oma}'ﬂ”
35 en el menor.

Entre los distintos hallazgos realizados v
rante las obras de excavacion destaca una g%
cantidad de cerémica que corresponde a dist!”
tos tipos y épocas, con predominio de la rom”
na; en cambio, las piezas metalicas son S
reducidas en nimero y todavia menores Jof
marmoles y estucos.



El arte que hace el pueblo

Por JUAN RAMIREZ LUCAS

Un arte que surge desde la mas fuerte y pura
de las vocaciones, incontenible como una fuerza de la Naturaleza,
y un fenomeno social y cultural
que se da en todos los paises del mundo.
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Dorotea Armas.
de 79 anos,. la
decana de los
alfareros de la
isla de
Lanzarote
(Cananas)
realiza ceramica
utilitaria y
ornamental sin
usar el tormo
altarero ni el
horno de
coccion, segun
los
procedimientos
mas elementales
V primitivos.
(Foto:
Hernandez
Negrin.)
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El panorama actual del arte en el
mundo Yy, por supuesto, en Espafa es
tan diverso, tiene tantas modalidades,
se renueva con tan incesantes inven-
ciones y a tal rapidez, que lo hacen
practicamente inabarcable en su to-
talidad. En cualquier gran ciudad las
galerias artisticas se cuentan por cen-
tenares, tener museos €s una necesi-
dad, atn para las localidades de me-
nor poblacién, libros y revistas con
temas artisticos se publican con pro-
fusion. Nunca fue tan fecundo y ex-
tendido en su difusion el acontecer
del arte.

Pero el ya considerable panorama
del arte “culto” o de los grandes ar-
tistas, se amplia mucho mas si
consideramos también el arte que
hace el pueblo, el arte popular de
todos los pueblos del mundo. Y en-
tendemos por pueblo en esta ocasion
a aquellos individuos que sienten la
imperiosa necesidad de expresarse
artisticamente (sea cual sea su edad,
condicion social, profesion, etcétera)
guiados principalmente por su intui-
cion y buena voluntad, atn a sabien-
das de que muchos de ellos no tuvie-
ron estudios ni preparaciones espe-
cializadas para realizar ese arte al que
dedican sus mejores afanes.

Considerado asi ¢l panorama ar-
tistico se aprecia que existen dos
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grandes zonas o campos de actua-
cion: por un lado el arte mas impor-
tante, el de los ““cultos’, eruditos,
cultivados, que tienden siempre a
realizar arte trascendente, el que
puede ser representativo de un pais,
una época, un estilo, es el arte de las
formas cotizadas en los mercados
internacionales. Y por el otro lado,
el arte que hace el pueblo, que solo
aspira a una presencia desde la mo-
destia y a sabiendas que no puede
establecer competicion con los
“grandes” artistas. Es el arte popular
el que surge desde la mas fuerte y
pura de las vocaciones, incontenible
como una fuerza mas de la naturale-
za, con la conciencia de sus limita-
ciones, pero arrollador y deslum-
brante.

Si repasamos los tratados que ha-
cen historia de la apasionante aven-
tura que es el arte, pronto observare-
mos que la mayoria de los paises que
hoy componen el mosaico de nacio-
nes no figuran en esos estudios. ni
siquiera con el nombre de un solo
artista. ;Quiere ello decir que esos
paises hayan sido siempre yermos
para la creacion artistica? No, lo tni-
CO aue 3uif:re decir es que no han
producido ningun artista desde la
cultura especializada digno de ser
recogido por la critica mundial. En

L
compensacion, €sos mismo paises han E]
tenido y tienen los mas personales .
artistas en el sector del pueblo, de los |,
ue casi nunca se conocen sus obras ¢
uera del ambito local, ni se sabe d¢ ¢
sus nombres. Aseguramos, sin temor ¢
a ser desmentidos por nadie, que no
existe hoy ningan pais en el que el }
pueblo no haga arte, ni uno solo. Art¢ .
que algunos llaman “menor”, cof
paternalismo condescendiente, pero |,
arte verdadero, con la impronta de 12 |
personalidad creadora y respondien-
do a una necesidad de exrresién por
medio de cualquiera de las modalr-
dades artisticas: pintura, arquitectu-
ra, danza, escultura, teatro, cancion,
musica, poesia, etcétera. '
Hasta fechas recientes el unico arte
que se consideraba digno de estudio Y
valoracion era el de los grandes crea-
dores. La critica ignoraba el arte del
pueblo, bien porque no se habia to-
mado el trabajo de investifarlo 0 pof
seguir la rutina de que nadie lo habia
hecho antes de ellos. Tremenda 1n-
justicia, consecuencia de muy varia-
das circunstancias culturales y socia- |
les, injusticia que ya ha comenzado 2
repararse en la medida que la verdad
exige. Hoy, el arte popular interesa
tanto como el otro arte y, para 1o
sectores mas jovenes de la sociedad
es al nico al que tienen acceso como
poseedores, ya que se trata de obra’
que pueden ser adquiridas por cual”
uier economia y lejos de las escan
alosas especulaciones a que esta so”
metido el arte culto. |
Mas no seria justo culpar solo a 12
critica y a los estudiosos del arte d¢ .
esa especie de desdén hacia el arte
popular. De la misma naturaleza d¢ |
ese arte se deriva su, a veces, pocd
perdurabilidad, ya que emplea mate:
riales poco consistentes, baratos, d¢
desecho muchas veces, utilizand?
aquello que en las economias de 105
pobres ya no tiene ningin valor, ?
para ser comido en la familia ni par.
ser vendido directamente en el mer”.
cado. De paja, barro, papel, maderé,
de poca calidad, huesos, hilos, 10°
metales menos preciosos, carton, fi
bras vegetales en su estado natural
residuos, elabora el pueblo su art“l,
entrafiable. Arte que ya nace efimer?
muchas veces para breves ocasion®;
de fiesta familiar o adorno callejero ¥
localizado. Pero esa caducidad 4%
algunas de sus obras no presupon®:
que ese arte tenga que ser meno’.
bello, n1 menos interesante y digno do
fijar en ¢l la atencién estudiosa. (U
mo contrapetida, se da la paradoja dfi -'
que ese humilde arte del pueblo es
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'IICo que a veces perdura de grandes
Cvilizaciones, imperios, populosas
Cludades, que desaparecieron con la
voragine del tiempo, y cuyas suntuo-
SaS arquitecturas, colosales estatuas,
abulosos tesoros de jJoyas, se convir-
ieron en polvo por obra de la codicia
y las destrucciones enemigas. Solo
: an permanecido las ceramicas case-
'IHS muchas veces mutiladas o hechas
..11‘02035 los pobres ajuares funerarios,
SN utensﬂ;os del trabajo cotidiano,
-galfehel‘ranuex_ltas para la paz y para la
4 arfﬂ, las pinturas sobre las paredes
e éﬁ(iﬁ? los pequefios objetos magi-
” ¢ 1a mvocacion. Todo aquello a
- ;lllt:l nadie dio mucha importancia
" 11;1 1a porque era lo mas corriente,
i vigal’ lo que utilizaba el gmeblﬂ en
- a cotidiana. El arte de los E«?—
“rm ShGS desaparecio, lo que habia
b b echo para perdurar; el arte de
vels Utllmldes permanece y se nos re-
" lﬂ Ora, surgiendo de la tierra co-
e O8 unicos testimonios por los que
Puede llegar a un limitado conoci-
“Ito de culturas desaparecidas.
Uevaem todas las consideraciones que
e 08 expuestas no debe deducirse
arte alamos de enfrentar arte culto-
que Popular. Todo lo contrario, lo
atenc?_retende,mqs es reclamar la
I histon‘ del publico en general y de
cular 0}11'13 Yy critica artistica en parti-
que 131 dCla esos sectores artisticos
Arie. cﬁln estado tan poco atendidos.
s oy arte del pueblo coexisten
n t(]“z;:lﬂ producido a la vez siempre,
hisnjr*as las épocas y circunstancias
Pﬂralellca& Constituyen dos vias
que seas y complementarias por las
oo pueden llegar a un mejor y
Son mpletf:} conocimiento del apa-
ante fendémeno artistico.
oy
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Pafio con
bordado tipico
de la ciudad de
Ronda
(Malaga), que
también se
emplea para
ornamentar los
aparejos de las
caballerias.
Tradicionalmen-
te, estos
bordados los
efectuan los
hombres.

Ya es hora de que el arte que hace
el pueblo salga de la zona de pe-
numbra a la que se le habia relegado
y se nos muestre con toda su luz ce-
gadora. La perfeccion, rapidez y uni-
versalidad de los modernos medios de
comunicacion facilita la tarea del co-
nocimiento del arte popular hasta de
los més remotos y apartados lugares.

En una publicacion general de
cultura que se haga en la Espafia de
hoy, no podia faltar el interés por ese
arte del pueblo que crece y se
desarrolla, y también muere, junto a
las otras diversas manifestaciones ar-
tisticas de todo género. Procuraremos
dar a conocer lo mas significativo del
arte popular espafol y aquellas pre-
sencia del arte del pueblo de otros
paises, de otras areas culturales, que
por alguna razon sea posible con-
templar en Espafia, aunque solo sea
circunstancialmente.

15

Una campesina
de San Andres
de Teixido
(provincia de La
Coruna), realiza
estas esculturas
religiosas
después de sus
faenas agricolas
y en ellas utiliza
desde conchas
marinas a
tapones de
chapa, obras que
vende en el
santuario de la
localidad.

Las fotografias
de objetos
pertenecen a
piezas de las
colecciones del
autor, y
proceden del
libro *Arte
Popular™ por
cortesia de l1a
Editorial “Mas
actual”.




na de las obras mas espectaculares

del muralismo del siglo XX en Es-

pafa, esta siendo terminada, en el
momento en que escribo estas lineas, en
la Universidad laboral de Toledo. Sus
autores son los pintores y ceramistas
franceses ya nacionalizados espafioles,
Suzanne Grange y Raymond Edanz resi-
dentes en Toledo desde 1963. En el mu-
ral. realizado enteramente en ceramica,
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El gran mural de Suzanne Grange y Raymond
Edanz, en la Universidad Laboral de Toledo

cabe destacar por igual la perfeccion del
procedimiento, que la calidad de la eje-
cucion y la armoniosa y delicada am-
bientacion de las imagenes. Se trata de
una obra maestra en toda la extension de
la palabra y que hace que Toledo, nuestra
mas completa ciudad de arte, tenga tam-
bién una representacion insigne de nues-
tro siglo.

Los autores han empleado en la orna-

Detalle de la segunda parte del mural “Sendas terrestres y celestes”. Universidad Laboral de Toledo. Dimension real 5 X 3 m

=0T 0o 0

— e

Por Carlos Aredn

mentacion de una superficie muy "’-;?-
un sistema técnico que se habia utiliZ®;

o oo o

hasta ahora unicamente en pequeﬁﬂs
maltes sobre placas de cobre, oro 0 ple

Han pasado asi desde unas su]:h'ifﬂ':"1




?Di‘}?;fs en cm}tirnetms: hasta un enorme
dragoy ﬂh;ie ciento treinta metros cua-
poca. - S maestros esmaltadores de la
Poner a?mémca habian llegado a sobre-
tonalig Elllnas.veces gamas de hasta seis
Mange : ¢s diferentes. Actualmente se
Merog, € ese sistema, pero haciendo nu-
- resslﬂélculﬂs y ensayos previos sobre
Parg o lantes de; esas superposiciones,
Posible Iltlrﬂlar asi, en la medida de lo
dimiey; *1 azar. Al trasladar unos proce-
diTHEngiUS Casi codificados a las grandes

ones, se encontraron Suzanne y

Raymond Grange con el problema de
que el viejo método del “cloisonné” (en-
cerrar las formas en pequeiios tabiques de
metal) e incluso el del “champlevé” (ex-
cavar huecos en el soporte y depositar en
ellos el color de cada forma), le robaba
libertad a la fluidez de sus pigmentos, con
el consiguiente peligro para la expresivi-
dad y el encabalgamiento de las imagenes
de la obra. Habria sido por otra parte
preciso haberlo previsto todo de antema-
no, ahogando asi en sus mismos origenes
esa posibilidad de hallazgos inéditos que

surgen en todo verdadero artista durante
el proceso de ejecucion de sus obras. Por
eso, prefirieron seguir con mesura su
propio sistema. Las capas de esmalte no
fueron puestas todas ellas de una sola vez,
sino que se fueron afiadiendo a través de
cada una de las cuatro cocciones. Se en-
contraron, ademas, con la necesidad, su-
gerida por la dinamica misma de la crea-
cion, de afadir en algunos fragmentos
una quinta coccion para fijar alguna que
otra correccion enriquecedora o afadir
algun pequeno detalle especialmente sig-
nificativo. Era lo mas idoéneo y no elu-
dieron ninguna dificultad.

El conjunto del mural representa una
vista idealizada de Toledo. Cabria decir
que es mas bien una reelaboracion sim-
bdlica de un Toledo ideal, Ciudad de las
Tres Religiones y antologia maxima de
casi todas las corrientes artisticas que a lo
largo de dos milenios se han dado cita en
nuestra patria. La catedral, las mezyuitas,
las sinagogas, se asoman transfiguradas a
los fondos del gigantesco conjunto. Su
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Detalle de la
primera parte del
mural “*Sendas
Terrestres y
(elestes™.
Dimension real
26X 1.8 m/m.



Otro detalle del
mural.

orden es arbitrario. En un solo edificio
inventado puede haber mezcla de mu-
chos, pero toledanos todos ellos. Delante
hay figuras humanas de tamafio mas que
natural. Ilustran diversos momentos de la
historia de Toledo, pero con libertad
maxima en la interpretacion y ambienta-
cion. La obra en su conjunto es, asi, una
especie de sintesis de Toledo, pero no, en
principio, una descripcioén canonica de
sus tesoros o sus recuerdos. Esta manera
de actuar se parece a la de El Greco,
cuando se invent6 unos Toledos que eran
mas reales que las reproducciones mas
detallistas, y mas “imposibles™, no
obstante, que las figuras abstracto-
computadas del inventor Yturralde. El
prodigio del ritmo, los huecos entre las
figuras, los chorreados de pigmentos
interpenetrados y la fragancia con ecos de
tapiceria de Angers de muchas de las
imagenes, son Toledo también, pero To-
ledo filtrado a través de la emocion, la
imaginacion y la nostalgia.

La gama de esta hermosa “saga” de
Toledo, es preferentemente fria, pero la
luz es tibia. Es un milagro que se da
también en los azules de la boveda del
cielo nocturno en el Mausoleo de Gala
Placidia, en mi predilecta Ravena; en
algunas vidrieras e Chartres y en algu-
nos tapices de Angers. La ambientacion
es, como en Ravena, de noche 1lluminada,
pero mas por la Luna en este caso, que
por una sucesion serialista de estrellas
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geometrizadas. Los azules y los verdes
son infinitos en el mural, pero reflejan

una luz tan dorada y tan tibia como la del
mausoleo ravenata o como la hubiera

L

podido celar aquella “gruta de las ninf#
que describi6 con tanto encantamiento.
amor el neoplatonico Porfirio. Platont
es también el clima de la obra de I

esposos Grange, pero con aceptacion ¢

una tradicion cabalistique, con gran ¢
canto y escaso desasosiego, se cueld
veces en medio del equilibrio clasico ¢
los ritmos y barroquiza, de pa$

insinuadamente, el conjunto. Poc&

aventuras murales —y menos todavia ¢
ceramica esmaltada— se habran reali?
do en nuestro siglo en Espafia con ¥
laudable y medida ambicion, y ningw
en la que, como en ésta, se hayan sint¢!
zado, con medios estrictamente actual®
los espiritus complementarios de Raver
Chartres y Angers.

Toledo cuenta, gracias al matrimﬂﬁl
Grange, con una nugva obra maestra. *
alberga, para mayor recuperacion de’
tradicion medieval, en una Universid?
laboral, en la que se halla, como la i
nografia de las grandes catedrales, '
servicio del pueblo. Es a causa de ¢l
cultura viva y no “arcano” desconecta!
hara uso tan solo de “conocedores”, 10!
lectuales o eruditos. El pueblo, igual ¢'
le acaece en el Portico de la Gloria 0
los frescos toledanos de la Iglesias de
Roman, se reconocer en este grandi®
mural y esa es, mas alla de su perfecﬂlf
técnica, su mayor gloria.

uzanne Grange y Raymond Edanz, espafioles de nacionalidad, afi”
cados en Toledo desde hace mas de quince afios, han demostrado ¢
su obra de la Universidad Laboral, la enorme capacidad de su arte, % |

5

Carlos Are4n bien analiza. Su trabajo en cerdmica, basado en un profund’ -«
conocimiento de la tematica de “cocina” quimica y de la técnica ¢
superposicion de las capas de esmalte, armoniza la intuicién de Suzanne y ¥

teoria de Raymond.

No cabe duda sobre el acierto del director del Centro, José Manue, |
Gutiérrez Bravo, al enconmendarles la obra que ocupa los 130 metr?’ L
cuadrados, tras el primer boceto del triptico realizado por Suzann® '
permitiendo que alli quedase plasmada esta gran muestra del arte ceramist’
antiguo. El matrimonio insiste en que, en esta época en que vivimos, tod# :
las formas, estilos, modos de expresion, pueden ser utilizados. “Todos lo*
caminos est4n abiertos”, dicen al unisono. Los Grange piensan que el ar*

espaiiol tiene un papel importante en el momento actual. El artista aspilﬁol *

esta mucho mis cerca que los dem4s, de la realidad. “Se sittia, comenta”
mis all4 de la comprensién humana y de la imaginacién”, en esa linea vem?®
a Pablo Palazuelo como un pintor actual espaiiol de gran relieve. En su ob™»
todo sugiere esa realidad que se nos escapa. Una realidad que no depende ! .
nuestros medios humanos de conocimiento y percepcion, de ello que
creacion artistica sea fascinante, al menos a nuestro juicio.
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- Charla con José Luis Alvarez, un alcalde
para la cultura de los madrilefios
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José Luis Alvarez Alvarez, alcalde de la capital del Reino desde hace un par de
meses, es madrilefio de Chamberi, tiene cuarenta y siete afios, cinco hijos y una notaria
f?}mosa desde la temprana edad de veintiocho afios. Ha dedicado muchas horas de su
Vida a cultivarse en todos los terrenos de la cultura, especialmente en pintura, escultura
Y arquitectura. Tal vez por eso, una de sus primeras medidas como alcalde, ha sido
desenterrar el viejo problema de la “Sirena varada” de Chillida. Cordial sin grandilo-
Cuencias ni excesos, dedica muchas horas de su dia a fomentar las actividades culturales

de Madrid. Sobre lo ya realizado y los proyectos a corto y largo plazo hemos dialogado
ampliamente.

Me ima

gIno que en tan poco tiempo de gestidn

ha Podido atender a las necesidades basicas del

ién g

N este

(A partir de qué momento piensa
on cultural?

» 4 pesar del tiempo escaso que llevo en el
10, entre las necesidades basicas, esta
actividad cultural y, por tanto, se puede

tas actividades empezaron desde el primer
MOomento, F - .

sentido, hemos iniciado actividades

. mej :
Més Elﬂra €n la Hemeroteca, de creacion de muchas
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Clividades en torno al Museo Municipal, de
On y extension del Museo al aire libre, pero,
9, €on ocasion de las Fiestas de San Isidro, va
4na serie de ciclos tipicamente culturales
Otros que ya estaban iniciados en relacién
tro madrilefio, con la musica madrilefia, con
Madrilefia. Tenemos prevista una gran expo-

Pintura madrilefia en el museo Municipal. Y,
ﬁt[}, como la

cultura tiene un pluralidad de

as actividades culturales de tipo de barrio

ellag dEEl',‘d“ promocionadas y colaborando nosotros en
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Cree necesar
Mamientg?

- f“ﬂlja mas activa posible. Yo creo que todo
Areflejado en un cierto nuevo cardcter que han

de San Isidro. Por primera vez en

Mos afios, el pueblo de Madrid las ha sentido y
OMo protagonista.

la una politica cultural propia del

— Si, naturalmente, el Ayuntamiento tiene que tener
su propia politica cultural. Esta politica cultural
consiste fundamentalmente en activar la creacion
cultural en Madrid. Esta creacion cultural tiene dos
ambitos: el Ambito tradicional de los grandes artistas es
lograr un ambiente adecuado para la creacion; v el
ambito popular de la manifestacion del pueblo en
actividades colectivas. Y, por supuesto, el acercamiento
del hecho cultural a todos los ciudadanos sin distincion.

— St es asi, que caracteristicas deberia tener esta
politica?

—Las caracteristicas fundamentales de esa politica
son: 1.”) Motivacién de los ciudadanos, para que todo el
mundo se aperciba de la importancia que tiene la
actividad cultural en una ciudad como Madrid y la
necesidad de que se le dedique mas atencion hasta que
llegue a alcanzar Madrid, por sus actividades cultura-
les, el puesto que le corresponde entre las grandes
ciudades del mundo. 2.°) Defensa de la libertad de
creacion, y como consecuencia, de un ambiente para
que el artista trabaje y se desarrolle adecuadamente.
Todo ello con la idea de que Madrid es una ciudad
adecuada para los artistas, en la que pueden vivir y
crear con la colaboracion de sus ciudadanos y con su
estimacion. 3.°) El mantenimiento del patrimonio
historico-artistico de Madrid y de su personalidad. Y,
sobre todo, que la politica del Ayuntamiento tiene que

.E!‘IPEOIQ Arnaldo

D. José Luis Alvarez Alvarez.

ser fundamentalemente no gestionadora de la actividad
cultural, sino amparadora del hecho de creacion de
cultura por los ciudadanos, por las agrupaciones, por
los colectivos, por los barrios. Los barrios son mi gran
preocupacion porque es en ellos donde late el corazon
de la gran urbe.
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—En el caso de la capital del Estado, hasta ahora, se
ha confundido lo estatal con lo municipal. ;Como
delimitar las esferas para que no sufra la ciudad de

Madnd?

— Efectivamente, en el caso de Madrid, se ha con-
fundido muchas veces lo estatal con lo municipal, pero
esto se ha producido no s6lo en el ambito cultural sino
en muchos otros y, concretamente, y es lo mas grave, en
el ambito administrativo y en los problemas de compe-
tencias. Pero limitandonos al aspecto al que parece
referirse la pregunta, siempre en la capital de una
nacion se producen dos actuaciones, una de tipo
municipal y otra de tipo central, y no creo que la una,
excluya a la otra, ni muchisimo menos. Existen inicia-
tivas de tipo nacional que se reflejan en la capital y
existen iniciativas de tipo municipal. Las iniciativas de
tipo municipal deben cubrir, desde luego, todo el
ambito de los barrios y de los distintos distritos, pero no
terminan aqui, el Municipio puede promover actos
referidos a la capital que tienen trascendencia o
repercusion nacional. De tipo municipal serfan, por
ejemplo, las fiestas patronales. De tipo nacional es la
celebracion, por ejemplo, como sucede este afio, de una
exposicion que recuerde que se cumplen los 150 afios de
la muerte de Goya. De caricter mixto puede ser la
exposicion que vamos a celebrar también en conme-
moracién del Bicentenario de la Puerta de Alcala, que
es indudablemente un monumento y un acontecimiento
tipicamente madrilefio pero que, en su trascendencia,
en su valor histérico y en su valor cultural, puede tener
un reflejo, una consecuencia de caricter nacional.

—;Qué opina de la cultura de masas?

— Hay dos formas de entender esta frase. Yo opino
que los hombres, aunque sean muchos, aunque lleguen
a formar una masa, tienen un derecho a la cultura y que
la cultura debe hacerse asequible a todos ellos; y otra
cosa es masificar la cultura y hacerla perder el caracter
que siempre ha de tener de perfeccion individual, es
decir, de desarrollo individual. Ahora bien, esa conjun-
cion de desarrollos individuales puede producir un
resultado colectivo. La cultura es muchas veces fruto
de un individuo, de la creacion de un artista, pero ese
artista es también reflejo de la sociedad en que se
mueve y, en ofras ocasiones, el producto cultural es
fruto de una actividad directamente colectiva. Esto se
ve claramente desde un punto de vista historico en las
grandes obras de arte de tipo arquitect6nico. Pensemos
lo que, en el esfuerzo colectivo, supone una Catedral,
obra de muchisimos artistas que colaboran y trabajan
durante afios y afios, y a veces durante sucesivas
generaciones, Pensemos también en la obra cultural
que es una ciudad, un pueblo, una calle, un conjunto de
edificios que han sido creados o construidos por
diversas personas y en diversos momentos y que, Sin
embargo, es un producto cultural tnico.

— (Cree necesaria la masificacion en la produccion
cultural para conseguir asi un consumo masivo?

No, absolutamente. Esto es mas bien un juego de
palabras. Nunca hay que masificar la produccién
cultural, La produccién cultural puede ser obra de uno,
de varios o de muchos, y el ideal es que el ambiente
cultural sea tan grande que la produccion sea maltiple y
diversa. Pero eso no tiene nada que ver con el consumo
masivo, ni se puede hablar verdaderamente de consumo
masivo, esto es una terminologia inadecuada. Lo que
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hay que considerar es que, a determinado nivel, la
cultura, el saber, es uno de los objetivos basicos de la
sociedad cuando se han superado los objetivos ele-
mentales de la subsistencia o se ha llegado, en los
paises desarrollados, a eliminar el problema del hambre
0 de la propia supervivencia como problema basico. Yo
creo que el gran salto, el gran progreso, se puede
conseguir en esa sociedad como consecuencia de una
mayor actividad cultural y entonces se produce también
una enorme demanda de bienes culturales. En Espafia,
creo que estamos en este momento y, por lo tanto, el
pueblo, la gente, todas las personas tienen o sienten
una necesidad de saber mas, de adquirir mejores
conocimientos, de hallar mejores niveles de educacion.
El Estado, la sociedad, tiene que dar respuesta a esa
demanda y lograr que, efectivamente, las personas
puedan alcanzar esos niveles culturales a los que todos
los individuos tienen derecho. Para ello es para lo que
debe introducirse una nueva, pudieramos decir, jerar-
quizacion de los valores, y colocar los valores educati-
vos y culturales en los primeros rangos de esa escala.
Solo asi prospera una comunidad.

— ¢ Qué haria para que todos los madrilenos cono-
cieran el Museo del Prado?

—A mi, me encantaria que todos los ciudadanos
cocnocieran ¢l Museo del Prado. Para ello, lo mas
importante es que se sienta la necesidad de conocerlo,
que se haga también politica cultural en el sentido de
resaltar la importancia que esas cosas tienen y de la
satisfaccion que producen, y eso si que puede hacerlo el
Ayuntamiento y, naturalmente, no s6lo el Ayunta-
miento, sino todos los medios de difusion, y hay que
hacerlo fundamentalmente en una labor que empiece en
la escuela. En ese sentido también el Ayuntamiento ha
iniciado una serie de actividades de conversaciones, de
cursillos, en los que se intenta llevar a las escuelas algo
mas que las ensefianzas tradicionales, sino que es una
preocupacion por los modernos logros, una preocupa-
cién por la ecologia, por la naturaleza, por el arte, por
la cultura. Todo esto, si se inculca a los nifios desde
pequeiios, es lo que produce después que nadie pueda
pasar sin admirar los monumentos que, como el Museo
del Prado, tienen una trascendencia universal. Con una
visita al Prado no s6lo se adquiere cultura del arte, sino
que se aprende nuestra propia historia, nuestras cos-
tumbres, todo.

Yo quisiera, desde aqui, lanzar un ruego a todos los
padres y educadores: Que se impongan como deben de
conciencia ciudadana, una visita al afio al Museo del
Prado y a los museos de Madrid, acompaiiados de sus
hijos 0 alumnos.

—Hoy esta de moda entre nuestros politicos decir
que trabajan doce horas diarias. ;Qué horas dedica
usted a la Alcaldia?

— No sé si esta de moda decir que se trabaja muchas
horas. ;Qué horas dedico yo a la Alcaldia?, pues yo
creo que todas. Desde las 8 de la mafiana muchos dias,
hasta las 11 de la noche; con lo que salen algo mas de
12 como Vd. dice, porque este sistema nuestro de las
comidas de trabajo, que yo también lo practico y
muchas veces de las cenas que también estan relacio-
nadas con la actividad municipal o con los compromi-
sos sociales que esto lleva consigo, alarga terriblemente
la jomada. Yo creo que esto no es bueno, que hay que
procurar unas jornadas mads razonables. Quiza en este
momento no sea posible, las necesidades son muchas,

las obligaciones son muchas, y quiz4 la distribucion del”
trabajo no sea muy buena, yo creo que hay pocas
personas que trabajan mucho y muchas que trabajal:
poco. Si repartieramos las horas mas equitativamenté
se produciria un resultado mas justo.

—Como es posible que trabajando tantas horas

fl

emplee el tiempo en culturalizar el ocio de los demas

— Precisamente, cuando se tiene aficion a una coshs
cuando se estd en un puesto, se vuelca uno, no en un’
mismo, sino el los demas. Entonces, que cosa m#,
natural que dentro de una politica para el Municipio &
Madrid, se emplee una gran parte del tiempo y una gra/
parte de los esfuerzos en lograr unos resultados cult?
rales en lo que se llama culturalizar el ocio de 10
demas.

—(Qué Secciones tiene el Ayuntamiento desde ¢
punto de vista cultural?

—Fl Ayuntamiento tiene una Delegacion de Cultur
que, precisamente, ha sido creada por mi al llegar a est
Municipio. Hasta ahora, tenia una Delegacion que %
ocupaba conjuntamente de¢ educacién y de cultur?
Como consecuencia de la divisién de estas dos materi#
en dos Ministerios, pensé que era més practico "
existieran dos Delegaciones con facultades especific®
y realmente el trabajo y el conjunto de actividades qw
hay que realizar, da de sobra para una Delegacion, ¢
mas, esta Delegacion esta todavia insuficientemen”
dotada al ser de nueva creacién, no tener presupues’
del afio pasado ya que estamos funcionando sin tent!
aprobado todavia el del 78, y comprende fundament?
mente, todas las actividades culturales del Ayunt”
miento que son bastantes. Se extiende a la lzlqeﬁre:llsaf'd
Patrimonio historico-artistico de la ciudad, y tambi¢
incluye dentro de ella las actividades deportivas. T
dlo, sin perjuicio de las competencias que en el cam
de la Administracién del Estado, tiene atribuidas el ¥
esperado Ministerio de Cultura.

—(Hay presupuesto suficiente para emprender uné
funcion seria?

— El presupuesto es insuficiente y cae en casi tod”
los &mbitos de nuestra actividad. Desgraciadamente;”
sélo es en el campo cultural, sino en el educativo, € -
de obra, trifico, en el de accién vecinal, en el g
sanidad, en casi todas las necesidades o las cosas 11“5;"
podrian hacer exceder de los recursos que tenemos ¢ y
los que la poblacién exige; porque se produce
fenomeno muy curioso, nuestra poblacién tiene U‘”::
demandas propias de un pais desarrollado plename”
¥, sin embargo, nuestros recursos, nuestro presupllﬂﬁﬂ:
no estin a ese nivel. Entonces, se produce aqui “ndr
desproporcion entre las demandas de la socied? }.
demandas por otra parte razonables y que es J'“Stﬂﬂ,
bueno que existan, y la posibilidad de contentarl® .
un breve plazo. Yo, en ese sentido, creo que es ",
pensable articular de manera distinta los recurso$ )’_ﬂ..
capacidad financiera municipal. Creo que es necesﬂﬂi_
modificar las leyes e ir a un sistema impositivo M
cipal mucho mas relaccionado con la capacidad ““%
sitiva de los habitantes que viven en el municipio 2 w 4
presuspuestos mis altos y, como consecuencia, # *
prestacion de servicios més completa. Quiero declf [Fld
realmente, la contribucién que en este momento hﬂcen,[,
ciudadano madrilefio por término medio es una ¢O”
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€Xtraordinarios, pero si reflexionamos un poco de
cuélef; son los servicios que el municipio presta de
seguridad, de jardines, etc... Bien sé que estas cosas
podrian ser mejores, pero reflexionemos un momento,
PE€nsemos por un momento en los servicios que a la
mﬂ}:ﬂﬁa de los ciudadanos —quiz4 no haya una distri-
bucién Justa—, les da el municipio, pensemos en lo que
Pagamos muchos de los ciudadanos al Municipio; se
Paga sélo ocasionalmente cuando se vende un piso, el
Mpuesto de Plus Valia, cuando se tiene un coche, el
Mpuesto de circulacién, el impuesto de radicacion por
una cmpresa; pero el ciudadano, por el hecho de vivir en

drid, pricticamente no paga casi nada, paga muy
Poco. Indudablemente, eso hay que cambiarlo.

~(le gustaria tener los medios necesarios para
f€alizar un Centro Pompidou a la espafiola? A mi
Jucio, no faltan ni arquitectos ni grandes artistas de
fuestra tierra, como para llevarlo a cabo.

~Pues si, me gustaria tener los medios necesarios,
&J’F:“ YO creo que no estamos en este momento en
POsIcion de gastar esas cantidades. Las necesidades
0:1 Madrid de servicios, de viviendas, de arreglo de
les, de eliminacién del chabolismo, yo creo que estin
Por delante, a pesar de mi aficion por la cultura y de mi
EZ fl“;:iiﬂciﬁn por ella, si tuviera el dinero para hacer un
et como el Pompidou, dudaria mucho de dedicarlo
sk ‘rentemente a eso. Si tuviera mas dinero para
ble;:r aquellas necesidades y me quedara esto, proba-
Eun;nte lo haria, lo que pasa es que toda politica
Dl'inrliStE en seialar unas prioridades, y yo creo que las
Por: dades hoy, no estén en hacer un centro como el
disgi Pidou en Madrid. Ahora, podemos hacer cosas
i Ntas —no hay por qué copiar— con menos dinero,
Eulml;l:nns gasto, y que a lo mejor tienen un valor
e | semejante. Yo me atreveria a decir que pode-
arﬁs alcanzar hasta uno superior. La imaginacion, los
armas’ Y 1a ilusién de los madrilefios pueden determi-
l!uet:ue cmmlga.mus una cosa que no imite a nada, pero
hap h‘E“gﬂ ¢l mismo valor que otras que a lo mejor se
¢cho invirtiendo muchas mayores cantidades.

~¢Para cuando el Gran Teatro de la Opera?

Yo :riTEﬂtl'ﬂ de la Opera es una gran aspiracion, pero

que Madrid municipio, no est4 en condiciones,
Dermit rotundamente, el orden de prioridades no le
acer ¢ hacer un gasto como el que puede representar
EXisti;-n gran Teatro de la Opera. Me encantaria que
hiciers . Me Efl!ﬂ_antaria que si puede el Estado, lo
Menge Municipio contribuiria, ayudaria, probable-
Vez | “N Nuestra posibilidad actual, a realizarlo. Tal
creadasﬂlumfﬂl esté en la iniciativa de una fundacién
mllthgsy “[‘j:t?ﬂflf:! por los amantes de la 6pera, que son
: ‘ Iniciativa privada en el campo cultural

lien
aﬂal;fag:f despertar. Los afios del paternalismo se han

‘D b
g E;IUE Mmanera se ha enfrentado con la especula-
Suelo y lo que queda del antiguo Madrid?

la E;L:y;'“t_ﬂmiﬂﬂtﬂ esta absolutamente en contra de
epﬂradz acion del suelo, y en ese 'sent‘idu, hemos
nuSOth ni"“ ilgﬂnas disposiciones legislativas, Porque
Uente llaraI:E as veces no tenemos competencia sufi-
ctar la norma precisa. Hemos requerido a

los Ministros correspondientes para que se eliminen
una serie de vicios que producen perjuicio al patrimonio
historico de Madrid, a las viejas casas de Madrid, y que
van dirigidas a producir un efecto especulativo. Todo lo
que hemos propuesto de modificacion del sistema de
declaraciones de ruina, de indemnizacion a los desalo-
jados, de derechos de los inquilinos en esos casos, de
desestimulacion de las ruinas, para evitar que se
convierta en un negocio la ruina de un edificio por
conversion en solar, va en esa linea. En cuanto a lo que
queda del antiguo Madrid, yo creo que queda bastante,
aunque se ha perdido mucho, es cierto. El precatalogo
fue una gran idea y yo voy a defenderlo y lo estoy
defendiendo absolutamente. Vamos a procurar que no
se pierda ninguno de los edificios valiosos que existen
en Madrid; y no sélo eso, sino que vamos a hacer
también una defensa de los entornos, de los conjuntos,
aun de las casas que tienen un valor ya no histérico ni
artistico, sino reflejo de una personalidad, de una forma
de vida. Esto lo vamos a unir naturalmente con un
sistema legislativo que permita el remozamiento de
esas casas por dentro, para que las personas que alli
vivan puedan gozar también de las facilidades, de las
comodidades de una edificacién actual, confortable.

— :Qué cauce podria establecerse para canalizar las
iniciativas culturales de las asociaciones de vecinos?

— Aparte de las asociaciones de vecinos, existen
también asociaciones culturales muy estimables, que
tienen iniciativas con frecuencia y que hay que animar.
Hay que animar también las iniciativas culturales de las
asociaciones de vecinos y de los vecinos en general, y
alli donde no existan hay que, de alguna manera ,
motivar a los vecinos para que se produzcan actos de
tipo cultural que pueden ser de muy diversa indole. El
cauce esta en la colaboracion de la Delegacion de
Cultura, la creacion de un ambiente y la colaboracion
de los medios de comunicaciéon, haciendo ver a todos
los ciudadanos que la cultura es algo que se crea
espontaneamente, que no se dirige desde arriba y que lo
que se tiene que hacer es animar a que se produzcan
esas iniciativas. El genio creador es congénito en el
espaiiol, solo falta animarlo e incentivarlo.

— ¢Se nos continuara diciendo a los espafioles, y en
particular a los madrilefios, que el golf'y el tenis no son
deportes clasistas?

— Yo respeto todos los deportes y creo que el golf y
el tenis son deportes como otro cualquiera. En si no son
deportes clasistas, pensar que el golf en Inglaterra es
deporte clasista resulta pueril. El tenis es un deporte
que practicamente se puede realizar con muy pocos
medios y las pistas no son excesivamente caras, de
manera que creo que una generalizacion del tenis esta
al alcance nuestro. El golf es mas complicado, porque
en nuestro clima, el mantener un campo de golf es caro,
y porque también todo el instrumental necesario para
jugar al golf es mas caro. Sin embargo, el tema mas
dificil es el primero, el golf requiere mucho terreno, en
ese sentido es caro; ademas necesitaria ser regado muy
a menudo ya que Madrid es una zona muy seca. Me
gustaria que éste y todos los deportes, fueran populares
y se practicaran; indudablemente el golf no es de los
mas faciles para hacerlo extensivo a amplios sectores
de la poblacion. Yo, ademas, soy bastante partidario de
los deportes de equipo, es decir, de aquellos en los que
participan una pluralidad de personas, primero porque
las instalaciones se utilizan mas y después, porque el

jugar en equipo, sobre todo en determinados niveles de
edad, es enormemente 1til para la educacion.

— Madrnid, como capital del Estado, ;se debe al resto
de las culturas espafolas? ;se piensa organizar dife-
rentes manifestaciones de dichas culturas en los nu-
cleos poblados por grupos de las diferentes culturas?

— Efectivamente, Madrid no es una parte de Espaiia
solo, sino que es un poco la sintesis de toda Espaiia, es
la cristalizacion del pais entero. En Madrid vivimos
gente de muy diversos origenes, de las diferentes
regiones espafiolas, de los diferentes pueblos del estado
espaiiol, ademas, en ese sentido, Madrid debe ser un
crisol, muestrario de todas esas actividades. Por eso, el
Ayuntamiento ha propuesto siempre iniciativas de tipo
regional en relacion con las Casas Regionales, vy,
naturalmente, para nosotros es una satisfaccién con-
tribuir a ellas y hacer presente en Madrid las activida-
des culturales de los diferentes pueblos que viven en
Espafia. Las Casas Regioanles son embajadas perma-
nentes de las regiones, dando a conocer lo que éstas-son
y absorviendo y remitiendo a sus origenes las vivencias
que Madrid cataliza. '

—Cuando no era el Alcalde de Madrid, ;qué as-
pectos de la cultura vivio usted mas intensamente?

—La contestacion no es facil, es decir, ;qué vivi yo
mas intensamente de la cultura? Yo he tenido siempre
por esto una preocupacion extraordinaria, se puede
decir que tengo una cierta deformaciéon cultural; para
mi, la cultura y la educacion es de lo mas importante
que se puede hacer en un pais. El pueblo espaiiol ha
votado abrumadoramente por un sistema democritico.
Sin cultura y sin educacion nunca seria viable.

Si hay alguna actividad a la que yo me dedicaria con
gusto, precisamente serfa a la cultura. Bueno, yo,
aparte de leer, que eso es una forma de recibir cultura,
me gusta mucho escribir. He escrito bastante, he
escrito en los periédicos unas veces con mi nombre,
otras veces con seudonimos; he escrito también en el
campo del ambito juridico, me he dedicado mucho a la
defensa del patrimonio histérico-artistico. Publiqué un
libro, que creo que es el nico que existe en Espafa,
sobre transmision de obras de arte. Después he publi-
cado diversos estudios monograficos sobre casos con-
cretos; he colaborado en la redaccion de leyes en esta
materia; he formado parte del Consejo Superior de
Cultura y Bellas Artes durante el tiempo que funciond.
Se realizaba una labor muy interesante; y alli conoci a
personas muy valiosas.

Dentro de las artes, yo diria que la pintura, la
escultura y la arquitectura quiza son las que mas me
atraen; estoy mucho menos dotado para la musica,
comprendo su encanto, pero cada uno tiene sus propias
limitaciones. Me gusta mucho el espectaculo del ballet
y muchos otros, pero, quiza, realmente la pintura es a lo
que he dedicado mas tiempo. La pintura clasica me
interesa muchisimo. También me gusta, como he dicho,
la escultura y la arquitectura. Después, tengo enorme
carifio por el patrimonio histérico-artistico espafol,
que es uno de los mas ricos del mundo y que tenemos la
gravisima obligacion de defender, de conservar, de
promocionario y de hacerlo llegar a las generaciones
venideras. El patrimonio espaiiol excede de esta gene-
racion, incluso de Espaiia, es una creacion cultural de
primer orden que sirve para explicar la historia del
mundo; a eso le he dedicado mucho tiempo, mucho
cariiio, y se lo voy a seguir dedicando como Alcalde y
después de dejar la Alcaldia, con la satisfaccion del
deber cumplido.
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Al habla con el Alcalde de

Aracena (Huelva)

Los arundenses han tenido suerte con el Alcalde, don José Orquin Sanchez, que
desde hace algo mas de siete afos preside el Ayuntamiento de la muy “culta ciudad de

Aracena’’, situada en las estribaciones mas occidentales de Sierra Morena, en la
provincia de Huelva.

— ;Por que ese
calificativo para
Aracena de muy
“"culta ciudad’’,
sefior Alcalde?
;Responde a la
realidad?

-~ Aunque
suene un poco
rimbombante,
tiene su expli-
cacion y justi-
ficacion. Nues-
tra ciudad ha
cuidado mucho su patrimonio artistico. Y
asi lo reconocid, por 1922, el General Primo
de Rivera en una visita que hizo a estas
tierras. Aun se conserva un manuscrito del
General con el preambulo del Decreto por el
que se reconoce a Aracena muy ‘‘culta ciu-

dad’’'. Esta frase aparece desde entonces en
nuestro escudo.

Alfonso Xlll también estuvo aqui para
visitar la ‘‘Gruta de las Maravillas'’, que
calific6 como la mas bonita de Europa. Se
trata de una gran cueva de estalactitas y
estalagmitas, con 1.200 metros de recorri-
do. El ano pasado la hemos dotado de nue-
va iluminacién y la musica es del composi-
tor Luis de Pablos. Esta muy bien cuidada y
conservada.

La gente es respetuosa con la cultura y
las tradiciones, y si no fuera asi el Alcalde
no tendria nada que hacer. Es admirable
como funcionan las hermandades de Se-

mana Santa y de las romerias. Todo lo ha-
cen con un profundo sentido.

— :Qué presupuesto tiene el Ayuntamiento para
asuntos culturales?

— Lo de los presupuestos municipales es
un desastre... no hay ninguno para este
capitulo. Nosotros, para los actos cultura-
les, recabamos la colaboracién desintere-
sada de conferenciantes, de la antigua Co-
misaria de la Musica, de las Cajas de Aho-
rros. Las actividades culturales compro-
meten a mucha gente y si hubiera que pa-
gar a todos, costaria muchos millones... se
colabora sin otro interés que no sea el di-
fundir cultura. Para ello contamos con los
salones de actos de‘los Instituos, con igle-
sias... también se organizan actos al aire
libre. El Ayuntamiento se ocupa de imprimir
y difundir los folletos y programas, de todas
las cuestiones organizativas, de buscar
conferenciantes, musicos, etc.
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— Concretamente, ;qué actividades culturales
desarrollan?

— Conciertos, exposiciones de pintura,
dibujo y fotografia... Ultimamente hay mu-
cha gente interesada en el arte fotografico.
Teatro de vanguardia, que atrae a mucho
publico. Conferencias.

— ;Y los deportes?

- Se hace muy poco. Tenemos un campo
de futbol... Poco, en realidad. Todo lo que
se hace es a nivel de E.G.B. y de Institutos.
Hay pocos monitores.

— ;Qué le gustaria hacer, en el campo de la cultu-
ra, que todavia no ha podido?

- Me gustaria institucionalizarla para que
no estuviera a expensas de que un alcalde
quiera o no promocionarla. Y para ello
pienso en los profesores de E.G.B. y de
Institutos porque ellos tienen gran impacto
en poblaciones pequefias como la nuestra,
actualmente con unos siete mil habitantes.
El Ministerio de Educacion tendria que po-
tenciarles y, una vez que hubieran resuelto
todas sus reivindicaciones, dedicarse a or-
ganizar actos culturales con la colaboracion
del Ayuntamiento y del resto de las institu-
tiones de la ciudad.

— ;funcionan los Teleclubs en Aracena?

—No. El mas préoximo esta en Carbone-
ras. En comunidades pequerias son muy
utiles porque tienen biblioteca, hacen char-
las y reuniones...

— ;Qué otros animadores culturales tienen?

— Estamos viviendo un movimiento en el
que nadie esta en su sitio, todo el mundo
espera a ver qué pasa. Ahora mismo no hay
ninguna asociacion que pudiera asumir la
cultura. Los casinos estan vacios de conte-
nido; las sociedades culturales y recreati-
vas, lo mismo. No tienen nada que les de
consistencia. Por ahora, el Ayuntamiento,
con la colaboracién de todos, esta llenando
ese vacio. Porque la cultura reside en el
respeto de las autoridades por las tradicio-
nes, por el entorno, por el urbanismo, por
las maneras de ser. Si esto no se rompe,
puede pensarse en construir ‘‘Cultura’’,
con mayuscula, o mayores niveles.

— ;Otras actividades como el cine, escultura...?

—La Caja de Ahorros organiza ciclos de
cine-club en algunos institutos. Se presenta

la pelicula y después de la proyeccion hﬂ
una charla. Es muy interesante. EI ciné®
comercial, lo veo como una distraccion, g
como actividad cultural. En cuanto al teatr®
de vanguardia ya he comentado que tier
gran aceptacion; han desfilado por ag¥
grupos como ‘‘La Cuadra’’, TEl...

También se han hecho exposiciones €7
cultoricas. Pepe Antonio Marquez — nacio
en Aracena— ha expuesto aqui, en Madrio
ahora iba a Paris, el Instituto de COOper
cién Iberoamericano le ha comprado escU§
turas para Ameérica. Es un gran escultor.

Otro aspecto cultural importante es /f
ceramica popular. No se han hecho expo¢
ciones, pero se puede ver en las tiendas &
la zona turistica.

— ;Tiene que pagar mucho el ptblico para asisti
estos actos?

—No. Todas las actividades son grati?
Sin embargo, la gente parece que no °
acostumbra a no pagar, y llena mas |0
espectaculos caros. Es curioso.

Una ciudad, un alcalde, un pueblo para la Cultuf?
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El premio de literatura en lengua castellana “Miguel
de Cervantes”, propuesto por las Academias de la
Lengua de Espaia y de Hispanoamérica, ha sido
otorgado en 1977 al novelista cubano Alejo
Carpentier, y le ha sido entregado por
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S. M. el Rey de Espafa, en un solemne acto
celebrado el pasado mes de marzo en la antigua
Universidad de Alcala de Henares. Con este motivo,
deseamos evocar aqui, en unas breves lineas, el
estilo y el pensamiento de este gran escritor cubano.

ALEJO CARPENTIER

gran escritor épico y barroco

g‘%]rpeﬁ“ﬂf. cubano de nacimiento (La Haba-
Drufundg' h'-lq de francés y de rusa, hereda un
SUS mjt; E:ﬁﬂlrl:t U universalista, que se manifiesta en
Sus ﬂnueT eSViajes y en la amplitud.de los temas de
i'“tensa aa,?',DESD_ues de unos afos juveniles de
Francia ; vidad literaria y politica, se refugia en
Por toda Eu Patria de adopcion, viajando desde alli
VEnEZU } uropa y por América. Reside varios afos en

€la, de donde pasara de nuevo a Cuba al

triunfar la revolucién del pueblo. En la actualidad es
consejero en la Embajada de Cuba en Paris. Las
principales obras de ficcién publicadas por Carpen-
tier son: Ecué Yamba-O (Madrid 1933), El reino
de este mundo (Méjico 1949), Los pasos per-
didos (Méjico 1953), Guerra del tiempo (Mégjico
1956), El siglo de las luces (La Habana 1962), El
recurso del método (Méjico 1974) y Concierto
barroco (Méjico 1974).

Maravilloso realismo barroco

Al abrir un libro de Carpentier, lo primero que salta
a la vista es el barroquismo de su estilo. En sus
descripciones apela constantemente a los cinco
sentidos; la naturaleza aparece en todo su esplendor
o con toda la negrura amenazante de sus fuerzas
més oscuras; el pueblo esté siempre presente y
siempre en ebullicion, anegando en sus multiples
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El Rey durante el acto, con Carpentier

voces, gestos o indumentarias a los mismos prota-
gonistas del relato. Su prosa es densa, compleja,
exuberante y musical. La musica ha sido una de las
pasiones secretas de Carpentier, desde su nifiez:
escribio una historia de la musica cubana, el prota-
gonista de Los pasos perdidos es un musicélogo
y, tltimamente, nos ha regalado con una deliciosa
sinfonia literaria que es Concierto barroco. Sus
frases se desarrollan y encrespan en deslumbrantes
arabescos, y sus notas cromaticas entran facilmente
en armonia con otras mas misteriosas. Porque el
barroco de Carpentier no es exhibitorio ni simple-
mente estético, sino un método de percepcion de la
realidad con todo relieve y con ojos permanente-
mente maravillados. Asi es como ha sabido interpre-
tar, es decir ver y hacer ver, lo mas caracteristico de
la reglidad americana: la vida tropical con su exube-
rancia y exotismo, con sus simbiosis y transforma-
ciones en lo vegetal, animal y césmico, como soporte
natural de esos pueblos y tierra fecunda donde
arraiga su fe casi pueril, su entusiasmo vitalista, sus
temores casi ilimitados y sus grandes dotes de
creacion artistica.

Para Carpentier, la novela no puede cefirse a |a
descripcion costumbrista de los fenémenos colecti-
vos, ni menos aun al anélisis psicolégico de los
individuos, sino que debe sentir y hacer sentir los
densos “‘contextos’’ en los que ocurre la vida. Nada
se da aisladamente sino entramado en multiples
circunstancias, conscientes o subconscientes, urba-
nas o rurales, culturales, raciales, politicas, geografi-
cas, climaticas, etc. El autor esta convencido de que
sélo entramando lo telarico y lo étnico con lo social y
lo humano se llegara a escribir la gran novela ame-
ricana.
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Las novelas de Carpentier estan concebidas como
la trayectoria de un pueblo, en el que se reagrupan
las energias hereditarias, las pugnas por conseguir
algo nuevo, la entrada en una nueva época historica y
la experimentacién de todo lo que la civilizacién
ofrece. Se establece asi la solidadridad con el pre-
sente y con el pasado mas remoto, la leyenda convive
con la historia en un constante desajuste cronolégico
que infunde a los tiempos nuevos y al alma colectiva
un soplo épico magnificador de acontecimientos.
Nada es trivial para el metafisico Carpentier; todo
tiene un mas amplio sentido en lo césmico natural o
en el epos colectivo.

Y todavia hay que ahadir a ese complejo mundo
esa otra dimension de las creencias magicas, que
trasciende todo el continente americano y que el
propio Carpentier experimentd de joven entre los
grupos negros de La Habana y luego en algunas de
sus excursiones por los afluentes del Amazonas. El
primitivismo teldrico y magico de esas poblaciones es
para él una de las mejores reservas espirituales que
América posee todavia para contrarrestar el colonia-
lismo europeo, tan racionalista y mecanizado. En la
novela El reino de este mundo plantea Carpen-
tier ese tremendo choque étnico-cultural, en una
revolucion de esclavos negros, ocurrida en Haiti a
fines del siglo XVIIl. La Razén habia colocado en los
tronos de Europa ‘‘soberanos cubiertos de pelos
ajenos, que jugaban al boliche y sélo sabian hacer de
dioses en los escenarios de sus teatros de corte,
luciendo amaricada la pierna al compas de un rigo-
dén”, mientras que los esclavos, guiados por ener-
gias secretas de la naturaleza, aparecen como la
esperanza de una nueva vida y rechazan heroica-
mente el dominio arbitrario y su justificacion racio-
nal. En Los pasos perdidos, un intelectual fran-
cés, cansado de la civilizacién europea roida por “el
gusano de la maquina y del nimero”, entra en
contacto con la selva tropical y los pueblos primitivos,
en busca de su identidad y de las raices del arte. Pero
este intento, como casi todos los nobles intentos en
la obra de Carpentier, resulta fallido, pues el europeo
ya no puede recuperar la elemental inocencia y la
disponibilidad vital necesarias para adentrarse, hacia
atras, en los senos oscuros y maravillosos de la vida.

Una novela épica

Reaccionando contra el individualismo de muchos
novelistas actuales, seguidores miméticos de la
cultura elitista del siglo XIX, Carpentier opina: “Creo
que la etapa de la novela psicolégica ha terminado. Y
hemos entrado en el dominio de la novela épica, que
es cultivada tanto por los grandes novelistas de
Europa como, debe serlo, por los novelistas latinoa-
mericanos; puesto que es evidente que, de cincuenta
afios a esta parte, nuestro continente ha entrado en
una era de transformaciones sociales, metamorfosis,
cambios y, por qué no decirlo, revoluciones’. Pero
entiéndase bien que, al hablar de literatura épica, no
se refiere Carpentier a la lliada o al Cantar del
Mio Cid, sino a aquella accién multitudinaria con-
temporanea en que el héroe o los protagonistas son
vivos representantes de lo colectivo popular.

Raro es el intelectual latinoamericano del siglo XX
que, desde esa conciencia colectiva e historica del
continente americano, no se haya sentido movido a
escribir la moderna cancién de gesta de ese pueblo
en transformacién, sefialando las fuerzas naturales
de la gente y de la tierra frente a las advenedizas
estructuras de dominacion, y lo propiamente autée-
tono en contraposicién con las falsas imagenes

populares ideolégicas o folkléricas. Carpentier es unt
de los méas destacados entre ellos. Pues, gracias a %
maravillosa pluma barroca, ha sabido celebrar e
colosal aventura épica del Nuevo Mundo, situandol
alli donde efectivamente se realiza, en un densisim? .
centexto histérico, metafisico, legendario y cosmico:
Todas las novelas de Carpentier expresan de algf
modo el gran deseo del pueblo por la libertad, desé
nostalgico y frustrado muchas veces, pero no por ell
menos vehemente e insobornable, anunciador ¢
una época en que la civilizacion nacida de Ameéri¢ :
habra disipado los ultimos fantoches de la barbarié
El siglo de las luces y El recurso del métod’
son las obras que mejor recogen el tema, aprove
chando el dinamismo literario, naturalista y maraVf
lloso, de la obra anterior. Ambas novelas son U
canto a la revolucion, la primera en El Caribe a finé
del XVIII, en el crucial momento histérico de
Revolucién Francesa; la segunda en un pais imag'
nario, por los afos 20 y 30«de este siglo, com’
consecuencia de la Revolucion Rusa. En El siglo d¢
las luces, como ocurria ya en El reino de est
mundo, se desbanca a un tirano, pero se instalé
otro peor, que impone la era del terror. El jove!
idealista revolucionario (Esteban) huye desencantad
y muere en la revuelta popular del 2 de mayo en |2
calles de Madrid. En El recurso del método ¥
trata también de acabar con la dictadura del **Primé
Magistrado” (no importa el nombre). La oposicio’
revolucionaria encarnada por “El Estudiante’” tar
poco logra imponerse. Pero Carpentier descubre €'
su novela el maldito mecanismo que tiene bloquead
la historia real del pueblo americano. Por una part®
el dictador se disfraza de cultura europea para hac?
creibles sus mentiras de prosperidad a la saciedﬂd
sofisticada de aquellos felices y locos afios 20; pero:’
su vez, ese hombre es enganado y aparece como uf
mufieco en manos de las grandes potencias.
aprovecharan del dictador todo lo posible, le ayud?
ran frente a la oposicién hasta cierto punto )
después de su caida, se aliaran con los grUPﬂﬁ
democraticos moderados para neutralizar |a revﬂwi
cién en toda su crudeza. Este es el “recurso ¢
meétodo” que actua constante y fatalmente en y
historia del continente sudamericano, y del que no “J
conseguido liberarse todavia ese pueblo ;::'rm::n‘un*iIa
mente pacifico y sensual, con un fuerte instinto
libertad potenciado por los demas instintos vitalé’
pueblo paciente, acogedor, tolerante, pero excesiV?
mente sumiso y que todavia mantiene su alma ef
asidua comunion con los fantasmas de la muerte:
En resumen, la obra literaria de Alejo Carpenﬂe'r’
aunque propone un claro mensaje en favor de i
revolucion, expresa, sin embargo, en el abigarrﬂdﬂ_
entramado de la fatalidad con el instinto, un?’
ansias, de libertad que mas parecen er15+t::r“"rarz*i::me'3
que proyectos histéricos. El autor cree, sin dur.ii?n.Brr
un proceso actual e irreversible hacia la Iiberﬁf{"‘jq
colectiva; pero, frente a los mecanismos de dum'”ar
cion aln muy efectivos, su confianza estriba, ¥ &
eso lo exalta por encima de todo, en esas reservas
energia humana y en ese gran potencial de vida 9"
se oculta en las grandes masas humanas y e
infinitos espacios. En este sentido, Carpentier, 00”13
otros escritores recientes de América latina, mas q Y
un cantor epico de la gesta realizada, es un IIT""‘:-Tfe ]
de una revolucién inevitable pero todavia inédité:

Antonio Blanc/
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A proposito del centro
dramatico nacional

Por Adolfo Marsillach

La otra maiiana me llamé un periodista para
E;i%il:l:.llzarme “cu:i‘ndn tomaba E“SES“:‘““" Le
Insistig I\flflue hunca, que se hable c:nn und!du.

- Vle dijo que bueno, que él se referia a

g u .o r # F r
Ue¢ “cudndo juraba”. Le respondi que a mi en el

Eglsﬁgiﬂ Me ensefiaron que esto de jurar es una
Stumbre fejsima que no se debe tener ni si-
Quierg 4 mi edad. Aparte de que como yo no iba
Para Ministro, pues no era el caso.
i hal:]artir de; entonces las llamad_as rteleﬁ}nicas
i hﬁtlﬂfidldn. Unas veces son intérpretes en
il cosa Iameﬂntable, por supuestn—_que
nsﬁﬁé?}l que (rsl Centro va a ser una especie de
" 10n benéfica; otras, empresarios d:e com-
s 'E“qll;-’ l:rgen que yo soy como P&ilpﬂ Noel,
Poco | Plan subvenciones y sin arbolito. Tam-
“ﬂnqui::l faltﬂdnilns que piensan que me van 2
cjemplo ar por simpatias ideologicas. A'm, por
calle l‘:tlﬂl act:}r se aPalanzé Hﬂhﬂ? mi en la
iunieﬁjl Et?dtlz compaiiero yo también soy de
ensefig 3:1 : Ll:.' contesté con una frase‘::]ue me
Zquierd 1bert1‘ para estas ocasiones: Ser de
i as extiende un certificado de buena
0 Heta, pero no de talento.”
Hprm?:;" (ue la‘parrﬂquia anda cnnfundida. Y vo
ey alm el primer n}'lmeru de esta I:E‘Flﬁta para
gunas aclaraciones aunque sin demasia-
o Conviccion porque en este pais la gente lee
€Oy mal.
deﬁg‘il]:lejﬂ!:é por decir que mi cargo _Si, nos
Piesig as dtll:'amarlin de esta manera— no ¢és un
drado go Flllllstratwn. ?lf&lrﬂ que queda encua-
Wpongs ntro de la Administracion, pero sin que
q"isieraque paso a formar parte de Ellﬂ..Y no
egmcﬁvaqUE mis palabras se entelidleran
uchs mente. Respeto, como es logico, a la
" sénte que trabaja en este Ministerio, pero

IS activig : ;
litig ades siempre fueron por otros cami-

S

L

TES:::]ET decir, que la Direccion (J?reneral ::le
nal, que A creado un Centro Dramitico Nacio-
Que yo Ir]“‘i* ha elegido a mi para que lo dirija y
Proyectq e aceptafdn'mmplemente porque E!
Obligac; n¢ parecia bien. He creido que era mi
Coing, : l:l'l:l colaborar y colaboro. Nada mas.
Mpregg 1€ra Eﬂlﬂbﬂrﬂt!ﬂ en esta II'EIEEI con una
a decir E_nvﬂda de h?bEﬂ]“tE_lﬂ r:nfremdn. [‘:Ie esto
puhlicadu___mmﬂ algin pl?rlﬁdlfﬂ estﬂpjdn Ita
C“bﬂniuﬂ e el dedo 'mllagrnsn del sefior Pio
beza, o S S€ pos6 graciosamente sobre mi ca-
ag"ﬂ!deci Mmuchas distancias. No existe algo que
yidigr _'\} —Por ambas partes— ni algo que
Qe gq 1 Oy a cumplir honestamente un trabajo
Me ha encomendado y punto.

AYUDAR A LA APARICION
DE NUEVOS AUTORES,
DIRECTORES,
INTERPRETES Y TECNICOS

Es curioso que estemos obligados a explicar lo
que uno creia que no necesitaba explicacion.
Cuando se anuncio que iba a formarse este
Centro Dramatico Nacional, imaginé que todo el
mundo comprenderia enseguida que se trataba
simplemente de poner los cimientos para un
Teatro Nacional, a la manera de los muchos que
ya existen en Europa. Y sin embargo, no ocurrio
asi. Lo mas seguro es suponer que no me expresé
con claridad. Voy a procurar hacerlo ahora.

El Centro Dramatico pretende, por un lado, la
formacion de un repertorio y, por otro, el estreno
de aquellas obras que, por sus especiales carac-
teristicas, les resulta imposible el acceso a los
escenarios del circuito comercial. Se entiende,
claro, que ambos propositos parten del denomi-
nador comun de ayudar a la aparicion de nuevos
autores, directores, intérpretes y técnicos.

Ahora bien, quisiera dejar limpiamente ex-
puesto que no se trata de caer en la facil dema-
gogia de decir, con absoluta injusticia, que todo
lo anterior es malo y que todo lo que vendra de
ahora en adelante tien® que ser, a la fuerza,
maravilloso. Yo no tengo de lo bueno y de lo
malo un concepto tan esquematico. Como no lo
tengo de la juventud y de la madurez. Hay jove-
nes tontos como hay viejos listisimos. Y al revés.
Me gustaria que nadie se sintiera discriminado
por razones de edad o de historial. Aqui en este
centro, no se va a ejercer forma alguna de re-
vanchismo. De la misma manera que no vamos a
aceptar la menor coaccion politica. Los limites a
nuestra independencia no van a ir mas alla de
nuestro obvio emplazamiento dentro de un or-
gano de la Administraciéon que, a su vez, se
mueve con los margenes que le proporcionan los
presupuestos generales del Estado. El dia que
alguien intentara coartar nuestra rabiosa liber-
tad de decision —y me permito hacer uso del
plural porque me consta que mis colaboradores
opinan como vo— abandonariamos la tarea
iniciada con la misma tranquilidad de conciencia
con que la empezamos.

Este Centro Dramatico —lamento que resulte
dificil desdramatizar esta palabra— ha de ser
para todos; al margen de ideologias o de presti-
gios mas o menos sélidos. Ahora bien, no oculto

nuestro apasionado interés en apoyar el descu-
brimiento de personas de teatro inteligentes que
no tuvieron hasta ahora la ocasion de demostrar
su inteligencia. Esta es, a mi juicio, una de
nuestras principales tareas.

El Centro Dramatico Nacional surge como
consecuencia de una situacion especifica: El
transito que va desde el final de una dictadura
hasta el balbuceo de una democracia. Es evidente
que antes no hubiera sido posible y que esperar
mas tiempo podria resultar temerario. Hay una
posibilidad concreta y opino que debemos apro-
vecharla. Quiza nuestros errores o nuestros
aciertos sean los menos importantes. Se trata de
echar a andar. Ahora mismo.

“PARTIMOS DE LA HUMILDAD
DE NUESTRO DESCONOCI-
MIENTO

No tengo mucho mas que anadir. La expe-
riencia me hace desconfiar de las declaraciones o
manifiestos que acostumbran a ahogarse bajo el
peso de su propio discurso teérico. El teatro
espaiiol —como la sociedad que lo produce—
esta perplejo y nosotros también. No tenemos
remedios eficaces; no vamos a recetar formulas
magicas. Partimos de la humildad de nuestro
desconocimiento. De la aceptacion de nuestras
confusiones.

Pero creemos que hay un publico y nos senti-
mos en la obligacion de encontrarlo. Durante
cuarenta afnos —para no remontarnos a otras
épocas similares — el teatro en nuestro pais ha
sido el lujo de una determinada clase social que
impuso sus criterios y sus apetencias. El precio
de las localidades, por ejemplo, produjo —y
produce — una censura aun mas terrible que la
puramente administrativa. Un sistema represor,
basado en las urgencias economicas del éxito,
facilito —vy facilita— la inhibicion teatral de la
mayoria de la sociedad espanola.

No soy tan ingenuo como para suponer que el
Centro Dramdtico va a modificar este estado de
cosas, pero si es posible que fomente la aparicion
de unos criterios nuevos y unos ordenes distin-
tos: los que corresponden a una panorama poli-
tico diferente. Al margen de los vaivenes de la
Administracion. El Centro Dramatico Nacional
no pertenece —como ya he dicho— a partido
politico alguno, incluyendo por descontado, al
que en estos momentos ostenta el poder.
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[La ¢cultura? musical

Por Luciano Gonzalez Sarmient!

_—

n el desarrollo de cualquier aspecto e la vida ya sea
E politico, cientifico o artistico, todo y todos estamos

implicados de alguna forma directa o indirectamen-
te. No aceptar alguna implicaciéon o relacion con lo que
sucede en todas y cada una de las dimensiones psicolo-
gicas y sociolégicas del ser humano como ser creativo
supone, en principio, una actitud ignorante, cuando no

indolente.
E sonas de las comunmente tipificadas como “‘cul-
tas’’ (intelectuales, politicos, artistas...) no se rubo-
rizan, (algunas se enorgullecen) al publicar su escasa o
nula relacion con el hecho musical, como si nada tuviera
que ver con ellos. Como si la musica no fuera una realidad
creada dentro y para la cultura en la que estan insertos.
En el fondo no hacen sino publicar su “‘incultura’ cuando
Nno su ignorancia. (Yo personalmente siento tanta
verglenza ante tantos hechos que desconozco y en los
que estoy implicado gquiéralo o no, que no tengo mas
alternativa que la autoconfesién constante de una incul-
tura y desconocimiento realmente bochornoso.)
E de informacidén de la que tanto adolecemos en la
educacion y en la vida social. En tal sentido no debe
extranarnos el paradoégico proceso que se da en nuestro
pais, al ser en en estos momentos uno de los mas im-
portantes en cuanto a creacion musical (numero y calidad
de compositores e intérpretes) y ser, al mismo tiempo,
uno de los paises de mas escaso desarrollo musical, en
cuanto a educacion y cultura musical se refiere.
E se analiza someramente el desarrollo sociocultural
“sufrido’’ por nuestro pais, no precisamente a partir
de 1936, inicio del punto algido en el subdesarrollo e

Incultura musicales, sino bastante antes del comienzo de
nuestro siglo, es decir, desde el comienzo del predominio

s extrano, por consiguiente, ver como tantas per-

ntiendo la ignorancia como consecuencia de la falta

sta paradodgica situacion se explica con facilidad si

L2

de la emigracion de tantos compositores importantes vy,

de la burguesia.
ut'i de los planteamientos culturales burgueses para.
lanzar unos niveles musicales quiza irrepetibles, Espana
se torna indolente y va relegando la manifestacion musi-
cal hasta el punto de privarla de su presencia en la Uni-
versidad y en la Escuela, anulando, como por decreto,

sus caracteristicas educativas.

L Pendrell es logica, y paso a paso la musica va
adentrandose en la conciencia del espanol como

algo normal en el acontecer de su propia cultura, la época

de la || Republica, presenta ya unas caracteristicas vali-

das en la Europa musicalmente culta.

a reaccion que se opera en Espana a partir de Felipé

ero el descalabro cultural que trae consigo la guerra
del 36, a la vida musical espafola, que, por un lado,
se ve frustrada en su desarrollo coherente a caus@

por otro, se ve polarizada por la escasa atencion que en 18
educacion y en la cultura social presta el nuevo regimer
politico. La reaccion que se experiemnta casi de inme:

diato es légica desde un punto de vista psicolégico. El

escaso estimulo que el musico recibe del Estado e incl1s0
las trabas y la censura que se ejercen ante la crear on

musical, espolea la necesidad creativa y, a partir de tales
condiciones, surge lo que hoy se puede considerar como

uno de los momentos mas ricos de la creatividad musica

en Espafia. Aunque al lado de eso se cierne como uné
fobia hispanica sutilmente alimentada por unos y otros:

una gran dosis de incultura musical en nuestra sociedad

un paradogico "‘paraiso’’ de bien y mal estar, del
que hoy parece que muchos nos lamentamos. L0
hay para todos los gustos, los que piensan que todo no €

ﬁ si es la vida: una vez mas nos vermos encerrados el

tan malo (lo bueno ya lo disfrutan ellos...) y los que per”
samos que, mientras un pais no adquiera conciencia dé .

sus tareas culturales, no debemos disculpar absoluta’ ‘

mente nada ni a nadie. 1

="

Mientras que Europa sabe aprovechar 10!

Lo cual no significa, desde luego, que preten-
damos hacer un teatro aséptivo. Al contrario. El
Centro Dramatico Nacional tendra una “linea”
determinada: la que conecte con los problemas
de su entorno. No quisiéramos caer en la trampa
de un culturalismo paternalista. Seria facil elegir
unos- cuantos titulos de calidad reconocida y
montarlos con un minimo de rigor. Como seria
igualmente sencillo presentar una némina de
textos inéditos sin otro aliciente que el de su
estricta novedad. Por ahi cumpliriamos tal vez
con nuestro compromiso, pero nos alejariamos

26

de nuestro altimo objetivo. En Centro Dramatico
no debe ser ni un museo ni una feria de muestras.
A mi juicio, es necesario un cordén umbilical que
lo caracterice. Se precisa, por lo tanto, una
dramaturgia singular que producird, inevitable-
mente, la eleccion de unas obras en vez de otras.
Un riesgo que, a fin de cuentas, tenemos que
asumir,

Para nosotros, el teatro es, sobre todo, un
fenémeno actual y vivo. El hombre de hoy tiene
unos problemas concretos y quisiéramos ayu-
darle a que meditara sobre ellos. Pero jamas

aburridamente. Defendemos la diversion eﬂsz
sentido mas gozoso. No nos interesa un mﬂﬁiT
soporificamente didactico. No vamos a impﬂflﬂl
lecciones. Vamos, tan sé6lo, a buscar un calﬂ.“llel
Luego, dificil y, con toda seguridad, discutil ﬂl‘
Pero, en fin, este es, después de todo, el dESaﬁdl,_,

Lo (inico que pido a cambio es un minim? e
paciencia. En este pais se habla mucho y se hﬁﬁ
poco. Ya se critica, eso si, lo mucho que se W%
y 1o poco se que se hace. Nosotros quisiéraﬂ‘“ﬂ
justamente, hacer bastante mas y hablar basta”

menos. A ver si sale.
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iuventud

9
Politica de subvenciones a entidades juveniles

Cré—:ciglfecciﬁn General de L_a _Juventyd cje reciente
i dnlha ernp_ezadq a rec!plr_ el latido joven. Una
ngani: sector 1uver_1||. ha d!l:lgldt? Sus pasos a este
inform Mo de la Administracion publica para recabar
ﬁna“da’ijﬂmﬂ, consejo, orientacion y aqua con la
este e de poder llevar a cabo sus actividades. En
e tenpdet:tn, y durante los meses de Iﬁ:ebrem y marzo
Sistenl '0 entrada en la Subdireccion General de
Cﬂnfuntma a Ias' f}ctmdades de la Juventud un Egr:gn
Que of 0 de peticiones para acogerse a los beneficios
Olorga la Resolucion de la Direccién General para
Darﬁ:f;es+;ﬂn+d_e subvenciones a entidades juveniles,
19?8) E,'Ercfmm de ;Q?8+§B.O.E. dg 1 de marzo de
de abrﬁ Earmal modificacion posterior (B.O,E: de 26
de | e _1978). A este rgspectn, en el preampulﬂ
Esmn_tg'lencmnad_a Resnluclén se hace referenm_a al
Cidn Geque preside esta primera etapa de la Direc-
desar neral de Ia_Juventt{d: estqblemendﬂ que el
Tollo de la accién administrativa encomendada
Eneg?tj”ﬂ de Cultura a través de la Direccion
Ml e |a J_uufentud, Gblig@ a g}stablece; una
de va que si htenj, en una situacion consolidada
ngﬂ_;’zturasf deberia ser fijada de acuerdo con el
tutiugld e la Juuentuq, gl hecho del proceso consti-
de Urgeﬁ este, lo hacermwable. Por ello, y por razones
atienda CI'H y con caracter provisional, a fin de que se
SUbuenn las funciones y se objetiven los criterios de
trayectuc[nnes, de modo que respondan a una
T'E'CUrsggrla- d:ra transparencia en el emp_len de los
Direceig publicos. Por ello, y durante el ano 1978, la
Subdiren General de la Juventud, a través de sus
resupuccmn_es Generaieg, derjtrn de sus limites
acﬁwdadestarlns, subvencionara Ius: prngra'mas'de
Orignt €S que Ig presenten las entidades juveniles
adas a las finalidades siguientes:

A:tividades culturales de cualquier naturale-

a.

Promocion asociativa juvenil.

Las actividades recreativas de tiempo libre,
€xceptuando las de especializacién o pro-
MOoCion deportiva.

Mpamentos, albergues y colonias.
|r["|etercambins. reglamentados y viajes juveni-
S.

F;-'eraciﬁn de expertos en actividades juveni-
es.

Acciones de servicio voluntario a la sociedad.

La Programacion de actividades

tgnLaa%r;Et:amacién de actividades se ha determinado
il a]cmnes trimestrales, sin perjuicio de que,
n funcir;a mente, se admitan programas anuales,
POSibylite N de ello y en base a criterios de que
jﬁtividndE| estudio detenido de las peticiones, la
iacia ad de las respuestas, la racionalidad y
blecig en el tratamiento de los datos, se ha esta-
del n?UE las peticiones se formulen antes del dia
de dicienfg anterior de cada trimestre natural: Meses
as e '€ marzo, junio y septiembre.
Direcc'ztldades Juveniles que se han dirigido a la
'On General de laJuventud para recibir

subvenciones han presentado su programa de acti-
vidades en la sede social de las Delegaciones Pro-
vinciales de Cultura, si bien las entidades de caracter
nacional han solicitado estas subvenciones directa-
mente de la Direccion General.

La realidad de un primer trimestre

Las previsiones que habia de cara al actual ejerci-
cio, se han visto desbordadas por los hechos. Publi-
cada la Resolcuion de fecha 6 de febrero en orden a
la concesion de subvenciones acorde con los progra-
mas presentados por las Asociaciones y Organiza-
ciones Juveniles, la insuficiencia de los medios es
evidente. Solamente en el primer trimestre se han
presentado 200 programas para subvencionar; la
cuantia total de las peticiones formuladas asciende a
la cifra de 45.123.660 pts. Las aportaciones de los
jovenes a la realizacion del programa, 27.772.279
pts., que representa el 61 por 100 de la peticion, y las
subvenciones concedidas lo han sido por un importe
de 15.227.542 pts. que representa el 33 por 100.
Esto de por si indica que la diferencia en porcentaje
(6 por 100), también ha tenido que ser cubierta por
los jovenes. Hasta aqui la realidad del primer tri-
mestre de 1978. En el segundo trimestre las peticio-
nes sobrepasan, ya 120.000.000 ptas.

Modalidades de actividades
para las que se ha pedido
subvencion economica

Esta relacion de actividades ofrece una idea suge-
rente en base a la informacion recibida hasta la fecha
y procedente de las propias entidades juveniles. Se
trata de "“modalidades de actividades' y no del
numero de las mismas, que ha sido verdaderamente
desbordante para las previsiones iniciales. En esta
precisa ocasion —meses de febrero y marzo— las
modalidades de actividades han sido estas, pero la
imaginacion de los jovenes protagonistas, estamos
seguros, las aumentara considerablemente en suce-
sivos trimestres.

ACTIVIDADES CULTURALES

Artisticas

— Jornadas fotograficas.

—  Concurso de fotografia.

— Actividades culturales varias.

— Concursos de pintura.

— Representaciones teatrales.

—  Exposicion de murales.

— Confeccién de revistas.

— Semana infantil de cine y teatro.
—  Cursos de periodismo infantil.

— Semana de cinematografia maritima.
—  Ciclo de cine cultural.

—  Exposiciones.

Cientificas

— Cursos de biologia.

— Analisis de problemas.

— Investigacion del folklore local, provincial, regional.

—  Cursillo de zootecnica y biologia maritima.

— Semana cinematografica maritima.

— Acampada para la observacion y estudio de la natu-
raleza.

Musicales.

— Festivales de canciones.

— Campeonatos y concierto de sardana.

— Veladas artistico-musicales.

— Festival Rock de pueblos y barrios.

— Investigacion de folklore de la localidad, provincia o
region,

—  Estudio de los clasicos de la musica.

— Creacion de grupos musicales.

— Recitales de musica.

— Conciertos.

Religiosas

—  Cursos teologicos para universitarios.
—~ Cursos para formacion integral y religiosa.

Conmemoraciones

~ "Dia del pensamiento scout”.
~  "Dia de la juventud".
~ "Dia del medio ambiente".

Cursos, Seminarios, investigaciones,
convivencias, estudios

~  Cursos de biologia.

~ Cursos para animadores de servicio volunt io.

—  Convivencias de estudio y discusion.

—  Cursos de formacién y responsables.

— Cursos para formacion integral y religios ..

— Encuentro nacional de Dirigentes juveniies.

— Cursos regionales de formacion de animadores
socioculturales.

— Estudio sobre temas relacionados con las Asociacio-
nes.

— Cursos para estimular las iniciativas de grupo.

— Ciclos de conferencias.

— Seminarios monograficos.

— Analisis de programas.

— Investigaciones del folklore local, provincial....

— Semana juvenil cultural.

— Estudio de los clasicos de la musica.

— Cursos teoldgicos para universitarios.

—  Cursillos de zootécnica y bilogia maritima.

— Semana Cinematografica maritima.

— Semana intantil de cine, teatro y juegos.

—  Cursos de periodismo infantil.

— Cursillo de animadores juveniles.

Periodismo

—  Exposicién de murales.

— Confeccion de revistas.

—  Cursos de periodismo infantil.

—  Cursos de bibliotecarios.

— Cursos para aprendizaje y manejo de material audio-
visual.

— Seminario sobre marginacién juvenil.

— Albergue de convivencia entre universitarios.
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PROMOCION ASOCIATIVA

Asociacionismo Juvenil

— Jornadas de promocion asociativa juvenil.

— Promocion de nuevas entidades juveniles.

—  Promocién cultural y asociativa.

— Encuentro nacional de dirigentes juveniles.

— Formacién cultyral de afiliados.

— Estudio sobre temas relacionados con la Asociacién.

— Cursos para estimular las iniciativas del grupo.

— Programacion de planes formativos y de accién
juvenil,

~ "“Dia del pensamiento Scout'.

— Acampadas de convivencia.

Promocion

— Jornadas de promocion asociativa juvenil.

— Promocion de nuevas actividades juveniles.

—  Promocioén cultural asociativa.

— Semanas de difusion del servicio comunitario.

ACTIVIDADES RECREATIVAS
DE TIEMPO LIBRE

Aire Libre

— Campamentos de Aire Libre.

— Actividades varias de Aire Libre.

— Marchas.

— Actividades tedricas y practicas de montafismo.

— Travesias de montafa.

— Acampada de convivencia y observacién de la natu-
raleza.

— Encuentros de Aire Libre.

— Acampada para el fomento de la convivencia.

Ecologia

— Repoblacion forestal en colaboracién con ICONA.
—  “Operacién Arbol" plantacién de mil arboles.
— "Dia del medio ambiente".

Espeleologia

—  "“Operacion espeleo’’.

Juegos

—  Aprendizaje de juegos recreativos y deportivos.

CAMPAMENTOS, ALBERGUES
Y COLONIAS

Campamentos

— Campamentos de Aire Libre.
— Campamentos de supervivencia.
— Campamentos volantes.¢99

INTERCAMBIOS REGLAMENT A-
DOS Y VIAJES

— Excursiones.
— Viajes. — Edicion de una Guia de colonias, alber-
gues y refugios de una localidad, provincia y region.
— Visitas a la comarca.
— Campamentos volantes.

FORMACION DE EXPERTOS
ACTIVIDADES JUVENILES

Formacion de Cuadros

— Iniciacién al dirigentismo juvenil.

—  Cursos de animadores para el Servicio voluntario:

— Formacién de expertos en actividades juveniles.

—  Cursos de formacion de responsables.

—  Formacién de animadores de Aire Libre.

— Cursos regionales de formacion de animad?
socioculturales.

—  Encuentro de monitores y cursillo para formaci
dirigentes.

— Formacién de monitores de campamentos.

—  Cursillo de animadores juveniles.

ACCIONES DE SERVICIO V
LUNTARIO A LA SOCIEDAD

—  Cursos de animadores para el servicio voluntario:

Con todo lo anteriormente mencionado no¢
pretende establecer unos marcos condicionanté
determianantes de qué es lo que se quiere que haé
los jovenes, sino de lo que ellos han hecho real
No se quiere que esta relacion nominal sirva
coartar la imaginacion juvenil, sino mas bien
varla en calidad y cualidad en esa rica, exten?
profunda policromia que es el decir, hacer y per¥
de los propios jovenes. iSea pues, su imaginac
interés, necesidad, demanda e inquietud la @
ensanche los cauces de la accion y el pensamient? (
perfecta sincronizacién, por esto pFECiSEmEntE
ofrecemos el contenido de sus propias peticion® &
realizaciones.

— |3
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LEGISLACION CINEMATOGRAFICA :

a legislacion en materia de cinematografia

ha experimentado un profundo cambio

desde la creacion del Ministerio de Cultu-
ra, que ha tenido como fundamento la efectiva
puesta en prdctica del principio de libertad de
expresion, al mismo tiempo que se potencia el
sistema de proteccion a la industria cinematogrd-
fica nacional

En el primer aspecto, el de la libertad de ex-
presion, se ha pasado de un sistema en que se
exigia el permiso previo de rodaje y el someti-
miento de las peliculas a censura previa, a otro en
el que basta la simple notificacién del comienzo
del rodaje y en el que las peliculas se presentan
ante la Administracion para su simple clasifica-
cion por tipos de salas y por edades de los publicos.
No sdlo desapcrece la censura previa sino que,
transcurridos dos meses desde la presentacion de
la pelicula para su clasificacion sin recibirse
notificacion al respecto, aquélla se considerard
clasificada de acuerdo con lo solicitado por el
interesado.

Ahora bien, el sistema de completa libertad de
expresion cinematogrdfica no podia dejar de
regular los aspectos en los que aquella libertad
entre en colision con derechos legitimos de los
ciudadanos. En este contexto pueden incluirse
medidas como la obligatoriedad de que aquellas
peliculas que puedan herir la sensibilidad del
espectador medio, lo adviertan asi en toda la
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publicidad, carteleras informativas y rotulos de la
sala de exhibicion donde se programen.

En esta misma linea, aquellas peliculas cuya
temdtica principal o exclusiva sea el sexo o la
violencia, solo podrdn ser exhibidas en Salas
LEspeciales y en cualquier caso serdn siempre
clasificadas para mayores de 18 arios. Este tipo de
peliculas carecerdn de proteccion por parte del
Estado y estardn sometidas a un régimen fiscal
especial. Su exhibicion estard circunscrita a las
Salas Especiales que sdlo se permitirdn en la
proporcion de una Sala Especial por cada 10 de
exhibicion en cada localidad, estando limitado su
aforo a un madximo de 200 espectadores.

La libertad de expresion cinematogrdfica se ha
visto igualmente consagrada en el aspecto de la
cinematografia informativa. En efecto, la exclu-
sividad de realizacion de noticiario y revistas
cinematogrdficas de actualidad, que ha venido
ostentando el Estado a través de la entidad “NO-
DO, se ha hecho extensiva a todas las empresas
de produccion cinematogrdfica.

Por lo que se refiere a la potenciacion del
sistema de proteccion a la industria cinematogrda-

fica, la medida clave del nuevo sistema, es la

ampliacion de la cuota de pantalla en favor de la
pelicula espafiola que, de la proporcion de uno a
tres, pasa a la proporcion uno a dos. Es decir, por
cada dos dias de proyeccion de pelicula extranjera
doblada, deberd dedicarse uno a la proyeccion de

peliculas espaiiolas. Cada sala de exhibic" tg|
debera consagrar, pues, 120 dias al aro al mel’ E;l
a la proyeccion de peliculas espanolas. E“'q
sistema anterior esa presencia obligatoria del % D
esparniol se reducia a 90 dias al aro. il

Cabe destacar, por otra parte, la supresio!’ d
toda discrecionalidad por parte de la Admsﬂﬂfﬁ
cion a la hora de la concesion de prﬂwﬂfw fe
economica. En la nueva regulacion cinematof!.
fica se establece que toda pelicula espaiiol s
largo metraje percibird una cantidad equwﬂk”ﬂ,r
al 15 por 100 de los rendimientos brut0s S
taquilla obtenidos durante los cinco afios sig”f ‘
tes a la fecha de su estreno. tf

Complemento indispensable para dar e
efectividad a esta medida es el er:ablecrmigﬂk d
de un sistema perfeccionado de control de pit & ’t
taje de entrada a las salas de exhibicion. &

Cabe afiadir, finalmente, que el foment? L
cortometraje espaiiol ha sido objeto de esP ) d
consideracion en la nueva legislacion cinem”
grdfica. Entre otras medidas de proteccion, I" |
destacarse la obligacion de destinar diez miﬂ’u U
como minimo en toda sesion cinematogrdfi fﬂ: ':
proyeccion de cortometrajes y en el estab
miento de un sistema de cuota de panmﬂﬂ fﬂ; D
cifico, consistente en la programacion necé es! Pﬂ
de tres dias de proyeccion de carrﬂmerrajﬂﬂ %
fioles por cada dia de proyeccion de un cﬂﬂ‘? 2
lraje extranjero.
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Seminario

ON motivo del acto que se desarrollé el 8

| de noviembre de 1977, en la sede de la
leggislacigﬁal Academi@rde Jurisprudencia y Le-
J”*'Versr}' Con ocasion de celebrarse el Dia
2 Famila“ del Nirio, la Subdireccion General de
I Cumla' de la Direccién General de Desarro-
rCalizar unitario, planted la conveniencia de
SION de |Uf‘l Senjlnaraﬂ Nacional para la discu-

En v d amplia problemética infantil.
:fﬂ%rums'rtu,d_ de ello, distribuyé a todos los
i taris unﬂt:_:-lmms con representacion parlamen-
1 S Informe para la formulacion de una
Qe 1, a al texto del borrador constitucional
¢ Por 4 ascendi6 a los medios de comunicacion
ngtur;IUE“as fechas. Se pidié la inclusién, en la
1" de Jog anstltucitjn, de la proteccidon integral
i g CUm”'UOFg y que se asegurase especialmente
" Techg Plimiento de la Declaracion de sus de-
gﬁNacigi' Proclamada por la Asamblea de las
J En Iaeg Unidas el 20 de noviembre de 1959.
a1 SeNtidg hﬂnf_lanza de que una enmienda en tal
'élnmeﬂiat abia de prosperar, se iniciaron casi
h minariamente Igs trabajos preparatorios del
mﬂatitu'g » a través de un conjunto de Mesas,
ter int '\das al efecto e integradas, con caréc-
4 Mater; E_rdlsmplinar, por especialistas en la
i dEtraba*-tﬂdG ello con arreglo a unos esquemas
i# Slabor 0 Previos que dieron como resultado la
tenjecc O de los correspondientes informes
Dichae :

4 de g}gf Nformes habrian de ser documentos
y G“rante F”C'E_Da(q su utilizacion posterior
y Drea realizacion del Seminario. o
y aemge Paracion del Seminario se realizo,
"UNiopp 20N la importante colaboraccion de
" ron 2s SPafia; equipos de trabajo investiga-
3 real; “ECESIdgdes de la infancia, a la vista de
I tentec ad social y de las peculiaridades exis-

=

i Prog ci%r:] Fatda provincia, con vistas a una
INtegral d :
¥ lﬁﬁnj g e aquélla

it Sivig . unto de la documentacién aportada
%cig, d"a estructurar organicamente la reali-
el Seminario que, bajo la Presidencia

-l 1.

L
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nacional para la proteccidn integral de la infancia

de Honor de Su Majestad la Reina, se ha reali-
zado en el Palacio de Congresos, de Madrid, del
20 al 22 de abril.

Los resultados obtenidos por el Seminario
constituyen un jaléon importante, no soélo por-
que por primera vez en Espafia se acomete la
iIngente tarea de dar respuesta a la problema-
tica infantil en nuestra sociedad, para su pro-
teccion integral, sino porque las cuestiones
afrontadas y planteadas son fiel reflejo de una
realidad social, fiel y exactamente comproba-
da. Puede afirmarse que, al menos en esta
ocasion, hay clara conciencia del ser diferente
del menor, del respeto que se le debe vy,
consecuentemente, de la responsabilidad que
ha de asumir el Estado para otorgar la protec-
cibn que, en estricta justicia, le corresponde.

Las conclusiones que pusieron término a la
labor del Seminario —en el que participaron
expertos y profesionales de los mas variados
campos, juntamente con representantes de
organismos publicos y de entidades priva-
das —, fueron las que se aprobaron con el
consenso unanime de sus plenos. Esto, por si
solo, es el mas fiel exponente de un estado de
opinion cualificado, muy digno de ser tomado
en consideracion.

Aunque en proximos numeros de la revista
daremos entrada a trabajos monograficos so-
bre este tema, por su importancia merecen
destacarse las siguientes recomendaciones
aceptadas:

a) que se elabore un Estatuto de Menores en
el que de forma sistematica se regule su pro-
teccion integral, integrando en aquél, como un
todo coherente, las normas actualmente dis-
persas en los diferente ordenamientos juridi-
COS.

b) que la protecciéon integral del menor co-
mienza desde el instante de la procreacion y
que en el contexto de una paternidad respon-
sable constituye una necesidad prioritaria su
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aceptacion, desde el instante mismo de la
concepcion.

c) que en defensa del interés prioritario del
menor y de su proteccion integral, se reconoce
el valor social de la maternidad que debe ser
asegurado juridicamente.

d) que se institucionalice de nueva planta a
la figura del Defensor del Menor, como 6rgano
especializado del Defensor del Pueblo.

e) que la proteccion de los menores conlleva
la exigencia de su promocion integral.

El interés prioritario del menor y que todo un
colectivo, con caracter genérico, debe estar
bajo la tutela del Estado como exigencia de
justicia; presupone un paso de gigante frente a
anacronicas concepciones ya superadas.

Este Seminario, convocado, organizado y
dirigido por la Direccion General de Desarrollo
Comunitario, a través de la subdireccion Ge-
neral de la Familia, ha de considerarse a todos
los efectos como el preludio de una serie de
acciones que, ante el Ano Internacional del
Nifo, deben llevarse a cabo por todos los entes
iInteresados del cabo por todos los entes
iInteresados del pais.

Como dijo el Subsecretario de Cultura, en el
acto de clausura del Seminario, al reconocer
publicamente la existencia de un Derecho de
Menores, “‘de caracter singular, eminentemen-
te tuitivo, que tiene por objeto la proteccion
integral del individuo, desde su concepcion
hasta su plena capacidad de obrar, que se
inicia con la mayoria de edad, para integrarle
de forma armonica y participante en la socie-
dad, y que no queda otra alternativa que la de
reconocer que los menores precisan desenvol-
ver su vida social a través de unas normas
juridicas creadas para ellos en funcion de sus
personalidades en formacion”.

Es evidente, con todo lo expuesto, que en
Espafna algo muy importante esta cambiando
en este ambito y muy pronto, Espafna dejara de
ser diferente.
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Las grabaciones sonoras constituyen un medio
de expresion culiural relativamente nuevo, pero
I indispensable en el contexto sociol6gico del mundo
actual. Desde aquellos primeros balbuceos del
sonido grabado, cuando Thomas A. Edison arran-
caba, hace ahoa un siglo, las palabras entrecorta-
das de la cancién “Mary had a little lamb”’, hasta
los recientes innovaciones de la técnica estereofé-
nica o cuadrafénica, ha transcurrido un lento
proceso de transformacion y asimilacion del que no
cabe, en absoluto, aventurar palabra.

La grabacion sonora ha adquirido en los Ultimos
tiempos una funcion cada vez mas importante
como medio de comunicacion de masas entre los
pueblos. Las nuevas técnicas de comunicacion
inventadas por la moderna tecnologia han
transformado las modalidades de |a vida musical y
| de la educacion de todos los paises. La grabacion

sonora se ha convertido en un instrumento tan vital
para la divulgacién de la cultura como el libro o la
pelicula.

Importancia y valoracion actual

Resulta curioso observar que, a pesar de la
reconocida relevancia de las ediciones sonoras
como instrumento de expresion y expansion de
contenidos culturales existe, sin embargo, una
cierta resistencia a su homologacion como vehiculo
de cultura, con respecto a otros tradicionales, como
el libro, sin caer en la cuenta de que la vertiginosa
transformacion que los avances tecnolégicos estan
produciendo en este tipo de medios, ha situado las
técnicas sonoras y audiovisuales en el primer lugar
de los utilizados en aquel ambito de creacion y
expresion cultural.

Son numerosos los gobiernos y organismos
internacionales que se han manifestado en este
sentido. De un lado, la UNESCO ha reconocido y
recomendado a los Estados miembros '"'...que
las grabaciones sonoras son material cultural y que
deben tratarse como tales” (Conferencia Intergu-
bernamental sobre Politica Culturales de Europa.
Helsinki, 1972).

De otro lado, la Federacién Internacional de la
Industria Fonografica (IFPI), qte representa a 480
productores de grabaciones sonoras repartidos en
mas de sesenta paises, acordd hace algunos
afnos:

— Que las grabaciones sonoras son el me-
dio mas importante de llevar la cultura musical a
los hogares y extender su presencia activa en la
vida social.

—  Que las grabaciones sonoras otorgan acceso
a la muasica a millones de personas en todo el
mundo, llenando el vacio cultural que ha existido
durante siglos entre los que pueden disfrutar de
este tipo de expresion musical y los que se ven
privados de ella.

- Que las grabaciones sonoras constituyen un
medio insustituible para la ensefianza sonora y
audiovisual.

— Que las grabaciones sonoras unen como
jamas se haya podido lograr, a los pueblos separa-
dos por el idioma y la distancia. (Reunion de la IFPI,
celebrada en Brusela, 17 de junio de 1970).
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En nuestro pais, y hasta fecha muy reciente,
hemos venido padeciendo de idéntica miopia, con
respecto a las grabaciones sonoras, que en aque-
llos otros a que se alude tacitamente en las
declaraciones de los organismos citados. En efecto,
hasta la constitucion del Ministerio de Cultura en
1977, se habia planteado en su exacta dimension la
valorizacion de este fendmeno como elemento
activo en una politica cultural. Con la creacion de la
Subdireccién General de Ediciones Sonoras, de-
pendiente de la Direccién General del Libro y
Bibliotecas, no sélo se da fin a una injusta situacion
de postergacion, sino que implica un reconoci-
miento del papel que las grabaciones sonoras
pueden y deben jugar en un programa de actuacion
cultural.

Cara y cruz del mundo del fono-
grama

Conviene despejar desde el principio la sombra
de duda que habra de asaltar a quien lea o escuche
el vocablo fonograma. Este término, que ha recibi-
do recientemente el bautismo legal, en el Real
Decreto 3470/1977, de 18 de diciembre, es la
version espafiola de otros analogos en otras ex-
presiones linglisticas europeas y que viene a ser la
denominacion genérica de los medios de expresion
del sonido grabado: disco, cinta magnefénica,
cassette, etc...; dicho en términos sociales, segln el
mencionado Real Decreto, el “fonograma’ es
“todo soporte en el que se hayan registrado o
grabado exclusivamente sonidos con el fin de que
puedan ser reproducidos’.

En relacién con lo indicado en el parrafo ante-
rior, con el nombre de ‘‘Empresa fonografica”
habra que entenderse la persona, natural o juridi-
ca, que dedica su actividad profesional a la totali-
dad o a una parte del proceso de elaboracién de un
fonograma. En este proceso entran una serie de
actividades — estudios de grabacion; fabricacion o
prensaje, impresion de carpetas o envolturas exte-
riores, distribucion, etc... — que, en Espafa, tan
sélo llegan a reunir, bajo una sola entidad, no mas
alla de una docena de empresas.

Mensualmente aparecen en nuestro pais alrede-
dor de 400 grabaciones que alcanzan una tirada
media de 1.500 a 2.500 copias. Se estima en 8.000
el nimero de copias que se necesita vender para
hacer rentable un disco, por lo que gran cantidad
de discos que se editan en Espafia no cubren
costes y el déficit que se origina sélo pueden
compensarlo aquellas grabaciones que, con carac-
ter excepcional, alcanzan lanzamientos masivos.

Esta situacién resulta especialmene grave en el
caso de discos de musica clasica, que representan
alrededor del 15 por 100 de la musica editada en
Espafa el aflo 1977; con unos porcentajes de
tirada que oscilan entre 600 a 900 ejemplares y
que, al tener que cargar con determinados grava-
menes —v. gr., el impuesto de lujo —, constituyen
un serio handicap que les sitta en condiciones muy
desfavorables de rentabilidad en relacion con otras
novedades musicales.

De aqui que, en el seno de la industria fonogra-
fica espafiola, existan ciertos sintomas de malestar

En torno-a las ediciones sonoras

por razon, entre otras, del diferente tratamientl
fiscal que las grabacinones sonoras sufren, €/
relacién con otro vehiculo de accién cultural: @
libro. El impuesto de lujo que grava las creacion,
fonograficas constituye, al decir de las empresas
afectadas, uno de los mas reconocidos obstaculo |
para la auténtica y necesaria valoracién del fono '
grama como medio de promocién cultural. “‘En €
afo 1972 —manifestaba recientemente el secré
tario de la Induscria Fonogréafica Espafiola a ufl
diario catalan —, el impuesto de lujo era del 10 po'
100; ahora, en 1978, es del 27 por 100. No5
preguntamos por qué hay que gravar el disco si n¢
se grava el libro, por ejemplo. jClaro que se edit?
muUsica mala.... pero también hay libros malos..
;Por qué la ‘Novena Sinfonia’ de Beethoven tieﬂf"j |
que costar un 27 por 100 mas que otro produd: |
to...7" |

Tal vez las dificultades con que se enfrentan Hﬁl |

principales responsables del sector provengan, %
solamente de la discriminaciéon padecida, siﬂﬂi |
también de las circunstancias objetivas de uﬂﬂl_I
época, como la presente, poco propicia para
optimismo empresarial. El decenio cnmprendldﬂ
entre 1964 y 1974 contemplé el “boom’’ més
espectacular en el mercado del disco. La cris®
econémica subsiguiente y el alza del valor de 10°
crudos (no olvidemos que la materia basica utill
zada en la fabricacion del fonograma es el poliv
nilo, derivado del petréleo), han repercutido, 168"
camente en el precio final de este ;:aru::ar:lua'i’f‘:l |
cultural. Desde el pasado abril de 1978, el disco N
experimentado un incremento en su precio-unid?’
de un 10 por 100; esto significa que un “‘Long pla)’
o disco de larga duracién ha pasado de 480 peset?”
a 560; comparando costes, comprobamos que €'
cinco afos el precio del disco ha aumentado U"
cien por cien.

Cara y cruz del fonograma. Grandeza y servi
dumbre de uno de los més trascendentales instrV
mentos de expresion cultural que, al igual que otro?
medios de expresién no puede sustraerse de 10°
avatares econémicos que informan el quehac®!
cotidianod de sociedad.

Coda obligada '

Decia Hipdlito Taine que la “‘plenitud integral del »
hombre”’ solamente se alcanzaba en la medida €
que éste ordenase sabiamente todos los recurs®”
que el Arte le ofrece. Desde hace un siglo est?
posibilidad de plenitud se halla mas cerca, 2 caus?
del desarrollo de las grabaciones sonoras.

El prodigio del sonido grabado est4 ahi y aﬂE"Ga
de su realidad, tan absurda resulta la deificacion ¢
sus avances técnicos, como la condena slsterﬂét
ca. Cuando el aleman Karlheinz Stockhause
personalidad dominante de la musica de vanguar
dia de la postguerra, afirmé que “las cintas soN’
ras, los discos y la radio han variado pnfuru.:iarlf'ﬁ”t \
las relaciones entre musica y oyente’’, estaba f"'é'
cerca del fiel de la balanza que cuuando agreg
“la mayor parte de la musica se oye por attavDCE

Esteban de la Puent® ‘



Caba de recibir en Berlin el premio mun-
dial de Ecologia por su labor en Lanzaro-
Méritutg: Acaba de recibir la Gran Cruz del
. lell. Acab'a de mostrarnos sus ol:_JraS en

: 8aleria madrilefia, pero César Manrique es

-' rr;;‘: Tés. Es como ha dicho Fragciscn Fa-
dosor uno de los pocos espafholes que
Noce lo que tanto abunda en nuestro

Pajs: ; | .
teclf' 2 Mala uva". Manrique pintor, arqui-
}ujﬁo’ ecologo, escritor o genio, se permite el

'Ugrg?' asombrarse, a estas alturas de su
o | laﬁ ante cosas tan pasacl“asl de moda
Clog 4 Nonestidad y la bondad: “Si me dan a

SIF prefiero un hombre sencillamente bueno
ﬂrinrl.egren]lﬂ podrido y malqun”. A partir de esa
Yo sna rase la conversacion es mgoberpable:
Uery y asi, como mi .|5Ia, lleno de pasion, de
Siﬁmpar Y al mismo tiempo de naturalidad,
rdo cone digo que a mi no me trajeron al mun-
Fdes Calzoncillos y corbata. Me trajeron

quen“dﬂ Y asi intento ir por la vida y asi pienso
°S mi arte”

= Pero la gente si suele ir vestida.

ha;;:! esta el Qroblema. Aqyi’ todo lo
“Qaini - complicado y practicamos el
dicg o O"". De mi, por ejemplo, se
Que :“:ﬂ Soy un invertido y no se dice
Sa I"n: Uve casado con una mujer que
> Murié por un cancer de matriz.
" enty 9N un premio mundial en Berlin y
| SQne_la multitud de periodistas y per-
B Jidades no vi a un solo espaniol.

>to me entri jamd
rist
amarEado_ ece, pero jamas me ha

/) Wi Ni Siquiera cuando te acusan de caci-
Smo?

—No, porque no es cierto. Todo el
arte de la humanidad es elitista y mi
labor en Lanzarote también lo es por-
que yo no le quiero dar al pueblo por-
queria y practicamente toda mi obra
de mi isla es para el pueblo. Les regalo,
sin haber cobrado un duro por ello: el
Museo Internacional de Arte Contem-
poraneo, el Centro Cultural, el Alma-
cén, el jardin del Hospital de Arrecife,
el mirador del Rio, la escultura ‘‘Fe-
cundidad’’, el restaurante ‘‘El campe-
sino'’, los Jameos del Agua,... Tam-
biéen les he ofrecido gratuitamente,
ante notario, mi casa, mi estudio y la
mayoria de mis esculturas que seran
automaticamente de Lanzarote el dia
que yo me muera. Lo que seria estupi-
do es no haber cobrado la urbaniza-
cion que me encargd Explosivos Rio
Tinto.

— T, tan exquisito dedicado a regalar arte.

— El pueblo es lo unico importante.
Por eso no creo en los partidos politi-
cos que, en general, se dedican a jugar
a la guerra entre ellos. Yo creo en el
ser humano como totalidad, no creo ni
en las religiones, ni en las frontera, ni
en las nacionalidades, ni en las bande-
ras. (Hay algo mas absurdo que una
nacion plante su banderita el dia que
llega a la Luna en vez de izar la bande-
ra del mundo?... Parece que somos de
diferentes especies.

— Puestos a hablar de banderas, tal vez un
dia cubra Canarias una de cualquier pais afri-
cano.

UN LUJO COSMICO

Paola Arnaldo

— Lo que esta claro es que los sefo-
res de la OUA no tienen ni idea de
Historia. Canarias ha sido una encru-
cijada internacional de culturas, pero
jamas ha tenido la mas minima molé-
cula de cultura africana. Canarias
pertenece a la Corona de Castilla
desde mucho antes que algunas pro-
vincias espanolas. Puesta a reclamar
sandeces, la OUA tiene mucho mas
derecho a exigir Andalucia que Cana-
rias.

César, bajito, un poco calvo y con una edad
indefinida, esculpe mas que dibuja palabras en
el viento. Naci6 para el arte en un medio que
multiplico sus facultades...:

— Mis padres me dejaron correr por
las playas desnudo en mi isla después
recorriendo el mundo, he llegado a co-
nocer la unica clave importante: Sé lo
que significa vivir, conozco la medida
exacta de la vida y por eso no tengo
jamas depresiones morales. No he vi-
vido durante millones de anos, pero es
maravilloso existir este minuto de se-
senta, setenta, ochenta anos... Para
entender esto me ha ayudado mucho
Borges con ‘‘El hombre inmortal’’ y
todos los escritos de Bertrand Rus-
sell.

— La vida entendida asi supone un tremen-
do despilfarro.

—Todo el Universo es un milagroso
despilfarro. Vivir es el lujo mas deli-
cioso y saberlo me impulsa a actuar
con audacia porgue sé que voy a dejar
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de existir. No me atormenta el mas
alla. Como no lo conozco me abandono
al no saber.

— Este enfoque que en ti engendra optimis-
mo, a otros les ha fomentado el nihilismo, la
nausea o la tétrica teoria del *‘huis-close”.

—Pues a mi no. A mi me ha hecho
dar alegrias desde que naci. No tengo
ninguna sensacion de culpa. Estoy fu-
ribundamente en contra de la tragedia
espanola, del luto y del pecado mortal.
Por lo cual, se comprendera, que odio
nuestro costumbrismo.

— Los demaés si creen en el pecado.

— El unico pecado importante es
crear dolor. De todas manera, si Dios
existe, me dara un gran premio, por-
que soy uno de los pocos tipos que ha
comprendido |la belleza de su creacion.

— iEs Lanzarote nuestro ultimo paraiso?

— Lo que se ha hecho en todo el lito-

ral espanol es tragico e irreversible. Ha
habido mucho enano mental sin nin-
guna vision de futuro. Y ya no ha-

César Marnrique
Acompanado de su
gran amigo

Luis Rosales
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blemos de Madrid han conseguido
inventar el infierno en la tierra. Hace
falta nacer muy burro para planificar
algo tan monstruoso. Nueva York es
mucho mas humano que Madrid y
ademas se ha convertido en el centro
cultural del mundo. Yo he vivido los
anos mas fecundos de mi vida en
Nueva York.

— ;Qué haria César Manrique si mafana
fuera Alcalde de Madrid?

— Me inventaria las escuelas publi-
cas mas modélicas del planeta. La es-
cuela seria como un gran.juguete con
el que los ninos aprendieran escultura,
ingenieria, musica y pintura. De mo-
mento, nuestros nifos son una panda
de burros. Olvidamos que la clave de
un pais, la unica evolucién posible y, en
definitiva, el unico negocio a largo pla-
zo, es la educacion, la cultura... Lo
malo es que con eso, quien se atreva a
hacerlo, pierde unas elecciones. Es
urgente que existan politicos dispues-
tos a perder unas elecciones por el
bien del pais.

— La derecha francsa ha inventado un Cﬁ]/
tro Pompidou sin perder las elecciones.

- Los franceses tienen buenas EJ
cuelas y, por lo mismo, buenos gob¥¢
nantes.

~Y genios esparfioles. Resull
paradodjico que hablemos tanto sob/
la fuga de divisas y tan poco sobre L'
de cerebros.

— Es que no se nos da nada. La ge
con talento tiene necesariamente d
emigrar. Picasso es la pintura del
glo XX. Lo ha inventado y destrui
todo. Es el principio y el final, pero to
esto lo ha conseguido gracias a Frd
cia.

— ;Quién, cémo, cuando, dénde se inicit
una nueva era artistica?

—No lo sé, pero lo que esta claro ¢
que en nuestro siglo se ha abusado ¢
la experimentacién. Creo que ha lleg’
do el momento de hacer el proéxi
futuro con obras nuevas y perfect|
mente acabadas.

— Tal vez t0 podrias conseguirlo si no hic!
ras de Leonardo.

— Yo, fundamentalmente soy un pif
tor, pero mantengo la teoria de que W’j
artistas contemporaneos deben af'
car su talento a la vida. Este es "
deber moral del artista, si no es I
comerciante. Pero dentro de la pi ntUr!
estoy intentando encontrar nuev?’
claves. Ahora, por ejemplo, me dedi
a hacer excavaciones. Asi me he €
contrado con un mundo nuevo, 1‘4:'-’5"r
zado, que me inspira nuevas forma? !
que al mismo tiempo me hace c©

prender mas la tierra que piso.

— No hemos hablado ni de la musica Nl 0

cine.
a?]

~ Adoro a Bach y a Albinoni entre’,
barrocos, de la misma manera qﬁ#
adoro el jazz. En cuanto al cine m€ |,
pena no tener la paciencia suficiﬂf};
como para poder dirigir una pelic y
porque creo que el cine es el arte M
totalizador y complejo del siglo XX

f
— ;Hay algo que podria machacar el o
mismo de César Manrique?

. A0
—Solo una cosa. Siempre he d'f::;.'l

que mis amigos son mi familia. _S'tad,
gun dia dejara de creer en la ami®
me suicidaria.

. , y 0
Dicen que el pensamiento tambien ESMt;ﬂ.
grafia. Si esto es asi es l6gico que César

rique piense que su vida es un lujo.
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La biblioteca publica y su papel de integracién cultural

arece —numeros cantan— que en algunos paises
bibliotecariamente bien nutridos se ha produci-
do ya cierta saturacién en el servicio bibliote-
as estadisticas sefalan que en los niveles de
16n de las bibliotecas publicas ha tenido lugar un
anamlen_tﬂ. Tal es el caso de la Republica Federal
E;"‘E’*:l:ﬂ;]hﬂ[l]entr?s tanto, en muchos paises leﬁ llamado
Olte, o ndo se lucha contra el analfabﬂns:mu v en
F'I‘ﬂpr;rci mo en e].n_uestm. 56 h,uscﬂ. e! camino para
/. onar un minimo de calorfas bibliotecarias.
pntit;ﬂﬂra tqué:’ Antes de emprgndﬁr ﬂualquim: accion
i a ﬂnd}ente al esta_blepunmntn en un pais de un
f;ma de bibliotecas publicas —que de ellas estamos
E:’ta ﬂl’l:dﬂ en este caso— hay que hacerse por necesidad
pregunta. La cultura es una realidad unitaria y
Ei;;zzlljermterpativa y en marcha, siempre idéntica y
Emriemenueva como el rio he:"fu.:hta_nu,rPenutrar en esta
& o E{T participacion activa, siquiera sea en _fcz-rma
i dete;np' dm;n y descanso, es el I:H-Dd{} de adquirir en
dimengmmmi 0 momento histérico las ve_rtl:flderas
Diblic. Ill._es umanas. Y en esta tarea 1{15 bibliotecas
Prontg, - 1enen un inmenso papel que jugar. If'nr de
o r:l'l.'l{;} medios, prnhahl[f:mente los més eficaces,
de g tg ci nlculturalt es decir, como mt—:_dms capaces
Otar de unidad, universalidad y fluencia a ese flujo

E 1 e i
cuhi COmunicacion que es la plataforma cimental de la
ra.

Carip: |
utilizac
est

En el plano personal

Anteg de
Que |
Vida

que las maquinas decidan por nosotros y de
08 medios de comunicacién de masas nos den la
pEle;f;TiSzada. hff}f’ que dotar al h{::-mhnl% de meciij::ns: para
® poder 3L - Cultura. Esto lleva consigo la posibilidad
eNContpar 'frﬂrgdf con la responsabilidad y el gozo de
en o] ;ﬂl:'n ;al])um vETdﬂt:!, de .EntFE!I: por el propio pie
Euardar]se ; al{‘”mumt:_a?m{m sin limitarse a recibirla, a
enos sip n la zalforjilla del alma 1(}5' mensajes
rang igéur S?E’M{Erlns a un proceso de asimilacion, de
"omper lasﬂfﬂ 0 acaso. Esi:;n supone tamhq—?:n el poder
alli ge) mﬁ'ﬂg“m“ﬁ del aqui y el ahora, de situarse en el
QUitrage o » U‘I}’ en el ayer de la historia, puesto que,
N Gompg ;ﬂ* ¢l hombre no es solo un ser culturalmente
6 impl.iu-a. %THEJ un ser ::ul!urﬂlmﬂntn ya hE.ib]tﬂd{}_
que ep tud;: lpur fin, dotar al ciudadano d.ﬂ medios para
Pofesional 5108 campos de su vida (individual, fHI:nlllar
‘ » S0cial) y en todos los planos de su existen-

[:Ia II-E - - o
(religioso, ético, laboral...) pueda tomar las opciones

Que necesita tomar,
Esenﬂéﬁ;l q}'_‘llzh““’” y noticia: trﬂs: planos de lo ‘humann
SU realizaci 63*'“"'1 escuela-taller y dgora: tres dmbitos para
int&graﬂién dnli 0 1mpm:tantﬂ es conseguir lmlmedm de
Campg de Eulft!' 0s tres. El hogar puede Eﬂ!jvertll'ﬂﬂ en un
S ol papel di Vo de soledades en Eﬂp‘lpﬂl’liﬂ —conocido
0 un rincg Sgcli'egﬂdnr del uso excesivo de la TU— Y No
toda 14 riquﬁn L?Tldﬂ encontrarse con uno mismo, con
Nive]ag — 4a de uno mismo. La Eﬂﬂuelﬂ*— en todos sus
lectnrﬁs- EUEdE Pﬂrfectar‘nf;ntn producir analfabetos
leve d-::.p f;_itllrc:mm.lr noticia de nombres {Cerva_mtﬂ:s.
Van , ?Dl‘;rgé 4, Delibes...) con cuya obra nunca jamas
0s EI'IGDI'IH:H]I:[ A encontrar los estudiantes; dotar —y ya
“ONocimjenos 05 en el plano universitario — de medios y
'esultap insewigimmﬂms que, de no renovarse, van a
"®sultar una fu s pocos anos. El quehacer puede
“Calizacig ente de alienacién v no del servicio y de
" personal. El 4gora de la convivencia puede

0 ser maz

QreDmaS que una plaza de vanidades y de vacio.
Dl’ﬂnamgm sOlo la biblioteca publica puede satisfacer
“ho nte las necesidades del “homo ludens”, del

im0 faber, o]
Eﬁrnﬁf{ la satisfacci
Vicio y en ¢

homo curiosus”, integrando plena-
on de sus necesidades en un solo
| respeto a su personalidad. El préstamo

de libros permite que el hogar se incardine en el mundo;
la coleccion bien escogida garantiza la tarea continua de
actualizacion profesional y de educacion permanente; la
coleccion al dia, permite mantener rica y viva la mejor
fuente de informacion.

La biblioteca publica no es la tnica fuente de forma-
cién, de informacion y de gozo contemplativo, pero si es
el medio mads eficaz de integracién cultural facilitando la
permeabilidad de los varios dmbitos humanos del
individuo y la continuidad de los distintos tiempos
vitales: nifiez, juventud, madurez, ancianidad.

En el plano social

Demos por supuesto que el realizar la participacion
activa en la cultura descansa sobre la fluencia de la
comunicacion. La musica para afortunados, el teatro
para los menos, el arte para millonarios, el cine pura-
mente comercial no favorecen el acceso a la cultura. Los
medios de comunicacion social tampoco son suficientes.
La cultura precisa una cierta libertad que aleje de platos
culturales preparados y de toda suerte de adoctrina-
miento.

La lectura, con posibilidades de eleccidn, ofrece las
armas para romper miltiples barreras socio-politicas
que se oponen a la comunicacion cultural. He dicho con
posibilidades de eleccion y con ello doy por realizadas
dos condiciones: la existencia de una biblioteca ptiblica
y el hecho de que ésta sea el reflejo de la cultura de cada
tiempo.

La biblioteca publica no hace inutil la biblioteca
familiar ni, mucho menos, se opone a la pasion colec-
cionista del bibliofilo, pero, por de pronto, rompe una de
las barreras sociales que pueden impedir el acceso a la
cultura: la falta de medios econdmicos. Frente al hecho
teatral o las artes plasticas, frente a la interpretacion
musical directa, limitados por rigurosas condiciones
espacio-temporales en sus posibilidades de ser disfru-
tados, la multiplicaciéon —con todo su vigor y fuerza —
de toda clase de registros de la comunicaciéon verbal
humana, hacen de la biblioteca publica la forma mas
elemental de democratizacion de la cultura.

Pero la segunda condicion era la de su condicion de
espejo cultural de un tiempo. Lo que presupone, por un
lado, la libre circulacion de los materiales impresos v,
por otro, el acierto selector del bibliotecario y su fervor
en ayudar —a cada lector su libro y a cada libro su
lector— a que la comunicacién tenga cauce y fluencia.
Claro estd que no se trata de condiciones faciles de
llenar y que su analisis nos llevaria muy lejos. Pero
también es claro que la biblioteca ptblica (méas que los
medios de comunicacion de masas, por ejemplo) puede
ser el primer campo en que se produzca la libre circu-
lacion de ideas y que el hecho de que el uso de sus
fondos sea personal le confiere, por parte de las autori-
dades de que depende, un cierto fuero de autonomia a la
hora de la seleccion.

Y asi resultaria que, contra toda aparicencia, el
solitario lector no es un ser aislado y mucho menos
insolidario y que la biblioteca publica volveria a pre-
sentarsenos como un instrumento de integracion cultu-
ral.

En el plano de la accién cultural

No nos hagamos ilusiones. La biblioteca publica no es
todavia en Espana una realidad, ni siquiera una ausen-
cia dolorosa. Quiero decir que ni politica, ni comunita-
riamente se reacciona ante su falta, como se reacciona,
por ejemplo, ante la falta de escuela o dispensario

médico. Quiero decir que la cantidad de dinero publico
que se gasta en Espana para atender a la salud publica o
para asegurar la ensefnanza (que alcanza, en distinta
proporcion solo a una parte de los ciudadanos y que, en
el mejor de los casos, termina su funcién cuando éstos
cumplen los 23 anos aproximadamente) se cuenta por
centenares de miles de millones, mientras que el dinero
destinado a bibliotecas puiblicas alcanza cifras de
SONrojo.

Pero hay mas. Una situacion bibliotecaria deficiente
puede no ser solo el resultado de un desinterés politico o
social. Sucede, ademas, que una sociedad tiene las
bibliotecas que se merece. La tragedia de las bibliotecas
publicas en Espafa es que tienen que comenzar por
hacer lectores, por hacerse echar de menos. La bibliote-
ca publica ideal es un reino distante, un horizonte. Y el
camino para acercarse a €l es una tarea penosa y
necesaria. Esta conciencia, vivida por cualquier biblio-
tecario con sensibilidad vy que se deduce con nitidez de
las cifras que arrojan las estadisticas de lectores no
acosados por urgencias estrictamente escolares, impone
la obligacion de buscar colaboraciones v de establecer
pasos previos. Aunque sea articulo de primera necesi-
dad, se puede llegar a la biblioteca publica al final de
otras tareas y por el aprovechamiento de inquietudes
existentes. Al final el resultado seria que tendriamos no
solo el organo, sino también la funcién.

Parece que nuestro pais tiene necesidad de que la
musica (v no solo la que hacen sonar poderosos intereses
comerciales) sea gustada por el pueblo, de que el teatro
se haga de uso popular, de que el cine menos comercial y
de mayor calidad se convierta en articulo imprescindi-
ble, de que el arte en todas sus formas pase a ser
disfrutado con lucidez, de que un recital poético mueva
a las masas, de que un debate ideolégico o un libro
importante sean tema de conversacion callejera. Iniciar
en estas v en otras formas de participacién cultural,
“animar” culturalmente un ambito, desemboca con toda
naturalidad en los anaqueles de la biblioteca. Una
biblioteca que, para comenzar, puede ser simplemente el
complemento de esta animacion.

Si la ensenanza activa no es una palabra sin conteni-
do, si aprender es ante todo aprender a buscar, toda
accion didactica tiene que basarse en una infraestruc-
tura bibliotecaria.

Si toda forma de participacion ciudadana a través de
las asociaciones de vecinos, de las asociaciones profe-
sionales o laborales, de la vida municipal, de la actua-
cion politica, suponen —para no caer en formas de
caciquismo o de manipulacion colectiva— debate y
critica de problemas y consignas, una siembra de lucidez
encaminada a que brote la vida democrética sélo es
posible sobre la base de la biblioteca publica.

;Para qué seguir? ;Para qué hablar de la necesidad
que tiene el ciudadano de digerir cuanto le ofrecen los
medios de comunicacion social: TV, prensa, radio,
espectaculos? Resulta que también aqui, sin querer caer
en ninguna suerte de abracadabra para la cultura, la
biblioteca publica se nos presenta como medio de
integracion cultural, como medio integrador de la accion
cultural.

Bien pudiera ser que un buen dia los politicos dejen
de temer al lector verdadero, al libre participe del flujo
de la comunicacion. Bien pudiera ser que un buen dia
editores y libreros dejen de ver en la biblioteca publica
forma alguna de competencia y se encarifien con ella
como con su mejor colaboradora. Bien pudiera ser que
los bibliotecarios sepan escuchar el correr de las aguas
de la cultura. A veces, sirvan de ejemplo los manitiestos
futuristas y algunas expresiones del Ramon G. de la
Serna joven, el culto a la imaginaciéon ha intentado
barrer las bibliotecas. Casi siempre, se estaban abriendo
las puertas a épocas de totalitarismo.

e s




CULTURA
Y PLURAL

José Artigas

ecuerdo haber visto, quiza en un lapso de

semanas, un par de noticias aterradoras: En

determinado pais del Africa, cuyo nombre
no hace al caso, se anunciaba que en lo sucesivo al
ladron se le castigaria con la amputacion de una
mano. La segunda se referia al mismo pais, o a otro
semejante, v daba a conocer que acababa de
instaurarse la pena de lapidacién para los adilte-
ros; hasta la muerte, para los casados. Es lo esta-
blecido por el correspodiente libro sagrado, al
parecer.

Estas dos noticias me han traido a la memoria un
comentario anterior en algunos meses, en torno a la
disposicién que en otro lugar, de cuyo nombre no
quiero acordarme, restablecia el libre comercio de
la mujer con vistas al matrimonio. La medida se
justificaba por el propésito de “resucitar un legado
cultural autéctono’. En substancia, por
consiguiente, lo mismo, de otra manera. No sé si
decir “sin sangre”.

Todo puede ser una consecuencia, y seguramente
lo es, de un plural abusivo. Tal vez inadmisible.
Puede ser muy peligroso el plural; por algo lo
utilizaba el diablo en un momento estelar de su
vida, decisivo en la de! hombre. Tan peligroso, que
la santa simplicidad de San Pedro Damian, para
evitar el riesgo, preferia renunciar sin mas a la
gramatica entera. El santo, claro, pensaba en el
pasaje del Génesis en que la serpiente habla con
Eva: “Seréis como dioses...” ;Quieres aprender
gramatica? —infiere — jAprende a declinar Deus en
plural”.

Tal vez el término Dios no sea el Unico al que
deba vedarse el plural. Habrd mas, probablemente.
Por de pronto, no pocos sufren con él una degra-
- dacion: amor, razon, historia. No es lo mismo amor
que amores; ni parecido, Ni razén que razones. La
Historia, se dijo, es magistra vitae; “historias”, es
otra cosa. Por fortuna, las consecuencias aqui,
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El Parthenon.

como tantas otras veces, no son tan graves coma en
el caso de la declinacion de Dios.

Pero cabe tal vez preguntarse, en un cierto sen-
tido, por el término “cultura”, Es que, de verdad,
;puede hablarse de varias culturas? ;No sera em-
pequenecer la cultura imponerle el limite de una
determinacion? Con la palabra civilizacion ya
ocurre. ;Coémo deben entenderse las expresiones
“cultura azteca”, o "“asiria”, o incluso “cultura
helénica” o “renacentista”?. En Gltimo término,
ique sentido puede tener determinada adjetivacion
de la palabra cultura? ;Hasta donde, en definitiva,
es licito aplicarle a la voz cultura el niimero plural?

No, uno no esta por la santa simplicidad de San
Pedro Damian. Santo por Santo, me quedo con
Alberto Magno, que, como nuestro buen don An-
tonio, con mas ira y menos melancolia, con menor
belleza de expresion también, provoca a quienes se
oponen a la ciencia llaméandoles bestias salvajes
que blasfeman contra lo que ignoran.

No, negar un plural no es prescindir de la gra-
matica. Y ni siquiera me atrevo a formular una
afirmacion categorica. Mas bien pregunto. Pregun-
to si no habremos olvidado el primigenio y recto
sentido de la palabra cultura. La enorme hondura
de su significado, la magnitud de su verdadero
valor. Si en el esfuerzo por comprender, no habre-
mos exagerado la generosidad al aplicar el término
cultura a tantos conjuntos —tal vez ni sistemas de
usos o actitudes, que apenas rebasan el punto de
partida de la naturaleza, desembocando en una
ambigiiedad del término que puede resultar exce-
siva, Es demasiado equivoco aplicar la misma
denominacion al fruto de la inteligencia griega v al
triste espectaculo de los “tristes trépicos”, al es-
plendor del Renacimiento europeo y al penoso
vivir de los pueblos transoceédnicos en aquella
epoca, con sus crueles codigos, sus religiones
snaguinarias, la escasisima y torpe relacion con los

]
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animales, incluso la rueda atn por inventar, ﬂuﬂt
do aqui, ya de siglos, se dominaba la geometria}’
admiraba el auriga victorioso de Delfos.

No, esto no es decir que €stemos en pﬂSESifﬁﬂﬁ
la verdad, asi sin restricciones, Ni siquiera aun
tengamos la exclusiva de una parte. Quiere %'
plemente repetir que nada humano nos puedé EF'
ajeno, que “todo lo verdadero, todo lo razonablé |
cristiano” como afirm6 San Justino, esto es, tﬂdﬂ}!.
valioso, bello o verdadero, porque “cultura”, ¢v,
vo, No es ciega espontaneidad, mera prolifera®y
andrquica, sino crecimiento organico, desar®®
armonico, y entonces, entre los usos y las cost”
bres y los trazos del espiritu objetivo en “1;
determinada parcela local o temporal, habrd qI&
distinguir las voces de los ecos y escuchar Sﬂiﬁ
mente lo que en rigor forme a parte de la sinfo?
Distinto serd, por supuesto, reconocer que no F'”w-
rasgos pueden ser comunes a muy diversos pﬂﬂb L
0 épocas.

¢
Pero tal vez sea cosa de pensar si cultura no"

una palabra que rechaza esencialmente el plufﬂiﬂ,
despecho de Spengler y de Toynbee y de cualq® §
otro posible relativismo paternalista, quizd
nocivo y cruel a la larga que un colonialismO
nadie piensa en defender. - j

Recuerdo, de un pasado verano, un moment’ i
excepcional relieve para intuir qué pueda SBrﬂg
cultura, asi, en singular inamovible: era en Atﬂilw
al pie de la Acrépolis, en el Odedn de Her? Al
Atico. Se celebraba un concierto: La Misa S‘ﬂﬂmba
de Beethoven. Ni un solo rasgo me rﬂﬁu“asté
extranjero. “Bien, pensé, aqui esta todo, aqu Eﬂtﬂ
lo fundamental. Eso es la Cultura.” Eso ¥ G"l}\?ada
con ello sea capaz de integrarse sin violencid: ==
que lo contradiga. Claro, ni la amputacion de of
mano, ni la lapidacion, ni la compraventa ‘
posas.



Durante muchos siglos el patrimonio arqueoldgico, cual riqueza priva-
celosamente guardada, ha sido disfrutado por minusculos cendculos que
Or haber valorado uno solo de sus aspectos, generalmente el artistico, han

.Slf'{lmoteado su verdadero valor en aras al simple culto de la sensibilidad
Sleticq.
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| Por Juan Maluquer de Motes y Nicolau

:; 4 Valoracién del Tesoro arqueologico co- de la cultura, constituye la respuesta mas forma avasalladora en todos los paises. El Patlzi-
] g‘f; llnﬁ_de 195 aspectos mas importantes cnpscial}te al reto colectivo univcrsalide méx@rna monio queolégxm como ejemplo y testimonio
¢ g 4o IE Patrlm?mn cultural de un pueblo, es  exigencia para poder alcanzar el nivel 6ptimo  de las sucesivas creaciones de un pueblo, s el eco

Wap do 4§ conquistas mas modernas de la Hu-  irrenunciable de educacién, comprension y sen-  permanente de su propio modo de ser, de su

d actual, La extension y popularizacion ~ sibilidad. Ese derecho humano se ha impuesto en  propia vida y, por lo mismo, su valoracidn es no
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solo sagrada, sino objetivo prioritario por ser
propiedad comun.

Como documentos permanentes de la cultura
material, exigimos hoy su conservacion integra,
su revaloracion y su funcién social de educacion
permanente.

No siempre es facil realizar esa obligada
mision de salvaguarda y valoraciéon aunque si lo
es la critica. Cada dia el ritmo multiplicador
acelerado del desarrollo, urbano, vial, industrial
y econdmico no se contenta con afectar el equi-
librio ecolégico. Destruye sin rubor ingentes
riquezas arqueolégicas, bien comun sacrificado
ante intereses individuales con el constante
cinismo de “lamentar” su pérdida.

Ese “lamento” inicuo, que pretende justificar
su propia ineficacia con farisaica contriccion,
campea en todas las conclusiones de brillan-
tes Congresos y selectas reuniones. Pero es ya
hora de una mayor sinceridad. De que ago-
temos siempre todas las posibilidades para
salvar esa riqueza arqueolégica que se nos

destruye.
Uno de los casos méas graves de destruccion

acelerada de nuestra riqueza lo ofrece el Teatro
romano de Tarragona. No se trata, como otras
tantas veces, de monumentos desconocidos Yy
destrucciones inevitables. No, se trata de
destrucciones conscientes coronadas con el ine-
vitable “lamento”.

Conocido desde hace cien afos (1885), y poco
después divulgado (1892). Su excavacién y valo-
racion iniciada en 1919 con ejemplar empuje y
metodologia sin par, parece como si estuviera
destinado a ser destruido en proporcion directa al
afan de conocerlo. La empresa tuvo que ser
abandonada y el Teatro romano pasé a engrosar
la bien conocida saga anticultural de los afios
veinte.

Es cierto que los triunfos disponibles eran y
son débiles e inciertos. ;Pero, se jugaron? Se
propugné la resignacion y el olvido, y han sido
los mismos restos del gran monumento, que no
los hombres, los que han lanzado su grito desga-

36

rrador en demanda de salvacién y de la inmor-
talidad a que tienen derecho. Tragica protesta
contra nuestra pretendida inmolacién saturnia-
na.

Con generosidad sin par, el Teatro romano nos
ha regalado, a contrapelo de muchos, como
antafio, restos magnificos, estatuas maravillosas
desconocidas y ya no esperadas en la Tarraco-
nense. Su valor material es inmenso, el espiritual
sin tasa. Desde aquel Numen de Augusto y las

gigantescas estatuas con sus restos de p»:)1i¢::.1‘nt:1r1‘s"1i
hasta la delicada Afrodita de reciente hallazg?

.Y el monumento en si? Cuanto resistio ¢
mil afios de historia, podria satisfacer sin dudﬂ;
erudito, pero no a nosotros que deseamos no s
conocerlo a fondo, sino recuperarlo, gozarll
engarzarlo redivivo en el 4rea urbana de Tarl’ﬂi
para la que se construyd. Queremos rechaza’
dantesca avara poverta de tantas crisis, para ha’
honor al reto cultural de nuestro tiempo. V
ruinas lo permiten y lo exigen. Juzgue el led
con la breve muestra del monumento ape®
semi excabado.

Tarragona, la gloriosa Tarraco que ha cons®
vado la muralla mas importante y singular ’
todo el mundo romano occidental; conjuncio?
nuestra ciclopea generosidad e impetu cof
preclara técnica de la mejor tradicion medite!”
nea; con la genial concepcién de un urbanis”
singularmente original debe completar, cof
Teatro, el conjunto monumental de Anfitea!!
Foro, Palacios, Bovedas y el Circo en curso’
valoracion, el complejo romano més import
que, con la bellisima Catedral, permita acom?'
con plena dignidad y satisfaccion de logf®
comienzo de su trimilenario.
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GOYA

en su 150 aniversario

L ciento cincuenta aniversario
de la muerte de Goya me
induce a centrar el co-

Mentario en el lugar mismo en
que reposan sus restos, llega-

dos 4 Espafia de un destierro
Mas 0 menos voluntario, afos
dESP“éS de su fallecimiento

"M la ciudad de Burdeos: la
*'Mita de San Antonio de

. Florida’ en Madrid. Allj,

En_ la base del crucero, se

i?"“‘:_“"”'lta su tumba, bajo la

“Upula que él supiera ador-

"l.ar €n vida con soberbias
Pinturas 5 fresco, cuyo ar-

gumemﬂ; antes que entra-

::f: alegflrias teoldgicas o se-
_€as visiones de trascenden-

2 viene 2 explicarnos una

q . i _ )

.-~n6ma|a situacion de la vida dia-
I [ ] L L ]
% resuelta en pro de la justicia:

U ,
P testimonio llano en defensa de
A Verdad,

uuuuu

Por Santiago Amon

Autorretrato
de Gova
(1746-18.2%)
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Testificador de la verdad. Este y no
Olro es el titulo que mejor cuadra a la
Vida y obra del genio de Fuendetodos.
Goya fue (y como tal serd secularmente
'€Cordado) testigo fiel, intransigente, in-
Sobornable, de la historia viva de su
E:,Empﬂf ejemplo y cifra de la de otro

“MPpo cualquiera: uno de aquellos es-
E;r Itus arriesgados que cantan la verdad,
o ‘54 quien caiga, aunque sea a él mismo
Ex’_?;““ﬂﬂ le toque caer y morir en el
ol '0. £n su expresién parece repetirse
Fra:-:c? de aquel su pariente legitimo,
oy C;Sfﬂ de Quevedo, que, frente a
F vr:e Y persecucion, no dejé de clamar

OZ en grito: «No he de callar, por mds
que con el dedo, ya tocando los labios

a . . .
/ *ra frente, silencioso avises o amenaces
TT?fedﬂ;,h

Dije y digo que las pinturas murales
g’;e; debidas a su ingenio, sobrevuelan
Fi'-:}};' ;U S:E'puicrc} en San Antonio de la
s E:ﬁa vienen a ser_af_gﬂ asi como la
calle a de lo que a diario acaece por la
- Y. de cuya flagrante injusticia alguien
: !E‘ que dar publico testimonio. f':w"ﬂ.
p’,mﬁ';upufa que €l dejo pintada, y bien
traﬁa 4, para asombro de propios y ex-
fébu?sf no ha}/lef rastro més.hwanﬂ de
acf a lo d:wng o dogmitica procla-

gﬂfr;?]\‘n O exaltacién angélica. Es la abi-
bre d rr?uchedumbre. pﬂﬁu!ar (hom-
thy dﬂ)f Mujeres del barr{a, mnas_desapg—
Der._g:’ manolas, mendigos, majas, chis-
Prese. menestrales...) la que acude a
Ciar una simple buena accion del

u ;
v *N santo milagrero, en defensa de la
Srdad.

ef E;J n:“.fag-'” O se produce en la calle, en
b C;f_:” de vecindad, cuya baranda o
Ct}rral a3 (Cclm fﬂdﬂ su sabor d'.E castiza
las bﬂ:t.mﬂdnfena) desplaza al limbo de
de s itudes las suntuosas bafaustracfas
lag o3 {r mol que en otro tiempo acngmn
San Aas dt:ff espectdculo taumatargico.

rnuErt;tDn;D acaba de resucitar a un
" Nog nDE‘F‘E‘FG no con el émmﬂ de traer-
_cla de ultratumba, sino para tes-
pr; Aqui y ahora, de la inocencia de
hnm;f;’” padre, fafsan_'rente acusado de
®Ntre raﬂ por el criminal que huye de
decen asombrada concurrencia. Agra-
8esto 5“_’”05 y otros al santo su buen
prESE’nC’:” de}éfr de marawHarlSE ante la
Ly '@ del inesperado testigo.

“Omposicién de las pinturas goyes-

hﬁﬁta
Sy

F!nr.-'sn la cdpula de San Antonio de la
t:h'{:r'f:j,qar 'éspeta, ciertamente, una tra-
& r

amEraEZaCE'.ﬂtista que se inici6 en la
E{*gna Egh _Spﬂm, de And:r'ea Man-
Sug gé; ;’fﬂsguré con Correggio y hallo
Ciamp > Mas fastuosas en los techos de
3 Cam;“fﬂﬂ Tlé{){)f{l Lo que Goya viene
Jue h ar de raiz en la estampa sin par

Oy sobrevuela su tumba, es el con-

Bl ot i :
Y significado. Las viejas alegorias

(imperiales o sacras) han dado aqui paso
a escenas eminentemente populares, en
tanto el esplendor de antario (mdrmoles,
oros y celajes...) se ve suplido por algo
asi como la ropa tendida en el patio
de vecindad, con la llana y variopinta
algarabia del suceso diario.

También ha venido Goya a cambiar,
y de forma absolutamente revolucio-
naria, el proceso elaborador, la técnica
de sus predecesores. En verdad que el
milagro argumental, plasmado en lo alto
y lo curvo de San Antonio de la Florida,
no supera el milagro técnico de quien
lo plasmé. Vano resulta, al respecto,
recurrir a cualquier precedente. El ca-
racter directo de la imprimacion, la agi-
lidad con que van y vienen los pinceles,
lo espontdneo del trazo, desparramado
aqui y alla, desenvuelto, fugaz, rasgado
en mil jirones..., se hace dificilmente com-
patible con la técnica empleada. Tan
cierto es ello que durante largo tiempo
se creyd que estaba pintado al temple

lo que de hecho estd ejecutado de
acuerdo con la morosa y trabajosa téc-
nica del fresco.

Y el color, o mds bien, la austeridad
con que Goya se vale de un sordo cro-
matismo. Contraviniendo, otra vez, la
tradicién de la pintura al fresco, Goya
tiene la valentia de sustituir la tradicional
brillantez de los techos, aulicos o litur-
gicos, por la dificultosa acritud de las
tierras naturales. Tierras de Siena y tierras
de Sevilla constituyen esencia y entidad
de esa cupula milagrosa y milagrera que
los ojos del artista, aun privados de vi-
sion, contemplan, dia a dia, desde lo
hondo de la tumba. Tierras por doquier,
tierras fundidas en un negro desvaido,
en un amarillo macilento, el brillo efi-
mero de un bermellén, y en la cruda y
fria transparencia del azul cobalto o de
un tinte morado y aterido.

Simbolo, tal vez, de los vaivenes de
su propia vida, muerte y enterramiento,
también la ermita de San Antonio de
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rfa Florida, conocié unas cuantas inci-
' dencias antes de dar con su alzado defi-
| ?L:twﬂ y albergar sus imperecederas pin-
fas murales. De acuerdo con los.datos
que nos brinda el Patrimonio Nacional,

- ® de saberse que la ermita primitiva,
lrazada, en 1737, por José de Churri-
cuera, respondié a la advocacién de la
ﬁ”‘gen de Gracia, venerada, desde an-
| 8UO, por el pueblo de Madrid. El hecho
"Y€ que uno de los altares laterales, obra
€ Juan de Villanueva, estuviera dedi-
Cado a San Antonio serala el origen de
- SU posterior advocacién.
Iaﬂ lrazado del Camino de Castilla,
s;‘ Mado también del Pardo, trajo con-
EFU{ en 1778, la demolicion de esta
dem:ta._DDs anos después, y en virtud
'€gi0 mandato, se encomendaba a
E: i:-‘frlsm Sabatinfl la construccion de una
Antﬂa_nuevaf bajo el patrocinio de San
B Onio de Padua. No tardé en dar por
- tSUE.fms, al hallarse comprendida en
; f:rrenm que el rey Carlos IV compré
1795 Mmarquesa _de Castel Rodrigo, en
» con el d4nimo de llevar a cabo el

St —

[

Proyect
que

O de la Real Florida. Antes de
Oncluyera dicho afio, el propio
e F;Ca €ncomendaba al arquitecto Fe-
ity Ntana el alzado de la ermita defi-
ly oo’ €M el lugar que hoy ocupa y con

4 mj

S .

Se >Ma advocacién a que actualmente
atfene_

Se rata
aCDrde

l

de un templo cléasico, muy
ange con el sentimiento de la época,
€N su interior como en su exterior.

Ext YOCo cubre la totalidad de los muros

da ®riores, hecha salvedad de la facha-

F”, ;1“9 Jr:-3-‘.-2' adorna con pilastras déricas
ingfesgp INtos de granito. La puerta de
Vilineg ;‘; corona con un frontén cur-
0N Mol e el que se abre una ventana

ura, viendose rematado el pa-

Ao por un frotispicio triangular. Clasico
es igualmente su interior, desarrollado
sobre planta de cruz griega, con un
dbside semicircular cubierto por una
béveda de cascaréon que pasa a ser de
medio carién en los cuatro brazos del
templo, cerrdndose el crucero con una
cupula sobre pechinas, en la que cam-
pea el milagro de San Antonio y el de
Goya.

;De quién o de dénde le vino a Goya
el encargo de decorar lo que con el
paso de los anos habia de ser firmamen-
to de su propio sepulcro? Cuentan que
mediaron en el lance Jovellanos, mi-
nistro de Justicia, y Saavedra, ministro de
Hacienda. Lo cierto es que el 1 de agos-

to de 1789, apenas concluida la defini-
tiva disposicion de la ermita y tras haber
realizado dos soberbios bocetos que hoy
se guardan en la coleccion del conde de
Villagonzalo, inicié Goya las pinturas de
la cupula, para darlas por concluidas
(junto con las del abside, intradoses,
pechinas y lunetos) a finales de diciem-
bre de dicho aro. Si dificil resulta com-
prender la dificultad de la técnica ele-
gida, mds inverosimil parece aun la ra-
pidez con Goya dio cima a su empresa.

Novicio, prdcticamente, en las artes
de la pintura mural y en las técnicas y
oficios del fresco, Francisco de Goya y
Lucientes (Goya, a secas, por aquel tiem-
po, un Goya muy distante aun de mere-
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] aquelarre

cer regias atenciones y familiares enco-
miendas) acerté a emular lo que dos
siglos antes llevara a cabo Miguel Angel,
con pareja novedad e improvisacién, en
la béveda de la Capilla Sixtina. En ape-
nas cinco meses dio el genio de Fuende-
todos feliz remate a una obra auténtica-
mente revolucionaria en la historia del
muralismo, refutando, a golpe de pincel,
la sofisticada teatralidad de las decoracio-
nes barrocas y las festivas complacencias
de aulas y salones al gusto, al buen gusto,
del rococo.

Tal es la historia y no otros los hitos
que Goya recorrié en la consumacion
de esa popular y soberana estampa que
hoy cobija el lugar en que él duerme
para siempre. Ante ella no sabe uno
si admirar més el grito de novedad que
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resuena en el cuenco de la cupula, o la
dificultad extremada con que toda una
leccién de arte y de vida viene a tradu-
cirse en sublime sencillez. Alguien dijo
que el artista era la suma de una facilidad
innata y una dificultad incesantemente
provocada. Sin duda que ese alguien,
supiéralo o no, se estaba refiriendo, y
de forma arquetipica, a Francisco de Go-
ya, poseedor de una dotacién muy fuera
de lo comun y provocador de si mismo
hasta el extremo de proponerse, para
superarla, una constante y paulatina di-
ficultad, sin plazo imaginable.

No se equivocan quienes en los suefios
de Goya han acertado a descubrir el
descenso de un nuevo Dante a los in-
fiernos, pero no a un infierno de teo-
I6gica trascendencia o a un averno de
fabula mitolégica, sino a la regién sub-
terrdnea de la vida de aqui y de ahora,
donde los condenados, los proscritos,
los privados de la luz, son hombres de
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carne y hueso. Y siendo ello verdad, a
uno sr le ocurre mil veces mds atrevido
trocar, como lo hizo en San Antonio de
la Florida, la gloriosa taumaturgia de an-
tafio por la estampa popular de todo un
vecindario que acude a contemplar el
milagro de la injuria insidiosa desplaza-
da por la pura verdad, en las lindes y
con el griterio del suceso diario.
Mucho, y con razén, se ha hablado de
ese estentéreo grito patridtico que pal-
pita en sus dramdticos Fusilamientos del
3 de Mayo, y no escasa e igualmente
veraz es la literatura que se ha vertido
en torno a la nueva religion que, des-
pojada de toda trascendencia teoldgica,
instituyé Goya como simbolo eterno de
la revolucion popular contra la opresion,
al margen de credos e ideologias, de
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aires y fronteras. Por encima de todo
ello, insisto, y pareciendo todo ello mds
que suficiente de reconocimiento y exal-
tacion universal, Goya resplandece en
lo alto de la cupula de San Antonio como
testigo de la vida diaria, intransigente
delator de una injusticia cotidiana y ané-
nimamente perpetrada.

«Lo que Goya representa —ha escrito
atinadamente Lionello Venturi— es la
rebelién de las pasiones populares. Las
santifica, las sufre y las llora. Por eso su
poderosa expresién visual supera la tra-
gedia del 2 de Mayo y el patriotismo
espariol, para adquirir un valor humano
universal», Nada puede reprocharse a la
agudisima opinién del tratadista italiano,
pero si hay que volver a matizar que la
santificacién, llanto y sufrimiento del
pintor en torno a las pasiones humanas
se tornan mds revolucionarios y agresi-
vos cuanto mds decrece la entonacion
y se apacigua el acento de elocuencia;
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que tan valiente es la denuncia de -
injuria diaria como la gloriosa defensa d¢

pueblo, por mds que se inscri

mayusculas en la historia.

ba co

José Bergamin ha sabido interpreté -
en términos de llaneza lo que otros tr¢

dujeron en tono grandilocuente

- «Goy

es la revelaciéon revolucionaria de nuef_
tro pueblo. Su verdad que salta a I0
0jos. Por esto la vemos hoy, mds qu"

nunca, quiere entrar en NOSotros

por [0’

ojos. Vivir para ve», dice el proverbio-
Y para creer, decia la incredulidad q¥
agrega, si es espanola, irascible e imp#
ciente: creer para querer; y no al revé
Querer para pintar, para crear. Para pil
tar como se quiere. Nuestro pueblo €

parnol, independiente y revoluc

ionari0

. ; 0
llama a eso: como Dios. En la pintur? !

por la pintura, querer es crear.

como pintaba Goya tan divinamente t0

lo que era humano».
Un ejemplo? Mds bien, una re

dacién. Acuda usted a San Antonio

la Florida, sitiese en el lugar
yacen los restos mortales de

. il
desde tal perspectiva observe lo divif ?
mente que ha pintado el artista, €
cupula de la ermita, el mds humano

los aconteceres. Por obra y graci
sencillisimo acto de buen qu
creacion se ha convertido en ¢
Se han abierto los cielos, y, en |
arcdngeles y serafines, son desar

&
chiquillos, hombres y mujeres del bar ﬂes

f
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el
0

en quE!,
Gﬂyﬂ )

com

M
de
a de ur
eref; 'Iﬂ
reencl
ugﬂf di
rapad? -

manolas, mendigos, majas, menestra

y chisperos..., los que pueblan |

a a.l'tuf’j

: 1 e
para presenciar el mds cotidiano Y .,

trafiable de los milagros: San
resucita a un muerto a fin de qu
a desmentir una calumnia.
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EN EL ENFRENTAMIENTO CON LA MUERTE

por Dr. Juan Antonio
Vallejo-Nagera

ay muchos modos de enfrentar airosamente

la idea de la muerte, e influyen el estilo de
”Emat' vida e incluso la duracioén .dEf ésta. Un ejemplﬂ
Cnnf'dw es el de Arturo Toscanini, que nunca hizo
Cumi IEI"\E:IEI sobre este tema, pero en su Dchenta
‘d'ie'ap Eﬂr}ﬂs, celebrg;:ic:- en casa de su hijo pnnie{ndn
n Jas peliculas familiares, de vez en cuando surgia el
EVitable comentario ante la imagen de algin amigo
®Saparecido: “pobre, ya murié’’. Notaron que el
9€stro mascullaba algo intermitentemente, y acer-
?_';?ﬂ;e a escuchar pudieron oir que cada vez que
M aba el r;ﬂrnentarn:_: de que alguien se _habea
€rto, decia con rabia desdefiosa: ‘‘jesttpido!”.

: 2a esté ahi uno de los secretos de su envidiable
Ngavidad,

c

o *:1?3 iSEt ha ipdqstrializadu la _muerte. y Sjegun sube
e : econdmico ‘de los paises, sus mu_dad_anas
incnn:‘ a fallecer |mp5f50;)?|mente: solitarios e
Ermhﬂlentes en la habitacion de un hospital. El
queridD y el deber de rodear afectuosamente al ser
tﬂnSidﬂ €n su trance supremo se elude tquemente,
isre €rando de buen tono la reducmnrj de las
teﬁgﬂilmnes de duelo, o al menos que éstas no
fUg ag carga sentimental. Hasta hace muy poco no
testinme entre nosotros, y durante siglos uno de los
NI0s mas expresivos de la reaccion de quienes

- tuﬂar:g” ?l Muerto esta plasmgsda en los epitafios,
o -::ID estos no son cunvencrqnales. Un ejemplo

o Eﬁm:rﬂ en su eEgmentﬁl patetismo lo tenemos en
EI’rmEﬂuteru:r cle! Oeste” de Madrid: En una de_ las
EUDErpj con nichos, que se ordenan en filas

| Cadévweeatas’ como una macabra biblioteca de
' humilge S, hay dos lapidas inmediatas, blancas y
| apars’ _gel tipo que lleva adherido el retrato del
| Darecid;c' 0. Soi;re las fotos de dos jL'I-VEﬂE% muy
fechas dSI pues sin duda fueron herrmanﬂs, solo las
> U€ nacimiento y muerte, ésta la misma, y

de
] “i'!}:f del retrato Gnicamente “jj;MANOLOOO!!!",
| dé'amCQQO . En su tragicocémica naivedad siguen
e Plificadores permanentes del grito desgarrador

! acc': f‘ﬂadr*e que los perdid, parece ser que en un
'dente simultaneo.

E + oy .
| SUSSrrotFES Ocasiones no es un grito, sino casi un
N Sieﬂ €l testimonio lapidario. De entre éstos domi-
Mpre en mi memoria el de una momia egipcia

PATRONES CULTURALES

(del libro “‘El placer de morir’’, en preparacion)

que ha ido a parar a un museo franceés de provincias.
Sobre el ataud escribieron:.''Thais, sacerdotisa de
Osiris, que nunca se quejo de nadie’.

El maximo exponente literario de la sublimacion
del miedo a la muerte, convirtiéndolo en apremiante
anhelo, cargado de impaciencia en aras de la mas
encendida pasion amorosa, lo tenemos en Santa
Teresa:

“Vivo sin vivir en mi,

y tan alta vida espero,

que muero por que No muero
"*...causa en mi tal pasion

ver a Dios mi prisionero,

que muero por que no muero’.

Al fin cumple Santa Teresa su deseo en 1582, pero
antes tuvo un tenso encuentro con otra mujer nota-
ble que, tras haber gozado de enorme popularidad
durante mas de un siglo, ha quedado practicamente
en el olvido. Dona Marina de Escobar. Doha Marina
se ofrece a seguir a Santa Teresa, y ésta (colosal
psicologo intuitivo) comprende de inmediato que a
ninguna de las dos conviene su asociacion, pues la
compleja personalidad de Dona Marina exige un

entorno de la que ella sea el centro estelar; y Santa
Teresa precisa por su mision ser el eje del propio
firmamento. Elude a Dona Marina con amables
confirmaciones de que esta destinada a mas altos
designios, que no podra realizar como subordinada
en una comunidad.

iPobre Dona Marina!, aparte de las once monjas de
clausura que siguen su regla, casi nadie la recuerda.
Sélo algun erudito de Valladolid (donde tiene una
calle), asocia con ella la fundacion del convento de
Santa Brigida.

Pese a su inmersion en el olvido, he tropezado
varias veces en mi vida con la memoria de Dona
Marina, hasta tener la sensacion de estar obligado a
dar noticia de su apasionante y atormentada exis-
tencia, recogida dia a dia por sus confesores (vivid
ochenta afos y tuvo tiempo de enterrar a cuatro).
Paso los ultimos treinta afos de su vida en la cama, y
desde ella, en una alcoba sin ventana, tuvo a Espana
en vilo. El relato de sus visiones nocturnas, tan
entrelazadas con sintomas neuréticos, se filtraba y
atraia peregrinos y visitantes. La Corte madrileha
hace venir a un correo diario desde Valladolid, para
traer nuevas de su lentisima y terrible agonia.
Después, y durante mas de cien ahos, se repitieron
las ediciones de la ‘Vida maravillosa de la venerable
virgen Dona Marina de Escobar’’, que fue lectura
favorita en Espafa, hasta la ultima edicion de 1766,
fecha a partir de la cual debio pasar de moda difumi-
nandose paulatinamente su rememoracion.

A la muerte de Dona Marina, en 1633, se entablo en
Valladolid una original competencia entre parro-
quias, con cofradias y asociaciones piadosas de todo
tipo, que lanzaron sus predicadores a una especie de
concurso de “‘sermones panegiricos’’ en los dias
siguientes a su fallecimiento. De una de éstas prédi-
cas laudatorias he entresacado las siguientes pala-
bras que me parecen la mas certera expresion de un
estilo coherente de vivir y de morir:

“‘Dona Marina de Escobar, de dichosa vida, que
gasto casi toda entre mortales dolores... quien con
acuerdo prudente se sonrié muriendo."”
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La compleja alquimia psicolégica que convierte el
sufrimiento en placer tiene amplia gama de expre-
sion, a través de unas curiosas variantes del com-
portamiento humano que se engloban en el término
genérico de masoquismo.

La méaxima jugada a la naturaleza humana
consiste en la transformacién del dolor fisico en
placer, fisico también, de indole sexual. EI maso-
quista erdtico goza con el dolor. Esta aparente
ventaja no lo es, puesto que solo consigue excitarse
regularmente acumulando sufrimientos y humilla-
ciones; y la satisfaccion sexual ademas de andémala
es incompleta. La intensidad de sus impulsos se
gasta toda en el montaje obsesivo de la escena de
tortura, fisica o mental. Casos extremos llegan, por
una sola vez claro esta, a la muerte. La muerte como
meta y culminacion de una orgia de los sentidos y de
los sentimientos. Amargo triunfo el que tiene como
precio el fin de la propia vida.

El masoquista erdtico suele tener una dimension
mezquina; y toda expansion placentera el matiz
vergonzante de la ocultacion de algo que sabe de-
gradante. Como en todo, aqui también hay excep-
ciones. Algunos masoquistas han logrado dar espec-
tacularidad deslumbradora a la "“Ultima representa-
cién'’, a veces aureolada de heroismo.

Convertir la propia muerte en una apoteosis triun-
fal no esta al alcance de cualquiera, pero existe una
larga tradicion que nos lleva a ver la muerte sind

como un visitante grato, al menos como un elemento
familiar de nuestro entorno.

El “morir habemus" que desde hace siglos resuena
en murmullo ininterrumpido por los claustros de los
monasterios, no es una caprichosa estereotipia
verbal de los monjes. Meditando en el morir, que de
todos modos nos aguarda inexorable, es mas féacil

perseverar en sacrificios y renuncias por un mejor
mas alla.

Cumple también otra misién: todos los estimulos
pierden eficacia con su repeticién, y el anuncio de la
muerte, al reiterarse su presencia, hace ésta menos

angustiosa, y facilita la "buena muerte', incluso la
“muerte amiga’'.

La uncidn espiritual en el trance final es una légica
aspiracion de todo mistico, de cualquier religién, y
viene como recompensa de una larga y meritoria
preparacion; pero también los misticos y los santos
estan hechos de carne, y pagan a ella entre otros
tributos el de las anomalias del psiquismo y de los
instintos. A la elevacion espiritual puede sumarse la
sublimacién, en el doble sentido que tiene esta
palabra: el en el lenguaje psicoanalitico, como pro-
ceso transformador de un impulso instintivo en otro
espiritual; y en el lenguaje coloquial hacer sublime
algo que no lo es.

La sublimacion de una estructura masoquista del
caracter estd impresa en la lucha espiritual de
muchos misticos, mayores y menores. Nada supone
en pro ni en contra de su virtud, es simplemente otra
forma de manifestarla.

Las religiones, y entre ellas el cristianismo, pare-
cen encauzarse colectivamente a través de la perso-
nalidad de sus representantes mas destacados en
una etapa histérica, y todas ellas han pasado por un
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enfoque masoquista, en que el amor a un dios se
expresa y afirma en la busqueda y acumulacién de
sufrimientos, que se le ofrecen como un ramo de
flores. En otras ocasiones dominan las tendencias
sadicas, de agresion, que culminan en las “‘guerras
santas’, o en las distintas variantes de sacrificios
humanos, en los que la ofrenda a la divinidad se
amasa con la carne y el dolor de otro.

Los contemporaneos de un santo, aceptan mejor
su ejemplaridad cuando la forma de expresarla
coincide con los prejuicios de la época. No seria hoy
muy popular una monja extremada en el rigor de su
autocastigo con cilicios y disciplinas. Puede serlo en
cambio otra que destaque en la caridad y “‘conciencia
social’'. Sélo apreciamos lo que hemos dado en
valorar.

Dofia Marina de Escobar es una muestra de como
se combinan virtudes heroicas con pulsiones maso-
quista; personales unas, y otras tipicas de su tiempo
y situacién histérica. Espero que con su probada
generosidad, sepa perdonarme el atrevimiento de
husmear en el laberinto. de su abnegacién, que en
ultimo extremo le llevara, en una formulacién excelsa
del “placer de morir’’, con acuerdo prudente son-
reirse muriendo.

Es curioso como los humanos vamos intentando
paliar el trauma del enfrentamiento con la muerte
con recursos consoladores, algunos tan alicortos
como los de la pomposa solemnidad, de la que es
pintoresco ejemplo la que llamo ‘“‘batalla de los
epitafios”’.

En la ciudad de Puebla (México) existe una sober-
bia catedral de estilo herreriano, que logré terminar
en 1649 el obispo Palafox, casi un siglo después de
Iniciada su construccion.

Juan de Palafox fue desde su juventud un tipo muy
notable. Antes de entrar en religion, a los 26 anos,
logré un destino en la Corte (fiscal del Consejo de
Indias), y su espiritu tenaz y constructivo quedé
defraudado al comprobar el cimulo de ineficiencias,
corrupcion y holganza que en ella se arremolinaban.
Con gran ingenio lo expresa en ia famosa redondilla
que escribe a su pariente el marqués de Torres:

“Marqués mio, no te asombre
ria y llore, cuando veo

tantos hombres sin empleo
tantos empleos sin hombres."

Este hambre de eficacia es constante en la vida de
Palafox, y le hace renunciar a la sede de México (tras
un breve periodo en que Felipe 1V le nombra virrey de
Nueva Espafia), para volver a ocupar la de Puebla de
los Angeles, en 1643, y terminar la catedral. Puso
toda su envidiable pujanza en el empefio, que
consideré el més importante de su vida, pues Palafox
gustaba ver materializados sus esfuerzos, por eso
simultaneamente con la catedral termin6, dentro de
ella, su futuro mausoleo, pero el que incluso excribi6
e hizo grabar el epitafio:

~ "Aqui yace Don Juan de Palafox y de Mendoza,
indigno obispo de la Puebla de los Angeles.”

El sepulcro esta vacio, pues como consecuencia de
un famoso pleito con los jesuitas, en el que mutua-
mente se excomulgaron, hubo de volver a Espafa.
Esta enterrado en la catedral de Burgos de Osma, su
ultima sede episcopal.

De todos modos, ante tan rotundo acierto en /2
pomposidad, el proximo candidato a ser enterrado €'
la catedral de Puebla de los Angeles, debio sudal
mucho cavilando como competir airosamente con ¢
epitafio de Palafox. Al fin lo resolvié de modo genial
mandé ser enterrado en lugar que hubieran de pisé!
los fieles al ir a recibir la Comunién. En la losa sol0
estd grabado: ‘‘Rogad por un pecador’’. Gano !
batalla.

Otro procedimiento de calmar la angustia es el
esteticista. Enmascarar con belleza el trance amarg?®
Tiene multitud de manifestaciones. Desde las pintv
ras, tatuajes y adornos tan caracteristicos de 18°
ceremonias de iniciacion de las tribus primitivas, 2
hasta los contemporaneos trajes de novia y msic?
nupciales, pasando por la fiesta multicolor de 105
torneos medievales, los brillantes uniformes milité
res de antano, los trajes de los toreros, y la orn@
mentacion actual de los cascos de los conductores @€
bélidos y motos de competicion.

Embelesado con la exaltacién literaria o plastica d¢
la muerte, es mas soportable la presencia de est
personaje siniestro que iluminado con la luz del
fervor religioso puede contemplarse (ya lo hemo?
comentado), con serenidad e incluso alegria.

Un ejemplo cumbre en la estética y es;rairim:aIi-:iaf?|
occidentales es el de Juan Sebastian Bach en mV
chas de sus composiciones, pero de modo mu)
especial en una de las cantatas, de la que se cree qu
el texto también es suyo; la titulada “‘Ich habe genug
(Ya tengo bastante), compafera ideal para uné
muerte serena y fervorosa.

En “Ich habe genug'’, Juan Sebastian Bach llega?
una suprema conjuncién sentimental de palabra )
melodia, con irradiacién de paz de espiritu ta'
intensa que puede servir de consuelo para la med"
tacion de este trance inevitable.

“Ya tengo bastante, he recibido al Salvador .10
deseo méas que abandonar alegremente este mu"
do.”

Tras este aria para bajo viene un recitativo, nuev?
aria, recitativo, todo el tiempo en el maximo nivel e
sublimidad musical, transida a la vez del sentimient?
de un placido y sereno fin. Arranca entonces i@
ultima estrofa, bruscamente, con tonos triunfales Y
desafiantes:

“Ich freue mich auf meinen Tod". “{Me alegro dz 3
mi muertel.. s6lo ella me liberara de la miseria a{
aun me encadena a la tierra .

De Santa Teresa a Juan Sebastian ondula el l’"‘"eI
de sublimidad que les ha sido dado alcanzar a uno®
pocos elegidos. Otros mortales debemos conforma”
nos con ensuefios mas cefiidos a la servidumbr®
humana a su propia encarnadura.

Me doy cuenta, lector amigo, de que en est?’
paginas he roto un tabu contemporaneo. En nuest’ -
disparatado mundo se pueden decir obscenidades ° ;
sociedad, blasfemar en una cancién popular, cup“'?g
en el escenario, defecar en el cine, sin que casi nad
se ofenda... pero esté prohibido hablar de la mue"tE:
Perdona lector mi osadia al quebrantar este conve”
cionalismo absurdo. Entre otras razones, porqué ﬂ.ﬂ
pensar nunca en la muerte es suicida para el proP

estilo de vida.
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Actualidad

~ ELVIRA MIGNONI

Habla de los
problemas de las

galerias de arte

Si se posibilitara la creacion dé un mercado interna-
cional de arte, no solo se beneficiaria a los artistas y a
las galerias, sino también a la Administracion.

utnientas personas, entre artistas, acadé-
micos, escritores, directores v artistas de
Muchy, cine y de teatro, etc., firmaron no hace
Dro duﬁdﬂn manifiesto e.;pre.ww} de la alarma
e a en el mundillo de las artes pldsticas por
E”Cueﬁfﬂﬂ de ley de reforma tributaria que se
p"ﬁm{}w? en las Cortes. Dicho manifiesto fue
Prs Vol 0 por la recientemente creada Asociacion
Mengy Onal de Galerias de Arte que, por el mo-
Parece Junciona en Madrid, pero cuyo ejemplo
Ef m‘?“E va a cundir en toda Esparna.
Galer, €nos suspicaz pensard sin duda que las
mas, o1 al promover este manifiesto, y los artis-
defey, d ﬁ?'?ﬂfn:.’n. no han f*r‘echn otra cosa que
Pep, . Sus intereses. Y sin duda asi ha sido.
hacf"igﬂar"f’ de que eso, que es legitimo, es f{.‘f que
an esrrﬂ.ff mundo, la cosa tiene unas relaciones
fﬂ»“mm cchas con el mundo de la cultura, que
Dad {;”E;Tff’ despierta nuestro interes.
o e ﬂre lipo de sociedad en que vivimos —que
Profes; caso dmcunrlahnm—+ el artista es un
me. . onal libre que, si no resuelve sus problemas
Sy fﬂpfj:f:f?mﬂm, dificilmente podrd llevar a cabo
Cop Evﬁ;ﬁhfﬂpnr{e algunas operaciones directas
Dar JFam;H es clientes, el ‘ medio de que {fIHpGHE
0brq ¢, fruto a su trabajo es la exhibicion de su
Pues ”,E::”H galeria de arte. Las galerias de arte,
Cen que existir. 'Y no solo por las razones
s Stho también porque, en cierto modo, y
m?;:’_&f de rechazo, colman unas lagunas que
- !Stracion no puede llenar. En efecto, de
Stir ellas. ;como tendria acceso el publico

-

interesado por el arte —cuya existencia, por otra
parte, fomenta la labor divulgatoria de las expo-
siciones— a la obra de los artistas contempord-
neos?

A juzgar por el citado manifiesto y, en general,
por el clima que se respira entre los galeristas, a
quienes, al parecer, ni las aclaradoras y, a mi

Juicio, razonables manifestaciones del Ministro de

Hacienda han logrado tranquilizar, el actual
sistema tributario pone en peligro, si no la vida, si
el conveniente desarrollo de las galerias. Para que
nos exponga su punto de vista, hemos acudido a
Elvira Mignoni, directora de la Galeria Theo, de
Madrid, conocedora del tratamiento que tiene el
lema en olros paises, por sus continuas relaciones
con galerias europeas y americanas, v una de las
personas que, desde el principio, mds se ha preo-
cupado por la puesta en marcha de la Asociacion
Profesional de que hemos hablado, la cual, fun-
dada en noviembre de 1977, ha concluido sus
tramites de constitucion, consiguiendo con ello
entidad juridica plena, en marzo de este mismo
ano.

— Por supuesto —me dice Elvira Mignoni,
contestando a mi primera pregunta— , quede bien
claro que no se trata de no pagar. Nadie se niega
a pagar. Lo que si queremos es, primero, que se
trate de una tasa razonable, que no ponga en
peligro la subsistencia de las galerias; segundo,
que, al determinarse esa tasa, se tenga en cuenta
la aportacion de tipo cultural que llevamos a

cabo, y, tercero, que, por una gravacion excesiva,
no se nos deje en situacion de inferioridad res-
pecto a las galerias extranjeras.

— ;Tan distinto es el trato fiscal que reciben las
galerias espanolas respecto a las de fuera?
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— No te digo mas que en Francia, por ejemplo,
la tasa es del 7 por 100, y aqui, del 26,60. Eso por
lo que se refiere al impuesto de lujo; porque
luego hay otros impuestos, como la Cuota de
Beneficios y el Impuesto de Sociedades. Por lo
que yo sé, Espaiia es el tinico pais donde el arte
es considerado un lujo.

— Tengo entendido que el Impuesto de Lujo va
a desaparecer, sustituido por otro que se llama del
valor afiadido o algo asi, que serd considerable-
mente menor.

— Bueno, yo estoy hablando de la legislacién
actual. Lo demas queda por ver.

— ;Qué proponéis, pues?

— Proponemos un tratamiento fiscal razonable
que, como te decia, tenga en cuenta, y la premie
en alguna medida, la labor cultural que las
galerias —que son un negocio, por supuesto,
seria tonto negarlo— realizan. No se puede
olvidar que el del arte es wun tipo de mercado muy
especial, dque no funciona como el de articulos de
necesidad perentoria, que se ve menos influido por
la marcha de la economia. En momentos malos,
de las obras de arte se prescinde, que es lo que estd
sucediendo ahora. ;Se debe dejar entonces que las
galerias desaparezcan?

— /Qué estd haciendo la Asociacion de Galerias

en pro de ese “‘tratamiento razonable” de que
hablabas?

— Pues esta haciendo lo posible por crear un
estado de opinién favorable a un tratamiento
fiscal que no ponga en peligro la subsistencia que
las galerfas, cuya desaparicién no seria favore-
cedora para el pais, ni desde el punto de vista
cultural ni desde el punto de vista econémico.
Por otro lado, se esta procurando que la Admi-
nistracion se haga receptiva a este estado de
opinion. Y yo creo que est4 empezando a serlo.
En este orden de cosas, puedo hablarte de una
campana publicitaria que va a emprender la
Mncigciﬁn, encaminada a hacer ver al publico,
con ejemplos muy claros, la injusta situacion de
las galerias. La gente, por ver una obra de
Brecht, paga 500 pesetas; por ver una pelicula de
Bertolucci, 150; pero puede ver sin pagar nada
cuadrqs de Mir6, de Juan Gris o de cualquier
otro pintor que a una galeria le ha costado su
dinero y su riesgo poner en exhibicién. Yo creo
que esta labor divulgatoria deberia ser apoyada
de alguna manera por la Administracién. La
Adrpinistraciﬁn tendria que arbitrar una serie de
acciones para ayudar a las galerias,

—/Qué tipo de acciones?

~ —Es cosa de que se estudien. No las vamos 2
improvisar ahora. Pero, como ejemplo, se me
ocurre la labor de promoci6n que podria hacer la
television. Lo que hace ahora es muy poco. Por
otro lado, mientras a un partido de fatbol le
dedica horas, enterando a todo el mundo de
cuando y donde va a tener lugar, y de su impor-
tancia y su interés, cuando al director de una
galeria le llevan ante las cAmaras para entrevis-
tarle, lo primero que le advierten es que no
nombre a la galeria, para no hacer publicidad. En
general, la Administracion puede ayudar a las
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galerias fomentando el arte, creando un clima
favorable al arte, a la cultura. Promocionando a
los artistas. Haciendo libros sobre ellos. Te
aseguro que cualquier gran exposicién que or-
ganice el Museo, que redunde en favor del co-
nocimeinto del arte, a la larga, beneficia a las
galerias.

— De acuerdo. Pero volvamos al tema de los
impuestos. Tu reconoces que la Administracion se
estd haciendo receptiva a los problemas del sector.
;Qué mds propondrias?

— Lo que yo propondria, ahora que la ley esta
en proyecto y aun hay tiempo de perfilar las
cosas, €s que no nos agobien, que nos dejen
trabajar, porque, si nos dejan trabajar, yo te
aseguro que seriamos capaces de crear un mer-
cado internacional de arte. Tenemos la materia
prima, que son los artistas. Espafia cuenta con
pintores y escultores de primerisima fila, tanto
entre los consagrados como entre los jovenes.
Ningin pais cuenta hoy con un plantel de pinto-
res jovenes como el que tiene Espaiia. Entonces
se trata de crear ese mercado internacional de
arte que te digo y, desde aqui, imponer nuestros
valores. Hasta ahora, los artistas espaifioles que
se han impuesto en el mundo, desde Miré a
Tapies, desde Chillida a Palazuelo, lo han hecho
a través de galerias extranjeras, que se han
llevado el beneficio. Nosotros podriamos impo-
ner desde aqui, desde dentro, a nuestros pintores,
pero, para ello, tendriamos que estar en situacion
de poder competir con las galerias extranjeras.

— [La creacion de ese mercadco internacional de
arte, ;depende a tu juicio del sistema tributario?

—;Qué duda cabe! Si el sistema tributario nos
resulta muy desfavorable, nos seria imposible
seguir trabajando. No surgirin esas grandes
galerias, fuertes economicamente, que hacen
falta para que nos convirtamos en una potencia
comercial que, de lograrse, también favoreceria a
la Administracion. En Francia, actualmente, el
mercado de arte es mas importante que el del
vino. A mi manera de ver, la mayor evasion de
capital que ha tenido lugar en este pais, fue la
marcha de Picasso. Picasso se marchoé de Espafia
s6lo con sus manos y su talento, y ha dado a
ganar al Estado francés mas dinero que muchas
industrias. En el fondo, montar ese mercado de
arte de que te hablaba costaria mucho menos que
cualquier industria y daria mas resultado. En fin,
yo vuelvo a lo mismo: que nos dejen trabajar, que
no nos agobien. Porque hay que tener en cuenta
que, en las galerias, los impuestos repercuten de
dos maneras: directamente; e indirectamente, a
través de los impuestos que gravan a los colec-
cionistas.

— Parece ser que, en este aspecto, también van a
cambiar las cosdas.

— Es posible, pero, por lo que se anuncia,
tampoco soy muy optimista. Yo no estoy segura
de que aqui haya desaparecido por completo esa
mentalidad que considera el arte como cosa de
ricos. La verdad es que se sigue considerando asi,
cuando, por el contrario, el Estado lo que deberia
hacer es posibilitar no sélo que la gente normal,
la gente que no es fuerte econ6micamente, pueda
disfrutar del arte viéndolo en exposiciones y

museos, sino también poseyendo algunas obr#
que es una forma de disfrute muy distinta. Por!
demas, todo lo que se haga en favor de que I’
grandes obras, las grandes colecciones, estén’
alcance de todos y a disposicion de los estud!
sos, me parece bien.

— Resumiendo un poco. En tu opinion, ;Com
cambiarian las cosas?

— Pues mediante una medida muy sencill’
desgravando la adquisicion de obras de arte. No-
digo yo que hagan lo que hacen en Holand -
donde el Estado subvenciona con 240 florin
—unas 10.000 pesetas— a todo comprador o 4
obras de arte; pero, por lo menos, que la perso”
que adquiriese una obra de arte fuese |:Iremidﬂ'fIE
mediante una rebaja de la base impositiva en u?
medida proporcional. No estaria mal que *
equiparase el arte a las operaciones quirargicas’ |
las donaciones benéficas en metilico, que S0 |
objetos de desgravacion. 1

—Es que las donaciones de obras de arte
son objeto de ningun tipo de desgravacion?

— De ninguno, en absoluto. Al contrario, cd?
se podria decir que las donaciones, ahora, est! .
perseguidas a efectos tributarios. No se pl'Eﬂ“"L
como se deberia, a ese ciudadano ejemplar 0"
hace una donacién de obras a un museo. Y asl e
luce a los museos. ;Cudntos cartelitos 4"
anuncien donaciones ves t en los museos BSP{
fioles? Poquisimos. En cambio, los musﬂ"a
extranjeros estan llenos.... Un ejemplo cerca”
de como funcionan las cosas por ahi, lo tenﬂl‘,‘gﬂ
en la herencia de Picasso. Mediante la dona¢
de un cierto niimero de obras al Estado fmﬂcés;
los herederos de Picasso han obtenido "
ventajas, unos beneficios, con los cuales h:n
podido pagar los impuestos. De esta forma,
podido conservar las obras, sin tener ‘l_'ju
malvenderlas, y el Estado francés ha enriqllﬂc]is,
a la vez considerablemente su patrimonio " I
tico. Una cosa semejante no hubiese sido pﬂﬁ’h
aqui.

' : 5 ld
— ;T crees que la actual legislacion fﬂvﬁ!'ffg
evasion de obras de arte al extranjero?

L) te
— Precisamente eso, no. Pero lo que 5:] G0

puedo decir es que, de la misma manera que ! 0
premia al donante, el ciudadano que rescata
Espaiia una obra que salié o que se trae de ¢ f

una obra, enriqueciendo nuestro patrimoni® -,
s0lo no obtiene a cambio de ello la menor €& 5,

fiscal, sino que es gravado con un 2 por 1-003’0
arancel de aduana, mas el impuesto de 1ujo- o
creo que con estas medidas no podremos te o0
nunca un buen museo de arte cnntempﬂff‘_" "
porque no podremos llenar las lagunas que 1€

. , , g
— ;Quieres decir algo mds, para termind’:

: ¥
— Si. Me gustaria decir que los artistas ﬂﬂ“ﬂ;
n ¢

rios, artistas que son de una provincia €0 0
racteristicas especiales, pero tan espaiiol2 c0 0~
la que mas, deberian dejar de ser tratados cnarﬂ
si fuesen extranjeros. Un artista canario, P i
traer sus obras a la peninsula, tiene que cu”
tantos tramites como si las trajese de otro P

M. Garcia Vifi0
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Disco clasico:

LAS AUSENCIAS
DE MUSICA
ESPANOLA EN EL

MERCADO NACIONAL

Poy Andrés Ruiz Tarazona

Caracteristica general de nuestra disco-
tgi‘aﬁa en lo que va de afo, y creo lo es de
dDdEis las europeas, es el elevado numero de
Sgscatalo gciﬂnes.rLaﬁ diferentes casas no
reﬁﬁrtan len los titulos que venden poco y
- fan esos discos de catalogo. Pero aqui no

urre como con los libros. Cuando se
E{l;%cede a retirar un disco de catalogo, los

rantes en almacen son fundidos de
Eiuﬁ“’ﬂ y su pasta utilizada en otras graba-
ones. Sera dificil, por tanto, que logremos
. Mprarlos en establecimientos del ramo o
den;as ba{n precio. Son tacticas comerciales
s 0s sellos discograficos que insisten una'y
. *d vez sobre el repertorio tradicional o
{gi‘zgﬂl’l la carta de la ngvedad aEsoluta
la Mpre que el autor sea “conocido”), o de
; lgnocia temf:)oral, no arriesgdndose nunca
ha venta a largo plazo. De este modo, no
tul?; forma de conseguir una buena cober-
l h‘dlscg)graﬁca de los titulos esenciales de
reSullstorla de la musica y, por supuesto,
de ]:[)a cada vez més aterradora la ausencia
ﬁtao ras altamente representativas de una
4 0 una escuela musical.
ta claro, El disco es un negocio vy, si
cUns'cll.a discografia espafiola ha crecido
r&ct; crablemente, sigue presentando ca-
cgnd‘rl_stwas especiales que la sitan en,
Utrgslcmpes de inferioridad respecto a la de
paises europeos.
. deté?ls grandes marcas muncliales, a tra}rés
éstas S Tepresentaciones espaiiolas, o mejor,
de o Presionadas por las oficinas centrales
trars JU€llas, publican, mas o menos arbi-
bun %Hgsnte_, 0 que les conviene desde el
con b € Vista comercial, en muchos casos
CUrg aEStante retraso sobre los lanzamientos

Y}:s)’ 95, no digamos americanos.

d ! &to ocurre, en lineas generales, con

“Pertorio internacional, la situacion se

g c%rﬂaf nota!)l_emente en el ambito espe-
By o la musica espafola.

Jue S’f:esta importante parcela, tanto en lo

. refiere a autores espafioles como lo
S oy an¢ a intérpretes, nuestra discografia
y Otrag:;la‘ Los mismos nombres repiten una

-2 Vez los mismos titulos. Mientras en la
Usica “pop” cualquier joven “con buen

O1d A2
do puede grabar su LP, en la “otra”

musica, todo un catedratico del Real
Conservatorio Superior de Musica de Ma-
drid, con una larga carrera y brillantes
triunfos internacionales, no ha conseguido
interesar todavia a alguna casa de discos.
No disponemos de una verdadera colec-
cion de grabaciones historicas. Por poner
un ejemplo, ahora mismo no puede com-
prarse un solo disco donde intervenga el
desaparecido violoncellista catalan Gaspar
Cassado. Y en el futuro nos va a ocurrir con
grandes instrumentistas espafioles que go-
zan de alta reputacion en distintos paises
europeos.
~Un simple repaso a la historia de la mu-
sica espafola, sus etapas y autores mas
interesantes, nos dard la medida de las
lagunas discograficas que padecemos.

Siglo xvi: ;Hay algin disco dedicado a
Francisco Guerrero, uno de los grandes
maestros de la polifonia renacentista, de
Juan Navarro, de Esquivel de Barahona?

Siglo xvii: ;Qué grabaciones contienen
las obras instrumentales de Bartolomé de
Selma, de Francisco José de Castro, o las

olifonicas de Juan Bautista Comes, por

ablar de altos ejemplos de nuestra mejor
musica en esa época? ;Se ha hecho algo por
dar a conocer las obras teatrales de un
Carlos Patifio, un Juan Hidalgo o un Se-
bastian Duré6n?

Siglo xvii: Aqui la situacion es suma-
mente dramatica. N1 del Padre Soler, ma-
Ximo representante entonces de la musica
espafiola, hay apenas nada disponible, sal-
vo sus bellos Quintetos.

En la musica instrumental encontramos
vacios impresionantes. Nada de Rodriguez
de Hita, de Carlos Ordoiiez, de Marnana
Martinez, de Francisco Javier Moreno, de
Felipe Libon. En la lirica ignoramos a Te-
rradellas, David Pérez, José de Nebra, Ma-
tin y Soler, Manuel Garcia, Fernando Sor,
y hasta Boccherini y Brunetti. Nadie ha
desempolvado las tonadillas de Laserna,
Esteve, Mison, para llevarlas dignamente al
disco, y quien lo ha intentado no consigui6
que le atendieran.

En la musica de camara hemos arrinco-
nado los cuartetos de Canales, Almeyda, y
las piezas cameristicas de Ordonez, los
hermanos Pla, etc.

(Es posible que a estas alturas no dis-
pongamos ni de una pequena muestra gra-
bada de la cantata espafiola barroca. que ha
dado nombres como Francés de Iribarren.
Pradas, Juan Navas, Joaquin Garcia, y
tantos y tantos? '

Cabe en pais civilizado no conocer la
Misa Aretina de Valls, bien conocida de los
ingleses, que levantd una de las mas fuertes
polémicas musicales del siglo xvin? Hasta
en la musica de teclado, la mas sencilla de
grabar, nos faltan autores como Sebastian
Albero, Jos¢ Ferrer, Carlos Baguer, Félix
Maximo Lopez, Rafael Angles, etc., por
citar algunos muy representativos.

S1 nos trasladamos al xix el caos es total.
Unas pocas zarzuelas y algun ejemplo ais-
lado de musica Eara plano —si exceptua-
mos al mnsoslayable Arriaga— son todo lo
que poseemos de una larga etapa no preci-
samente brillante, pero mas valhida de lo
que pensamos, de nuestra musica.

En cuanto al siglo xx, su riqueza y varie-
dad es tal que se hace imposible en este
espacio, como en el siglo anterior, dar
ejemplos concretos. LLa mayoria estan en la
mente de todos. ;Cuéntas horas de musica
se han grabado de la renovadora genera-
cion del 277 Y de los compositores vivos,
triunfadores tantas veces mas alla de nues-
tras fronteras?

Habra que volver sobre el tema con mas
datos y titulos completos porque da para un
libro. Digamos por ahora %ue no podemos
imaginar a un lector pidiendo en una buena
libreria de Madrid, Barcelona o Bilbao, un
libro de poemas de Aleixandre, Pedro Sa-
linas o Gerardo Diego y'que no lo tengan.
Pero en una buena tienda de discos le diran

ue no hay nada de Julian Bautista, de

ernando Remacha o de Manuel Blanca-
fort. Esto es injusto, y mientras medios
oficiales competentes no se decidan a
intervenir, nuestra vision de la historia
musical espafola sera deprimente y, en
cualquier caso, totalmente falsa.
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Conrado del Campo

En el Centenario de su nacimiento

Por Antonio Iglesias

onrado del Campo nace y muere en Madrid.

Nace el 28 de octubre de 1878, en la calle de la

Aduana, y muere el 17 de marzo de 1953, en
aquella casa entrafable, para cuantos estudiamos con
€l y nos honramos con su amistad, de Hortaleza 108...
Es, por lo tanto, 1978 la fecha singular que, ademas de
significar el centenario de su nacimiento, es cumpli-
mento luctuoso del XXV aniversario de su falleci-
miento. Naturalmente que no deberiamos haber lle-
gado a esta doble efemérides para que la figura y la
obra importante del maestro hubieran sido recordadas,
acercadas a las actuales generaciones, de una manera
constante, merecida, justificadisima. Pero, aun asi,
llegada la fecha significativa, cabe la pregunta de si
hicimos bastante para recordarla, si se habld, escribid
0, lo que es mucho mas importante aan, si se escucho
su musica en la medida que cabria esperar como

consecuencia de la doble conmemoracién... Creo que
no.

Existe, debe existir todavia, una Asociaciéon de
Antiguos Alumnos y Amigos de Conrado del Campo
que, entre unos cuantos, creamos con muchas ilusio-
nes, a raiz del mismo dia de la muerte del maestro.
Seria muy importante resucitarla, porque si hasta la
fecha apenas pudo hacer nada, cabe la esperanza de
que, entre los proyectos que animan a la actual
Direccién General de Misica del Ministerio de Cul-
tura, cupiera la colaboracién vivificante, capaz de
llevar a buen puerto tanto proyecto abrigado en aras
de difundir la obra ingente de don Conrado, primero,
y después muchas cosas mas que convendria estudiar
alrededor de su insigne Figura.

Utilisimo el folleto que Tomés Borras publico en
1954 (Instituto de Estudios Madrilefios), es evidente
que en su apenas medio centenar de paginas no quepa
ese estudio de una vida y de una obra intensa, que
clama por el volumen més apropiado. Es de esperar
que la familia del maestro acudiria a una llamada de
imprescindible colaboracién en el trabajo, con la
prestacién de datos y originales, fuente segura para
poder medir la enorme talla artistica y humana de
Conrado del Campo. Clamamos por el libro que recoja
sus escritos, catalogue sus composiciones, las comente,
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sitie las materias necesarias para que puedan ser
interpretadas y, en fin, nos ofrezca los perfiles de su
figura como hombre y artista. ;No deberia interesarle,
y mucho, al Ayuntamieto de Madrid, en razén del
madrilefiismo del maestro, extendido en muchas de
sus partituras?

Apunto seguidamente los principales rasgos del
musico inolvidable: Coémo instrumentista, fue viola del
Cuarteto Francés y solista de la Orquesta Sinfénica de
Arbos, después de haber actuado en los fosos mas o
menos “ilustres” de su ciudad. Entusiasta de la labor
de director de orquesta, llegé a ser una batuta muy
aplaudida al frente de distintas agrupaciones de la
méxima categoria, en los afios ya inmediatos al de su
fallecimiento. Critico musical de un diario madrilefo
(El Alcdzar), articulista de infatigable pluma, confe-
renciante documentadisimo, seria su catedra de Com-
posicion en el Conservatorio de la capital de Espafia
(simultanea durante muchos afios con la de Joaquin
Turina) manantial incomparable de ensefianzas ina-
preciables para sucesivas generaciones de musicos,
unos desaparecidos ya, otros incorporados a las mas
diversas tareas del actual quehacer musical de Espaia.
Como numerario de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, desde 1932, su discurso de ingreso,
“Importancia social de la musica y necesidad de
intensificar su cultivo en Espafia”, todavia hoy posee
un valor y una vigencia incuestionables.

Sus obras

Como compositor ha sido muy injusta la apreciacion
de su vasta obra. Pensemos que con Falla, Espla,
Taurina, Julio Gémez y muy poco mas, Conrado del
Campo es uno de los creadores del sinfonismo con-
temporaneo espafiol... Se le desconoce casi por com-
pleto... Las razones, ciertamente, son de muy diversa
indole, pero, naturalmente, la de no haber sido editado
nunca (casi podemos afirmarlo asi), seria la funda-
mental. Y es precisa y urgente su revalorizacion, un
acercamiento mas frecuente a los publicos, aunque tan
sOlo fuera por tratarse de un musico de los pies a la

cabeza, que no sintidé como vestimenta para su insp’
racion la ascendencia francesa, y si, poderosament¢; _[3
germanica directamente entroncada con el Wagner”
mo y, mas concretamente todavia, con la figllfi
adorada de Richard Strauss. Todo ello sin olvidars€’
un espafolismo a ultranza, de primordial inS.pir.f.iff-!l‘j’;l
castellana y madrilefia en tantas ocasiones. ;Por ¢"
desconocemos su Opera, representada varias vecﬂﬂff
el Real, “El Avapiés”™? ;Qué ocurre con “Fantoch
nes”? Otra Opera suya, “Lola, la piconera” (con tﬂ?‘ég
de José Maria Pemén) se estren6 en el LiceO
Barcelona, creo recordar que por los afios cincuent”
No cabe una revision.

No puede continuar este incomprensible Y I“L]l;
injusto olvido de Conrado del Campo... Entre sU°
cuartetos de cuerda, varios trios, quintetos y sextel
con media docena de péaginas pianisticas; 8 p'ﬂﬂn?,,.
sinfonicos; 17 péaginas orquestales; 5 “CDI'ICETQ'
importantes obras religiosas, al lado de otras de 1'11”51[]5
ligera, anotamos también en su haber nada menos q i
16 Operas, 2 ballets, mas de 20 zarzuelas y un E‘ralﬂ
numero de canciones, con piano, orquesta... . ES licit2 o
ignorancia de todas estas composiciones? Vayar” 2
cuanto antes a su méas completa catalogacion, lﬂmﬁ_h
diatamente después a localizar sus partituras y mé i
riales, para dar a conocer aunque sélo fuera 1o
grande de tan copiosa obra.

Insisto, ya para terminar: creo en la magﬂiﬂﬂﬁ
oportunidad que tenemos para “deshacer el entue
y la injusticia, desde la Asociacion de Antlg"é
Alumnos y Amigos de Conrado del Campo. Tffﬁté ]
mos —creo recordarlo con claridad— de editd!
“Cuarteto Carlos TII” y la “Fantasfa castellana”s P’y
piano y orquesta (que yo mismo realizaba en union X
inolvidable Jestis Arambarri) y estos trabajos 8C i
llaban (no me equivocaré) bastante adelanta ”ﬂr
Ademés de las paginas del maestro que las doS o
questas estatales han incluido en sus inmedid g
programaciones y la audicién de algunas otras 0
determinados conjuntos cameristicos, urge todo CUe,
pueda hacerse para enmendar el injusto olvido de 0
de los mas importantes maestros de nuesiro S1§

Conrado del Campo.
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por José Maria F. Gaytan.

Olo unas lineas para explicar algo que
puede parecer de PERO GRULLO: vamos,
Simplemente, a marcar algunas horas
ales. Ni lenguajes retorcidos y rebusca-
| destinatarios rayanos en la cumbre de |a
torig 'on. Apuntes, notas, nombres, r:e‘cnrc@-
SUgeS’ Citas. Asi nace este modesto reloj”,
g rido por nuestro Director, y nace sin animo
oL °" un modelo de lujo, sino con vocacién de
Mualidad y exactitud.

3

Music
'[:I'::fl'.i“-,1 N

Srudic

~ vaya un momento dificil para nacer!
I Porque, sencillamente, se “amontona el
rag trabajo”, Ahi es nada cerrar las tempo-
Espash oficiales de las Orquestas Nacional de
Fﬁjga Y Sinfénica de RTVE; despedir a RAFAEL
. ECK DE BURGOS, después de tres lustros
fir rﬁresencra Ininterrumpida; recibir la promesa
grah‘z de ROS MARBA; iniciar la temporada
“Ma e Tadrrfeﬁa de Opera con una magnifica
reg d”?”_ y la presencia pese a todos los pesa-
incore., Slemplar PLACIDO DOMINGO; el regusto
H sfnfgni}‘ﬂrable del “‘otro’’ sonido que nos trajo la
en Ca’yca de Londres y de “‘la’’ musica que creé
ep Ja obra SERGIU CELEBIDACHE al poner
'mf;archa el extraordinario ‘‘Festival
cal Vera-1978"... ;Qué tomar del cajén musi-

©Sastre, y qué dejar en el tintero por ahora?

."'I.

€novarse o morir: FRUBECK deja un

CEIRd

'€Cuerdo imborrable entre los habituales
. Cr;' Teatro Real, que se lo demostraron
"elevg EES tanto al tener conocimiento de su
Gltime ace ya un tiempo, como al dirigir, en el
Cia e IEOF?C_'EF’(D de la temporada, y en presen-
Re iﬁln&}rDmna Sofia, que no quiso faltar,
DartituEUIem de VEF{D.I, llmptamente:' sin
QUests ac] ¢on un dominio total de “su’ or-
tanta. o el Coro Nacional, que le acompafié en

95 Jornadas gloriosas. Se cierra una etapay

se inicia otra. Nada es eterno. Y ROS MARBA
— es justo y preciso sefialarlo — ha sido recibi-
do con afecto y esperanza, lejos del mal estilo
que presagiaron los agoreros de siempre.

uiza el primer gran hito de la temporada
fuese la presencia, al frente de la Nacio-
nal del director ELIAHU INBAL, nacido en
1936 en Jerusaleén, juvenil discipulo de CELEBI-
DACHE, que nos ofrecio una primera de MAH-
LER autenticamente insuperable, con una vision
plena de cada concepto implicito en la "“Titan",
y con una tension milimétrica al conducir a la
Orquesta materialmente prendida de su batuta
y de sus dedos. De ahi el agrado de todos los
aficionados al comprobar que ha sido de nuevo
contratado para la préxima temporada.

La maxima expectacion de cara al quehacer
de la Sinfénica de RTVE se centraba en la nueva
presencia entre nosotros de su creador, IGOR
MARKEVITCH, para dos conciertos consecuti-
vos: se modifico lo previsto para el primero,
maghnifico por su parte y no tanto por la plurali-
dad de solistas que requiere "‘Scherezade’’; y no
dirigio el segundo por una “enfermedad repen-
tina'’ que dio mucho que hablar sobre su posible
origen instrumentista. Pero su dominio es
siempre una leccion que agradecen los espec-
tadores.

0

or cierto, que hay que poner el dedo en la
llaga de las repeticiones: KORSAKOV,
MAHLER, BRAHMS, STRAWINSKY... De-
masiadas entre sélo dos orquestas y ya de raiz
comun. Bueno es comparar alguna vez lo que se
hace, pero los mimbres son distintos y, por
tanto, poco validos para este fin.

Otro punto en vias de solucién es la necesaria
presencia de la musica espafnola — autores e
interpretes — en nuestros grandes conjuntos

P

sinfonicos: lo anticipado para la proxima tem-
porada muestra ya un buen camino que debe
seguirse sin vacilaciones. jPensar que este afo
se ha llegado a traer un bajo holandés desde

Alemania para que pronunciase, en ‘‘su’’ solo
una frase de cuatro palabras!

ntre los solistas, y pese al éxito habitual

de RAMPAL, el triunfo de apotedsis fue

para su colega flautista JAMES GALWAY,
irlandés, desbordante de simpatia a bordo de su
silla de ruedas, que se adueno del publico al
interpretar a MOZART y POULENC, junto a la
batuta de THEO ALCANTARA, con el conjunto
de la RTVE y la compania muy adecuada de la
arpista MARISA ROBLES: GALWAY .ofrecié un
monton de “‘propinas’’, toco dos pequenos
flautines a lavez, y "“‘arroll6’ quiza como nadie
en toda la temporada.

ucha "‘misa’ y mucho "requiem’: Todos
buenos, claro es, y magnificamente
interpretados. Extraordinario el BERLIOZ
que dirigié a la Nacional GERD ALBRECHT a
principios de marzo, con su estrategica distri-
bucion de metales en distintos puntos de la
sala. Pero, al repasar las programaciones,
bastantes aficionados gastaban bromas y
chanzas: “‘esta nos valdra ya para el domingo,
;no?".

Dicho queda que la Sinfonica de Londres nos
trajo “otro’’ sonido, especialmente en su cuerda
incomparable. Algun hueco en el primer pro-
grama, localidades supletorias en el segundo, y
la locura en las repeticiones conseguidas las
jornadas inmediatas para los estudiantes, a
precios mas de risa que de simbolo: ese es,
también, el mejor camino. Y el consuelo de que
CELEBIDACHE tiene ya contratados cuatro
conciertos para la proxima temporada con la
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Nacional, en seis semanas de trabajo conjunto.
Su simpatia, su estilo —creador de la llamada
“escuela del movimiento”, con perdon, que
tantos intentan imitar con resultados ridicu-
los —, y su profundo entender y crear al unisono
“la’ musica que dirige, alcanzando el ambiente
popular musical mas elevado de muchos meses.
L despierta siempre un carifho sincero, Y

esta vez, en la Fundacion Juan March, no
fue menos: hay que agradecerle muchas cosas,
y, entre ellas, que haya sido faro iluminador de
muchas vocaciones, como la de MARIA ROSA
CALVO-MANZANO, que compagina hoy su labor
interpretativa como solista de fa RTVE con un
afanoso quehacer docente en su catedra del

conservatorio madrileno y con una tarea inves-
tigadora y de divulgaciéon inagotables.

a presencia de NICANOR ZABALETA

LACIDO DOMINGO nos brindd la ejem
plaridad del ano: aparte de cantar “Ma-
non Lescaut’ con algunos leves proble-
mas de salud, "'nos lo quisieron cambiar’’ nada
menos que por un concierto a dirigir por HER-
BERT VON KARAJAN, ya que habia fracasado
en Viena, de lo lindo, el tenor que cantaba “‘El
Trovador'', y habia que repetir en velada
transmitida por Eurovision: pero PLACIDO
DOMINGO nos regaldé su presencia y su

extraordinaria voz. Puede aprender mas de
uno.

P

| ciclo de invierno de la Banda Municipal

de Madrid se desarrollé en las estupen-

das instalaciones del Centro Cultural de
la Villa, dirigida por su instrumentista IGNACIO
HIDALGO, alguna vez, y por el subdirector,
JULIO MOLINA, las mas, ambos con dignidad
encomiable, aungue todos deseamos una solu-
cion definitiva para la primera batuta del con-
junto, vacante desde la jubilacién de RODRIGO
A. DE SANTIAGO: otro valiente que ha estrena-
do —si, estrenado— una comedia lirica, a
modo de Zarzuela, hace muy pocas semanas,
titulada ‘‘La noche de San Juan’', y en el mismo
escenario que nos ocupa.

Por cierto que ODON ALONSO dirigié un
concierto de la Banda — el ano anterior fueron
varios los directores de primera fila invitados a
ello y que aceptaron hacerlo— y fue el mayor
éxito del ciclo para el conjunto, con la Sinfonia
“del Nuevo Mundo” de ANTONIN DVORAK, y
piezas de ALVAREZ, CHUECA y CHAPI.

odavia dos nombres mas, inevitables, y

I que actuaron casi a la par en Madrid,
mediado Abril: ANNE-SOPHIE MUTTERYy

PETER MAAG. La primera, con sus muy bellos
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catorce anos a cuestas, se presentd con la
Nacional en su primer concierto como solista
con Orquesta Sinfénica fuera de su pais; se
trata de un descubrimiento de KARAJAN, v,
efectivamente, bien podemos decir que en la
sala del Real vimos — Cuarto Concierto de
MOZART, K-218 — nacer una estrella inmediata
del firmamento musical internacional, apoyada
en esta ocasiébn mimosamente por el propio
FRUBECK.

El suizo PETER MAAG, sin sobrar ni faltar un
solo gesto indicativo en su elegancia de movi-
miento, consiguié una soberbia direccion en un
dificil y original —jalgo tan necesario! — pro-
grama que incluia obras de MOZART, RICARDO
STRAUSS, LISZT y WAGNER.

e trata de un tema inagotable, y ahi
S qguedan, como jalones entrelazados, la

precision irrepetible de NARCISO YEPES,;
la increible dificultad de la Orquesta de Laudes
que dirige ROBERTO GRANDIO; la voz unica de
ALFREDO KRAUSS recuperada para el aficio-
nado en un recital extraordinario benéfico; el
animoso peregrinar de los miembros del “Club
de la Zarzuela’' por colegios, emisoras y em-
presas en pos de poder actuar de tiempo en
tiempo; la Orquesta de Camara Rumana de
Cluj, con una vision muy clara de su solista
STEFAN RUHA en “Las cuatro estaciones’' de
VIVALDI: los programas de zarzuela desarrolla-
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dos en el teatro de su nombre y en el Centr0”
Cultural de la Villa, aqui por el entusiasmo

increible de AMENGUAL y de todo su grupo;

Compania Espariola de Opera Popular, con un

“Boheme’’ muy conseguida, y un etcéter?

verdaderamente inagotable.

Hay vida musical, si, claro que la hay. En est?
ocasion, por coincidir tantos fines de temporé -
da, nos hemos centrado — toco madera —en¥¢
devenir musical madrilefio. Pero tiempo habf?
de viajar toda nuestra geografia. Ahi tenem0®
ya, en puertas, el XXVII Festival Internacional ¢~
Musica y Danza de Granada, la IX Semana &
Polifonia y Organo de Avila, y todos los hito’
apuntados hace poco por el Director General ¢
Musica, JESUS AGUIRRE: entre otras much#
cosas, temporada de ballet —con la creacid'
del Nacional Espanol —, Opera para la juvel
tud” — Escuela Superior de Canto y Compafil
Espariola de Opera Popular—, Teatro de I
Opera de Kiev, temporada de Zarzuela, y un
programacion para la Nacional y la Sinfonia &
RTVE verdaderamente prometedoras en sV
avances, de los que, con la deseada profusio'
de nombres esparioles, me permito resaltar I0?
de JESUS LOPEZ COBOS, que dirigirg do
conciertos con la segunda, y VICTOR MART”]
JIMENEZ, concertino-solista de la primera, &
que veremos en esta version todo el auténtic’
esplendor de su arco. :

“La musica ante todo’’, de VERLAINE, ¢
mucho més que una simple hermosa frase: p2'’
comprobarlo, basta repasar las horas que jalo
nan hoy este humilde relo.
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: EnLZE temas previstos
hUna ¢ Programa tenian
estry, Fiple rgferenc,la. La
Bro Ctura interna de la
Ciﬁfa familia, la rela-
b Que surge de l_os
mies de |os propios
L t;:bros y los sistemas
ron lﬂﬂs.a ella, ocupa-
OS diversos paneles

Y Megas redondas.

| !?\IELACION
 NTERPERSONAL
La

de |

Sexualidad y sus funciones se estu- la pareja y de la procreacién. Otros
través de la doble perspectiva puntos relativos a esta tematica fueron
A plena realizacion interpersonal de

La familiaen una
sociedad democratica

| SEMINARIO NACIONAL

El interés general que habia suscitado la convocatoria de estas
jornadas era manifestativo de la preocupacion que, sobre el tema,
existe en la sociedad. La organizacién corrid a cargo de la Subdi-
reccion General de la Familia, de la Direccion General de
Desarrollo Comunitario en el Ministerio de Cultura, asistiendo
participantes de los mas diversos sectores de todo el Estado
Espafol que trabajan en este campo. Un enriquecimiento mutuo y
la posibilidad de un acercamiento, en una serie de planteamientos
comunes ante una problematica en cuya solucion todos estaban
interesados, son los resultados de esta experiencia. Con ella se
pretendia buscar el momento actual de la familia en nuestro pais
para, a partir de ahi y con un mayor conocimiento de causa, poder
encontrar los cauces necesarios para una labor eficaz y duradera.

las politicas de orientacion y planificacion

familiar, asi como la pa-
ternidad responsables
y cuanto supone des-
de la primera fase de
la misma en relacion
con la aceptacion del
hijo.

En relacion con el de-
batido y candente tema
del aborto la opinion
general, cuando su pro-
vocacion es voluntaria,
fue negativa sin palia-
tivos. El disentimiento
expresado gir6 concre-

tamente en torno a su legalizacion en
cuanto que pueda ser considerado como
remedio para evitar otros males. La opinidn
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mayoritaria, no obstante, estaba en contra
del aborto, defendiendo el feto como “‘per-
sona’’ desde el principio de la gestacion.

Dentro también de la primera parte
fueron consideradas aquellas situaciones
familiares llamadas “atipicas’, tanto por
0 que atarie a los derechos del hijo como a
os de la madre. La peticidn por parte de
os participantes fue unanime en que se
supere cualquier incoherencia legal y ata-
vica que aun viene produciendo efectos
realmente perniciosos a tantas personas
por causas ajenas a su voluntad.

FAMILIA
Y SOCIEDAD

“La igualdad de condiciones laborales
entre hombre y mujer —se dijo— sigue
siendo un desideratum ante la discrimi-
nacion existente todavia hoy.” De ahi la
exigencia de propugnar unos medios que
puedan ser vehiculos de garantia para el
estricto cumplimiento de la Ley de Rela-
ciones Laborales. También en este mismo
campo, la educacion permanente y los
cursos de orientacion con especial aten-
cion a las familias de emigrantes y de los
medios suburbanos y rurales, se conside-
raron formulas imprescindibles de reali-
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zacion del trabajo para poder llegar a una
sociedad de participacion.

“Célula base del cuerpo social’’ fue de-
finida la familia al hablar de la economia
familiar, si bien se quiso puntualizar que,
en este sentido, también debe entenderse
como una unidad econdmica sometida en
su desarrollo a los condicionamientos del
entorno en que se mueve. En este contex-
to se insert6 la tematica relativa a la in-
fluencia de la publicidad, a la capacidad
adquisitiva de las economias familiares y a
la potenciaciéon del acceso a la propiedad
de la vivienda, asi como a la carga fiscal y
ahorro familiares. Otros aspectos dentro
de este capitulo, merecieron una atencion
especial, asi lo relativo al asociacionismo
familiar (movimiento asociativos) y al Ser-
vicio Civico.

En el anélisis que fueron sometidos
las relaciones de la pareja humana apare-
Ci6 claro que adolecen de una serie de
deficiencias y lagunas que convierten en
dificil la armonia familiar. De ahi la nece-
sidad de una blsqueda de medios que
conduzcan a la superacién de tales defi-
ciencias. Entre otros fueron propuestas la
dotacion de mayores cauces informativos
a la familia en todos los campos que inci-
den en su desenvolvimiento desde la 6pti-

ca de la Psicologia, de las ciencias soc
les, de la cultura, de la biologia, etc. Ul
informacion objetiva sobre todo ello pod'
ayudar al surgimiento de una nueva mor
de colaboracién equilibrada entre homb!
y mujer,

MATRIMONIO
E HIJOS f

Cambios sociopoliticos y matrimon’
fue otro tema sobre el que se manifest’
ron opiniones a veces encontrad®
considerdndose posible el proponer
matrimonio civil obligatorio y optativo
religioso, o dar al primero carécter opté!
vo y que el segundo siga surtiendo plent
efectos legales como ahora. |

Nulidad y divorcio han sido concept?
frecuentemente confundidos. Una vez ¢
tablecida la diferencia entre ambos parﬂf‘*
ruptura del vinculo matrimonial, la pr
blematica que viene incidiendo sobre*
segundo, hizo que surgieran multitud o
intervenciones, manifestandose algun?
opiniones contrapuestas. El hecho es I
dice significativo de que el tema sig!
exigiendo un estudio en profundidad pﬁff
poder llegar a una clarificacién lo e
amplia posible en la sociedad. |

Relaciones padres-hijos y la problemét'i'
ca que llevan consigo, fue uno de I
asuntos tratados con mas amplitud, co.
ocurrié con otro tipo de relacion®
extrafamiliares, entre ellas las derivadﬂfj
de la comunidad educativa (alumnos, Pﬁﬂ
dres, educadores...) y de una serié E’N
problemas concretos referidos a los hue!
fanos y al sector ancianos. -

“La familia es una sociedad democrd’
ca'’ era el tema general bajo el l::uals?l
engloban todos los aspectos a tratal - h
este Seminario de ambito nacional; S%
tratamiento ha supuesto una revisiﬂ”s
fondo, por especialistas y repres.=.~er1|’0f:'l"'J‘SB
de los mas distintos grupos ideol6gicos: e
la variada problematica psicosocial Cl"tiﬂ
hoy afecta al ciudadano espafiol en cud" p
componente de una familia. A partlf Yi
este abanico pluriforme en situacion®
de la luz proyectada sobre las mismas ¥ .
los participantes, ha iniciado la Subdir®”
cion General de la Familia, — insertada eu'
la Direccién General de Desarrollo Co™
nitario del Ministerio de Cultura—
nueva programacién para poder rea|'z,3|
una dinamica positiva en un campo SOG:jB
de tan amplias exigencias como €S ?'
“la familia en una sociedad democratic?
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Desarrollo
omunitario

Nueva Imagen
de la Mujer

L Qﬂ' Subdireccion General de la Condicion Femenina se crea como una de las tres
Ubdirecciones que integran la Direccion General de Desarrollo Comunitario por
€creto de 27 de agosto de 1977, en el Ministerio de Cultura.

mEr! la Direccion General de Desarrollo Co-
Unitario, cuya meta es promover la Sociedad

S;ﬂi’ﬂrffi'fpﬂ{-fdﬂ, la mujer ha de estar bien pre-
Ea

gian S¢ puede negar que las diferencias Pi{?lé;
dif:: entre lns' sexos imprimen caracteristica
. ?nclales a éstos. Pero esta demostrado que
o 0s factores culturaleg, la costumbre y la
difercmp los que han venido acentuando estas
tncias y que el papel que a la mujer se le

)

ni designado durante siglos, matizado segun los
Mpos, obedece a criterios politicos-culturales.

Si desea recibir mensual-
mente
la revista en su domicilio,
tellene el cupén adjunto y
depositelo en el correo.
Le rogamos lo haga a ma-
quina o
con letra de imprenta.

Por lo tanto, la Subdireccion General de la
Condicion Femenina ha fijado su linea de actua-
cion en una triple dimension:

Difundir una imagen de la mujer actual.

Informar sobre la situacion real de la mujer
en nuestra Espana de hoy.

Formar una conciencia critica de la sociedad
y de la propia mujer espafiola, sobre los
cambios necesarios para llegar a la inte-
gracion participativa.
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Una vez que la Constitucion fije como prin-
cipio constitucional el de equiparacion entre los
$€X0S; una vez que a partir de ese principio cons-
titucional nuestro ordenamiento juridico posi-
tivo se haya reestructurado en base a ¢l; con la
garantia que supone la anticonstitucionalidad de
cualquier hecho que viole ese principio, el prin-
cipal problema estarda en como fomentar la
adecuacion de las actitudes sociales y los com-
portamientos, a esta nueva situacion igualatoria.

Una sociedad comodamente asentada sobre
unos principios de los que jamas ha hecho una
critica serena desde la optica de la mujer, nece-
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sita una toma de conciencia que la permita
aceptar el hecho de que tiempos nuevos reclaman
soluciones nuevas y de que la mujer tiene, ade-

mas de voto, voz, y ha de ser escuchada.

Muchas mujeres hoy se estan cuestionando
cual debe ser su postura para salir de situaciones
de marginacioén; quieren en buen nimero in-
corporarse a esas estructuras politicas, sociales
y economicas de las que por afios han estado
excluidas; quieren, en fin, exponer un concepto
distinto —desde su perspectiva— de los papeles
que tanto el varon como la mujer tienen que

jugar en una sociedad sin discriminaciones,
mas justa y mas solidaria.

La Subdireccion General ha de ser el cauce
que, desde la Administracion, sirva como al-
tavoz de esa realidad de nuestro tiempo.

Los medios de comunicacion juegan un im-
portantisimo papel dentro de la sociedad que
vivimos. De entre ellos, la television, por su
mayor difusiéon y presencia hasta los ultimos
rincones del pais, nos ha parecido el vehiculo
idoneo para una campafa eficaz a nuestro pro-
posito: enviar un mensaje claro de hechos hoy
vigentes que encierran una injusta valoracion
de situaciones y que, sin embargo, pasan des-
apercibidos. La sociedad espafiola no sabe o no
quiere verlos.

Ha llegado el momento de que desde la tel¢
vision, mediante la misma técnica publicitar®
que incita al consumo de este o aquel product?
expongamos al pueblo, hoy titular indiscutib!
de la soberania nacional, temas, cuestion®
hechos cotidianos, cuya correccidén estamos &
guras que contribuiran a mejorar la calidad ¢
la vida para todos.

Hemos preparado por ello una serie de spo®
variados, muy serios de fondo pero amen?
de forma, para transmitir este mensaje: U’
sociedad mejor, una sociedad de participacio®
exige una revision profunda de la valoracio®
capacitacion y oportunidades que tiene la muj’
espafiola actual.

“Quien tiene la capacidad, ha de tr:ner_“’
oportunidad™, “Valorar a la mujer es inici?
el futuro™, son algunos de los slogans de est
“Operacion mujer” —u “Operacion sociedﬂd
de futuro”— que desde la Condicion Femenil’
iniciamos ahora.

Cuatro agencias de publicidad han realizad
los spots. Cuatro firmas que han puesto 0%
su imaginacion y entusiasmo en la p!aﬂmaﬂj'ﬁq
de nuestras ideas, con generosidad vy dedic®
cion.

Durante reuniones y conversaciones han caf
tado perfectamente nuestra intencion y no hé!
escatimado imaginacion y creatividad hasta vert
plasmada en los spots que ahora presentam”

Somos conscientes de que van a lwal‘lf8I :
polémica. Pero pensamos que esto es pnasii.‘i‘ﬂ’f‘2
Remover las conciencias sirve para hacel
critica, y ésta, cuando es racional y de bu€
fe, ayuda a construir. Y eso es lo que quereﬂ“’s:
El futuro nos pide a todos imaginacion Y
fuerzo. La sociedad nos esta demandando fﬁ?
puestas, y esta subdireccion esta dispuesta a df
selas. Estamos ya entregadas a la apasiona” )
tarea de una experiencia que no termina, sif
que comienza con la equiparacion de dere¢
entre ambos sexos.
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La vida social es el resultado de una compleja cadena
de convenios colectivos, expresos o tacitos, que originan el consenso,
motivando la dinamica de usos y costumbres. Los hombres, desde diversos grados

de fiabilidad, tenemos que pactar, por via logica o convencional,

aquel caflamazo minimo de entendimientos sobre el que ha de bordarse
el pequeno poema de la i1lusion para el desarrollo de nuestra vida.

En este aspecto, la temporalizacion constituye un factor de frecuente referencia
al que nos subordinamos sin preguntar su fin n1 indagar su fundamento.

Por José Herndandez Benedieto

Asoclacionismo

Juvenil

y
tiempo

nucvo

y cuando aparenta senectud es que es viejo, en
el agotamiento de su virtualidad vital.

Defendiéndose de este rigor vino el juveni-
lismo, como presunciéon formal de aparecer
como joven, en ocasiones rayando al ridiculo
de gestos, vocabulario y colores que quieren

romper el imborrable signo de la edad bio-
logica.

Hay, por fin, un tiempo distinto y trascen-
dente de mayor significacion moral que filoso-

Na primera atirmacion de la Psicologia Tras la actitud cronologica, apunto el siglo
fica; es el tiempo teleologico, aquel que reconoce

Proclama al hombre como microcosmos, con una nueva concepcion. La escuela psico-
Pequefio mundo distinto a los demas e in- logica entiende que hay momentos agradables

Clugq dif. : e un estado de via para el merecimiento y deduce

| de 1o erente a nosotros mismos en cada uno  que nos parecen de fugaz duracion y otros duros, como tiempo eficaz el que nos lleva al cumpli-
IHSI . ' " f " | . 1 ' . .

Operg . 2ntes de nuestra vida. Si esta realidad insoportables que, como tales, se nos antojan  iant6 de nuestros fines, estimando despreciado

diversidades constantes, se infiere con interminables. Para la escuela psicologica, la
q el dificil proposito de la uniformidad, temporalizacion humana no puede medirse des- '
» Nida como bandera y demagogia al que-  de e_l frio rit'mn de los relﬂjas, sino desde el .Desde esta perspectiva d_ﬁ permanente cam-
n ESIESCﬂnﬂcer la esencialidad que configura  palpito animico que determina nuestros mo-  bio entramos en el asocianismo juvenil, comu-

Cug] Ta personalidad, en tensién natural contra  mentos de “‘serie” y aquellos otros de gozosa nidad compleja de relacion social que ha de

Clarig, el que nos aparta de ellos.

» Mante
re

Equler igualitarismo de artificio. artesania en ilusiones y quehaceres. responder a los planteamientos individuales y co-
fria T; la texnpp;alizacit’?n aludida hay una acti'tud | LY ¢ lect i}fns*. El z{mciacinnigmo conforma a la insti-
en vir?lll?itematlca, nacuzia del acuﬂrdq mecanico, Los avances detla tec_nn!n_gla y‘de la ciencia tucion juvenil como fqmentad'nra de la partici-
d&ri{}g 8 del cual surgieron los _relﬂ]es y'calen- alumbraron la actitud bmlpgma, rigurosa y tre-  pacion, cre.gndn un estilo de vida que encamina
Wen: § el concepto cronoldgico del tiempo, menda, afirmando que el tiempo de la vida esta  las realizaciones personales para la convivencia

°Yado en calculos geograficos v aceptado  marcado por la vida misma; es decir, que cuando  en libertad. Y no nos referimos a esa libertad

‘Om : : ; ; : | -
O Conveniente medida de entendimiento. un ser vivo aparenta juventud es que es joven, proclamada como pretexto para movilizar fer-
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vores manipulados, sino a una libertad sin bu-
llicio, clara, sencilla, razonada, sosegada por via
del entendimiento; deducida en cada acto y aflo-
rada con la eficacia del ¢jercicio.

El asociacionismo juvenil ha sido y sigue
siendo de base real y popular. Desde este signo,
con esa raiz, asistimos al reto universal de
nuestro tiempo que no podemos describir, por
naturales limitaciones de este espacio y, por
tanto, lo reducimos a las pinceladas que siguen:

En este momento, mejor adn, en ¢l tiempo que
empleamos para escribir la palabra momento,
estan naciendo 4.000 seres humanos y, de ellos,
1.100 son chinos, predeterminantes numeéricos
de la presion oriental que ha de producirse en
el futuro.

Mas de 1.300 millones de habitantes tienen
menos de veinticinco anos y, por consiguiente,
asistimos a otra presion que ha de dejarse sentir
por la comparecencia cuantitativa de esta rea-
lidad juvenil.

Ya no es necesaria la creencia en la “magia”
de la transformacion. Un dia, el mundo entero
sofnio que el hombre podria ir a la Luna; se
superaron cansancios y fatigas para estar en
vela ante el televisor y el hombre se admird
de no admirarse, vio el pasco lunar y, desde
entonces, la noticia ha ido disminuyendo de im-
portancia en los espacios habituales de los pe-
rioédicos. .
~ No hay fronteras. Las vallas geograficas, po-
liticas y humanas que separan a los pueblos
estan decreciendo. Pero hay un desafio nuevo,
un abismo de incalculables dimensiones del que
conviene tomar adecuada conciencia. En el
horizonte social que se presiente aparece una
lucha irreconciliable, la de los hombres eficaces
contra los seres inutiles, a veces agazapados en
las trincheras pretextivas de los ‘‘ismos”. Por
este desafio, en el futuro que se adivina sera
secundario para el prestigio social el ser labra-
dor, barrendero, sacerdote o ingeniero; pero
resultara definitivo y definitorio el ser un buen
labrador, buen barrendero, buen sacerdote o
buen ingeniero. A este desafio de la calidad en
el compromiso estd llamado el asociacionismo
juvenil, generador de agrupaciones eficaces que
desplazaran para siempre el nacleo irredento
de los inttiles.

Con los datos anteriores, que carecen de rigor
ante variantes imprevisibles, s6lo he querido
apuntar las pinceladas de 4nimo ante la nece-
sidad juvenil de optar por la eficacia. La aso-
ciacion juvenil constituye ya una realidad social
y hay que vivirla como auténtica comunidad
de oferta y exigencia.

El proceso democratizador a que nos llama
la politica y la calle no tiene realizacion posible
si no parte de una actitud personal para la de-
mocracia, concebida en el marco asociativo
como la aceptacion de una direccion colegiada
que comparte decisiones y- responsabilidades.
La actitud asociativa-se convierte en hecho
social cuando crea ealidad y eficacia, en el nivel
de optimizacion a que nos conduce un equipo
humano. Y no hay posibilidad de equipo sin
una direccion participada para diagnosticar el
presente y el futuro, trazar rumbos ilusionantes
y establecer el control de respeto a que obliga
toda norma. con calor humano de la flexi-

bilidad.
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La participacion asociativa ha de ser en el
pensar, en el decir v el hacer, para conjugar esa
conduccion difundida. De entrada, conviene
aclarar que las personas no son ideas ni las
palabras logaritmos gue canten la exactitud.
En cualquier comunidad, lo primero es cono-
cerse y, establecido el humano baremo de vir-
tudes y defectos, aceptarse sin exigir utopicas
perfecciones.

Desde estas premisas, la convivencia asocia-
tiva puede tener capacidad de entusiasmo v,
como sembrar con fe asegura media cosecha, la
primera conviccion que precisamos radica en
entender el proceso participativo como feno-
meno irreversible al que hemos de dar el pulso,
la cancién y lo que tengamos de verso.

No conviene centrarse en la tarea asociativa
como programa rutinario que se escapa del
juicio concreto. Asi lo hacia el organicismo tra-
dicional, con reglas y sentencias. Hoy, por el
contrario, hay que centrarse en las personas
que han de realizar cada tarea, como corres-
ponde a la llamada de un asociacionismo re-
novado.

Cuando un dirigente juvenil guarda sus guio-
nes rutinarios, baja del estrado carismatico,
mira y conoce a cada hombre y se para a pensar
¢como mejorar su actuacion en el grupo, esta
haciendo la revolucidn asociativa; esta alum-
brando, con sencillez y hermosura, el acto ju-
venil que vale para hoy y para manana.

El problema fundamental del asociacionismo
juvenil estad en la respuesta del joven. Es un
problema de esencia que puede degenerar en
contestacion, porque la propia juventud cons-
tituye esencia problematica necesitada de res-
puesta. e

Al joven de hoy no le bastan las palabras, ni
siquiera las ideas, sino el testimonio auténtico
y fiador del que responda. La fisura entre jo-
venes y adultos es tan vieja como la vida misma
y se produce porque el problema, cada proble-
ma, para el joven es siempre original y nuevo,
mientras resulta viejo y conocido para la ex-
periencia de los adultos.

El joven no admite normas extrinsecas dicta-
das desde la experiencia, que no es lo suyo,
sino a quien, desde él mismo, le diga a qué
atenerse con gestos vivos de actitud, de con-
ducta y de ejemplo. Porque el joven esta como
entero en cada acto y, desde esa integridad, se
hace rebeldia cuando no hay respuesta o cuando
se comete el grave error de responder con des-
precio argumentando la experiencia.

Por otra parte no basta tener razon, sino
que, por la propia razon, hay que dar los tramos
argumentales para construir la verdad de la
respuesta. Sucede, para entendernos, que el
adulto es puro, rio, perfectamente definido en
su nacimiento, en su cauce, afluentes y des-
embocadura; pero el joven es solo pura fuente,
sin cauce ni armadura que, paradojicamente,
tiene todas las posibilidades y no tiene ninguna.

El extremismo juvenil sélo entiende las acti-
tudes claras de o que se quiere y, consecuente-
mente, antes hay que saber lo que se quiere,
buscar aquella claridad estimulante que esta
muy por encima de cualquier doma en la que
se ofrece premio o se amenaza con castigo. Esta
crisis de entendimiento, globalizada en la am-
bigua descripcion del conflicto generacional, ha

querido remontarse con la chata filosofia del -
bienestar; pero hoy las soluciones montada’
sobre la filosofia del bienestar han quedad?
devaluadas y hay que salir al encuentro desd
un nuevo humanismo que llame, exphque, col
venza y comprometa.

Ninguna razon juvenil, asociativa ni politicd
puede explicar el “problema genérico” de !
juventud, porque el problema genérico no existé
no ¢és problema. Las ideas generales no so'
ideas, y solo las usan los demagogos para arral’
car ingenuos aplausos, conscientes de que M
son validas en su planteamiento serio y riguros®

H

Ciertamente, el joven es un barullo psicol®
gico y politico abierto a todo. Se engalla antt
la inflexibilidad no razonada y, desde su propV
“yo’’, se hace el eje del mundo. Un eje de ilV
siones sin sistema, del que hay que bajar a ! (
situacion. Aqui, en esta situacion, el que le &
la razon lo deforma y decepciona porque, ¢
el fondo, no busca al aliado, sino al oponent”
Desde su propia vitalidad es vitalismo y d&¥
precia a quien, sin mas, le da la razén, siguiend®
incondicionalmente a quien lo acusa, a qui¢
lo lleva al riesgo y a la responsabilidad de r¢®
lizarse dia a dia.

e O

Desde el hoy presentizador podemos juE-Eif
con la imaginacién para dar un salto tempof®
lizador y meternos en el tiempo del alma. Es W/
tiempo elastico, sin dimension alguna, con bY
ras cordiales de placer y largas esperas en tel'
sion. Dias nostalgicos de recuerdos y de vi¢’
presente al ritmo agudo de las exigencias juV”
niles. De esperanza y de ‘‘serie’’, de artesan’
y de técnica.

o =7 T 5D

Desde este tiempo del alma podemos llegd”
al concepto de tiempo nuevo pmtagﬂniﬂl.ﬂ
a diario en el acto asociativo porque el asoc®
nismo, como cualquier estructura social, pﬂﬂdﬂ
ser un campo para la siembra de topicos, U'-T'S:
tumbres ¢ intereses que respondan mas al cof
servadurismo que a la innovacion.

N 0D N =y 20T T

En teoria, se admite el tiempo nuevo ) 5

proclama que la adivinacién creativa asegufaf
la calidad asociativa en un medio cambiﬂﬂtf;
de modo que la presién juvenil no solo cam?”
al hombre, sino que lo prepare para todo Gaﬁlﬂ ¢
bio. La practica se teje de otro modo, asalt8” ;
constantemente por notorias resistencias Sﬂ_ﬂ“’:__
psicologicas a las que hay que afiadir las f”ﬂi, R
taciones de financiamiento. Y no sélo cudl
tativas, sino también de procedimiento, Y@ ‘,}u_ﬁ“
¢l actual sistema centralizador tiende mas 4 ej¢! of
cer la accion controladora que a fomentdf f
variada aplicabilidad de los planes, con 10 G“ﬂ,
favorece implicitamente la continuacion estie” !
gulando la novedad.

s
= [y

onil 1

Desde la personalizacién del acto juv radd
1Zd

conviene exagerar la actitud individua 1
sino integrarla comunitariamente, segan el Prllﬂ \
cipio de socializacion que, desprovisto de 0l
ganga politica, para los psicologos reside 5"05.
capacidad de ilusionarse y, para los ﬂnciﬂ:lﬂﬁ d A
en el encuentro de valores que estan mas & (
de la accion atil. (
En definitiva, por encima de toda Eﬁpﬂcul; (
cion posibilista, las asociaciones juveniles ™
hacen los jovenes. Mejor aun, el hombr€ qiﬂr {
sabe crear el tono, deducir la norma Yy acel

en la coordinacion de las ilusiones.
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GENIO Y CULTURA...

Por José M. Glez. de Uzqueta

]r
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’ GQYa-ero-Bacon

il

B
L o FOpas veces en la historia de las artes
o ~'asticas podriamos conjugar al unisono
v gséa trilogia excepcional: FRANCISCO DE
EStYA, JOAN MIRO, FRANCIS BACON. Y
:’ 0 ha sucedido en Madrid a lo largo de un
4 blayﬂ Meteorolégicamente siempre incre-
. & artisticamente siempre prometedor.
r DiA las quince décadas de la muerte del
*f D“}‘Ur de Fuendetodos, los Reyes de Es-
5 aiga, don JUAN CARLOS y dofia SOFIA,
0 AB“"'Danados del Ministro de Cultura, PIO
AN ANILLAS, inauguraron en la Biblioteca
o nClonal una de las méas importantes
y grgﬁstras jamas celebradas de la obra
e P ICa de GOYA. Primeras ediciones de
: lag CPDS de sus grabados, dibujos origina-
o lbros y folletos sobre su vida y su obra,
adqeur_s{ﬂjn daliniana de los ‘“Caprichos’’ que
i (e "0 hace poco en Paris la Direccion
. ~eraldel Libro y Bibliotecas.
ic, anal trata de una oportunidad unica de
fﬂ o | {;Za" la constante del blanco y del negro
% Qe hS trabajos de aquel genio excepcional
" Slan a dejado una huella imborrable para
, "trgzﬁe del presente y del futuro: “dadme un
g - de carbén y yo dibujaré un cuadro”.
g Dnmiﬁsu_quehacer estan las raices de una
i ¢y 1 IMportantisima del camino artisti-

g rﬁs?ue Fécorremos y del que al hombre le
9 Por recorrer.

10

s

']’3 VaJeosA,? {Y’i‘_ﬁ’O en Madrfd. Esto, por si solo,
1 arte eSD ICia de prrrr?era*magmtud para el
S Y0lung Panol. Un alejamiento consciente y
It e Ntario de muchos, demasiados lustros,
g in:“ a?a de una vez por todas una ausen-
o s Olerable. A sus ochenta y cinco anos
'33 Nés eic;en cumpf:Qos, el maestro barcelo-
# eacia el punto mas alto de su frescura de
e 0 N, ha traido al Museo Espariol de
Ontemporaneo algunas de sus obras

mas recientes. Y lo ha hecho — alli estaban
el Ministro CABANILLAS y el Presidente de
la Generalitat TARRADELLAS — con la ilu-
sion juvenil que jamas se aparto de su
persona ni de su trabajo. “El arte puede
morir: lo que importa — dijo, escribié en su
dia — es que haya esparcido gérmenes por
la tierra.”

MIRO, también voluntariamente como
exiliado en su propia geografia, ha “retor-
nado’’ para siempre a nosotros mismos en
esa serie luminosa de sus obras cedidas
por Museos y colecciones que tampoco lo
habrian hecho con anterioridad. Alli esta-
ban, también, GABRIEL CANADAS, EVELIO
VERDERA, JESUS AGUIRRE, CHILLIDA,
JUAN DE AVALOS, BARJOLA, y un etcétera
interminable de nombres de honda signifi-
cacion.

Era, sencillamente, la expresion concreta
de aquellos gérmenes imborrables del
quehacer afanoso de MIRO a lo largo de
toda su fecunda vida. Era, grandiosamen-
te, el simbolo feliz de un arte nuevo y
eterno, enmarcado con generosidad en una
dimension socialmente, popularmente mas
amplia, mas justa, mas ambiciosa. ‘‘Trata-
ré —dijo en el acto PIO CABANILLAS — de
no caer en la trampa de ponerme a explicar
JOAN MIRQ": una intencion valida para
todos. Pero, al fin, MIRO esta aqui, total-
mente, con las gentes espanolas. ‘‘Algo
—apunto el artista— ha cambiado en
Espana.”” Mucho.

En sus primeros quince dias, quince mil
personas visitaron la Exposiciéon de FRAN-
CIS BACON en la sede de la Fundacion
“Juan March'’’. Treinta y tres obras en
total, todas ellas realizadas durante los
ultimos diez anos, y cinco de ellas precisa-
mente en 197/.

La “‘nueva figuracion' del precursor
Bacon, ilustrador del presente, ha encon-

trado en las salas de la Fundacién citada el
vehiculo expresivo necesario para confir-
mar unos valores nitidos que no cabe
ignorar en nuestro tiempo.

Ayudas a la Investigacion

FEDERICO MAYOR ZARAGOZA, Presi-
dente de la Comision Asesora de Investi-
gacion Cientifica y Técnica, de la Presiden-
cia del Gobierno, abrio el primer acto pu-
blico de la Fundacion “RAMON ARECES",
acto en el que SEVERO OCHOA hablé sobre
“Ingenieria genética’’, y en el que se hizo
entrega de los titulos correspondientes a
los ganadores del | Concurso Nacional de
Investigacion convocado por aquélla, y que
suponen un total de 121 millones de pese-
tas.

“Es necesario —dijo el Premio Nobel —
crear en Espana un ambiente cientifico”. A
ello contribuyen con eficacia actos, propo-
sitos y ayudas materiales como los que nos
ocupan.’’ Bien venidos sean... y que poda-
mos resenar otros muchos similares.

Veto soviético

Quiza la mayor sorpresa producida en
los tiempos mas recientes haya sido la
suspension de la exposicion a celebrar en
junio, en Moscu y en Leningrado, al haber
rechazado las autoridades soviéticas cin-
cuenta de los ochenta cuadros enviados
para la muestra “El realismo en el arte
espanol actual’'.

Se habian pedido desde alli las fotogra-
fias previas de los cuadros, que no podrian
ser informalistas o abstractos, ni consistir
en desnudos ‘‘que pudieran parecer ofen-
sivos’’. Entre los nombres seleccionados
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habrian figurado SALVADOR DALI, ALVA-
RO DELGADO, VELA ZANETTI, ANA MARIA
MUNOZ, EQUIPO CRONICA, etc.

“Esto —ha dicho VICENTE AGUILERA
CERNI, presidente del PSP del Pais Valen-
ciano, critico de arte y autor de la intro-
duccidon al catalogo previsto para esta
ocasion — es una demostracion de que en
la Unidn Soviética sigue imperando una
auténtico dirigismo cultural.”

Chillida, premiado

Mientras prosigue la discusion casi bi-
zantina, no acerca del sexo de los dngeles,
pero si acerca de si la obra de CHILLIDA
“La sirena varada’’ puede o no colgarse del
paso elevado madrileno sobre el Paseo de
la Castellana para el que fue creada, un
nuevo premio ha venido a distinguir al
escultor vasco: el ““Memorial Juan XXIII".

El Premio, creado para conmemorar ca-
da ano la enciclica Pacem in Terris, ha sido
instituido por Pax Cristi, y lo otorga el
Instituto de Polemologia ‘‘Victor Seix”. Y
ha recaido en EDUARDO CHILLIDA “por su
lucha pacifica a favor de la paz del pueblo
Vasco, por su convencimiento de que exis-
ten soluciones pacificas para los proble-
mas, y por su participacion en las campa-

nas a favor de la amnistia y otras causas
humanas”'.

Libro de ocasion

Que los espafoles — al menos estadisti-
camente — compramos pocos libros,
constituye un hecho sabido, de un lado, v,
de otro, una de nuestras mas visibles
minusvalias intelectuales. Pero, hace poco,
en una rueda de prensa para tratar de |a |
Feria del Libro de Ocasion, en Madrid, e
Director del Departamento de Difusion de
Instituto Nacional del Libro Espanol, FER-
NANDO CENDAN, puso el dedo en otra
llaga: la Administracion —la nuestra, cla-
ro — dedica desde siempre poco dinero a la
adquisicion de libros o al desarrollo de la
lectura.

La Feria citada puede ser otro aldabona-
70 a nuestra conciencia como posibles
lectores, ya que el pasado ano se vendieron
en ella un total aproximado de ciento cin-
cuenta mil volumenes. Ahora se ofrecieron
varios de finales del siglo XV y de principios
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del XVI. A citar una dedicatoria y dibujo de
GARCIA LORCA, valorados en 60.000 pe-

setas; obras de LOPE DE VEGA impresas
en SANCHA,; la primera edicion del “Quijo-
te”" editada en Bruselas, en 1611 —valo-
rada en otras 60.000 pesetas —, y los 29
tomos de la primera “Historia Natural’ de
BUFFON, impresa en 1749,

Algo de casi todo

En la Galeria JUANA MORDO se presento
el libro realizado con la colaboracion de
RAFAEL ALBERTI y de ANTONI TAPIES,
una verdadera joya, y el poeta leyé varios
versos, entre ellos, aparte del libro, uno que
dedicé hace afios a VICENTE ALEIXANDRE,
como homenaje a nuestro flamante Premio
Nobel. También acudio al acto JOAN MIRO,
pocas horas antes de inaugurar su ya
comentada exposicion, y la dedicada a su
obra grafica en las salas de la Direccion
General del Patrimonio Artistico, Archivos y
Museos.

Las rutas del Sur

Ahora con la direccion de JOSPH LOSEY,
la guerra civil espanola vuelve, una vez
mas, al mundo del cine: *‘Las rutas del Sur”
es un guion de JORGE SEMPRUN que
analiza el conflicto entre dos generaciones.
“lLa guerra civil espanola —ha dicho Lo-
sey — fue mas importante que la guerra
mundial... era una advertencia que no se
tuvo en cuenta y el anuncio de todos los
problemas futuros que ahora son los de
nuestro presente.”

VICENT ANDRES ESTELLES, que nacio
en Burjasot en 1924, actual redactor-jefe
del diario valenciano Las Provincias, ha
merecido el Premio de Honor de las Letras
Catalanas, instituido por la entidad Om-
nium Cultural y dotado con medio millon de
pesetas. Estd considerado el autor mas

representativo de la renovada poesia va-
lenciana.

En la Coleccion Boreal, de Espasa Calpe,
se anuncia un titulo importante de JULIAN
MARIAS: Espana en nuestras manos. Se
trata de un analisis minucioso de la evolu-
cion politica de nuestro pais en los meses
recientes.

Teatro para sordos

Con gran éxito de critica y publico *
celebré la | Semana Nacional de Teal’ -
para Sordos, en el madrilefio Institul
Ramiro de Maeztu. La organizaron la ft
deracién Nacional de Asociaciones de 5.
domudos de Espana y el Instituto *‘Pro#
de la Fundacién General Mediterrénea, ¢%
la colaboracién del SEREMy de la Direcci’
General de Teatro. La Semana ha cons'’
tuido un paso mas en la tarea de abol
barreras para los discapacitados, y U’ﬂf
prueba evidente de la capacidad de est’
personas para encarar los medios adectV
dos a su expresividad artistica y creador?

Programado por el Instituto de Estudlﬂf
Politicos para Ameérica Latina y Africa f'E
PALA), la Asociacion de Estudios y Soilfjf‘-t
ridad con América Latina (AESLA), y la ¢
de los Derechos de ios Pueblos, se Cembﬁ
en diversos locales madrilefios un cicl0®
cine antiimperialista. Entre los titulos Of:;
cidos figuran ‘“Operacion masacre’’ | y
JORGE CEDRON; ““El enemigo principa |-
“‘La sangre del condor”’, de JORGE SANJU
NES: ““Por primera vez'', de OCTAV.
CORTAZAR; ““La triple A", del Grupo E"ﬁ
rimental Base, y “En la selva hay mu
que hacer’’, de WALTER ACHUGAR.

Benito Pérez Galdos

Durante los proximos meses de Agﬂsfﬁg
Septiembre tendré lugar en Las Palma /
Gran Canaria el Il Congreso !nternacfo%
Galdosiano. El ciclo dedicado a BEN "
PEREZ GALDOS se abrira con un te,
original de SALVADOR DE MADARI"%
grabado por su autor en cinta magnet’ y
nica. Estaran presentes, junto a d;‘yefﬁsﬁ
personalidades extranjeras, DAM i
ALONSO, JOAQUIN CASALDUERO, ¢ %
MEN CONDE, PEDRO LAIN, ANDR%
AMOROS, y, posiblemente, FRANCI®”:
AYALA.

: U|L
Lobos, perros y corderos €s el t'tﬂh.,

definitivo de la nueva novela de MA rs,;
DESCALZO, que primero pudo llam?’,
“La Cruzada” y después ‘‘Maldita Sezstg
guerra’’. “Espero —ha dicho— qué y
novela haga sufrir a la Iglesia, pero esf?icﬂ'
también que el sufrimiento sea pur

dor.” Amén.
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ALTAMIRA, HOY

J. Maluquer de Motes y Nicolau
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Las pinturas rupestres prehistoricas son, sin duda,
las Gnicas creaciones humanas que, sin necesidad
de presentacion ni de propagandas, son capaces
de despertar un interés mas profundo, una inquietud mas
viva, una atraccion mas extensa, es decir, una
verdadera pasion. Y lo mas interesante es que esa
valoracién tiene poco que ver con el propio valor
de esa pintura como genial jerarquia en la historia
de la expresion y de la propia sensibilidad humanas.
Es, quiza, por el hecho de que es algo que tiene
la virtud de-hablar a cada uno en su propia lengua
y que, por lo mismo, adquiere tal nivel de captacion,
que rebasa cualquier otra consideracion,
incluso estética.

La pintura rupestre es de todos,
no soélo de los iniciados, ni de los
propios artistas, ni de los criticos, ni
de los historiadores del arte, de todos.
Lo mas curioso del caso es que
hasta la mas minima anécdota rela-
cionada con esas pinturas y con las
cuevas adquiere un interés individual
semejante a la propia pintura, es
decir que dificilmente pueden ser
tratadas de modo objetivo y aséptico.
Todo cuanto se refiere a pintura ru-
pestre es siempre noticia, y por ello
estos dias que el nombre de Altamira
acapara la informacion parece ser de
cierta exigencia traerla a estas pa-
ginas.

La cueva de Altamira y sus pin-
turas representa y sintetiza cuanto
concierne al arte rupestre y es inutil,
pueril y trivial cualquier discusion o
comparaciones. Altamira continua
siendo el simbolo, de todo un ciclo
por el cual el hombre ha adquirido
su verdadera talla despegandose defi-

‘nitivamente de su proceso bioldgico.

No es nuestra intencion analizar,
describir o decir nada nuevo sobre
las pinturas de Altamira, pero sin
afirmar que nunca se habra dicho
todo sobre ellas porque al ser patri-
monio de cada uno de los hombres
permiten reflejar la infinita variabi-
lidad de la mente humana.

La actualidad inmediata de Alta-
mira se deriva de tres aspectos coin-
cidentes estos dias cada uno de los
cuales merece un comentario. En pri-
mer lugar el cambio de situacion de
las cuevas de Altamira que en virtud
de un acuerdo juridico han pasado
al Estado. El Ayuntamiento de San-
tillana hace unos afios inici0 un
pleito pretendiendo que le fuera re-
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Detalle de indiscutible, simplemente ha 30""?

la cueva nueva tadﬂ unas pEtICIUﬂESY ad.qUIHdﬂ nﬂ
compromisos que, en el mejor de
casos, han sido calificados de lf;ra*nlﬂﬂ1
por los propios interesados.

No vamos tampoco a discutir aq
los términos del acuerdo que ha 51d
denunciado pablicamente por lo ¥
nos por todos los especmhsta '3:'
arte rupestre, quiza con razon 0%
limitada. En realidad el Ayuntami?’
to de Santillana utilizé una baza pafi
obtener indirectamente que el Eﬂfﬂilif

cumpliera una misidon obligada °
inversiones municipales y en este 5'31.1,
tido su accion es perfectament® i';
glca aunque no completamente "
gitima, puesto que no es admisi?
que el fin justifique los medios. ¢

Pero Santillana pudo moralmé”’

. . g . F # i
justificar su accioén, realizada @

o

Sala de conocida la propiedad de las cuevas
Jinturas de Altamira. Cabe decir que la sola
:f'ier'«n idea de esa pretension ha causado

un verdadero escandalo mundial,
puesto que por encima y mas alla
de toda pretension y de todo plazo
legal, Altamira como bien cultural
comin de toda la humanidad es
parte integrante e inalienable del pa-
trimonio cultural universal.

Pero analicemos el hecho. El pa-
trimonio cultural forma parte de unos
derechos humanos incuestionables an-
teriores y prioritarios a cualquier
disposicion legal, simple ordenacion
siempre cambiable a tenor de cir-
cunstancias y necesidades concretas.
El Estado, en el caso de Altamira, .
no ha querido discutir ese aspecto Firma de cesion de la propiedad de las cuevas de Altamira
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después_de un siglo de que Altamira
5¢ convirtiera en el primer simbolo
del patrimonio cultural de la huma-
Didad, _porque con desprecio a esa
condicion se habia convertido en una
Elmplﬁ y vulgar explotaciéon. No hay
e:lldla de que el escandalo de esa
i plotacion vino a subrayar la deja-
'0n oficial hacia el municipio in-
Il'lﬂdlato.
ta Ii‘u'a Vergonzosa Explataciién de z_&l-
de lara' durante afios y afios, deriva
= Interpretacion del concepto de
| o li"i]??'lllclzu"l que en lugar de cultural
Bl }? Pretendido debia ser dineraria.
o Stado por accion u omisién ha
directamente responsable de ello
E;r %ﬂ Cual el acuerdo con Sant@llana
; &cibaglm' Bien esta que Santillana
Bsta cia unas nuevas aportaciones del
O, aunque nunca consideremos
18 la justificacion sea defendible.
diLO grave del acuerdo es que me-
seante clausulas de revision periodica
tadHrﬂtEndﬂ que continte la explo-
‘ -nmrﬂn de Altamira para suculento
| rah:mﬁntp del canon y esto es mo-
| I dademe madmls:‘ble.. S1 la culpabi-
| b del Estado justifica el acuerdo
h EO, no justifica la continuidad del
s culpable. La mejor prueba de
' congencia de una reedificacion lo
" Bstituye el proceso de degradacion
| hé’*@l@a de las propias pinturas que
EXigido medidas drasticas.
alI?’ESdE hag:e mas de cinco afos se
Sab;an mamfestac_i? voces de alarma
de Ellﬂ degradacion de las pinturas
Dor latamnra causadas directamente
tta forpla de explotacion a que
a..ﬂSSDmetlc}a la cueva. Hace dps
| tico, 5¢ cred una Comision de Téc-
; e djoque’ pese a una falta tqtal de
Meng S, han trabajado admirable-
| aspe; en numerosos ¢ Importantes
| S Jes l?; de la labor investigadora que
2§ bia encomendado. De hecho,
2 ‘utal realidad de la efectiva de-
"o l:mﬁp y del proceso de pérdida
“iﬁesf Pinturas ha quedado de ma-
"al‘iado’ asi como de la enorme y
4 complejidad de sus causas.
paulas}ltado mas logico fue el cierre
Cesars o de la cueva, premisa ne-
| = 4 para su recuperacion.
4 Ai" Nuevas condiciones juridicas
leamy; famira han exigido un replan-
Rﬁgidentﬁ de su propia ordenacion.
e, & Por un Patronato ha sido
g cﬂ::u*u,i una remodelacion del mis-
P, b nel nnmbranue_:ntg de un nuevo
misif,natﬂ’ ya constituido, con una
%mﬁﬂﬁmuy concreta en la que figura
o 4 nahda_d esencial la conserva-
e . e las pinturas de Altamira en
Mas 6ptimas condiciones.
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Cabe recordar que la presion ejer-
cida sobre el nuevo Patronato, deri-
vada de los anteriores aspectos de
Altamira, ha contribuido a estimular
esa perentoria necesidad de protec-
cion y conservacion a toda costa de
las pinturas de Altamira, y que por
lo mismo habran de continuar ce-
rradas estrictamente hasta su total
recuperacion.

El problema de la omnipresencia
de Altamira como simbolo del genial
arte rupestre sera enfocado mediante
una nueva e importante politica de
tratamiento de todo el arte rupestre
prehistorico espafol.

Se cumple el ano préximo el cen-
tenario del descubrimiento de Alta-
mira, que no podia coincidir con el
afio de su destruccion o degradacion
definitiva. El Patronato, al rechazar
toda explotacion de la cueva en el
sentido antes expresado, ha mani-

festado el deseo de que lejos del anec-
dotario usual en ese tipo de efemé-
rides, se aproveche el centenario para
que una nueva politica cultural en
el campo de las pinturas rupestres
sirva de modelo para el tratamiento
futuro de todos los restantes bienes
culturales.
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ANZO: CRITICA DEL FUTURO

Recientemente, el pintor valenciano Anzo (José Iranzo Almonacid; Utiel, 1931)
ha exhibido una gran muestra de su obra en la galeria de arte de la Oficina
Nacional Espaiiola del Turismo de Nueva York.

El éxito ha sido grande, como lo fuera cuando, en 1968, presenté sus primeras obras
sobre metal en la XXXIV Bienal de Venecia y cuando, en 1972,
en la IX Bienal de Alejandria, hubieron de crear un premio especial para él,
ya que la originalidad de sus creaciones hacia que se saliesen de todas
las modalidades plasticas previstas por las bases del certamen.

Aislamiento.
Pintura sobre
tabla.
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Anzo, ya lo he escrito antes, es un pintor
- Nato que, de haber nacido en otra época,
hllhI.HSB alcanzado muy altas cotas en el
ambito de lo que suele considerarse pin-
tura tradicional. Sus primeras obras, he-
Chas casi en la nifiez, lo demuestran.
Pero la vida |e puso en contacto con dos
! Lﬂu"nﬂ:“ﬂﬂns en cierto modo relacionados
— as artn§ plasticas —el de los meca-
y Mos publicitarios y el de las mas mo-
eInas técnicas de las artes graficas—
| Yellole llevé a hacer otros tantos descu-
| r:mlnntn_s que, en una evolucion sin fisu-
; S @ partir de sus obras abstractas y neo-
Qurativas, desembocaron en su peculia-
fISima caligrafia actual: el nuevo rea-
ciﬂmp critico, al que llega por sus propios
dﬂmmns, a la vez que en otras latitudes
®l planeta se llega al Ilamado pop-art;
::il dela expresion de ese mismo realismo
: lico mediante unas formas y unos ma-
®rales que, en si mismos, ya forman
| ﬂ:ﬂﬂ del mensaje, es decir, ya expresan
| - 9 Concepcidn de la época que vivimos,
| ma"“"'ﬂﬂn Y a la vez de una tematica su-
| Py mnnt_e expresiva en su simplicidad.
na;H mi, Anzo, en su momento culmi-
5 18 —que alcanza casi en plena ju-
| Ventud—, gs uno de los pocos artistas
e ha sabido asumir su propia época
;r‘l““ Su historia, en su realidad social,
| h““ Progreso técnico sin precedentes—
: iaa sabido extraer de ella lo mucho que
- “dB de bueno y criticar lo mucho que tie-
dia @ malo, desde la posicién indepen-
ma:m del artista que sdlo se compro-
", € con lo que él cree que es la verdad
. :ﬂ la defensa del hombre. Todo el arte
de nzo Fsté cargado de intencin; pero
Il“:ml::na intencién que, como acertada-
Ilusi: apuntg Ju_liﬁn Gallego, «no toma
pmm_'“““ politicasy, porque su com-
t":"émll-'m:n no es de banderia, sino de in-
general de la humanidady.

e ———

. UN POP-ART QUE NO ES
~ ___ DE IMPORTACION

nsEr?tnmu p“"d_ﬂ_dutun?r en este breve
obrg g 8 describir la primera etapa de la

- de |q 8 Anzo, |_ﬂ que pudiéramos llamar
Piam Pintura-pintura, que se inicia pro-
®hte cuando, aun en los momentos

Que :pf"“d“ﬂiu. tiene conocimiento de
de | axlst"_ una fflrrfla de representacion
St ';““'l_dﬂd distinta a la académica.

el h&nf. Quiero llamar la atencién sobre
S tantn de que el proceso que se produce
de | rn S Pintores de la época, del paso
Zﬂnn? Iguracion Fquamatizantn postce-
la al':““’ Y Postpicassiana, pasando por
Neof: st'a“_“'ﬁll y el informalismo, a la
Oliguracion, en Anzo se produce de

manera inversa. En su obra, la auténtica
neofiguracion, que es aquella que mues-
tra user conscienten de que ha existido
la experiencia abstracta, aparece con an-
terioridad a la practica por él mismo
de la abstraccion; de una abstraccion,
por cierto, muy en los linderos siempre
del neofigurativismo y, por supuesto, es-
casamente aformal. El artista que habria
de llegar a esas construcciones casi ma-
tematicas de los «Aislamientosn, de que
hablaremos luego, es natural que llevase
desde siempre dentro la necesidad de es-
tructurar las formas, de apoyarlas inclu-
sive en una materia que tiene mucho de
besana o de cimiento, que evidencia, en
suma, una vocacion de solidez. Pero va-
mos con el primer «descubrimienton de
Anzo, aquel que cuaja en la etapa de su
obra que la critica en pleno incluyé den-
tro del pop-art.

Surgida la crisis del informalismo, lue-
go de una época de dominio de las ten-
dencias no-figurativas, brota como un
revulsivo la experiencia «pop». A otro
nivel, podriamos decir que Francia ha
dejado de mandar en el campo de las
modas pictoricas y que los Estados Uni-
dos, que ya se habian hecho notar a nivel
internacional mediante la «action-paint-
ing» y otros epifenémenos, empiezan a
exportar visiones de la realidad del mun-
do que vivimos y del que ellos son, no lo
olvidemos, los representantes mas ca-
racteristicos. Cierto que la gran placenta
macroecondémica, marcando nuevas for-
mas y apetencias de vida, ha llenado el
mundo de ciudadanos Kane; cierto que
el cine al estilo de Hollywood, la tele-
vision, el periodismo amarillo, la ciencia-
ficcion, la publicidad y una serie de «he-
roesn creados por el pseudoarte de los
comics, los telefilms y las novelas de
consumo inspiran la vida de los seres
vivos (al contrario de lo que ocurrié con
el realismo del siglo XIX, en que era la
literatura la que copiaba la vida, ahora
es la vida la que copia la literatura o sus
sucedaneos); cierto todo eso, pero, hasta
entonces, no habia tenido repercusidn
en la pintura. Ahora irrumpe con fuerza,
con la fuerza de las grandes dimensiones,

de los grandes medios y, también, de la

ironia. Sorprende y, tras la experiencia
nebulosa de la abstraccion, el informa-
lismo y el tachismo, atrae la atencion por
su rotundidad representativa. Es el pop-
art a la americana, que se puede definir,
efectivamente, como lo hizo Gillo Dorfles:
como ese «tipo de arte figurativo que se
vale de objetos o elementos ready-made
o inspirados en el panorama objetual
que nos rodean.

La llamativa exposicion que presento
Anzo en la Galeria Biosca de Madrid,

it e (1 el J
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en 1965, contiene sin duda obras «inspi-
radas en el panorama objetual gue nos
rodean; pero él las ha hecho, no par-
tiendo de lo que unos cuantos artistas
americanos han comenzado a hacer, sino
de su idea de aprovechar, para hacer arte
auténtico, cuanto ha aprendido como téc-
nico publicitario. El propio Aguilera Cer-
ni, que se siente inclinado a incluirlo
entre los seguidores de aquéllos, no deja
de sefialar, en el texto del catalogo, que
su obra no entra dentro de lo que otros
pintores valencianos del momento pre-
sentan como «cronica de la realidadn.
En alguna ocasion, Anzo ha dicho que la

Técnica: acero
inoxidable
tratado al chorro
de arena

y fotolito.
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diferencia entre su obra y la de, por ejem-
plo, el Equipo Cronica, estriba en que el
respaldo ideoldgico de éste es politico,
mientras que el suyo es social. Yo ana-
diria otra diferenciacion fundamental.
Conscientemente o no, el Equipo Crénica,
en su protesta ante la realidad en torno,
apunta hacia un no-arte. Anzo, en cambio,
manteniéndose en clave ironica, en clave
critica, lucha a brazo partido por que sus
productos puedan seguir considerandose
obras de arte por las mismas razones por
las que pueda ser considerado tal el arte
tradicional : porencarnar valores estético-
plasticos.

A una mirada superficial podria pare-
cer que los personajes de los telefilms,
los objetos méas continuamente maneja-
dos por la publicidad masiva —desde las
prendas interiores de seiiora hasta los
electrodomésticos—, que Anzo incorpora
a sus cuadros, aparecen en ellos «tal
cualn. Pero ésta no es la verdad. Entre el
objeto como es «en si» y el objeto apa-
rentemente copiado de la realidad se in-
terpone una vision que es estética. Hay
un agrandamiento o una disminucion, hay
una distribucion en el espacio plano,
hay conexiones y desconexiones, hay ex-
trafias mescolanzas, hay un tratamiento
del color —por no hablar de la textura,
que es la mas adecuada para el efecto
que se pretende conseguir y que se con-
sigue a base de emplear un determinado
pigmento que no es el dleo tradicional
~—pintura nitrocelulosa la mayoria de las
veces—,; en suma, hay una serie de ele-
mentos que traducen la realidad, la po-
tencian, la seleccionan, la transfiguran. Po-
dria hablarse ante algunas de las obras
conseguidas asi de una suerte de super-
realismo, sin que con ello queramos esta-
blecer conexiones de ninguna clase con
el superrealismo historico, que tiene una
base onirica. En las obras de esta etapa
de Anzo no hay un solo elemento que
proceda directamente del inconsciente,
pero si hay mucho que procede del pasmo
ante una realidad que percute agresiva-
mente sobre el ser —también sobre su
inconsciente, por supuesto, pues ya sabe-
mos cuanto las técnicas de comunica-
cion de masas tienen de subliminales—,
pero que llega al cuadro a través de una
elaboracion plenamente consciente. Lo
mismo ocurrira en la etapa posterior, en
la que, al mensaje critico, se une un toque
de alarma ante el tipo de sociedad a que
la vision tecnocratica del mundo puede
conducir y en la que los experimentos
realizados por el artista con la pasta
pictorica cederan el puesto a otros hechos
con nuevos, novisimos materiales.

Un proceso mental idéntico al que llevo
a Anzo a intentar y conseguir elevar
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a la categoria de arte obras compuestas
utilizando los materiales y los signos
que empleaba en su labor publicitaria, le
lleva al empleo de las técnicas y los
modos de las artes graficas y, en un se-
gundo momento, de todo cuanto la técnica
moderna pone a su alcance y le resulta
apto para conseguir los efectos plasticos
que él busca. Y asi es como entran en sus
piezas los clichés de aluminio presensi-
bilizado, los fotolitos, el acero inoxida-
ble trabajado a veces al chorro de arena,
los rodamientos y, como formas, los es-
quemas, circuitos y formulas de las com-
putadoras.

En mi libro Arte de hoy, arte del futuro,
[lamé [a atencion sobre el hecho de que,
dentro de un proceso de recuperacion del
arte, cuya muerte algunos habian decre-
tado, podian situarse creaciones que,
como las de Eduardo Sanz, Juana Frances,
Manuel Rivera, Echauz o Anzo, presenta-
ban batalla al mundo tecnocratizado va-
liendose de sus propios descubrimientos,
apropiandoselos, domefiandolos, convir-
tiendolos a su ser. Pensemos, por una
parte, en esas pequeifias figuras de hom-
bres sentados como en una silla eléctrica,
diminutas figuras que Anzo sitiia en me-
dio de orgullosas estructuras que copian
los complicados e indescifrables entre-
sijos de las computadoras, esos sobre-
humanos artefactos con los que se pre-
tende sustituir las potencias del espiritu
del hombre, y pensemos, por otra, en el
material con que unas y otro, figuras
y entorno, estan realizados. Técnicas
como las de fotograbado sobre aluminio
anodizado o la inscripcion al chorro de
arena sobre acero inoxidable sélo han
sido posible gracias a los adelantos tec-
nologicos de nuestra edad. El mero hecho
de utilizarlos ya implica una aceptacion
de todo aquello que de positivo, que es
mucho, la técnica puede tener. Y es que,
como advierte Julian Gallego, «Anzo no
esta contra la maquina, lo que seria tan

insensato o mas que estar a favor incon-
dicionalmente: lo que quiere es que deje
de tener ese aspecto de idolo manejado
por turbios y disimulados hechiceros.»
Y no sélo que deje de tener ese aspecto,
aitadiria yo, sino que no se convierta de
hecho en instrumento de esclavizacion
del ser humano por un nuevo tipo de ser
deshumanizado a causa de su entrega
incondicional a lo gue, en su solo y so-
berbio ser, se aleja tanto del mundo in-
terior como del mundo exterior donde el
espiritu del hombre encontré siempre
aperturas hacia dimensiones mas enri-
guecedoras del ser.

A través de las técnicas y formulas
seifialadas, Anzo proclama el mensaje del

que ya hemos hablado; pero lo hace, y es

lo mas importante, por medio de un si¥°
tema formal que, al margen del contenido
que podriamos llamar, para entendernos:
testimonial, posee un contenido estétic0:
Hay misterio en la representacion de est
individuo aislado, estatico, que centr
todas las piezas de la serie que el artist?
ha titulado «Aislamientosy», visto a tr&
vés de vidrios o de plasticos transpare’ _
tes coloreados, como para acentuar
sensacion de irrealidad. Y hay belleza ¢
la combinacion de las lineas y los plan®®
blancos y negros o brillantes y opaco®
en las notas de color que valoran los €%
pacios neutros, donde a veces, tambié/
unos suaves relieves juegan con la son"
bra y con la luz.

Pero hay otro aspecto importante ¢
sefialar en esta consecucion de valoré®
plasticos mediante el uso de nuevos m¥
teriales que, l6gicamente, requieren nu¥
vas técnicas en su tratamiento, y es gV’
se trata de materiales elaborados, $"
pero de una manera muy distinta a com’
podemos considerar elaborada la past’
tradicional. La diferencia fundamental &
triba en que la pasta pictérica pod’
facilmente suponerse hecha por el artl®
ta, de manera que su elaboracion «dad?
no obste practicamente nada a la factu”
manual; en cambio, es dificil supon
unas tramas metalicas tan perfectas com’
las empleadas por Manuel Rivera; '
plastico o un plexiglas como el utilizad’
por Juana Francés o Maria Droc; un®
fibras sintéticas como las que pnrmitﬂ"
a Manuel Raba construir sus gigantesc?”
formaciones abstractas; unos metal?
como los que sirven a Anzo para int/”
ducir a su aislado hominculo fantacié”
tifico, que no fuesen productos de un?
maquina, de una complicada manipul?
cibn mecanica. Y es interesante verific?
que esto es asi; es interesante que est’’
artistas tomen un material superelabo™
do y lo reelaboren haciendo de él wotr?
cosan, no en el sentido en que el harrﬂ-ﬂ“ﬁ
compone el anfora es otra cosa tlis’t"'IH ~
al barro bruto, sino en el sentido de " |
auténtica transfiguracion de la mater’”?
separada de su uso «ldgicon: en el 5"""
tido de la conversion del alambre, i
plexiglas, el aluminio, el acero, en "
bracion, luz, brillo, colory transparﬂﬂﬁ'ﬂ' |
Es decir, que no se trata aqui de una tra™ |
figuracién a través de la forma, ﬂ"_'“ﬂ
siempre ocurre en la obra de arte, "
ademas, y antes de esto, de una espec’’ .
de transmutacion. Por eso, si la alfﬂl:ﬂ"f .
o la ceramica hacian alusion a un If""“:;B
renacimiento, estructuras como las ™
Anzo hacen alusién a un segundo rend
cimiento de la materia.

M. Garcia Vii®
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Por Carlos Luis Aladro

——

tagg cabe la menor duda de que esto
cio 1a. Lo apunto como una sugerencia,
3 S de cualquier intento de postulado.
Eidge POco, para entendernos, hubiera
Sitay Macabro invitar al respetable a vi-
Se pu“ﬂ Cementerio de titeres. Ahora si
n C;d_e hacer. Yo os invito al existente
PL. diz. E| que quiera ve1_'ln§, que venga.
lega Za de las Cortes, edificio de la De-
"l 10n del Ministerio de Cultura, frente
st Motretico a la Constitucion de 1812,
gﬁgﬁna Planta de dicho edificio al fondo,
tente ISJF sube por la tGnica escalera exis-
Venta Na amplia habitacion abiertos los
htre Dales a la bahia, por donde la luz
yﬁﬂta&i Taudales y el fresco Marinero au-
de] la polilla de un centenar de titeres
ol r&cg O XiIX, alineados en el suelo para
SUug m}lentu que se paga, descﬂyu_ntadns
pel_di&ﬂmbrus, destrozadas las vestiduras,
" tabau-as Sus cabezas, mancos y tullidos
- de vic:ms‘ resplandecientes ojillos llenos
su l'lltia' bocas abiertas en el riptus de
Cib Ma carcajada. No hay representa-
y Uiil O tienen Ius_ mas nnml?res propios
Cugpgo RO su linaje mas antiguo que la
des d: de tejer redes de donde pendian
las manos de sus titiriteros hasta el

ter .
320 que seguia alimentando en mi
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infancia el legendario juego del hombre
con un muifieco. Sillas, telones, resto de
telares, tronos, camas, peanas, la plaza
de toros, el vapor del Puerto de Santa
Maria y Santa Maria y el Angel que ya
no consuela a nadie y Pinocho. Y Pipo
y Pipa. Y Don Juan Tenorio. Y Luzbel.

Y falta la «Canina» y los manuscritos
y la Tia Noriva en la cama, y la clepsidra
y el fluemario y las maquinas que hacian
florecer el bosque, y la palmera que se
abria para ocultar a Maria. Y la vara de
nardo de José. No estan las tablas de
Couto y de la Orquesta Bética de Sevilla,
cuando Manuel de Falla estrendé su Re-
tablo de Maese Pedro.

Este «legado folklorico» de la antigua
Tia Norica, de Cadiz, ha sido adquirido
por la Direccidon General de Teatro, del
Ministerio de Cultura, a sus propietarios,
la familia Rivas Toro.

Al amigo Rafael Pérez Sierra debo el
haber conseguido su recuperacion y a
Carmen Pinedo —delegada de Cultura—,
el haberlos tomado y depositado en lo que
s¢ me ocurre un imponente mausoleo,
ahora mismo unico en Espana. No seria

justo el olvido de cuantos me ayudaron
estos anos en el empeno: Eugenio Galle-
go, Ramoén Solis, Javier Ruiz, Damaso
Alonso, Antonio Buero Vallejo, J. E.
Varey y Lauro Olmo. Gracia a sus gestio-
nes pude mover lo que entendia por «re-
cuperacion» de la Tia Norica, y que en la
actualidad sélo entiendo como un simple
traslado funerario, desde la fosa comun
de la calle de San Juan, nim. 24 —donde
los encontré en 1973 gracias a Julio
Alfaro—, a esta cripta de lujo donde
yacen. Agradezco la libertad que se me
concede de visitarlos para rememorar los
recuerdos y alimentar la sospecha de lo
imposible de volver a «este particular
juego.

Estos viejos titeres jugaron a todo, en
manos de sus legitimos hijos los titiriteros
gaditanos. En manos de don Juan Porto
la ampulosidad de Herodes y el ritual de
Isaias coronado con mitra de Bizancio;
en las de don Antonio Loaysa el baile de
los negros y la zarabanda de las danzari-
nas; en las de don Luis Torres los amores
de Gilbertillo y la descarada burla del
Alcalde Cucharon; en las de don Eduardo
Bable, ¢l espontaneo juego de Batillo;
en las de los hermanos Burgos, la busqueda
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misteriosa de los pastores y sus sorpresas
con las apariciones de los demonios,
San Miguel y el mismisimo Luzbel; en
manos de los ninos, Torres Nunez, el
candil del Posadero y los sorprendentes
colores de la clepsidra y las amapolas
del campo que se cerraban y abrian en
los de dofia Ana, Labello, viuda de Bablé,
el Angel de la Consolacion. En la palabra
de dofia Rosario Nuifiez del Rio, la misma
T'ia Norica, de Cadiz, casi un siglo entero,
confundida su vida con la del muiieco.

Estos titeres eran anterior al concepto
del valor que se atribuye a la obra de
arte. Los titeres no tenian preceptos de
arte, n1 normativas dramaticas. Se reser-
varon la libertad de circular por las ferias
y deambular por las cafiadas, como sus
antiguos hermanos los comicos de la le-
gua. Vivian del retablo, sin mas cuidado
que presentarlos bien pintados y adorna-
dos en la luminana de su «terrazov.
;Como se pone en pie ahora, aqui y desde
tanto libro este tinglado? ;Como recom-
poner lo que es carne de destrozo, ma-
teria de un pasado sin sombra en el
presente? ;Como ahora reirse, extrafnar-
se, asombrarse, aventurarse al toro y a
los bosques, s1 ya no quedan cafiadas
y las ferias estdn llenas de gente de ca-
caseta en caseta; las playas de aparta-
mentos; la plaza phablica tomada por los
automoviles; la risa del nifio, que aun
pudiera alumbrar la alegria, degradada
por payasos y televisiones que se pintan
la cara para que no descubra la infan-
cia la pedibundez de su mogigateria?
;Coémo diablos se puede jugar con estos
titeres si esta programada hasta la risa?

Claro, que desde el punto de vista de
una posible pedagogia de la titeriteria
espafiola, la cosa no tiene arreglo. Don
Gaspar Melchor de Jovellanos, ha quien
hay que citar, siquiera sea para dejar bien
sentada la posible metodologia, opinaba
del legendario Don Cristobal :

«Porque ;de qué serviria que en el
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teatro se oigan solo ejemplos de virtud
y honestidad, si entre tanto, levantando
su pulpito en medio de una plaza, predica
Don Cristobal de Polichinela su ludrica
doctrina a un pueblo entero, que, con
la boca abierta, oye sus indecentes gro-
serias? Mas s1 pareciese duro privar al
pueblo de estos entretenimientos, que por
baratos y sencillos son peculiarmente su-
yos, purguense a lo menos de cuanto
puede danarle y abatirle. La religion y la
politica claman a una por esta reformay.
(Memoria para el arreglo de la politica
de los espectdaculos y diversiones publicas
y sobre su origen en Esparia.)

Sus satiras son cinicas

Evidentemente, y siempre desde el pla-
no pedagoégico, la Tia Norica complica
las cosas con sus cachondeos con el toro.
Claro, que vista la cosa desde Cadiz,
donde la influencia inglesa dicen los his-
toriadores fue grande, no estaria mal,
un cotejo a la misiva de Jonatan Swift,
ante el coetaneo de Don Cristébal en
Inglaterra: «Punch es tnico. Llena toda
la escena. La narizota y sus satiras son
cinicas. Nada interesa cuando desaparece
tras el telon, mas si llega mostrando su
giba y la nariz de pico de cuervo, la hila-
ridad es tan grande, que el publico se
contorsiona en las butacas. Es fanfarron,
parlanchin, agudo». Puestas asi las cosas,
tal vez dofia Norica tuvo lejano paren-
tesco con el Bisabuelo de la picara Jus-
tina, que tuvo titeres en Sevilla, y que nos
legd, el «que algunos granujas, por hacer
mal a sus herederos, dicen que nuestro
abuelo muri6 abrazado a la cruz». Por
estas tierras nadie tiene bien claro si su
bisabuelo tuvo titeres o espada, cachi-
porra de cristobita o evangelios, deam-
bulaba por cafiadas o se perdia por hi-
juelas. Hay que proponer como hipotesis
cerbatana, al polichinela de Jovellanos la
Cabeza Parlante de un teatro activo, sin
complicacién en los super-objetivos. O
sin ellos, quiza. jEl Luzbel de Tia Norica
espante los recuerdos y San Bruno La
Cabeza Parlante que procedente de las
cuevas de Toledo atronaba en las ferias
de Sevilla y a quién se podia preguntar
todo, menos quién era su padre, segln
testimonio de don Luis Velazquez, de
Arcos de la Frontera!

La Tia Norica remonta su documen-
tacion culturalista al Cadiz de las Cortes,
donde tenia un teatro de planta en la
calle de la Compaiiia, que se llamo in-
distintamente de Isabel I1 y Libertad,
siendo su director el titiritero gaditano,
sefior Montenegro. Afios estos en que
una figura libertaria circulaba por patios,
tascas, prostibulos y teatros, de donde
era traspunte en obras que se represen-
taban indistintamente en inglés, francos y
castellano: Juan A. Gonzalez del Castillo,
sainetista.

LLa Norica pasa a finales del siglo xix
a una barraca que construye Luis Exime-
no Chaves, e instala en un descampado

de la plaza de la Libertad durante 1%
Ferias del Frio. L. E. Chaves alterna sV
trabajo titiritero con la sochantreria d¢
la parroquia de San Antonio. Don Jua/
Porto, titiritero gaditano, dice de él, qu*
«era un manitas y que le cantaba com’
Dios a los muertos En bajo, con voz &
bajo de opera»n. Constructor de una m#
quina teatral autoctona en la titereterld:
el Terrazo de Chaves, y cuya reproduccio”
a escala conservo gracias a que la DipV =
tacion de Cadiz no la pagd en su did

En los afos veinte (1919), toma lé
barraca Manuel Maria Couto, tenor ¢
zarzuelas, que lanza la barraca a las feri®
y fiestas de las provincias de Cadiz, Se¥"
lla, Huelva, Malaga y Marruecos.
barraca era pequefia, con techo de lo%
azul y aforo de unas doscientas persond*
que se desplazaban en sillas, y el fm}d_ﬂ
en gradas. Couto hace titeres para ViVl
de los titeres. Escribié obras y adaptaci®
nes de cuentos. El monigote de Pinoch?
creado por Salvador Bartolozzi para 1¢
cuentos de Calleja, existe en ¢l Mausole?
sin traje, en buen estado de conservacio?
Trabaja con Manuel de Falla en la puﬂsw
en escena del Retablo de Maese Pedr’
de Sevilla, el afio de 1923. Los titeres 50"
planos, entre 60 cm. y 1 m. de altu®
conservandose unos dieciséis en la acces’;
ria de San Juan, 24. Titeres que busd™
aconsejado por don José Maria Pema®
que vivid esta experiencia.

El «rescate» de estos titeres ha hﬂﬁhi'
posible el encuentro de un muiieco ¥
mente complicado, semejante a los pe!
sonajes del Tenorio que estreno Cout
por los afios veinte. Una investigﬂcwa
que permite amarrar este titere a la pﬁfﬂh |
gaditana y su confrontacion con los 1'55'3;
flados permitira ver hasta xué punto d”_
Manuel no «complicoH» la titeteria pﬂpﬂ_
lar. Manuel Maria Couto vendio 12 1
rraca los afios del hambre, pero DO |
titeteria, a la que se vio obligadd ;
viuda, dofia Consuelo, para poder 5;1116
sistir en la década de los cuarenta. o
adquirida en trece mil pesetas por * .
Pedro Toro, cabo del Cuerpo de C4%
bineros, que prestaba sus servicios ¢ i
puerto de Cadiz. Su yerno, don JPaqg ;
Rivas, la exploté hasta su definitivo =,
cierro en la «Casa del Pueblo» de 1a €7
Arboli, donde llegamos a verla 108 qﬂs,.
con Luis Balaguer formamos en las hu
tes de Gris, Pequenio Teatro. ‘

Los titiriteros gaditanos me recl
en sus casas el verano de 1974, P No-
tiéndome grabar su paso por La i i
rica, que conservo en veintidos C’mrﬂ,
magnetofonicas. La pérdida de l1a Fntiﬂ_
fiable dofia Rosario Nufiez del Ri0»
térprete excepcional de la Tia Noric4: e
gada de nifia a la barraca de Chaves 4° 9
la Cartuja de Jerez de la Frontera, ha 0o
su altima interpretacién en 1975 qisl
pude oir y ver, es muy calida B Il
recuerdos. Dofia Rosario vivia en 12 ¢
de la Gloria, nam. 2. jOue la destro%,
titereteria de la Tia Norica, de '
caliente para siempre el recuerdo de
ellos!
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La Educacion Fisica es el modo de educar a través
del movimiento. Se fija, de forma preeminente,
en las capacidades fisicas inherentes al aparato locomotor
de la persona y les da cauce adecuado en el proceso
educativo. Este cauce es el que demande el desarrollo
integral de la persona.

tiﬁEn todos los 4mbitos de la educa-

¥

¢l

PI 1 S¢ habla de la necesidad de pro-

1C] Vi e
ar al nifio una educacion

' 1
Perso integra

nalizada (no personalista), es
» que acoja las dos tendencias

i ooF humano y las armonice en

Fﬂm::epto democratico de socie-

ni(-: Primero el desarrollo personal
O, de cada ser humano; segundo

Specto social de esa educacion.
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Los dos conceptos tienen que mar-
char al unisono.

La educacion integral, al margen
de la filosofia educativa que impere
en una determinada época y que sera
la que mediatice la misma educacion
integral o al menos algunos de sus
aspectos, debe responder primero a
los fundamentos o pilares en los que
se van a asentar las sucesivas etapas,
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Por Nicolas Garrote

aspectos, capacidades o instancias de
esa educacion integral.

No cabe duda (sugiero al lector
que lea cualquier libro de psicologia
evolutiva) que el desarrollo motor o
de las capacidades fisicas ocupa un
lugar preeminente en el correcto de-
sarrollo del incipiente adulto.

Pero, ;qué lugar ocupa la danza
en este planteamiento?




La danza es movimiento, es decir,
parte de la capacidad motriz de la
persona. La danza es una de las
grandes lineas o en las que se ha
concretizado historicamente la capa-
cidad de movimiento de la persona.
La otra gran linea es el deporte.

La danza surge cuando una per-
sona sintoniza con el tiempo y el
espacio; se hace mas rica (en matices)
cuando incorpora la musica, el dia-
logo con otra persona, la expresion,
etcétera.

La danza es una forma de encauzar
la capacidad motriz que, por una
parte difiere del mundo del deporte
y por otra es consecuencia del desa-
rrollo arménico de la capacidad mo-
triz de la persona.

Es decir, el deporte (en todas sus
manifestaciones) y la danza (en sus
multiples formas) son consecuencia
del desarrollo de la capacidad de
movimiento. Si se han inventado (y
esta afirmacion valdria para escribir
todo un libro) ha sido por que tanto
las personas como las épocas lo
exijian; es decir, han surgido como
consecuencia logica de la creatividad
humana asentada en su capacidad
motriz.

LLa danza, pues, es una forma en
la que se concretan ciertas capaci-
dades fisicas, o, si se quiere, es la
expresion del mundo del movimiento
bello, armonioso, ritmico, en con-
traposicion y complementariedad con
el mundo del deporte, mas exigente
con otras capacidades fisicas como
fuerza, resistencia, velocidad, etc.

Una buena Educacion Fisica re-
quiere un desarrollo armoénico, coor-
dinado, de todas las capacidades fi-
sicas que vayan amaneciendo en el
desarrollo evolutivo de la persona.

68

Es el nifio quien demanda tal o cual
tipo de actividad fisica. A cierta
edad el desarrollo evolutivo pedira
juego desenfadado e incongruente; a
otra, reglado y serio; mas adelante,
ritmico y expresivo. Cuando el nifio
comience a fijar su personalidad se
centrara en algunas, muy pocas, for-
mas de movimiento que légicamente
seran las que mas le gratifiquen, con
las que mejor se exprese, y que le
acompafaran para el resto de su
vida.

Pero el niio hay que proponerle
el mayor numero de formas de en-
cauzar su afan de movimiento para
que pueda elegir la que mejor le
vaya a su personalidad, para que su
Educacion Fisica sea mejor y su
desarrollo mas integral.

La danza, pues, es una forma de
encauzar un cierto tipo de capaci-

dades fisicas que coadyuvan al de-.

sarrollo integral y, en el periodo
adulto, es la concrecion motriz de
un buen desarrollo fisico. La danza
esta, en el periodo evolutivo, en la
base de la piramide como condicion
para una buena edificacion de la per-
sona, y esta en la cuspide de la pira-
mide en aquellas personas que la han
aceptado como forma de encauza-
miento adulto de su capacidad motriz.

En todo momento nos hemos es-
tado refinendo a la danza, como
término que engloba todo el movi-
miento danzado que surge de la
capacidad motriz. Es evidente que
en el planteamiento educativo ha-
bria que desarrollar esta capacidad
de movimiento danzado en dos eta-
pas; primera, habria que desarrollar
las capacidades fisicas de base, co-
munes a todo un desarrollo ulterior
de las formas deportivas y de las

formas danzadas. Es decir, se tra-
taria de poner la mas extensa base
posible de esa piramide a la que nos
hemos referido antes. Dentro del
campo de la serie Educacion Fisica
este primer tratamiento de las cua-
lidades fisicas del nifio se le llama
Educacién Fisica de Base.

A partir de aqui (a los ocho-diez
anos) comienzan a ser necesarias las
formas regladas de movimiento como
son la danza y el deporte.

Centrandonos en nuestro tema, la
danza comenzaria a dejar de ser
para el nmiio un desarrollo indife-
renciado de su capacidad de movi-
miento ritmico para comenzar a cen-

trarse en las diversas formas en q“ér'
ese movimiento danzado se ha col}
cretizado histéricamente. Al nifio b
bria que presentarle las diversas da’ @
zas. La metodologia concreta sob™jig
cual serian las primeras y cual #f
tltimas no es motivo de este articull

Este planteamiento exige prﬂfﬁ'
sionales preparados, exige profesi s
nales de la educacién por el moV'
miento. En todos los paises del mulf[d :
es el Profesion de Educacion Fisi®|S

(equiparado a todos los niveles a 10§
demads ensefiantes). En Espafia, sal" §
algunas instituciones que tienen pr |8
fesionales del I.N.E.F., se manti¢®
la imagen del profesor de Gimnasi“ g
asignatura que tanto nos ha hec”
sufrir y que, en vez de ser el mt::mﬂl?t
de juego, expansion y desfogue, ©°
el ingrato momento del orden milit¥
o de la disciplina intransigente. :
Esperamos que el desarrollo _dﬂ
la capacidad motriz, como parte I
tegrante de un desarrollo cnmpl_ﬁw
de la persona, comience a ser vist i
con buenos ojos (llevamos mas g
cien afios de retraso con respect
al mundo occidental) y se resuel"'
los problemas de estudios y em°’
fianzas de la Educaciéon Fisica ef =
educacién y se aproveche asi ”
caudal inmenso que tiene el pueb®
espaifiol de movimiento ritmico- o
En el trato que personalment¢ "=
tenido con profesionales de la Ed;é ;
cacion Fisica de Centro-Europd ofr
podido constatar la envidia que I_lbﬁ.
tienen a los profesores de Educact”;
Fisica espafioles por la suerte 4%
tenemos de haber nacido en un Plf’llg
tan variado y rico en folklore. °
olvidemos que el folklore es und maaa
nifestacién concreta d¢l” mundo
la danza.
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nacimiento’’ Editado por el Ministerio de Cultura.

" MISIONES
CULTURALES

EL ROMANTICISM

JOSE CEPEDA ADAN
JOSE MARIA DE AZCARATE
ELENA CATENA

Una imagen vale por mil palabras. La formula es
nueva, pero no la estimacion del conocimiento sensible
directo, inmediato, intuitivo. La historia del
pensamiento humano contiene una ilustre nomina de
pensadores que lo exaltaron, hasta llegar a
considerarlo unico fundamento del verdadero saber.
Por eso, la exposicion.

Pero la palabra supera limites a que la imagen esta
esencialmente sometida. La razon llega mas alla que la
mirada mas penetrante. La demostracion es siempre
mas que un conjunto de imagenes. algo diverso por
naturaleza. Por eso. la palabra.

Afortunadamente, imagen v palabra, lejos de excluirse,
se complementan. Las MISIONES CULTURALES
consisten en la convergencia de una gran exposicion de
imagenes v tres conferencias sobre una nocion
ineludible de Historia de la Cultura.

Imagen v palabra quedan después recogidos en una
publicacion que contiene el catalogo del centenar de
ilustraciones que integran la exposicion v las lecciones
de Historia, Arte v Literatura que la explican.

En total, aproximadamente una exposicion de 24
paneles de 1.50 m. X 1.68 m.

3 lecciones:

Un libro de 80 paginas profusamente ilustrado.

L'n concurso de redaccion entre los participantes en el
breve curso.

Una adecuada ambientacion al entorno geogriafico en
donde se desarrolla, por conferenciantes
preferentemente residentes en el lugar elegido.




o

RN

e ——

EL RENACIMIENTO

rﬁ“ MISIONES CULTURALES
A MINIST

ERIO DE CULTURA DIRECCION GENERAIL DE DIFUSION CULTURAL

r
g 7 5 o 0
T T T TR T N A it LA L e T o T L R A

St Bl e i el e e e S e T LT et e =
! E -

b A nhgeE ol @ AAERENTR BB RANRTIES D RA ¢ BRs LRORGY @ AEERA [ & el AREAT S AT AL s U wRlANER

o A
- w (AR b "
e e s e L i e 1 6

. L o o
= s, -.I- i | ® . F
i s
P e R R e o i Tl o T ]

...'I'

iy

. -
%,
i
w0
i

7 ;/ | (c)/. | / )// / {/ {( )(/ i ) %

s )
A s e e —— L U AV
’6 : MISIONES CULTURALES

A MINIETEI

werrpRIO DE CULTURA MRECCION GENERAL DE DIFUSION CULTURAL



La critica
de la critica

g

A Por Fabrizio Monreale

S e fnf.i{?m esta seccion con un proposito claro: valorar la
i t:,nt;".u!‘ﬂ del r?rff,f,r.'n tradicional. Criticos S{?FH}S n_ no tan
IUEz }(j]ut’_ { urante anos han gnzmim de una gran qunra.tr:rffdfzdﬁ_ tal
Erﬁaég:qfﬂ h{ln.‘f:’e::hudu raices en el micromedio préximo a /

Y sus opiniones se dirigian al resto de los especialistas.

& La masificacion de los medios de comunicacion ha sorpren-
h"‘ 0 al critico que, acostumbrado a la tertulia o al cendculo, no
d?i: :Zf;bidﬂ cf}n}n rr#rf.r:r:.*}mu.f: para adaptarse a una ﬁi.ﬂ;f’.‘.i(jn

eadora. Una conversacion privada, entre dos entendidos.

;‘:’Eb@; comprendida por la multitud por el mero hecho de hacerse
ica.

reﬂﬂps;ﬂ fm'qu tros, critica no es rﬁfflfn-{mﬂ de destruccion aunque
Cf'ftimmn s que es J'mui'/.u': mds facil machacar que enaltecer.
oo tampoco es reunir pm’.u.*f,:ra.s buscadas con lupa en f.-f
en e;mm”’”“: rfp or que se per Hi’-::'-a“-f‘ una alarmante 1 erT}ﬂZLE':ﬂ.t.TIﬂH

'zrr:.mmwum de temas tan f_mpﬁmﬂ ntes como los ecolo 21C0S.
?ni:frmgﬂﬂ. urbanisticos. médf}im... mientras el arte contintia
“ﬂpwf U. en la torre .dﬁ' m.u{/d de los expertos, que no son

B dﬁ.’ O conlar ZM{‘I y N{UI.{'LHH.’IE“'{) tf(} (]u{? nteresa a Z(Li;

Amnly . : : :
plias audiencias de quienes son portavoces?

-z;f&guj”‘ vigila f{! ifigigf%n,mfﬁ.. Si la objetividad es la tarjeta de
_ ﬂuq# !F cualquier critico. l’m_'}-’_._ al leerlos, encontramos una
'mﬂ':-fnrfﬂfﬂ:; ab;m.dr:r.z,.tr como_pintoresca. Em.*r{mfrgmus en la

- e sus escritos condiclonamientos, prejuictos o actitu-

deg . . . : ;
Tui aprioristicas que hacen imposible aceptar. sin mds, sus
HCos de valor.

|

dﬂﬁi{; i Enr:fmﬂmmﬂs con el frustrado, el que frm:u.wi' en la
d @ que hoy critica con el natural desgarro e incluso
Esta el idedlogo, que todo lo cuela por el canuto de
Weamientos previos. Nos encontramos también con el
; uente, que no acepta mas criterios que los que le son
2 Er;i;g& if /?ernfmfu, que reproduce metalenguajes obstrusos.
 CUgng, 0 cnticon”, que alcanza su maximo de bru’.lmzte:;
h-d‘i'scub Puede ir escupiendo adjetivos hirtentes. O, claro estd,

Cifras "imos al critico mercantilizado, que todo lo reduce a

de iﬂgresas.

- Sprecip.

|
|

| Militg,

ero. - »

i % [alto!, no vamos a caer en el error que criticamos. Un
3 cﬁf?lpﬂrzame de esta seccion estara dedicada a la labor de
"ticos excelentes, que llenos de buena voluntad intentan

Nre : o i

ter, damente unq divulgacion clara de los acontecimientos que
Dr‘m”* @ la mayoria. Por eso, cuando leamos para nuestros
Uiop: > Wtentaremos no encasillar a nadie ni partir de filias o

las . . <
. Los planteamientos maniqueos ya no son vdlidos.

SE,: nos hemos hecho el proposito de vigilar al vigilante desde

z?;i"’;nﬂs Porque creemos que el lector se merece esta labor de

.. > POT supuesto, agradeceriamos mucho que alguien
trigi, arrif :‘-;Elaﬂmr; en cualquier medio de difusion una seccion que
| critica de la critica”.

g £
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“SOLO PARA SORDOS”

El Impuesto

Por Angel Pageo

En cuanto abri la puerta, Lorenzo se
abrazo a mi exclamando alegre:

— jLo hemos conseguido! ; Por fin lo
hemos conseguido!

Deshizo el abrazo y se dejo caer en un
sillon.

— Dame un trago. Esto hay que ce-
lebrarlo.

Lleve una botella y dos vasos, porque
yo también queria beber si la noticia
merecia la pena.

= ,g,PuecF-z::- enterarme del motivo de
tu alegria?

— De la mia y de la tuya en cuanto
lo sepas. Hoy es un dia grande para
todos los espafoles. Ya es un hecho la
creacion del impuesto que han de pagar
los que tengan televisor.

— Bravo! No podias darme noticia
mejor. Me entusiasma pagar impuestos.
Pero... ;estas seguro de que no se vol-
veran atras?

— Seguro. El impuesto sobre el dis-
frute del televisor va en firme. Pronto
saldra el decreto en el Boletin Oficial.

Bebimos entusiasmados.

— Ya era hora, Lorenzo, de que nos
incorporaramos a Europa. Hay muchos
paises que se han anticipado a nosotros
en la creacion de ese impuesto.

— Hacia falta que se creara también
en Espafa. No comprendo como ha
podido subsistir TVE sin mas ingresos
31.1& los de publicidad y la aportacion

el Estado.

— Un milagro. Ha sido un milagro lo
que hasta ahora ha hecho TVE. Por
que... jcuanto dinero le daban?

— No sé. Me parece que... unos
DIECISIETE MIL MILLONES DE

PESETAS al ano.
— Ni siquiera llega a MIL QUI-
NIENTOS MILLONES al mes. Ya me

diras quée podia hacer TVE con esa
limosna.

— Demasiado ha hecho. La gente
mucho quejarse y criticar, pero yo les
daba esos DIECISIETE MIL MILLO-
NES DE PESETAS al ano a ver qué
hacian con ellos.

— Y como estan los precios. Y los
sueldos. Porque la nomina de TVE no
es que sea la guia de teléfonos de Ma-
drid, pero hay unos cuantos.

— Todos son necesarios. Y todos lo
hacen muy bien. Incluso cuando ya no
pueden hacerlo mejor, los quitan y po-
nen a otros.

— (Y cuanto crees ti que recaudaran
con el impuesto ese sobre los televiso-
res?

Habra que esperar a que salga el

decreto. Pero con que el impuesto lo
paguen solo los espanoles, si son cinco
millones los que tienen televisor, a tres
mil pesetas cada uno serian... QUINCE
MIL MILLONES anuales.

— Eso le dara un respiro a TVE,
porque entre esa cifra y la que ingresaba
antes se va a encontrar con mas de DOS
MIL QUINIENTOS MILLONES DE
PESETAS al mes.

— Crei que iba a ser mas. Ya vere-
mos como se arregla TVE. Claro que
menos es nada. Pero en cuanto se pon-
gan a hacer programas se quedan sin
dinero. Compran dos bombillas para
tluminar el “platd”, una barra de car-
min para el maquillaje y un peine a la

eluquera, y ya me diras _?ué queda de
os DOS MIL QUINIENTOS MILLO-
NES al mes para pagar actores... técni-
cos... realizador...

— Y guionista.

— Es verdad. El guion tiene que escri-
birlo alguien.

— Entonces ;tu crees que ni con ese
dinero van a tener bastante?

— S1 no tienen bastante pueden am-
Eliur el impuesto y que lo paguen tam-

1én los que de ademas de tener televi-
sor lleven barba. Utilizando el célculo
de antes sobre cinco millones de espa-
noles. so6lo con que uno de cada cinco la
lleve, a mil pesetas por barba serian
MIL MILLONES DE PESETAS mas al
ano. Y puestos a desvariar que lo pa-
guen también los que lleven bigote... los
que sean miopes... los que tengan una
muela picada...

— No cabe duda que con esas am-
pliaciones caerian unos cuantos miles de
millones mas, pero creo que a TVE le
seguiria faltando dinero. jPor qué has
dicho antes: “si el impuesto lo pagan
solo los espanoles™?

Lo dije... no sé€, pero... s1 yo tuviera
que hacer el decreto lo haria pensando
en el programa 300 millones”. Si His-
panoamérica €s como Es?aﬁa y los 300
millones aceptan pagar el impuesto ese
sobre el televisor... fijate qué gozada.
Solo a tres mil pesetas cada uno como
calculamos antes, TVE ingresaria al
ano... (i NOVECIENTOS MIL MI-
LLONES DE PESETAS!!

— Y si convencemos a los rusos y a
los norteamericanos para que nos pa-
guen tambien el impuesto, entonces
hasta le sobraria algun dinero a TVE.

Nos quedamos tristes pensando que
no iban a dejarnos hacer el decreto ese a
nuestra manera. Y es que en Espana, ya
se sabe, en cuanto :ﬂguien tiene una
idea feliz, nadie le hace caso.
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Cultura

gastronomica

,Es la gastronomia parte de la cultura?
Pocas personas osaran contestar negativa-
mente esta pregunta. Por ello, porque la
mayoria reconoce que el bien comer y el
mejor beber es parte integrante de la cul-
tura de un pueblo, nos ocuparemos en estas
paginas dedicadas a la cultura de la gas-
tronomia. ...

Examinaremos con cuidado y carifio
—en la medida de nuestras modestas
posibilidades — los muchos lugares que,
afortunadamente, a lo largo y ancho de
nuestra patria existen, donde se puede dis-
frutar de esplendorosa cocina. No hay re-
gion espafiola que no deba enorgullecerse,
y con razon, de magnificas especialidades
culinarias.

Alabaremos con entusiasmo todo cuanto
se haga en favor de una auténtica cocina
regional y condenaremos, con todas nues-
tras fuerzas, esa ridicula pretensién de rea-
lizar en los lugares mas castizos de nuestra
geografia una grotesta “cocina internacio-
nal” de la que Dios nos libre. Nada mas
horroroso, cuando se hace un alto en un
camino del centro de Espafla, que un
obsequioso maitre, vestido con inadecuado
smoking ajado y de color ala de mosca, nos
ofrezca un tel de langostinos; 1o mas reco-
mendable en este caso es salir corriendo.

En las crénicas publicadas en el diario E/
Pais tuve el atrevimiento de calificar los
restaurantes examinados con una escala de
0a 10; el 10 en union del 9, representaba la
nota sobresaliente, y somos los primeros en
deplorar el escaso uso que de esta clasifi-
cacion tendremos oportunidad de hacer; el
8 y el 7 aseguran una notable calidad, el 6 y
el 5 son meramente aceptables, y los nu-
meros inferiores al 4, indican una baja
calidad y procuraremos no ocuparnos de
ellos. Atenderemos en la clasificacion, en
primer lugar, a la calidad de la cocina,
después a la bodega, el servicio también
puntuara y la instalacion y el ambiente,
completaran la apreciacion que se resumira

72

en una clasificacion global. De los restau-
rantes que nos ocupabamos en la anterior
etapa, nos complace destacar con excelente
calificacion los siguientes:

Jockey 9.9
Horcher 9,25
Zalacain 8,5
Horno de Santa Teresa 8
Gayango 7,25
Valentin 1.25
Mayte 1l
La Argentina 6,75
Salvador 6,75

Como podra verse en estas clasificacio-
nes, algunas tascas alcanzaron valoracion
superior a empingorotados establecimien-
tos. Desgraciadamente, sufrimos con de-
masiada frecuencia locales que anteponen a
la cocina la decoracion, las mas de las veces,
de mayor ostentacion que buen gusto. El
cuidado personal del dueio del restaurante,
auxiliado por su familia, supera, en muchas
ocasiones, al frio servicio y a la adocenada
cocina.

Estas clasificaciones, claro es, no son
inmutables, pues el tiempo transcurrido, en
algunos casos mas de un afio, ha podido
hacer variar sensiblemente la valoracion
otorgada. No asi en el caso de “Jockey”,
que para nosotros es un verdadero templo
de bien comer, donde la imaginacion y gran
profesionalidad de su Director-propietario,
C. Cortés, y del Director adjunto, Félix
Rodriguez Moniche, son ejemplo de como
realizar el dificil milagro de sostenerse a la
cabeza de la restauracion espafiola durante
mas de treinta anos.

De los restaurantes de fuera de Madnd,
mereciO sobresaliente calificacion “Arzak™
de San Sebastian, y respetuosa cronica, no
carente de alguna critica, el templo de la
gastronomia que en Collonges-au-Mont-
D’or, regenta Paul Bocuse, sefiera figura en
el arte de los fogones y gran admirador del

arte culinario hispano y, lo mas sorpret”

dente en un francés, del aceite de oliva del:
que afirma que es la gloria de la cocin®

espafiola. Otra gran figura de la restaur®

cion mundial, Raymond Oliver, el patro?
del “Gran Véfour”, oraculo de la nuevé .
cocina francesa, pues no en balde llev?
catorce afios con una emision de televisio”
en Francia, también se suma a este ent¥
siasmo por la mas noble de las grasas.

En unas jornadas gastronomicas organ”
zadas por la revista “Club de Gourmets
estos dos principes de la cocina frances®
coincidieron con Nestor Lujan y con :
marqués de Desio, en recomendar el cult}"a
de la cocina espafiola y en elogiar la cocin
de los fritos.

La gastronomia esta en auge. El nivel ¢
exigibilidad del espafiol —como diria ‘n’l'
buen amigo el Presidente de la « Asociacio”
para la Lucha contra el Fraude”, $¢€ né
elevado, el comensal espafol empiezzfl_?!r
saber distinguir, ya hace tiempo que€ sal’
de una economia de mera subsistencia 3"
adentrarse en una economia de consumo:

El “boom™ de la literatura g:aa,strm':’:!1‘1“11‘3‘ﬁ |
es espectacular y la aficién a la buena mﬂsf:
crece al par que la calidad de la vida. re
ello, nos complaceremos en recomendar @
nuestras cronicas, el cultivo de la gﬂﬂu‘ﬂ*i
cocina espafiola y repudiaremos la pﬂft'f’ﬂ5 |
dida y grotesca cocina internacional,
mentis obligatorios en los restaurantes, f—l‘;
deberian desaparecer, y ser sustituidos ptﬂ
mens gastrondmicos inteligentemeﬂﬂ?
confeccionados, lo que parece entra en
proyectos de la Secretaria de Estado par® ”
Turismo; y encareceremos a los pfﬂple?a,
rios o encargados de restaurantes que brli‘ﬂ
den orientacién a los comensales y huY? :
de la facil salida de “todo esta bueno™ .

En resumen, procuraremos en nuﬂstrﬂ‘
cronicas guiar al amable lector por 108 m‘;
chos y buenos restaurantes de nuestra lj’ﬂs
tria y defenderemos con entusiasmo

. = F_# - . 5'
diferentes Yy riquisimas cocinas regmnalﬁ
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Por José M. Cagigal

3 €ncuadramiento del Consejo Superior de
Sportes, dentro del Ministerio de Cultura, ha
d__es?ncadenado a nivel administrativo una po-
®Mica que tiene entidad anterior a lo adminis-
¢Debe el deporte estar englobado en
“na entidad administrativa responsable de la
CUltura? Antes de ello: ;puede decirse que el

trativo.

deporte sea cultura?

El
habl tema es denso. En primer lugar no se puede

?tum;;c“” un sentido univoco del deporte. Este
Nes; 1 dEn la snc.le.dad de hoy muy dispares funcio-
/ SO0 refa la actividad humana y la organizacién
PUra act erida a esta palabra, “deporte”, va desde la
o Vidad fisica saludable, ociosa, hasta el gran
“”mmﬁ;:ﬂ% los “show-business” e incluso hasta la
Plantear Idad politica. Por eso es tan problematico

4 estas alturas la posible entidad cultural de

hecho tan complejo, tan poco definido y definible.

P
&Sf;f ;bOFFiar este tema con seriedad serian me-
Do %imsﬁmisas y metﬂulog[ag sociologicas, antro-
N g o). Incluso filoséficas. Ni el espacio presente
LNVt Nte requerido para una impresién fugaz
™ N a tales metodologias.
r

"eflex; ¢3S0 voy a situarme en un extremo contrario: la

N a partir de una ivi
"SClerdq s anecdota trivial, un puro

T s
tréigz adqu1r[da una costumbre, arraigada —yo
esde mi adolescencia, o acaso desde antes:

o
Deportes y Cultura

El hombre vive demasiado ago-
biado. Los medios de difusion le
dan alimento diario, condimen-
tado con trascendencia.

la de abrir siempre le periédico por las paginas
deportivas. Desde aquellas vivencias informativas
Inspiradas diariamente por Zarra o Fermin Trueba
hasta hoy han pasado varias décadas; y sin embar-
go, mantengo casi absoluta fidelidad a este rito. Soy
consciente de que esas noticias deportivas actuales
no se refieren ya a semihéroes, como yo los concebia
entonces, sino a simples seres humanos caracteri-
zados por una actividad, la deportiva, hoy mas

cercana al ambito del espectaculo comercializado
que al de la epopeya. Pero sigo abriendo el periédico
por el cuadro de la liga, la lista de goleadores y el
resultado de un campeonato de Europa perdido por
K.O., antes que por la referencia al Consejo de
Ministros o a la Sesién del Parlamento. No considero
que la liga sea mas importante que los Decretos
decididos en un Consejo o la modificacion a un
proyecto de Ley. Pero sigo fiel, lo confieso, a la
primacia informativa del deporte.

He reflexionado hace ya tiempo acerca de esta
proyeccion selectiva de mi persona. Lo he comentado
con alguien. Y me he encontrado con mas de un caso
parecido.

La costumbre de abrir primero las péaginas del
deporte, o de los pasatiempos antes que las de la
politica o la economia puede significar frivolidad de
espiritu. Hay cosas muy importantes en el mundo;
surgen un dia u otro decisiones politicas, conflictos
econdmicos trascendentes para la vida de todos.
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Después de las vacaciones,
vuelta al aturdismo urbano, ala
colmena implacable, a la an-
gustia del tiempo que falta y a
creerse que las noticias que
abren telediarios y primeras
paginas son todas importantes.

Cuando en noviembre de 1973 apareci6 en las
primeras planas la subida del petréleo se trataba de
una noticia de enorme importancia para la vida del
mundo entero. Era el comienzo de la gran crisis
econaomica cuyas consecuencias de todo tipo, no solo
economicas, sino politicas, sociales, laborales, cultu-
rales, estamos padeciendo. Nunca un partido de
futbol o rugby, un récord mundial tendra semejante
importancia.

Pero pienso también gue el hombre vive hoy
demasiado agobiado. Los medios de difusién, y
debajo de ellos el sistema —y me refiero tanto al
capitalismo como al socialismo — le dan alimento
diario condimentado con trascendencia. Cada dia las
primeras paginas de los periddicos, las primicias de
noticiarios y telediarios le transmiten cosas solem-
nes. Sensacionalismos como aperitivo. Todos los dias
hay noticias enfaticas, apabullantes. EI hombre
vulgar con sus problemicas diarios se siente insigni-
ficante; tiene que pedir permiso para respirar. Por
eso llegan las vacaciones y-tiende a olvidarse de todo.
Cambia de lugar, y de trajes, y de inhibiciones. Se
piensa unanimemente: “jque gusto olvidarse de todo
en una playa o en una montafia!"'. Y de ahi regresa a
la vida cotidiana nuevo, realimentado, con salud de
cuerpo y de espiritu; pero resignado: como irian las
ovejas al matadero si fuesen conscientes. Vuelta al
aturdimiento urbano, a la colmena implacable, a la
angustia del tiempo que falta, y a creerse que las
noticias que abren telediarios y primeras paginas son
todas importantes. A todas horas hay temas tras-
cendentes: basta que un diputado abra la boca o un
ministro tome un avion. Y el ciudadno de nuestro
tiempo necesita todos los dias, por rutina, por habito
inducido, por vacio personal, por degeneracién o por
pérdida de la selectividad humana, oir, ver y leer cada
una de esas noticias importantes. Como la sed del
diabético que le lleva a tener que beber [iquido
aunque éste le destruya.

Si aquel espiritu de vacaciones, no en su laxitud de
talante, sino en la busqueda del encuentro consigo
mismo, del disfrute con las propias aficiones, pudiese
ser mantenido el resto del afio, el hombre de nuestro
tiempo se mantendria menos aturdido, mas autar-
quico, menos masivizado, mas personalizado; vy,
finalmente, méas equilibrado. Y terminaria asumien-
do su propio trabajo con mas integridad personal, sin
complejos de alienacion.

Es una pena que hoy las actividades ociosas, los
descansos dominicales y veraniegos, sean refugio
salvador, huida casi agresiva de la vida laboral. El
hombre divide hoy su vida en dos grandes tiempos:
uno, las jornadas de trabajo, implacables, alienantes,
aceptadas con fatalismo; el otro, las jornadas de
descanso, oxigenantes, rehabilitadoras, buscadas

con fruicion.

La cultura del ocio, para no influir en la progresiva
ruptura interna del hombre, no s6lo debe consistir en
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que el hombre frente al enajenante mundo laboral se
recupere a si mismo, se reconstruya en una serie de
actividades no estrictamente obligatorias, sino que
se rehaga integramente en cuanto persona para
poder volver a asumir la otra mitad de su vida, el
trabajo sin complejos alienantes, sin oblaciones de
fatalismo ni frustraciones. La cultura del ocio no
consiste simplemente en el establecimiento de un
sistema paralelo que sirva al hombre para restable-
cerle de su desnutricion animica laboral, sino que
debe capacitarle para enfrentarse cabalmente con
esta otra parte de su vida.

Una verdadera cultura del ocio nunca sera la que
acentue en el hombre la dicotomia trabajo-ocio, que
afirmaria una grave cesura interna de la persona,
sino la que sea capaz de recuperar al hombre no sélo
para un ocio rico, sino para un trabajo humanamente
realizador.

Si el espiritu de vacaciones
pudiese ser mantenido el
resto del ano, el hombre de
nuestro tiempo se manten-
dria menos aturdido, mas
autartico, menos masiviza-
do, mas personalizado...,
mas equilibrado.

Por ello es singularmente Util que en uno y otro
tiempo, en el del ocio y en el del trabajo, el hombre
sea lo mas idéntico a si mismo. En el trabajo,
trabajando con entrega, y en el ocio, divirtiéndose
con pasion; sin constituirse dos hombres distintos,
antagoénicos, sino uno mismo, con sus permanentes
valoraciones de la vida, con el mismo estilo de
conducta en una y otra coyuntura.

Por eso en la manera general de entender la vida
deben estar presentes siempre la misma jerarquia de
valores, el mismo espiritu critico que pondere la
relatividad de los ritos, de las solemnidades y de las
formulas estereotipadas. Porque en una primera
pagina apareza una gran foto de un hombre publico,
la persona cabal no piensa que haya de darse a sus
declaraciones mas importancia de la que tienen en
si.

Cultura es la herencia que el hombre deja al
hombre, su ciencia, pensamiento, arte. Pero antes de
acumular herencia, la primera cultura es el simple

cultivo del hombre, el desarrollo de sus capacidades
humanas.

Aceptada esta premisa, el problema practico se
plantea al intentar describir en qué consista este
cultivo, este desarrollo. Seg(n el patrén que cada uno
tenga de si mismo y del hombre en general, seran
cultura unas u otras realizaciones. Accedemos al
viejo problema filoséfico: qué sea y qué deba ser el
hombre. Hurgar aqui seria entrar en el profundo y
antiguo callejon sin salida. Pero al menos, regresan-
do a las primeras evidencias, cultura es hacer que el
hombre piense, sienta emociones estéticas, sepa
convivir mejor con sus semejantes, sano, héabil,
adquiera capacidad de adaptacién, mantenga y
enriquezca su capacidad para glegrarse, para disfru-
tar...

_—-—J*

Todos los dias hay noticias en
faticas, apabullantes. El hom
bre vulgar con sus problemati
cas se siente insignificante.

Ante esta perspectiva de objetivos simples, F*E"T

incontrovertibles, muchas rutinas de estima sﬂciﬁb
pasan a revisién. Las actividades sencillament?
saludables, sencillamente sociales recuperan val®
antropolégico: el cultivo y mejor disponibilidad de 1@
propias capacidades fisicas, la expresion a traves de
cuerpo, la danza, el deporte, el mimo, el teatro,
comunicacion globalizada, pasan a ser tareas o
importancia cultural.

Concretando las Ultimas reflexiones ya al deport?
recordemos que éste, en su vertiente préactica,
salud, diversién, ocio, habito al esfuerzo, comunic?
cién prejerarquizada.:., todo dentro de un espont?
neo cultivo en busca del hombre equilibrado.

Pero incluso en su vertiente espectacular, el d¢
porte contemplado como gran ocio pasivo de Nué®
tros fines de semana, cumple también funcion®
profundamente humanas, verdaderamente cultur
les, aunque a ciertos intelectuales no demasl@
originales se les llene la boca al llamarlo alienacio™
El deporte-espectaculo divierte, catartiza, asur
tendencias agresivas — no precisamente creadas
el deporte, sino por otras realidades de la vida ¥
la manipulacién de los sabihondos —, canallZ
compensa complejos de inferioridad medianté
mecanismos de identificacion, entusiasma, decé
ciona, suscita polémicas, ofrece cabezas de tU"Gﬂj
desahoga. Y en la vida el hombre, por muy iﬂtelfﬂj
tualizado y exquisito que sea, necesita cada VeZ (
mayores dosis divertirse, entusiasmarse, descﬂ"ga.
sus decepciones, polemizar, aspirar al triunfo, ©
contrar cabezas de turco, desahogarse...

p
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Digame si esto, en el mas hondo sentido humar;g;’
e

en la méas deseable canalizacion social, no es V 4
dera cultura. Y no vengan con la manida Y fﬂrzaw
alusion al “panem et circenses’’. Hoy los pued 4
mas democréticos, mas cultos, mas libres Tnﬁ'
autodeterminados del mundo, a afios-luz del S° 0
tido, inculto, decadente y moncorde pueblo 10"
de los tiempos del imperio, usa cada vez €O 'T,:E‘
pasion de este gran ocio que es el dﬂ_p”d';é;
espectaculo de nuestro tiempo, aunque a traves ™
muestren sus naturales desmesuras.
A una generacién de cabezas tarumbas pet i;
borbadeo solemnizado de la politica y la eco” e
por la indigestion de discursos, declaraciones: P2”
y perimetros pectorales, el deporte, saiplcladﬂ dink
bién de intereses, pero secundario en la vida +d0
mico, reconfortante, intrascendente y, sobre e
inmensamente sencillo de entender, ofrec® ide'
alternativa de distension, de simplicidad, dé

social elemental, de basico humanismo. L

i
lgnoro si seré ligereza de espiritu o pr‘emﬂ”’ﬂ'inegg‘

instinto cultural —si es que en la cultura P, =
hablarse de instintos —: pero, sin dejar F’E pr orl
parme y a veces de alarmarme por la politica ¥ %digﬂ |
socioeconomia, pienso seguir abriendo el per’
por las paginas deportivas. A
José M. Cagié’
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EN MARCHA UNA AMPLIA ENCUESTA SOBRE
LA DEMANDA CULTURAL DE LOS
ESPANOLES

= Lainvestigacién se efectuara sobre 600 Municipios y 14.000 familias.

C{}El Mmisteri::} de Cultura ha informado al
- élsﬂ_]ﬂ de Ministros de la puesta en marcha de
Cuesta de Demanda Cultural.
Cul(tjl?:-l lel fin de conocer la verdadera situar:j:jn
ik al de nuestro pais, el MIH{SIEFID de Cul-
de és'?ﬂdrfnl_abma(:ffm con gi Instltutﬂ‘Namqnal
i da Ilstlcaﬁ esta procediendo a la mve*_stlga-
rad :1: a demanda cultural de los espa;lﬂlﬂﬂ,
i fla muestra representativa del, SeISC] entos
IP10s, y sobre catorce mil familias.
A encuesta trata de facilitar, a los responsa-
tﬂsng:;;? politica cultural del pgis. los elemen-
. Sarios para que su actuacion pueda estar
Tﬂalidaden bun profundo conocimiento de la
tevon Sobre la que se trata de incidir y dei las
Dbjﬂtimemqnes que, bajo un punto de vista
P » EXisten en esa realidad. Para ello, en
Cﬂmi:% {ll{gar, se parte del concepto de cultura
bor tamﬂ)ﬂ Permanente basado en el Cu.ltl"'.’ﬂ,_}'
ndat: df:n el Incremento, del‘patnmﬂnm
de las generaciones anteriores.
uﬁgajaﬂfl;_!etwns de la investigaci(‘:m son los de
L . ljar. cual es el comportamiento culturalp
i e ac10n y sus fgc:turqs detenmnar}tﬂs, asi
Cultura] grzdﬂ dt? thlllj?.aﬂlél'l del Patqmnnm
aﬂtiﬁdady ¢ satisfaccion en el ejercicio de
€S culturales.

Plfx?::aalcagmr tales objetivos, la encuesta se

Primer, dﬂ re dos unidades de analisis: la

individuﬂe cllas, la fanul}a, como concepto de

que ocy O Vida en comun de varias personas

Parte deF:? una vivienda durante la mayor

Miembyrg dnﬂ' e segunda, el individuo, como
€ tal familia.

alﬂﬂﬂi??‘? de la inv-:;stigacién, por tanto,
familiares ﬂﬂnnllﬂﬂ residentes en viviendas
tadicadas o Eupada:f-; la mayor parte del afo y
51e m nel tarrltcmﬂ nacmngl, diferencian-
tales PEClos, relativos a equipamientos de
Milias, de los municipios, integracién en
S de convivencia, etc., de aquellos otros
¢nden a variables de comportamiento.
it gzr?cteristicas a investigar son, por una
rﬁgi{sﬂ e n_dule_geagraﬁca, analizando la
repion dﬂrﬂldenma y tamafio del municipio, la
residenc pmce:denmq y el tipo de lugar de
- e 1a durante lia infancia. Asimismo, se
gan caracteristicas personales y familia-

bito
Que at

res, como edad, sexo, nivel de estudios, nivel de
estudios proyectados por los padres para sus
hijos, tipo de centro de ensefianza, nimero de
afios de estudio, conocimientos del lenguaje de
la region de residencia, relacion actual con la
actividad economica, ocupacion del cabeza de
familia, su situacién profesional en la ocupa-
cion, su categoria socioeconomica y la compo-
sicion familiar.

El sondeo familiar se ocupa de caracteristi-
cas relativas a dotacion de servicios en los
municipios, es decir, variables que puedan tener
Interés por cuanto, en ocasiones, el acceso al
patrimonio cultural puede verse influido por la
falta de existencia de medios de difusion o
sencillamente por la no utilizacion de estos
medios. Asi, se analizan las comunicaciones,
transportes, servicios culturales, recreativos,
deportivos y la distancia de municipios menores
de 10.000 habitantes al nucleo de atraccion mas
proximo.

Las caracteristicas relativas a ambitos de
convivencia también son recogidas por la en-
cuesta, ocupandose de la pertenencia a organi-
zaciones o de la frecuencia de asistencia.

La posesion de bienes por la familia es,
asimismo, analizada, observando los bienes
poseidos, la frecuencia de utilizacidn de éstos y
el nimero aproximado de horas dedicadas a
cada actividad, durante la altima semana.

Por otra parte, se investigan datos relativos a
actividades de tipo cultural, social, recreativo o
deportivo, analizando asi la actividad de utili-
zacion de servicios culturales, deportivos, acti-
vidades de convivencia, frecuencia en el ejerci-
cio de actividades y numero aproximado de
horas dedicadas a cada actividad durante el
tltimo mes.

Finalmente, la encuesta se ocupa de carac-
teristicas relativas al ejercicio de actividades
mediante la medida del grado de satisfaccion
que tal préactica produce en el individuo.

Es la primera vez que en Espana se realiza
un trabajo de esta embergadura cuyos efectos se
haran sentir ya a lo largo de este aflo, a través
del que se podran conocer las necesidades y
apetencias culturales de los espafoles y el
acceso efectivo que tienen hoy a la cultura.

ENTREGA A LA REINA DEL DISCO
CONMEMORATIVO DEL CENTE-
NARIO DE LA INVENCION DEL
FONOGRAFO

' CONMEMORATIV(

. DEL CENTENARIO DE

. ORQUESTA SINFONICA DE RTVE -
" Enrique Garcia Asensio
' e Odén Alonso

Rosa Sabater

Coincidiendo con el final de los actos que han venido
celebrandose en todos los paises del mundo para com-
memorar €l I Centenario del sonido grabado, el Minis-
terio de Cultura acaba de editar un disco en el que se
recogen las obras que fueron interpretadas en el Con-
cierto extraordinario celebrado recientemente en el
Teatro Real de Madnd.

Al cumplirse un afio de aquella celebracion, el Direc-
tor General del Libro y Bibliotecas, acompafiado del
Subdirector General de Ediciones Sonoras y de una
representacion del Patronato del Centenario, cuya
Presidencia de Honor ostentan los Reyes de Espafia, han
visitado a S. M. la Reina Dofia Sofia para hacerle
entrega, en nombre del Ministro de Cultura, de un
ejemplar de la grabacion sonora conmemorativa.

Esta edicion consiste en un disco estéreo, de larga
duracion, de un notable valor artistico y documental.
Posee, asimismo, un excepcional caracter testimonial
puesto que no solamente se trata de la “primera piedra™
del Ministerio en este tipo de creaciones culturales, sino
E[Lue su grabacion se ha llevado a cabo en el propio

eatro Real, en el que todo se ha supeditado al criterio
de “toma en directo”, con la intervencion de los mismos
intérpretes, solistas y entorno escénico en que transcu-
rr16 el acto de la celebracion.

El disco ha sido grabado por la Orquesta Sinfonica de
RTVE, dirigida por sus titulares, los maestros Enrique
Garcia Asencio y Odon Alonso y esta dedicado, obvia-
mente, a obras de autores espafoles: “Los esclavos
felices” (obertura), de J. C. Arriga; “La filla de marxant™
(Scherzo), de E. Toldra; “Estival” (de Acuarelas valen-
cianas), de E. Lopez Chévarri; “Tres melodias vascas”,
de J. Guridi, y “Noches en los Jardines de Espaiia” (al
piano, Rosa Sabater), de M. de Falla.
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Libros

GOMPRICH, Ernest H.

Tras la historia de ]a cultura.

Barcelona. Ed. Ariel, 1977, Col. Ariel
quincenal, 225 pags., 18X 11 cm.

Este libro. estructurado en cuatro partes, recoge las
Conferencias pronunciadas por el autor en diferentes
anos (1961, 1967 y 1973) y un ensayo-homenaje a Karl
Popper, titulado: La logica en la “Feria de ?’m* Vani-
dades™. Alternativas al historicismo en el estudio de las
modas del estilo y del gusto, publicado en la edicion de
la obra de este autor. En las conferencias: “Tras la
historia de la cultura, La tradicion del conocimiento

eneral” y “La historia del Arte y las Ciencias Socia-
es”, se analizan la evolucion de los estudios de la
historia de la cultura (Hegel, Burckhardt, Huizinga),
los conocimientos de la cultura general, y la necesidad
de estudiar la Historia del Arte en conexién con los
acontecimientos sociales.

RISENHOOVER, Morris; y BLACK-
BURN, Robert T.

Artits as professors. Conversations with
Musicians, Painters, Sculptors.

University of Illinois Press, 1976, 217 pags.,
21X 14 cm.

La finalidad de esta obra es analizar si el medio
universitario proporciona al artista un marco adecua-
do para sus actividades profesionales. A través de
conversaciones con destacados musicos, pintores y
otros artistas que trabajan en el campo de las artes

visuales y al mismo tiempo ejercen el profesorado en
una universidad, se examina su contribucion a la vida

académica y el enriquecimiento que proporciona ésta.

CANTONE, Alfredo

Difesa dei Monumenti e della belleze natu-
rali

Seconda Edizioni. Napoli. Fausto Fiorenti-
no Editore (s/f), 670 pags., 24 cm.

Este volumen contiene todo lo relativo a la organi-
zacion administrativa, ordenamiento juridico y juris-
prudencia en relacion con la defensa del Patrimonio
Artistico, Histérico y Cultural en Italia. Incluye tam-
bien una relaciéon de entidades y servicios particulares
que actian en este sector.

DURAN HERAS, Maria Angeles

El trabajo de la mujer universitaria en la
empresa.

Fundacién Universidad-Empresa. Colec-
cion Forum, Madrid, 1977, 333 pags., 21-
X 15 cm.

Memoria de la investigaciéon promovida por la
Fundaciéon Universidad-Empresa sobre este tema,
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dirigida por Maria Angeles Durdn. Esta memoria
consta de cinco partes: La perspectiva sociologica,
econdmica, legal, psicologica y, por altimo, la situacion
de la mujer en la medicina. Esta publicacion corres-
ponde a los aspectos sociol6gicos y psicologicos. Desde
el punto de vista sociologico se analiza el ajuste entre
oferta y demanda de titulados superiores y las actitu-
des de la mujer universitaria hacia el trabajo; final-
mente, desde el punto de vista psicologico, la autora
expone la influencia de la condicion femenina en la
seleccion de personal.

ENCUENTROS DE VILLAFAMES
“Cultura y Politica.” Opciones del Pais
Valenciano.

Fernando Torres, editor. Valencia, 1977,

110 pags., 18 X10,5 cm.

En este volumen se recogen las ponencias en torno
al tema “Cultura y Politica™, presentadas por Alianza
Popular, El Partit Comunista del Pais Valencia, el
Partido Demdacrata Liberal del Pais Valenciano, el
Partido Laborista, el Partido Popular, el PSOE del Pais
Valenciano, el PSP del Pais Valenciano, el Partit
Socialista del Pais Valencia y L’Uni6 Democratica del
Pais Valencia.

Estas ponencias fueron leidas y debatidas en los
Encuentros organizados por el Museo Popular de Arte
Contemporaneo de Villafamés.

PERU, INSTITUTO NACIONAL DE
CULTURA

Politica cultural del Per.

UNESCO, Paris, 1977. Col. Politicas cultu-

rales: Estudios y documentos, 71 pags.,
25X 15 cm.

El presente texto consta de dos partes. La primera,
“Bases para la politica cultural de la revolucion
peruana”, intenta ser un analisis de la realidad cultural
peruana, J una coherente fundamentacion de las
acciones del Estado en el terreno de la cultura. La
segunda parte trata del Instituto Nacional de Cultura:
Estructura orgénica, fines, atribuciones, organismos
dependientes (museos, bibliotecas...)

PIGA SANCHEZ-MORATE, Bonifacio y
otros.

En torno a la manipulacion del hombre. La
pornografia. IL.

Centro de Estudios Sociales del Valle de los
Caidos, Madrid, 1977, 336 pags., 22Xx 15
cm.

El tema esencial de las ponencias presentadas en
estas Jornadas de Estudios del Centro Social del Valle
de los Caidos, es el de la “manipulacion del hombre”.
En el presente volumen se reunen los trabajos pre-

e ————————————————————————————————————————————————

sentados por especialistas destacados en los distint® 4
temas relacionados con la pornografia, centrando®
concretamente en la sexualidad en nuestro tif:m?‘:i .
como una manifestacion subcultural, en el derecho; ©
erotismo y la pornografia, en la problematica psicos”
cial, en los estados intersexuales, anomalias y degen*
raciones sexuales, en la interpretacion biologica de 1‘51
sexualizacion del mundo actual, en el amor, en *
dinero y la pornografia, en el eros y el arte y en &
bases biologicas de la sexualidad 'y su proyeccio”
antropologica.

SITTI, Renato |
L’Operatore di cultura. Memoria Collect”

va.
Coines Edizioni, Roma, 1976, 218 pags
2% 12 cm.,

[La creacion de la cultura hoy en Italia es el prqbl*":.
ma que se presenta cada vez con mas evidenc? p
urgencia a medida de que es consciente de que pﬂfalﬂj
futuro del pais es indispensable la aportacion d€ */
fuerzas populares y de nuevas energias intclectualﬁﬁf |
culturales. El meollo del problema es, por lo t:-mtﬂ"e;as |
relacion que existe o que debe establecerse entr® . |
clases bajas y la cultura: aquella que le es propié.
culta; y aquélla expresada por el movimiento trabd™ |
dor y campesino. | 70

Esta es la perspectiva de este libro, que tien€ €O 10§
objetivo el individualizar, aclarar y Fmpunﬁf M
elementos nuevos de una funcion social que ni?c‘ﬁ*ﬁﬂ
del animador de la cultura. Enmarcando la hist%
cultural, ademas de la social, de las clases inferior®
una provincia especialmente significativa — Fﬁl'fafﬂ-ﬂ.
el autor analiza la cultura popular catolica y 1a 7°4,
lista de principios de siglo, [F;Ofl;nna de penell_"améﬂ y T
cultura fascista en las masas, la aportacion [5 o
resistencia al desarrollo del patrimonio culturﬂn 1
pueblo, el significado de las luchas sociales 4
creacion de una conciencia colectiva: desde el “pi2
trabajo” a las huelgas de Eridania de 1968. . (ori

Asi pues, si las clases inferiores hacen la hiS opid
ellas mismas contribuyen a hacer también la Pr ne
historiografia. porque’la experiencia llega a s
moria colectiva, y ésta conciencia civil y politicd:

En definitiva, hacer posible este proceso €
hacer cultura.

hoy "

BARANDIARAN, José Miguel de y 0t
Cultura Vasca L "
Zarauz. Ed. Erein S. A., 1977, 411 p3
20% 13 cm.

. let
rimerd o 5,
e la Cu.lqu '

El presente volumen contiene las 13
ciones impartidas en el Primer Curso e
Vasca organizado por los Estudios Universita™ i
Técnicos de Guipuzcoa, con caracter de curso faf |
extensidn universitaria, a lo largo del ﬂﬁﬂ‘ﬂswds-
1976-77, con el fin de ofrecer la a:J];:n::vrrtuﬂlld'?1 pais
adquirir unos conocimientos bésicos sobre el tica
Vasco en las diversas areas de la cultura humﬂqis éi[}'
geografia, etnografia, prehistoria, historia, instit
nes juridicas, etcétera,



ALBACETE
?:»‘IDLIL. CASA DE LA CULTURA. Festival
<Y oncierto por el Grupo de Per-
CULTugE Madrid. TE:_pAgA DE LA
E: CASA & Teatro Guifiol de nifos.
sién o DE LA CULTURA. Inaugura-
Grupuﬂ _|I_E] Exposicion de Pintura del
GALEHIE lerra Blanca» de la Roda.
i A TOSCANA: Clausura de la
ici:ilgsmlﬁq del pintor Fernando Guirés
LDNQ?‘J € Inauguracion de Llinor. SA-
e ARROQUIAL DE SAN JUAN:
CHUQurqmbn de José Ramirez. CHIN-
et José Antonio Lozano, Juan
i uel Rodriguez I; Emilio Séanchez
Entrmn' CO: CASA E LA CULTURA:
g E@)?\? de Premios de la fase provincial
ek Il Concurso Nacional de Re-
: ccién, F‘LQZA DE SAN JUAN: Con-
Urso de Pintura: LA RODA: Fallo
Eit‘*m'?ﬁﬂ de premios del V Certamen
deleranu del C.I.T. MU: Instalacion
MUSEEE:‘E:“EF;S*ED mqueulé ico y del
. IcO | -
jamin F'afencia?}. onografico «Ben

ALAVA

g’:_u-, Orquesta Sinfénica Radio de
Eﬁffsf’ava vy Coral Santa Lucia. TE:
Cufresentac{dn Comuna de Lisboa y
E Ssjf_de Iniciacién y Préctica Teatral.
Jas CA AVDA. GENERALISIMO, 28.
i daraza, Luis L. Frias y Asociacién
SALA e Casa de Miranda (Esmaltes).
erag LUIS DE AJURIA. Diego Antén,
Laﬂe Tercero Chicharro y Clara Ratier
Cﬂﬁmx. SALA CASA DEL CORDON:
DE ”Eﬂ-'i‘ (Esmaltes en frio). SALA CASA
Grafia A F ULTURA. Fotografia, Foto-
Rt PNA. SALA TARTARO. Rafael
SAfiAena. Colectiva «Fondo de Galeriay.
ARTELARRE: Colectiva «Fondo

de Galeriay. ExC

DF ; MO. AYUNTAMIENTO
t’;ﬂi"’gsﬂgﬂ * Convocatoria Bienal Plés-
ALICANTE

SORGA: Masica de zarzuelas. TE:

BALONES, F
PILAR &S FACHECA, 'GORGA y
santaﬁ:inﬁaléAtHDRADADA: b o

ea
de Teleclubs. trales por

grupos

E: FACHECA: Tra-
%J_:iﬂs Manuales de los socios del
eclub, nam. 4743.
ALMERIA

E:

vV A DE ARTE «<HARVY». Ismael

Eﬁ?ﬁuf:ﬁLEH'A DE ARTE «FENIX».
afiez y Eduardo Castro Pastor.

AViLA

CS: EL A
¥ RENAL, CHACHERRERO,
citﬂ CLUB EJAM, GEMUNO: Medi-
CL UBUEIE Y Circulacién vial E: TELE-
Nuales v =, EL ARENAL: Trabajos ma-
. Y de repujado de estafo.
PEDAJUZ
GIC fsx_cg«;m;?lghm ES ARQUEO Lg-
= : rigo rupestre de
LA CALDERITA), gan Iaﬁnctalidad
dda Alange, en la villa
los Cahallﬂl Pumar, en Jerez de
No de M:Wﬂ\fﬁ“ el Teatro Roma-
rida. TE: Representacio-
es dentro de la Semana
I T;q;rn épaqﬁago Tea-
ia, Dagoll-Dagom,
miﬂggqlnna. Aula 6, Et:lltar Gral?ada,
iy de la Lengua de Bilbao,
E. 0 Mediodia de Sevilla, etc...).
Bada?rcadas Barba, Miguel Angel
Bé\!aquarn Poblador y Agus-
de Ping ertamen Regional Infantil
Sl durm Extremefia. CO: I Con-
O de Poesia, «Ruta de la Platay.
LEYEN

P: Publicaciones. P

DURANTE EL MES
DE JUNIO

BALEARES
MS: Inauguracion de las Salas perte-

necientes a los siglos XVI, XVII
XVIII y IXX, en el Museo del Reino de
Mallorca. MU: Ballet clasico de Luis
Fuente. COLEGIO INTERNACIONAL.:
Exhibicibn de Danza y varios. Bodas
de Oro de la Danza Espanola. Despe-
dida de Antonio. Filarmonica de Mosc(.
Banda del Ejército Federal Alemaén,
en el Auditorium. Recital de Oscar
Petterson. Ballet de Rose Mar. CS:
Ciclo con motivo del CL Aniversario
del fallecimiento de Goya. «La medi-
cina del futuro». E: Muestra de pinturas
de Goya, propiedad de familias ma-
llorquinas. Esperanza Mestre. CO: X|
Concurso periodistico sobre el tema
«Primavera». Concurso Bienal de Li-
teratura «Noches de San Juany, patro-
cinado por el Ayuntamiento de Ciu-
dadela.

BILBAO

E: «Exposicion Filatélica Nacional Ju-
venih.

BURGOS

TE: Teatro de Titeres por el grupo
«Karraskedo». CS: AUDITORIUM
DE LA CAJA DE AHORROS DEL
CIRCULO CATOLICO:Ciclode con-
ferencias de «Divulgacion Médico-
Deportivan. Homenaje del Profe-
sorado burgalés del Milenario de
Castilla. Ciclo de cinco conferen-
cias, sobre los temas: «El castella-
no y las lenguas de Espafia», «Pro-
ceso de gestacion de la Lengua
Castellana», «El arte goético caste-
llano», «Los pronunciamientos lite-
rarios del siglo XIX» y «Lectura de
textos castellano-leoneses de la
posguerray. Luis de Castresana:
«lLos vascos y el castellano». Fray
Valentin de la Cruz: «Un idioma
naciente en la Castilla de los con-
dados (800-931)». Homenaje a los
hermanos Machado; mantenedo-
res; Gerardo Diego, José Garcia
Nieto, Manuel Alcantara y José
Maria Alfaro. E: SALA DE EXPO-
SICIONES DE LA CAJA MUNICI-
PALDE AHORROS: Diego Garrido,
Ricardo Tejada, Seoane. SALA DE
EXPOSICIONES DE LA CASA DE
CULTURA, dibujos del Colegio Na-
cional «San Pedro y San Felices»
vy Yamil Omar. Club de Bachilleres
«Arlanza». SALA DE EXPOSICIO-
NES DE LA CAJA DE AHORROS
DEL CIRCULO CATOLICO: Diagn
Antona. Carmen de la Cuesta. GA-
LERIA DE ARTE TAGRA: Gerardo
Arnaiz. Antonio Torres. GALERIA
DE ARTE MAINEL: Luis Sdez. INS-
TITUCION «FERNAN GONZALEZ»;
Exposicion de Manuscritos, busto
de Antonio Machado, Iconografia,
objetos personales, cartas y re-
cuerdos de los dos poetas.

CACERES

MU: Recital de Maria del Carmen
Blanco. TE: CORIA: «Primer Festival
Extremefio de Teatron. PLASENCIA:
Semana de Promocion del Teatro para
la Juventud. DE: Congreso Provincial
de la Familia. CS: Juan lglesias Mar-
celo: «Dia del Libro». Juan Maria
Fajardo: «Proceso a la Mdasica Espa-
nolap. EN EL C.1. R.,, NUM. 3: Angel
Rodriguez: «Introduccion a la Histona
de Cgcﬂres:a. Maria del Mar Lozano:
«Introducciobn al Arte de Caceresy.
E: MUSEO CASA DEL MONO. Expo-

DA.—AR: Archivos. CO: Concurso. CS: Conferencias. DC: Difusién Cultural.
Cl: Cinematografia.

sici:ﬁn" ael VI Bienal de Pintura Ex-
tremena.

CASTELLON

MU: C. E. U. Actuacién de la Coral
Polifénica y Orquesta de Cédmara. E:
CAJA DE AHORROS DE CASTELLON.
Trabajos artisticos de la Mujer.

CEUTA

MU: ACADEMIA DON CRISTO-
BAL: Festival de Danza.

CIUDAD REAL

DC: Inauguracion del Teleclub de Vi-
llanueva de los Infantes. Semanas
Culturales en Alcoba de los Montes,
Almadenejos, Herencia y Montiel. LB:
MANZANARES: 7.2 Certamen Literario
Nacional «Lazarillo. MU: PUERTO-
LLANO: Recitales de Manuel Gerena,
José Menese, Adolfo Celdran, Adolfo
Cantalapiedra, Elisa Serna y Julia Le6n.
Recital por el Grupo «Neocantesy.
«Cuarteto Polifénico» de Madrid. TE:
ALMAGRO: Convenciéon Nacional de
Teatro Infantil. Compania de Teatro de
la Rivera de Zaragoza (en Almagro).
Certamen Provincial de Teatro, orga-
nizado por el grupo «Corral de come-
dias» (en Almagro). MANZANARES:
Teatro Popular de la Villa de Madrid
«Desde la Gltima vuelta del camino»
de Pio Baroja. PUERTOLLANO: Sesioén
de Teatro infantil «Piruetas y voltere-
tas» por el grupo «Taormina». Sesidn
de Teatro por el Teatro Popular de
Madrid con la obra de Pio Baroja
«Desde la (ltima vuelta del caminoy.
VALDEPENAS: Grupo Cultural: «El
Tracacho», V Certamen de Cuentos.
En ABENOJAR, AGUDO, ALMADE-
NEJOS, ALMURADIEL, CHILLON, HE-
RENCIA vy MONTIEL representaciones
teatrales. Campana de Teatro ambulante
por el grupo Lazarillo T. C. E.: «Acaecid
en el siglo XVI», LA SOLANA, PUERTO-
LLANO, CIUDAD REAL, MORAL DE
CALATRAVA, BOLANOS DE CALA-
TRAVA, SOCUELLAMOS, PEDRO
MUNOZ, VILLARRUBIADE LOS OJOS
v VALDEPENAS. CI: CINE CLUB
JUMAN: Ciclo Oeste o de Bergman.
Cine Club. DAIMIEL: Ciclos sobre
Charles Chaplin. CS: CASA DE CUL-
TURA DE CIUDAD REAL: Antonio
Rodriguez Rodriguez: «Desarrollo téc-
nico nacional e internacional en el
mundo de las telecomunicacionesy.
Luis Palacios Banuelos: «D. José Cas-
tillejos y la Junta para ampliacion
de estudios e investigaciones cienti-
ficasn. E: Acuarelas de San Maiz.
GALERIA DE ALMAGRO: Montaje vy
pinturas de la Hermandad Pictorica
Aragonesa. MANZANARES: Oleos de
Antonio Fernandez Pacheco. Oleos de
Jesus Giron. VALDEPENAS: Certamen
de pintura. PUERTOLLANO: Exposi-
cibn de Arqueologia de Puertollano
E sus alrededores. PUERTOLLANO:
xposicion colectiva de pintura.

LA CORUNA

PA: Terminacién Obras del archivo de
La Coruna.

CUENCA

E: CASA DE CULTURA: Clemente
Garcia Gil; Mercedes Moreno y el
Grupo Asociacion Cultural Juvenil.

GRANADA

MU: Inauguracidn del Auditorium «Ma-
nuel de Fallan. XVIl Festival Interna-
cional de Mdusica y Danza. CS: VI Con-
greso Nacional de Libreros. CO: En-

trega de premios del Concurso Premio
Infantil Dia del Libro.

JAEN

TE: Representacion de la obra «Vida
del Maestro Cebriarnm, Grupo de Teatro
de la Asociacion Cultural «lLola Torres».
CS: José Cazorla Pérez: «Desarrollo
Econdmico y Desarrollo Politico». CO:
ASOCIACION CULTURAL «LOLA
TORRES»: «Al Maestro Cebridny, Con-
curso de Rondallas.

LEON

MU: CASA DE CULTURA: Audi-
cion musical comentada. Clausura-
resumen del Tercer Ciclo de Audi-
ciones Musicales comentadas, por
Angel Barja. INSTITUCION FRAY
BERNARDINO DE SAHAGUN:
Concierto «Mdasica Polifénica vy
Cancion tradicional Leonesa», por
la Capilla Clasica de Le6n. CS:
CASA DE CULTURA: «La cultura
leonesa, integradora de la Cultura
espafola», Eloy Benito Ruano.
«Proteccién del Patrimonio His-
térico-Artistico de Le6n», Fernan-
do Chueca Goitia. Semana Ecol6-
gica y del Medio ambiente. | Reu-
nion Castellano-Leonesa de Gine-
cologia. E: CASA DE CULTURA:
Pintura de José Carlos Guerra de
Benavente. OBRA CULTURAL DE
LA CAJA DE AHORROS DE LEON:
Colectiva de Pintura del «Estudio
Vargas» (Sala A). | Exposicion
Castellano-Leonesa de Filatelia.
PONFERRADA: Mariano Mufioz
Renedo, CAJA DE AHORROS DE
PONFERRADA: « Monsefiory.

MELILLA
TE: Ciclo de Teatro.

MURCIA

CO: Entrega de Premios de San Isidoro.
Intervinieron los escritores José Luis
Castillo Puche, Lauro Olmo, Pilar Ensiso,
Manuel Munoz Hidalgo, Jesus Dumont-
Borbén y Pedro Martinez Ruiz.

ORENSE

PA: Excavacion arﬂuanlﬁ ica en el
yacimiento «CASTRO MAO» (Cela-
nova-0Orense), bajo la direccidon de
Francisco Farifia Busto. LB: Inau-

uracion de la Biblioteca Publica.

C: Semanas Culturales en tele-
clubs. MU: Homenaje al que fue
director de la Banda de Mausica
Municipal de Orense, maestro Ju-
lidn Pinilla L6pez. TE: VI Concurso
de obras de Teatro en Hallego,
convocado por la Agrupacion Cul-
tural «tABRENTED».

OVIEDO

DC: Entrega de Bibliotecas y material
a 9 Teleclubs comarcales de la Pro-
vincia. LB: Entrega de premios del
Concurso Infantil «Dia del Libro», en
la Biblioteca Pablica Provincial y Centro
Coordinador de Bibliotecas de Oviedo.
MU: GIJON: Recital en el Pabellon
Municipal de Deportes. Cl: GIJON:
XVI Certamen Internacional de Cine
ara la Infancia Juventud. DC:
rimeras Jornadas Provinciales de la
Familia, Infancia y Tercera Edad. J:
LANGREO: Clausura del programa de
actividades de la Casa de la Juventud,
con «Gala del Deporte». P: Proximas a
aparecer como revistas culturales pe-
ribdicas, con vinculacion universitaria,
«El Basilisco» y «Alboréay.

DE: Desarrollo Comunitario. DS: Deportes.

E: Exposiciones. EX: Excavaciones. J: Juventud. LB: Libro y Bibliotecas. MS: Museos. MU : Mdsica.
A: Patrimonio Artistico. RC: Reuniones y Congresos. TE: Teatro y Espectaculos.
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PALENCIA

LB: HERRERA DE PISUERGA: Ests
prevista la nueva Instalacion de /Ia
Biblioteca. GUARDO: Entrega de pre-
mios def
Cuentos. CISNEROS: Recital poético
de la Revista Hablada «Juan de Banosy.
AGUILAR DE CAMPQOQO: Entrega de
premios de los X/l Juegos Florales.
DC: Inauguracién de dos nuevos Tele-
clubs en la provincia: QUINTANA-
LUENGOS y TABANERA DE CERRA-
TO. TE: ARBEJAL : Actuacién del Grupo
de Danzas y representacién teatral en el
Teleclub. SOTOBANADO: Representa-
cion de «La Zapatera Prodigiosa» en e/
Teleclub. MU: FRESNO DEL RJO:
Velada Musical en el Teleclub. ASTU-
DILLO: Actuaciones de Ja Rondalla
en el Teleclub. BASILICA VISIGOTICA
DE SA% JUAN DE BANOS (VENTA
DE BANQOS): Actuacion del Coro de
Cédmara del Conservatorio de Valladolid.
CS: CASA DE CULTURA: Ciclo de
conferencias sobre «Novela Contem-
porénean. VENTA DE BANOS: Con-
ferencia sobre el rito hispano-mozéarabe

en la Basllica visigética de San Juan
de Banhos.

PAMPLONA
MU: Orquesta Santa Cecilia vy
Coral de Villave. Los Pueri Cantores

CATEDRAL: ElI Orfe6n Pamplonés
y la Orquesta Santa Cecilia, inter-
‘?ratarén el Miserere, de Eslava.

EATRO GAYARRE: Orquesta de
Radiotelevisi6n Espafiola. PARRO-
QUIA DE ARIVE: Escolania Loyola,
TE: Grupo de Teatro amateur de
«EL LEBREL BLANCO». CINTRUE-
NIGO, CASTEJON, AZAGRA, MEN-
DAVIA, PAMPLONA (PEQUENO
TEATRO), FITERO, CASCANTE,
TUDELA: «Navarra Sola o con
lechey original de Patxi Larrainzar.
E: CAJA DE AHORROS PROVIN-
CIAL: Javier Otero, «Fotografia
\B_Dnl?u;nn. José Luis Zugasto «Z»

ibujos y Angela Serrano, esmal-
tes, CAJA DE AHORROS MUNI-
CIPAL: Josefina Alvarez, Exposi-
ciobn de Grabado Infantil. .Fasﬂs
Luis Aldea. PABELLON DE LA ClU-
DADELA: Agustin Ibarrola. Pintura.

PONTEVEDRA

DC: PUENTEARES: Inauguracion del
Teleclub de Celeiros. CRUCES. Inau-
guracién del Teleclub de Cumeiro.

SANTA CRUZ DE TENERIFE

MU: TEATRO GUIMERA: Semana Co-
ral: Voces Blancas de Ja Caja de
Ahorros. Amigos del Arte de «Guimanry.
Orfeén «lLa Paz» de La Laguna. CASA
CULTURAL: Musical Mayo 78 con los
grupos «Paloy, «Eructo del Bisontey,

VIl Concurso Literario de |

«Naranja». Concierto del Quinteto de
Viento de RTVE. TEATRO GUIMERA:
Joven Ballet de Tenerife. LA OROTAVA
liceo Taoro) Orquesta Sinfénica de

enerife. Orquesta Sinfénica de Las
Palmas. Orquesta de Viento de RTVE.
PUERTO DE LA CRUZ. Instituto Na-
cional de Bachillerato. ICOD DE LOS
VINOS: Centro Cultural «lcodensey.
Quinteto de Viento de RTVE. SAN SE-
BASTIAN DE LA GOMERA: Centro
Cultural. Quinteto de Viento de RTVE.
TE: IV Jornadas de Teatro Infantil y Ju-
venil. CASINO DE SANTA CRUZ:
Grupo Noeguanche «Edipo en Hiroshi-
ma». CIRCULO DE BELLAS ARTES:
Taller de Teatro «El Convidado». GA-
RACHICO: Escuela de Actores de la
Universidad de La Laguna. «La heren-
cia canaria»n. TIBICENA: «El pequeno
Principe». TALLER DE TEATRO: «E£l
retablillo de D. Cristébaly. «Grupo Rea-
lidadesy. «Little boy» Grupo Neoguan-
che. «Edipo en Hiroshima». LA GUAN-
CHA: Casino. Escuela de Arte Drama-
tico «Los Huéspedes». LA LAGUNA:
Colegio Mayor Santa Marla. Escuela de
Arte Dramético «Historia del Zoov.
GUIMAR: Santo Domingo de Guzman.
Escuela de Arte Dramético «Los Hués-
pedesy. VALVERDE (HIERRO): Casi-
no. Escuela de Arte Dramatico «Los
Huéspedes. SABINOSA: Casino. Es-
cuela de Arte Dramatico «Los Huéspe-
des». GRANDILLA: Casino. Grupo Tai-
ga «El cepillo de dientesn. ARONA:
Buzada y Ciclo Cultural. Grupo Taiga:
«El cepillo de dientesy. ADEJE: Fariabe.
Grupo Taiga «El cepillo de dientes».
CS: Ernesto Salcedo Vilches: «Todos
somos necesariosy. Felipe Coello Hi-
gueras: «Personalidad humana del fun-
dador de la Cruz Roja». Ciclo Cultural
«La Virgen en el Arte y en la Musicay.
LA LAGUNA: Fernando Castro: «Va-
lores del mundo de Jas Plésticas en las
islas», «La Fauna Marina del Archipié-
lago. Jesus Rodriguez Lopez, «Utiliza-
cion del Agua en la Agricultura. Ro-
berto Oliva, «Semejanza en la Arqui-
tectura Rural, entre Canarias y Vene-
zuelay. Antonio Miguel Bernal: «lLa
EFconomia de Canarias». Antonio de la
Banda Vergas: «lLa Escultura espanola
en América». Ciclo de Cultura dedicado
al campo canario. Semana Gomera. En-
cuentro de Expertos en Educacion Eco-
légica. TARACONTE: Recital de Félix
Casanovas de Ayala, Fernando Garcia
Ramos, Manuel Castaneda, Delfin Yes-
te v Maria Belén Castro. Presentacion
de libros «Con el sol en las raicesy de
Antonio Abdo. E: SANTA CRUZ DE
TENERIFE: Museo Municipal de Bellas
Artes. Acuarelistas Canarios (Circulo de
Bellas Artes). Museo Internacional de
la Resistencia «Salvador Allendey» (Co-

legio de Arquitectos). Retratos de Alon-
so Verastegui (Casa de Cultura). Ho-
menaj& a Picasso (Parque Municipal
Garcia Sanabria). Pintores Noveles
(Museo Municipal de Bellas Artes).
Dibujos Infantiles (Colegio de Argui-
tectos). Semana de Artesania (Parque
Municipal). Esteras Pintadas (Parque
Muncipal). LA LAGUNA: Caja de Aho-
rros. Elena Lecuona. Caja de Ahorros.
Francisco Borges. Exposicion de Coches
antiguos. Exposicion de Fotografias.
Exposicion de Libros Infantiles.

SANTANDER

PA: Descubrimiento de pinturas
prehistoricas en Samano.

SEGOVIA

MU: Concierto por la Orquesta de
RTVE. Cl: Celebraci6bn de la V Semana
Cinematogréafica. CS: CLUB CULTU-
RAL STUDIO. Guillermo Barreno: «Eco-
nomia y Democraciay. CLUB CULTU-
RAL STUDIO. Andrés Picazo Gonza-
lez: «Agricultura y Economia». E: CAJA
DE AHORROS «TORREON DE LO-
ZOYA». Charo Cartagena, Montiel, Fer-
nando Martinez, Angel Rebollo, F. del
Rey, Dolores Bordillo y Arte Cark's.
Exposicion de cuadros Iegadus al Exce-
lentisimo Ayuntamiento, del pintor San-
tos-Sanz. SALA DE ARTE «CASA DEL
SIGLO XV»: Domingo Sarray, Mesa

~ Esteban Drake y la Proyeccion de dia-

positivas del Escultor Coomonte.
SEVILLA

MU: TEATRO NACIONAL LOPE DE
VEGA. Concierto de la Orquesta Bética.
Filarmodnica de Sevilla. Asociacién Co-
ral de Sevilla. Coro de la Universidad.
Cuarteto de Voces solistas y Ballet es-
panol de Antonio. ASOCIACION CO-
RAL DE SEVILLA: TEATRO LOPE DE
VEGA: Concierto extraordinario. Coro
universitario de esta ciudad, con obras
de Faure (Requien), Mozart (Misa de
fa Coronaciéon) y Gaunod (Gallia). Se
inician los ensayos para la grabacién de
un disco dedicado a Musica polifonica
andaluza. JUVENTUDES MUSICALES
DE SEVILLA: Concierto de piano por

Rafael Quero. Orquesta de Céamara de
Versalles. Concierto de musica barroca.

SORIA

Sindicato Nacional de Escritores.
Asambleas Regionales en diversas
localidades.

TERUEL

PA: Il Congreso Nacional sobre Con-
servacion de Bienes. LB: Entrega del
Premio del Concurso Infantil. «Dia del
Libro. MU: CELLA: Agrupacion Ins-
trumental. TERUEL: Recital Instrumen-
tal de Guitarra. ANDORRA: Concierto
Polifébnico. TERUEL: Recital Artistico-
Musical. Concierto Polifénico.

VALENCIA

MU: EN EL CONSERVATORIO DE
VALENCIA: Conciertos por la Orquesta
del/ Conservatorio. José Roca. Coro dé
Conjunto del Conservatorio. EN LA
SOCIEDAD EL MICALET: Recital Co-
ros Escuelas Municipales. Actuacion
Grupo Danzas Valencias. Actuacion
Grupo Carraixet. TE: CINE VALENCIA:
Actuacion del Ballet Poliakoff. CS. Re-
cital sobre el grupo «Céntico de Cordo-
ba». «Sobre arte Visionario de las artes
plésticas, musica y literatura». Ricardo
Uson en artes plasticas. Francisco Ca-
bezas en Literatura y Pep Shert en mu-
sica. E: SALA ARTIS: Dibujo, pintura
y escultura. Emili Bonet Casanova.
BRAULIO: Francisco Antolin. CRIS-
MON: Mamdouh-Kachlan (6/eos). An-
%er‘es Mulet (Flores). CITE: Gerardo

allester. Cerédmicas. Regina. GISAL:
Amalia Trenco. ARTS: Amando Sil-
vestre.

ZARAGOZA

PA: Exposicién antolégica de Ru-
bens. DC: Asamblea de Cultura dé
Zaragoza, Actuaciones cara al pu-
blico. «Por un Teatro municipal Y
Eupularn. TE: Teatro Independient®
a Taguara. «Aragdbn para todos?
y «Crb6nica del Compromiso».
preparacién una obra teatral sobr®
Joaquin Costa, que se titulard
«Costa en su despacho de Graus’
Teatro de Camara y Ensayo Tanta:
lo. Cursillo de actores. CS: SALON
DE ACTOS DEL AYUNTAMIENTO:
José Maria Zaldivar. Temas de ac’
tualidad de Zaragoza. E: Pinturéd:
SALA GARGALLO: Goya, Sasade”
vantes. SALA PRADILLA : Goya, 52
lero y Pachin. Montafiés. Pintur?
Naif. CENTRO MERCANTIL: Ho$’
gi_tal Psiquiatrico Nuestra Sra. d¢
ilar. Institucién Fernando el C&
télico. Cinco Pintores, SALA VIC
TOR BAYLO: Pedro thrﬂdﬂﬂf
AYUNTAMIENTO: (Comision d¢
Cultura). LA LONJA: Artistas Hfﬂ.',
munasas. CAJA DE AHGRHQSD_
ONTE DE PIEDAD DE ZARAG ¢
ZA: Arag6n y Rioja. SALA T”“ﬁ»
NUEVA: Lapayesse. SALA GRA U:
BRINUS: Lapayesse. SALA BAYEU,;
Alumnos colegio La Salle. SALA
GAMBRINUS: Garcia Prieto. SA )
NAHARRO: Santama, César EET"'X
ny, Pintura extranjera siglo IG’-’;
Pintura extranjera-grabados. EHEx*
G. Van Loon. SALA EUROPA: e
posici6én permanente y colectiva he
pintores. SALA ATENAS: c“’"ﬂl_p
sana, Gironés. OTRAS: SALY
«GARGALLO»: Goya, Elbra Alfﬂg‘a,
CENTRO MERCANTIL: Grupo

tania.
—\

Nuevo descubrimiento de pinturas prehistoricas en Sdmano (Santander)

Vuelven a ser noticia los descubrimientos de pin-
turas prehistoricas realizados en los alrededores de
Samano, en la base de la falda norte del monte
Alegre y en una gruta cuyo nombre ha sido ocultado
para impedir que se destruya alguno de los grabados
prehistoricos. La cueva fue descubierta ya hace al-
gunos meses por Gonzélez Cuadrado, quien a la vez
dio la voz de alarma a las autoridades competentes.

CONOCIMIENTO DEL HALLAZGO

La cueva que se encuentra en Samano, a pocos
kilémetros de Castro Urdiales, fue posteriormente
inspeccionada y sus pinturas estudiadas cientifica-
mente a fin de conocer su autenticidad asi como para
datar los dibujos.

Recientemente la revista dedicada al estudio de
estas manifiestaciones artisticas, prehistoricas y que
se edita en Santander dio cuenta del hallazgo. La pu-
blicacién «Sautola I» presentd un estudio-informe
sobre estas pinturas de las proximidades de Sdmano.

La cueva posee un deposito paleolitico en una de
sus galerias, asi como enterramientos que se consi-
dera pertenecen a la Edad del Bronce.

Los grabados prehistoricos aparecen en un area
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reducida, en la pared de una galeria que parte de la
gruta central. Esta galeria se encuentra superpuesta
a otras dos, que salen igualmente de la gruta central.
Al fondo de la misma existe una sala en la que se
sithan los grabados descubiertos.

El trabajo presentado especialista en estos temas,
ha sido redactado por Regino Rincén Villa, que ha
dado, consecuentemente, conocimiento cientifico del
hallazgo, realmente importante segn parece, con-
forme a los primeros datos recogidos.

LOS GRABADOS

Rincon Villa ha estudiado en detalle los grabados
prehistoricos. En concreto, cuatro representaciones
de animales. El primero de ellos es la representacion
de una cabra de 45 centimetros de altura, junto al
cual aparecen otros realizados con trazos simples,
pero de gran belleza artistica. Estos tres dibujos que
rodean a la figura principal, representan un bovido
de la época; una cabeza, que parece ser un cérvido
y por ultimo se encuentra una posible cierva, des-
graciadamente en la actualidad casi borrada.

La antigiiedad de estas pinturas, segin el autor de
este estudio, aparecido en la revista «Sautuola I»,

pudiera ser de 12.000 afos, correspondientes, PO

tanto al magdaleniense.

OTROS DESCUBRIMIENTOS

A estos importantes descubrimientos realizad0s
en esta cueva cercana a Samano, se han venido @
afiadir otros. En otra de las galerias de Ja gruta U0
grupo espeleologico de Baracaldo ha descubiert®
varios signos que pudieran ser de gran valor histo”
rico y arqueologico.

Se trata de unos dibujos coloreados de las mﬂﬂﬂi
de los pobladores prehistoricos de la gruta. De
hecho, se ha dado, una vez més, conocimiento a 143
autoridades competentes, quienes, en definitiva ten-
dran que emitir su fallo sobre la autenticidad de
estos dibujos o huellas.

La zona de Castro Urdiales, pasa a ser un impot”
tante nicleo de restos arqueolégicos de diferent€s
periodos de la prehistoria.

Estos descubrimientos, realizados en una de las
numerosas simas de la zona, vienen a aiiadirse a 138
pinturas descubiertas en la denominada cueva del
«Cuco», también en las inmediaciones de la zona de
Castro Urdiales, hace ya unos afios.
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