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Desde el mismo momento de su fundacion, hace cua-
tro anos, esta Compania anuncid su propdsito de crear
una Escuela de Teatro Clasico. Tras un «ensayo general»
consistente en un Curso celebrado el ano pasado, la
Escuela, Unica en Espana, ha entrado en funcionamiento S al 18 de marzo

MERCAT DE LES FLORS

este ano. Reportaje de Enrique Centeno.
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El director José Luis Alonso prepara ya el proximo Ll Vergorw 0 en | ahuu

estreno de la Compainia, La dama duende, de Calderon, deFirso de Molina
gue sera estrenada en Sevilla el proximo mes de mayo. A

propdsito de este montaje, hace unas declaraciones al
Boletin.

Pedro Moreno, autor de la escenografia y el vestuario
de El Alcalde de Zalamea, muestra en este numero algu-
nos de los disenos de su proceso de creacion, en el que
procura que decorados y trajes se fundan entre si y, a su

vez, con el propio texto de los actores. Lo cuenta Juanjo
Guerenabarrena: En busca de la atmésfera esencial.
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Si la Dama abrié nuestra Galeria de personajes en el TEATRO DE LA COMEDIA
numero anterior, parecia légico continuar con el Caballero.

De su arquetipo hace unos apuntes el catedratico José
M.?2 Diez Borque.

26 de marzo al 10 de abril

-

EL Alcalde de Zalamea
En la seccién Teatro clasico en Europa, la actriz y tra- Calderon de (o NS

ductora Isabel Navarro traza un panorama de la escena i

alemana durante los ultimos meses, periodo especial- i

mente significativo. Berlin: mientras caia el muro.

Tristezas y desdichas de los coOmicos, miserias y pade-
cimientos de una profesion despreciada, aunque fuera al
mismo tiempo requerida en palacios y corrales. Andreés
Pelaez rescata algunos documentos historicos en la sec-
cidon Tras los viejos Telones.

Diez Festival internacional DC’ TC (1_[, o - Md. drid

o

TEATRO DE LA COMEDIA

9 al 11 de marzo: C. |. de Creations Théatrales
Woza Albert! Direccion, Peter Brook
15 al 19 de marzo: Living Arts (EEUU)
Ester. Direccion, Liz Swados (en la foto)
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TRECE actrices y once actores reciben ensefianza espe-

cifica en la Escuela de Teatro Cldsico recién creada por

esta Compania. El curso tiene una duracion de cuatro
meses, de dieciséis horas semanales, y abarca un total de
ocho materias tedrico-practicas, cuya finalidad es recupe-
rar o crear un estilo de interpretar a los cldsicos, tradicion
perdida precisamente en el pais de mds rica produccion

dramatica del Barroco.

Los participantes de esta Escuela —que han debido
superar una audicion previa entre casi doscientos aspiran-

osé Luis Alonso
imparte las clases
de interpretacion
con ayuda de Ma-
ria Jesus Valdés,
una de las grandes
actrices de nuestra escena, vo-
luntariamente retirada hace anos
del teatro cuando ocupaba la
cabecera de los mas prestigio-
sos montajes. J. L. Alonso monta
escenas, corrige, ensena con la
sabiduria que le ha hecho acree-
dor del calificativo de maestro.
Desde su larga experiencia, en la
que ha cosechado practica-
mente todos los premios teatra-
les espanoles, pretende cada dia
«dar armas nuevas a los actores,
facilitarles el trabajo en verso
desde nuestra experiencia como
publico adelantado, que al fin y al
cabo es lo que somos los direc-
tores».

Sobre el verso, asegura Maria
Jesus Valdés —Premio Nacional
de Teatro, Medalla de Oro de
Bellas Artes— que no es sino
«una musica hablada». J. L. Alon-
S0, por su parte, esta convencido
de que no hay una gran diferen-
cia entre la interpretacion del tea-
tro en prosa o en verso:

~—El verso en si no es sino un
problema anadido, porgque exige
una técnica especifica. Pero el

tes— tienen una media de edad inferior a los treinta arios.
Muchos de ellos son titulados por las escuelas superiores
de Arte Dramatico y en su mayoria son profesionales, algu-
nos procedentes de companias jovenes e incluso de la
docencia teatral. Su permanente formacion les ha llevado
a seguir numerosos cursos de perfeccionamiento —algo
comun en la profesion— y por primera vez tienen ahora
ocasion de adquirir los conocimientos precisos para en-
frentarse con rigor a los personajes de nuestro teatro

aureo.

El director José Luis Alonso da instrucciones a los actores

de la Escuela en su clase de interpretacion

actor debe tener las mismas mo-
tivaciones, la misma profundiza-
cion del texto, el mismo estudio
de los personajes. Es la forma lo
que varia.

En su trabajo con los actores,
corrige ritmos, expresiones, en-
tonaciones, gestos y movimien-
tos. Algunas de las mejores es-
cenas del teatro clasico van
cobrando forma y adquieren
emociones en el desnudo esce-
nario del antiguo cine Rio, sede
de la Escuela.

Joaquin Campomanes impartiendo una de las clases

de esgrima (Fotos: Pilar Cembrero)

Verso y voz

Filbloga, profesora en la Real
Escuela Superior de Arte Drama-
tico (RESAD) y autora de varias
publicaciones, Josefina Garcia
Araez trabaja en esta Escuela
exclusivamente el verso. Desen-
tranar sus rimas, sus ritmos inter-
nos, la rica versificacion y sus
posibilidades de recitacion, fa-
miliarizan al actor con esa téc-
nica especifica a la que se referia
J. L. Alonso. Nunca mas el des-
concierto ante un texto rimado,
sea por su desentranamiento, su
comprension o por el aprove-
chamiento de sus recursos ritmi-
COS Y expresivos.

El trabajo anterior se comple-
menta con ejercicios, educacion
y mantenimiento de la voz. Im-
parte estas clases Yolanda Mon-
real, diplomada por la RESAD y
con una larga trayectoria como
docente en esta disciplina, tanto
en Espana como en el extran-
jero. Adaptandose a la especifi-
cidad de esta Escuela, desarrolla
sus clases ejercitando ritmos ora-
les, trabajando inflexiones al ser-
vicio de la musicalidad versal; la
presencia del metrébnomo y los

El programa del curso,
de cuatro meses de du-
racion, comprende las si-
guientes disciplinas:

Interpretacion.
Verso.
Voz.
Danza.
Esgrima.
Maquillaje
y caracterizacion.
e Escenografia

y vestuario.
e Textoyrepresentacion
dramatica.

propios ejercicios corporales de
ritmo, crearan en los actores el
habito de armonizar voz y cuer-
po, conjuntarlos de forma que el
verso fluya de la forma mas orga-
nica posible.

Danza y esgrima
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Autora de las mejores coreo-
grafias para teatro, cine y televi-
sion, Elvira Sanz es también
profesora de la RESAD, ha cur-
sado estudios en varios centros
Internacionales, y su especiali-
dad reside, precisamente, en
crear «actores que bailen, no bai-
larines que actuen». Asegura
que hay para ello un talento es-
pecial en Espana que se reco-
noce en el mundo entero, pero lo
que le interesa de su trabajo con
los actores va mas alla de la
expresion dancistica:

—En un pais donde las escue-
las de teatro no han tenido posi-
bilidades de elaborar un plan de
estudios que cubriera algo mas
que el aspecto cultural y el estu-
dio de los autores, parece nece-
sario que el actor trabaje su'des-
Inhibicion, su seguridad al em-
plear el cuerpo en todos aquellos
momentos en que no tiene que
hablar... No se trata de estudiar
danza Unicamente para saber
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Un momento de las clases de maquillaje

y caracterizacion

bailar la gallarda o la pavana,
sino para poder seguir un ritmo
con soltura, sin problemas... Para
educar el cuerpo.

En un sentido parecido se ex-
presa Joaquin Campomanes,
profesor de esgrima. Entrenador
del equipo olimpico espariol, cam-
peodn del mundo por equipos en
sable, de Espaiia en florete, pre-
sidente de la Asociacion de Maes-
tros de Esgrima, su segunda pa-
sion, tras este deporte, es la del
teatro, lo que le llevd a ser profe-
sor en la RESAD. Satisfecho de
la excelente progresion de los
estudiantes de la Escuela, le in-
teresa que éstos conozcan tanto
el manejo de las armas del siglo
de oro —tan usadas en nuestras
numerosas comedias «de capay
espada»— como la formacion
que la esgrima otorga al dominio
del cuerpo, al conocimiento es-
pacio-temporal, al equilibrio, a la
elasticidad y armonia que debe
poseer el actor del teatro clasico.
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Maquillaje
y caracterizacion

Casi olvidada en la comedia
actual, la técnica del maquillaje,
a veces compleja, parece impres-
cindible para un actor especiali-
zado en el teatro clasico, donde
iIncluso el comedidégrafo designa
a ciertos personajes como «el
barba». Desde el peinado de épo-
ca a la caracterizacion o coloca-
cion de postizos, las clases de
Adolfo y Manoli Puente son
eminentemente practicas. Los tra-
bajos de estos profesionales se
han desarrollado tanto en cine y
television como en teatro, espe-
cialmente en oOpera y zarzuela,

donde esta labor se hace im-
prescindible.

Texto, escenografia,
representacion

Escendgrafo antes que autor

teatral, el académico Francisco
Nieva —Premio Nacional de Tea-

tro, Mayte y El Espectador y la
Critica— orienta sus clases en
dos vertientes. La principal, en el
conocimiento de la historia de la
escenografia y el vestuario a lo
largo de los siglos, con especial
detenimiento en la época del ba-
rroco espanol. Se trata de que el
actor no sea ajeno al espacio en
gque se mueve, que conozca sus
fundamentos y recursos, la ico-
nografia de la que él mismo sera
parte viva. Después, podra reali-
zar sencillas practicas de diseno
y planificar decorados como re-
flexion y asimilacion de la teo-
ria adquirida.

De este modo, la formacion
iIntegral del actor va pasando no
soOlo por lo que tradicionalmente
se consideran materias especifi-
cas de la interpretacion, sino por
toda una formacion global que
hara su trabajo mas consciente,

José Luis

Alonso ensaya

[a dama
duende

RAS el éxito conse-
guido con su mon-
taje de El Alcalde
de Zalamea, Joseé
Luis Alonso vuelve
de nuevo como di-
rector invitado de la Compania
Nacional de Teatro Clasico. En
esta ocasion, con otro de los
grandes titulos de Calderdn, per-
teneciente a su ciclo de comedia.
La dama duende, segun version
del escritor Luis Antonio de Ville-
na, ha comenzado ya a ensa-
yarse para ser estrenada en Se-
villa el dia 16 del préximo mes de
mayo. Dias antes de iniciar los
trabajos, el director hacia algu-
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como un elemento mas en la
creacion del espectaculo. En este
sentido se concibe la materia
denominada «Texto y represen-
acion dramatica». La imparte Lu-
ciano Garcia Lorenzo, investi-
gador, miembro de la Junta de
Gobierno del Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas, y
autor de numerosos libros y tra-
bajos sobre teatro clasico y con-
temporaneo. La vida teatral en el
Siglo de Oro a traves de sus
comediografos, actores, compa-
nias y autores de comedias, for-
ma parte de las charlas del pro-
fesor Garcia-Lorenzo, junto con
otros aspectos que dan una com-
pleta panoramica de la vigorosa
vida teatral del Barroco. Tales
son los espacios teatrales, la mu-
sica en el teatro o los géneros
dramaticos siempre orientados
en funcion de la representacion.

-

Enrique Centeno

Si desea recibir nuestro Boletin...
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Por favor, escriba a maquina o con maytusculas y envielo a: C/. Principe, 14, 3.2 izqda.

28012 Madrid.

nas declaraciones al Boletin acer-
ca de esta obra, que ya monto
hace casi 25 anos en Espana y
mas tarde en Nueva York (The
Phanton Lady).

B «Loque mas me llama la aten-
cion de este texto es su por-
tentosa construccion escéni-
ca. Es como un perfecto me-
canismo de relojeria. Y tam-
bién la curiosidad de que
muestre el mundo fantastico,
misterioso y magico de los
espiritus. Se llega a hablar en
el casi de astrologia.»

B «He elegido La dama... por
varias razones; una de ellas
porque me permite presentar
la otra cara de Calderén. Des-
pués de E/l Alcalde de Zala-
mea, que pertenece a sus
dramas, me interesaba mos-
trar una de sus comedias.
Eso no significa que esté
obsesionado con Calderdn.
No, no, incluso me identifico
mas con Lope, que me pare-
ce mas fresco, directo, apa-
sionado: con menos cerebro
y mas corazon.»

B «La dama duende comienza
justamente con el bautizo del
principe Baltasar Carlos, una
fecha puntual e historica,
pero he suprimido ese pasaje
porque quiero prescindir de
la época concreta en que se
desarrolla. Prefiero jugar con
la invencion y la fantasia. Cuen-
to para ello con unos precio-
sos trajes disenados por Pe-
dro Moreno, que también se
encarga de la escenografia.»

ey | @ «En El Ecuador, casi lindando

con la selva. tuve ocasion de
ver hace anos una represen-
tacion de La dama duende.
Me preguntaba a mi mismo si
aguellos indios entenderian
algo de la comedia. Y me sor-
prendi0 comprobar que se
reian mucho mas que noso-
tros con el lenguaje de Calde-
rén, porque lo habian conser-
vado. Fue una experiencia
fascinante».




as letras no son le-
tras, sino formas,
en la primera lec-
tura del artista; los
sonidos le sugie-
ren una escucha vi-
sual cuando el director de es-
cena explica y se explica; la im-
presion primera del escendgrafo
y figurinista Pedro Moreno se
compone de trozos de tela, de
muestrarios de colores, de rec-
tas y curvas borrosas y de de-
seos de barroco que la reflexion,

el estudio y la sabiduria modela-
ran hasta encontrar una sintesis
satisfecha, la atmodsfera esencial.

Después de las colecciones
de color y los trozos de tela que
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ayudan a la imaginacion del ar-
tista, comienza la lucha interior
entre la tendencia ilustrada y ba-
rroca y el ascetismo estético que

perseguia José Luis Alonso, en’

el caso de El alcalde de Zalamea.
Pedro Moreno no sabe trabajar
sin director; su humildad, sabe-
dor de que un figurinista y un
escendgrafo sélo son una parte
del todo teatral, le hace concebir
su labor en funcion de la vision
general que tiene el director es-
cénico. Asi, se ocupa de encon-

trar primero las atmosferas, lo
que es una busqueda personal
que después tendra que ir en-
contrando en cada trazo, en ca-
da textura. Escenografia y ves-

en busca
e Ia atmosf

esencial
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tuario tenian que resultar un todo
que él llama espacio referencial;
escenografia y vestuario sufrian
el mismo proceso de sintesis, de
forma que si sobrara un pano
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sobraria tambien una madera.
Los vestidos debian fundirse con
la escenografia, y ésta con la
palabra de Calderdon que los ac-
tores harian descender hasta el
publico. Sélo una norma tedrica,
al margen de los exhaustivos
estudios y atentas lecturas: nada
debia tener la menor blandura.

Caminos paralelos, desde los
primeros bocetos hasta los defi-
nitivos, han recorrido la esceno-
grafia y el vestuario. Caminos
que desembocan en la sintesis.
Sintesis que contiene todas las
Ideas surgidas en el trayecto, y
que son la base del artista, para
quien puede existir la idea sin el
dibujo, pero es inutil que exista el
dibujo si no existe al menos una
idea. Aqui, en este pasear de
Moreno por la obra de Calderon,
hay muchas; estan, estuvieron
sobre el escenario; estan en ca-
da uno de los trazos que vemos y
en los que adivinamos que han
sido rechazados.

Juanjo Guerenabarrena

Los primeros pasos en el

proceso de creacion son simples

dibujos a linea. El estudio de

materiales y colores daran el

E_—— =

resultado definitivo de los figurines,

cuyos tonos se conciben

conjuntamente a la escenografia




TEATRO CLASICO: GALERIA DE PERSONAJES

oca ahora ocu-
parse, continuando
con la galeria de
personajes, del ca-
ballero: otra de las
piezas de un meca-
nismo dramatico que se preten-
dio que funcionara con perfec-
cion, manteniéndose antes fiel a
si mismo que a la sociedad, aun-
que por exigencias de la verosi-
militud se construyera también
con «datos» de la vida reai, pero
estructurados segun el diseno
de la poetica de la comedia. Por
ello, el galan, a salvo memora-
bles excepciones, ni esta solo ni
suele tener los componentes de
una individualidad problematica,
sino que es una funciéon drama-
turgica que se construye unien-
do los grandes ideales que él
suele encarnar con el envés del
correlato gracioso, contingente y
proximo, del criado. No puede
entenderse el galan sin el gra-
cioso, el caballero sin el criado,
porque son las dos caras de una
moneda, en que se une el tiron
hacia arriba de «ideales y valo-
res» con el tiron hacia abajo de lo
mas inmediato y corporal. Es la
formula que la comedia se otor-
go para transcender por el arte
dramatico unas relaciones entre
amos y criados que no tenian por
que estar gobernadas por esta
union vinculante y funcional de
caballeros y sirvientes. Pero asi
el caballero puede dedicarse a
construir conceptos de amor
—de los que no esta ausente la
busqueda del encuentro con la
amada—, linaje, honor, fidelida-
des...,, y el criado a anteponer
dinero a amor, a quejarse croni-
camente de hambre, a mostrar
miedo, etc. Pero en su encuentro
crean un personaje bifronte que,
aungque aqui sea por el mani-
queismo y desdoblamiento, en-
laza, a su modo, con la materia
de que esta hecha la vida misma.

El problema, siempre que ha-
blamos de teatro del Siglo de
Oro espanol frente a otros cor-
pus mas limitados, es que, al
generalizar, estamos refiriendo-
nos tacitamente a cientos de
obras, y, claro, en ese extenso
mar hay excepciones, contradic-
ciones... Quiero decir, sencilla-
mente, que variaciones del mo-
delo las hay: desde el Don Félix
de La villana de Gelafe de Lope
—quien por anteponer dinero a
apellido y linaje termina casan-
dose con una labradora de Geta-
fe—, a Don Domingo de Don Blas
de No hay mal que por bien no
venga, de Ruiz de Alarcon, quien

actua desde un sistema ético
que no se construye con los com-
ponentes habituales de la moral
caballeresca, pasando por lin-
dos y figurones como E/ lindo
Don Diego, de Moreto... Pero tan
apretado espacio no da lugar
para enfrentarse con la excep-
cion, sino con la norma.

No dejaré de decir, al paso,
que el plano «pretendidamente
positivo» puede estar ocupado
por el labrador dignificado, el
santo, el dios mitoldégico... De
esto me ocupare en otra entrega,
pero me interesa mencionarlo
ahora para, al subrayar la impor-
tancia del mecanismo bipolar en
la comedia, senalar el gran vacio
de otros componentes de la abi-
garrada sociedad del XVIl, aun-
que puedan aparecer circuns-
tancialmente.

Con mayor espacio seria posi-
ble ejemplificar con unos cuan-
tos textos significativos el curr-
culum del caballero de la come-
dia. A pesar de las limitaciones
en este sentido, no quiero dejar
de citar algun pasaje revelador,
partiendo de Amor, pleito y desa-
fio de Lope de Vega, donde nos
ofrece un cerrado esquema de
las virtudes del caballero: Con-
de.—«El probar un caballero /
para saber silo es, / esta en dos
cosas o tres, / que a dos reducir-
las quiero / que es el consejo y la
espada (...) Enrique.—Un caba-
llero perfecto / probara yo en la
lealtad / en una necesidad / y en
saber guardar secreto(...) Pedro.
—|e probara en ser afable, /humil-
de y comunicable / en la fortuna
mayor (...) Martin.—La prueba es
facil de hacer, / pues s6lo ha de
consistir /en dar y no recibir, / en
pagar y no debem,

Claro que en la lealtad, de acuer-
do.con el omnipresente principio
del amor, puede anteponerse la
dama al amigo: Félix.—«pues la
obligacion que tiene / un amante
caballero / en todos los acciden-
tes /del tiempo y de la fortuna, /
de la vida y de la muerte, / del
amor y de la honra, / es saber
que ha de ser siempre / antes
que todo la dama» (Calderdn,
Antes que todo es mi dama).
Pero, en todo caso, es el valor de
la espada, para defender a la
dama, para defender el honor y
vengar la afrenta al linaje, o, con-
vertida en instrumento de san-
gria, para salvaguardar el honor
marital: Don Gutierre.—«trato en
honor, y asi pongo / mi mano en
sangre banada / a la puerta; que
el honor / con sangre, sefor, se

lava» (Calderdn, EI médico de
su honra).

Siempre a vueltas con la preo-
cupacion por la opinion publica:
vengarse, sin que se sepa la afren-
ta matrimonial, aunque en ello
caigan madrastra y alnado, co-
mo en E/ castigo sin venganza,
de Lope: Duque.—«Prevenid, pues
sois juez, / honra, sentencia vy
castigo. / Pero de tal suerte sea /
que no se infame ninombre; /(...)
Y no es bien que hombre nacido
/ sepa que yo estoy sin honra».
Pero no es la variada y compleja
casuistica del honor lo que ahora
me interesa, sino mostrar las fun-
ciones de la espada como signo
del valor que se le presupone al
caballero, hasta llegar a la for-
mula efectista, repetida, de aso-
ciar la blanca espada con la roja
cruz de Santiago: Dorotea.—«que
con la cruz de Santiago / honro

) El

Caballero

da! Que lo extraordinario llend
de sonoro verso y concepto tan-
tos parlamentos de caballeros...
ahi estan obras memorables pa-

«En todo caso, antes que

todo es el valor de la espada

para defender a la dama,

para defender el honor

y vengar la afrenta»

la del blanco acero» (Lope de
Vega, Amar, servir y esperar), lo
que enlaza con otra actitud fre-
cuente como es vincular el valor
de la espada a la defensa de rey
y patria.

El caballero es obsequioso con
damas e inferiores como corres-
ponde a su riqueza (aunque ha-
ya, claro, excepciones en que se
juega con el efectismo de pobre-
za-virtud-nobleza, como en Po-
breza no es vileza, de Lope), de
agradable y buen talle y bello
rostro, que por si mismo muestra
Su nobleza, como se repite en
tantas y tantas comedias. Asi
penso este teatro que tenian que
ser las cosas, cuando la ocupa-
cion principal era —en lo ordina-
rio— cortejar, dar y sentir celos,
enredar la marana del amor..., y
—en lo extraordinario—, tomar la
espada para cortar desviados
apareamientos de amor y honor.
Que lo ordinario produjo mucho
juego y rejuego eraotico, agiles
movimientos en piezas de diver-
sion, aventuras del disfraz y del
ritmo vertiginoso... ijquién lo du-

«No puede entenderse

el galan sin el gracioso,

el caballero sin el criado,

porque son las dos caras

de la moneda»

ra confirmarlo. De nuevo ese Ja-
no que fue nuestro teatro del

Siglo de Oro.

José Maria Diez Borque




nos 60 millones
de habitantes en
245000 Km? vy
unas 350 ciudades
con una actividad
teatral permanente:
esta es la geografia peculiar del
teatro de la R. F. A.

Existen 85 teatros estatales
entre nacionales, municipales y
las denominadas Landesblihnen
(companias estables de un «Land»
que disponen de un teatro como
sede, y que luego actuan en gira
en mas de 50 ciudades).

Probablemente Alemania sea
el pais en el que por razones his-
téricas se hayan representado y
se representen mas clasicos que
en otros paises. Tanto su sis-
tema teatral como la programa-
cion regular de clasicos en todas
las temporadas, se debe a que
desde Lessing, el teatro aleman
siempre se ha concebido funda-
mentalmente como un teatro de
formacion y divulgacién cultural
mas que de diversion o esparci-
miento.

Ahora mismo, por ejemplo, se
pueden ver en ciudades media-
nas y pequenas como Hannover
La dama duende de Calderdn y
El rey Lear de Shakespeare, las
dos dirigidas por Reinhold Rudi-
ger; en Celle, Las mujeres sabias
de Moliere, dirigida por Werner
Pohl; en Bremen, Emilia Galotti
de Lessing, dirigida por Petra
Dannenhdéfer; en Bremerhaven
Amphitryon de V. Kleist, dirigida
por Christoph Benkelmann; en
Stuttgart, Minna von Barnhelm
de Lessing, dirigida por Edith
Koerber y La fierecilla domada
de Shakespeare, dirigida por
Volkmar Henke.

En este sentido también influ-
ye un sistema de abonados im-
plantado hace ya tres siglos. El
publico que compra los abonos
—del 20 al 25% del total de los in-
gresos de taquilla—, es mas bien
conservador, poco interesado en
innovaciones o vanguardias tea-
trales, y asiste al teatro para ver a
los clasicos, razén por la que los
teatros se ven obligados a poner
en escena un minimo de dos de
ellos por temporada.

Asi, no resulta extrano encon-
trarse en,una temporada teatral
con cinco diferentes puestas en
escena de una misma obra cla-
sica. En esta temporada han sido
los diferentes montajes de Ham-
let los que han dado que hablar.

El primero, y menos reciente,
resulta ejemplar por plantear,
una vez mas, la problematica de
la actualizacion de los clasicos.
Se trata del primer montaje en
Colonia del joven director de la
R. D. A., Frank Castrof, que por
sus irreverencias al Estado de la
Alemania Oriental, se habia con-
vertido en «enfant terrible», y que
se vio relegado a montar sus
obras en provincias como Wei-
mar, Karl-Marx-Stadt o Halle.

Sorprendié al publico germa-
no-occidental, y la critica se pre-
guntaba si aquello era Hamlet y
no una version muy libre basada
en sugerencias que iban desde
Shakespeare hasta John Len-
non. Una vez mas se volvid a
plantear si era necesario ampa-
rarse en los clasicos y seguir
acogiendose al convenciona-
lismo de una formacion cultural
del teatro, en lugar de montar
espectaculos propios sin recurrir
a nuestros clasicos y a nuestra
herencia cultural. «<La gente si-
gue acudiendo al teatro cuando
aparece en cartel Hamlet, y yono
quiero privarme de la provoca-
cion que supone enfrentar mis
conceptos sobre un clasico con
la comprension clasicista del pu-
blico. Si existiera un interés evi-
dente por el teatro, podriamos
prescindir del anzuelo que signi-
fica un titulo como Hamlet. Ade-
mas, yo no he partido de una
adaptacion del texto, sino que
me he cenido estrictamente al
original». La cita no tiene desper-
dicio y es ejemplar por que sigue
reflejando la preocupacion de
muchos directores alemanes por
desempolvar la herencia cultural
y leer e interpretar la literatura
dramatica de los clasicos a con-
trapelo.

Otro montaje actualizado de
Hamlet se puede ver en el
Schauspielhaus de Hamburgo,
bajo la direccion de Michael Bog-
danov, y en una puesta en es-
cena mas clasica en el Thalia-
Theater, bajo la direccion de Jur-
gen Flimm.

El Hamlet de Bogdanov fuma,
bebe whisky, lleva un vestuario
postmoderno y utiliza un len-
guaje coloquial, que evita la ex-
presividad y profundidad del texto
de Shakespeare. Otra forma de
intentar atraer a un publico mas
joven, objetivo que Bogdanov
parece haber conseguido.

Y finalmente, Berlin. Mientras

perlin: mientras caia el muro

Hamlet (Ulrich Tukor) y Ofelia (Susanne Schafer)

en el montaje de Michael Bogdanov,

en el «Schauspielhaus» de Hamburgo

caia el muro, en los grandes tea-
tros estatales de Berlin Occiden-

tal, los clasicos se representa-
ban al margen de los aconteci-
mientos y siguiendo una progra-
macion rutinaria de la tempo-
rada: en la Schaublihne se podia

ver Horace, de Corneille, dirigido

por Jurgen Gosch, en la Tribune,
de V. Kleist, La marquesa de O,
dirigida por Ursula Temps, y en
el teatro nacional, un Labiche, EI
sombrero de paja italiano, bajo la
direccion de Harald Clemen.

Al otro lado, en la Volksbuhne
de Berlin Oriental, un dia des-
pués de la manifestacion multitu-
dinaria de Leipzig en octubre, se
volvi6 a crear —favorecido por la
especial situacion politica de la
R. D. A— una complicidad entre
el publico y el escenario. Como
en ocasiones anteriores en la
R. D. A., laescena se convirtio en
una tribuna. El publico vio en el
montaje de la obra Guillermo Tell,
de Schiller, dirigida por Chris-
toph Schoth, alusiones directas
a la realidad que estaban vivien-
do, y reaccionaba aplaudiendo y
riendose ante frases como la del
corregidor Gessler, cuando dice:
«jComo puede ser que el pueblo
se aglomere de esta manera, dis-
persadlos! jApartad de mi vista a
ese pueblo insolente! Voy a do-
blegar ese espiritu osado de li-
bertad!».

Una vez caido el muro y recu-
perada la libertad de informacién
en todos los medios, este feno-
meno ya forma parte del pasado
de un régimen sin libertad de
expresion, en el que el teatro, y

en este caso un clasico, suplia
esta plataforma comunicativa.
Asi, independientemente de los
acontecimientos politicos del no-
viembre pasado, Heiner Mduller
escenificaba en el Deutsches
Theater de Berlin Este, otro Ham-
let de Shakespeare. Segun él,
ésta era una manera de mostrar
el abismo que se abre detras de
toda politica.

Ahora, en la R. D. A, los clasi-
cos se podran montar sin la ur-
gencia de buscar una referencia
directa con la realidad politica.
Las preguntas de siempre siguen
vigentes, también en este caso:
i, Por qué Shakespeare, Moliere,
V. Kleist, etc.? /Cémo deberia
ser la realidad teatral para poder
descubrir de nuevo a Shakes-
peare? ¢Y como poder asistir por
enésima vez a un montaje de
Hamlet sin que éste haya sido
una casualidad o un capricho,
sino una necesidad comunica-
tiva de reflejar las angustias y l0s
demonios de la sociedad actual?

Y por encima de todo, los res-
ponsables de los grandes tea-
tros estatales alemanes siguen
haciendo hincapié en las gran-
des dificultades que conllevan
estos enormes aparatos buro-
craticos. Como bien decia el di-
rector George Tabori: «En el tea-
tro aleman somos algo asi como
pasajeros de un avion autose-
cuestrado —un jumbo, en el que
volamos en primera clase—,
ipero con qué meta”

Isabel Navarro
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! La Guerra de la Independen-
cia y sus posteriores desastres
que culminaron en septiembre
de 1811 con la plaga llamada «el
hambre de Madrid», no lo fue
peor para otros gremios que pa-
ra el de los comicos, y supuso
una grave crisis para el teatro en
la Villa y Corte.

Entre otras medidas tomadas
contra el gremio de actores, se
les retird el altar dedicado a su
Patrona, la Virgen de la Novena,
situado en la calle del Ledn, es-
quina a Santa Maria y se entre-
garon ala Casa de la Moneda los
pocos objetos de plata y oro que
habian sobrevivido a las ventas
que la Congregacion hubo de
hacer para poder ayudar a los
actores viejos, jubilados, enfer-
mMos Yy viudas e hijos de actores
fallecidos. En cartas que se con-
servan en el Museo del Teatro de
Almagro, queda clara la resisten-
cia y la picaresca de nuestros
comicos al tratar de salvar de la
orden del rey José Bonaparte las
pocas alhajas que les quedaban.

La minuta firmada por Pedro
de Mora y Lomas, Consejero de
Estado, Intendente de Madrid

esta firmada el 24 de septiembre
de 1809 y dirigida al senor Ecle-
siastico principal de la Capilla de
Nuestra Senora de la Novena de
los comicos de los Reinos de
Espana.

quiere que inmediatamente que
los Intendentes reciban esta or-

den procedan por s y por medio
de las Justicias de los Pueblos a

formar exacto inventario de cua-
lesquiera alajas de oro y plata

existentes en todas las Iglesias
de sus respectivas Provincias; y
que estos inventarios, que han
de hacerse con asistencia vy fir-
ma del eclesiastico principal de
cada Ilglesia, se dirijan, a medida
que se vayan concluyendo, a mis
manos |[...]

En su consecuencia doy al
Alcalde de este barrio 6rden para
que con asistencia y firma de V.
forme un inventario exacto’ de
cualesquiera alaja de oro y pla-
la que exista en esa congrega-
cion, en el preciso término de
quatro dias, remitiéndomelo para
poderlos dirigir a S. E.
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Dios guarde a V. muchos arnos.
Madrid 24 de septiembre de

18009.

Esto llevd a un pleito que aca-
bd con el pago de seis reales a
un mozo a fin de que depositare
la plata que les quedaba a los
pobres desgraciados en el sitio
designado para la entrega. Pero
no deja de ser curiosa la resis-
tencia de los comicos a la entre-
ga, como leemos en la carta que
a continuacion transcribimos, dor-
de se deja adivinar cierto tufillo a
«trafico de influencias» en lo que
respecta al gremio de arquitec-
tos de la Villa.

«Excmo. Senor:

La Congregacion de Nuestra
Senora de la Novena, propia de
los Comicos Espanoles, con la
devida veneracion, a V. E. hace
presente: Que con fecha 16 del
corriente se le ha pasado una
minuta por el Sr. Cura Parroco de
S. Sebastian proviniendo que el
dia de hoy veinte se pasasen d la
Casa de la Moneda, las alajas
de plata que especificaba dcha.
minuta, propias de la Congrega-
cion: que son las que incluye la
adjunta copia: En esta atencion,
y confiados los que suplican, en
el favor que siempre ha dispen-
sado V. E. 4 los comicos, se aco-
jen es esta situacion a su piedad,
a efecto de que sirba disenar
aquellas piezas que fuesen de
Su agrado, con las quales pueda
quedarse la Congregacion sin
contrabenir a las resoluciones
de S. M.: & imitacion de otras
Cofradias, como és la de los Maes-
fros Arquitectos, a quienes no les
piden cuatro Lamparas grandes,
que cada una supera el valor a
los cuatro lamperines nuestros,
cuyas piezas tienen mas coste
por Varon(sic) de hechura que
por su peso, privandonos hasta
del menor candelero, quedando

reducidos a4 solo dos calices,
una cruz y campanilla; siendo
asi, que un sinnumero de fami-
lias juviladas del ejercicio, que se
hallan en el dia a las puertas de la
mendicidad, se han desapro-
piado de sus intereses para el
aumento del culto de la capilla
[...] por todo lo cual:

A. V. E. Rendidamente supli-
camos se sirva mostrar en esta
ocasion, como en todas, su fa-
vor, azia unas jentes que siem-
pre han merecido de V. E. un
singular afecto senalando de di-
cha minuta aquellas piezas q.
fuesen de su agrado, y que de-
ben omitirse en la entrega: de
que quedarian eternamente agra-
decidos.

Madrid y Febrero 20 de 1810

Triste situacion la de estos co-
micos y mas triste el espectaculo
lastimoso de la crisis del teatro
debido al retraso en la asigna-
cion economica que desde las
arcas reales habian de llegar para
mantenimiento de estos profe-
sionales. Pero la situacion de
Madrid se aceleraba hacia una
catastrofe imposible de detener
ni aun con las drasticas medidas
tomadas por el Gobiemo de José |

miseras viviendas, arrastran-
dose moribundos a la calle para
implorar la caridad publica... una
limosna de dos cuartos para com-
prar uno de los famosos bocadi-
llos de cebolla con harina de
almortas que vendian los anti-
guos barquilleros.»

No obstante, y sin sospecha
de afrancesamiento, es de reco-
nocer que a instancias de José
Bonaparte, por largas razones
imposibles de contar ahora, Isi-
doro Maiquez fue obligado a diri-
gir el Teatro Espanol. Cito, tam-
bién de pasada, la lista de los
grandes montajes que en la tem-
porada 1810-1811, lleva a esce-
na el actor cartagenero:

Raquel, de Garcia de la Huerta,
El desdén con el desdén, de
Moreto; La moza de cantaro, de

.Lope; al hacer las paces con

Moratin, repone en el viejo coli-
seo La comedia nueva. Reinar
despues de morir, de Vélez de
Guevarra; Las mocedades del
Cid, de Alarcén; El hipdcrita, de
Moliere, en traduccion del Abate
Marchena. El 25 de enero de
1811 estrena la obra que, junto a
Otelo, seria el gran éxito de toda
su carrera artistica: Oscar, hijo

Bonaparte. Cito de pasada y como
término a esta narracion, querido
lector, las palabras de Mesonero
Romanos en sus Memorias de
un setenton:

«El espectaculo, en verdad,
que presentaba entonces la po-
blacion de Madrid es de aquellos
que no se olvidan jamas. Hom-
bres, mujeres y ninos de todas
condiciones, abandonando sus

Como compensacion por tan
brillante temporada, José Bona-
parte concede una compensa-
cion de 5.000 reales a Maiquez y
su Compania.

Nunca un pais como Espana
llega a tales grados de incom-
prension con su propia realidad.
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