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iHIJA! ¢ME DAS LA PAGA?

A.B.E. 17686. Siempre que se cumplan los requisitos previstos en el Real Decreto 1307/88 de planes y fondos de pensiones.

(Que tu hija te pida la paga del do- Combinacion perfecta de planes de sSantander y te daremos una Solucion
mingo es lo mas normal del mundo. pension, jubilacion vy ahorro. Tres sis- de Futuro. Solo la tuya. Solo en el
. Te imaginas pidiendosela tu, el dia temas combinados a tu medida: Plan - Grupo Santander.
de manana? Ahora el Grupo Santan- de Pension, Plan Presente y Futuro y
der ha creado Soluciones de Futuro. Plan Genesis 1+2+3. Ven al Grupo
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ETIDOS de lleno en la cuenta atras de lo que
sera el gran acontecimiento conmemorativo del
quinto centenario del descubrimiento de las
tlerras americanas, una iniciativa basicamente
inglesa ha logrado reunir una soberbia coleccion de obras de
arte y documentos para zuminar la evolucion del arte en
aquel continente desde los dias de la independencia hasta la
actualidad. .
Por su interés, la muestra de la Hayward Gallery de Londres
viajo hasta el Moderna Museet de
Estocolmo y ahora puede verse en las
salas del Palacio de Veldazquez. La o miond
colaboracion entre el Centro de Arte  E¥Becwm
Reina Sofia y la Comision del Quinto
Centenario, ha sido crucial para traer
hasta Madrid Arte en Iheroamiérica.
Aprovechando el estudio de la profesora
Dawn Ades, editado como catalogo de
la exposicion, RS ofrece a sus lectores el
capitulo dedicado a los afios cruciales en
que la renovacion Vangwlrdlqt'l curopea
penetra en los paises latinoamericanos
de 1a mano de artistas como Diego
Rivera, Xul Solar, Amalia Peliez y Joaquin Torres-Garcia,
dando, en muchas ocasiones, un desarrollo a la matriz
estética conocida en Madrid o Paris.
Las salas del Centro de Arte Reina Sofia ofrecen al publico
la primera exposicion de caracter antologico dedicada al
pintor Antonio Saura. Disenada por Rainer Michael Mason,
la muestra abarca un extenso periodo (1956-1982) de la
produccion del fundador de El Paso, nucleada en torno a
cuatro de los temas constantes en su obra.
Con este motivo, la revista ha encargado al critico Pablo
Jiménez una extensa entrevista con Antonio Saura, en la
que se repasan las grandes lineas de su evolucion hasta
completar un a modo de autorretrato levemente imaginario,
que hemos querido c-:')mplctqr con la vision penectrante y
calida de Antonio Pérez, '1m1gu intimo del pintor y persona
dotada con la sensibilidad prcuw para captar los matices de
la obra y de los complejos vericuetos que llevan de la tela en
blanco a la imagen organizada.
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Joaquin Torres-Garcia,
Pachamama, 1942,

JOAN ALVAREZ

PRESENTACION /3




El Centro de Arte Reina Sofia, fiene pro-
vectada la publicacidon de los catdlo-

gos razonados de |la obra completa
de(1898 - 19/2) los pintores:

FRANCISCO BORES

(1898 - 19/72)

MANOLO MILLARES

( Las Palmas de Gran Canarias, 1926 Madrid, 1972)

Con el objeto de facilitar el maximo de
iInformacion, seruegaalosposeedores
de obras de [los mencionados artistas
se pongan en contacto con:

H. Dechanet Bores Elvireta Escobio de Millares
Moratin, 50 Hilarion Eslava, 49
Tel: 429 40 44 ) Tel: 243 70 80
28014 MADRID- ESPANA 28015 MADRID- ESPANA
L (O
E;; CENTRO DE ARTE REINA SOFIA
i Director del Centro de Documentacion
o Santa Isabel, 52
“E-E Tel: 467 50 62 ﬁ
T 28012, MADRID - ESPANA
MINISTERIO DE CULTURA

Se garantiza total discrecion
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MAITE RICART

& ON la celebracion de los Jue-
é? gos Olimpicos de Barcelona,
W en 1992, abrird sus puertas el
™ Museo de Arte Contempora-
Neo, un proyecto largamente acariciado,
Cuya realizacion ha sido posible gracias a la
fiﬂcisién de las instituciones puablicas y de la
Iniciativa privada en Catalufia, que por pri-
Mera vez han unido fuerzas para dar a luz un
Proyecto comun. El museo otorgara aten-
Cion especial a la obra de los artistas catala-
fes, en relacion con el arte internacional, y
Sera un centro permanente de investigacion.
El Museo de Arte Contemporaneo era
Una de las asignaturas pendientes que tenia
Catalufa, a pesar de que, tradicionalmente,
“Ste pais ha sido un centro generador de arte
tOntemporaneo, que ha proyectado artistas
Plisticos en todo el mundo. “No se puede
decir”| sefiala Daniel Giralt-Miracle, direc-
r del museo, “que estemos huérfanos en
fUanto a presencia de centros de arte con-
mporineo, porque ahi estin el Museo Pi-
€a550, la Fundacié Mir6, el Museo Dali de
F}gueras o la inminente Fundacié Tapies.
Sin embargo, hacia falta un centro aglutina-
dor que, mas alla de la excepcionalidad de
figuras universales, mostrara una panorami-
€ de aquello que ha sido y es el arte catalan y
“Spafiol del siglo X X”.
“No serdi un museo localista”, advierte
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Giralt-Miracle. “Se otorgara una atencion
especial a la obra de los artistas catalanes,
pero no se centrara exclusivamente en este
aspecto. El museo nace con la vocacion de
ser un centro importante de presencia del
arte contemporaneo, con perspectivas inter-
nacionales”.

“El MAC.BA no se crea por decision ex-
clusiva de una administracion”, aclara Gi-
ralt-Miracle, “sino por la voluntad conjunta
de todas las fuerzas vivas de la sociedad cata-
lana”. Existe el Consorcio del Museo de
Arte Contemporaneo, cuyo objetivo es la
creacion y gestion del futuro centro. “Este
ente publico”, puntualiza Giralt-Miracle,
“esta integrado por la Generalitat de Catalu-
fla, en tanto que gobierno autonomico; el
Ayuntamiento de Barcelona, tradicional sus-
tentador de los museos de la ciudad, y la
Fundacion Museo de Arte Contemporaneo,
en la que estan representadas empresas y en-
tidades patrocinadoras”.

El edificio del Museo de Arte Contem-
poraneo se ubicard en el recinto del Centro
de Cultura Contemporanea de la Casa de la
Caritat, un espacio de amplia proyeccion ci-
vica y cultural, que también albergara tea-
tros y auditorios, institutos extranjeros de
cultura, facultades humanisticas y un centro
dedicado al estudio de la ciudad.

En cuanto al proyecto arquitectonico del

edificio, fue encargado a Richard Maier &
Partners, ya que la experiencia del arquitecto
norteamericano en el diseno de museos es
tan amplia como reconocida internacional-
mente. El edificio del museo, que ocupara
una supetficie superior a los 13.000 metros
cuadrados, de los que, aproximadamente, el
50 por 100 se destinarin a exhibicion publica
y espacios de circulacion, se distribuye en
cuairo niveles y esta concebido como un es-
pacio de trazado longitudinal (de 110 x 35
metros), en el que hay Inscrita una pieza de
base circular que atraviesa verticalmente las
cuatro plantas. A partir de esta pieza se arti-
culan las diferentes zonas de exposicion, y en
las que penetra la luz natural-zenital a través
de grandes tragaluces, y de una galeria verti-
cal, paralela a la fachada principal.
En la actualidad, el museo no existe mas que
en los planos y la maqueta, pero la Funda-
cion Museo de Arte Contemporineo esta
dando pasos importantes en la adquisicion
de obras y en la obtencion de donativos vy
legados que permitan crear el fondo y las co-
lecciones del centro.

Concretamente, se han adquirido ya un
centenar de piezas firmadas por artistas na-
cionales y extranjeros tan relevantes como
Oteiza, Susana Solano, Luis Gordillo, Xa-
vier Grau, Joan Pong, Tapies, Rafols Casa-
mada, Hernandez Pijuin, Torres Garcia,
Sergi Aguilar, Joseph Beuys, Alexander Cal-
der, Anthony Caro o Paul Klee.

Un primer paso ha cristalizado en el
acuerdo firmado recientemente con la Fun-
dacio Caixa de Pensions, por el que queda
establecido que 1.000 metros del espacio del
museo serdn utilizados para la exhibicion de
obra proveniente de la coleccion de arte con-
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Vista general de la maqueta del futuro Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona,

temporaneo de esta entidad, que esta consi-
derada como una de las mas importantes de
Cataluna.

Este convenio servira de modelo para fu-
turos acuerdos que el museo pueda suscribir
con entidades, museos o coleccionistas pri-
vados nacionales y extranjeros. “Hemos es-
tablecido ya conversaciones con una serie de
coleccionistas espanoles y extranjeros para
intentar establecer con ellos una politica de
intercambios. Y por otro lado, tenemos una
relacion muy cordial con el Centro de Arte
Reina Sofia, el IVAM, etcétera, e intentare-
mos trabajar en la linea de configurar con-

juntamente los proyectos y las politicas de
futuro, de manera que no establezcamos mu-
seos sinonimos, sino complementarios’ .

“Vamos a trabajar hacia adelante y hacia
atras”, explica Giralt-Miracle. “Hacia ade-
lante, en la configuracion de las colecciones
del futuro, y hacia atras, para reconstruir el
hilo de aquello que no esti documentado,
historiado o representado en los museos de
Barcelona”.

Fn este sentido, una de las novedades del
museo es que consagrara un espacio en la
planta baja a la exhibicion de una coleccion
viva, cambiante, pero representativa de lo

que es el diseno industrial en Cataluna. “Por-
que el diseno, en los ultimos 20-30 anos, ha
aportado una dimension estética a la vida
doméstica”.

El museo se propone, a través de sus co-
lecciones estables de la primera planta, mos-
trar al publico la evolucion del arte contem-
poraneo no solo a través de la exhibicion de
unas piezas muy representativas de su fondo,
que ocuparan ¢l espacio mas museogratico
de manera rotativa, sino también con la or-
ganizacion de exposiciones temporales, en
las que tendra cabida todo tipo de manifesta-
ciones, desde la pintura o escultura al video,
las instalaciones, performances, etcétera.

La reconstruccion de la evolucion del
arte contemporaneo tendra como punto de
partida la posguerra espanola, y ademas, la
coleccion propia del MAC.BA tendri cuatro
referentes historicos indiscutibles en la obra
de Picasso, Mir6, Dali y Julio Gonzalez.

“El museo solo sera estatico”; asegura su
director, “en cuanto a sus colecciones per-
manentes mas representativas, y dinamico en
todas las otras actividades que tomente o ge-
nere. Es decir, las exposiciones de diseno se-
ran cambiantes, ligadas a la actualidad, y las
exposiciones temporales, netamente artisti-
cas, tendran la mayor agilidad posible en
cuanto a proyeccion de actividades”.

Ademas de las salas destinadas a la colec-
cion permanente y a las exposiciones tempo-
rales, el museo contara con un servicio de
educacion, un taller para nifos, espacios des-
tinados a la fotografia, el video y la obra gra-
fica, y una biblioteca o centro de documenta-
cion dotado de todos los recursos, desde li-

bros a videos de arte o cintas magnetofo-
nicas.
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* BRILLANTE

Lo que da valor a un diamante son los
atributos propios de su naturaleza.

Perfeccion. Belleza. Pureza.

Cualidades que PIONEER ha aplicado
a los mas avanzados sistemas audiovisua-
les del momento, dando un resultado tini-
co, Brillante. Brillante, por haber alcanza-
do la mds alta fidelidad en imagen y sonido,
en toda la extensa gama de Televisores y Vi-
deos PIONEER, con pantallas acusticas
compatibles, con las ultimas tendencias tec-
noldgicas incorporadas. Brillante por su so-
nido, puro, tanto en los wltimos modelos
Hi-Fi PIONEER, como en su exclusiva gama
de Compact Disc, de excelente reproduc-
cion digital.

Por sus acabados, bellos, perfectos.

Por los muchos éxitos acumulados por
PIONEER, fruto de su larga experiencia en
el mercado.

Por todo, elegir un PIONEER hoy, es ha-
cer una valiosa adquisicion.

Brillante.

) PIONEER

El futuro en sonido e imagen.



L RETORNO DEL PINTOR

MANUEL COLOMINA

L. pintor Joaquin Sorolla y Bastida
ha recuperado un notable protago-
nismo en la escena internacional de
las artes plasticas. En el espacio de
dos dias del pasado mes de noviembre, dos
de sus cuadros alcanzaban un precio récord
en la cotizacion del artista dentro y fuera de
nuestro pais. Pocas fechas después, el Insti-
tuto Valenciano de Arte Moderno (IVAM)
Inauguraba una exposicion antologica del ar-

tista. Sesenta y seis lienzos de muy diversas
procedencias y 30

apuntes, que son unos
pequenos bocetos al
oleo de maxima im-
portancia para la com-
prension del untverso
plastico del pintor,
conforman la muestra
mas notable de Soro-
lla exhibida en nues-
tro pais desde 1963,
ano €ste en que se ce-
lebro en Madrid una
gran exposicion con-
memorativa del cente-
nario de su naci-
miento.

Toros a enganchar la barca, un 6leo sobre
tela de 100,5x 130 cm, fue adjudicado en
750.000 libras (142 millones de pesetas) a un
coleccionista privado de nuestro pais, duran-
te una subasta de arte espafiol del siglo XIX
organizada por Sotheby’s en Londres. El
cuadro fue pintado por Sorolla en 1910 y
esta firmado y fechado en el angulo inferior
izquierdo. Figuro en las exposiciones del ar-
tista en Chicago y Saint Louis un ano des-
pués. Fue vendido en 1912, por 6.000 pese-
tas, a Mr. Roland Knoedler, de Paris. Mas
tarde pasaria a formar parte de la coleccion
de Oscar B. Cintas, de La Habana, y poste-

Sorolla, Maria

en La Granja,
1907. O/lienzo.

10/ 18

riormente, de la coleccion de pintura espa-
nola del Museo Nacional de Bellas Artes de
Cuba. En 1985 se pudo ver en Espafia, for-
mando parte de la exposicion Los Sorolla de
[La Habana. "

Dos anos mas tarde, la acuciante necesi-

dad de divisas del régimen de Fidel Castro
forzo que la direccion del Patrimonio Cultu-
ral Cubano autorizase la venta de algunos
valiosos fondos, incluidos varios lienzos del
pintor valenciano. Curiosamente, esta singu-
lar procedencia del cuadro ha impedido que
alcanzase una mayor cotizacion y, muy pro-
bablemente, que tuviese un destino muy dis-
tinto. El mantenimiento, por parte
del Gobierno norteamericano, del
boicoteo economico al régimen
casttista, impide a sus ciudadanos la
adquisicion legal de cualquier tipo
de bienes procedentes de la isla, lo
que excluia de la puja a importantes
coleccionistas de aquel pais.

El desconocido coleccionista
espanol al que se adjudico el cuadro
efectuo su puja por teléfono y supe-
r6 con creces el anterior récord del
pintor. Este estaba cifrado desde
principios de afo en los casi 100 mi-
llones pagados en Nueva York por
el lienzo Familia segoviana.

Un dia después, E/ remero, otro
lienzo de Sorolla pintado en 1908,
era adjudicado en 80 millones de
pesetas, durante una subasta orga-
nizada por Edmund Peel & Asocia-
dos en un hotel de Madrid. El pre-
cio alcanzado quedaba lejos del ré-
cord londinense, pero superaba con
creces el techo de la cotizacion de
Sorolla en Espana,

El recuperado protagonismo de
Sorolla en la pintura espanola no se
produce de forma aislada. Esta inti-
mamente vinculado a una nueva
apreciacion, por parte de critica y
coleccionistas, hacia la obra de pin-
tores espafioles a caballo de los si-
glos XIX y XX, que fueron eslabo-
nes de engarce con la sensibilidad
emergente de nuevas vanguardias
plsticas en la Europa de entonces. Buena
prueba de ello es la cotizacion alcanzada por
obras de pintores como el barcelonés Eliseo
Meifrén en la subasta londinense, en torno a
las 160.000 libras.

[gual sucedio en la subasta madrilena




con la obra de otros pintores espafoles de
finales del siglo XIX. Playa con barcas varadas,
de José Navarro y Llorens, alcanz6 los 31
millones de pesetas. Paris la nuit, de Angla-
da-Camarasa, lleg6 a los 20 millones, mien-
tras que obras de Zuloaga y Ramon Casas
quedaban en torno a los 17 y 11 millones,
fespectivamente.,

En la sustancial diferencia de cotizacion
tntre Sorolla y sus coetaneos ha desempena-
do un papel importante el creciente interés
por la obra del artista valenciano existente en
¢l mercado norteamericano. A ello ha contri-
buido, sin duda, la muestra antologica que
ahora se exhibe en el IVAM y que el pasado
ano recald en la IBM Gallery of Science and
Art, de Nueva York; en The Saint Louis
Museum of Art, de Missouri, y por ultimo,
0 e] californiano San Diego Museum of
Art, Esta institucion es, junto con el IVAM,
la orpanizadora de la muestra, que para su
g'ira norteamericana ha contado con la finan-
“lacion de IBM Corporation y del Federal
Council on the Arts and the Humanities del
Gobierno federal norteamericano.

- Para Edmund Peel, comisario de la expo-
SICiGn, “las obras presentadas constituyen un
Onjunto equilibrado que cubre todos los as-
Pectos de la pintura de Sorolla que ha sido
POsible reunir, y son plenamente representa-
tvas de su arte”. En cuanto a la procedencia
de Iag obras, indica que “hemos traido cua-
dros, sobre todo, de Espana y de Estados
U_nidus, pero también de Francia, Italia, Sue-
“1a y Suiza. Estas obras nos han sido presta-
das por museos y particulares a los que estoy
“Umamente agradecido. Quizd me haga sen-
trme ain mas reconocido el hecho de que la
Mayorfa de los préstamos americanos no se
han exhibido nunca en Furopa, ni los présta-
MOs europeos en América”.

En la exposicion concurren algunas de
15_15 mas significativas obras del pintor valen-
clano, tanto de sus afos de formacion con
]'Fﬂzns —La vuelta de la pesca y Triste beren-
“la—, como de sus anos de fecunda madurez
Y gran proyeccion internacional. Mediodia en
la playa de Valencia, Cosiendo la vela, El bote
blanco o Jardines del A leazar de Sevilla en invier-
70500 una buena muestra de lo que algunos

estudiosos han llamado los “anos fausticos
de Joaquin Sorolla”.

Monet, al conocer la obra de este valen-
ciano ochocentista, no se recatdo de mostrar
su entusiasmo hacia quien denominé “un jo-
yero de la luz”. De origen social modesto,
Sorolla tuvo una solida y tradicional forma-
cion académica segun los mas estrictos cano-

cion y aceptacion popular realmente insoli-
tas en su tiempo v, desde luego, no igualadas
con posterioridad. Al igual que el escritor,
mantuvo con la sociedad valenciana una re-
lacion ambigua y tormentosa. Mientras la
luz, el ambiente y las costumbres de su tierra
natal impregnan una buena parte de su obra,
es patente su repudio por una burguesia lo-
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Toros a enganchar la barca, 1910, 6leo sobre tela, 100,5 x 130 cm.

nes de la época. Las medallas nacionales y las
becas académicas en el extranjero le abrieron
las puertas en los ambientes de la burguesia
metropolitana de Espana, Francia e Italia.
Los acaudalados indianos de Buenos Aires y
[.a Habana también quedaron fascinados por
la luminosidad de sus lienzos y la originali-
dad de sus encuadres. En 1909, tras exponer
en la Hispanic Society of America, consigue
un gran éxito en el mercado norteamericano,
donde firmara importantes contratos que,
para bien y para mal, determinaran el grueso
de su produccion artistica en los ultimos
anos de su vida.

Sorolla compartio con el novelista Vi-
cente Blasco-Ibinez unas cotas de admira-

cal habituada al dinero facil, las rentas de la
tierra y una feroz incapacidad de liderazgo
social o de abrirse a una sensibilidad cosmo-
polita e internacional.

La exposicion del [IVAM es una magnifi-
ca ocasion de rastrear la huella del zmpresio-
nismo en Espana, a través de quien fue aqui
su seguidor mas perspicaz y brillante. La fie-
bre de la pintura al aire libre, que impuso la
sensibilidad impresionista dominante en la
época, encontrd en Sorolla un seguidor apa-
sionado y tenaz, incansable explorador de
nuevas impresiones plasticas. Su pretendido
localismo, a la postre, ha sabido mostrar su
potencialidad universal y constituye un refe-
rente modetno del noble oficio de pintor.

MIRADAS /11




/VAM CENTRE JULIO GONZALF
> GENERALITAT VALENCIANA

*b\ CONSELLERIA DE CULTURA, EDUCACIO | CIENCIA

© VORAMAR




_PE[‘_t_{l_dE venta de la Fundacion Pablo Ruiz Picasso.

LA CASA NATAL REVIVE

DAvVIp CASADO

ESDE su creacion, la Funda-

ci6n Pablo Ruiz Picasso-Ayun-

tamiento de Mdlaga, con sede

| en la casa natal del pintor,
“Onstityye ya un hecho de alcance cultural
'}“” Precedentes en la vida de esta ciudad.
Haugurada el dia 25 de octubre de 1988,
Exﬁffﬂmentc, a los 107 afios del nacimiento
¢l g’f‘iniﬂl malagueno, gracias al teson y al
*Ntusiasmo de Pedro Aparicio Sanchez, al-
tﬁldf de Malaga, y del también artista mala-
guefio Eugenio Chicano, su actual director,
’ fundanién supone la culminacion de un
Viejo anhelo empefiado en dotar a la ciudad
©un centro de estudio y difusion vinculado
“Strechamente a la obra del maestro y a la

89 10
Wﬂguarda de sus valores de renovacion y
Progreso estéticos.

Para instalar la fundacion, el Ayunta-
miento habia adquirido y restaurado previa-
mente la casa natal de Picasso, sita en el nu-
mero 15 de la plaza de la Merced y otrora
olvidada. Con ello se iniciaba la puesta en
matrcha de un viejo proyecto surgido en la
mente de algunos artistas e intelectuales ma-
laguenios desde finales de los afios sesenta:
convertir el inmueble de la casa donde naci6
Picasso en un centro de documentacion, in-
vestigacion y difusion de la vida y la obra
picassiana, junto con el apoyo a toda la plas-
tica contempordnea en general. La concre-
cion de este proyecto se hace realidad con la
creacion de la Fundacion Pablo Ruiz Picas-
so-Ayuntamiento de Malaga, como organis-
mo auténomo municipal dotado de persona-
lidad juridica propia y unos estatutos apro-

bados en su dia por el pleno del Ayunta-
miento, con unanimidad absoluta, que ratifi-
caba asi con claridad meridiana la pertenen-
cia de Picasso a su ciudad, a los malaguefios
y a sus instituctones, “como algo —senala el
texto— que debe ser considerado patrimo-
nio de todos, sin distinciones politicas, ideo-
l6gicas o culturales”.

De este modo, Milaga, que posee la infraes-
tructura emocional e historica del “fenome-
no Picasso”, su casa natal, la plaza de sus
juegos, la obra del padre del pintor y un lar-
guisimo etcétera, recupera, en el mas noble
de los sentidos, la presencia del artista, des-
tinindola al dnico fin adecuado: la conser-
vacion de la memoria y difusion de la vida y
la obra de una figura que es patrimonio uni-
versal de todos los hombres, todas las cul-
turas y todas las sensibilidades.

Sin embargo, la Fundacion Pablo Ruiz
Picasso no es un museo sobre el pintor ni
aspira a convertirse en el deposito de re-
cuerdos nostalgicos y caducos. Cuando
todo el inmueble se encuentre correctamen-
te rehabilitado, es posible la recreacion de
un pequeno ambiente decimonoénico, a se-
mejanza del que rodeo al artista-nino, pero
ni mucho menos ocupando un lugar priori-
tario en los objetivos de la institucion. Esta
ya viene trabajando en una doble vertiente:
por un lado, la creacion de un completo
centro de documentacion, biblioteca, archi-
vo v banco de datos, referidos tanto a Pica-
sso como a la totalidad de la plastica del si-
glo XX. Semejante riqueza documental dis-
frutard de un tratamiento informatizado se-
gun las mas avanzadas técnicas y se comple-
menta con una hemeroteca, una sala de re-
vistas especializadas, fonoteca, videoteca y
archivo iconogrifico, todo ello abierto al
publico en general, pero muy especialmen-
te, a cuantos investigadores y estudiosos
deseen consultar estos fondos iniciados con
la donaciéon que el propio Pi-
casso realizo a la ciudad de Milaga, a me-
diados de los sesenta, a través de su intimo
amigo Jaume Sabartés. El legado, como es
bien sabido, se componia de alrededor de
600 libros sobre obra grafica picassiana y las
series de Antibes y la Tauromaquia.
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ACTUALIDAD DEL ‘GUERNICA

CATHERINDE COLEMAN

HRSCHEL B. Chipp es el autor

del libro Picasso's Guernica: His-

tory, Lransformations, Meanings,

publicado en 1988. Estuvo en
Madrid recientemente, para iniciar el pro-
yecto de la produccion de un documental so-
bre el Guernica, basado en su libro, para la
television publica norteamericana; Televi-
sion Espanola esta considerando la posibili-
dad de colaborar en ello. El profesor Chipp
declara que hoy en dia existe un
gran interés en Norteamérica
por cualquier tema espanol, y
por Picasso, en particular,

Sin embargo, creo que,
aunque la interpretacion actual
del Guernica es la de un cuadro
bolitico, la primera reaccion de
’icasso al encargo hecho para el
Pabellon de Espana en la Feria
nternacional de 1937 fue la de
yintar un cuadro con una tema-
tica humana, no politica, basada
en la guerra, el amor y la corri-
da. Esto se confirma en los dibu-
jos, empezando con el fechado el
I de mayo de 1937, donde pode-
mos ver la transformacion de su
stgnificacion desde la concep-
cion nicial hasta el gran cuadro
universal que conocemos.

—Profesor Chipp, spor qué
realizar un documental de una o dos
horas, en lugar de una pelicnla?

[Llevo anos investigando
el Guernica. Durante las manifes-
taciones estudiantiles en Berke-
ley, en 1967 y 1968, la Universi-
dad de Berkeley me encargo el
desarrollo de un programa mas
i vara los cursos de 1a his-

tlexible
toria del arte. Asi que nosotros,
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los estudiantes y yo, desarrollamos el diapo-
rama, 0 un enfoque multi-media, aplicindo-
lo al estudio del Guernica. ¥l diaporama es
mucho menos caro que una pelicula, a la vez
de ser lo mas aproximada a ella. Sobre todo,
¢l diaporama permite la gradual desaparicion
de una imagen en otra: demuestra como cl
toro, hombre, mujer o caballo en la obra pi-
cassiana anterior a 1937, se transforma en el
Guernica. Nosostros, incluso, empleabamos

El profesor Chipp, ante una recreacion del Guernica.

temas reales de una corrida, lo cual ayudaba
a subrayar la transtormacion del hombre en
toro, y luego, del toro en ¢l minotauro que
asalta a la mujer, lo que es el fondo para la
violencia en la pintura.

Picasso mismo empleo el formato del
diaporama, por ejemplo, en la serie de graba-
dos para la Suite 1'ollard; 1a secuencia esta he-
cha dia tras dia y la serie entera demuestra el
cambio de significacion. Primero esta el es-
tudio tranquilo del artista; entonces el toro
entra brincando en la escena, y al final, todo
se transforma en una escena de violacion. El
diaporama es el medio mas adecuado para
demostrar la transformacion, y en alguna
manera, es similar al acercamiento documen-
tal que queremos emplear.

Una pelicula exige un gran presupuesto y
un gran estudio que lo aporte;
implica estrellas y actores. Yo,
personalmente, no puedo imagi-
nar quién pudiera encarnar a Pi-
€asso con €xito, aunque s¢ que el
director de la serie de television
Dallas 1o esta experimentando
con un guion basado en el libro
de Arianna Huffington Stassin-
poulos, Picasso: creador y destruc-
for. Vamos a incluir entrevistas
con testigos oculares en el docu-
mental, pero no vamos a em-
plear actores. Preferimos animar
las imagenes ya recogidas de los
archivos espanoles, en lugar de
simular una accion real... inclu-
50, prefiero el sonido a la narra-
cion. El sonido da emocion vy
anima la imagen f1ja. Basicamen-
te, Creo que no es necesario in-
ventar una narracion, ya que la
transformacion es tan evidente.
Y para volver a tu pregunta orl-
einal sobre la razon de un docu-
mental, sin duda, la television
brinda una mayor audiencia que
una pelicula.

Lisperemos que el documen-
tal llegue 2 una gran audiencia y
contribuya a mantener actual vy
vivo el mensaje del Guernica.
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Maxima calidad en todos los
productos. Servicio y Asistencia
integral a los clientes. Mayor
proximidad con los usuarios. Los
principios basicos del primer
grupo quimico espanol.

Ercros desarrolla una intensa
actividad en este sentido. A tra-
vés de una politica continuada
de inversion. Perfeccionando
los procesos y métodos de pro-
duccion. Desarrollando su ca-
pacidad tecnologica.

Con unos principios basicos; ca-
lidad vy servicio.
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DE ACTUALIDAD

EN IBEROAMERICA

|AS RAICES Y LA MODERNIDAD

DAWN _ADES

El Palacio de Velazquez acoge, desde el
14 de diciembre, una exposicion antologi-
ca de arte latinoamericano contempora-
neo. La muestra, procedente de la Hay-
ward Gallery de Londres, permite un
sorprendente recorrido por las distintas
corrientes de las vanguardias en Latino-
ameérica. Artistas como Diego Rivera,
Joaquin Torres-Garcia o Tarsila do Ama-
ral ofrecen un contrapunto innovador y
personal, que recrea las mas diversas
corrientes artisticas de origen europeo.
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Joaquin Torres-Garcia,
Pachamama, 1942,
Oleo sobre madera,
76,1 X 85,17 cm.
Coleccion Cecilia de
Torres, Nueva York. A
la derecha, Diego
Rivera, La civilizacion
huasteca, 1950, fresco.

Palacio Nacional,
Mexico D.F.
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AS corrientes artisticas de vanguardia que

transformaron las artes visuales europeas en

las primeras décadas de este siglo —fauvis-

mo, expresionismo, cubismo, dadaismo,
purismo y constructivismo—— entraron en Ameérica lL.a-
tina, formando parte de una “vigorosa corriente de re-
novacion”, durante la década de 1920.

Pero estos movimientos no entraron como estilos
cerrados, sino que fueron adaptados, de manera fre-
cuentemente innovadora y personalisima, por cada ar-
fista.

Casi todos los que adoptaron el movimiento mo-
derno lo hicieron en el extranjero. Algunos, incluso se
quedaron en BHuropa; otros, como Barradas con su »z-
bracionismo, crearon una forma modernista propia y di-
ferenciada.

Y en el caso de Rivera, con relacion al cubismo, o
en el de Torres-Garcia, con respecto al constructivis-
Mo, participaron con su arte en los momentos crucia-
les de la evolucion de esos movimientos en Huropa.'

Il hecho de ser americanos, no obstante, quedo re-
gistrado en alguna forma de la obra, incluso en el caso
de los internacionalistas mas convencidos. Otros artis-
tas, que volvian a América tras un periodo relativa-
mente breve en el extranjero, se dedicaron a la creacion
de formas del modernismo especificamente ameri-
canas.

L.a relacion entre el arte radical y la politica revolu-
cionaria, probablemente, fue un problema atin mas im-
portante en América Latina que en la Huropa de aquel
tiempo; y la respuesta de los escritores, los artistas y
los intelectuales de todo tipo estuvo marcada muy es-
pectalmente por dos acontecimientos: la Revolucion
Mexicana y la Revolucion Rusa. ,

] impacto de la primera fue inmenso y las activida-
des de los muralistas mexicanos para dar su interpreta-
cion y extender los ideales de la revolucion, para pro-
mocionar la idea de un arte para el pueblo y para co-

laborar en la creacion de un nacionalismo cultural bajo
condiciones revolucionarias, fue

[Las discusiones que se lanzaban en estas revistas y
los pronunciamientos de los manifiestos revelan una
serie de oposiciones cruciales y campos de diferencia.

Mientras que varios movimientos mantenian el
principio de la unidad organica de la revolucion en el
arte y la politica (E/ Machete, como voz del Sindicato
de Obreros, Técnicos, Pintores y Escultores, poft
ejemplo, o Amanta), otros insistian en la autonomia
del arte. Mucho se discutio sobre este tema, asi como
sobre otros problemas fundamentales socio-culturales,
literarios y artisticos.

[.a ruptura con el pasado, aunque rara vez expresa-
da con la violencia que lo hicieron con el futurismo o
el dadaismo, quedaba siempre afirmada de una forma u
otra; a veces, ésta iba acompanada por una mas o me-
nos directa afirmacion de modernidad, pero lo mas fre-
cuente era la instalacion en la tradicion y el rechazo de
la época colonial y la cultura europeizada del siglo
XIX en favor de la insercion profunda en la traidicion
cultural indigena. El nacionalismo, en oposicion al in-
ternacionalismo, y lo regional, frente a lo central y cos-
mopolita, especialmente en Brasil, eran también algu-
nos de los problemas principales.

ARA la mayoria de los artistas, la iniciacion

al arte moderno implico en principio una to-

tal ruptura con su pasado y aprendizaje.

Aunque FHuropa hacia mucho tiempo que
venia siendo la meca cultural de artistas y escritores,
los contactos se habian mantenido siempre dentro de
una tradicion conservadora y académica.

No habia habido movimiento alguno en las artes
visuales entre 1880 y 1910 que se correspondiera con el
renacimiento literario, bautizado con el nombre de wo-
dernismo por su mas activo representante, el poeta nica-
raguense Rubén Dario. Dario, que vivio en Chile, Ar-
gentina, Paris y Madrid, “galvaniz6 la vida literaria”,
desafiando a los tradicionalistas que querian mantener
la pureza del espafiol peninsular y unos valores ya pa-

sados de moda. Leyo a los poetas

mucho mas alla del propio Méxi-
co, siendo todos ellos factores 1im-
portantes en los debates culturales
y artisticos de la época.

lLos diferentes grupos y movi-
mientos que representaban la van-
guardia se anunciaban, lo mismo que sus equivalentes
curopeos, por medio de manifiestos y revistas, exposi-
ciones y conferencias.

Fntre las mas importantes de estas revistas hemos
de citar Klaxdin (1922) y la Revista de Antropofagia
(1928), en Sao Paulo; Actual y El Machete (1924), en
México; Martin Fierro (1924), en Buenos Aires, y
Amanta (1926), en Per.

18 /18

Las revoluciones rusa
y mexicana marcan el
arte de la época

franceses contemporancos cuyos
estilos y ritmos incorporo brillan-
temente al castellano y, junto con
otros de su generacion, mirando
hacia la vanguardia de Paris, em-
pezo a crear las condiciones nece-
sarias para la aparicion de una vanguardia latinoameri-
cana.

Bl impresionismo y el posimpresionismo, por con-
traste, apenas habian tenido incidencia en las artes vi-
suales. Hubo excepciones: el artista mexicano Clausell,
por ejemplo, quien, a través de su amigo Dr. Atl,
adoptd el impresionismo; el colombiano Andrés de
Santa Maria, que desarrollo un estilo simbolista de rico



larsila do Amaral, Antropofagia, 1929. Oleo sobre lienzo, 126 % 142 cm. Fundacion José y Paulina Nemirovsky.

Colorido, y el pintor uruguayo Carlos Saez, Xcepcio-
Ralmente dotado, que murioé en 1901 a los 21 anos de
¢dad,

No obstante, cuando estaba empezando a enraizarse
el Impresionismo, los artistas ya habian entrado en
COntacto con otros movimientos mas radicales, como
¢l cubismo y sus variantes, que les pmpnrciﬂm’ibﬂﬂ un
Iﬁfﬂguﬂ]rz visual que consideraban muchos mas adecua-
do para expresar el cambio de sensibilidad producido
POt un mundo envuelto en un riapido proceso de mo-
dernizacion e industrializacion. Cuando Rivera vuelve
4 México en 1921, convertido ya en un pintor poscu-

bista, en busca de una nueva forma de expresion visual
que sirviera para la comunicacion con el pueblo, critica
a los pintores de la academia al aire libre de Coyoacan
porque todavia seguian haciendo pintura impresio-
nista.

Para los artistas latinoamericanos, la ruptura fue
mayor que para, por ejemplo, los propios cubistas,
porque, por radical que fuera el cubismo en manos de
Picasso o Braque, siempre podria advertirse en ellos
una relaciéon con alguien anterior —sobre todo, con
Cézanne—. Bsta tradicion vanguardista que partia de
Manet y Cézanne no tiene paralelo en Ameérica Latina.
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Pedro Figari, Danza criolla, 1925. Oleo sobre tabla, 52,1 % 81,3 cm. Museo de Arte Moderno, Nueva York.

Diego Rivera llega al cubismo por un camino un
tanto diferente e, indudablemente, su serio interés por
Cézanne es posterior a su época cubista. Sus teorias de
que habia venido a Europa a estudiar con Cézanne, asi
como toda la serie de mitos sobte su formacion como
pintor —que Posada habia sido su verdadero maestro
o que habia regresado a México para incorporarse a las
guerrillas revolucionarias— han resultado ser simples
mentiras.

ASO toda la revolucion en Europa y Posada
no entrd en su horizonte hasta varios anos
después de su regreso a México. Rivera estu-
vo en Espafna, con una beca del gobernador
de Veracruz, en 1907; era un joven y precoz pintor,
con una exitosa carrera bajo la direccion de Velasco vy
Santiago Rebull, en la Academia de San Carlos, y pare-
cia idoneo para seguir una distinguida carrera oficial.

“n Madrid empezé a moverse en los circulos de
vanguardia, después de conocer al escritor y critico
Ramoén Gomez de la Serna; pero su pintura seguia
fluctuando entre el realismo costumbrista, con influen-
cias del espafiol Zuloaga, y el simbolismo. Se sintié
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absorto por El Greco y, bajo la influencia del también
mexicano Zarraga, empezo timidamente a acentuar los
planos angulares de sus paisajes de Toledo y sus esce-
nas populares. Fin 1912 se habia establecido ya en Pa-
ris, dentro de un grupo de pintores mexicanos, entre
los que estaban Zarraga, Gerardo Murillo (Dr. Atl),
Adolfo y Emma Best Maugard, Jorge Enciso y Rober-
to Montenegro. Zarraga y Rivera eran los mas atrevi-
dos en lo tocante al estilo, pero solo Rivera se compro-
metio totalmente con el cubismo.

.o notable de la pintura de Rivera durante los tres
anos que siguieron fue su gradual evolucién dentro de
un estilo cubista de segunda mano —no menos impre-
sionante por ello, especialmente, en los lienzos en que
se ve la influencia de Mondrian y en los basados en el
cubismo épico de Gleizes o Delaunay—, hasta colo-
carse en el primer plano del movimiento. Tuvo un 1m-
portante papel en las discusiones teoricas y, tras el co-
mienzo de la guerra en 1914 y la dispersion de los cu-
bistas franceses —muchos hacia el frente—, él, Pica-
sso, Gris y Severini continuaron explorando e inven-
tando.

Fn 1915 pintd una verdadera obra maestra del cu-




bismo. “Recuerdo —diria mas tarde que en aquella
Cpoca estaba trabajando para sacar a la luz la mas pro-
tunda verdad de mi mismo. La revelacién mas clara me
Vino de un lienzo cubista, Los gapatistas (sic), que pin-
t¢ en 1916 (sic). Mostraba un sombrero campesino
Mexicano colgando sobre una caja de madera detras de
un rifle”.

“Realizado sin ningin borrador previo en mi taller
de Paris, probablemente sea la mas fiel expresion del
Caracter mexicano que haya conseguido jamas”. Paisaje
Rapatista-1.a Guerrilla, como otras obras contempora-
ficas de Picasso y Gris, presenta una imagen central
(una naturaleza muerta) sobre un paisaje, pero en vez
de verse éste a través del marco de una ventana, flota al
aire libre. El cielo se ve repetido en un reflejo de un
'Mmposible azul intenso por debajo de la linea del hori-
“onte; un paisaje de montafia con criteres volcanicos
“Omarca el sombrero en la parte superior, mientras que

€0 la inferior, los arboles invertidos se internan en el
azul.

ENTRO del sofisticado dialogo cubista
entre representacion y realidad (el papel en
trompe-1L'oeil prendido al lienzo por un cla-
vo pintado, recursos como el del juego de
formas en positivo y negativo derivado de los papiers
“0llés y 1a muy reciente introduccién del puntillismo
dEcurativu), Rivera introduce objetos especificamente
Mexicanos: el sombrero y un sarape de brillantes colo-
*€s. No cabe duda que estaba dando, en Paris, una res-
Puesta a recientes noticias acerca de la revolucion, trai-
das por la nueva ola de refugiados mexicanos vy, sobre
todo, por su amigo Martin Luis Guzman. México esta-
ba cerca de la anarquia y el caos; no obstante, Rivera
Probablemente se sintiera emocionado ante la idea de
4n México que habia despertado de su siesta colonial y
que queria devolverle la tierra al pueblo. Es esto lo que
¢l lider revolucionario Zapata, que habia ocupado
temporalmente la ciudad de México a finales de 1914,
habia prometido en su “Manifies-
0 a los mexicanos”, de agosto de
1914, |
Rivera abandoné el cubismo
antes de su regreso a México. En
1917 se embarcé en un profundo
EStudio de Cézanne, habiendo co-

LLa iniciacion al arte
moderno implicoé una
ruptura con el pasado

J. A. Arrieta, Fl chinaco y la china. O/1,, 114 x 89 cm. Col. privada.

sus dibujos a lo Ingres, Rivera oscila momentanea-
mente entre un estilo de representacion cubista y otro
verdaderamente moderno, en que las construcciones
espaciales realmente complejas se ven disfrazadas por
un realismo abierto. Es el preludio de una tendencia
que habia de aprecer consistentemente mientras elabo-
raba los rudimentos de un estilo de mural realista so-
cialista basado en el modernismo™.

[La aparicion de los muralista

B S EMM A T B0 en México después de 1921 fue un

factor importante de las discusio-
nes de las décadas de 1920 y 1930
sobre el compromiso del arte con
los problemas sociales y politicos.
No se trataba tanto de la adopcion

Menzado previamente, como Picasso, a hacer una serie
de naturalezas muertas y retratos realistas. No obstan-
‘¢ y a diferencia de Picasso, que retuvo un cubismo
Hlternatiw}, Rivera abandona totalmente el cubismo en
1?18, aunque la formidable habilidad para la organiza-
€10n de los espacios en sus murales revela su practica
Cubista, y su primer mural, el de la Creaciin, enlaza di-
f€ctamente con sus primeras pinturas cubistas. “En

de un estilo realista socialista, sino de la idea de un arte
para el pueblo.

Sin duda, seria un error decir que la preocupacion
principal era la creacion de un estilo realista socialista en
sentido directo. Hay una considerable diferencia, por
no decir oposicion, entre los diversos muralistas, sien-
do principalmente Siqueiros el que mas empujaba en la
direccidon de utilizar materiales modernos, técnicas ex-
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perimentales y un estilo expresionista dinamico cons-
truido, en parte, sobre la técnica del montaje.

Tarsila do Amaral, la artista mas estrechamente li-
gada al grupo modernista brasileno, opinaba, signifi-
cativamente, que el cubismo era un movimiento des-
tructivo, pero por el que era necesario pasar. LLos escri-
tos y manifiestos, aunque carecian del escepticismo de
los dadaistas y la riqueza te6rica de los futuristas, mos-
traban un sentido tanto de ruptura como de exaltacion
en sus afirmaciones del mundo moderno.

[. manifiesto de Oscar de Andrade “Palo de
Brasil-Poesia” contiene, sin embargo, un
elemento nuevo. Sin rechazar el internacio-
nalismo de Klaxon y afirmando claramente
su carencia de credo estético (“no hay formula alguna
para la expresion del mundo contemporineo™). Pau-
Brasil vuelve al Brasil de manera novedosa, hablando
de su cultura mestiza, del contraste entre su paisaje tro-
pical y la industria mo-
derna, y utiliza la frase
“la jungla y la escuela”.

Esto senala un impor-
tantisimo cambio en la
conciencia de un grupo
de intelectuales poetas y
artistas altamente inte-
lectualizados, todos de
familia acomodada y con
un alto grado de estu-
dios, que constituyo el
grupo modernista un
cambio no hacia una
simple version del inter-
nacionalismo, sino hacia
un sentido de la coloni-
zacion—. Esta concien-
cia “fue llevada a su pa-
roxismo en el ‘Manifies-
to antropofagista’, de
Oswald de Andrade, en
1928, que nos exhorta a
devorar a nuestro colo-
nizador... para apropiar-
nos de sus virtudes y ha-
bilidades y transformar

el tabu en totem”. o
Fn este manifiesto intenta abrazar las contradiccio-

nes de su condicién: moderno [ primitivo, industria |
indolencia, centro | region, Europa /| América. “De la
Revolucion Francesa al romanticismo, de la revolu-
cibn bolchevique a la revolucion surrealista...*cnnti—
nuamos por nuestro camino. Nunca nos catequizaron.
Nos mantenemos con somnolientas leyes. Hicimos

igs

F. Botero, La familia presidencial,
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que Cristo naciera en Bahia. O en Belém, estado de
Para. Pero nunca permitimos que la idea de la logica
invadiera nuestro ambiente”,

El “Manitiesto antropofagista™ se publico en el pri-
mer numero de la Revista de Antropofagia, ilustrado con
un dibujo de Tarsila, una figura desnuda con un pie
enormemente ampliado, un cactus y el sol, el mismo
motivo que aparece en su lienzo Abaporu, elaborado al
ano siguiente en Antropofagia. Tarsila encontrd la pala-
bra en un diccionario tupi-guarani: Aba, que significa
hombre, y poru, que come. Tarsila estuvo en Paris en
1922-1923 y alli aparecieron las primeras huellas de los
temas de Pau-Brasil, cuando tan s6lo estaba aprendien-
do un cubismo analitico basico. Ademas de la sobria
paleta de sus pinturas cubistas, los lienzos en que, en
una forma u otra, aparcce la idea de “la jungla y la
escuela” tienen colores violentos y un fondo simplifi-
cado y geometrizado, que en sus mas notables obras se
convierte en algo totalmente abstracto, como en Mujer
negra. I.a mujer sentada
y la planta tropical de
Mujer negra anuncian ya
cl motivo de Abaporu |
antropofagia.

En Paris, Tarsila ha-
bia estudiado con An-
dré Lhote y habia fre-
cuentado el estudio de
Léger; sus figuras de
miembros cilindricos y
colores violentos su-
gicren la importancia
que Léger tuvo para
clla, pero su obra fue
siempre muy personal.

L.éger fue quien le
presento al poeta-viaje-
ro Blaise Cendrars y en
la portada de Fewilles de
route, de Cendrars, apa-
rece un dibujo de Mujer
negra. n este mismo
ano de 1924, tanto ella
como Oswald de An-
drade y Cendrars esta-

] | ban de vuelta en Sao
Paulo, donde Cendrars dio una conferencia sobre los

poetas modernos franceses y el o p—
pretexto para visitar Minas Gerais y el norte del pais,
lo que acelerd el “redescubrimiento del
nial y la cultura popular en ]as pe
pucblt}s”,

in ese ano, con un estallido |
hizo una serie especialmente exijt,

o
L
L

7. O/l 203,5 % 196,2 cm. MOMA,

= Ny

pasado colo-
quenas ciudades y

¢ actividad, Tarsila
»sa de cuadros a los




}(_ul_ Solar, Danza santa, 1925. Acuarela sobre tabla, 25 x 3T cm. Coleccion Marion y Jorge Helft, Buenos Aires.

que es probable que la presencia de Cendrars diera un
Impetu afiadido. Sus obras de 1924 se centran en dos
tCmas contrastantes: la ciudad y las favelas, que aparen-
t?mf:nte estaban mis cercanas al campo. Las primeras
tienen las fachadas blancas de los edificios modernos,
SIn perspectiva, aunque el espacio se construye pot
Medio de planos solapados con disminucion de la esca-
la; con bombas de gasolina con algo de antropomorfi-
Cas, pero sin personas, utilizando una mezcla de colo-
'es mas o menos violentos con los pasteles del puris-
Mo. [as carreteras, ferrocarriles, etcétera, sugieren una
ESpecie de primitivismo industrial. En contraste con
Csto, las favelas estan llenas de vida: gentes, animales,
Vegetacion, banderas; con naranjas, rojos 1ntensos vy
Verdes oscuros, todavia planos, y derivados de los co-

lores del arte popular brasilefo.

Para aquellos artistas que deseaban adoptar un len-
guaje moderno, el cubismo era un paso cast inevitable.
Pettoruti habia viajado a Europa con una beca en
1913, entrando en contacto primero con los futuristas

y luego, en 1924, con el cubismo.

N general, se mantuvo bajo la influencia de

Picasso, aunque lo mids interesante de su

obra es una adaptacion plana y de angulos

duros del purismo que llego a hacerse, en
ocasiones, altamente abstracto.

Amelia Pelaez era una de las artistas mas jovenes y
menos radical de quienes colaboraron en la exposicon
organizada por la Revista de Avance, en 1927; tundada
en L.a Habana por el “grupo minorista’’, entre quienes
estaban Jorge Mafac y el novelista Alejo Carpentier.

DE ACTUALIDAD / 23




Eran admiradores
de los muralistas mexi-
canos y de José Vas-
concelos, asi como del
poeta espanol Garcia
[Lorca. De todos los ar-
tistas, Amelia fue una
de las que mejor com-
prendio y utilizo el cu-
bismo de forma mas
original.

Pelaez volvid a via-
jar a Paris a finales de
los veinte, permane-
ciendo alli siete anos;
estudiando concienzu-
damente el cubismo vy,
en particular, la sintesis
cubista de Picasso vy
Braque en el periodo
1912-1913, en obras en
que utiliza lapiz y colla-
ge. Yendo hacia el cu-
bismo, en el que la
construccion y la composicion de una superficie con
elementos casi abstractos en combinacion con objetos
era mas importante que el analisis de la forma.

Pelaez mostré una gran solidez, aun cuando el con-
junto de su obra en esos afios fuera altamente ecléctico,
como ella misma subraya en un comentario: “Los ar-
tistas que mas me interesan son, entre los franceses,
Ingres, Seurat, Cézanne, Picasso, Braque y Matisse”.
Ademas de collages cubistas sintéticos, Pelaez trabaja

un estilo curvilineo como, por ejemplo, en Siesta

(1936), en que una monumental figura picassiana yace
sobre el fondo de un paisaje de formas organicas apla-
nadas, fuertemente resaltadas, que nos recuerdan los
lienzos de Léger, donde estudia con Alexandra Exter.

A su vuelta a Cuba, crea una sintesis totalmente ori-
ginal y anica de los elementos de su
obra anterior, en naturalezas muer-
tas e interiores, con frutas y flores
tropicales de gran riqueza de colo-
rido, planos mate perfilados por
fuertes trazos negros, inspirados en
los elaborados hierros forjados de
los balcones, las rejas y los abanicos de las casas de
finales del siglo XIX en LLa Habana.

[.a figura del uruguayo Pedro Figari es unica, y en
ciertos aspectos, un caso aislado. Abogado de brillante
carrera publica, comenzo a pintar profesionalmente en
1921, a los 60 anos. No le interesaba, como muchas
veces dijo, la pintura por la pintura, el »étzer, el oficio.
Mas bien, parece haberse considerado guia de futuras
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Frida Kahlo, Mis abuelos, mis padres y yo (Familia arbol), 1936. Oleo vy
temple sobre panel metadlico, 30,7 % 34,5 cm. MOMA, Nueva York.

Torres-Garcia es clave
en América para el
constructivismo

generaciones de pinto-
res: “Mi idea es elevar el
nivel de nuestra cultura
y hacer que amemos esas
cosas americanas que
son tan nuestras’.

El novelista cubano
Alejo Carpentier descri-
bio el amor de Figari por
lo vernaculo americano:

“Para Figari no hay
nada mas adorable en el
mundo que aquellas co-
sas que los ridiculos y
cursis de nuestra tierra
natal consideran ‘fallos’,
desolados como estan
por no ver las cindades
tropicales convertidas en
reproducciones de Pic-
cadilly. Patios colonia-
les, bandas callejeras,
fiestas de negros, bailes
y canciones populares,
guitarras, tamboriles, colores brillantes, murgas, per-
cales y sedas barbaras; he aqui los temas que le inspi-
raban’.

LLos temas de la pintura de Figari estan colocados “a
cierta distancia en el tiempo y en el espacio”, como
dijo Borges de su propia coleccion de cuentos que lle-
va por titulo E/ informe de Brodie.

Muchos de ellos, como los cuadros de Figari, estan
localizados en las ultimas décadas del siglo XIX, en
medio de la pampa, con bravos gauchos semi-analfa-
betos por protagonistas, y en ellos el duelo es la accion
mas caracteristica. I.a pampa tiene un signo caracteris-
tico: el ombu, un arbol muy particular que con fre-
cuencia ocupa el centro de las obras de Figari.

Su apasionada preocupacion por la reforma de las
instituciones legales, educativas
y artisticas (en algunos aspectos,
sus ideas son similares a las de
Ruskin y Willliam Morris); su
preferencia por la naturaleza, en
detrimento de la cwvilizacion y de
lo racional sobre lo maravilloso,
ayudan a explicar su falta de interés por las formas mas
radicales del arte moderno, aunque vivié y pintd en
Paris en la cumbre de su esplendor artistico. Si bien
tiene una deuda con el intimismo de Bonnard o Vui-
llard, es ésta una relacion que debe ser considerada con
mucho cuidado.

Comparada con la de éstos, la forma de Figari es
aspera y rudimentaria; manchaba la pintura para gene-



talizar los rasgos, pero siempre restrin-
816 al maximo los elementos decorati-
VOs, que en Vuillard se extienden por
toda |a superficie, limitandolos a los
l‘-‘gﬂres donde naturalmente aparece-
flan, como, por ejemplo, vestidos de
lgodon.

ADIE ha explicado con
mayor claridad que Bor-
ges la peculiar naturaleza
de la memoria en un pais
N que la apuesta por lo nuevo implica
UNa total negacion del pasado. De Fi-
sarl, Borges dijo:

- "Hablo de la memoria argentina y
Slento que una condicion de modestia
Protege este tema y que deleitarse con
¢l es una traicion. Porque en esta casa
dl'-"f Ameérica, las gentes de todas las na-
Clones del mundo han conspirado para
dﬁﬂvan{:ccrsc en los nuevos hombres y
Mujeres, que no son ninguno de noso-
tf’”h‘, pero que predecimos seran argen-
tnos, para acercarnos a nuestro espe-
“ado objetivo. Es una conspiracion de
"N tipo poco comun: una inso6lita
Ventura de razas no para sobrevivir,
SN0 para ser finalmente desconocidas:
“angre que busca la noche.

Lo criollo es de los conspiradores.
L‘” criollo que dio forma a toda la na-
€10n ha decidido ahora ser uno entre
tantos, Si puede haber mayores hono-
'Cs en esta tierra, ha de olvidar los ho-
“ﬂjrts. Recordarlos es casi un remordi-
MNiento, un reproche de cosas abando-
Nadas sin la intercesion de un adios. Es
Una memoria doblemente reverencia-
da, porque el destino criollo asi lo exi-
8¢ para la galanteria y perfeccion del
Sacrificio.

¥

~ Tanto Figari como el argentino Xul
Solar (Alejandro Solari) adaptaron un
“stilo derivado de lo europeo a unos
‘®mas particulares; pero mientras Figa-
1 tue en busca de lo verniculo, Solar se preocupaba
POr un mundo mas mistico y misterioso. De vuelta a
lfutrlt;s Alres, tras doce anos de estancia en Huropa,
Solar no soélo pintd “sus ideas” que dibujaba sobre el
“lNiguaje de pintores como Klee y Malevich, o los ex-
Presionistas alemanes, sino que también inventd dos
QJH guajes, el neocriollo y el pan lengna, y estudio astrolo-
sla. La verdad es que no cuesta el menor esfuerzo ima-

|. Torres-Garcia, Arte constructivo con sol grande, 1942. O/t.,, 75 x 48 cm. A. Torres, NY.

ginar a Solar tanto como colaborador de Borges como
de tema de alguna de sus IMzeczones.

[Los paisajes de Solar, que a veces se convierten en
ciudades o torres: otras, en vistas de montanas, relacio-
nadas tanto con la pintura japonesa como con la Capa-
docia, en el centro de Turquia, una tierra extranamente
erosionada.

in una de las primeras versiones de este paisaje
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Joaquin Torres-Garcia, Formas abstracto metaffisicas, 1930. Oleo sobre lienzo, 146 % 114 cm.

Ciudad de los Artistas, Nueva York,
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(1921), una acuarela que hizo cuando todavia estaba en
Eumpa, los picos con puertas y ventanas labradas en la
fOca estan claramente basados en las rocas de la Capa-
docia. Posteriormente, Solar afiadiria escaleras y ar-
querias, en metaforica referencia a la experiencia tras-
Cendental, como en Paisaje (1938), propiedad de Bor-
8€s, o en Valle profundo (1944).

~ Ni Xul Solar ni Figari formaron escuela, a pesar del
eXito que ambos tuvieron en Buenos Aires. En cam-
bio, Joaquin Torres-Garcia, a pesar de haber hecho
Casi toda su carrera fuera de su Uruguay natal, en Es-
Pana, Francia y Estados Unidos, tras su retorno en
1933 despleg6 un activo proselitismo, ejerciendo una
dPradera influencia sobre el desarrollo del constructi-
ViIsmo en América.

Torres-Garcia compartia el internacionalismo de la
8€neracion constructivista de posguerra: Moholy-
Nﬂgy, Mondrian, Richter, Vordemberge-Gildebart,
Schwitters; pero, al mismo tiempo, siempre hubo un
Profundo sentido del lugar en su
Obra. En su texto Escuela del Sur

de los signos y simbolos de su pintura: el sol, el ancla,
la escalera, el reloj, asi como otros de invencion

propia.

UNQUE sus referencias a las civilizaciones
americanas indigenas —a lo que ¢l llamo
“Indoamérica” o, especificamente, a la teo-
gonia andina— aumentaron en ese perio-
do, ya que existian en su época de Paris cuando se ins-
piré en la civilizacién preincaica de Tihuanaco, tanto
para la iconografia como para la estructura (habia una
reproduccion en escayola de la Puerta del Sol, en Tro-
cadero), y en las formas de las figuras y los colores de
la ceramica de Nazca.

Eistaba también fascinado por las fotogratfias de las
grandes edificaciones incas del Cuzco y la fortaleza de
Sacsahuaman, y las fuertes sombras dibujadas por los
bordes biselados de las piedras gigantes en sus mallas
irregulares aparecen una y otra vez en sus obras en
blanco y negro. Sin embargo, sus
mascaras siempre fueron algo muy

(1935) es clarisima y no deja lugar
4 dudas esta dualidad. Dice de
Montevideo:

- "Ni en el mate, ni en el poncho,
Al en las canciones puede encon- i
trarse un caracter especial; se trata de algo mas sutil,
que lo permite todo y que tiene la misma claridad, la
Misma luz blanca que la ciudad... Y aqui estamos, jun-
‘0 a los ululantes vientos que perturban a la mente y al
“Uerpo en esta particular orilla del gran rio, casi penin-
Sula, como si quisiera capitanear el continente, situarse
€N la vanguardia. De esta manera, nuestra posicion
S€ogrifica sella nuestro destino”.

Se dio cuenta de que habia pasado el tiempo de la
'tnovaciéon y la importacion. Pero, no obstante, era

glevitablc que se viera influido por su estancia en
aris,

N 1935 fundé la Asociacion de Arte Cons-
tructivo y la revista Cérculo y Cuadrado
(1936-1943), resucitando el nombre del
: movimiento Cercle et Carré, del que habia
S1do miembro fundador en Paris en 1930. La impresio-
nante revista de Torres-Garcia, con colaboraciones y
‘¢producciones de la obra de los principales construc-
tvistas de todo el mundo, tuvo una’gran influencia en
América Latina, y ello, junto con el restablecimiento
de su zaller (estudio con discipulos) y sus textos y con-
terencias, fue fundamental para la propagacion de sus
Ideas.

En 1938, erigio el Monumentocésmico —uan muro
€Xxento en un parque de Montevideo, junto al Museo
de Bellas Artes—. La red de piedra contiene muchos

Mondrian, Cézanne y
el cubismo influyeron
mucho en Rivera

generalizado, utilizando, por
ejemplo, los simbolos, universal-
mente reconocibles, de masculino
y temenino.

Aunque Torres-Garcia tiene
contactos con Mondrian, no comparte su polémica ac-
titud hacia la abstracciéon. Si comparte, en cambio, la fe
de Mondrian en el equilibrio entre fuerzas opuestas,
como, por ejemplo, entre razon y naturaleza, vida y
abstraccion. Mientras que el ex dadaista Hans Arp
(como Mondrian, miembro de Cercle et Carré) subra-
yaba lo natural, lo irracional y lo organico sobre lo hu-
mano y lo medido.

Trazo la evolucion de los diferentes modos de re-
presentacion hasta la época primitiva, buscando en la
prehistoria europea y en el arte precolombino. El sig-
no, dice, constituye la tradicion del hombre abstracto:

“T'odas las culturas primitivas progresan siguiendo
esa linea. Su arte, siempre de expresion geométrica, es
un ritual, algo sagrado. Fste es el problema al que debe
hacer frente el artista hoy; es también el deseo que
pone de relieve la expresion artistica moderna”.

“Flevando el término estructura a un plano univer-
sal, podemos determinar que el signo es algo natural,
pudiendo asi captar la esencia del punto de incidencia
entre lo vivo y lo abstracto. Y ésta seria la mejor expli-
cacion de lo que entendemos por Arte Constructivo™.

ARTE EN IBEROAMERICA

Comisario: Dawn Ades.
14 de diciembre-10 de marzo.
PALACIO DE VELAZQUEZ.
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ANTONIO

SAURA

“HAY QUE CULTIVAR
LLAS PROPIAS
OBSESIONES”

PABLO JIMENEZ

Desde enero hasta marzo, el Centro de Arte Reina
Sofia acogera una gran exposicion, casi antologica,
del pintor Antonio Saura. Una ocasién magnifica
para repasar la trayectoria que iniciara antes de via-
jar en 1953 a Paris dispuesto a integrarse en el movi-
miento surrealista.

N 1953 usted se marcha a Paris, dispuesto a

itegrarse en el movimiento surrealista. ;Cudl junto a una de

fue su relacion con el surrealisnio? sus obras mas

Yo sali de Espana pensando que ya recientes.
era surrealista y que en Paris itba a ser todavia mas su-
rrealista, que tha a confirmar mi vocacion. Nada mas
llegar conocia André Bréton, que me acogid muy bien
en su grupo. En seguida me hice muy amigo de Benja-
min Péret, porque, entre otras cosas, hablaba espanol;
lo habia aprendido en México y en Hspana, durante la

Antonio Saura,

guerra civil. Lo cierto es que a mi llegada tenia todavia
una idea muy adolescente de lo que era el surrealismo
y, en realidad, incluso de lo que era el arte. A pesar de
mis 23 anos, era muy inocente todavia. l.as primeras

r §

reuniones del grupo me decepcionaron mucho; todo, 0

@

las conversaciones y las discusiones, se referia al pasa- 2

do. FEra una polémica con el propio pasado surrealista. .
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No encontré lo que espe-
raba; yo todavia pensaba
en aquel grupo con las re-
ferencias que habia podi-
do reunir desde aqui;
realmente, pensaba en
ellos con la idea provin-
ciana que me habia forja-
do en Espana. De todos
modos, y aunque mi per-
manencia en el grupo no
fue muy larga, me marco
profundamente; fue un
aprendizaje muy intere-
sante, sobre todo, del pa-
sado surrealista. Pero fue
también un motivo de de-
cepcion el ver a hombres
que habian sido persona-
jes muy activos social y
artisticamente, que ha-
bian llegado incluso hasta
hasta cometer acciones
claramente violentas,
ahogados en la historia
del pasado.

2Qué es lo gne queda
del surrealismo en su lra-
bajo?

—Muchas y muy im-
portantes cosas. lLa lectu-
ra, por ejemplo, de algu-
nos textos como los poe-
mas de Bréton, de Benja-
min Péret, algunos de
Fluard, los de Desnos; en
fin, todo lo que fue el su-
rrealismo y lo que se ge-
nero en torno a este movimiento ha sido capital para
mi formacion y lo sigue siendo todavia hoy, sobre
todo, literariamente mas que pictoricamente.

—38e podria decir que, en general, la pintura surrealista
tiene un interés menor que la literatura?

—Creo que la pintura surrealista fue una pintura
abortada. LLos planteamientos del primer manifiesto de
André Bréton sobre el automatismo psiquico puro
eran muy validos para la pintura, suponian toda una
revelacion, una iluminacion, y muy pocos artistas fue-
ron los que supieron llevarlos a cabo: Mir6 y, parcial-
mente, André Masson. Creo que, en el fondo, Bréton
estaba mas por el mundo de lo onirico y su interés esta-
ba dirigido a una pintura ilustrativa de lo onirico.
‘sto explicaria su gran interés por Max Ernst, que,
por otra parte, es un gran pintor; por Tanguy, para mi,
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Crucifixion, 1959. Oleo sobre tela, 195 % 324 ¢m. Estocolmo, coleccion particular.

uno de los grandes del siglo XX, o por Dali, que a mi
personalmente, me interesa bastante menos. Pero 10f
primeros postulados surrealistas eran perfectamentt
aplicables a una pintura que no se desarrollo por un?
serie de tentaciones que estaban dentro del conglomé€
rado del fermento surrealista, pero que este desarrollc
llegaria a producirse mucho mas tarde. Precisament®
cuando yo llegué a Paris ya existia una pintura de ac/0/
painting americana, que convivia con el llamado infof”
malismo europeo (un término que no define nada), )
todo el potencial energético del primer manifiesto su’
rrealista estaba en esa pintura que se hacia durante 12
guerra y la posguerra mundiales, justamente, en Hstd’
dos Unidos, como influencia de la estancia de los pro’
pios surrealistas que focalizé6 una pintura con una’
fuertes raices europeas entroncadas con ese primer ma’



Ny : .
fiesto. 1.a verdadera pintura surrealista, aparte de al-
8Ungg casos excepcionales, como el de Mir6 y alguna

Ok

I

fa de Masson, se hizo en la posguerra, tanto entre
S pintores que residian en América como los que vi-
an en Europa.
dezh____ E.rf.-:::r dos corrientes que, mmjﬂ'am!’mmar de ver, nacen
Strrealismo y que se pueden definir como una escenografia
”ff‘fr:a, de un lado, y el impulso del automatismo, del otro, 3de
™ forma pueden confluir en su trabajo?
—Antes de ir a Paris yo hacia una pintura muy ex-
“fimental, que estaba mas cerca del automatismo psi-
D:::U puro que de otras formas. Pero justo antes de mi
do -ld?,.mi obra se {:Llf:’;’: accrcanfjn mucho mas al mun-
tlu:mnrlcu. L..ﬂ EHFEI’ICIR en Paris fue, premsamer}te, l.(}
({:f- me ayudo a liberarme de ese lastre, de la minucia
€50 que Dali llamo la “fotografia de suenos en colo-

3

res”’. Para mi, entonces, los grandes pintores eran
Miro, dentro del mundo de la expresion automatica, y
Tanguy, que era el pintor que planteaba el problema
del onirismo de forma mas ambigua, mas polifocal y
mas llena de posibilidades. Yo me encontraba en esa
dualidad de dos conceptos distintos dentro de una mis-
ma tendencia, y finalmente, se focalizo todo a través de
la experiencia abstracta. No hubo ruptura, porque fue
una transformacion gradual del mismo mundo de na-
turaleza organico, organiscista, no representativo, de
elementos muy precisos, pero si entroncados con feno-
menos de la naturaleza. En ningin momento se produ-
jO una ruptura conceptual.

——Hableme de los collages, de la obra sobre papel, que es,
seguramente, donde con mayor evidencia perdura la huella su-
rrealista. Una obra, por lo demas, mal conocida en FEspana.

—Mi trabajo se conoce muy mal en Espana, quiza
porque la mayor parte de €l solo se ha visto fuera. He
celebrado muy pocas exposiciones verdaderas en mi
pais y en Madrid, en concreto. Mis cuadros se conocen
mal. Se conoceran mejor ahora, después de esta expo-
sicion que es una seleccion realmente bien hecha ¢
cuatro temas. También es cierto que he pasado mas d
la mitad de mi vida en Francia, que casi todo el trabajo
lo he hecho alli y que hasta hace pocos anos en Espana
nadie compraba un cuadro mio. Hay ciertas series, las
que se apartan de la linea matriz de mis pinturas de la
figura humana, que apenas se conocen y es precisa-
mente en ellas en las que persiste una mayor huella de
la influencia surrealista con, por supuesto, afadidos de
hallazgos personales o tomados de la historia del arte.
L.a unica forma de que se me conozca bien es con expo-
siciones de este tipo. Me gustaria algin dia poder ha-
cer una exposicion mas amplia, en la que también se
vean reflejados esos aspectos mas marginales de las li-
neas matrices.

~—Gorky —abhora de actnalidad en Madrid—, De Koo-
ning, Rothko... jcomo se traduce el poso surrealista en la esce-
na internacional?

—Gorky es un surrealista de pleno derecho, incluso
con mayor plasticidad que los pintores surrealistas cla-
sicos. Fn el caso de De Kooning, como en el de Rot-
hko, curiosamente, y en el de otros americanos dieron
el mismo paso que yo di desde la elaboracion surrealis-
ta hacia formas mas personales. Rothko catalizo su
obra en la abstraccion, y De Kooning, en una abstrac-
cion mas ambivalente entre la abstracciéon y la figura-
cion, lo que le llevé a plantear fascinantes problemas
de libertad. Es un gran artista no sélo por la calidad de
su obra, sino, sobre todo, por ese sentido de la liber-
tad. Pero creo que éste es también el proceso de Ta-
pies, sin ir mas lejos, y sin duda el de muchas personas
que pasaron por esta situacion, partiendo de un surrea-
lismo que era todavia el movimiento liberador ética vy

o
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esté¢ticamente hablando. Se puede hablar de un tardo-
surrealismo que se integra en una forma distinta de ver
las cosas y en el que persiste la idea de metamorfosis, la
idea de una belleza convulsiva; pero ya de una forma
en la que lo onirico desaparece para focalizarse en una
vision subjetiva de la realidad, sea abstracta o figurati-
va. Lo que ocurrio en Espana fue exactamente lo mis-
mo, algo tardiamente, aunque no mucho mas, si se
comparan las fechas.

Lis curioso comprobar como cuando el expresionismo
abstracto se estanca en cterto academicismo, el movimiento gue

i

Crucifixion X1, 1960, Oleo sobre tela, 195 x 250 cm. Musée d’Art et d'Histoire.

intenta romper con él, el pop, también mantiene una serie de
connotaciones surrealistas. ;Se podria decir que el fantasma
del surrealismo, recogido después por los concepituales, recorre
la mayoria de los movimientos de la vanpnardia?

Xl surrealismo no fue un movimiento plastica-
mente revolucionario, salvo, como ya he dicho, en el
caso de Mird. Realmente, los ismos experimentales del
siglo XX fueron otros: el cubismo, el constructivis-
mo, la abstraccion-creacion; pero, curiosamente, el su-
rrealismo impregno toda nuestra época. Yo lo llevaria
ahora mismo incluso hasta el minimalismo, que es un
movimiento que me ha interesado mucho, porque en
¢l —y a pesar de ser una consecuencia de la abstraccion
geométrica— hubo una suerte de magia pagana que
entronca con ciertos conceptos de la surrealidad; la
prueba es que el trabajo minimalista s6lo funciona
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cuando hay espacios muy grandes, muy limplos y s€
crea una especie de magia y misterio espacial; esas
obras flotan practicamente, como las formas de Tan-
guy, dentro del fondo del paisaje subconsciente. Un
misticismo pagano que se encuentra también en otras
formas de la pintura. De todos modos, es dificil hablar
de un neosurrealismo para el futuro. Hoy en dia todo
son neos; se forman movimientos de forma Cf)l‘npulﬁi“
va, como si fueran un producto de consumo; hay un
ncominimal y un neoconceptual, etcétera. Pero creo
que es practicamente imposible hacer un neosurrealis-
mo, ya que carecera de
ese vislumbramiento del
descubrimiento que fue la
lucidez de André Bréton
y de su grupo: el podef
formular en un momento
dado la anarquia dadaista
a través de otro camino
diferente y eso no se pue-
de repetir en la historia.
['s muy dificil que s¢
vuelva a dar ese sustento
intelectual y de aire de
¢poca, esa normalidad en
[a anormalidad.

Motherwell decia qne
abandonarse plenamente al
inconsciente era una [orma de
esclavitud. ; Como [unciona e/
inconsciente en tu forma de
trabajo?

Primero quiero de-
cir que el automatismoO
no es un fenomeno re-
ciente, sino que ya existe
en los pintores gen de Chi-
nay Japon. Por lo demas,
considero que solo se puede practicar el automatismoO
cuando existen esquemas de realidad mentales qué
pueden favorecer la misma estructura, el crecimient©O
de una obra. Son dos cosas que van juntas: el automa-
tismo puro dificilmente produce imagenes; pero el
aporte del automatismo a una estructura preexistente
es un enriquecimiento fantastico que la carga de emo-
cton y de tuerza. Por eso yo no puedo trabajar sin tenef
una estructura previa para construlr el cuadro, y es 2
partir de ésta cuando se produce una especie de fabri-
cacion de la obra en un proceso que suele ser rapido Y
en el que el automatismo desempena un papel impor-
tante. Pero el control que te da esa estructura previa €5
lo que hace que realmente el cuadro pueda ser.

s Por eso esa necesidad de mantenerse dentro de los mis
mos lemase
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‘quel, 1958. Oleo sobre tela, 162 x 130 cm. Génova, coleccion particular.
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Brunhiide, 1963. Oleo sobre lienzo, 162 % 130 cm. Galerie Stadler, Paris.

Para mi, el tema es fundamentalmente una es-
tructura. Una forma de poder pintar, Hista claro el pro-
blema de por qué se eligen esas estructuras y no otras.
lLuego, ese cuadro a partir de estructuras incluso seme-
jantes es siempre distinto, lo que prueba el aporte del
inconsciente. L.o que va desde la idea, no, mejor, desde
el deseo o el proyecto de un cuadro al final es un cami-
no de una complejidad terrible, un proceso de adicion
y sustraccion, de reflexion, de azar, de racionalidad
pura... El pintor es el artista que trabaja con mas ideas
por segundo; en cada pincelada de pintor hay un con-
glomerado de ideas por segundo que se acumulan. El
pintor es también el artista en el que el vértigo de las
ideas es mas rapido, y es logico, ya que es un trabajo
inmediato; basta cualquier gesto torpe para desbaratar
todo un castillo construido, para que esa construccion

34 | I8

organica se desmorone; se esta conti-
nuamente al borde del desastre y de la
maravilla. Yo pinto de forma esporadi-
ca; ciclos de dos meses seguidos en los
que trabajo sin parar, deseando levan-
tarme por las mananas para pintar. Pero
antes de empezar una nueva obra siem-
pre hay algo tragico en el lienzo en blan-
co, una sensacion de panico, de terrof,
de paralisis. LLuego basta el primer ges-
LO, aunquc sOlo sea una I‘l];lﬂ{:h:L r}z'lﬁl
que empiece a aparecer ese encadena-
miento que lleva a una imagen. En el
trabajo del pintor, la razon y la sinrazon
van siempre juntas, dentro, claro esta,
de una pintura como la mia; una pintura
que construye el cuadro como un ser
vivo y en la que existe esa lucha con la
superficie en blanco y con la imagen:
dos luchas que van juntas. Una vez es-
cribi que una pintura de la tauromagquia
era imposible; la pintura no puede refle-
jar un arte que es fundamentalmente
movimiento, que culmina en un instante
sublime y pasajero; pero hay pintores,
como De Kooning, que, por el contra-
rio, hacen tauromaquia pintando, por-
que un cuadro logrado es, para ellos
como para mi, una sucesion de buenas
facnas, como una corrida de toros. l.a
verdad es que todo esto sigue teniendo
bastante que ver con lo que deciamos
antes del surrealismo.

Fostamos hablando de un método de tra-
bajo que parece basarse en un viaje al incons-
ciente, en busca de los fantasmas personales;
pero el haber alcangado con el tiempo un acce-
50 demasiado fluido y al no quedar demasiadas
ragones para ltemer lo gue el inconsciente oculta, 3no iria todo
ello restando fuerga a la obra y levandola a planteamientos
mds formales que expresivos?

Todo proceso de realizacion es una amputacion
de si mismo. Quiero decir que cuando un pintor habla
de su propio trabajo sufre ese mismo peligro, amputa
una parte de su carga energética, del mismo modo que
practicar una forma de revelacion puede convertirse
en sistema. Aunque esto sucediera, me parece mejor
que lo contrario, que no haber practicado esa forma de
aceptacion de la obra final. Ademas, creo que cultivar
las pocas obsesiones que uno tiene, cultivarlas como sl
fuera algo biologico, es siempre bueno. Yo recorto ¥y
colecciono fotos ¢ iconografias, en general, de periodi-
cos y revistas y al final siempre terminan por clasificar-
se en siete u ocho temas: los mios. Hay que cultivar las




Crucifixion roja, 1963. Oleo sobre tela, 130 x 162 cm. Musée d’Art et d'Histoire

Propias obsesiones para que estén siempre cargadas.
Yo voy a escribir ahora un libro que se llamara Agwello
‘?*’fff uno no debe hacer a partir de los 60 anos. 1.os camplo el
M0 que viene y me doy cuenta de que mucha gente a la
Que admiraba, 2 partir de los sesenta, se han traiciona-
d_fl a si mismos. Creo que los pintores deben estar
Slempre pintando lo mismo, al igual que los grandes
EScritores y los musicos estan siempre haciendo lo mis-
Mo, o algo alrededor de lo mismo, aproximandose
Cada vez mas a un proyecto ideal que nunca se alcanza,
Pero en el que hay un acercamiento mutuo. Y la clave
dfll proceso es la modernidad; la posmodernidad es
S0lo un ismo mas de la modernidad, que es algo muy
implio que se construye sobre una serie de claves
“Omo el inconsciente de Freud, el regreso a la bidimen-
Monalidad en la pintura con los cubistas, etcétera. Me

parece que esos postulados siguen siendo importantes
hoy en dia, que no han perdido su energia y son vali-
dos para seguir creando obras. Todavia hay que defen-
der la modernidad.

De todos modos, la posmodernidad también puede enten-
derse sdlo como una nostaloia de la modernidad.

Si, es una revision, una nostalgia pero bastante
sospechosa, porque hay una mirada al pasado que no
es la de los vasos comunicantes. Hay una serie de sig-
nos en todo esto que son totalmente pequenoburgue-
ses. Hin arquitectura esta clarisimo: esa revision de for-
mas clasicas responde a un gusto pequenoburgués.
[.os coleccionistas pequenoburgueses deben estar muy
contentos con la pintura de Cuchi, por ejemplo, y
spara qué vamos a citar mas nombres?

Ademis, estamos en un momento en el gue se tiende mas

DE ACTUALIDAD [ 35




Raquel, en su sillon, 1967, Oleo sobre tela, 162 % 130 c¢m. Espana, coleccion particular,
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@ valorar aspectos formales. Por ejemplo, Kiefer, que mantie-
¢ en su obra unas tesis que en el extremo llegarian a ser casi
eonagis; esto parece no importar y se le admira exclusiva-
ente por su fuerga formal...

—Creo que Kiefer es un pintor interesante, a pesar
de que su obra esté claramente contaminada por una
Megalomania monstruosa, en la que existen elementos
Pangermanicos muy peligrosos o muy sospechosos.
Ademais, en sus obras hay un problema de gigantismo
que es grave: son obras que se estan destruyendo por
SU propio gigantismo, hay un importante problema de
desfase en la escala. La es-
Cala es algo muy impor-
tante, ya que una estruc-
tura determinada exige
Una dimension determi-
Nada: en Kiefer, la escala
tSta desbordada por una
CSpecie de ¢épica sospe-
chosa., Pero, de todos
Modos, creo que Kiefer
CS un pintor Interesante,
que ha conseguido que su
Mundo personal sea reco-
Nocible; que, sin duda, es
lo mas (mportante en un
Pintor, algo que no se
Puede denominar estilo y
que responde a la imagen
de un mundo univoco y
Personal.

[ "olviendo a su traba-
Jo, hay nna cosa que siempre
e ha llamado la atencion y
€5 el hecho de que las com posi-
Ctones de cuadros son stempre
COmposiciones cerradas. Que
St obra signe planteando los
Mismos problemas de una forma sobre un plano, mientras que
¢Sos problemas encuentran rapidamente en el expresionismo
abstracto otras soluciones.

in la pintura que yo hacia desde el 56 hasta no sé
Cuando si hay integracion de forma y espacio. Eso, evi-
dl.‘nl'r:mcntc, dcsupnruce dcspués, VO no ¢ por ql.li’-‘; lo
que s¢ es que las figuras se van manifestando con ma-
Yor claridad, como atirmandose por encima del fondo.
Ya no hay integracion de la estructura con el ritmo
general del cuadro. Lo cierto es que ahora éste es un
Problema que me preocupa mucho y quiero volver a
adentrarme en este tipo de integraciones y ahondar asi
€N una linea de trabajo que ahora vuelvo a sentir como
Una necesidad.

Dentro de su obra hay cuadros gue son un anténtico pro-
digio de color; sobre todo, recuerdo abora alptin caso concrelo:

Anal, en su sillon, 1985. O/t., 195 x 159 c¢m, Galerie Stadler, Paris.

dentro de la serie de las cabegas hay desdoblamientos de tonos
entre los negros, las tierras y los ocres realmente deslum-
brantes...

—Desde luego, la mia no es una pintura monocro-
ma. Pienso que el blanco y el negro no es un “no-co-
lor”, sino todo lo contrario. Pinto con una gama redu-
cida: una tierra roja, un ocre, el blanco y el negro. La
verdad es que son los mismos colores de L.as Meninas,
de Velazquez; éste —vy se ve en el cuadro— solo tiene
en la paleta cinco colores y con ellos se pueden hacer
muchos, todos los del mundo. Pero no sé por qué los
he escogido, quiza, por
afinidad con Velazquez o
con el arte africano, que
también utiliza los colo-
res de la tierra (rojo, ocre
amarillento, blanco y ne-
gro) o los de las primeras
pinturas murales de Cre-
ta, Micenas...

lLa reduccion de la
gama no significa una re-
nuncia al color, sino todo
lo contrario. l.a percep-
cion de un color viene
dada por su proximidad
con otro. Un tierra rojo
puede parecer un rojo
brillante, por la proximi-
dad de otros tonos. Para
mi, el color siempre ha te-
nido una gran importan-
cia. Considero, por ejem-
plo, que Matisse, el gran
colorista de nuestra epo-
ca, es por lo menos igual
o mejor pintor que Pica-
sso. En el caso de Rot-
hko, creo que se debe a un gran malentendido. Rothko
no es un gran colorista, sus juegos de color se limitan a
la tabla de Albers; su importancia viene mas de cierto
misticismo, de un extrafio misterio muy personal que
consigue identificar toda su obra.

En algin momento de la conversacion era inevitable ha-
cer una referencia a FEl Paso. Usted dice que El Paso en su
vida fue un episodio muy pequeiio, pero lo cierto es que, al
menos para la historia del arte contemporaneo de nuestro pais,
no fue asi.

Hay muchos malentendidos sobre Ll Paso. Estoy
escribiendo ahora un libro sobre ello, con documentos
que solo tengo yo. Quiero ser objetivo y no pienso
contar nada de las relaciones personales entre noso-
tros, que es algo que no me interesa, sino hacer una
cronica de algo que tampoco fue tan complicado.
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resumen, la historia es que yo estoy en Paris y cuando
regreso a Hspana siento la necesidad de hacer algo
aqui, de aportar las cosas que habia conocido fuera.
Por entonces, el panorama espanol era tremendamente
provinciano. El Paso hizo que cristalizara la obra de
los demas artistas que lo integraban y creo que eso fue
Importante, pero en mi caso concreto, mi estilo ya es-
taba definido antes, en las ultimas cosas pintadas en
Paris. I.a verdad es que El Paso ha sido el tinico movi-
miento espanol que ha pasado a la historia. Yo queria
hacer una experiencia licida, casi de laboratorio, inci-
dir en el medio artistico espanol y, por qué no, modifi-
car la historia; creo que la creacion de grupos y movi-
mientos es la unica forma de cambiar la historia del
arte y eso se puede provocar.

~—Una de las cosas mas sorprendentes de El Paso es que
aglutind a una serie de artistas que en el fondo eran completa-
mente distintos.

—Lo que quisimos, tanto Manuel Ayllon como yo,
y en los contactos posteriores con Manolo Conde, fue
reunir a aquellos artistas que nos parecian mas intere-
santes del panorama espanol, pero no existia la idea de
crear una tendencia. En el manifiesto se habla precisa-
mente de esto; habia también un deseo pluridisciplinar
que después fue un fracaso. Tampoco habia un interés
de que todo partiera del informalismo; eso demuestra
que El Paso unid a muchos artistas y les ayudd a defi-
nirse, pues sus obras de antes y después son muy dife-
rentes; eso a mi me parecia fantastico, ya que ademas se
habia logrado en el momento justo, porque estabamos
aportando un acento personal a los mismos problemas
artisticos que se planteaban en Europa. Una de las co-
sas mas importantes de El Paso era que todo intento
universalista estaba antepuesto al nacional, pero que
también cabia la defensa de éste.

Pero lo que si es cierto es gue 2l Paso se quedd en una
indecision entre una accion claramente politica y una actitud
mas desenfada y provocativa.

Yo siempre quise que El Paso fuera mas agresivo
de lo que en realidad fue, pero no era posible; habia
pintores que vivian en Espana y tenian problemas de
todo tipo... El Paso para mi era lo que yo hubiera que-
rido que fuera el grupo surrealista que me encontré en
Paris: mas drastico y mas pictorico. Ademas, poste-
riormente también hubo momentos de seduccion por
parte de las estructuras oficiales espanolas, cosa que no
critico; el Ministerio de Asuntos Exteriores penso que
el arte espanol era un buen medio de propaganda cul-
tural y lo exploté habilmente, y eso produjo fricciones,
como es logico. Hubo un momento en el que las cosas
se degradaron por razones obvias, y yo planteo la ne-
cesidad de un segundo periodo de El Paso y me quedo
aislado. Entonces El Paso se acaba y quedamos todos
tan amigos.
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LE MONSIEUR D’EN FACE

Una visita a la casa de Antonio Pérez, en la entranable callejue-
la de San Pedro, entre la Catedral y las cuestas que conducen al
barrio del Castillo, condena al viajero a darse de bruces con la
memoria reciente del arte espanol. Sin apelativos, con “Antoni-
to” viven demasiados secretos. Discretamente, con el estilo que
han acrisolado sus incontable lecturas, nos acaba de regalar
una mirada sobre el alter ego de su alter ego que responde al
nombre, nada mas y nada menos, de Antonio Saura.

El sefior de enfrente se llama
Antonio Saura y vuelve pun-
tualmente todos los veranos,
cuando ya se han instalado
las golondrinas y al tiempo
que los vencejos vuelan ve-
lozmente por encima de su
casa. Le monsieur d’en face no
acaba de ver la diferencia en-
tre golondrinas y vencejos,
por mas que se le explique
cada ano. El pintor es animal
de costumbres urbanas. Suele
partir con ellas, pero en direc-
cion contraria.

Desde hace 32 anos no
hemos dejado de ser vecinos;
una veces, en Paris; otras, en
la calle de San Pedro, en
Cuenca, Desde la terraza de
casa veo el jardin y oigo el te-
clear de su maquina, un te-
clear lento y torpe, como de
alguien que no ha pisado la
academia... Cuando se en-
cierra en el taller se hace el si-
lencio y dejamos de vernos
mientras van saliendo los cua-
dros o los dibujos que mana-
na ilustraran su Pinocho y an-
teriormente se agazaparon
entre las paginas de £/ Quijote,
se colaron por las gregueria
de Ramén o se metamorfo-
searon en Kafka.

Hace tiempo que vengo
almacenando recortes, rese-
nas, cartas y catalogos del
monsieur d’'en face para que,
en su dia, los estudiosos pue-

dan acercarse a su obra, si o
desean, pues ya he renuncia-
do a escribir lo que, parodian-
do a Certrude Stein, podria
ser su autobiografia. (Antonio
Saura nada tiene que ver con
Alice Toklas y para escribirse
Nno necesita manos ajenas.)
Algunos astutos editores, mo-
vidos por el morbo y pensan-
do que en mi persona podria
haber algo de lenguaraz y de-
saprensivo, han insinuado
que largara sobre su persona,
creyéndome en posesion de
secretos dignos de publicarse.
Le monsieur d’en face goza de
un aura un tanto extrana para
sus destractores. Pero mas
que la fidelidad a una vieja
amistad me ha contenido el
miedo a salir un dia, como
respuesta suya, en una galeria
de retratos imaginarios que
llevaran mi nombre. Habien-
do visto, tantas veces, cOmo
salen malparados y maltrata-
dos sus modelos, incluso
cuando se trata de santos de
su devocion, mejor sera que
guarde mis pesquisas y tenga-
mos la fiesta en paz.

Pero si puedo hablar de
como vienen los sauras al
mundo. Es curioso que, tra-
tandose de un hombre de li-
bros, sea el menos literario de
los pintores. Quiza tenga
como norma de higiene escri-
bir lo que no va a pintar y pin-




tar lo que no deba escribir. Y
Sin embargo, como luego se
Verd, es un pintor libresco.

Digo esto por su continuo
afdn de recuperar imagenes
Impresas. Gran frecuentador
de museos, necesita volver a
Casa cargado de libros y cata-
logos y seguir dialogando con
SUs cuadros preferidos. Nunca
he pensado que fuera un bi-
blic’mfagm, pero si un enfebreci-
do consumidor de libros, un
Saturno devorador no de sus
Nijos sino de sus maestros:
Rembrandt, Velazquez, Goya,
Franz Hals, Ensor, Picasso...
Para después devolvérnoslos
®n forma de sauras. Pintura
Que viene sin salirse de la pin-
tra, Por mucho que embo-
Tone las pistas, siempre po-
driamos rastrear la pieza
Maestra escogida.

Con los libros sigue el si-
Buiente proceso. Cuando se
trata del ejemplar deseado, lo
Mima, lo forra de papel trans-
Parente y pasa a engrosar su
Coleccién, dentro de librerias
blancas y cerradas. Del resto
“€para las imagenes que juzga
'Mportantes para su museo
'Maginario y las guarda en al-
bumes, vieja costumbre de
los afos adolescentes y de
'al‘ga enfermedad. Las restan-
tes paginas acabaran, trocea-
das y despedazadas, en una
serie de cajas que mas bien
Parecen osarios y que él mis-
Mo llama osaurios. Van eti-
Quetadas con su contenido:
Cabezas, miembros, mujeres
desnudas, crucifixiones, se-
N0s... que luego apareceran
&h sus collages o acumulacio-
nes, A continuacion arremete
Contra las portadas hasta de-
Jarlas desnudas de hojas. Lo
Que antes fue vaciar y desco-
yuntar, ahora se transforme

en el relleno del vacio. Coge
la portada, raspa las capas o
estratos de que se compone
hasta llegar a la médula ape-
tecida o superficie que le con-
viene y alli vuelca todas las
imagenes que antes admir6 o
desdend. Depositando pintu-
ra, tintas o esmaltes vemaos
que aparecen 0jos y rasgos de

Antonio Saura, en uno de sus gestos caracteristicos.

Hoy en dia la idea de grupo esta bastante despresti-
giada, los pintores jovenes no se plantean ese proble-
ma; pero un grupo, en determinadas circunstancias, es
una autodefensa formidable.

—Vamos a hablar ahora un poco de la exposicion que va a
llegar a Madrid.

—Yo, al principio, estaba en contra de la idea de
Mason, el comisario, de reducir a cuatro los temas de
la muestra. Tenia ciertas dudas, pensaba que, viéndola,
se podia pensar que soy un pintor muy repetitivo, muy
limitado; algo que, por lo demas, tampoco me importa
mucho que se diga, pero
bueno... Ahora creo que
ha sido una exposicién
muy bien hecha, muy in-
teligente. Echo de menos
la serie de Retratos imagi-
narios, que sigo pintando
todavia hoy. Yo estoy,
sobre todo, satisfecho de
ella porque es un motivo
de reflexion, que me ha
permitido ver obras que
hacia muchos anos que
no veia. También ha sido
una exposicion muy trau-
matica para mi, al darme
cuenta de una gran evolu-
cion grafologica, lo que
me hacia sentir muchas
de las obras como pinta-
das por otras manos y me
resultaba imposible recu-
perar el proceso que me
llevé a pintarlas. Tam-
bién me ha servido para
darme cuenta de otra cosa

JESUS CISCAR

un rostro. Un sudario que es
la suma de visiones acumula-
das desde un dia ya lejano:
una visita al Museo del Prado,
acompanado de su padre y a
los 12 anos. Esa manana vio,
por primera vez, el perro de
Goya descorriendo con su ca-
beza el telon de la pintura.
Era el retrato del artista
adolescente como un perro
de Goya. Han pasado los anos
y hoy se ha convertido en le
monsieur d’en face.
ANTONIO PEREZ

y es que en el fondo no
soy tan limitado, porque hay cuatro temas y otros cua-
tro o cinco mas que no estan representados. Hay mu-
chos pintores que en toda su vida solo han pintado
tres: bodegones, figuras y paisajes (se rZ¢). Me falta el
género de la composicion, que es ahora mi gran deseo:
el de incluir a la figura aislada en un espacio agoénico
total y volverme a plantear problemas de composi-
cion. Quiero complicar mas las cosas, quiero plantear
problemas mas complejos de resolucion de una ima-
gen sobre una superficie.

ANTONIO SAURA. PINTURAS 1956-1985
Comisario: Rainer Michael Mason.

10 de enero-19 de marzo.

Centro de Arte Reina Sofia. Sala A-U,
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CAAM

ENTRE TRES CONTINENTES

PEPA ROMA

El Centro Atlantico de Arte Moder-
N0, inaugurado a principios de di-
Ciembre en Las Palmas, se constitu-
Ye como eslabon de tres culturas:
Curopea, americana y africana, desta-
Cando el papel de los artistas cana-
los en esta triple relacion.

I el arte y los museos contemporaneos espafio-
les tienden a mirar y medirse con lo que se
hace en Nueva York, Paris y otras capitales
tradicionales del arte en Europa, un nuevo
centro nace ahora con la vocacion de proyectarse y re-
lacionarse con las culturas de otras latitudes. Se trata
del nuevo Centro Atlintico de Arte Moderno inaugu-
fado a principios de diciembre en Las Palmas de Gran
C}ﬂnaria. Su director y consejero delegado, Martin Chi-
fino, lo define como “un radar o plataforma triconti-
fental desde la que auscultar y proyectar los movi-
Mientos culturales que se producen en Europa, Africa
y Latinoamérica”.

Por una parte, el Centro Atlantico de Arte Moder-
NO se propone mostrar una dimensiéon del arte contem-
Poraneo espafiol poco conocida, pero no por ello me-
Nos importante, como son sus relaciones con los movi-
Mientos pictéricos de Latinoamérica: “Por ejemplo, se
Puede citar a la escuela indigenista de Canarias, una
Corriente muy peculiar dentro del arte espafiol y que
fue muy importante en los afios treinta. Se trata de una
tscuela conectada con el arte indigenista de Latino-
américa”. Para ilustrar las relaciones socioculturales
€on ese continente, Matin Chirino recuerda que Cana-

" Martin Chirino lo
define como
‘plataforma
tricontinental’

Pagina anterior, vista desde el atico-terraza del barrio de La Vegueta.

Arriba, galeria alrededor del patio central.
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rias no solo ha sido siempre tierra de paso entre un
lado y otro del Atlantico, sino que importantes comu-
nidades islefias viven asentadas en Cuba, Caracas vy
otras partes de Latinoamérica. Por no hablar del flujo
de africanos que pasan o se instalan en las islas.

El Centro Atlantico quiere ahora revitalizar esas
viejas conexiones a través de actos conjuntos con inte-
lectuales y artistas no s6lo de Latinoamérica, sino tam-
bién del norte de Africa. Pero no por ello hay que con-
fundir esa orientacion del nuevo museo con una voca-
cion tercermundista. Bl CAAM aspira a integrarse en
los circuitos de los grandes museos y en las corrientes
artisticas mundiales. Su exposicion inaugural sobre la
ultima fase del movimiento surrealista, es decir, en el
periodo de diaspora con la salida de sus mentores des-
de Paris hacia México, el Caribe, Nueva York y otras
ciudades, es significativa en este sentido. Reunir las
obras que se exponen ha sido posible gracias a los prés-
tamos y colaboracion de entidades como el Museo de
Arte Moderno de Nueva York., Aunque muchas de las
obras expuestas probablemente seran conocidas de los
aficionados, el marco referencial de presentacion sera
diferente.

Segun Martin Chirino, se trata de mostrar que Ca-
narias, a pesar de su lejania, no ha sido ajena a lo que se
ha producido en Buropa: “Es significativo que la pri-
mera exposicion internacional de importancia que se
realizo sobre el surrealismo fue en Santa Cruz de Tene-

rife, en 1935, con la presencia de los grandes artistas
del momento, como André Breton. El Centro Atlanti-

co va a reivindicar la aportacion de Canarias a la mo-
dernidad no s6lo en Espafa, sino mas alla de nuestras
fronteras. Como ejemplo esta Néstor Martin Fernan-
dez de la Torre, uno de nuestros grandes modernistas,
que vivio en Paris buena parte de su vida™.

RECISAMENTE, la diaspora y el contacto
con el otro lado del Atlantico han permitido
valiosas aportaciones, y lo que pretendemos
es conectarlas con sus homaologas en el mun-
do”. Segun el director del CAAM, se pretende univer-
salizar la produccion canaria. Dentro de esta linea, la
presentacion en Huropa del Centro se hara en el Salon
Internacional de Museos y Galerias que se celebra en
Paris en enero de 1990, con la muestra de la obra de
Oscar Dominguez y Manolo Millares, quienes, segun
el director del nuevo museo canario, merecen el reco-
nocimiento de “valores universales”.

Pero, sobre todo, el CAAM aspira a ser un nuevo
eslabon en la cadena de los centros de mas reciente
creacion en Hspana para la difusion del arte contempo-
ranco. “Aspiramos a integrarnos en la red de centros
que se han establecido en los diferentes puntos de Es-
pana, desde el Centro de Arte Reina Sofia, al IVAM
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B Se integra en
la red de
centros
espanoles de
arte
contemporaneo
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valenciano, el nuevo Museo de Arte Contemporaneo
de Barcelona y el que esta en proyecto en Santiago de
Compostela. En Canarias siempre se sintié una caren-
cia de comunicacion debido a la lejania; desde hace si-
glos existe una demanda para que se prestara atencion
a nuestra cultura en el centro de la peninsula. Ahora
parece que ha llegado el momento de satisfacer esas
viejas aspiraciones. l.a creacion del CAAM coincide
con un proceso de consolidacion de las autonomias en
este pais, que crea las condiciones para que surjan esa
serie de centros. Centros con los que ahora la cultura
canaria podra establecer un fecundo dialogo”.
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L. intercambio de experiencias se ha produ-
cido especialmente con el IVAM. Y la am-
pliacion de los fondos tampoco se presenta
facil, debido a los precios desorbitados que
han alcanzado las obras de arte en el mercado”, reco-
noce Martin Chirino. Pero el director senala que se
pondra el acento en la exposiciones temporales, en la
investigacion y también en la promocion de artistas ca-
nartos nuevos. “Queremos hacer un museo vivo. Ten-
dremos actividades plurales, con debates, conferencias
y talleres de arte. Siguiendo el ejemplo del Circulo de
Bellas Artes de Madrid, invitaremos a artistas para que
puedan intercambiar experiencias y aprender de ellos,
que ya tienen una formacion. Queremos crear un espa-
cio de experiencia y reflexion, ya que el arte no se da
sin pensamiento”.

El CAAM pondra el acento en un aspecto hasta
ahora poco desarrollado por otros centros: la investi-
gacion. “Queremos atender a todos los frentes. Quere-
mos que nuestras exposiciones y actividades tengan un
rigor cientifico. Investigaremos no solo el desarrollo
del arte en Canarias, sino también el de otras culturas
con las que temos relacion como Africa y Latinoaméri-
ca, a la que dedicaremos todas nuestras actividades del
ano 927,

El CAAM no nace con un planteamiento ortodoxo
cerrado a nuevas ideas: “No sera un museo terminal.
Nuestros planteamientos los iremos estableciendo me-
diante el dialogo con otros centros”.

El CAAM, ademas de difundir el arte, pretende di-
namizar la vida cultural y social de Canarias. Se ha
creado ya la Asociacion de Amigos del CAAM, inte-
grada por socios que contribuyen con cuotas mensua-
les, y que se beneficiaran de las primicias en catalogos
y presentaciones al estilo de los vernisages neoyor-
quinos.

No todo estara orientado a una élite cultural. Preci-
samente, el museo surge como vanguardia en la reno-
vacion y revitalizacion del casco antiguo de Las Pal-

B 0 ﬂt’; e I mas, en el barrio de La Veg}leta. I_:a miSm_a readapta-
R e BT e 1 T 70 ~_ ci6n osada del antiguo edificio del siglo XVIII, que en
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otra época ocupo el Banco de Espana, es revelado-
ra de esa nueva funcioén que quiere dar el Cabildo
Insular 2 una de las zonas mas bellas y con mas
potencialidades culturales de la ciudad.

A diferencia de anteriores restauraciones mas
conservadoras, en L.a Vegueta —donde nadie se
atrevia a mover una figurita ni a innovar con solu-
ciones inéditas para nuevos problemas——, el viejo
edificio se ha convertido en una singular mezcla
de tradicion y de la mas moderna tecnologia. En linea
con el aprovechamiento de espacios antiguos que han
hecho otros modernos centros, el CAAM ha instalado
dentro de la antigua fachada un sofisticado sistema de
andamiajes metalicos que dan una total transparencia
espacial al interior y que sustituyen a la tradicional dis-
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interior, esta en el

tribucion de los edificios en pi-
sos de obra. Este proyecto del
arquitecto Francisco Sainz de
Oiza ha sido facilitado por el
hecho de que ya s6lo quedaba
en pie la fachada, en el momen-
to en que el Cabildo Insular
destinara el antiguo edificio del
Banco de Espafia a albergar el
Nuevo museo. |

“Con esa estructura metali-
ca que ocupa el centro del edi-
| ficio, el arquitecto ha querido
; | reproducir la funcién tradicio-
~worwl nal del patio canario, alrededor
del cual se encuentran las habi- |
taciones, y que en el caso del
museo son las salas de exposi-
ciones”, explica Martin Chi-
rino,
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L CAAM es sélo la

avanzadilla para la
promocién y revi-
talizacion previstas
del casco antiguo de Las Pal-
mas. Alrededor del CAAM se
incentivari la creacién de gale-
rias, comercios, cafés y otros
lugares de encuentro y ocio
cultural que den vida al barrio
de LLa Vegueta, abandonado en
los dltimos afios por sus anti-
guos moradores. El CAAM
dara el primer ejemplo no so6lo
con sus actividades culturales ¥
artisticas, sino que también
contribuira a ello su estratégica
terraza-café, situada en una
gran azotea con vistas al mar.

Pero el Centro Atlantico de
Arte Moderno, ademas de re-
vitalizar el casco antiguo de
Las Palmas, revitaliza desde el
momento mismo de su inaugu-
racion la actividad artistica de
las Islas Canarias, desarrollan-
do cara al exterior una politica
de exportacion de grandes figuras del panorama cultu-
ral canario, al tiempo que se erige como foco de refe-
rencia de las grandes directrices del arte del momento-.
Su situacion geografica y estratégica de puente entré
culturas diferentes constituye una plataforma privile-
giada para tales fines.

M El edificio,
remozado en su

casco antiguo
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0 EXCLUSIVO SISTEMA REVOLVENTE

Una Cuenta de Compras abierta permanentemente.
Con la Tarjeta de Compras dispones de TODO GALERIAS : la Ultima MODA,
lo mejor para el HOGAR, el DEPORTE... hasta un magnifico almuerzo en nuestras cafeterias.
Y con nuestro EXCLUSIVO SISTEMA REVOLVENTE eliges
el limite de crédito que deseas y eliges la forma de pago.
* 10% mensualmente ® Una cantidad fila al mes. Y si deseas pago total a 30 dias,
Informate en cualquiera de nuestras tiendas de todas las ventajas
de nuestro EXCLUSIVO SISTEMA REVOLVENTE.

* ALBACETE « ALICANTE » BADAJOZ * BARCELONA * BILBAQ » BURGOS « CADIZ « CORDOBA « DON BENITO « EIBAR « GRANADA » JAEN » LAS PALMAS DE GRAN
CANARIA » MADRID  MURCIA » OVIEDO » PAL MA DE MALLORCA » SANTA CRUZ DE TENERIFE « SEVILLA * VALENCIA » VALLADOLID = VITORIA = ZARAGOZA



EL Patronato del Centro de Arte Reina Sofia esta
considerando, a propuesta de la direccion del
organismo, la puesta en marcha de una Bienal de
la Imagen en Movimiento, cuyas ediciones se

celebrarian en afios pares, a partir de 1990, y que
tendria una cobertura internacional.
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Detalle de la cabecera del programa de TVE El arte del video.

JOSIEE RAMON PEREZ ORNIA

EL UNIVERSC
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L. Patronato del Centro de Arte Reina Sofia

esta considerando, a propuesta de la direc-

cion del organismo, la puesta en marcha de

una Bienal de la Imagen en Movimiento,
Cuyas ediciones se celebrarian en anos pares, a partir de
1990. LLa bienal del Reina Sofia se propone acoger pro-
ducciones de todo el mundo realizadas con imagen en
Movimiento, cualquiera que sea su soporte y formato,
V siempre que se distingan por su valor artistico, de
Experimentacion y creatividad. Tendrian cabida en la
bienal peliculas de cine, programas de television, obras
tealizadas en video, imagenes por ordenador, obras
tealizadas con laser y hologramas, elegidas rigurosa-
Mente entre las producciones de los dltimos dos anos y
Sin discriminar los trabajos a seleccionar en virtud de
Su duracion, género o fines con los que han sido reali-
Zadas.

[.a apertura a todas las modalidades de la imagen en
Movimiento no s6lo supera los clichés y prejuicios con
que a menudo se parcelan sus diferentes dominios,
SIno que reclama un principio mas cientifico y riguro-
50 a la hora de enjuiciar los diferentes soportes y técni-
Cas que posibilitan las imagenes en movimiento al ads-
Cribirlas a una misma familia dentro del universo de la
magen. Ello esta en linea con las tendencias mas ac-
twales de emparentar bajo la denominacion de imagen
¢n movimiento a las tecnologias que se han sucedido a
lo largo de los dltimos cien anos. Asi lo ponen de ma-
Nifiesto la inauguracion el pasado ano, en Nueva Y ork
Y en Londres, de dos museos con denominaciones muy
Similares: el Museum of the Moving Image (MOMI) y
¢l American Museum of the Moving Image.

[.a iniciativa del Reina Sofia, al tiempo que quiere
Considerar a la imagen en movimiento como una de
Sus actividades en favor de la conservacion, promo-
Cion y difusion del arte —como ya ocurre con otras
Instituciones similares, entre ellas, el Museum of Mo-
dern Art (MOMA), de Nueva York, o el Centro Geor-
ges Pompidou, de Paris—, ensancha notablemente
tanto el campo disciplinar que quiere acoger la bienal
Como la tipologia de las obras y la procedencia de los
artistas. Se diferencia, en este sentido, respecto a la bie-
nal mas notable en su género, la del Museo Whitney
Neoyorquino, porque da cabida a autores de todo el
Mmundo y no s6lo a estadounidenses o residentes en Lis-
tados Unidos y porque no se limita al soporte cinema-
tografico o videografico.

[.a celebracion de la bienal representa, por Otfa parte,
instaurar en nuestro pais una muestra internacional del
maximo prestigio que contribuya a la difusiéon 'y la pro-
mocion del arte de la imagen en movimiento, €on cri-
terios muy exigentes, habida cuenta que el sector del
video de creacion entrd en una indeseada fase de deva-
luacion, y ello es debido, entre otras razones, a la proli-
feracion en Hspana de numerosos festivales desde la
segunda mitad de esta década, realizados a veces con
mas voluntarismo que calidad en la seleccion. La bie-
nal que se propone organizar el Reina Sofia tiene la
ventaja, ademas, de no competir directamente con nin-

Imagen en video de Bob Wilson.

ouna otra muestra o certamen internacional, precisa-
mente, porque no se limita a uno o, a lo sumo, dos
soportes, como ocurre en la absoluta mayoria de los
Casos.

Fl cine cumplira un siglo dentro de cinco anos. Al
cine, el primer medio que hizo posible producir image-

DE LA IMAGEN
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nes en movimiento en soporte fotoquimico, le suce-
dieron, ya en este siglo, la television, el video y, nues-
tros dias, la imagen por ordenador. De la imagen real a
la imagen artificial, del movimiento natural al movi-
miento calculado. Ya nadie niega a estas imagenes, sea
cual sea su soporte, la posibilidad de ser medios de ex-
presion artistica, por analogia con cualquiera de los so-
portes de las artes tradicionales.

l.a imagen en movimiento —cine, television y, aho-
ra, infografia— se ha convertido, a lo largo del siglo,
en medio hegemonico de informacion, cultura y entre-

ilr

!

Jean-Luc Godard, fotograma de Je vous salue, Marie.

tenimiento en todo el mundo. Hay, junto a este valor
social de cultura popular, un territorio menos conoci-
do, explorado por cineastas y artistas de todas las épo-
cas, con notables aportaciones al arte; desde las prime-
ras vanguardias de los anos veinte, en las que intervie-
nen artistas como Picabia, Duchamp, Picasso y Dalj,
por citar solo algunos nombres sobresalientes, hasta
los actuales trabajos de Jean-lLuc Godard; por ejem-
plo, su serie Histoire(s) du cinéma, para la television, en
la que utiliza indistintamente la 1magen fija y los so-
portes de la imagen en movimiento, tanto la imagen
cinematografica como la electronica, como ya hizo an-
tes con Numéro 2, 6 fois 2. Sur et sous la communication, y
con France Tour Détour Denx Fnfants.

[La imagen electronica ahuyento, en vez de atraer-
les, a intelectuales y artistas durante muchos anos, de-
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bido al dominio de estereotipos y formatos que necesa
riamente satisfacian desde la television gustos mayori-
tarios y uniformes. Pero esta situacion comienza a que-
brarse desde mediados de los sesenta. Fl video de crea-
cion irrumpe en el escenario de las artes, en Estado$
Unidos y en Europa, en el corazén de una década de¢
cambios sociales y estéticos.

Un acontecimiento tecnologico y comercial marca
el punto de partida para el nuevo soporte de creacion y
de comunicacion: la firma japonesa Sony lanza en Es-
tados Unidos, en 1965, el formato portatil de video, el

lamado portapack de media

% "" pulgada en bobina abierta.

. "‘ Por primera vez en la histo-

' £ ria de la television, la tecno-
logia que permite producif;
reproducir, almacenar, ma-
nipular y copiar las image-
nes electronicas, deja de sef
monopolio de la industria
televisual y se pone al alcan-
ce de todos.

Numerosos artistas acce-
deran al video desde la pin-
tura, la escultura, la musica,
la performance, el teatro, 12
danza, la fotografia y el gra-
fismo, e incluso el propio
cine, para explorar sus posi-
bilidades artisticas. l.a 1ma-
gen electronica, a semejanza
de la pintura y escultura,
permite una realizacion mas
personalizada, casi artesanal,
sin un grado tan acentuado
de dependencia respecto 4
los circuitos industriales de
produccion, montaje y difu-
sibn, como ocutrre, por ejemplo, con la realizacién de
una pelicula,

Seguidores de Nam June Paik y de Wolf Vostell,
los dos pioneros del video de creacion —que en 1990
cumple sus primeros 25 anos de actividad artistica—,
comienzan a trabajar con el nuevo soporte al que lle-
oan desde todas las artes; Bruce Nauman, John Baldes-
sart, William Wegman, Vito Acconci, Joan Jonas,
Lauris Anderson, Robart Ashley, Merce Cunningham,
Joan lLogue, Ed Emshwiller, Gary Hill, Bill Viola,
Robert Cahen, Ko Nakajima, Jacques Louis y Daniele
Nyst, Woody y Steina Vasulka, Robert Wilson y los
espanioles Antoni Muntadas y Francesc Torres son al-
gunos de los autores que se han distinguido por la sin-
gularidad de sus aportaciones. Incluso la tecnologia de
la alta definicion esta siendo objeto de experimenta-



Ci6n y de creacion artistica por autores como Zbig-
Niew Rybozynski y John Sanborn, ademas de las pro-
Plas compafiias de television.

Los primeros artistas no solo reivindicaron que el
ruido —es decir, las propias deficiencias técnicas de
Una imagen que no alcanza la calidad fotografica del
Cine en la reproduccion fiel de la realidad— puede y es
clemento basico para la creacion, sino que abren cami-
No a un abanico de géneros que se aleja de los canones
del cine comercial y de los estereotipos de los géneros
televisivos para adentrarse en obras no narrativas,
Obras que no requieren acto-
res ni dialogos, y ni tan si-
quiera la construccion de un
relato o de una accién en
torno a un argumento de
Procedencia mas o menos li-
teraria. Obras que se crean
tn buena medida con un re-
terente distinto: las artes
Plasticas, especialmente, la
Pintura.

Hay también otras ten-
dencias, cada vez mas soli-
das, que articulan su pro-
Puesta estética en torno a la
invc:stignciﬁn del propio len-
guaje de la imagen y de las
relaciones con otros lengua-
les —especialmente, el soni-
do, el lenguaje de la palabr:
hablada y escrita—; la explo-
racidon de la trama de la ima-
gen electronica, de su singu-
lar textura y color a partir
del hecho de que la imagen
Video es una imagen lumi-
Nosa, realizada con luz; una
Imagen inestable y latente, pero sumamente manipula-
ble, flexible y docil a los propdsitos de los artistas.

El video se ha convertido asi en un medio permea-
ble y enriquecido por las otras artes, en un soporte de
Creacion en el que pueden encontrarse y confluir prac-
ticamente todas las artes y medios de expresion, en el
que lo hibrido e inespecifico se convierte en uno de sus
Principales atractivos audiovisuales.

A pesar de que la television no ha favorecido, en
términos generales, la creatividad y la experimentacion
con la imagen electronica, son ya numerosos, aunque
No muy conocidos, los programas realizados por auto-
res y artistas que se acercaron al medio television desde
Otras disciplinas; como Samuel Beckett, con su obra

teatral He Joe, o Stravinsky, con su composicion [/

diluvio, y muchas obras que se han ido produciendo

desde la década de los setenta con caracter experimen-
tal e innovador dentro de la propia television, en los
llamados T'l” LL.ab norteamericanos o en los centros de
investigacion y experimentacion de las principales te-
levisiones europeas. Autores como los clasicos Ernie
Kovacs o Jean Christophe Averty y los jovenes Jaap
Drupsteen o Robert Cahen han trabajado o trabajan
dentro de la television con el proposito de demostrar
que el arte y la experimentacion también son posibles
dentro de este medio.

[La propia Television Espanola (TVE), ademas de

s
7/

Obra musical realizada en alta definicion por Zbiniew Ryh{rzynsla.‘.

emitir un espacio como Metrapolis, que contribuye no-
tablemente a la promocion de obras que se distinguen
Yor sus valores artisticos e innovadores, ha financiado
a produccion de 14 obras originales en video, incluida
a imagen por ordenador y la television de alta defini-
cion para la serie F/ arte del video —cuya ejecucion ha
sido encomendada a Imatco——, en otros tantos capitu-
los, concebida como antologia de estos 25 anos de
creacion con la imagen electrontca.

[.a iniciativa del Centro de Arte Reina Sofia parte,
por ello, del principio de que la television también es
instrumento de creacion artistica y se propone organi-
zar la bienal en colaboracion con organismos naciona-
les y extranjeros de television, algunos de los cuales,
como la nueva television privada espanola Canal Plus,

han transmitido ya su deseco de colaborar.
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ENSAYOS

La divulgacién oficial del daguerrotipo ‘
en 1839 ha servido de pretexto para
conmemorar, a lo largo de este ano, el

150 aniversario de la fotografia. Diver-

sas exposiciones han festejado el nata-

licio de la imagen luminica.

FOTOGRAFIA

EL LARGO VIAJE DE UN INVENTO

MARIE-1.OUP SOUGEZ

A. Rodchenko, Cartel para El acorazado Polemkin, 1929,
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STE ano marca el 150 aniversario de la foto-
:. grafia; mas exactamente, se conmemora la di-
| vulgacion oficial del daguerrotipo en 1839. Con
| el procedimiento se implanté el uso de la ima-
- 8en luminica, pese a la escasa fiabilidad de la f6rmula
. Do en perfeccion formal, sino en la aplicacién practica.
En 1816, ya Nicéphore Niépce habia obtenido resulta-
dos que no se hicieron publicos. Con el calotipo de
Fox Talbot, en 1840, la fotografia adquirié su caricter
definitivo de imagen multiplicable en papel.

[.as sucesivas mejoras técnicas dieron carta de natu-
faleza a la fotografia en la sociedad decimonénica. La
Vulgarizacion del retrato, la ilustracion documental, se
Implanta en las costumbres. Hacia 1890 se pefila una
Corriente que tiende a hermanar la fotografia con la
Pintura, con composi-
Clones estudiadas y po- |8
Sitivados de dificil ma- §°
Nejo que la convierten '
tn lujosa obra grafica:
€s la corriente pictoria-
lista que marca la época
Modernista.

El corte que repte-
Senta la I Guerra Mun-
dial plantea un nuevo
Modelo social e implica
Una profunda modifica-
Cibn de la sensibilidad
€stética. Este cambio se
dCusa también en la fo-
tografia. En los afios
anteriores al conflicto,

A

gargonnes faldicortas; el imperio de la maquina, todo
constituye un entorno incompatible con el flou picto-
rialista. Ein vez de pretender emular la pintura de caba-
llete de los salones oficiales, la fotografia cobra un len-
guaje propio y es el momento en que alcanza su auto-
nomia. Hay una fotografia puramente esteticista y hay
otra que obedece a lineas ideolégicas definidas; pero,
por tratarse de un nuevo medio de expresion, sus auto-
res muchas veces hacen frente comun en su defensa,
aunque pertenezcan a tendencias dispares.

En la Alemania de Weimar se dan cita muchos in-
novadores, aunque no todos alemanes, sino también
hungaros, checoslovacos y rusos; éstos son mas nume-
rosos cuando las consignas del realismo socialista vie-
nen a cortar la gran esperanza de la primera produc-
cion revolucionaria.

De ahora en adelante,
~ | la fotografia se integra
<] en las vanguardias y es
considerada por artistas
2740y criticos, que la valoran
21 por si misma o como
aportacion técnica a una
expresion totalizadora.
Ya habian empezado
Paul Citroén, Raoul
Hausmann y Hohn
Heartfield con los foto-
montajes de propaganda
antibelicista. En Fran-
cia, los surrealistas son
los primeros que publi-
can las fotografias del

4
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tan sélo casos aislados,
Como las propuestas fu-
turistas de Giacomo
Balla y de Anton Giu-
glio Bragaglia o las
Schadografias del da-
dafsta Christian Schad,
Utilizaron la fotografia
Con animo innovador,
Jugando con las posibi-
Idades de la sobreim-
Presion y de la descom-
Posiciéon del movi-
Miento.

L.a Europa de la in-
Mediata posguerra es
animada por un poten-
te aliento renovador.
Las ciudades recons-
truidas, animadas por
los automéviles y las
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Herbert Bayer, Portada del nimero 1 de la revista Bahaus, 1928,

entonces desconocido
Atget.

[La Bauhaus acoge la
fotografia entre las asig-
naturas que imparte. La
introduce en la institu-
cion Lazlo Moholy-
Nagy, hecho significati-
vo. Hungaro, proceden-
te del grupo MA (Hoy),
Moholy inicia su activi-
dad fotografica hacia
1921, con Lucia Schultz,
fotégrafa, que se con-
vierte en su mujer. Caso
parecido es el del sovie-
tico El Lissitski, cuya es-
posa, Sophie Kuppers,
introduce al constructi-
vista en la practica foto-
grafica. Lissitski, crea-
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dor cosmopolita y polifacético, utiliza la fotografia

s ___ como un elemento mas en el disefio y esta nueva co-

= PR T e e ——— e

IL.a Eﬁropa de POSgUEI‘I.'a es rriente creativa, ampliamente divulgada por La Bau-

; C haus, se implanta en toda Europa.
animada por un aliento El disefo grifico, jugando con elementos fotografi-
renovador COs, €8 en parte una importacion soviética, ya que pot
_ SR S entonces Aleksandr Rodchenko esta dando lo mejot
de su creacién en la URRS. En materia de fotografia
directa, L.a Bauhaus utiliz6 ampliamente los encuadres
entonces novedosos, en picado o basculados, también
emparentados con la estética de Rodchenko y con l1as
formulas del expresionismo cinemato-
grafico.

El paisaje urbano es un tema que s¢€
presta mucho a este tipo de encuadres
y se emplea tanto en Rusia, con lgna-
tovich, como en el Paris del hiungaro
Kertesz o en las visiones milanesas de
Bruno Stefani.

Arquitecto de formacion, el austria-
co Herbert Bayer se inici6 en la foto-
grafia junto con su mujer, Ilrene, pard
luego ensenar este técnica en La Bau-
haus. LLa trayectoria de esta pareja, qué
termina recalando en los Estados Uni-
dos en 1938, es ilustrativa de la de
otros muchos coetianeos: formacion
pluridisciplinar en L.a Bauhaus, activi-
dad desplegada al principio en medio$
minoritarios y progresistas, que termi-
na realizando el mejor disefio en las
grandes publicaciones norteamerica-
nas. Es de subrayar también el nimero
de mujeres fotégrafos en esa época.

La evolucion de la prensa ilustrada
y el nacimiento de revistas especializa-
das favorece una gran cotrriente creati-
va en las artes graficas, donde la foto-
grafia desempena un papel preponde-
rante. I.a publicidad se difunde y recu-
rre también a su utilizacion.
clorerce Hentl Ratrats. 1930, Por ello, dentro del disefio art déct
T bt Vi R ! cabe detenerse en esta utilizacion
abundante de la fotografia, como mera ilustracion ©
como instrumento alternativo mezclado con la tipo-
grafia.
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OR otra parte, es el momento en que la prensa
grafica de informaciéon se implanta definitiva-
mente. Es posible seguir en su despliegue el €j€
que configuran ciudades como Berlin-Paris-
Nueva York, a las que seguirin otras muchas manifes-
taciones culturales en la Europa de entreguerras, po*
razones historicas que son obvias: desde la Republicd
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de Weimar hasta la huida ante el nazismo y el salto
definitivo a América, donde iniciarin una nueva vida,
tras declararse la 11 Guerra Mundial.

IN detenerse en el apartado del reportaje grafi-
co, cabe subrayar la importancia de la llamada
fotografia candida de Eric Salomon, en los afios
treinta. Sus inesperados retratos de politicos
Sorprendidos en sesiones marcaron un hito en el repor-
taje, cuando ain no habian empezado los jovencisimos
Cartier-Bresson y Robert Capa. Estos desplegarian, en
los afios siguientes, un fascinante trabajo en diversos
ambitos de la fotografia, como el reportaje bélico
~——recuerdese la célebre foto de Capa del miliciano es-
panol recibiendo un disparo— o los reportajes viaje-
fos de Cartier-Bresson por diversos paises del mundo,
Coma México, Espafa o la URSS. El tragico final de
Balomon ea el campo de Auschwitz es también ilustra-
tivo de la vertiginosa espiral de nuestro pasado inme-
diato.

Con las normativas de IL.a Bauhaus como telon de
fondo, aunque no siempre influida directamente por
tllo, se puede dar un breve repaso a la fotografia crea-
tiva en la Europa de entreguerras. El retrato, el bode-
gon, el desnudo y también el paisaje pueden centrar
CSte vistazo, cuando destaca también la frecuente utili-
zacion de la fotografia en la edicion y la publicidad.

El retrato sufre una evolucion sustancial al abando-
Nar la linea pictorialista. I.os nuevos encuadres, asi
Come una mayor definicion de la imagen configuran
Una nueva estética, donde prevalece la personalidad
del modelo.

Sin reparar en los retratistas pr(':-fcsirmnles, que son
Dumetrosos y eficaces, nos interesa mas aqui el retrato
ealizado por creadores que se atreven a encuadres has-
ta ahora insospechados y a primeros planos de gran
Cxpresividad. Entre ellos, destacan autores de L.a Bau-
haus como Hausmann, Bayer, Moholy-Nagy o Floren-
Ce Henri, y que cultivan también el autorretrato. Otra
Corriente es la del retrato testimonial o social que os-
tentan, en Alemania, August Sander o Helmar Lerski.
Mientras, en Paris, el joven pintor americano Man Ray
ealiza inigu-ﬂﬂhl{:ﬁ retratos para ganarse la vida.

Es la época en que empieza también otro fotografo
lmpmtﬂ,ntr_, y de corte muy peculiar, el hungaro Bras-
Sai, que retrata tanto a la gente como a la ciudad donde
Vive en su serie de Paris la nuit.

Dentro de la linea testimonial de un Sander, surge
tn Alemania la corriente de I.a Nueva Objetividad, en-
Cabezada por Albert Renger-Patzch. Su obra, que se
adhiere a cierto realismo pictérico, se dedica a realzar
¢l interés de los temas mas cotidianos: objetos, paisa-
Jes, plantas. T'odo ello cuaja en una serie de libros ilus-
trados; entre ellos, el mas conocido Die Welt ist schon

E. Salomon, Aristide Briand mrprendrdn en el Quai d'Orsey, 1931.
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Germaine Krull, Mecanismo de relojeria, del libro Métal, 1926.

Emmanuel Sougez, Pelicula negativa, 1928,
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Emili Godés, Sin titulo, 1930,
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( El mundo es hermosa ), cuyo titulo viene a ser una decla-

racion de principios.

ILa obra de Renger-Patzch reviste interés en varios
aspectos: por la belleza intrinseca que tienen sus 1ma-
genes del entorno cotidiano, que coinciden con los mi-
nuciosos ejemplares botanicos de Karl Blossfeldt, con
los tipos sociales de Sander, pero también con su apo-
logia del trabajo que entronca con la herencia soviética
y puede prefigurar la iconografia nazi.

Pese a su importancia, los libros de Renger-Patzch
no constituian una primicia. Esta
corriente ya se habia iniciado con

Sudek, con sus magnificos bodegones, y los desnudos
rabiosamente ar? déco de Frank Drtkol.

Aparte de los conocidos rayogramas de Man Ray,
en su etapa parisina, los surrealistas apadrinan tanto las
murfiecas de Hans Bellmer como las manipulaciones
del belga Raoul Ubac. En este campo experimental no
conviene olvidar al futurista Luigi Veronesi.

Espafia quedé largo tiempo adicta al pictorialismo
y a las exquisiteces del papel carbén con su magstrO
Ortiz Echagiie. Rompieron esta linea, sobre todo, 108

catalanes. Hacia 1925 Pla Janini

una autora alemana, cosmopolita y
pionera, Germaine Krull, que pu-
blicé en Paris, en 1926, el libro ti-
tulado Métal, que reunia fotogra-
fias de maquinarias y de plantas si-

ILLas fotografias se
integran en las
vanguardias

inicia otro tipo de encuadres y de
temas, Emili Godés, el gallego
José Suirez o el aragonés Aurelio
Grasa se acercan a la Nueva Obje-
tividad; mientras, Josep Sala,
Massana o Catala Pic conciben

derirgicas, punto de partida de otros dos importantes
aspectos: el libro exclusivamente fotografico y el tema
industrial tratado como estudio estético.

Paralelamente a la Nueva Objetividad, Emmanuel
Sougez propone en Francia la tendencia de la photo-
graphie pure, con sus bodegones y desnudos, y en 1930
reine una seleccion internacional de las varias tenden-
cias fotograficas en el nimero especial publicado por
Arts et Métiers Graphiques.

Tardiamente se conocio fuera de Checoslovaquia la

importancia de dos maestros activos entonces: Josef
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anuncios de tendencia art? déco. Nicolas de l.ekuona,

tempranamente desaparecido en la guerra civil, recoge
todas esas corrientes antes de poder llegar a definirse:
Se expresa, sobre todo, con fotomontajes, técnica que
daria ejemplos elocuentes durante la guerra civil, prin-
cipalmente con Josep Renau.

Estas dos décadas, de 1919 a 1939, marcan la inte-
oracion de la fmtmgraﬁa en los movimientos estéticos,
con una clara corriente de pr(}gresmn del Este hacia €l
Oeste, aportando finalmente su savia al vasto territo-
rio americano.
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Peugeot 405. La ultima expresion del talento creador
de Peugeot.

Un automovil que despierta admiracion en toda
su gama: Gasolina, Turbodiesel, Break, Automatico
vy Traccion Integral a las cuatro ruedas. Distintas
manifestaciones de un mismo concepto de talento.

Con motores de aleacion ligera y 16 valvulas que
alcanzan hasta 160 cv. de potencia. Todo un avance
en prestaciones. Ajuste hidraulico de taques. Sistema
Motronic para controlar la inyeccion de combustible
vy el encendido. Los ultimos avances tecnologicos,
electronicos y mecanicos para garantizar una permanente
puesta a punto. Porque asi se expresa el talento.

El talento de las formas y el espacio encuentra su
maxima expresion en el interior del Peugeot 4005.

Asientos con regulacion lumbar y tapiceria incluso
en cuero. Y todos los dispositivos electronicos para hacer
de la conduccién un placer que provoca admiracion.
Porque asi se expresa el talento.

La maxima expresion del talento aerodinamico se
dibuja con linea maestra en el perfil del Peugeot 405. Con
un coeficiente de penetracion de solo 0,30 CX, cristales
enrasados, paragolpes integrados, spailer... Un diseno
arrogante y seguro. Porque asi se expresa el talento.

PEUVUGEOT 405
EXPRESION DE TALENTO

PEUGEOT. FUERZA DINAMICA

5.‘*1:‘.5-"5‘? Lubnicantes recomendados
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PERIODICO SEMANAL DE LAS ARTES

Estamos en la noticia. Cada
semana, puntualmente, noticias e
informaciones sobre el patrimonio

artistico e historico, creacion de
hoy, exposiciones, concursos,
mercado..., pintura y escultura,
dibujo y obra gréfica, disefio y
moda, arquitectura.

EL PUNTO es un periédico que
informa y documenta...

EL PUNTO fomenta las artes
plasticas y la interrelacion entre los
creadores.

Regalar arte
distingue;
regalar
EL PUNTO
ayuda a la
difusion del arte




MUSEOS

HECHIZO DE LO ANTIGUO

NA de las princi-

pales caracteris-

ticas de la cultura

de nuestra época
€s su acusado sentido ar-
queologizante. Al igual
que sucedio en el siglo
XIX, y como continuacion
de las doctrinas entonces
iniciadas, se le da un gran
valor al pasado. En el te-
rreno artistico, este feno-
Mmeno ha supuesto una re-
Valorizacion del oficio de
restaurador. Muebles, cua-
dros, ceramica, toda clase
de objetos diversos se con-
Servan y adquieren gran
valor en base a su antigtie-
dad. Pero no sdélo afecta a
los bienes muebles, sino
también a los inmuebles.
LLa rehabilitacion arquitec-
tonica, la conservacion de
cascos antiguos de las ciu-
dades, de pueblos enteros,

se ha convertido en algo usual de nuestro tiempo, has-
ta tal punto que edificios carentes de valor artistico o
arquitectonico se conservan por el mero hecho de te-

ner mas de cien anos.

TERESA PEREZ JOFRE

Muchos de los museos actuales se
estan ubicando en edificios anti-
guos cuya funciéon original y tipolo-
gia son de muy diversa indole.

El Museo D'Orsay, antigua estacion de ferrocarril,

MARIA J. VELASCO

lLa conservacion y res-
tauracion de edificios an-
tiguos implica ademas su
rehabilitacion de las fun-
ciones a las que fue desti-
nado. Por razones obvias,
no siempre se restituyen
estas mismas funciones vy
los edificios rehabilitados
acogen, en la mayoria de
los casos, funciones dis-
tintas para las que fueron
creados. FHsto sucede con
muchos de los museos de
reciente creacion, cuyo
continente o contenedor es un
edificio creado para otros
fines. Estos contenedores
preexistentes, a los que se
les ha adaptado museos o
centros dedicados a la cul-
tura, no han sido, eviden-
temente, elegidos al azar,
sino por sus caracteristi-
cas idoneas para asimilar
las necesidades de un mu-

seco. Como iremos viendo, dichas caracteristicas co-
rresponden a una tipologia de museo muy concreta,
nacida hoy en dia, y los edificios elegidos presentan

asimismo una tipologia similar,
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Vista panoramica del vestibulo principal del Museo D'Orsay.

En primer lugar, al analizar cuales son las necesida-
des que debe cubrir un museo, nos damos cuenta lo
lejos que han quedado los museos decimonodnicos, en
los que las principales y unicas funciones eran la con-
servacion y exposicion de la obra almacenada. Hoy en
dia, a estas dos funciones, sin duda fundamentales, se
les unen muchas mas; tales como exposiciones tempo-
rales, equipos de investigacion, biblioteca, archivos,
zonas de descanso, libreria, gabinete didactico, video-
teca, etcctera, que hacen del museo actual un centro
polivalente y complejo, que viene calificindose con el
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término de “museo vivo”, es decif,
un ente activo en contraste con los
ANEZItUOS MusSens mMas estaticos.
Para todo ello se necesitan espacios
multiples y polivalentes. Al abarcar
actividades diversas, necesita de es-
pacios diversos que satisfagan to-
das las necesidades. No se proyecta
pues un edificio unitario, sino poli-
funcional, y como tal, el contenedor
ha de ser algo en donde se puedan
adoptar espacios de muy diversas
categorias.

SI como en otras Epocas
se ubicaron muchos mu-
scos en palacios o grandes
casas, coordinando las sa-
las de exposicion como habitacio-
nes y, en ocasiones, de espacios re-
ducidos (por ejemplo, la Phillips
Collection de Washington, o en
Madrid, ejemplos como el cason
del Retiro, el Museo Lazaro Gal-
diano y tantos otros), hoy en dia se

-

tiende mas a un solo espacio de

grandes dimensiones que pueda ser
variado interiormente a base de pa-
neles moviles. Para este fin son
muy adecuados antiguos almacenes
o fabricas que tienen amplias su-
perficies sin separaciones. La utili-
zaclon de este tipo de edificios con
fines culturales es algo que se viene
haciendo en Centroeuropa desde
hace tiempo. En Alemania o Suiza
se aprovechaban para instalaciones
de arte contemporaneo, para las
que, en general, se necesitan espa-
cios muy amplios. Pero ha sido ul-
timamente cuando se ha populari-
zado esta tendencia. Asi se han
construido museos en antiguos al-
macenes, tales como el CAPC de Burdeos, en . Endre-
pot Lainé; o la Tate Gallery de Liverpool, en los Al-
bert Dock; o el proyecto del Museo de Arte Contem-
poraneo de Massachusetts, también en un almacén en
desuso de los muelles.

Uno de los problemas basicos que se plantea a la
hora de adaptar un edificio preexistente a museo es la
relacion entre continente y contenido. Tomemos
como e¢jemplo el Museo 1D’Orsay, de Paris, construido
en la antigua estacion ferroviaria del mismo nombre.
Il museo, que alberga pintura y escultura del siglo

LUIS DE LAS ALAS




XIX, fue proyectado por la arquitecto Gae Aulenti.
Por un lado, contenido y continente estan relaciona-
dos ideoldgicamente, ya que la estacion, una gran fa-
brica de hierro colado, representa los progresos del si-
glo X1IX, imagen de ese siglo, amparando con su mole
el arte que nacio en su misma ¢poca. Pero, aparte la
funcion simbdlica, el edificio en si mismo no es mas
que una gran cubilerta para un museo que esta, en reali-
dad, concebido como una pequena ciudad dentro de
Una enorme capsula. Se encuentran en un Mismo espa-
cio dos dimensiones radicalmente distintas, en cierto
modo, desconectadas entre si. Las diferentes partes vy
departamentos de que se compone el museo estan ins-
talados, casi como encajados, a lo largo de toda la anti-
gua estacion, sin relacion de unos con otros.

FEl proyecto de Gae Aulenti fue muy polémico des-
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Fachada de la Tate Gallery en el Albert Dock de Liverpool.

de el principio. La disfuncién entre contenedor y con-
tenido es uno de los principales riesgos que se corren
al no proyectar un edificio ex nuovo. Una estacion de
ferrocarril no tiene nada que ver con un musco; sus
funciones y tipologia son radicalmente distintas. Fxis-
ten otras edificaciones que presentan unas caracteristi-
cas tipologicas adaptables a un museo. El ejemplo mas
claro y cercano es el Centro Reina Sofia, antiguo hos-
pital de San Carlos. Su proyecto original en planta, que
quedo6 inconcluso, consistia en una serie de amplias sa-
las y galerias que se coordinaban alrededor de cuatro

patios. Hsta estructura, tipica de hospitales a lo largo
de los siglos XV1 al XIX, fue asimismo utilizada para
museos en el siglo pasado. L.as dimensiones de las salas
permiten, ademas, albergar obras de gran envergadu-
ra, lo que hace el edificio idoneo para dedicarlo al arte
contemporaneo. Por otro lado, la regularidad y auste-
ridad de la estructura hospitalaria hace que el contene-
dor no interfiera en la presentacion de la obra, ni cons-
tituya un elemento discordante.

L. caso del Reina Sofia podemos considerarlo

casi opuesto al del Musco D’Orsay. Mientras

que en este se empezo con una superficie vacia

en su interior, en donde basicamente solo habia
una gran cubierta, aquel se trata de un edificio con una
estructura preexistente muy determinante, y cuya
rehabilitacion ha variado minima-
mente. Un caso intermedio entre
estos dos ejemplos los encontra-
mos en los museos ubicados en an-
tiguos almacenes o tabricas. Se tra-
ta de edificios de gran envergadu-
ra, con salas de enormes dimensio-
nes. Sus espacios, menos determi-
nantes que el Reina Sofia, propor-
ctonan a los museos de arte con-
temporanco un entorno ambiental
adecuado, austero, acorde con los
ritmos estilisticos actuales. Algu-
nos se han dedicado solo a museos,
como es el caso del Moderna Mu-
seet de Hstocolmo, un almacén-ca-
serna, antigua base de la marina, re-
formado en su interior con gran
austeridad. Lo mismo sucede con
el futuro Museo de Arte Contem-
poranco de Massachusetts (MAS-
SMOCA), cuya inauguracion esta
prevista para 1992, proyectado so-
bre una fabrica bandonada de 7.000
metros cuadrados de extension; asi-
mismo, podemos tomar como
ejemplo las nuevas salas de la Tate
Gallery, en Liverpool, instaladas en unos almacenes de
los muelles del puerto, el Albert Dock. En este caso,
su arquitecto, James Stirling, nativo de Liverpool, que
ya habia sido encargado de la ampliacion de la Tate
Gallery londinense, ha respetado la estructura de los
viejos almacenes tanto interior como exteriormente.
Fl interior se estructura a base de grandes salas sopor-
tadas por las columnas originales de hierro fundido.
Fin la fachada se ha mantenido, de igual modo, la cons-
truccion de ladrillo apoyada en unos soportales con
columnas toscanas, siendo en esta parte donde la inter-
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vencion del arquitecto resulta mas patente, combinan-
do los colores azul y naranja, que rompen con la armo-
nia monocromatica del edificio. De este modo, la pa-
red rehundida de los soportales, en donde se encuentra
la entrada, no queda anulada por las sombras, sino que
se destaca avanzando Opticamente a un primer plano.
bl edificio sigue manteniendo el aspecto de viejo alma-
cén victoriano del que el arquitecto no ha querido
prescindir, sino que, por el contrario, el ladrillo, los
soportes y tensores de hierro fundido y la piedra que-
dan repintados y manifiestos.

N la misma linea de conservacion y preserva-

cion del edificio antiguo se halla el CAPC de

Burdeos, situado en L’Entrepot lLainé, en el

que también se han dejado a la vista las grandes
bovedas de fabrica de ladrillo. Tanto la Tate como el
CAPC de Burdeos forman parte de complejos mayores
y comparten el espacto
con centros comerciales,
teatro, espectaculos vy
otras actividades. Apare-
cen asi unos centros poli-
valentes, en los que la
zona destinada a museos
es una oferta ludica mas
dentro de un conjunto va-
riado, reflejo del progre-
sivo acercamiento del arte
al gran publico.

“n Espana, ademas del
Centro Reina Sofia, exis-
ten también una serie de
musecos ubicados en edifi-
c108 preexistentes. El
ejemplo mas reciente es el
Centro Atlantico de Arte
Moderno de lLas Palmas
de Gran Canaria, aunque
realmente del edificio ori-
ginal solo se conserva la
fachada, por lo que el ar-
quitecto encargado de su
proyecto, Saenz de Oiza,
Nno tuvo que respetar unas -
estructuras interiores. Asimismo, en Valencia el
IVAM ha rehabilitado un antiguo convento, converti-
do mas tarde en palacete, como centro de exposiciones
temporales. No hay aiun ejemplos de grandes edifica-
ciones tipo almacén. Se penso en cierto momento en
utilizar la atarazanas del puerto de Barcelona, edificio
gOtico portuario, para actividades culturales, si bien
este proyecto no se ha llevado a cabo. Se podrian men-
cionar también muchos otros edificios rehabilitados
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para los fines que nos ocupan, ya que, debido al menor
coste que supone, en general, la rehabilitacion frente a
la proyectacion desde cero, se han prodigado en nues-
tro pais dentro de los organismos que rigen las diver-
sas autonomias. Sin embargo, se ha querido dar aqui
una vision general de grandes conjuntos museisticos y
culturales que ofrecen una imagen novedosa en la con-
cepcion de la restauracion y adaptacion de unos espa-
cios ya dados.

Todos estos edificios rehabilitados como museos
presentan unas caracteristicas similares: espacios am-
plios, con gran capacidad de variaciones temporales en
muchos casos, grandes dimensiones que permitan al-
bergar muchas y muy variadas obras. Sin embargo, ex-
teriormente son muy distintos. El museo ha perdido
su imagen emblematica cara al exterior. No se identifi-
ca con una tipologia determinada que lo distinga clara-
mente del resto de los edificios del entorno urbano.
Fnmascarado bajo el as-
pecto de una estacion, de
un hospital, de un almacén
0 de una arquitectura por-
turaria, o incluso en el caso
de un museo de construc-
cion actual, parece como si
quisiera perder importan-
cia, al tiempo que deja cla-
ro que un museo no es
aquel santuario de arte del
siglo X1IX, pero tampoco
aquellos museos derivados
de la arquitectura funcional
de Mies van der Rohe, en
los que el recorrido esta ex-
cesivamente programado.
‘specialmente, los museos
de arte contemporaneo
tienden a ser centros poli-
valentes dedicados a activi-
dades diversas. En cierto
modo, vuelven a sus orige-
nes etimologicos, retoman-
do el sentido primigenio
del Mouseion helenisitico, ©
templo dedicado a las mu-
sas, en donde se daba cabida a todas las artes.

Por ultimo, no hay que olvidar que los ejemplos
aqui citados, junto con otros muchos museos construi-
dos ex nuovo, de multiples y variados estilos, no son
mas que el retlejo del eclecticismo imperante hoy en
dia, que en ultimo término obedece a un respeto por
actitudes distintas, tanto actuales como del pasado, sin
que intervenga una valoracion critica dependiente del
gusto.
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Utilice la energia eléctrica. disfrutar del agua caliente
Es lo mds seguro, lo mds |lmp|o. v la caletaccién, a mitad de TARIEA NOCTURNAM
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PERSONA JES

Bl ECUPERADO en Espafia tras cast

| cional ya

30 anos de exilio y con fama interna-

consolidada, FEduardo

o Arroyo es hoy un radical tolerado.

2 Hombre no sujeto a disciplinas, con

ec;tudlo abierto en Madrid y Paris, apuesta y vive
por la dispersion, por los frutos del arte sembrado
en distintos campos: es un creador multipasional.

ROSA RIVAS

EDUARDO ARROYO

LA FRUCTIFERA
DISPERSION

IVE desdoblado entre
la capital francesa y la
espanola y ain guarda
un pliegue mas con so-
nido italiano, “idioma oficial”
su mujer, fotégrafa, y su hijo,
veinteanero ‘“que hace musica
rara”’. Hduardo Arroyo (Madrid,
1937) es un senor “muy viajado”
que se siente como ‘“‘una extrana
coctelera™..

En traje de fae-
na, luciendo en la
muneca un reloj-
Marianne (disena-
do por él para el
bicentenario de la
Revolucion Fran-
cesa), trabaja en
cuadros de gran
formato y se deja envolver en va-
riadas ideas. Confiesa que esta pin-
tando siempre y que cada vez es-
cribe con mas frecuencia, pero de-
fine su momento como
de reflexion”

Madrid,

CO1l

“una fase
. En su casa-taller de
con las obras castigadas

62 | I8

“Contra lo que piensa

la gente, no soy un
voluntarista. Respondo a «
la solicitacion”

mirando a la pared, Arroyo afirma
que quiere estar muy tranquilo,
“tratando de evitar citas importan-
tes y asuntos muy precisos. Me in-
teresa volver a meterme en im-
prenta y hacer libros, pero no es-
critos, sino de arte; tengo cuatro o
cinco libros al retortero. Y tam-
bién hay un proyecto, bastante am-
bicioso, de teatro: los decorados
para una nueva
version de Lu/i,
de Alban Berg,
que se estrenara
en Paris en 1991.
.ada dos o tres
anos hago algo
de teatro; lo ulti-
mo fue l.a muerte
de Danton, en oc-
tubre, también en Paris”.

Y todavia con los ecos de la pu-
blicacion en Espana de su biogra-
fia sobre el boxeador Panama Al
Brown, se prevé la traduccion de
su mas reciente aportacion litera-
ria, Sardinas en aceite.




Cuando en febrero de 1990 se
abra una edicion mas de ARCO vy
Arroyo ensene alli una seleccion
de obras en papel realizadas a lo
largo del presente ano, numerosos
cines exhibiran el cartel que ha he-
cho el pintor para la pelicula de Al-
modaovar, Atame.

Y aun mas. El diseno, la publi-
cidad, la omnipresente moda son
R mundos a los que Arroyo solo
et mira de reojo, pero entrara de cabe-

za con una coleccion de sombreros
que preparara en Barcelona. “Lo
que pasa es que acepto encargos, y
no hablo de una tela, sino de pro-
puestas que me atraen. En contra
de lo que la gente piensa, no soy
un voluntarista, Respondo a la so-
licitacion, mas que al deseo de
hacer™.
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Hduardo Arroyo no sucumbe a
la tarea Unica, pero si a las aventu-
ras artisticas, a la fructifera disper-
sion de energias y a las diferentes
pasiones confesadas, sobre todo,
las de alto indice de provocacion y

reto personal, como el boxeo o los
toros. También le seducen los per-
sonajes dificiles, los héroes con-
temporaneos anonimos, como los
de sus series Toda la ciudad habla de
ello o La noche espanola. “Creo que
este pais es tragicomico y yo tam-
bién soy asi”.

[mpaciente, Arroyo lucha
“contra la especializacion”. “Quie-
ro huir de la condena al cuadro, de
tener que hacer siempre lo mismo.
[.Lo que en realidad me interesa es
hacer lo que no sé¢, mezclarme en
lo que no conozco, en aquello que
me impida la repeticion o la rutina.
Solo soy un pintor que luego hace
una serie de cosas. Pero la batalla,
la idea de mi vida, mi punto de re-
ferencia es el cuadro. El conflicto
viene de eso’”.

]l artista asume su naturaleza:
“Si, soy radical. Pero debo mati-
zar. Hoy le pido a la pintura que
me devuelva el tiempo que yo le he
dado a la agitacion y a la politica™.
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A talta de medios, la incomprension,
jamas han sido obstaculos capaces de

frenar la necesidad de expresion y la

creatividad

sus ultimos
de un “poema visual”,

carroceria de]

MAITE RICART

JOAN BROSSA

EL PEDESTAL DE

¢ Joan Brossa. Uno de

proyectos es la creacion

r

cuyo soporte sera la

Tren de Alta Velocidad que unira

Sevilla y Madrid en 1992.

LOS ZAPATOS

. proyecto del TAV”. ase-

gura el poeta, “me parecio

muy atractivo. St algo bue-

no tiene la sociedad de con-
sumo es que te ofrece nuevas pla-
taformas para hacer poesia visual.
'n este caso sera un poema visual
que correra, que estard en movi-
miento”. Cuando el tren esté para-
do, en su carroceria s¢ apreciaran
unas manchas que, a primera vista,
pareceran arbitrarias. Pero una vez
que se ponga en marcha, y con una
cierta perspectiva, se podra leer la
palabra “tren”.

Joan Brossa (Barcelona, 1919)
jamas ha sido esclavo de las modas
y tampoco se ha sometido a la tira-
nia del mercado li-
terario o artistico,
Sin embargo, por
primera vez y con
motivo de su ulti-
ma exposicion en
la galeria Joan
Prats, el poeta pa-
rece un poco atur-

64 BN

“Aqui hacemos caso

a los que ya han sido
descubiertos; queremos
las cosas claras”

dido y desconcertado al tener que
pensar en plezas seriadas de sus
poemas objeto, cuando hasta hace
poco no contaba siquiera con los
medios precisos para materializar
sus ideas.

“Hace mucho ['ium]m- que tra-
vajo’”’, asegura Joan Brossa, “pero
o hacia sin demanda y jamas habia
yensado comercializar mi obra.
Ahora me he metido en este mun-

do, pero no me gusta porque ten-
oo la sensacion de que estoy mani-
pulado por la obra, mientras que
antes era yo quien la manipulaba.
A pesar de todo, quiero mantener
mi ritmo de trabajo de siempre, y
si me veo desbordado por todo
esto, lo dejaré”.
Sin embargo,
Joan Brossa tam-
bién parece con-
tento. “lLa vida es
COmMoO un viaje y
los palsajes exte-
riores van came-
biando. Ahora es-

toy en un paisaje favorable”. Ello

quiere decir, entre otras cosas, que
su obra ha tenido en los altimos
anos una notable proyeccion inter-
nacional, y también en Espana s¢
esta produciendo un renovado 1n-
terés por su trabajo. “El detonante
de todo esto”, explica, “fue el cata-
logo de la exposicion antologic:
que hice en la Fundacio Miro, en
1986, v que llegd al extranjero,
donde despertd cierto interés. A
-aiz de ello hice una exposicion en
Munich, que tuvo éxito, y luego le
siguieron otras en Madrid, Marse-
lla, Nueva York™. “Aqui no tene-
mos espiritu de curiosidad”, ana-
de. “Hacemos caso a los que ya



han sido descubiertos. Queremos
las cosas claras™.

No hay resentimiento alguno
en las palabras de Brossa, pero si se
detecta cierta 1ronia, lo cual es
comprensible, porque desde el
principio el poeta ha ido abriendo
nuevos caminos creativos. Ha sido
pionero en muchos terrenos, ante
la indiferencia y la incomprension
de sus contemporaneos. Cuando
hacia 1951 mostré publicamente,
en una exposicion del grupo Dau
al Set, dos poemas que eran como
objetos, ni siquiera existia la “poe-
sia visual” como denominacion.
“También por aquellos anos”, ex-
plica, “escribi guiones de ballet

que desembocaban en un género
que denomino teatro irregular.
Aqui, en este pais, nadie entendio
nada, ni los baitlarines, ni los direc-
tores, y no se estreno ninguna pie-
za. Recientemente, sin embargo,
vino la senora Pina Baus con un
espectaculo similar a lo que yo ha-
»ia concebido, porque también su-
bone la incorporacion de géneros
parateatrales a la danza, y gusto
mucho™.

A pesar de todo, Joan Brossa
no se considera vanguardista. “No
lo soy por la sencilla razon de que
hago lo que tengo que hacer en el
momento preciso, cuando veo las
cosas claras. Lo que sucede es que

-

aqui vamos retrasados. Por ejem-
plo, con la novela que se hace ac-
tualmente, de plano y contraplano,
[levamos un retraso de 50 anos”.

Junto a Tapies, Cuixart y Tha-
rrats, fue uno de los fundadores de
la revista Dan al Set. Sus amigos
siempre han sido pintores. De he-
cho, confiesa que “es la pintura, y
no la literatura, lo que me ha es-
timulado en el trabajo. Sobre todo,
la pintura de Joan Miro, que me
ponia en marcha, y también la de
Gauguin. BHs una cuestion visce-
ral”. Llegod a colaborar con el pin-
tor catalan en la edicion de tres li-
bros y una exposicion, y tambicn
ha compartido proyectos con An-
toni Tapies.

Fiste hombre, que atirma que
“ser poeta no es escribir versos,
sino entender el mundo de una de-
terminada manera’’, ha seguido un
proceso muy largo hasta llegar a la
poesia visual, y los poemas objeto.

A Brossa le interesa la idea, no
la técnica. Asi que es normal que
algunos colaboradores le ayuden
en la materializacion de su poesia
visual y de sus poemas objeto. En-
tre sus proyectos mas inmediatos
csta el del poema visual para una
plaza en Sant Adria del Besos (Bar-
celona). **Se trata de un monumen-
to anticonmemorativo’™, advierte
el poeta, “dedicado a Porcioles,
que hizo dinero especulando con
viviendas baratas y de mala cali-
dad. Esta plaza esta llena de edifi-
cios suyos. El monumento consis-
tira en una silla de despacho, de
hierro, un poco elevada sobre el
terreno. Debajo habra un plato y
en ¢l reposara la cabeza de Porcio-
les, hecha de marmol”.

También es posible que haga un
poema visual para una plaza en
Santiago de Compostela, y en
1991, el CARS le dedicara una
gran antologica, “Ahora no quiero
otro pedestal que los zapatos”.
Fiste desco, expresado por el poeta

afnos atras, continua vigente.
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CITAS

- NEOEXPRESIONISMO ALEMAN

GEORG BASELITZ

27 de febrero-22 de abril.
FUNDACION CAJA DE PENSIONES,
Barcelona.

'S e e el

-

Un total de 28 pinturas, 6 esculturas, cer-
ca de 10 linograbados, una serie de 14
pasteles y algunos dibujos compondran
. la exposicion que la Fundacion Caja de
< ~ Pensiones dedicara a la obra de Georg
~ Baselitz, un pintor complejo y polémico
cuya trayectoria artistica, conocida casi
en todo el mundo, ha seguido un curso
propio dentro de la pintura de nuestro
tiempo, alumbrando unas creaciones
que responden a los mas variados es-
quemas de formulacion y se caracteri-
zan por una gran originalidad que ha fi-
jado nuevas tendencias estéticas.

La exposicion propone una recopila-
cién de obras diversas, agrupadas tema-
ticamente y centrada, sobre todo, en sus
creaciones de los anos ochenta; expo- Georg Kern, nacido en 1938 en Deuts-
niendo por primera vez en nuestro pais  chbaselitz (actual Republica Democratica
un conjunto individual verdaderamente  Alemana), una localidad de la que més tar-
representativo del total de la obra de de tomard (1958) su nombre artistico, sé
una de las figuras mads significativas del  formdé como pintor en las aulas de la Es-
arte actual aleman, y uno de los mejores  cuela Superior de Artes Plasticas y Aplica-
representantes de la corriente neoexpre-  das de Berlin-Weissensse y, posteriormen-
sionista, te, en la Escuela Superior de Artes Plasticas

Baselitz,

Autorretrato Desastre,

@?Lg Baselitz, Bebedor de botella, 1981.

LUCIANO FABRO

15 de febrero-22 de abril.
FUNDACIO JOAN MIRO.,
Barcelona.

El escultor italiano Luciano Fa-
bro nacid en 1936 y esta consi-
derado en su pais como uno
de los artistas mas importantes
de su generacion. Identificado
personalmente con la estética
y las propuestas del arte Pove-
ra italiano, Fabro es un creador
conocido en casi todo el mun-
do por una forma peculiar de
expresarse que juega con la
ironia, la paradoja y la contra- Luciano Fabro, Pies.
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Fabro, 1981.
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de Berlin-Scharlottenburg. Tras estudiar
a fondo las teorias pictéricas de Kasimir
Malevich, conoci6 el expresionismo abs-
racto norteamericano, interesandose
Por la obra de artistas como Pollock, De
Kﬂnning y Guston. Tras sus viajes a Ams-
terdam y Paris, descubre a Duchamp,
Soutine y Picabia, y con posterioridad,
€n 1965, una beca de medio ano en Flo-
‘encia le permite estudiar el manierismo
de autores como Rosso, Pontormo,
Bronzino, Parmigianino y Aspertino.

Un ano mas tarde, y después de ha-
ber realizado ya algunas importantes ex-
Posiciones, Rudolf Springer le organiza la
Muestra Los grandes amigos y publica un
Manifiesto del artista pleno de madurez.
En 1972, Baselitz, muy ligado al pulso ar-
listico de su pais, participa en la Doku-
Menta de Kassel y, a partir de 1979,
aborda la escultura plenamente.

En esta época realiza algunas de sus
Series mas famosas, tales como Come-
dores de naranjas, Bebedores y Hombre
€n la cama, presentes en la exposicion de
la Caja, hasta que en 1982 participa de
Nuevo en la Dokumenta de Kassel y ejer-
€& como profesor en las academias de
Karlsruhe y Berlin. Actualmente, vive 'y
trabaja en la localidad de Schloss Derne-

hurg, en la Republica Federal de Ale-
Mania.

LGS

Raoul Dufy, La fuente del puerto, 1926.

diccion, lo que hace que su es-
Cultura se escape de toda posi-
ble definicion al uso.

A pesar de esta circunstan-
Cla y de los 25 anos que lleva
“Xponiendo su obra por casi
todo el mundo, la exposicion
de fa Fundacié Joan Mir6 sera
U primera muestra individual
®n Espana. La retrospectiva in-
Cluira una treintena de piezas
de todas las épocas, fechadas
€ntre los anos 1963 y 1989, que
han sido especialmente selec-
Clonadas para la exposicion
barcelonesa. Las obras proce-
den en su mayor parte de co-
lecciones ‘talianas, junto con

algunas piezas de colecciones
extranjeras.

Fabro se inspira para la eje-
cucion de sus obras en los as-
pectos mas variados de la exis-
tencia humana, desde la histo-
ria y la filosofia hasta los feno-
menos de la percepcion, pa-
sando por la experiencia mas
cotidiana o familiar. Cada una
de sus exposiciones constituye
una reflexion sobre el espacio
en que se desenvuelve, y las
obras escogidas para su exhibi-
cion en la Fundacié Miro se
adectian a este espacio.

X K

RAOUL DUFY (1877-1953)

22 de diciembre-26 de enero.
CASA DEL MONTE DE LA CAJA
DE AHORROS DE MADRID.
Madrid.

Tras su reciente exhibicion a lo
largo del otono en Zaragoza y
Barcelona, se presenta ahora
en Madrid, en las salas de la
Casa del Monte, de la Caja de
Ahorros de Madrid, la primera
muestra retrospectiva dedica-
da en Espana a la figura y la

obra del artista francés Raoul
Dufy, un creador enormemen-
te polifacético que en un tiem-
po fue tachado de pintor su-
perficial, decorativo y mun-
dano.

La exposicion actual redne,
bajo el epigrafe de Raoul Dufy
(1877-1953), un total de 72
obras procedentes de museos
y colecciones de toda Francia,
entre los que destacan el Mu-
seo de Arte Moderno de la Vi-
lla de Paris, el Centro Georges
Pompidou y los Museos de Be-
llas Artes de Niza, el Havre
—ciudad natal del pintor—, Li-
bourne y Rouen, entre otros,
que ha permitido exponer 28
pinturas, 17 acuarelas, 15 dibu-
jos, 7 ceramicas y casi media
docena de telas disenadas. To-

dos ellos, claros exponentes de
la versatilidad de la obra de
este artista que, a lo largo de su
vida, transité por movimientos
tales como el impresionismo,
el fauvismo, cézannismo y cu-
bismo, absorbiendo nuevas
formas y modos expresivos
hasta descubrir su propio esti-
0, caracterizado por una su-
perposicion de manchas de
color sobre un armazon lineal
y subyacente, en el que el ara-
besco casi caligrafico de su
pincelada sugiere los volu-
menes.

La muestra permite, ade-
mas, revisar el abanico de topi-
cos aplicados a Dufy, descu-
briendo en la seleccion que ha
realizado la comisaria Fanny
Guillon-Laffaille a un artista
preocupado por la creacion
pictorica y las complejas rela-
ciones entre el color y el dibu-
jo. Su atrevido sentido del co-
lor, la preocupacion también
por la luz y el trazo esponta-
neo, junto con su delectacion
ante la pintura, fueron los me-
dios de expresion de un artista
cautivado por la alegria, la be-
lleza y los placeres efimeros;
que nunca dejo de apostar por
la pintura y el placer de pintar,
y cuyos temas de inspiracion,
sin duda, podrian resumirse
con el titulo de un cuadro de
su amigo Matisse: La alegria de
VIVIT.

Sin embargo, en sus crea-
ciones nunca aparecen la tra-
gedia o la dureza de determi-
nados aspectos de la realidad.
Paisajes, figuraciones, marinas
y bodegones apacibles; esce-
nas festivas y composiciones
de gran belleza formal, que ya
cultivaran en su tiempo los im-
presionistas, Dufy los hace su-
yos traduciéndolos a su pecu-
liar estilo.

B. L.
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INAUGURACION DEL CAAM

EL SURREALISMO ENTRE VIEJO Y NUEVO
MUNDO

Diciembre de 1989-enero de 1990.

CAAM. Las Palmas de Gran Canaria.

Con motivo de la apertura del Centro At-
lantico de Arte Moderno —CAAM— de
Las Palmas, una institucion creada a im-
pulsos del Cabildo Insular de Gran Cana-
ria y con la que el archipiélago se incor-
pora al circuito espanol e internacional
del arte contemporaneo, acaba de ser
presentada la exposicion inaugural que
esta dedicada a un tema nunca tratado
hasta ahora de forma mo-
nografica y cuyo titulo, to-
mado de un ensayo de
Juan Larrea, resulta plena-
mente significativo: El su-
rrealismo entre viejo y nue-
vo mundo.

La muestra, que ha reunido mas de
150 obras, representa un amplio recorri-
do por la evolucion del surrealismo tras
su diaspora americana, contemplado a
través de cuatro escenarios diferentes:
Canarias, el Caribe, México y Nueva
York. El punto de partida simbélico
arranca con la Exposicion Surrealista de
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Granell, El artista escultor atempera con flores la rebelibn de sus monumentos.
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Oscar Dominguez, obra de 1935,

T'enerife, de 1935, que organizara la revis-
ta Gaceta del Arte, de Eduardo Wester-
dahl, y a cuya inauguracion asistieron
André Bréton y Benjamin Péret; de ahi
que la muestra actual se dedique precisa-
mente a la memoria de Eduardo Wester-
dahl, ademas de interrogarse por el papel
desempenado por el surrealismo en rela-
cion con la génesis de otros nuevos mo-
vimientos, tales como el expresionismo
abstracto americano.

08 | iAN

De la completa némina de artistas su-
rrealistas presentes en la muestra actual,
a través de sus pinturas, esculturas y di-
bujos, destacan los nombres de Oscar
Dominguez y Juan Ismael, en el ambito
canario; junto con los de André Masson,
Wifredo Lam, Héctor Hyppolite y el espa-
fol Eugenio F. Granell, en el caribefio. En
el apartado mexicano se han agrupado, a
su vez, obras firmadas por los artistas
Wolfgang Paalen, Leonora Carrington,
Frida Kahlo, Giinther Gerszo, César Moro
y la espanola Remedios Varo. Por Gitimo,
Yves Tanguy, Max Ernst, Kurt Seligmann,
Kay Sage, Dorothea Tanning, Roberto
Matta, Joseph Cornell, Arshile Gorky, Wi-
lliam Baziotes, Jackson Pollock, David
Smith, Louise Bourgeois y Stanley Wi-
lliam Hayter, en el norteamericano, com-
pletan la muestra.

Paralelamente a estas obras y auto-
res, también se exhiben obras de fotogra-
fos vinculados al surrealismo, como Man
Ray, Manuel Alvarez Bravo, Caty Horna,
Clarence John Laughlin, George Platt
Lynes y el propio Eduardo Westerdahl,
ademas de un abundante material biblio-
grafico y hemerografico.™

Por Gltimo, de alglin modo, la mues-
tra también rinde homenaje a la existen-
cia de tantos espanoles que, como Re-
medios Varo, Eugenio F. Granell, Esteban
Francés y José Horna —presentes todos
en la exposicion—, se vieron obligados a
realizar su obra, en buena medida, al otro
lado del Atlantico.

La muestra permanecera abierta has-
ta después que haya tenido lugar la pre-
sentacion internacional del CAAM, pre-
vista en Paris, y dentro del Il Salon Inter-
national des Musées et des Expositions, el
préximo mes de enero en el recinto del
Grand Palais. El CAAM estard presente
con documentacion sobre el edificio que
le sirve de sede y una muestra de arte ca-
nario (Oramas, Oscar Dominguez, Milla-
res, Fleita y Chirino). EI CAAM y el Cen-
tro de Arte Reina Sofia seran las dos (ini-
cas instituciones museisticas espanolas a
las que en esta edicion se dedican confe-
rencias monograficas.

DG
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PER KIRKEBY, UNA OBRA EN EL ENTORNO
DE LA NATURALEZA

Final de diciembre-mediados de marzo.
IVAM, CENTRE DEL CARME. Valencia.

Poco conocida en Espana, la obra del ar-
tista danés Per Kirkeby (nacido en Co-
penhague en 1938) representa una nueva
aportacion a esa tradicion noérdica de
confrontacion individual con el paisaje
que iniciara Eduard Munch y continuara
Asger Jorn. Kirkeby, artista muy prolifico
y a la vez polifacético, ha retomado vy re-
conducido esta tradicion y la ha llevado
por nuevos rumbos a través de su pecu-
liar modo de ver, expresandola no sélo
como pintor, sino también como escul-
tor y artista grafico, sin olvidarnos de sus
Incursiones en el mundo del cine y la fo-
tografia, ademas de la creacién poética y
literaria.

Si la extension de la expresion artisti-
ca de Per Kirkeby es grande, la exposicion
del IVAM consta de una amplia seleccion
de sus pinturas de estos Ultimos anos
—de la década de los ochenta, principal-
mente—, junto con una representacion
de esculturas en bronce y otras de ladri-
llo, realizadas por el artista especialmen-
te para esta muestra, utilizando materia-

les de una factoria valen-
ciana de la zona de la Sa-
for. Las obras que confor-
man ésta muestra han
sido seleccionadas por los
comisarios Piet de Jonge,
antiguo conservador del
Museo Van Abbe de Ein-
hoven, y Vicente Todoli,
en la actualidad, conser-
vador de exposiciones del
Instituto Valenciano de
Arte Moderno, los cuales
han contado con la pre-
sencia del propio artista
para el montaje de esta
exposicion.

Per Kirkeby, licenciado
en Geologia por la Univer-
sidad de Copenhague, se
formé como artista en la
Escuela de Arte Experi-

Kirkeby, Naturaleza muerta.

fisico, para lo cual
también se ha embar-
cado en muchas expe-
diciones a Groenlendia
y otras zonas del norte
de Europa, acumulan-
do visiones y sensacio-
nes que constituyen la
base de inspiracion de
- sus obras.

Su primera exposi-
cion individual realiza-
da en Copenhague, en
1965, marca el inicio
de una carrera que ad-
quiere notoriedad a lo
largo de la década de
los setenta, y aunque
se le asocie en la ac-
tualidad con el arte de
algunos artistas alema-
nes de las dltimas dé-
cadas, como Georg
Baselitz o Markus Lu-
pert, no hay que olvi-

mental de esta misma ca-
pital, trabajando en las diversas especiali-
dades antes citadas, como la pintura, la
escultura, obra grafica, las peliculas de
8 mm y las performances.

Sin duda, derivado de su formacién
como geologo, se interesa desde el prin-
cipio por la recreacion del entorno de la
naturaleza y las relaciones con el mundo

dar que Kirkeby impri-
me a sus creaciones un caracter marca-
damente distinto, en concordancia con
la tradicion de su patria. En la exposicion
que ahora nos ofrece el IVAM se podra
ver la obra de este inquieto danés y apre-
ciar la variada formacion artistica que se
refleja en sus obras pictoricas y esculto-
ricas.

COLECCION KRAMAR,

DE PRAGA

Del 20 de febrero al 1 de mayo.
MUSEO PICASSO. Barcelona,

Por iniciativa del Museo Pica-
550, de Barcelona, en colabora-
Cion con la Galeria Nacional de
Praga, se prepara en nuestro
pais la exhibicion de una im-
Portante exposicion sobre arte
Cubista, formada con obras
~——pinturas y esculturas— per-
tenecientes a la Coleccion Kra-
mar, de Praga, una de las mas
Importantes sobre arte cubista
existentes en todo el mundo.

Seran alrededor de 60
obras de arte, firmadas por ar-
tistas de la talla de Picasso, Bra-
que o André Derain, junto con
una importante seleccion de
artistas checos, tales como: Be-
nes, Capek, Filla, Guttreund
—escultor—, Kubista o Pro-
hazka, por mencionar algunos.
Las obras corresponden en su
mayoria al periodo que va des-
de los anos 1911 a 1917, mo-
mento en el que Praga rivaliza-
ba con Paris por la hegemonia
del movimiento cubista; movi-
miento que tuvo entre los ar-
tistas checoslovacos una aco-
gida muy importante, arraigan-

do fuertemente en este pais.
Sin duda alguna, el coleccio-
nista lcenc Kramar contribuyo
en buena medida a este auge,
adquiriendo, desde su empleo
como director de la Galeria
Nacional de Praga —alla por
los anos veinte—, una buena
representacion de obras del Pi-
casso cubista y muchas de los
mas importantes pintores cu-
bistas franceses.

La muestra de Barcelona
ofrecera la oportunidad de co-
nocer una coleccion de impor-
tantes Picasso que, por encon-
trarse habitualmente en Che-
coslovaquia, son de dificil ac-

ceso para el publico espanol,
junto con el ofrecimiento de
toda una panoramica sobre el
cubismo checo, que amplia los
horizontes de este movimiento
de las vanguardias historicas.
Esta muestra supone, ademas,
un paso mas en la tendencia
de apertura de la Europa del
Este, que poco a poco va de-
jando de ser una incognita cul-
tural para el resto del mundo,
exportando temporalmente los
tesoros artisticos que guardan
sus museos, como lo es la co-
leccion Kramar expuesta con
gran acierto en el Museo Pi-
Casso.
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ARQUITECTO
MODERNISTA

JOSEP PUIG | CADAFALCH
Diciembre de 1989-11 de febrero de 1990,
F. CAJA DE PENSIONES, Barcelona,

Organizada por la Fundacion Caja de
Pensiones, la exposicion Josep Puig i Ca-
dafalch: la arquitectura entre la casa y la
ciudad acaba de ser inaugurada en el
Centre Cultural de Barcelona, ubicado en
la antigua Casa Macaya, que construyera
en 1901 el propio arquitecto. Sumada a la
idoneidad del marco que la acoge, la ex-
posicion se propone, a través de materia-
les originales, como dibu-
jos, muebles, objetos per-
sonales, fotograffas de épo-
ca, material biografico, ma-
quetas y planos, ademas
de un audiovisual, introdu-
cirnos en la figura y la obra
de un arquitecto que goz6 de merecido
prestigo internacional.

En primer lugar, la exposicion aborda
la figura de Puig i Cadafalch desde el
punto de vista de la importancia que re-
vistié el personaje, ya que el arquitecto
fue doctor honoris causa de las universi-
dades de Friburg, Paris y Toulouse. Perte-
necio a la Lliga de Catalunya y colabor6

Interior de la casa Amatller, de Puig i Cadafalch.

en La Renaixenca y en el semanario La
Veu de Catalunya. También fue diputado
y segundo presidente de la Mancomuni-
tat, desarrollando ademds una importan-
tisima labor politica y social que impulso,
entre otras cosas, el establecimiento de
la red telefénica, el desarrollo de las bi-
bliotecas populares, del Servicio Meteo-
rolégico, o la apertura de las escuelas de
Altos Estudios Cnmerciéles, de Enferme-
ria, etcetera.

Asimismo, la muestra incide en los as-
pectos mas importantes de la personali-
dad histérica y artistica de dicho arqui-

OTRAS EXPOSICIONES

tecto, desde sus anos de formacion pro-
fesional hasta sus grandes proyectos,
como el Monasterio de Montserrat o la
Plaza de Cataluna.

La exposicion representa, en definiti-
va, una buena oportunidad para poner
de manifiesto el fondo de obra no cono-
cida del autor, junto con la dimension de
su trabajo como arquitecto, arque6logo
y urbanista, profundizando en la relacion
que su persona establece entre politica,
historia y arquitectura.

DG,

Del 25 de enero al 22 de abril
se celebrara en Madrid, en el
Circulo de Bellas Artes, la ex-
posicion titulada Madrid: Es-
pacio de interferencias, consis-
tente en una decena de insta-
laciones proyectadas especifi-
camente para la muestra del
Circulo por artistas madrile-
nos o residentes en la capital,
dedicados al cultivo del arte
conceptual y experimental
desde los anos setenta. Entre
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la nbmina de artistas convo-
cados se encuentran nom-
bres como los de Nacho Cria-
do, Dario Corbeira, Marcelo
Exposito, Francisco Felipe, Ga-
briel Fernandez Corchero,
Juan Hidalgo, Concha Jerez,
Sara Rosemberg, Isidoro Val-
carcel, Eva Lootz, Adolfo
Schlosser o Juan Navarro Bal-
deweg.

Por su parte, la Fundacion
Caja de Pensiones exhibira en

Madrid, durante los meses de
enero y febreo, una amplia re-
trospectiva dedicada a la obra
del pintor italiano Domenico
Cnoli, con obras del periodo
1963 a 1969. Tras su clausura,
la fundacion ofrecera en Ma-
drid la muestra sobre Arte In-
ternacional en la Coleccion de
la Fundacion Caja de Pensio-
nes, presentada ya en Barce-
lona. Sera durante los meses
de marzo y abril.

La exposicion de los fon-
dos de la Colecci6on lan
Woodner sobre obras del pin-
tor simbolista francés Odilon
Redon, que actualmente se
exhibe en el Museo Picasso de
Barcelona, tras su clausura a
primeros de enero, viajara a
Madrid, a la sede de la Funda-
cién Juan March, que ha co-
laborado en la organizacion
de esta muestra, del 19 de
enero al 3 de abril,
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En la Exposicion Universal de Sevilla de 1992, las artes
plasticas, continuando la linea de anteriores

Exposiciones Universales, pretender convertir

la muestra y su entorno en un escaparate del pasado

y el futuro del arte.

La amplitud del tema de la exposicion, “La Era de los
descubrimientos”, la variedad y nimero de sus participantes
y su difusion a una audiencia mundial, permitiran desarrollar
y presentar gran numero de exposiciones y obras de arte.

La actividad artistica del siglo XV a la actualidad, las
realizaciones integradas en el disefio arquitecténico del
recinto de la exposicion, unido al espiritu del mundo de la
innovacion y la tecnologia, permitiran sugerir y abrir nuevas
posibilidades al arte del futuro.
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Hamilton, jExactamente, qué hace..., 1956

INICIOS DEL ‘POP’ BRITANICO

No podemos negar la influencia que ha
tenido el pop art en la evolucion del arte
contemporaneo, de tal suerte que, segin
palabras del profesor Simon Marchan Fiz,
deben considerarse post-pop todas las
tendencias surgidas con posterioridad,
que no se entenderian sin la existencia de
este movimiento.

Desarrollado entre los anos cincuenta
y sesenta, el pop art, crucial para enten-
der la evolucion del arte contemporaneo,
presenta un doble origen: britanico y
americano. Para algunos autores, como E.
Lucie-Smith, el verdadero inicio de este
movimiento artistico se produce en Esta-
dos Unidos, ya que es el tipo de sociedad
consumista de este pais el caldo de culti-
vo y de donde se tomaran los modelos
para la creacién artistica del pop. Sin em-
bargo, es en Inglaterra, en los primeros
anos cincuenta, donde aparecen los pri-
meros artistas de este movimiento, agru-
pados en torno al Instituto de Arte Con-
temporaneo (ICA) de Londres, bajo el
nombre de Independent Group (IC).

IG: LA POSGUERRA BRITANICA Y LAS
ESTETICAS DE LA ABUNDANCIA

26 de enero-mediados de marzo.
ICA, Londres,

El IG acoge a una serie de pintores, ar
quitectos y escritores, y se trata principE’t"
mente de un grupo informal de discusion,
descrito por el critico Lawrence Alloway
(@ la vez, participe y observador) comoO
“una asociacion perdida de espiritus dis®
tintos con una definicion antropologica
de la cultura”. Fue precisamente este crf
tico quien acuno en 1954 el término po-
pular art para referirse a la cultura de ma-
sas que se estaba creando y de la que €5
tos artistas tomaron sus referentes. Mas
tarde se aplicaria el término a estos mis-
mos artistas que utilizaban imagenes po-
pulares dentro del contexto del arte no-
ble. De entre los artistas que componer
el grupo, el mas conocido es Richard Ha-
milton, quien declaraba que el arte debia
ser: “Efimero, popular, barato, producido
en serie, joven, ingenioso, sexy, artificio-
50, encantandor y buen negocio”, cosas
todas que ya pertenecen a la moda y al
gusto popular.

Ademés de Hamilton, integraban el
Independent Group artistas como Paoloz-
zi, los Smithson, Reyner Banham, Nige!
Henderson, Magda Cordell y Turnbull. To-
dos ellos realizaron trabajos e instalacio-
nes en grupo e individuales. El ICA pre-
tende recrear los incios de este grupo en
el seno del propio instituto, en el que S€
exhibieron las primeras instalaciones
desde Paralelismo entre la vida y el arté
(1953) u Hombre, maquina y movimiento
(1954), hasta culminar en 1956 con la ex®
posicion Esto es manana (celebrada en 1
Whitechapell Gallery de Londres), €en
donde Hamilton expone el famoso colla-
ge considerado como la primera obra
pop: jExactamente, qué es lo que hace @
las casas de hoy en dia tan diferentes, tafl
atractivas? Estas instalaciones, asi como
otras obras individuales, en su gran ma-
yoria desconocidas hasta ahora, se mues”
tran en esta exposicion que pretende res




tablecer el Independet Group como uno
de los movimientos mas importantes de
la posguerra britanica.

En el IG, efectivamente, encontra-
Mos todos los componentes ideologicos
del pop art y también las nuevas técni-
Cas. Por ejemplo, Hamilton o Paolozzi in-
Vestigan las técnicas del collage, foto-
Montaje y procesos mecdnicos de pro-
duccion. La fotografia se convierte, en
Manos de estos artistas, en un proceso
Con el que controlan los diferentes esta-
dios de desarrollo mecanico de la obra.
De este modo, los procedimientos re-
Productivos se insertan en los procesos
Creativos. En otros artistas posteriores,
€Specialmente, en Warhol, este aspecto
Queda plenamente patente. Observa-
Mos también en el IG el caracter neoda-
dd que les lleva a interpretar la obra de
Duchamp. Recogen la idea del ready
Made o del assemblage, pero separédndo-
las de su contexto critico, lo que llevo al
Propio Duchamp a escribir en una oca-
Sion; “Cuando descubri los ready made
Pensé en atentar contra la estética. En el
Neodada, al que llaman nuevo realismo,
Pop, art assemblage, etcétera, han cogi-
do mis ready made y les han encontrado
belleza estética. Les tiré un orinal y un
botellero a la cara, como una provoca-
Cién, y ahora los admiran por su belleza
Estetica”.

A pesar de la animosidad con que
fueron escritas estas palabras, encierran
la verdad basica de lo que fue el pop: la
Inclusion en el arte noble de la cultura de
Masas, del objeto de consumo tal cual
€5, sin variaciones.

Los organizadores han previsto un
Circuito internacional por el que viajara
la exposicion, que podremos ver en el
IVAM de Valencia en el mes de junio de
1991. Tendremos asi las oportunidad de
fevisar los conceptos sobre el Pop-art y
Sus origenes, en los que se mantiene la
Polémica sobre la paternidad americana
0 anglosajona. En cualquier caso, la tesis
defendida por los organizadores de la
- €xposicion es que los artistas britanicos,
anteriores a los americanos, son plena-
“Mente pop.

Monet, Alamos, 1981.

MONET, EN LOS NOVENTA
7 de febrero-29 de abril.
MUSEUM OF FINE ARTS. Boston.

Organizada por el
Museo de Bellas Ar-
tes de Boston, esta
exposicion recoge,
aproximadamente,
unas 90 series de
pinturas que el re-
nombrado pintor
impresionista fran-
ces realizo en los
anos noventa del si-
glo pasado. De entre
ellas, destacan las fa-
mosas series de la
catedral de Rouen,

Almiares, Alamos,
aunque también se incluyen
otras menos conocidas, como
Los acantilados de Varengeville
o El monte Klosaas, en Norue-
ga. La muestra comienza con
la serie El valle de Creuse, pin-
tada en 1889 —cuando el pin-
tor contaba con 50 anos—, y
termina con la serie sobre Fl
puente japonés, de 1990, que
iInaugura otro capitulo en la
trayectoria del artista.

La pintura de Monet tiene
como principal componente la
luz. El estudio de la misma y su
incidencia en las formas y co-
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Monet, Almiares al medio dia, 1890. _

lores de la naturaleza fue su
principal interés. Las series
obedecen, sin duda, a este mo-
tivo; en ellas apreciamos clara-
mente como las diferentes ho-
ras del dia o los distintos esta-
dos luminicos pueden ofrecer
una imagen completamente
distinta de un mismo objeto.
Pero, ademads, la exposicion
quiere también destacar la im-
portancia de la eleccion del
tema en la obra de Monet, tal
como afirma Paul H. Tucker,
comisario de la exposicion, en
el texto que acompana al cata-
logo: “Monet elige sus temas
cuidadosamente, con un pleno
conocimiento de sus raices en
el arte francés y su impacto
potencial en el publico de fin
de siglo”. Los Almiares celebran
la tradicion agraria en Francia y
el perdurable valor de una es-
trecha relacion con la natura-
leza. Los Alamos hablan de la
belleza de las areas rurales y la
supremacia de talentos deco-
rativos de la nacion. El alamo
fue especificamente francés
por haber sido elegido durante
la Revolucion Francesa como
el arbol de la libertad.
Después de Boston, la
muestra pasara a Chicago y en
septiembre podra verse en la
Royal Academy de Londres.
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Vincent van Gogh, Autorretrato,

1888. Oleo sobre lienzo.

MIL NOVECIENTOS VAN GOGH

PINTURAS DE VAN GOGH
30 de marzo-29 de julio.
RIJKSMUSEUM, Amsterdam.

Un espectacular castillo
de fuegos artificiales,
lanzado desde el Rijks-
museum de Amsterdam,
senalara en la media no-
che del proximo 31 de
diciembre el inicio de las
multiples actividades or-
ganizadas para conme-
morar el primer cente-
nario de la muerte de
Vincent van Cogh. Este
acontecimiento leve,
festivo y luminoso en el
cambio mismo de ano,
sera seguido, durante
todo el ano 1990, por
todo tipo de demostra-
ciones culturales. En
conjunto, un colosal ca-
lendario de celebracio-
nes con el que se ha
querido rendir homena-
je al extraordinario pin-
tor holandés en el mo-
mento mas dulce del
mercado de sus obras.

Espectaculos teatrales, simposios, me-
sas redondas, programas televisivos, co-
reografias de ballet y una 6pera lirica for-
maran el mend de este ano, que ya al-
guien ha bautizado como mil novecientos
Van Gogh.

El plato fuerte del homenaje lo consti-
tuyen, no obstante, las exposiciones re-
trospectivas de pinturas y dibujos que
quedaran abiertas al ptiblico el 30 de mar-
zo, fecha de nacimiento del pintor, y se
clausuraran el 29 de julio, fecha de su
muerte.

Las pinturas de Van Cogh se mostra-
ran en el Rijksmuseum, en tanto que los
dibujos se expondran en el Kroller-Muller,
museo nacido entre los arboles seculares
del parque nacional De Hoge Veluke.

La direccién de la Fundacion Van
Cogh ha valorado estas exposiciones
como el mayor acontecimiento artistico
que se organiza en Holanda y ha subraya-
do el valor de los seguros de las obras
como un auténtico récord en el mundo
del arte: el equivalente a 500.000 millones
de pesetas.

Son cifras que producen vértigo. De
hecho, un siglo después de la muerte de
Van Gogh sus obras han adquirido unas
valoraciones desorbitantes. Dos datos en
el recuerdo: el cuadro de Los girasoles ha
sido adquirido por 39,9 millones de dobla-
res y por el de Los lirios se han pagado
53,9 millones de délares.

Un panorama radicalmente diferente
al que vivio el artista en los Gltimos anos
de su vida. Cuando tomé la decision de
suicidarse, lleno de deudas y en plena mi-
seria, solamente se habia vendido regular-
mente uno de sus 180 cuadros. Coleccio-
nistas y galeristas lo consideraban un pin-
tor sin futuro y él, incesantemente, se diri-
gia a su hermano Theo solicitando ayuda
financiera.

Precisamente, la rica correspondencia
mantenida entre los dos hermanos se ha
convertido en una fuente preciosa para el
estudio de la vida y la obra del artista, pla-
gada de claves de dificil comprensién.
Dentro de las inciativas del ario Van Gogh
se inscribe, también, la publicacion de la
correspondencia completa del artista: 650
cartas dirigidas al hermano, 23 dirigidas a
su hermana Wil, 60 escritas al pintor An-
thon van Rappard, ademas de una gran
cantidad de materiales recientemente re-
cuperados.

El esfuerzo que representa las dos
grandes exposiciones ha sido mas que no-
table y del mismo da idea el hecho de que
solo la tercera parte de los 135 cuadros Y
250 dibujos que se exhibiran se encuen-
tran permanentemente en Holanda. El
resto procede de las cuatro esquinas del
mundo del arte. Por citar ejemplos nota-
bles, participan en los préstamos institu-
ciones tan importantes como el MuseO
Pushkin de Mosc(, la Kunsthaus de Zu-
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Van Gogh, a la derecha, Los lirios. a la izquierda, Los girasoles.

rich, el Museé d'Orsay, el Metropolitan
Museum de Nueva York.

El préstamo de mayor relieve procede-
ra de los fondos alemanes, particularmen-
te, de la pinacoteca de Munich, que_ ha
enviado, segun los organizadores, uno de
los mas bellos paisajes del pintor.

El criterio de seleccion ha sido muy in-
teresante, por cuanto no se ha puesto en
juego el gusto de los organizadores o el
juicio de la critica actual o historica, Una
minuciosa investigacion de los diarios y la
Correspondencia de Van Gogh ha permi-
tido descifrar los gustos del mismo artista.
De las siete versiones de Los Girasoles, por
ejemplo, los organizadores sélo han elegi-
do aquel que era considerado como el
mejor por Van Gogh.

La pasi6n por la vida y la obra de Van
Cogh y lo que podriamos denominar el
“efecto Van Gogh” ha llegado ya, incluso,
al gran publico. La conmemoracién del
centenario de su muerte tendra buen cui-

dado en subrayarlo. Los teatros, las gale-
rias de arte, los centros universitarios y
hasta el servicio de Correos holandés han
empezado ya a preparar sus particulares
dedicatorias.

En el mundo de la lirica ha surgido el
compositor Jan van Vlijman con una 6pe-
ra nueva, inspirada en los Gltimos afos de
la vida del pintor, que lleva por titulo Un
desgraciado vestido de negro (frase que el
autor ha descubierto en una carta desti-
nada a Theo) y que sera estrenada en el
teatro lirico de Amsterdam, en la prima-
vera proxima.

De igual manera, un gran festival cine-
matografico reunira mas de 60 titulos de
peliculas y documentales que tienen
como tema la obra o la vida del pintor. En
mayo sera el estreno mundial de seis de
estos largometrajes. Incluyendo el mas
notable de los dedicados al artista: La vida
y la muerte de Vincent van Gogh, realiza-
do en 1987 por el director Paul Cox.

De todas estas manifestaciones, solo
una traspasara las fronteras de la patria
del artista. Serd una exposicion que reuni-
ra obras de aquellos artistas en los cuales
puede rastrearse facilmente la influencia y
la huella de las propuestas estéticas de
Van Gogh.

Esta exposicion abrira sus puertas du-
rante el otono-del ano préximo, y una vez
calusurada en Holanda se montara en
Berlin.

La dimension internacional vendra
dada por la exposicion fotografica Tras las
huellas de Van Gogh. En la misma quedara
expuesto el trabajo del fotégrafo holan-
dés Paul Huf; quien ha recorrido con su
objetivo las etapas sucesivas de la vida
errante del pintor por los distintos paisa-
jes de Bélgica, Francia e Inglaterra, que sir-
vieron a Van Gogh de refugio e inspira-
cién y que modularon profundamente la
evolucion intelectual y sentimental del ar-
tista.
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BRAM VAN VELDE
19 de octubre-1 de enero.
CENTRO GEORGE POMPIDOU. Paris.

La exposicion pretende rendir un home-
naje a este pintor que, poco conocido
en vida (1895-1981), durante la que fue
considerado un pintor maldito, se ha
convertido a finales de los anos ochenta
en un modelo casi mitico para un gran
numero de jovenes artistas.

La presentacién de 80 de sus cuadros
de todas las épocas dara la oportunidad
de situar su obra en el contexto de la his-

toria de la pintura moder-
na, especialmente, del pe-
rfodo de la posguerra, asi
como de dar a conocer la
casi totalidad de la obra de
Van Velde; desde sus ori-
genes en Alemania, en
1922, hasta su muerte, en 1981.

En 1924 llega a Francia, instalandose
en Paris, donde recibira la doble influen-
cia de Matisse y de Picasso. Partiendo
del esquema cubista, realiza obras como
Naturalezas muertas en la ventana, pero
en seguida se sentira mas atraido por el
color y el mundo mediterraneo que se
reflejan en las obras de Matisse. Su obra
tendra siempre una gran unidad, aunque
evoluciona rapidamente del expresionis-
mo a la abstraccion, liberandose poco a
poco de la vision poscubista de la es-
tructura para explotar el color, del que la
fluidez, ayudado por la técnica del goua-
che, da al cuadro una luminosidad de
gran refinamiento.

Siendo importantes sus obras ante-
riores a la Il Guerra Mundial, cuando ver-
daderamente alcanza un estilo propio y
realiza sus mejores obras es en los anos
cincuenta, época en la que expone en
Nueva York, en la galeria de Samuel
Kootz, el célebre marchante neoyorqui-
no de Picasso. Este hecho es crucial para
el artista, que encuentra en los pintores
americanos la misma preocupacion por
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Bram van Velde, Sin titulo, 1957.

encuadrar el gesto y el color dentro de
unas concepciones poscubistas, pudien-
do decirse que es el Unico pintor lazo de
union entre la Escuela de Paris y la abs-
traccion americana.

En definitiva, siendo la pintura de
Bram van Velde el testimonio de un mo-
mento historico preciso, es particular-
mente actual en cuanto que pone en
cuestion el problema de lo figurativo. Al
igual que con otros muchos pintores (ahi
estd el ejemplo de De Kooning), en la
obra de Van Velde la frontera entre figu-
racion y abstraccion queda abierta.

La exposicion viajard mas tarde des-
de Paris hasta Valencia, donde se insta-
lara en el IVAM, y posteriormente en el
Centro de Arte Reina Sofia, de Madrid.

Es la primera vez que el piblico espa-
nol podra apreciar, con una perspectiva
de conjunto, la obra de este singular pin-
tor a caballo de continentes y de escue-
las. Su decisiva influencia en la eclosién
de la abstraccién expresionista norte-
americana, ha rodeado su trabajo de
una aureola legendaria cuya lejania de
Europa, curiosamente, hizo revalidar su-
papel entre criticos y coleccionistas.

FOTOGRAFIA HASTA HOY
18 de febrero-29 de mayo.
MUSEO DE ARTE MODERNO
(MOMA). Nueva York.

Con motivo del 150
aniversario del nacimiento
de la fotografia, el MOMA
ha organizado una expos!”
cion en la que se muestra
la evolucion de este arte,
desde que en 1839 se hicie-
ra publico el proceso idea-
do por J. L. M. Daguerre, el
primero de los diversos in-
ventores de la fotografia
que diera a conocer su In-
vento al publico.

La exposicion trata de
ofrecer una historia de la
fotografia desde un punto
de vista critico, centrando-
se —a través de unas 250
imagenes— en las relaclo-
nes reciprocas entre la for-
ma pictorica y la evolucion
del oficio fotografico. No sé
queda, pues, en una simple
recopilacion de imagenes
de diferentes épocas, sino
que muestra una vision de
las dinamicas que han pro-
ducido los cambios en [a
evolucion del medio.

Se trata de la primera
panoramica que el MOMA
realiza sobre este logro ar-
tistico desde que en 1937
hiciera la exposicion Folo-
grafia: 1839-1937. Una veZ
clausurada la exposicion,
esta prevista una itineran-
cia por los circuitos inter-
nacionales.

Otras dos instituciones
celebran este aniversario:
el Centro George Pompi-
dou de Paris expone una
muestra con el titulo La in-
vencion de un arte y en la
Staatsgallerie de Stuttgart
se puede ver la exposicion
150 anos de fotogralia.
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