Ligeros apuntes locales

XIV-

Opera en el Principal

#=-\ s cierto que todas las cosas humanas se prestan al hu-
EEEE; morismo si se enfocan debidamente. Pero la opera en
=%/ Mahon es de tan respetable abolengo y se ha conside-
radc tan generalmente como un fiorén de la cultura local, que,
la verdad, me aterra la idea de que por alguien pudiera supo-
nérseme capaz de caricaturizar esta laudabla aficién de los
mahoneses. No hay tal, yo persiguiendo en las cosasy en los
actos de los Hombres una amenidad que no sabria ofrecer mi
pluma. de un modo abstracto, busco en esas cosas y en esos
actos el lado del buen humor, el aspecto risible, el detalle
disonante, todo aquello, en fin, que produce umn regocijo ino-
cente y a veces Ifil, porque muesira las imperfecciones de
" nuestras obras. Y eso que ahora hago aqui, lo haria igual-
mente en otro lugar, porque ligeros apunies podrian obtener-
se en toda la redondez de la tierra. Pero a mi, hoy por hoy,
no me es dado lograrlos en ofro sitio que en esie apacible so-
lar de la hombria de bien y de las aficiones musico-teatrales.
Y que ei buen humor surge en el dnimo apenas liegamos
a la fachada del coliseo, ¢s una cosa inevitable para el que
advierte como se anuncia la funcién en una pizarra, que haria
excelente papel en una escuela de parvulos, sobre cuyo negro
plano se dibujan unas lefras disformes para expresar la obra
a representar y los intérpretes de la misma. Frente al rudimen-
cario cartel o frente a los arcos de la entrada, no se si profa-
nando la estirpe divina del Arte lirico o queriendo democrati-
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zarlo hasta el nivel de una mera distraccion familiar, los ex-
pendedores de cacahuefes y habas ponen unos Yy oiras a
la disposicién de los asistentes para que conjuntamente dis-
fruten del espectaculo los sentidos del oido, de la vistay del
gusto (7).

Digasenos si, por muy serio que el tal espectdculo sea, no
resulta cémica esta introduccion.

Henos ya en el interior ‘del coliseo, provistos de unos ge-
melos y de pié ante la butaca que nos corresponde. El feafro
esta brillante; la funcién no ha empezado, pero los violines
lanzan inarménicos quejidos, se le escapan unas nofas al cor-
netin, los timbales dejan oir sus resonancias especiales y el
piiblico acompaiia el conjunto con sus conversaciones. Por
desgracia, la platea niimero 3 estd muy cerca de mi asiento,
y yo profeso invencible aversién a la platea niimero 3. No
suele estar cerrada, pero cuando lo estd, las hojas de su
puerta dejan una abertura longitudinal, por falta de ajuste, que
sirve para regalarnos con el soplo del aire frio y hiimedo de
los corredores. Yo maldigo /n menfe a esta inocente platea
y procuro que no caiga el abrigo de mis hombros, hasta tener
la seguridad de que dentro del featro se esta mas libre que en
la calle del peligro de una enfermmedad laringea o pulmonar.,
| Y mientras espero que el director de orquesfa empuiie la

batuta, contemplo el telén de boca. En un campo de variadas
tonalidades aparece gallardamente erguida, sobre una colum-
na torneada con especial arte, una cabeza. lInos brazos que
de la parte superior de la columna surgen ladean el fodo hacio
hacia la derccha del observador. El conjunto aparece envuel-
fo por una tinica cuyos pliegues, por efecto del viento sin
duda, dejan bien marcadas las ondulaciones de la- torneada
y rigida pierna. Las manos de la simbélica figura sostienen
una lira que por la inclinacion a la derecha, parece va a caer
al suelo. Debajo de la lira hay una pobre mujer, envuelfa en
sombrio manto_que cubre hasta su cabeza, cuya mujer feme-
rosa de que se le venga encima el lirico instrumente se incli-
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na mas y mas hacia el suelo, mostrandonos su cara taciturna,
en armoimnia con el peligro que ia atemoriza_ en tales momen-
tos; tal vez para defenderse de la figura de la lira, lleva en
una mano un pufial y en la ofra una copa que ignoramos si es
el caliz de la amargura o el recipiente de un veneno activisi-
mo. A la derecha, sentada con una tranquilidad paradisiaca,
como de quien es ajeno al peligro de que le rompa la cabeza
un aparato mds o menos armonioso, se halla otra mujer que
sosfiene en una mano un juguete arlequinesco llamado pedum,
y nos ensefa, con la ofra mano, una careta o antifaz, simbolo,
sin duda, de aquella tranquilidad que convida a la diversién.
Detras de las tres figuras un &rbol colosal llena todo el fondo
del simbdlico grupo; este drbol puede ser el de la libertad
con que se hallan sueltas aquellas tres figuras; o el del bien y
el mal, porgue de ambas infenciones estdn provistas; o tal
vez, y esto es lo mas seguro, se trate del &rbol de Noel, ese
arbol que aqui apenas conocemos y que suele tener pendiente
de sus ramas miiltiples objetos. Pues bien, esos objetos yano
estan en el arbol, son los que ostentan en sus manos las fres
simbdlicas figuras del centro wel telén, que, seglin parece,
quieren refratar las acreditadas musas de la Comedia (Talia),
de la Lirica (Erafo) y de la Tragedia (Melpomene).

Pero cesemos en tales divagaciones, que el Director de
orquesta hia dado un golpe con su batuta en el atril, ha puesto
los brazos en cruz y los miisicos estan mirando con un ojo al
Director y con otro al papel, teniendo algunos aplicada a sus
labios la embocadura de los instrumentos y todos en las ma-
nos el que han de hacer sonar.

La 6pera que se va a representar es An/bal e Ja donna
gala, en tres actos y segtin reza la pizarra, la ejecutan Higue-
rini, Morini, Conde, Montes y Pozzi. Como se trata de artis-
fas que el piiblico estd obligado a conocer, el anuncio no
cuida de indicarnos quienes de tales artistas sou sefioras y
quienes son caballeros. Tampoco nos es posible saber quien
es el compositor que puso en miisica el interesante argumento
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de la obra, porque en las pizarras no ha figurado tal nombre,
‘ni en los prospectos tampoco, ni io saben las personas a
quienes lo hemos preguntado. Sospechamos, pues, que la
obra no es wagneriana y que el autor de ella debié brillar en
la noche de los tiempos. '* |

La sinfonfa es suave, desarrolla ligeramente los principa-
les motivos de la 6pera, completamente desconocidos para
nosotros. Suponemos que describirdn el paso de los infantes
“por los Alpes, en un ligero chapoteo muy bien imitado por los
timbales; el ruido de las corazas, en una sabia combinacion
de los violines con las flantas y los platillos y el caracter
enérgico y decidido del héroe cartaginés en unos solos de
cornetin habilmente subrayados por el bombardino. De cuan-
do en cuando el 6boe nos indica que en las selvas afravesa-
das por el general portenteso hay lechuzas, cornejas y vence-
jos. En un piano suavisimo, alzase el felon y aparecen a
nuesira vista las tristes chozas de un caserio al pie de la cor-
dillera italo-franccsa, inmediatamente el frio de los Alpes
nevados se comunica a toda la sala y los espectadores res-
guardamos nuestra garganta levantando el cuello de los
abrigos. Este acto tiene dos cuadros; el primero es el de la
aldea modestisima cuyos habitantes viven de la caza y algu-
nos son los precursores de los actuales guias alpinos. En el
momento de mostrarse al piiblico las costumbres del pueble-
cito, los hombres estdn todos fuera, no quedan mas que mu-
jeres y aiin estas traen haces de lefia desde las afueras del
pueblo a sus hogares. Todas las mujercs, como es natural,
visten traje de gala, que es ¢l propio de las Galias, pero por
respefo a la moral, llevan unas mallas, poco ajustadas no
s6lo para no inducir a confusiones sino porque son de guar-
darropia. Ah! todas las mujeres son cuatro o cinco y es de
suponer que lo de las mallas no interese mucho al publico,
dada la edad de las que las ostentan. De pronfo vienen co-
rriendo unos hombres, dando gritos salvajes; la orquesia ha
ido subiendo paulatinamente de tono y cuando se han encon-



Jost CorriNA | 261

trado juntos sobre las tablas hombres y mujeres, rompe en
notas de fuerte sonoridad y se canta un brioso coro en el que
con solo cuatro frases se distrae al espectador por espacio de
media hora; tal es la serie de combinaciones y repeficiones de
que son objefo tales frases, que para conocimiento del piublico
las vamos a estampar aqui: Dicen los hombres «Oh! Oht Los
dioses nos protejan; junfo al rio unos hombres fieros acampa-
ron». Dicen las mujeres «Ah! Ah! Huyamos de los hombres
fieros, dejemos nuestro hogar». Con solas estas manifestacio-
nes celebran consejo de ambos sexos y deciden huir, lo. que
ponen practica, al compas de una marcha semi-fiinebre, en
que los emigrantes van dirigiendo un tierno adios a su patria
abandonada. Cuando la escena ha quedado libre, aiin se oye
a los pobres lugarefios que cantan con religiosa uncién. Por
fin, su voz se apaga, la miisica describe la soledad de la na-
turaleza con unas nofas de la lira y otras del harpa y de pron-
fo de una de las chozas surge una bellisima mujer: es la fiple.
Por lo que nos dice adivinamos que se llama Vosgelia; se di-~
rige a adorar a un idolo, pero queda asombrada al no ver a
nadie en escena, llama a las puertas y nadie la responde, se
mesa los cabellos, grita, gesticula, acciona como alocada y
después de invocar a los dioses mas con imprecaciones que
con ruegos, cae desvanecida, al propio tiempo que ocurre la
mutacién de escena para el segundo cuadro; por ello tiene
buen cuidado la bella tiple dramatica, de dar ¢l tumbo en el
ultimo término a fin de que el telon que cae en el tercero no la
deje a la vista del piiblico. Este segundo cuadro se desarrolla
a la orilla del R6dano: es de noche y la Luna ricila sobre las
aguas del rio, aguas que merced a un ingenioso mecanismo
se mueven a la vista del publico. A veces cl tframoyista encar-
cgado de la maniobra se descuida, subyugado por una nota
alta del tenor, y se defienen las aguas. Es un milagro esceni-~
co que aun no ha explotado ningiin autor. Aparecen en esce-
na Hannon e Higifon, dos capitanes de las huestes anibalicas
y conversan animadamente para entretener el tiempo hasta
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que amanezca, cuyo amanecer va presenciando el piiblico a
la vez que la orquesta describe el canto de los pdjaros que
~saiudan a la naciente aurora y lanza los agudos sones de una
diana cartaginesa que despierta a los soldados del inmenso
campamenfo, adivinado mds que visfo, porque en uno de los
bastidores asoma diestramente pintada una tienda de campa-
fa. Los soldados a medida que se levantan aparecen en esce-
na y cuando estan reunidos cantan un himno al Sol:; entre
vitores asoma Anibal (que es el tenor) y explica sus planes al
Ejércifo; son muy sencillos, atravesar el rio y seguir adelante,
no parando hasta llegar a Roma, donde la vicforia les espera;
todos expresan su enfusiasmo ante ideas tan geniales y su-
plican a su general que les permifa disfrutar de las danzas
clasicas. Anibal accede pero con una condicién; que antes pi-
dan proteccion a sus dioses enfonando una plegaria; a tal
efecfo traen a la escena un Melkarfe de campafia y al propio
tiempo Anibal enfona la plegaria en un bellisimo raconto que
el publico cbiiga a repefir. Enseguida hace una sefial y sur-
gen las bailarinas. Estas bailarinas son un recurso de Anibal,
descubierto por el autor de la 6pera; son un poderoso auxiliar
del mando, en virtud del cual Anibal mediante prudentes con-
cesiones coreograficas asegira la disciplina de sus huestes.
El bailecito tiene poco de particular; dos o tres zalemas (lla-
mémoslas asf) ante el Melkarte ambulante y nada més. Cuan-
do ferminan, Anibal ordena que el Ejército siga su marcha vy
que pasen los elefantes delante; el coro se apelofona a la iz~
quierda de la escena y mirando hacia la derecha y sefialando
en la misma direccion canta con muestras de alegria «Gli ele-
fanti» «Vien gli elefanti» y cuando el ptiblico cree ver asomar
el extremo de la trompa del primero, cae el telén entre los
frompetazos guerreros de la orquesta.

Suenan generales aplausos, alzase la cortina, saludan los
actores, y la mayoria de los espectadores del sexo masculino
dejan sus asientos para fumar un cigarro en el vestibulo o en
los corredores. Los concurrenfes del sexo femenino y los
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varones gue siguen en las butacas se dedican a explorar enfre
el publico todo lo explorable a simple vista o con gemelos; se
pasa revista a los palcos de primer piso o primera fila, como
aqui se dice; a los palcos plateas, a los de segundo piso... a
veces:; mas arriba, nunca, si no nos llaman la atenciéon desde
tales alturas, lo que puede suceder.

La sala, a plena luz, permife examinar la belleza de las
concurrentes, saludar con ligero ademan a las personas cono-
cidas cuya mirada se cruza con la nuesfra y las sefioras pue-
den formular un juicio crifieo sobre la indumentaria, peinado
y adorno de sus compafieras de sexo. Generalmenie, sobre
todo entre el sexo femenino en las conversaciones que se en-
tablan no suele servir de fema la 6pera que se representa,
porque fodavia no se ha llenado el primer objeto de la asisten-
cia al Teatro. Sabido es gue al Teatro acudimos con un fin
social y ofro artistico; este iiltimo es secundario para muchos.
LNo han oido Vds. como proyectan diverfirse algunas fami-
lias? Pues es muy sencillo, resuelven asistir al Teatro ios
jueves, o los sébados, o los domingos por la tarde, o el se-
gundo dia de Carnaval, sea la que sea la obra que se repre-
senfe: lo mismo da que se interprete Lohengrin que Marina,
la cuestion es ir al teatro, esos determinados dias. Pues bien;
decimos gue atin no se ha cumplido el fin social que se ma-
nifiesta en los hechos de reunirse, de saludarse, de confem-
plarse, admirarse, criticarse, fimarse, enamorarse, efc., efc.,
todo ello segiin la clase, condicion y edad de los concu-
rrentes. |

Con todo apuro estoy yo buscando a deferminada persona,
a quien me interesa o conviene inferwievar, pero !cal... no la
veo. Me levanto de mi asiento, llego hasta las butacas de or-
questa y examino el fondo del Teatro, nada, no veo a la. per-
sona que busco. En cambio, por una puerta lateral, de salida
al pasiilo entra un gris que hiela; cierro la puerta y a los dos
segundos se abre ofra vez para dar paso a un espectador o a
un miisico o a un curioso..... Huyo del peligroso sitioy me
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dirijo a la puerta de comunicacién entre el vestibulo y la sala.
En el camino oigo una general risotada, un jah! seguido de
‘algunas carcajadas; me vuelvo y veo algunas personas que s
levantan de sus asientos dirigiendo la mirada sobre un mismo
punto de la platea. Es que una flecha de papel ha incidido so-
bre el cabello artisticamente peinado de una sefiora, que,
naturalmente enrojece al verse objefo de la curiosidad y rego-
cijo general. Otra flecha surca el aire y es seguida por muchos
ojos que esperan el delicioso momento en que hiera la calva
de un concurrente. Una tercera impulsada con fuerza va direc-
ta hacia el telén de boca; y asi sucesivamente... Este pasa-
tiempo que consfituye un alegre deporte para muchos asisfen-
tes a los pisos altos es un atractivo, sin duda, de estas fiestas
artisticas a juzgar por la pasividad conque se folera, sino es_
el asentimiento conque se celebra. Espectador hay que cifra.
en esta parte de la fiesta su mayor deleite haciendo - ejercicios
de punteria desde las alturas, sobre el cogote, la espalda y
aun los lentes y demds /ugares brillanfes de las personas que
ocupan asientos en las localidades bajas. Delicado recreo que,
sin duda, envidiardn en muchos teatros distinguidos de las
grandes capitales. Infento seguir mi camino y he de detenerme
ante el tapdn de dilefanttis que aman al arfe... temenino y agu-
zan la vista mas que el oido y desde alli exploro..... por fin,
encuentro a mi amigo en unpalco principal, oculto al piblico
todo lo posible por las antipaticas paredes que separan, unos
de otros, tales palcos, muy abrigadito en el rincén del lado de
la escena, tal vez con un calentador (vulgo maridito) bajo sus
pies y desde luego, con un gorro en la cabeza. Cuando voy
a hacerle sefias para que baje o me invite a subir, suena un
timbre avisador de que el segundo acto va a comenzar y ine
dirijo a mi butaca. Ya en ella observo, como es natural, lo que
tengo en frente que es el felén, un felon distinto del que exa-
miné antes de comenzar la fuucién, un felén en que las musas
no tienen arte ni parte. Este felén es el de los intermedios;
una matrona sentada entre las dos columnas del «Plus-ulfra»
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cifie a sus sienes corona de laurel: dos angelifos O genios la
protegen, el de ia izquierda sosfiene un escudo tan grande
como ¢l, el de la derecha subido sobre la columna levanta en
_lto una espada dispuesto a defender a la Matrona del ataque
de un leén que asoma por el mismo lado: el conjunto flota en.
las nubes y a modo de aureola una multitud de jnstrumenfos
que parecen emblema de la instruccién primaria y oflos que
no se sabe la relacion que fengan con el arte lirico completan
el conjunto en cuyo fondo se destaca una ctipula tan indefinida
que ignoramos si quiere representar el Trocadero de Paris o
el Capitolio de Washingfon. Mientras fratamos de adivinarlo
va subiendo el telon y los profesores de la orquesta hacen
sonar sus insfrumenios de mmadera con alguno que oiro subra-
yado mefalico.

Ias tropas de Anibal han pasado el rio. Estdn en camino
de los Alpes y llegan a un poblado: los habitanies no han te-
nido tiempo de huir y adopfan una resolucién habil, recibir
con toda pompa al general cartaginés para ver si asi pasa de
largo sin molestaries. A tal fin organizan un recibimienfo
monsiruo. Todo el pueblo csta en la plaza piblica, cuyo para-
ce representa el decorado de la escena; todo el pueblo co-
nenta enire asombrado y receloso, cantando naturalmente,
la llegada de las fropas cartaginesas; la fribu que puebla el
lugar fiene un Patriarca y este patriarca una esposd y ambos
se disponen a presidir la solemne recepcién. Con tal objeio se
ha dispuesto en la plaza una especie de cercado de madera al
estilo de los actuales solares empleados en bailes publicos Yy
sobre una pequeia plataforma se han colocado dos artisticos
sillones esfilo Luis XV, en ios que se sienftan el Patriarca y su
mujer ricameriie ataviados con frajes para los que han servido
de modelo el rey de bastos de la baraja corriente y la dame
de cozur de la baraja francesa. Sillones y frajes son del todo
anacronicos, pero que se va d hacer (como no sean los frajes.
y los sillones) si en la cuardarropia no hay otra cosa? Llega
al punfo la comifiva de Anibal. Primero aparece un piquete
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mandado por Hannon. Este saluda al Patriarca y los compar-
sas disfrazados de carfagineses evolucionan. Seguidamente
aparece ia miisica. Es una agrupacion en la que ningtin instru-
mento falta antes bien estd reforzada por algunos que hoy nos
son del fodo desconocidos. La musica ejecuta una majestuosa
marcha friunfal, como hace ei caso. Los musicos llevan en los
propios instrumentos el papel correspondiente. Esto nos in-
dica que la composicién y el pentdgrama son antiquisimos.
' Nihil novum sub sole!. A confinuacién aparece Anibal; el
autor querria que cabalgase sobre un elefante pero d4 la
casualidad de que no hay ejemplares de tal especie ni en la
poblacién ni en las proximidades. Se prescinde de el y el gene-
ral enfra a pie seguido de su Estado mayor. Cuddrase ante el
Patriarca y este le besa la mano; Anibal corresponi‘:l.e besando
la de suesposa y luego con tono imperativo y lanzando el do
de pecho pide alojamiento para ¢l y los principales Jetes de sus
fropas. El Patriarca, accede mds resignado que gustoso, expre-
sandolo con su voz profunda de bajo. La mujer del patriarca,
ofrece sus servicios domésticos v Anibal agradecido se deja
conducir al transitorio domicilio. Todos abandonan la plaza
que queda desierta, cuando aparece en ¢lla la primera tiple, la
hermosa Vosgelia, desencajada, agitada, asustada y moles-
tada por tres o cuajro soldados de Anibal. Esta mujer que ha-
bia quedado sola en el pueblecito del pie de la monfafa,
huyendo, huyendo medio loca ha llegado a este ofro pueblo,
muy ajena a la sorpresa de encontrarse con la Invasioén de los
descendientes de la noble Elissah. Coreada por los soldados
que la siguen entona una aria que serviria pera explicar a los
espectadores las vicisitudes de la carrera fugitiva desde su
pueblo hasta este otro pueblo, pero como las explica en ita-
liano y cantando nos enteramos de bien poca cosa. Por alguna
palabra suelta como fame, faticata o desolafa, averignamos
que la pobre mujer no ha comido en mucho fiempo y esta muy
cansada y muy frastornada. Esto es fodo. Cuando termina,
los soldados con ademanes POCO corfeses pretenden llevarla a
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la presencia de su Jefe, pero no es ello preciso porgiie este
aparece. - Este Jefe es Haumon, v Haunon es el baritono.
Como es natural se canta un duo de baritono y tiple, este sin
corear porque el capitdan ha despedido previamente a sus sol-
dados. El publico se percata de que Haunon estd enamorado
de la bella fugitiva, es un enamoramiento rapido pero evidente
pues el duo que empezaron los artistas colocdndose a corta
distancia, la que solemos llamar honesta, lo terminan los dos
canfanftes en dulce proximidad enlazando sus manos y apo-
yando mutuamente los hombros vecinos como para que las
uitimas y mas altas notas puedan lanzarse con més energia.
Alguien, muy inteligente del piiblico, dice que el baritono uti-
liza cierta apoyafura, pero a nosotros nos parece que la
verdadera apoyatura es sobre la tiple y reciprocamente. Ter-
minado el duo aparece Anibal seguido de un ayudante y des-
lumbrado por la belleza salvaje de la subalpina, hace retirar
a Hannon y a su ayudante y obliga a la pobre tiple a cantar e
segundo duo del acto; el piiblico también se enfera de que
Anibal se ha enamorado de la infeliz gala..... Esta parece
preferir a Hannon; pues en este duo no se nota la misma apo-
yalura que en el anterior, Por cortesia o por cortedad, es el
caso que la pobre jiple oculta su desesperada situacién y COmo
hasta el presente solo la hablan de amor, pero nadie la ofrece
alimento, va desfalleciendo llegando al punto de caer desva-
necida en la escena. Para reanimarla se acude a todos los
medios, pero fuera de la vista del pablico, pues la bella Vos-
gelia es retirada en brazos de algunos indigenas, dirigidos por
el Patriarca que conocedor del interés que inspira a Anibal, la
hace conducir a su morada. EBn esja morada debe quedar
asistida convenientemente cuando el Patriarca pide al General
que ofrezca al pueblo el grato espectéculo de un baile y Anibal,
complaciente, accede. El baile, indiscutiblemente, es el mejor
niumero del acto, tanto por la combinacién artistica .de la dan-
' Za como por la masica que le acompafia. Algunos bailarines
visten fraje guerrero, sus corazas, cascos y escudos, reflejan
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la luz sobre la sala y sus espadas brillan llenando la escena
de movibles puntos de luz; las bailarinas son jovenes y bien
formadas y los especfadores en tanto dura el baiie no aparian
los gemelos de sus ojos. Se denomina esta composicién bai-
lable La vicforia y los soldados; primero aparecen las baila-
rinas vestidas de guerrero simulando parciales desatios; luego
aparece la otra mitad del cuerpo de baile; esta mifad ya no es
de guerreres, sino de ninfas, son las hadas inspiradoras de los
guerreros, una especie de madrinas de guerra, mitologicas,
llevan al desnudo casi fodo el pecho y toda la espalda, de
la cintura arranca formando invertido capullo el abunbado
faldellin clasico, del centro de cuyo capullo arrancan las es-
cultorias piernas, desnudas o con malla, que tanfos prodigios
de agflidad han de hacer en el baile. Tan pronto los guerre-
ros ven a las ninfas, deponen sus mufuos odios vy se dedican
a la caza de éstas: las combinaciones hasta conseguirlo son
extraordinarias, dan mil vueltas a la escena, ellas huyendo
graciosamente, ellos amenazando comicamente Con las espa-
das: ellas moviendo los brazos garbosamente, o haciendo li-
geros quiebros con el cuerpo para esquivar el ataque de ellos,
o dobiando la deliciosa cabecita para ocultar-a sus persegui-
dores la burlona sonrisa que asoma a sus labios; por fin, ellas
 se dejan cazar, y enfonces el baile es simultdneo de muchas
parejas; las ninfas desarman a los guerreros, dan vuelfas en
derredor de éstos y les cifien coronas de laurel; los guerreros
‘hingcan rodilla en fierra anfe ellas y les sirven de escalera para
que apoyando su pie en la rodilla aparezcan homenageadas
como las hadas del triunfo. De pronto se disuelven las pare-
jas y forman dos filas curvas, la primera de ninfas, la segun-
da de guerreros; en el fondo del arco abren paso a la primera
bailarina que es la ninfa suprema, es la ninfa profecfora de las
demds: es el hada de la victoria. De que es una gran bailarina
da prueba el tiempo de baile que ella sola ejecufa, jvaya un

prodigio dc expresién pedestre! Cuando despues de avanzar.

del fondo a las candilejas apoyada en la punta de un solo pie,
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de girar sobre la misma punta dando varias vuelfas comple-
tas y de dar ofra vuelta casi acrobatica, o acrobdfica sin casi,
recorriendo el conterno libre del escenario, la gentil profesora
se detiene: lo hace en una posicién estatuaria que arranca la
ovacion de la concurrencia por imperative categoérico de la
Estética Pero no termina aqui el baile; los guerreros suges-
tionados por la belleza y por la maestria de la primera baila-
rina. todos @ una, prefenden conquistarla, y las ninfas lo.
impiden, sosteniéndose las siinuitaneasy coreograficas luchas
parciales durante las cuales la ninfa primera revista bailando
todas las parcjas y se refira; cuando ha desaparecido y los
ouerreros se dan cuenta de ello salen huyendo en su busca
mientras las ninias llorosas van refirdndose en un paso de
baile lento y cadencioso, lleno de suaves harmonias... No
queremos indicar aqui cual es el efecto de esta composicion
artistica. La repeticion es segura... lo que hay es que, segun
nos refieren, este niimero (y las zalemas del primer acfo fam-
bién) se suprime de ordinario, muy apesar de la buena volun-
tad de las Empresas. Las bailarinas, por lo que acaba de
verse, se deslizan con facilidad de anguila cuando se las
cree cazadas. Y aqui nos sucede que siempre que una Em-
presa contrata y anuncia un cuerpo de baile, el cuerpo de bai-
le se desliza de entre las manos de la Empresa y... va a
recrear la vista de los diletfanfi de ofros featros, con gran
disgusto de los dileffanti de este y con aiguna satisfaccion de
las mujeres de estos iltimos dileffanti. Para consuelo, en al-
cunas 6peras, el piblico se contenta con que se susfifuyan
las bailarinas por unos chiquillos que focan unos platillifos y
después de correr por la escena tienen la habilidad de caer
sentados al mismo fiempo marcando bien el golpe de sus po-
<aderas sobre el tablado. Pero, volvamos a la Opera; al fer~
minar el baile aparece Hannon llevando de la mano a la
ex-desvanecida que, por lo visto, ya se ha repuesfo con la
alimentacion. Hannon se encara con Anibal y le confiesa que
estd enamorado de aquella mujer y la hara suya sobre todo ¥
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confra todos; todo el mundo queda aterrado ante la valentia
de aquel Capitan; todo el mundo, menos Anibal que imper-
turbable exclama dirigiéndose a Hannon.—Tu morrai—... y
empieza el concertante. Anibal hace la definiciéon de su auto-
ridad y el empefio que tiene en hacer suya a aquella mujer;
Hannon, sujeto por dos soldados insulta a Anibal vy le dice
que prefiere morir a ver a la tiple en poder del General; el
Pafriarca lamenta que ocurran tales disensiones en su pueblo,
porgue supone que si se dividen en bandos los cartagineses,
los indigenas pagaran los vidrios rofos; la pafriarquesa im-
plora la piedad de los dioses y la 7ip/e, exclama con arpegios
divinos jAy, inteliz de la que nace hermosa!l. El coro comenta
lo que ocurre y despues de expresar los sentimientos diversos
de los cantantes, llegan fodos a un acuerdo, a un acuerdo
musical, el del calderon que hace vibrar el teatro y arranca el
‘aplauso unénime del auditorio, con todos los caracteres de
un esfallido de entusiasmo. Mientras Hannon desarmado es
conducido hacia el foro por dos comparsas, Anibal marca con
el brazo extendido la direccién en que han de conducirle, vy
los demas actores se hallan aterrados contemplando el cua-
dro, menos la tiple que llora desolada junto y frente a la con-
cha del apuntador, sin darse cuenta de las sefias que desde la
primera caja le nace un fraspunfe para que se aparte porque
el telon va cayendo lentamente sobre ella. Por fin, el inferés
del fraspunie se frasmite a algunos espectadores, la tiple nota
algunos movimientos exfrafios que parecen avisos y al volver
la cabeza ve a Anibal que le indica que se aparte pues el telén
estd defenido por ella, v obedece para dejar sitio libre al teién.
Este incidente ha deslucido algo el grandioso final y el piiblico
que aplaudia con todo vigor, ha atenuado tanto este que los
actores se han refirado a sus cuartos; pero la ovaciéon despues
del pequefio descanso se renueva; empieza con dos o tres
aplausos aislados de la galeria, los sostienen algunos espec-
tadores de las butacas, luego ofros de los proscenios y va
generalizandose la manifestacion de elogio, hasta que es im-~



Josg CoTRINA 271
———
prescindible alzar la cortina. Asi se hace pero con tal oportu-
nidad que un par de tramoyistas son descubiertos en su tarea
de desarmar la decoracion del segundo acto y al darse cuenta
de que van a aparecer en escena salen de estampia, lo que
nota muy bien el piiblico viendo correr unas piernas vestidas
de pana, de derecha a izquierda del escenario. Salen los artis-
tas; primero el tenor, luego el baritono, el piiblico renueva vy
recrudece la ovacion a medida que aparece un nuevo artista;
después como la tiple se refrasa, va a buscarla el fenor; apa-
rece la tiple, nueva ovacién: el baritono, se retira y aparece
con el bajo; ovacién mimaro cuatro: algunos gritan jel maes-
fro! jel maestro! y a tirones de la fiple y empujones del bajo,
asoma el maestro y enfonces la ovacién llega al frenesi; e]
maestro, emocionado, va alternativamente alargando el brazo
derecho y el izquterdo frasladando modesta y prodigamente
el exifo a los artistas y al final todos se estrechan !as manos
formando cadena, mientras cae el felon, para volver a levan-
farse cuaftro, seis u ocho veces mas, a fin de que los actores
puedan saludar accediendo a los insistentes requcrimientos
del piblico, |

Y ahora, si; en este intermedio si que se habla de dpera:
en esfe infermedio si que el priblice concede la debida impor-
fancia al segundo objetivo de su presencia en el Teatro. La
salida a los corredores y vestibulos se hace entrs murmullos
de satisfaccién, de entusiasmo, de una intima emocién por el
giorioso resurgir de un pasado brillante de aquel pasado que
fradicionalmente se recordard por todas las genelaciones. Es
preciso, es inaplazable, es de patriética obligacién gque se
atienda el arfistico aviso y que se aseguren las préximas cam-
paiias. Cuando me dirijo en busca de mi amigo, tropiézome
en el vestibulo con un grupo de entusiastas que me detienen y
entre ademanes y frases de admiracién me van llevando in-
sensiblemente al corredor de la derecha v alli en el hueco que
nos dejan otros grupos se forma un corrillo y se planca el
porvenir de la 6pera mahonesa. Ha de constituirse una socie~
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dad por acciones, ha de hablarse al Director de orquesta,
para que vuelva con una compaiiia de la que formen parfe la
tiple, el tenor y el barifono, cuando menos. No ha de olvidarse
el cuerpo de baile. Afortunadamente tenemos ya la ventaja del
coro de caballeros. El de sefioras procuraremos rejuvenecer-
lo. Vaya, vaya. manos a la obra... Sefiores, vayan Vds. apun-
tandose... La accién podra ser de cien pesetfas... en una
ciudad tan entusiasta por la 6pera, cien pesefas nc son nada
y enconfraremos accionistas hasta en la sopa... Asi discurren
satisfecbos de antemano, los entusiastas aficionados que lle-
nan ¢! ensanchamiento de! corredor de la derecha, algunos de
elios apoyados en los frios fubos de la calefaccion, mieniras
en el ensanchamiento del corredor de la izquierda, ofros for-
mando corro cabe los cajones de la impedimenta de la com-
pafifa, recuerdan los gloriosos tiempos en que nuestros padres
oian en una sola temporada siete Mesnadieris, doce Crispines
y catorce Berfas di Rohan... Ahora volverd a ser lo que fue
nuestro teatro, antes de la embestida aleve de los Cines que
tienen la culpa de la decadencia actual. No hay mas remedio:
a la Sociedad v a las acciones, el éxito estd asegurado...

Tan agradables propdsitos se extienden por el Coliseo con
eléctrica velocidad; la satisfaccion es general; los musicos ven
asegurada la temporada préxima; el Director de orquesia, la
tiple. el baritono, etfc., ya se imaginan confrafados para doble
o iriple niimerc de funciones con doble o friple remuneracion. ..
algunos de entre los mds enfusiastas hacen presupuesios Yy
fijan el precio de las localidades y hasta se preocupan del
arreglo de la sala de espectédculos y de que funcione la cale-
faccién, que todas las dependencias despidan agradable aro-
ma v estén en armonia con los modernos adelantos, efc., efc...

El resultado es que no-puedo ver a mi amigo, porque el
entusiasmo que flota en todos los ambitos del teatro infercep-
ta todos los caminos para llegar hasta él.

Fl timbre nos llama-a la Sala y en ella escuchamos la sin- .
fonia del tercero y iltimo acto, de ese iltimo acto que en la
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generalidad de las obras es tétrico y doloroso, es el acto en
que Radamés y Aida salen de su sepulcro de piedra para dar
las notas mds altas que jamds ha dado un hombre moribundo:
es el acto en que Rigoletto descubre que ha pagado a vil pre-
cio la muerte de su propia hija; es el acto en que Mario Ca-
varadossi se despide dos o fres veces de su propia vida para
dar gusto al piiblico; es el acto en que Hernani se adjudica el
bebedizo fatal a toque de cuerno: es el acto, en fin, que pre-
dispone al dulce y apacible suefio con el recuerdo latente de
sus lugubres escenas. -

No podia ser excepcién de la regla esfe episodio de la
vida de Anibal que el autor ha sacado de su imaginacion mas
que de la Historia, noble sefiora esta que ha sldo mancillada
impuneinente por la generalidad de los libretistas de 6pera. El
Caso es que el segundo acto termind con la prisién del atrevi-
do Hanndén y para enlazarlo debidamente con el tercero, la
orquesta preludia este con las notas mismas que subrayaban
aquel acto de dolorosa justicia. Y cuando el telén se levanta,
Hannén se halla en una mazmorra, ftumbado sobre paja, con
un canfaro lleno de agua a un lado para que beba y un pan
enorme, come rueda de molino o cosa asi, para que coma. El
infeliz esta a pan y agua, esperando el momento fatal en que
se le aplique el fallo que dicté Anibal. Y asi nos lo cuenta en
una romanza triste y quejumbrosa impregnada de recuerdos
y sobre todo de amor a la mujer por la que muere, més ape-
‘nado que satisfecho. Al terminar el numerito, se abre la puer-
fa y entra en el calabozo la gentil hija de las Galias: lloran a
duo el condenado y la enamorada, y a duo se despiden; claro
estd que para hacer esto ha sido preciso sobornar a los car-
celeros, dandoles una bolsa cuyo contenido no puede ver el
ptiblico y cuya procedencia también desconocemos. Lo gue si
oimos perfectamente es que ella le dice «Tua a morte; d’Ani-
bal jamai saro.....» Esto consuela a Hannon que aprovecha
aquellos escasos y fiinebres momentos para besar y abrazar
candidamente a su enamorada, con lo que fermina la escena
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y el cuadro, pues cae de nuevo el telén de la matrona corona-
da de laurel mientras la orquesta ejecufa un infermezzo de
violines con sordina, de esos que son de ¢xito seguro con tal
de que no se rasque. Como se repite, da tiempo & quitar de la
escena el cantaro, el pany la paja y las paredes sucias de la -
mazmorra. Al levantarse de nuevo la corfina, vemos la mis-
ma plaza piiblica del segundo acto, pero esfa vez con ula
oran hoguera en el cenfro, en la que ha de ser inmoiado a
Moloch el bravo capitan condenado. El pueblo y los soldados
comentan la triste suerte del pobre Hannon 'y la hija de los
Alpes aparece enlutada con un velo negro pidiendo llorosa a
todos que intercedan con Anibal para que perdone al reo. Hay
disparidad de opiniones; los soldados, esclavos de la disci-
plina, se muestran reacios a semejante suplica; los indigenas
se ponen francamente del lado de la suplicante, aunque solo
sea por evitar el triste espectaculo. Anibal aparece y se hace
el silencio. El tenor con voz finisima expresa su decision so-
bre el reo, decision irrevocable no solo por la gravedad de la
insubordinacién de su subalterno, sino porque todos los au-
gurios son de que Moloch exige una victima; sefiala al cielo y
lo muestra nublado... y en efecto... las luces del escenario
van amortigiidndose... la ira celesfe va a descargar sobre la
tierra en castigo de demorar tanfo la sangrienta resolucion...
y laira celeste se manifiesta al punto... empieza el funciona-
miento de la caja de los truenos, precedidos esfos de infensas
lamaradas relampagueantes y la orqucsta describe esta situa-
cién de la naturaleza con un andante brioso, duranfe el cual
los personajes se refiran de la escena para guarecerse bajo
techado; es un milagro de Moloch, sin duda, gue no se apague
la hoguera, y es que aunque la amenaza fué grande la lluvia
no adquirié grandes proporciones. La orquesta calma su im-
petu v la caja de los truenos cesa de funcionar, la luz vuelve
a su brillo anterior y van reapareciendo los personajes, la
hermosa indigena se arrodilla ante Anibal y le suplica el per-
dén de Hannon, le argumenta con el aplacamiento de los dio-
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ses que ya han cesado de mostrar su furia, sin duda, para
ensefiarnos que fambién perdonan... Anibal se deja convencer
con una sola condicién, que la joven suplicante se le enfregue
en cuerpo y alma para ser suya... solamente suya... La infe-
liz medita y acaba por ceder... Ordena el general cartaginés,
enfonces, que flannon sea sacado de la prision y trasladado
a Cartago por jornadas ordinarias... Y cuando el terror de los
romanos va a abrazar a la bella tiple, esta acorddndose de
Hannon y de la promesa que le hizo en el calabozo, se lanza
al fuego y perece enfre las lilamas, ante la estupefacta muche-
dumbre llena de consfernacién. Y cae el telén y aungue parte
del puablico obliga a saludar a los artistas un par de veces, e]
resio va saliendo, no sin volver la cabeza para cerciorarse de
gue, en efecto, hay gentes en las que el deseo de aplaudir ven-
ce a la necesidad de retirarse a descansar. ‘
* Entonces logro, por fin, ver a mi amigo en el vestibuio y
mientras la concurrencia distinguida de los pisos inferiores y
platea y la popular de los altos desfilan entre las calles forma-
das por los admiradores del arte... femenino, consigo cambiar
unas palabras con ¢l y cuando satisfecho mi interés le hablo
del proyecto regenerador de la épera mahonesa plancado en
el segundo infermedio, se sonrie y me dice: «—Vera V. como
los accionistas no pasan de cincuenta.» Si V. planfea a un in-
dividuo representativo de las clases media o baja, que son las
que, por razon de niimero, han de ‘sostener el teatro, el pro-
blema de elegir entre la femporada de 6pera o el cine Sema-

nal, le replicara: LY V. que cree preferible, a su vez, el oli ) %
aigua diario o un banquete trimestral?

Y asi, mientras el arfe de local cerrado se considere como
articulo de primera necesidad, el mal no tendrd remedio y los
proyectos de regeneracién serdn vanos.

En abono de la opinién de mi amigo se oyen a la salida
del Teatro exclamaciones como estas: —jQué tarde salimos!
—iLo que he de madrugar mafianat —|Qué deseos siento de
verme en el lecho! —jQué frio hasta llegar a casal —¢Cudn-
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do nos veremos de nuevo? — ¢Habéis visto la manteleta de
Fulanita? — ¢Y la salida de teatro de Menganita?... Otros
comentan la belleza y apostura de les mujeres y no falta
quien aproveche la breve ocasién para tocar algiin punto de
un negocio que frae entre manos... Son muy pocos los que
aluden a ia impresién que la 6pera les ha producido; quizas
alguno de esos pocos reconozca con pesar que ha terminado
la noble estirpe de los empresarios a perdidas que sostenian
una larga temporada por mero placer espirifual..... Esfa im-
presién y este pesar van languideciendo en fales enfusiastas a
medida que sus fuetzas se reponen en chocolaferias y casinos
o sus cuerpos descansan entre sdbanas, no siendo pocos los
gue antes de decidirse a tngresar en la sociedad por acciones
estiman oportuno consultar con la almohada.

José Cotrina.

Influencia atlantg en el Oestg africano

inferesante escrito en una revista de la India, y vamos

a resumirlo por creer que serd de inte.és a los lecto-
res de la REvisTA DE MENoRcA que hayan estudiado los mo-
numentos megaliticos de esta isla.

En el Oeste africano hay muchas costumbres curiosas, tal
como la del embalsamamiento, que también se encuenfra en
la Nigricia v que debe ser producto de una influencia extrafa.
Recordemos a este respecto, que los antiguos guanches de
las Islas Canarias, también embalsamaban sus muertos. Los
modernos antropdlogos declaran que esa costumbre debe
proceder de Egipto, sea por contacto directo, o por transmi-

C oN este titulo Mr. Leonard Tristram publica un muy
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sion de pueblo a pueblo. Sostienen esta opinion porque no
conocen ofro sitio de donde esas costumbres pudieran deri-
varse, dado que la hipé6tesis de la Atlantida, ya admitida en
Geologia por autores como Lapparent, aiin no se ha abierto
camino en la moderna Antropologia.

Hay muchos ejemplos de la practica de la momlﬁcacmn
entre los presentes habitantes negros del Oesfe de Africa. En
Sierra Leona, en el siglo XV era costumbre cuando moria un
hombre prestigioso, extraer sus visceras y rellenar el cuerpo
con hierbas olorosas eomo la menta, y también con sal, em-
badurnando ademds el caddver con aceite de palma. Esta
costumbre desaparecio en el siglo XVI, después de una inva-
sién extranjera, que impuso a los uldlgenas jefes cuyos rifos
- funerarios se conservan aun.

En la Costa de Marfil, los Baulé extraen también las en-
trafias de los muertos, y llenan la cavidad con alcohol y sal.
Se obturan los orificios del cuerpo, y se colocan placas de
oro sobre los ojos, la nariz, etc. Los reyes Achantis, los Ata
de Ida y ofros potentados, también son momificados y sus
cuerpos se conservan durante afios. Enifre los jukum, cuyo
rey es O era muerto por su sucesor, Se quifaban al cadaver
las entrafias. y se le untaba con manteca y sal, secandolo
después a fuego lento durante muchos dias. En el pais de los
Kurukuru, el rey de Yjeba al morir es friccionado con alcohol
antes de ser enterrado. Las fribus de Gambia y de varias par-
tes de Nigeria, secan los cuerpos a fuego lento.

Mr. Félix Dubois, en su libro Tombucti la misferiosa, es-
crito en 1899, dice lo siguiente sobre una ciudad del Niger
superior, llamada Jenne: |

«En Jenne han desaparecido muchisimas costumbres egip-
scias. Ya no se practica el embalsamamiento de los cadave-
»res de las notabilidades del pais. Los mahomefanos consi-
»deraron impfa esa costumbre, que sin embargo sobrevivio
»entre los Longhois mucho tiempo aiin. Las antiguas cronicas
»dicen de Ali el Conquistador (que goberné a los Longhois
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»enfre 1464 y 1493): «Habiendo muerto el rey, sus hijos hicie-
»ron abrir el caddver, y las entranas fueron extraidas y re-
»emplazadas con miel, para que el CUerpo no se corrompiese.»

Las ceremonias fiinebres son muy complicadas Yy Do 1nos
defendremos en ellas, aunque son dignas de un cuidadoso
estudio. En muchos sitios se envuelve el cuerpo con lienzos
de hilo, y algunas veces se le venda por completo de modo
tal, que parece una momia egipcia. |

Segiin es costumbre en foda Africa, se ponen generalmen-
fe muchas cosas en la tumba con el cuerpo, en la idea de pro-
porcionarselas al muerto en el otro mundo; pues se cree que
el espiritu del muerto se apropia los espirifus o esencias de
aquellos objetos. El Bekri, un drabe que visito el pais de los
sanghois sobre la mitad del siglo XI, dice:

~«Curando fallece un rey, aquellos negros consfruyen un
»cobertizo de madera, que erigen en el sitio que va a ser su
»tumba. Colocan el cuerpo sobre un lecho, cubierto con telas
~ »y cojines, y lo colocan dentro del cobertizo. Al lado del
»muerto colocan sus ornamentos, armas, platos y copas en
»que comio y bebié durante su vida. También se -colocan alli
»diferentes clases de alimentos y bebidas, y se encierran con
»el monarca varios de sus cocineros y preparadores. de bebi-
»das regias. El conjunto se cubre con esteras y telas: el pue-
»blo se reune y arroja tierra sobre esta tumba, hasta que se
»forma un gran monticulo. Estos negros sacrifican victimas
»a sus muerfos y les presenfan bebidas embriagadores como
»ofrendas.»

Estos monticulos forman grandes timulos, que son muy
frecuentes en ambas orillas del Niger. Ofros fimnlos perfe-
necienfes al periodo neolitico, se encuentran en todo el Nor-
oeste africano, en la zona de las selvas. Hacia el Norte, se
los encuentra con frecuencia en lo que es ahora un desierto
completo, pero que entonces era habitable, pues el clima de
esfa region debe haber sido mucho més hiimedo en el periodo
neolitico que lo es hoy. Varias de las autoridades que han
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escrito sobre estos monticulos fumerarios, empiezan llaman-
dolos tiimulos; pero en la frase siguiente, y en el resfo de sus
obras, los llaman piramides, sin explicar porque hacen eso.
El eje de la base de estas «piramides», va siempre de Orienfte
a QOccidenfte.

Estas piramides no fueron hechas solo en el periodo neo-
litico. Mr. Desplanges afirma que las erigian constantemente
todas las tribus de las mesetas de la Nigeria y del Sudan en
los tiempos pre-isldmicos. Son ellas particularmente numero-
sas, en las proximidades de Tombucti. Consisten en grandes
masas de arcilla, piedras y fragmentos de alfareria, «erigidas
generalmenfe en forma de pirdmides fruncadas», cuya cum-
bre es la arcilla cocida al fuego en hogares especiales. Solo
‘una de estas piramides ha sido excavada hasta hoy. El cenfro
del fondo de la piramide estaba ocupado por una camara de
enterramiento, de forma ovalada, cuya eje mayor va de orien-
te a occidente, estando las paredes formadas por troncos de
drboles y el techo de vigas de madera. Descendiendo de la
cumbre del timulo al extremo occidental de la camara mor-
tuoria habia un pozo, que era como el conducto por donde se
alimentaban las almas de los fallecidos. Estaba lleno hasta
arriba de huesos de animales y de restos de ceramica; tam-
bién se enconfraron anillos y brazaletes de cobre, armas de
hierro, hojas de espadas, etc. ffabla grandes camaras de
ofrendas en fodo el exferior de la pirdamide, llenas con toda
suerte de objetos, incluso muchas cuentas de vidrio azul,
exacfamenie similares a las antiguas cuentas egipcias. La
ceramiaa y los trabajos en metal, parecian ser de un fipo muy
adelantado. Se descubrieron muchas figuras pequeias de ar-
cilla, representando animales, ofrecidas probablemente en
susfifucion de los objetos reales, como en el Egipto anfiguo.
Estos timulos fueron al parecer construidos por los frombres
rojos del Imperio de Ganatha. Algunos de esfos tiimulos han
sido usados por pueblos relativamente modernos como ce-
menterios, y tienen toda su superficie cubierta de enterramien-
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tos recientes, incluyendo los enferramientos en finajones.
Muchas tribus de hoy consfruyen ain fiimulos; pero estos tii-
mulos modernos apenas son ofra cosa gue monticulos de
tierra levantados sobre el cuerpo que yace bajo el suelo.
- El timulo no es el tinico fipo de tumba neolitica encontrado
en el Occidente de Africa; y, a juzgar por el mimero de las
~ diferentes clases de tumba que hay alli, debe haber habido va-
rias razas neoliticas. Los ¢irculos de pledra, son tan comunes
como los timulos, con los que se encuentran con frecuencia
enfremezclados. Algunas veces estdn situados en posiciones
aisladas, otras veces en grandes grupos, formando una espe-
cie de aldeas fiinebres regulares. Con frecuencia se encuen-
fran varios circulos concéntricos. Las piedras de los circulos
son generalmente de forma cilindrica y los forman monolitos
pulimentados, de dos a tres yardas de altura. Se han excava-
do aiun muy pocos de estos circulos. Fl [ugar de enterramien-
~ 1o parece estar en el extremo occidental del didmetro E.—O.
Se encuentra a veces una olla invertida en el centro del circu-
lo. En el extremo E. del didmetro E.—O., se encuentra gene-
ralmente una linea de piedras, tres o cuatro en nimero, que
van en la direccion N.—S.; estdn colocadas fuera del circulo,
y pueden haber ocupado el lugar que ocupaba la capilla de
ofrendas que se encuentra en las fumbas egipcias. Algunas
fribus de hoy, en:particular algunos grupos de herreros enfre
i0s fuaregs, rodean sus sepulcros con un circulo de piedras.
Todo el ‘Suddn nigeriano estd cubierto de sepulfuras.
Ademds de los timulos y los circulos de piedra, hay también
monumentos parecidos a dé/menes y que se asemejan a los
que se han encontrado en Tiinez. Pero quizas las tumbae més
curiosas sean aquellas que consisten en un P0OzZo excavado en
el suelo en forma de cono invertido, estando cerrada la boca
por un fubo de barro cocido, que conduce desde el cadaver al
aire libre. Toda ia tumba tiene la forma de un hongo inverti-
do. Al parecer el tubo tenia por objeto servir de conducto, para -
echar alimento y bebida al muerto, Algunas de estas tumbas
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deben ser muy antiguas. Un tipo semejante de tumba con
fubo, se encontré en Cartago, y otro en Boulogne-sur-Mer
(Francia). La idea del tubo se conserva con frecuencia, como
cuando los Fulbé colocan un bambii hueco en el sepulcro, que
conduce desde la cabeza del muerto a la superficie, para echar
por alli leche que alimente al alma del muerto. Los habitantes
de la regi6n de las cataratas del Congo, los Bangata del
cenfro de la Congolandia y varias otras tribus negras, tienen
la misma idea. Se encontraron cafias que conducian al aire
libre, en las esquinas de varios sepulcros de Tarkhan, en
Egipto, pertenecientes a la primera dinastia. Los. antiguos
egipcios y los anfiguos griegos, casi siempre ponian sus
muerifos en comunicacion con los lugares donde se les hacian
ofrcudas, por medio de una cafieria o alguna ofra especie de
conducto.

También se encuentran antiguos enterramientos en tinajo-
nes, en el Occidente Africano, habiendo alli' muchas tumbas
-excavadas en los lados de las colinas, con sus aberturas ce-
rradas por piedras. Este tiltimo método de enterramiento se
practica aun hoy, estando las tumbas con frecuencia altamen-
te decoradas, y siendo los cuerpos usalmente pinfados de
rojo, antes de enterrarlos.

La explicacion que dan usualmente los indigenas en cuan-
fo al orfgen de las antiguas tumbas, es que fueron hechas por
hombres rojos, herreros u hombres-serpientes, nombres
que se refieren probablemente al mismo pueblo. Muchas tri-
bus existentes, tienen nombres tales como Aombres rojos, hi-
jos de la serpiente, serpientes rojas, etc.; y los herreros, en
todo el Occidente de Africa, y en cierto snisdo en, tods & Afri-
ca negra, forman generalmente una casta aparte, siendo con
frecuencia una casta sometida, aungue sus caracteristicas fisi-
Cas no parecen generalmente diferir de las de otros negros.

Hubo evidentemente una cultura neolitica altamente des-
arrollada, esparcida sobre todo el Sur del Sudédn. Se encuen-
fran mulfitud de utensilios de piedra, de todos los modelos

-~
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neoliticos usuales, con frecuencia a proximidad de los circulos
~ y fimulos, y a veces dentro de los sepulcros. Son dignos de
especial mencién muchos conos y pirdmides muy bien pali-
mentados, de piedra, y de varios tamafios.

El cono juega una parte muy significativa en la cultura del
Sudéan Nigeriano de hoy. Algunas fribus (los Habbé, los
Mossi, etc.), creen en una frinidad divina, constituida por una
Deidad Suprema, y dos principios,-uno masculino y ofro fe-
menino, que de ella proceden. LLos que adoran al principio
masculino erigen altares de tierra en forma de conos, pintan-
dolos de rojo. La altura de estos altares cénicos es de un me-
fro préximamente y se encuentran hasta entre fribus que no
creen en la trinidad citada. La trinidad y sus sacerdotes, estan
en cierto modo relacionodos con el sol. El ftitulo de los su-
mos sacerdotes significa «el fuego» o «el calor del fuego».
Los hughonango de la tribu Mossi, sacrifican al sol sobre es-
tos altares conicos, por la mafiana y por la tarde, para hacer-
lo propicio a la tierra. Erigen ellos altares a la triada, cons-
truyéndolos con tres piedras cénicas; y conservan un fuego
sagrado siempre cncendido. todo el aflo, en un nicho muy
bien decorado de la roca. Estos santfuarios del fuego son
muy corrientes en el Sudan. Dice un escritor que se usan pe-
quefias piramides pintadas de rojo en algin punfo, en lugar de
los conos. Plinio (XXXIII—112) dice que: «los jefes, los idolos
y los altares de las fribus indigenas africanas, estan pintados
de rojo.» El Baal fenicio también era adorado bajo la forma
de una piedra conica.

Muchos emblemas solares estén representados en inscultu-
ras en la roca, y en los ornamentos &. Son ifrecuentes periodos
ceremoniales de tres y siefe dias, y ningun atro nimero parece
tener significacion especial. En fodas las ceremonias represen-
tan un gran papel los jOvenes con caretas y trajes antiguos.

Sélo hemos indicado aqui uno o dos elementos interesan-
tes, en las complicadas culturas del Africa occidental, al norte
de la zona de las selvas. Mr, Delafosse presenta un paralelo
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enjre la cultura primitiva de los negros de la selva, y la cul-
fura de los antiguos egipcios. Trata él de mostrar influencia
egipcia en la construccion de las chozas de los negros, en
sus ropas, muebles, ceramica, utensilios, trabajo del metal,
ornamentos, esculitura, religién, insignias de realeza, derechos
de propiedad, medicina y brujeria. Pocos son los antropolo-
g0s que tengan gran confianza en los argumentos de Mr. De-
lafosse, puesto que parecen demasiado traidos por los pelos,
cuando se aplican a Egipto. Si se aplicasen a Ia Poseidonis
o Atlanfida de que habla Platén en su Crifias, todo ello seria
completamente razonable.

No pretendemos que todos los elementos extrafios de la
cultura del Sudan Meridional, hayan venido de la Atfldntida.
Sin duda algunas influencias debieron venir de Egipto; v es
indiscutible que ha habido mucha influencia arabe posterior;
pero fambién creemos incuestionabie que algunos elementos
de cultura, se explican mejor como procedentes de 13 Atlantida.
Este es el caso especialmente al ocuparnos de los negros
de las selvas a que se refiere Mr. Delafosse, puesto que estos
han sido relativamente poco afectados por las tiltimas influen-
cias, que han borrado la mayor parte de las huellas de la in-
fluencia de la Atldntida hacia el norte. Si conociésemos deta-
lles completos de la cultura de la Afldntida de Platon,
podriamos resolver muchos problemas anfropolégicos.

Julio Garrido.

Bibliografia

Memoria de la Cémara Oficial del Libro de Barcelona co-
rrespondienfe al ejercicio de 1921-22. 1922.—Oliva de
Vilanova, impresor.—~Casanova 169.—Barcelona.

La Camara Oficial del Libro de Barcelona, constituida en
21 de mayo de 1918 para llevar a cabo, en labor incesante-
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mente renovada, fodo el vasto programa afectado por la
Conferencia de edifores esparioles y amigos del Libro, de
1917, en una muy documentada y bien escrita memoria, debida
a su Presidenfe don Mariano Viada y Lluch, da a conocer la
labor intensa y eficaz de tan benemérita institucién, correspon-
diente al periodo 1921-22 (junio-mayo) acompafiando a cada
una de las manifestaciones a que ha dedicado su atencién vy
como anexos, cuanfos documentes mediaron para su eficacia.

Asf, en la serie primera, que comprende los convenios pos-
fales Hispano-Amerlicano de Madrid (13 noviembre 1920) y
Pan-Americano de Buenos Aires (15 septiembre 1921) se
franscriben un fan extenso epistolario, coleccién de Reales 6r-
denes, Circulares y el texto de ambos convenios, que ocupan
cerca de 70 paginas del Libro. _

La «Revision Arancelaria» que abarca fntegra su serie se-
gunda, conjunta también una relacién de Reales Decreios,
acias de sesiones, exiractos de exposiciones e informes, Re-

.gimen Aduanero para el papel (y, como elemento de compa-
racion, el trato dado al papel en algunos paises en el extran-
jero); y una relacién de fabricantes en Espaiia, seguida de
una atinada serie de observaciones que hacen curiosa esta
parte de la obra.

En la tercera se reunen los Reales Decretos sobre el Libro,
de la Presidencia del Consejo de Ministros y el Reglamento
interino del Comité Oficial del Libro con ofros varios docu
mentos. |

Y epiloga la obra una relaclén de los nombres de las per-
sonalidades que integran aquel Comité.

Extensa y por serlo tanto, dificil y escabrosa la misién de

- este, su labor se ha de desenvolver en amplio campo que es-

boza la memoria en distintos apartados que de fratarse cual
se merece, daria a esta nota una extensién de que no dispo-
nemos.

P. R.
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Tratado de Navegacion por Luis de Ribera y Uruburu, Te-
nienfe de Navio, ex-profesor de la Escuela Naval. 2.2 Edi-
cion. Ferrol imp. y est. de «El Correo Gallego». 1907.
Veinte afios hace que aparecié la primera ediciéon del libro

objeto de estos apuntes bibliograficos, y durante tan largo in-

fervalo ha comparfido con ofro de la misma indole debido a

las reputadas plumas de los Jefes de la Armada sefiores Es-

frnda y Agacino, la totalidad de la educacién nautica en Es-
pafia. Este hecho en si basta para juzgar la obra, que no

dudo en calificar de insustituible. .
Nacida durante la época en que el autor esplicaba esta

asignatura en la extinguida Escuela Naval; redactada de
acuerdo con un programa en cuya confeccion colaboraron las
capacidades de mayor valor positivo que figuraban entonces
en la Armada; y consagrada por la experiencia que aportan
cuafro lusfros de ensefianza, no hay duda que de la conjun-
cién de fan favorables circunstancias habfa de surgir, como
surgio, un libro enel que concurren gran niimero de garantias
para inclinar hacia ¢l el animo del que se proponga estudiar la
sugestiva materia de que frata.

Y cuando se hojea no gquedan defraudadas las esperanzas:
porgue en ¢l se punfualizan con magistral exposicion fodas
las operaciones que debe efectuar el Oficial que terminado el
armamentfo de un buque se encargue de la derrofa para con-
ducirlo de un puerto a ofro a través de las mil vicisitudes que
enfrafia la navegacion.

LLos diferentes modelos de agujas ndauticas, con sus acce-
sorios y el manejo y compensacion de las mismas, esfan es-
tudiadas en el libro con tal minuciosidad, acierto y maestria,
que la lectura de las paginas a ellas dedicadas garantiza el
ayrender a sacar de tan valioso instrumenfo foda la utilidad
de que es suceptible. En cuanto al cronémetro, otro de los
instrumentos esenciales del naveganfe, no hace su descripcion,
pero frata con todo defalle de los cuidados que requiere su
instalacién a bordo, de su arreglo exponiendo con método y
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claridad todos los procedimientos conocidos para deferminar
el estadorabsoluto vy su movimiento, poniendo después de
relieve las ventajas que se obfienen practicando las observa-
cioues de.noche. | |

El estudio de la navegacién en si abarca y frata con toda
extension de la cosfera a la que precede todo lo concerniente
a planos o cartas marinas; de esfima precedida de la exposi-
ci6n de las dos derrotas loxodrémica y orfodrémica que pue-
den seguirse y la de alfura con las curvas y rectas de altura,
esencia y resumen de la navegacién asfronomica.

Son también dignos de citarse los dos iiltimos capitulos
de la obra, formado el primero por la exposicion de todas las
operaciones, cuidados y precauciones que deben tomarse al
hacer la recalada después de algunos dias de no ver fierra: e
integrado el tilfimo por un resumen general de la navegacion;
hermoso y ameno recordatorio de los deberes técnicos del
Oficial de Derrota recopilados con tan sano criferio y elevado
espiritu de previsién, que debiera su lectura declararse obli-
gatoria para los oficiales momentos antes de sali- a ia mar.

%
*  d

Tratado de Astronomia por Luis de Ribera y Uruburu, Gapi-
tan de Navio ex-profesor de la Escuela Naval. 2.% Edicion.
Mahon. Imprenta de M. Sintes Rofger. 1922.

Segiin manifestacion propia se propuso el aufor al dar a ia
publicidad en 1908 la primera edicion de este libro «reunir en
«un voltimen de moderadas dimensiones, los preceptos de la
«ciencia asfronémica tratados de un modo elemental pero su-
«ficiente para adquirir concepto claro y preciso de todas sus
«ramas, sin caer en las arideces del cdleulo, ni fraspasar los
«umbrales de la Mecénica celeste, cuyos problemas a penas
«son iniciados en la obra,» x

Pero en cambio se di6 en-ella atencién preferenfe a todo
lo que sirve de fundamento a la navegacion asfronomica por
lo que podemos calificar esta obrita como primera parfe
del Tratado de Navegacion del mismo aufor. Ambos se com-
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plementan. desarrolldndose sus diferenfes capitulos con enla-~
ce tan intimo, que las dos obras constiluyen un solo cuerpo
de doctrina cuyo fin es facilitar al navegante el dominjo de
las leyes que rigen los movimientos de los astros y facilifarle
los medios pare determinar su posicion sobre la Tierra dedu-
cida de la que ocupan en el fiimamento los cuerpos celestes.

[La primera parte de la obra estd dedicada a estudiar la
Tierra y la esfera celeste y la segunda a la medida del fiempo.
La tercera parte se ocupa del sistema solar y esta integrada
por un esfudio elemental de las leyes que rigen su movimian-
to: monografias del sol, la luna y los planetas exteriores e in-
teriores; eclipses de luna y de sol y de los sistemas estelares,
sin olvidar las particularidades de las estreilas. La cuarfa va
dedicada a exponer detalladas descripciones del sextante y del
cronémetro y contiene ademads un acabado y concienzudo estu-
dio teérico del primero de estos instrumentos en el que se frata
todo lo relacionado con su examen, rectificacion y manera de

utilizarlo en las observaciones ordinarias y en las de preci-
- sidén con la correccién de alturas.

Termina la obra con su quiata parte dedicada al estudio
de la Asfronomia Néuntica en la que se trata con espiritu prac-
tico de la resolucién de todos los problemas usuales estudian-~
do y analizando los errores y circunstancias favorables para
la observacion de los astros: de las mareas, exponiendo las
teorias de Newton y Laplace y las objeciones que pueden ha-
cerse a la primera feoria. En esta parte del libro se explica
fambién la manera de usar gran parte de la «Coleccion de
Tablas Nduticas» reglamentarias en la Armada que no se ha-
llan comprendidas en el 7rafado de Navegacion de gue antes
nos hemos ocupado. |

En resumen: constituye el tratado elemental de Astrono-
~mia, objefo de esta nota bibliografica, una obra en cuya re-
daccion ha presidido la amenidad y el acierto, dentro de una
exposicion clara y adaptada a su fin, que es preparar las ima-
ginaciones juveniles para el estudio de la Navegaciony darles
base para dedicarse a ofros mds completos si sus aficiones y
aptitudes les llevan més adelante a cursar ia especialidad de
Hidrografos o a prestar servicios en el Observatorio Asfrono-
mico de la Marina. |

: - " J. R. A.
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