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EDITORIAL

LAS AGRUPACIONES DE AFICIONADOS

Hemos repetido aqui casi machaconamente que en Espafa el
problema nimero uno de la Misica es su escasa implantacion y
practica. Son pocos los espafoles que poseen estudios musicales
y pueden leer musica y tocar un instrumento. Son también pocos,
relativamente, los espaioles que tienen incorporada a sus hédbitos
la audicién regular y seleccionada de la musica culta y el re-
flexionar y leer sobre cuestiones musicales técnicas, histdricas,
estéticas o socioldgicas.

Como entre nosotros todos estan convencidos de la esencia
inmutable de este desdén o ignorancia, si como constante se in-
fravalora la profesiéon de musico, en buena —aunque perversa—
légica se ignora también la existencia de aficionados que se re-
unen periddicamente para hacer musica y a veces desarrollan,
¢gratis et amore», actividad concertistica en sus localidades de
residencia. Una advertencia se hace aqui necesaria antes de con-
tinuar. Cuando decimos aficionados, queremos decir «no profe-
sionales». Entre ellos encontraremos a gentes con nulas o leves
nociones de solfeo y armonia, y a instrumentistas autodidactas
0 que realizaron estudios no académicos; pero también descu-
briremos a musicos hechos y derechos que han seguido otros de-
rroteros profesionales, y quizd por ello mantienen lozanos el
viejo amor y la joven vocacidn, insatisfecha, por la Musica.

Los conjuntos de aficionados repartidos por nuestra geografia
sOn mas numerosos y diversos de lo que hacen creer los tres o
Cuatro grandes institutos que han traspasado las fronteras del
terrufo. Predominan los vocales —orfeones, corales, capillas—y
los que contindan conservando ese género, la zarzuela, tan cul-
pablemente abandonado por nuestra sociedad (1). Mas no faltan
recalcitrantes del cuarteto de cuerda y del quinteto con piano,

Y hasta en algunas poblaciones llegan a reunirse verdaderas for-
Maciones de camara.

_Mﬁunns grupos reciben reducidas subvenciones de Ayunta-
mientos, Diputaciones, Entes autondmicos y Cajas de Ahorro;
1!:Iciusc: la Direccién General de Musica y Teatro patrocina rutina-
rlamente tal o cual concierto cuando queda incorporado a algu-
Na programacién organizada. Poca cosa, en todo caso: los con-
Juntos de aficionados son domésticos, por definicién, y no aspi-
ran primordialmente a obtener una soldada a cambio de su tes-
timonio. Tampoco consiguen siempre ser profetas en su tierra.
LD? hay, desde luego, que disfrutan de fuerte arraigo popular
o Institucional. Otros resultan extrafos a la depauperada men-
iﬂelijad comdin :::_pref:inminante;' no hay conciencia colectiva de su

rdadera significacién, y se tiende a marginarlos de las «tem-
POradas» que organizan otras entidades. No ha de sorprender,
PO"‘ tanto, que busquen aislarse defensivamente dentro de es-
Pacios que carecen de puntos de referencia cualitativos, y que

e

(1)

gat e Sobre |a situacién de la zarzuela remitimos al lector al editorial
0m

ero 493, que llevaba por titulo «La gente seriax.
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devenguen, inevitablemente, en medio para la satisfaccién del
circulo de sus componentes antes que para la «utilidad» de la
comunidad a que pertenecen.

Sin embargo, en las agrupaciones de aficionados late la semilla
para una vida musical mas trabada, armoniosa e intensa. En
Espafna, tras la fachada de las agrupaciones profesionales, parece
que se extiende la nada musical. Y no es asi exactamente. Ocurre
que no existe el libro blanco de los conjuntos domeésticos; que
no se conocen ni su numero, ni sus caracteristicas, ni sus posi-
bilidades. En consecuencia, tampoco se cuenta con programas

concretos de apoyo a su actividad, y estamos desaprovechando el
potencial de informacién musical «in situ» que atesoran.

He aqui una tarea en la que pueden comenzar a coincidir
—que ya va siendo hora— los Ministerios de Cultura y Educa-
cidn: redactar el libro blanco de las agrupaciones de aficionados.
Las Delegaciones provinciales tienen los medios para conseguir
la informacién necesaria: numero, caracteristicas, repertorio,
posibilidades, realidad... Luego no seria dificil planificar la po-
litica orientativa —de arropamiento, utilizaciéon y solidaridad—
que necesitan estas agrupaciones; una politica que llegue a ser
complementaria de la que demandan las agrupaciones profesio-
nales, que suelen tener su residencia —no debemos olvidarlo—
en las grandes ciudades del pais. E| musico, profesional o no,
es especie rara entre nosotros. Hay que protegerle antes de que
nos veamos obligados a acotarle reservas o museos. La dignifi-
caciéon del musico profesional ha de apoyarse en la ampliacién
constante de la aficiédn musical activa y pasiva. No hay que asus-
tarse ante esta ampliacién. El problema del intrusismo musical
es cuestion remota (pero no olvidada) a los fines de este edito-
rial. En el inmenso campo de la musica culta —inexplorado o
abandonado entre nosotros— hay sitio para todos los que de

verdad quieran trabajar; y aun mas ese sitio hay que llenarlo
necesariamente.

Tarea modesta, poco brillante, escasamente espectacular y ren-
table para la politica y los politicos a corto plazo; pero extraordi-
nariamente eficaz para mejorar el nivel de educacién y conviven-
cia de las préximas generaciones. Es magnifico que Barcelona
y Madrid suefien ser Londres o Viena por unos dias gracias a
mecenazgos O quijotescas iniciativas. RITMO nada tiene contra
estas manifestaciones de alto coturno musical. Rechazable es, por
el contrario, que el portavoz oficial de turno proclame que tal o
cual ciudad de la piel de toro se ha convertido «en la capital mu-
sical de Europa» durante la celebracién de un modesto festival de
verano. Entre el sueno y el triunfalismo se extiende el yermo de
nuestra musica sin tradicién ni dinero. Uno de sus raros oasis se
llama agrupaciones de aficionados. Vamos a intentar aumentar
y aprovechar su caudal, para que Espana alcance a ser, con bellos
suefos, pero sin falsas capitalidades, sencillamente, un pais mas
hospitalario para la MuUsica y sus atrevidos oficiantes.
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CARTAS

¢NO EXISTEN OPERAS ESPANOLAS?

En el nimero 500 de esta revista musical
RITMO, correspondiente al mes de abril del co-
rriente afo, en la Seccién «Don Taddeo in Bar-
cellona», que firma «| TADDEl», en la pégi-
na 73, bajo el enunciade «Adiés a la bohemia,
de Sorozédbal, 14 y 17 de febrero de 1980»,
consta el siguiente pdarrafo: «La Empresa del
Liceo se ve obligada por los Estatutos del Tea-
tro a programar anualmente una dpera espaio-
la. Muchas veces nos preguntamos si no con-
vendria ser de una vez realistas, ante lo reduci-
do y pobre de nuestro repertorio en este gé-
nero y liberar al escenario liceista de esta
obligacién anual, que se cumple sin agrado de
nadie, y que hace pasar las obras con hastio o
con indiferencia generales».

La falsa opinién de decir: «reducido y pobre
de nuestro repertorio en este género» (la Opera
espafola), la rebate el siguiente parrafo que
escribl para iniciar mi trabajo: «En torno a la
dpera espaiola y a sus compositores», publica-
do en |a Revista de ldeas Estéticas, en el nu-
mero 139, julio-septiembre de 1977: «Pese al
desconocimiento que, en general, se tiene acer-
ca de |a dpera espaiola, que hace creer a mu-
chos que tal género no existe, ya que sélo co-
nocen Marina, La Dolores... y quizd ninguna
mdés, contamos en nuestro palis con un regular
nimero de ellas, y meritisimas por cierto; ejem-
plos: la citada Marina, de Arrieta; Los amantes
de Tervel, Garin y La Dolores, de Bretdén; Pe-
pita Jiménez, de Albéniz; Maria del Carmen vy
Goyescas, de Granados; La vida breve, de Falla;
Maruxa y Balada de Carnaval, de Vives; Amaya
y Mirentxu, de Guridi; Mendi-Mendiyan y Las
golondrinas, de Usandizaga; El gato montés vy
Don Gil de Alcald, de Penella; Adiés a la bohe-
mia, de Sorozédbal; El giravolt de maig, de Tol-
drd; El gato con botas y Una voz en «off», de
Montsalvatge; Zigor, de Escudero...

Tomds Bretdn es autor de ocho Operas, en-
trellas, ademds de la nombrada La Dolores, de
las magnificas Garin (estrenada triunfalmente,
en el Liceo barcelonés, el ano 1892), Guzman
El Bueno, Farinelli... Ruperto Chapi es autor de
seis Operas, destacdndose: La serenata, Circe y
su pdstuma Margarita la tornera. Amadeo Vi-
ves escribié cuatro. Emilio Serrano, cinco; vy
son autores de Operas los compositores cata-
lanes: Morera, Manén, Jaime Pahissa, Juan y
Ricardo Lamote de Grignon, Juan Gaig...; vy
existen Operas inéditas de Joaquin Taboada Ste-
ger, Benito Moratd, Conrado del Campo, Juan
Manén, Pablo Sorozdbal (su Juan José), Rafael
Rodriguez Albert...

Queda plenamente demostrado que EXISTEN
OPERAS ESPANOLAS y que, si de verdad se

quisiera, habria donde escoger.

ANGEL SAGARDIA

Hola: Estoy considerando la compra del si-
guiente equipo de reproduccién estereofénica:

— Giradiscos ROTEL RP-1.000, con cdpsula
SCHURE M95ED.

— Amplificador LUXMAN L-2.
— Cajas acUsticas ADVENT 4,

Me gustarfa conocer tu opinidn y, en su
caso, la sugerencia de algin cambio, mantenién-
dose en un presupuesto similar (unas 110.000
pesetas sin descuentos).

6§ =REEC—
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Por otra parte, me llama la atencién que
siempre aconsejéis los expertos una potencia
de sonido de amplificador de 2 X 30 W o su-
perior. El equipo serd instalado en una sala de
unos 66 m® (7 X 3, 5 X 2,7 m.), y considero,
por la experiencia con mi equipo actual —2 X
X 15 W RMS—, que si instalara una potencia
superior deberia siempre utilizar el equipo a

muy bajo volumen, con la consiguiente pérdida
de calidad.

Me gustaria wuna clarificacién sobre este
asunto.

Un cordial saludo.

JOSE MARIA RABANAL HERRERA

RESPUESTA

Para un presupuesto de equipo bdsico de
unas 110.000 pesetas yo sugeriria una com-
binacién mejor, que podria ser la siguiente:

Giradiscos Thorens TD-160 MK/Il con brazo
o TD-110.

Cépsula Decca London Export.

Amplificador NAD 3020, 6 3030, 6 3045.

Cajas acUsticas Chartwell PM-110.

El coste global de este equipo viene a oscilar
entre las 105.000 y las 120.000 pesetas, depen-
de de dénde y cémo se compre. Si doy la op-
cién entre los tres modelos de NAD es porque
la diferencia de precio entre ellos es muy pe-
queiia, y en todo caso los tres aparatos son de
una calidad superior, pese a su médico precio.
Si tuviera que establecer un orden de preferen-
cias, me quedaria con el 3020; después, el
3045 y, finalmente, el 3030. Dada la gran efi-
ciencia de las cajas acusticas Chartwell PM-110,
el empleo del NAD 3020 estd plenamente justi-
ficado, y sus 2 X 10 watios mdas que suficiente
para excitar satisfactoriamente las cajas Chart-
well. Por otra parte, la musicalidad y dinami-
ca de este amplificador son algo realmente no-
table, sobre todo si se tiene en cuenta su pre-
cio reducidisimo; hay aparatos que cuestan tres
o cuatro veces mas y no suenan tan bien.

Con respecto a la pregunta sobre la potencia
de los amplificadores, hay que decir, funda-
mentalmente, que se trata de un concepto re-
lativo, ya que estd siempre en funcién de la
potencia que necesiten las cajas acUsticas para
obtener de ellas un pleno rendimiento. Hay ca-
jas que funcionan con cinco watios a plena sa-
tisfaccién (Lowther, por ejemplo), otras que
necesitan 100 watios o mas. (Algunos modelos
AR, Dahlquist DQ-10 y otras.) En todo caso,
hay que buscar siempre una proporcién adecua-
da para ni comprar mds watios de los que se
necesitan, ni restarle aprovechamiento a las ca-
jas acusticas. Por otra parte, y dentro de esta
tematica de la potencia de los amplificadores,
que siempre apasiona a los aficionados, hay un
aspecto muy importante, que generalmente se
soslaya, que es el relativo a LA DINAMICA del
amplificador, que podria definirse de modo sim-
plista como «el aprovechamiento o el rendimien-
to del watio», lo que explica perfectamente que
algunos amplificadores de 25 é 30 watios sve-
nen mejor y con mas presencia que otros de
80 6 100. Todas estas consideraciones no pre-
tenden otra cosa que demostrar y aconsejar que
los amplificadores, al igval que las cajas acdUs-
ticas, y por razones de indole similar, también
deben ser objeto de escucha atenta y, a ser po-
sible, comparativa, antes de proceder a la com-
pra de un aparato concreto.

ALFREDO OROZICO

Muy senores mios: Agradeceria me informa-
ran sobre si existe o ha existido alguna versién
grabada del Concierto heroico, para piano y or-
questa, de Joaquin Rodrigo.

Segun mis informes, parece ser que se trg,
de una obra inédita (en cuanto a grabaciﬁn}
pero hace aproximadamente un afio la pude qj;
a través del Segundo Programa de Radio N,
cional, por lo que tengo entonces mis dudas.

Sin otro particular, les saluda atentamente.

MANUEL SALAS RIOS

o

El Concierto heroico, de Rodrigo, fue grabad,
hace unos veinte afos, con Frithbeck en el pogj,

y Galve como solista. El sello era Columbia. Egy;
descatalogado.

RESPUESTA

Distinguido sefior director: Quisiera, si es po.
sible, terciar en la polémica suscitada por |as
opiniones de dofia Victoria Ferndndez Fays
(RITMO, abril de 1980) en torno a Otello y
sus interpretaciones.

He sido espectador directo —siempre en tea.
tros de méxima capacidad, o sea, de «gran
épera»— de los «Otello(s)» siguientes: Vinay
(Barcelona), McCracken (Barcelona), Domingo
(Barcelona), Vickers (Londres) y Lavirgen
(Barcelona). Y, sobre todo, me considero afor.
tunado por haber sido testigo de dos versiones
memorables protagonizadas por Del Ménaco
(Barcelona, Paris). Discogrédficamente, aparte
las versiones de algunos de los citados (Vinay,
Vickers, Del Mdnaco), conozco las de Cossuta
y los fragmentos existentes de Caruso y Marti
nelli.

La naturaleza de la obra puede tener dos ver-
tientes de andlisis: la objetiva y la subjetiva.
La objetiva exige del intérprete la posesion de
un instrumento vocal apto para su materializa-
cién correcta. No hay duda de que «Otello» exi-
ge al tenor, objetivamente, una extension de
registros vocales como ninguna otra obra, y i
no ahi estd, por ejemplo, la tremenda nota gra
ve del «Juramento» del segundo acto, el célebre
«exterminator». De los tenores citados mds arri-
ba, solamente Caruso y Del Ménaco han estado

_en condiciones de afrontar esta prueba, citads

como ejemplo. El resto de intérpretes prescin
den de ella; es decir, no pueden afrontar el p2
saje escrito por Verdi para voces de excepcion.
Al mismo tiempo, tanto Caruso como Del M¢
naco afrontan los registros agudos con la fack
lidad que en ellos es caracteristica. Y todo ell
lo he constatado in vive con Del Mdnaco. S
versién es magistral en todos los terrenos, V¢
calmente hablando. E| anélisis subjetivo admi
te, en cambio, diversidad de opiniones: a [
sefiora Fernandez le entusiasma el llariqueo &
Domingo, y al critico sefior Reverter los puche
ros de Vickers —que en la versién de Karajan
acaba contagiando hasta al gran Glassop—: Y
ello me parece muy bien. Yo, al contrario, €
este sentido prefiero, sin discusién, la energi
creadora de Del Mdnaco, el cual, por otra par|
te, fue, junto con Maria Callas, el gran renove: @
dor del ademan dramético en la excepciond
década operistica de 1950.

Resumiendo: la versién de Vinay me parec
teatralmente buena y vocalmente insuficienté
como tenor wagneriano era un intérprete de
medias voces, y ademas mate. La de Vickers &
teatralmente aceptable y vocalmente inadecu®
da: su voz es engolada y se le diluye en 13 ®
gién aguda, y los graves los pasa por alto, por
lo que me parece incomprensible que Un :.:rftl*
co de la categorfa del sefior Reverter aflrf!'#
que es «la mejor», cuando el mismo Kara)an
llegé a decir que nunca habfa dirigido a un car
tante de la inteligencia y de la capacidad Vo<
dramética de Del Mdnaco. La versién de Dﬂmi‘l.
go, que in vivo intenta imitar la creacion _
Del Ménaco, queda a mil afos luz de ésta, 5':‘:‘
plemente por insuficiencias vocales y I8 N° :
raleza engolada y mate de su voz, prﬂbiﬂm'
que intenta superar en base a una gran entf



ga. Este tenor figura hoy en primera linea del
campo dramadtico, porque los tenores de esta
cuerda escasean. Pero en los afios cincuenta
hubiera sido un tenor de segunda fila, muy por
detrds de los Corelli, Prevedi, etc., y, por su-
puesto, de Del Ménaco. La versién de McCracken
no merece comentario: es, sencillamente, lamen-
table. Y Lavirgen, sinceramente, si sigue ha-
ciendo la obra en teatros de gran capacidad, tie-
ne los dias contados como cantante. Cosutta es
otro lloricdn, que —como Vickers— suple sus
insuficiencias con declamaciones. Martinelli can-
tando «Otello» es una versién capaz de desta-
car en la antologia del disparate operistico. Des-
conozco si Franco Corelli abordé la obra —les
ruego me faciliten referencia discogréfica, si
existe; gracias—, pues creo que, aparte Caruso
y Del Monaco, es el Unico que dispone del me-
dio vocal adecuado para interpretarla.

Las opiniones de la sefiora Fernindez y del
critico sefor Reverter no son méds que un par
~ de muestras del confusionismo imperante, tam-
" bién, en el campo operistico. Confusién de la
que son, por ejemplo, muestras las versiones
discogréficas lamentables del Payasos de Pava-
rotti y del Trovador de Domingo. Confusién que

ha hecho, por ejemplo, de las temporadas del
Liceco de Barcelona un auténtico calvario para
el aficionado exigente y sensible, rodeado de un
publico traumatizado por mil y un tics. Confu-
sion que cobré dimensiones de pesadilla en la
increlble Andrea Chénier del trio Carreras-Caba-
llé-Pons, acogida con delirantes ovaciones por
un publico que perdié la brijula de la sensibi-
lidad, como unos dias antes demostré intentan-
do ahogar las ovaciones, dirigidas por un sector,

a la magistral versidn que Angeles Gulin hizo
de «Macbeth». '

Atentamente:
BERNAT MUNIESA BRITO

Sr. D. Xoan Manvuel Carreira:

Ultimamente, en RITMO, se han venido pu-
blicando unos articulos firmados por usted, que
han atraido en seguida y con fuerza mi inte-
rés. Me refiero concretamente al titulado En el
décimo aniversario de Theodor W. Adorno. Des-
pues el titulado (en los «estudios») Pendere-
cki o la complicidad, y en ese mismo nimero,
Webern y Boulez: la «ruptura», como lucidez, y
la «coherencia», como oscuridad.

Todos ellos abordan el tema de la muUsica de
nuestro siglo con especial profundidad, y siendo
un tema que me interesa muchisimo, me per-
mito recurrir a usted como fuente de informa-
cion. Desearia saber, si es posible, qué libros
SOn, a su parecer al menos, claves para la com-
Prension de esta musica (en todos los sentidos,
ya sea técnicamente o en sus aspectos estéti-
€0s), y si estdn publicados en Espafia. (Los
libros de Adorno los llevo buscando hace bas-
tante tiempo, pero no consigo encontrarlos.)

Hasta ahora, los libros que han llegado a mis
n:'uanns se limitan a enumerar autores, obras...,
sin profundizar algo més, que, a fin de cuen-

fﬂﬁ, Y mas aln en cuestién de arte, es lo que
importa.

(Le aclaro que me interesa especialmente la

‘vanguardia», la técnica dodecafénica y se--

rial...)

Muchas gracias, y perdén por las molestias
que le pueda ocasionar.

Un afectuoso saludo.

MERCEDES DE ZAVALA

RESPUESTA Madrid
No existe demasiada bibiografia en castella-

N0 sobre el tema. Voy a facilitarle la que con-

sidero de interés, dividiéndolo en apartados.

FILOSOFIA Y sOCIOLGGIA

Ed:ard Hanslick: De lo bello en la MUsica. Tra-

Uccién de Alfredo Cahn. Ed. Ricordi Ame-

l Ficana (1977).

9“{;’ Strawinsky: Poética musical. Traduccién
¢ Edvardo Grau. Ed. Taurus AT T,

Alphons Silbermann: Estructura social de la Mu-

sica. Traduccién de Maria del Carmen Otonel.
Ed. Taurus (1962).

Arnold Schénberg: El estilo y la idea. Traduc-
cién de Juan J. Esteve. Ed. Taurus (1963).

Leopoldo Hurtado: Introduccién a la estética de
la MuUsica. Ed. Paidos, Buenos Aires (1971).

Enrico Fubini: La estética musical del siglo XVIII
a nuestros dias. Traduccién de Antonio Pi-
gravu. Ed. Barral (1970).

Frangesc Bonastre: Musica y pardmetros de es-
peculacion. Ed. Alpuerto, S. A. (1977).

MUSICOLOGIA

Clavude Samvuel: Panorama de |la musica contem-
poranea. Traduccién de Belén Maranén. Edi-
torial Guadarrama (1965).

Friedrich Herzfeld: La musica del siglo XX. Tra-
duccién de Margarita Fontseré. Ed. Labor
(1964).

H. H. Stuckenschmidt: La musica del siglo XX.
Traduccién de Maria Calonde. Ed. Guadarra-
ma (1960).

H. H. Stuckenschmidt: Arnold Schonberg. Tra-
duccién de Luis de Pablo. Ed. Rialp (1964).

Antoine Goléa: La musica de nuestro tiempo.
Traduccién de Juan Vicente Melo. Ed. Era
(México) (1967). 3

Robert Craft: Stravinsky: ideas y recuerdos. Tra-
duccién de Juan Godo. Ed. Ayma (1970).

Béla Barték: Escritos sobre musica popular. Tra-

duccién de Anhelo Hernandez. Ed. Siglo XXI
(1979).

CRITICA

Armando Gentilucci: Guia para escuchar la mu-
sica contemporanea. Traduccién de Hugo Gar-
cia Robles. Ed. Monte Avila (Caracas) (1971).

Donald Mitchell: El lenguaje de la musica mo-
derna. Traduccién de Esteban Busquets. Edi-
torial Lumen (1972).

Boris de Schloezer y Maria Scriabine: Problemas
de |la musica moderna. Traduccién de Maria
y Oriol Martorell. Ed. Seix Barral (1973).

MANUALES

Herbert Eimert y col.: ;Qué es la musica elec-
troacUstica? Traduccién de Juan Pedro Fran-
ze. Ed. Nueva Visién (Buenos Aires) (1973).

Herbert Eimer y col.: ;Qué es la musica dode-
cafonica? Traduccién de Juan Pedro Franze.
Ed. Nueva Visién (Buenos Aires) (1973).

José Berenguer: Introduccién a la musica elec-
troacuUstica. Ed. Fernando Torres (1974).

«Dossier» Musica y Politica. Ed. Anagrama
(1974). Traduccién de Isabel Estrany.

«Dossier» musica «pop». Traduccién de Jordi
Marfa. Ed. Anagrama (1973).

Richard Kostelanetz: Entrevista a John Cage.
Traduccién de José Manuel Alvarez. Ed. Ana-
grama (1973).

OBRAS SOBRE MUSICA
DE Th. W. ADORNO

Disonancias. Traduccién de Rafael de la Vega.
Ed. Rialp (1966).

El cine y la musica. Traduccién de Fernando
Montes. Ed. Fundamentos (1976).

Prismas. Traduccién de Manvel Sacristin. Edi-
torial Ariel (1962).

Filosofia de la nueva musica. Traduccién de Al-
berto Luis Bixio. Ed. Sur (Buenos Aires)
(1966).

Reaccidén y progreso y otros ensayos musicales.
Traduccién de José Casanovas, Tusquest Ed.
(1970).

Me he abstenido de citar interesantes libros
sobre «jazz» y sobre folklore, asi como la obra
no musical de Adorno.—XOAN M. CARREIRA.

Maélaga, 11 de abril de 1980
- RITMO.

Muy sefiores mios:

a su criterio aquellas que consideren de interés
general para su publicacién.
Las consultas son las siguientes:

1* Calidad de la Edicién Beethoven de Po-
lydor.

2" Calidad de la Edicién Mozart de Phono-
gram y qué otra version recomendable.

3." Calidad del &lbum integral de Chopin
por Harasiewicz, de Phonogram.

4" Calidad de la «Coleccién de Musica An-
tigua Espafola», de Hispavox.

5 Mejor interpretacién y sonido de las Sin-
fonias de Mahler disponible en la actualidad.

6." Calidad, en general, del sonido e inter-
pretacién de la CBS en la serie «Masterworks».

7. ¢Cuadl es la mejor grabacion, actualmen-
te disponible, de la obra de Wagner con libreto
en castellano?

8. En dpera, gmejor Casa grabadora?, vy
ipreferible nuevas ediciones © antiguas con
«divos consagrados»?

9! ;Dénde encontrar las mejores ediciones
y antologias de «Jazz cldsico»?

10 En musica de vanguardia, jdénde en-
contrar las mejores y mds surtidas grabaciones?

11.* ;Dénde encontrar grabaciones de mu-

sica no occidental primitiva auténticamente
«folk»?

12." En relacidn calidad-precio, jqué mar-
ca de «casettes» para grabar desde sintonizador
u otras fuentes?

13." En bibliografia, ademds de lo editado
por Espasa, Noguer, Alianza y Larousse, ;qué
libros sobre Historia y Critica musical son mas
recomendables entre los no agotados?

Y, por dultimo, una pregunta de auténtico
principiante: jcudl es la mejor forma de lim-
piar y cuidar la conservacién de los discos?

Les ruego perdonen este aluvién de consultas,
motivadas por mi interés hacia la musica: al
mismo tiempo reciban mi felicitacién més efu-
siva por su meritoria labor.

Muy agradecido por su gestién, y en espera
de sus noticias les saluda muy afectuosamente,

MANUEL SORIANO ORTEGA

RESPUESTA

1. Variable, como es légico. Destacables,
sobre todo, las Sonatas para piano (Kempff) y
para violin y piano (Kempff-Menhuin).

2* Muy alto nivel general. Ver RITMO, nd-
meros 500 y 501 (abril-mayo 1980).

3. Ver RITMO, nimero 456 (noviembre
1975).

4" Buena, en lineas generales.

3." Al decir disponible, suponemos que se
refiere a su publicacién en Espafia. Las dos in-
tegrales existentes son aceptables, con sus vai-
venes légicos en un ciclo como éste. Se trata
de las firmadas por Kubelik (Deutsche Gram-
mophon, edicién «El mundo de la sinfonia») vy
Haitink (Philips). Ver RITMO, nimero 456, di-
ciembre 1975, y nimero 446, diciembre 1974.

6. Buena, como se desprende de nuestras
criticas.

7." La edicién de Philips es un importante
documento, aunque tiene el lunar de los Maes-
tros Cantores de Varviso (ver RITMO, nume-
ro 465). De la edicion de Decca (Solti), im-
portante casi siempre en términos de grabacién,
lo mejor viene dado por Tannhauser, Parsifal
y El ocaso de los dioses (comprobar en el ul-
timo caso si el libreto viene traducido al caste-
llano), y lo peor por Holandés, Maestros y Tris-
tdn. Para Maestros, entre lo disponible lo mais
aconsejable es Karajan (EMI), pero el libreto
se ofrecia antes en aleman e inglés; la versién
de Jochum (DG) es interesante y cuenta con li-
breto traducide. DG tiene un buen Lohengrin
con libreto traducido (Kubelik). En cuanto a
Rienzi, sélo se cuenta con la tosca versién de
Hollreiser (EMI).

Paso a formularles unas consultas, dejando (Sigue en la pdg.43.) |
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DIALOGO CON

KIRI TE KANAWA

Por ROBERTO ANDRADE y JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA
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La conversacion que transcribimos tuvo lugar a principios del
pasado verano, en Londres, y se celebr6 en una de las dependen
cias del teatro de 6pera Covent Garden, coincidiendo en el tiempo
con las representaciones que en el local se ofrecian de La Bohéme,
de Puccini, con Kiri Te Kanawa en el papel de «Mimi» y direc
cion orquestal del maestro espanol Garcia Navarro.

Con paciencia rayana en la santidad, la joven soprano neozelan
desa atendié durante méas de una hora a sus avidos interrogadores.
Kiri Te Kanawa es una persona de rara simpatia, como los lectores
tendran ocasion de comprobar, en un medio tan particular como
el de Iz 6pera y el del canto en general. En muchos aspectos la
carrera de Te Kanawa es paralela a la de otra cantante joven, tam
bién entrevistada en estas paginas, Frederica von Stade: ambas
unidas por el denominador comin de su pasion por Mozart, perie
necen a una generacion de cantantes méas preocupada por su real
zacion humana que por metas monetarias o «divistas».

Desgraciadamente, para nosotros los hispanos hay otro punto dé
contacto entre una Te Kanawa y una Von Stade: la ausencia total,
que ya empieza a resultar vergonzosa, de actuaciones de las dos
intérpretes en nuestro pais. Naturalmente, Fischer Dieskau tampocl
ha venido, pero no desesperamos de verle antes de que celebre sU @
ochenta cumpleafios. Y en esa progresion, quiza los hijos de los qué
nos leen puedan escuchar una «Liederabend» a Kiri Te Kanawi
antes de que cumpla setenta aiios, alla por el dos mil y algo. Por
si tal ocurriera, vaya la presente entrevista como adelanto.

K.T.K.: Kiri Te Kanawa.
J.LP.A.: José Luis Pérez de Arteaga.
R.A.M.: Roberto Andrade Malde.

R.M.A.—Quisiera explicarle que, con esta entrevista, tratamo®
de ofrecer al piiblico espafiol un primer retrato, una primera image/
de Kiri Te Kanawa. Pensamos que este dialogo puede ser especial
mente interesante para quienes sélo la conocen a través de SUS
discos. Asi que podriamos empezar por hablar del momento I
que usted tomoé conciencia de las posibilidades de su voz orien
hacia el canto.

K.T.K—Bien; lo primero que debo decirles es que yo siempr
cantaba, siempre, desde muy nifia. Cuando tenia tres afos, ya cé"
taba. Mi madre, al escucharme, decidi6 que yo debia recibir un?
instruccion musical, y fue ella misma quien me dio las primeras
lecciones. Cuando llegué a los quince afios empecé a estudiaf
muy, muy seriamente. Y una monja, porque yo fui educada en uné




sscuela catélica, una monja, digo, se ocupé directamente de mi
formaciéon musical, ensefandome todas las técnicas... digamos tra-
dicionales. Ahora, a estas altqras, no parece muy importante, pero
entonces |2 Iabpr de esta monja _fue de una gran tra§qendencla. Esta
religiosa me alimenté de pequefas canciones folkléricas y se ocu-
p6 muy directamente de mi. Durante una época sélo canté las
canciones que me ensefiaba esta persona..., y todavia hoy, como
propina de un recital, canto alguna de estas tonadas. Después,
ol cumplir veintitn afos, vine a Inglaterra, y aqui realicé estudios
en el plano profesional... hasta el dia dHe hoy, porque, naturalmente,
yo sigo estudiando. Los (ltimos diez afios de mi vida han sido una
mezcla de estudio y trabajo, sin que pueda disociar muy clara-
mente una cosa de la otra. Cuando empecé estudios concienzudos,
a los quince afnos, me presenté a varios concursos y realicé todo
tipo de examenes Y pruebas publicas en varios Conservatorios. .
Examenes de fin de curso, conciertos de verano, competiciones en-
tre alumnos, todas esas cosas... Yo creo que me presenté a casi
todos los premios convocados en Nueva Zelanda y Australia, que

me vinieron muy bien, financieramente hablando, cuando me vine
aq vivir a Inglaterra.

J.L.P.A.—Es decir, si la he entendido bien, usted se pagaba sus
estudios en Inglaterra con el dinero que sacaba de los premios
de concursos de Canto. 1

KT.K—Si, mds o menos es eso. También tuve una beca del
Gobierno de Nueva Zelanda. Y aqui, en Inglaterra, me inscribi en
el London Opera Centre, donde se da una instruccion muy completa,
porque no sélo se ensefia Canto, sino también Danza, Arte dramé-
tico, Esgrima, e incluso se diseccionan escenas completas de una
épera representdndolas; recuerdo haber pasado semanas ensayan-
do una escena de Cosi fan tutte... Con todo, lo mas importante fue
ocuparme, sin problemas, de mi cambio de tesitura, porque deben
ustedes pensar que cuando llegué a Inglaterra yo era una «mezzo-
soprano».

J.L.P.A.—Nunca habria pensado que usted tuviera voz de «mez-
zo», {Puede decirme a qué edad se produjo ese cambio de tesitura?

KT.K—La voZz se volvié mas aguda, subié, subié... y ahora soy
una soprano. En cuanto al cambio..., la verdad es que las notas
altas siempre las tuve, pero, de hecho, la voz me cambié cuando yo
tenia... veinticuatro o veinticinco anos... (Hace una pausa, titubean-
do un poco.) No fue nada facil; la verdad es que pasé una etapa
muy dificil, porque ya habia empezado a hacerme un repertorio...
de «mezzo», claro... y, como les he dicho antes, habia empezado a
cantar profesionalmente, y, por ejemplo, habia hecho Carmen, con
mucho éxito; llegué a interpretar Carmen diecinueve veces... Claro,
cuando yo hice Carmen aqui, en el Covent Garden, el papel que
yo cantaba era «Micaela», y la verdad es que era una situacién muy
extrana al principio, porque tenian que «negociars con otra linea
de canto distinta... Hoy, visto todo esto a distancia, me alegro de
lo sucedido, porque ser soprano tiene sus ventajas, ;saben?: el
repertorio es muy grande, y no quiero decir que el repertorio de
una «mezzo» sea méas pequefio, sino que una soprano tiene mas
campo. De hecho, ese cambio de la voz me hizo volver la vista a

Mozart, y pienso que eso fue una de las mejores cosas que pu-
dieron pasarme. :

J.LP.A—Perdone que la haga volver atrds. Antes nos ha ex-
plicado que costeé parte de sus estudios en Inglaterra presentan-
dose a diversos concursos. ;Quiere eso decir, al igual que lo de la
beca, que procede usted de una familia modesta? (Kiri Te Kanawa
Permanece dubitativa.) ;O digamos de una familia «no rica»?

K.T.K.—(Sonriendo.) Si, ésa seria |la palabra, si. No: desde lue-
go, no era una familia rica. Mis padres son personas muy modes-
tas, pero es que los conceptos de pobreza y riqueza son completa-
mente distintos en un lugar como Nueva Zelanda y en un sitio co-
mo Londres. En Nueva Zelanda usted puede tener cualquier cosa
que desee, porque la vida es muy sencilla y todo es muy barato.
Usted puede conseguir lo que quiera por muy poco dinero, excepto,
naturalmente, aquellas cosas que la gente, en esta parte del mundo,
considera casi primarias, como diamantes, abrigos de piel, coches
|ansus... (Estas dltimas palabras las ha dicho engolando la voz.)

Ien, estas son cosas de las que nunca me he preocupado, porque
no he tenido necesidad de ellas. De entrada, yo nunca necesitaria

un abrigo de visén en Nueva Zelanda, porque siempre hace calor.
(Risas de todos los presentes.)

R.AM.—Es una concepcion completamente diferente...
ma de vida diferente.

KTK—Pues si, el lado materialista... lo material de la vida...:
r_‘nire, sl usted tiene un buen filete o un pollo y verduras frescas,
E,E}Ef'}““de?- el jardin lleno de verduras frescas, entonces es
ademﬂg co. Y eso es lo que yo considero que es ser rico, pudiendo,
Pequena vivir al aire libre, no en una gran ciudad dentro de un
a la orill a'zl""'itam'e"tﬂ- (Saben?, la mitad del afio la paso viviendo
he tenid: el mar y la otra vivo junto a un lago. Asi que... nunca
materis| una preocupacion asfixiante por el dinero o el bienestar

al. He tenido la suerte de vivir en el campo toda mi infancia

Yllﬁnder llevar una vida muy sana, y por ello sigo amando la vida
al aire libre.

1 J-L.P.A.—- Ha . 1
época? ;Es ¢Ha cambiado su vida en relacion con esa primera

usted i ;
va Zelanda? ahora la misma chica del campo que era en Nue

una for-
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UN MOMENTO DE LA GRABACION DEL «DON GIOVANNI», DE MAAZEL, PARA LA
CBS. DE I1ZQUIERDA A DERECHA: VAN DAM, MOSER, RIEGEL Y TE KANAWA.

K.T.K.—(Muy segura, sin vacilaciones.) Sigo siendo la misma
persona; yo no creo haber cambiado en nada sustancial. Yo sigo
siendo una chica del campo, como usted ha dicho: vivo en el campo
y tengo un pequeno grupo de amigos muy fiel y muy unido. No me
gusta ir a restaurantes o a fiestas después de las funciones; apenas
hago vida social. En este terreno... cuando... Bueno, yo tengo una
profesora de Canto fantastica, a la que... adoro y que es media
vida mia, y ella también me quiere mucho y ha estado trabajando
conmigo durante los ultimos diez anos para conseguir de mi voz
todo lo que ahora es, y ella me ha dicho muchas veces: «Si vas a
trabajar en una cosa y terminas triunfando en eso, no importa a
qué nivel, siempre tienes que terminar por renunciar a algo». Pues
yo he renunciado a las fiestas, a las recepciones y a todo eso,
para tener, a cambio, una vida privada, una familia, un esposo vy
un hogar... (Muy seria y tranquila en las altimas palabras: hay
una pausa en la conversacion.)

R.A.M.—;Vive actualmente en Inglaterra, no es asi?

K.T.K—En Surrey, a unas veinte millas. Es un sitio absoluta-
mente hermoso, la campina es gloriosa, hay vistas maravillosas
y no hay nada, nada, sino arboles y jardines. (Con entusiasmo con-
tagioso.)

R.A.M.—;Estudia usted aqui, en Londres o en Surrey?

K.T.K—En Londres. Mi profesora vive aqui y vengo a trabajar
con ella dos o tres veces en semana.

R.A.M.—Su profesora, su maestra, segun he podido leer en una
biografia de usted, se llama Vera Rézsa. Yo querria preguntarle, ya
que hablamos de estudios, si el cambio de repertorio, de «mezzo»
a soprano, le plante6 algin problema de «impostacion».

K.T.K.—Si, fue dificil porque no se produjo un cambio brusco,
fue un cambio gradual, y asi... cuando abordé los primeros papeles
dentro del repertorio de soprano, por ejemplo, la «Condesa» en Las
Bodas de Figaro, algunas de las notas méas agudas no salian tan
bien como debieran. Y me llevo casi cuatro anos realizar ese cam-
bio con cierta propiedad; pero, por ejemplo, ahora, el hacer Traviata,
es algo tan grande, tan grande... Bueno, el trabajo ha sido en oca-
siones muy duro, pero ahora estoy totalmente satisfecha y adaptada
a mi tesitura.

R.A.M.—Es muy curiosa la evolucion de su voz, porque usted
tiene un registro muy bien establecido en el centro y, segiin lo que
nos cuenta, ha tenido que desarrollar por entero todas las poten-
cialidades del registro agudo. Por ejemplo, me imagino que cuando
usted comenzé a estudiar como «mezzo» su nota mas alta seria,
probablemente, el Si bemol.

K.T.K.—Si, si, asi era exactamente. Nunca estuvo mi voz, ;como
diria yo?, bien enfocada. En cambio, ahora yo noto que se va
produciendo una proyeccion cada vez mayor.
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J.L.P.A.—;Podria decirnos cual es, naturalmente, su registro mas
agudo, su nota méas alta?

K.T.K.—Alrededor del Re sostenido o el Re natural. Pero quiero
indicarles que no practico estas notas altas: nunca vocalizo por
encima del Si natural, no es necesario. Claro, para La Bohéme, por
ejemplo, necesito un Do sobreagudo y algunas veces lo practico...
Pero alguien muy enterado dijo en una ocasién que una vez que ha
cantado un Do sobreagudo se ha ido para siempre. Asi que trato
de no cantar demasiados, porque puedo perderlos para siempre, y
prefiero conservarlos mientras pueda.

R.A.M.—Sin embargo, después de haberla escuchado el otro
dia en La Bohéme, y hace unos meses, en La Scala, en el Simon
Boccanegra, da la impresion de que produce usted esas notas es-
pecialmente agudas con toda facilidad: quiero decir con ello que
tiene usted una colocacion envidiable del registro mas agudo;
icree usted que esto puede ser consecuencia de un desarrollo gra-
dual de su voz, empezando con el centro y extendiéndose paulati-
namente hacia arriba?

K.T.K—Si, efectivamente. No se puede dejar de lado el que
yo empezara a cantar como «mezzo», y, de hecho, ustedes compro-
baran que mi voz, al hablar, es muy grave, siempre ha sido grave,
y, realmente, yo no puedo hablar con un timbre méas agudo. A
veces me digo: «jEsta terrible voz de bajo que tengo!» (Risas.)

R.A.M.—;Se definiria usted como una soprano lirica, no «spinto»
ni «coloratura»?

K.T.K.—Si, si, meramente lirica... Puede que tenga algunas ca-
racteristicas de «spinto», pero me considero béasicamente una li-
rica, y ése es el repertorio que he ido afrontando. Usted ha citado
(Dirigiéendose a Roberto Andrade.) a «Maria Boccanegra», por ejem-
plo. En Verdi, concretamente, he afadido hace no mucho a mi re-
pertorio el papel de Traviata, con el que tuve al principio muchas
dudas: finalmente, cuando lo preparé y lo hice en puablico, salié
bien, es decir, no me senti insegura al hacerlo. Del mismo modo,
de aqui a tres afos, voy a abordar otro de los grandes papeles,
la Tosca, de Puccini; éste si que es, técnica y draméaticamente, un
«role» muy dificil, tan dificil que a lo mejor es la primera y la
ultima Tosca que hago en mi vida. (Risas de nuevo.) Pero no soy
una insensata, no; si veo que existen dificultades insalvables, no
pienso embarcarme en aventuras de final dudoso.

R.A.M.—Para muchas personas las agilidades y la «colatura» son
un buen ejercicio para la voz. ;Cual es su opinion?

K.T.K.—Si, si lo creo. Siempre he sido capaz de hacer «cola-
tura» y también de cantar en «pianissimo».

R.A.M.—Hay otra cuestion técnica que me interesa. Usted habra
oido hablar del «paso» de la voz, del cambio de posicion de la
voz al pasar, por ejemplo, por las notas centrales tales, como Mi,
Fa o Fa sostenido. ;Como resuelve usted este problema, cuéal ha
sido la opinion de su profesora para solucionar esta cuestion, para
colocar la voz en la posicion adecuada?

K.T.K.—Es una cuestion de aire, de respiracion. De doénde se
respira y de como se respira. Si la respiracion es demasiado alta,
entonces la nota sale demasiado baja, o algo parecido. Si usted
respira demasiado bajo...; cuando se canta una nota grave, apenas
se necesita respiracion, y si se canta una nota aguda, se necesita
respirar, pero desde el fondo hasta lo alto de los pulmones, no a
medio camino, no empleando sé6lo la mitad superior de los pulmo-
nes; y asi es, justamente, como la respiracion se corta, como se
producen esas llamadas «respiraciones robadas» o «rupturas». Lo
que pasa es que yo no creo que haya tales rupturas, ya que si lo
creyera entonces tendria una ruptura en mi voz. Es mas una cues-
tion de ajuste psicolégico; en mi caso, para superar la idea de la
«ruptura» alli donde pueda darse: yo sé que la «ruptura» existe,
pero psicolégicamente prefiero creer que no existe para no estar
pensando: «jAh, ya estda aqui el momento en que se me corta la
voz!»

R.A.M.—Es muy interesante escuchar esto, porque hace algan
tiempo hicimos para la revista una entrevista a Alfredo Kraus, y no
aceptaba que para él existiera el problema del paso de la voz.

K.T.K—Bueno, yo tampoco acepto que exista para mi..., pero
sé que existe. (Riendo divertida.) Esta es una de esas cosas que,
si no se superan traumatizan por entero a un cantante. Usted puede
saber que en tal acto de tal 6pera hay una o dos notas peligrosas:
si durante toda la representacion esta usted pensando en ello, lle-
gara usted al pasaje y obviamente emitira mal las notas. En ese
caso, la cuestion psicologica se superpone a la simple técnica.

R.A.M.—Si, yo creo que la postura de usted es muy inteligente.
Ya que habla usted de superacion de la técnica vocal, nos interesaria
saber como prepara usted el estudio de un personaje nuevo. ;Por
dénde empieza?

K.T.K—;Empezar? Correcto. ;Por donde empiezo? Es muy di-
recto, porque nunca he sido buena estudiante, soy muy perezosa...

R.A.M.—No nos lo creemos...

K.T.K.—jPero es cierto! Cuando me siento animada y si me
siento muy, muy trabajadora, ;saben?, me leo la historia, el argu-
mento, eso lo primero, para conocer la trama. Luego leo una tra-
duccion del texto y analizo las palabras por separado, ya que a
veces las palabras son muy extranas. Luego me digo: «Muy bien;
ahora, jcuales son los cortes?» En casi todas las operas se realizan
cortes, de mayor o menor envergadura; los estudio para formarme
una opinién propia acerca de su necesidad o no. Entonces hago que

10 _RITAO

Minsteno de Educacion, Cultura v Deports 2012

una persona toque al piano toda la obra, nota por nota, sélo g
acompafnamiento ‘orquestal, pero con todas mis partes indicadas:
si hay un «dueto», se interpreta también la parte del otro intérprete
y se deja la mia, o hago que otra persona cante la otra parte y |5
mia se toca al piano. Asi aprendi Traviata, en Portugal, en dos se.
manas. Yo tenia la obra grabada en cinta, a piano, tocada por yp
pianista del Convent Garden, un «repetiteur», y todas las mafanas
exactamente de nueve a doce, escuchaba la cinta con los ojos ce.
rrados; naturalmente, yo estaba en una habitacion soleada, al ladg
de una piscina, y asi en dos semanas memoricé toda la obra.

J.L.P.A.—Cuando prepara usted un personaje nuevo, ;tambigp
escucha usted discos de otros intérpretes?

K.T.K.—(Muy convencida.) jTantos como puedo! Me gusta oir
discos, y en esos casos me los escucho todos de una vez, en g
mismo dia. Si tengo diez grabaciones de ocho sopranos diferentes
las escucho todas en un solo dia, asi todo queda bien confuso, gg
forma en mi cabeza un lio considerable (Todo ésto lo va explicandg
con gestos de las manos que parecen imitar el movimiento de ung
batidora, entre las risas de los entrevistadores), y ya no distingo
ninguna interpretacion en concreto: entonces, cuando ya tengo e
cerebro embotado, estoy preparada para volver al piano y trabajar
mi propia interpretacion.

J.L.P.A.—Bien; aunque su sistema sea un poco peculiar, veo que
usted no rechaza las posibilidades que la audicion de otras voces
pueden brindarle.

K.T.K—No, en absoluto, y también aprendo mucho de los direc-
tores. Ver lo que hace un director cuando hay un momento particy-
larmente dificil, como salvar un cierto escollo, y cémo cada direc-
tor deja o no respirar a la soprano, o como... En La Traviata, por
ejemplo, en los ualtimos compases que ella canta... hay una caden-
cia muy dificil; yo no puedo hacer bien ese tipo de cadencias que
se resuelven hacia abajo. Y asi se lo expliqué al primer director
con el que hice Traviata, Richard Bonynge, y él cambio el pasaje, y
desde entonces lo hago siempre en la forma que él me indicd, por-
que para mi es mas simple y por ello mas natural, no resulta for-
zado. Bonynge es un experto en estas cuestiones y conoce todas las
adaptaciones y partituras originales de todas las Operas que dirige,
asi que me dijo: «Tales y tales cantantes resolvian asi este proble-
ma, de modo que opta td por esta misma solucion».

. R.A.M.—Cuando ha terminado usted el trabajo previo, ;acude a
su profesora para seguir la preparacion del personaje?

K.T.K—Si, siempre. Al principio trabajo con ella a pedacitos,
pequenos fragmentos de la obra. Ella me explica como debo conce-
bir el papel, y, claro, eso implica aiin méds trabajo, ya que hay que
analizar y ahondar en la psicologia del personaje. Entonces todavia
queda una parte de su labor, si el director lo permite, y es que
ella viene a los ensayos pregenerales y al general, y me ayuda en
la parte escénica, me indica como no debo moverme, qué gestos
del personaje son adecuados al canto y, en general, me ayuda a
conformar una vision definitiva del «réle».

J.L.P.A.—;Podriamos hablar un poco sobre influencias que usted
haya recibido?

K.T.K.—(Haciendo una pequena pausa.) Bien; es que hay unas
influencias méas cercanas y otras menos. Entre las primeras es im-




portantisima la de mi maestra. Vera Rdozsa. También las de mis dos
«managers», que planifican todas mis actuaciones: asi, por ejem-
plo, cuando hice mi primera Arabella, antes habia preparado La flau-
ta magica en aleman, y antes habia hecho los Cuatro dltimos «Lie-
der» de Strauss, y ain antes preparé El Murciélago; asi que el ca-
mino hasta llegar a Arabella fue muy légico y constructivo, porque
El Murciélago es ligero, y «Pamina» también lo es, pero un poco
menos, y, claro, Arabella es un papel de mas peso; pero al llegar
a él ya no habia grandes problemas, porque todo habia ido gra-
duandose en funcién de ese personaje. Por ejemplo, hasta llegar
a La Traviata pase por la «Elvira» de Don Giovanni, y por buena par-
te del repertorio italiano. Y dentro de ese esquema de trabajos
he tratado de alternar, de acuerdo con los consejos de mi «ma-
nager», los conciertos ligeros con las éperas mas exigentes, de-
jando pasar uno, dos o tres afios hasta que mi voz estuviera pre-
parada para abordar esa partitura que he tomado como gran meta.
;ven?, yo soy una persona de metas, de objetivos. Y aqui hay
para mi, cuatro grandes influencias: mi marido, mi profesora y
mis dos «managers». También hay directores, hacia los que tengo
una admiraciéon absoluta y por los que siento una confianza ilimita-
da, tales como Claudio Abbado, que es el maestro de mis suefios:
Abbado puede pedirme que camine con las manos o que me abra
las venas, y no vacilaré un momento en hacerlo. También adoro a
John Pritchard, que es, ademas, un amigo extraordinario. De entre
los directores de escena, John Copley es un artista por el que
también haria cualquier cosa si él me lo pide...; pero no hay
mucha gente por la que yo actuaria asi... De hecho, si estoy tra-
bajando con personas que no llegan al nivel de estos que he citado,
me aislo mentalmente y trato de pensar cémo seria el trabajo si
ellos estuvieran en el teatro... También adoro a Solti, y creo que
Sénores como James Levine, Zubin Mehta o «Danny» Barenboim
0N gente maravillosa, y trabajar con ellos es siempre una diver-
sion... Claro, yo no me resisto a la influencia de estas personas.
Bueno, con «Danny» Barenboim nunca he trabajado, pero he com-
partido con é| muchas comidas y bebidas... (Risas.) Es un persona-
Je fantastico, y Mehta también es asombroso. Pero, ya les digo,
MI capacidad para retrotraerme a mis idolos es muy grande, y
si algo no va bien en una funcion, inmediatamente pienso: «Esto es
lo que Claudio querria que yo hiciese», o en el plano escénico:
«Ahora John querria que aqui fuera mas femenina, y aqui mas
contenida o menos», ;comprenden?
R.A.M.—Perfectamente. Querria saber una cosa acerca de su
trabajo diario: ;hace diariamente ejercicios de vocalizacién, cuan-
tas horas?
K.T.K.—(Suspirando profundamente.) Hoy no haria absolutamen-
‘¢ nada, estoy demasiado cansada. Vocalizo cuando no estoy can-
sada, pero si me encuentro en baja forma fisica en un dia de fun-
¢lon, entonces tomo una leccién de canto simplemente, es mejor
FE’:';E mi. Prefiero ir a trabajar un rato con mi maestra, porque si
o ¥ muy cansada hago todo eqqucadamepte. Hoy, por ejemplo,
Oy bastante cansada porque he tenido un fin de semana agotador,
YUHEQ{;JE tuve que ir a Gales para una grabacion de television que
& ?suelse cancelo, y... ya sfaben ustedes_ lo que es la television,
.« b'En tener ninguna delicadeza. En mi caso, desde un dia antes
abla que no se iba a grabar, pero nadie se tomé la molestia

de & . i
: llamarme por teléfono para decirme que me ahorrara un viaje
Madrugada, me enteré al llegar.

J.LP.A.—Kiri, ¢que ocurre cuando un director de orquesta o un

“régisseur» |e piden que haga algo que a usted no le gusta, que
Usted considera errﬁngu? e el TR
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K.T.K—(Con aire despreocupado.) Pues... lo hago; yo soy una
persona obediente, tengo muy claros los papeles y las jerarquias de
las personas dentro de un conjunto teatral. El director musical y el
director escénico gobiernan la nave, y si me piden algo que me
disgusta, yo sé que debo obedecerles y tragarme mi orgullo; jclaro,
siempre que no me exijan cosas disparatadas. Pero no tengo nunca
reacciones de diva, no, nunca; naturalmente, si algo me disgusta
se lo digo a quien me lo ordena, pero lo hago.

J.L.P.A.—Usted ha citado antes la palabra «idolos». Aparte de

estos artistas ya mencionados, ;cuales son sus idolos del pasado
entre los cantantes?

K.T.K.—(Moviendo la cabeza de un lado a otro.) La verdad es
que mis idolos son muy de presente, porque, ;sabe?, la cantante
a la que mas admiro, y la escuchaba a todas horas antes incluso
de empezar a estudiar seriamente a los quince afios, es Leontyne
Price. La adoro. Bueno, al llegar a una pregunta como ésta empiezo
a ver carpetas de discos maravillosos... (Risas.) Ahi estan los de

Schwarzkopf, que es maravillosa... Y la voz de Tebaldi joven, que
era un sueno...

R.A.M.—Déjeme decirle que la voz de usted me recuerda mu-
cho a la de Tebaldi joven, tan extensa, tan rica en tonos...

K.T.K—jMuchas gracias, qué elogio; Bueno, no quiero dejar de
nombrar a Jon Vickers entre los tenores, que ademas es una
cuerda que me entusiasma... Si yo pudiera elegir, seria tenor. (Nue-
vamente risas.) jEs verdad, es la tesitura mas agradecida! Todo el
mundo los ama, las mujeres los persiguen... (Acompaiando las pa-
labras con gestos muy expresivos.) Actualmente mi favorito es,
desde luego, Pavarotti. Y me gusta mucho Aragall, que tiene una voz
bellisima. Pero Paravotti es tnico: todo parece que zumba cuando
él canta; a mi me pone la carne de gallina... es maravilloso.

R.A.M.—Antes ha mencionado usted a Schwarzkopf, y eso nos
acerca al mundo del «lied». ;Como prepara usted los «lieder»?
Aqui en el Covent Garden ofrecié hace no mucho un recital muy
importante...

K.T.—Pero déjeme decirle que ése fue mi primer recital en
serio. Era algo que yo habia pensado tiempo atras: «Debo tratar
de ver si soy lo suficientemente buena para el «lied». Y parece
que los resultados fueron positivos. Fue, una vez mas, mi maestra
quien me ayudo decisivamente, porque en esta materia es una auto-
ridad; ella, como cantante, fue especialista en el «lied», los ha es-
tudiado todos... Schubert, Schumann, Wolf,... Brahms, por supues-
to... Los conoce todos de memoria.

J.L.P.A.—Disculpe, es casi obligado preguntarle si ha tenido us-
ted instruccion en la lengua alemana.

K.T.K.—(Tras una pausa.) He de confesarle que sé6lo he estu-
diado un poco de aleman y que, sinceramente, no tengo atn un
conocimiento en profundidad de esa lengua. Mi maestra es hingara
y si lo habla muy bien, pero yo tengo en este tema un doble apren-
dizaje, el musical y el de la pronunciacién y entonacién correctas.

J.L.P.A.—;Trabaja usted entonces con un instructor («Coach»)
de aleman?

K.T.K—Si, efectivamente. En concreto, con el insrtuctor de
este teatro, ya que tenemos la suerte de poder aprovechar las
facilidades del Covent Garden para muchas cosas, en orden a pre-
parar recitales y otras cuestiones. Mi acompanante al piano, que
viaja a menudo conmigo, habla muy bien francés, y él me suele
hablar en ese idioma para practicar. El alemédn me lo corrige la ins-

tructora de aleman de este teatro, ademas de mi profesora de
Canto.
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R.A.M.—Volviendo a la pregunta sobre la preparacion del «lied»:
usted descubre unas canciones de thpbert o de Wolf, decide in-
corporarlas a su repertorio, ;co6mo empieza el trabajo? _

K.T.K—Lamento parecer repetitiva, Pero es una vez mas mi
maestra quien me da la orientacién. Por ejemplo, imaginemos una
cancion cualquiera de Schubert: yo puedo tener de ella una idea
terriblemente dramatica; Vera, en cambio, la concibe como un sue-
fo. Ella me dice: «Cantala como si fuera totalmente... como si fuera
algo desprendido de ti». Y, normalmente, veo que ella tiene razon.
Asi es el comienzo. : _

R.A.M.—;Sigue usted pasos similares a los de la 6pera? Primero
se entera del argumento, luego se hace traducir el texto...

KT.K.—Si, procuro entender las palabras lo méas exactamente
posible. Aunque no tenga un conocimiento exhaustivo del idioma,
procuro llegar hasta el dltimo significado de las palabras. A veces,
sin embargo, entro en uno de mis suefios y me concentro sélo en
el canto; y entonces pienso: «jOh, fuera las p:—;labras. a utvidarlasgn
En alguna musica siento a menudo la sensacién de que la melodia
no necesita para nada de las palabras. A veces en Strauss...

J.L.P.A.—Perdone el inciso: ;cabe entonces que usted rechace
un c«lied» a causa de su texto? (Ante la expresion de duda de la
entrevistada.) Por poner un ejemplo, ;puede darse el que usted no
llegue a cantar un «lied» como Die junge Nonne («La joven novi-
cia»), de Schubert, a causa de su texto... que a mi, personalmente,
s me parece espantoso? (Risas.)

K.T.K.—Si, podria ocurrir; pero en esos casos yo trato de hacer
una cierta abstraccion de la letra y concentrarme exclusivamente
en la musica.

R.A.M.—;Cree que el «lied» es mas adecuado a su voz que la
opera, o a la inversa? ;O se siente igualmente comoda en ambas
manifestaciones?

K.T.K—Debo decir, que el «lied» es un gran maestro, porque
en la 6pera usted, sencillamente, sale a escena y camina por el
escenario y dice su parte, pero cuando se canta «lied» hay que
estar alli todo el rato y el resultado tiene que ser perfecto. Si
usted canta la primera nota de Heilige Nacht... y lo que se oye es
«aaaaghhh» (Guturalmente, poniendo cara de éxtasis; carcajadas de
los entrevistadores), eso es, obviamente, un graznido y, claro, [a
gente pensara: «jQué mall» En la épera se puede graznar con me-
nos riesgos. (Tumulto vario de voces y risas en la cinta.) No es que
no se note, pero siempre se puede gritar después o hacer algo
para despistar...; entre otras cosas, puede usted intentar salir de
la escena cuanto antes... (Durante varios segundos el magnetéfono
solo recoge un caos sonoro poco descriptible; al poco tiempo reto-
ma la palabra Kiri Te Kanawa.) En fin, ya en serio les diré que
para mi hacer un recital de veinte canciones es asi como hacer
veinte operas. En la 6pera hay una direccién, un camino: usted em-
pieza en el acto primero y va directamente hasta el (ltimo: con
el «lied» es diferente, porque cada cancién es un mundo, y los
autores entre si también lo son: pasar de Duparc a Strauss es un
salto mental imposible en una épera.

J.LLP.A.—Nos interesaria ahora referirnos a su carrera disco-
grafica. Creo que Roberto tiene un dato muy curioso acerca de su
debut en disco.

R.A.M.—Si, efectivamente. Si no estoy equivocado, su primer
papel fue uno muy pequeiio en la Fedora de Magda Olivero y Mario
del Ménaco.

KT.K—Sf, si... Yo casi ni me acordaba ya. Era un papel de
un nifio, muy corto; se llamaba algo asi como «Uberto» o... O quiza
era «Dimitri»; si, eso es, «Dimitri»; era un nifio, si.

R.A.M.—Pero es muy curioso, porque hace poco volvi a escu-
char esa grabacion y la voz de usted ya es inconfundible, se la
reconoce en sequida.

JLP.A—Y de inmediato vino Mozart, que, todavia hoy, es la
Parte crucial de su carrera. En mi opinién, hoy puede haber cinco
0 seis grandes intérpretes vocales de Mozart, tales como Schreier,

athis, Von Stade y algunos otros; yo entiendo que usted forma
parte de ese grupo de «mozartianos de lujo». El primer Mozart que
. usted grab6 fue «Dofia Elvira» para Colin Davis, un papel que ha
Vuelto usted a llevar al disco con Maazel. ¢{Cuales son sus impre-
§IUHE§ Comparando estas dos «Elviras», la de hace ocho afios y la
€ mil novecientos setenta y nueve?
_ KTK—Yo entiendo que es mas madura la asuncién actual del
Personaje. Entre otras razones, porque cuando grabé con Colin
VIS yo no habia interpretado nunca el papel en escena y no es-
taba familiarizada con &l v yo creo que eso se nota en los discos.
Cren, ademas, que mi voz no daba bien ante los micréfonos. ..
antar, si, creo que cantaba bien, pero el sonido no era el que
Eﬁgdﬂdpruducir ahora y que es el que me gusta oir. Por eso, des-
o Sh © unas primeras grabaciones decidi rechazar bastantes ofer-
mil asta sentirme yo contenta con el resultado sonoro que se
ucia. Por eso, esta sequnda «Elvira» si que me satisface plena-
as, la pelicula de Losey, en conjunto, me parece tan
" ™ tan increible... o _

15 tonas ~—Quisiera hacerle una pregunta un poco indiscreta y, si
cadog .d{m la conteste. Se ha hablado bastante de que hubo alter-
figurasyf ISCusiones durante la filmacion entre usted y otra de las

E KE"‘ES'“EIS. concretamente, Teresa Berganza.
pero fi —(Como disipando un imaginario humo con la mano.) iOh,
°ron incidentes de muy poca importancia, todo se exagera'
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Hubo, si, problemas... Bueno, les diré cual fue el problema funda-
mental: Teresa es una persona que no trabaja a gusto por la ma-
nana, no es madrugadora, y eso fue todo. La verdad es que las
horas de rodaje eran terribles para cualquiera: jyo misma tenia
a veces que hacer esfuerzos extraordinarios para levantarme de la
cama! Pues imaginese lo que era esto para una persona como
Berganza, que dificilmente puede dar a primera hora de la mafiana
lo mejor de si misma. No, yo no puedo decir nada contra ella,
porque no se la puede culpar de la situacién. Ella parecia... tan
cansada; estaba, realmente, muy cansada para trabajar a primera
hora de la mafiana. Yo si puedo trabajar a gusto de manana, pero
eso varia de unas personas a otras. Para la pobre Teresa el rodaje
fue un martirio, porque muchos dias nos teniamos que despertar a
las cuatro de la manana y pasar luego tres horas en el maquillaje,
después esperar otras dos horas a que todo estuviera listo para
poder filmar a las nueve de la mafana... Si habia suerte. podian
aprovecharse dos minutos de pelicula tras cuatro o cinco horas de
rodaje. En algunos dias se volvia a rodar a las cuatro de la tarde
y estdbamos delante de las camaras hasta las seis de la mafana.
iNo hablemos del frio! Yo me acuerdo de estar bebiendo «brandy»
a las once de la mafiana para no quedar congelada. Ya se imaginaran
ustedes que alli, en Vicenza y en Venecia, en los canales. a pri-
mera hora de la mafnana las temperaturas son muy bajas. Todos
cogimos resfriados; ibamos al rodaje como a una pesadilla. Pero...
ahi esta la pelicula, y la pelicula es soberbia.

J.L.P.A.—Tanto Roberto como yo somos unos empedernidos ci-
néfilos, y para nosotros es fascinante que haya trabajado usted con
un hombre como Joseph Losey. ;Como fue su relacion con é1?

K.TK—Maéas que otra cosa fue un «love affair», un romance.
Todos le adordabamos. Era la tnica persona capaz de poner paz en-
tre todos nosotros.

J.L.P.A.—Volviendo atras en el tiempo, tras su primer Don Gio-
vanni con Colin Davis, grabé usted con él la Misa en Do menor, de
Mozart...

K.T.K.—Si, asi es; hice varias obras de misica religiosa, esa
Misa, Vesperae solemne de Confessore y el Exsultate jubilate,
todas con Colin Dauvis.

J.LP.A.—Luego hubo ese intervalo que usted ha comentado, y
posteriormente vinieron su «Fiordiligi» y «Pamina» con Alain Lom-
bard. Otra vez temo hacerle una pregunta poco correcta: vera. Su
actuacion en ese Cosi y en Zauberflote, y también la actuacién de
Von Stade en el primero, creo que es excelente, pero... el conjunto,
sobre todo la direccién, me temo que no esta a la altura de las cir-
cunstancias. ;Como acept6é usted intervenir en estos registros?

K.T.K—(Vacilando un poco al principio.) Es que... no es facil en-
contrar una Compania de discos que quiera grabar un nuevo Cosi
con Abbado o Karajan, por ejemplo, y que también quieran que yo
intervenga en el proyecto. Si, ya sé que no es imposible, pero hasta
ahora no se ha producido. La cuestion es que Alain Lombard me ofre-
ci6 dos grabaciones que yo deseaba hacer vy ninguna otra Compaiia
me lo ofreci6. Asi que lo acepté, porque yo queria cantar Cosi fan
tutte y Zauberflote. También me gustaria hacer Arabella y Las bo-
das de Figaro, pero nadie me ha ofrecido esos papeles para el
disco. Entonces, si alguien viene a ofrecerte «Fiordiligi» y «Paminan
con excelentes compafieros de reparto, ;como se le va a decir
que no? Yo comprendo que usted pueda tener sus objeciones hacia
estos discos (Dirigiéndose a Arteaga.); mucha gente me ha dicho:
«(Como es que has grabado esas Operas con Lombard?», y siem-
pre tengo que responder: «Porque nadie mas me. lo ha ofrecido», y
seé que Frederica lo hizo por las mismas razones...

J.L.P.A—Si, lo sé, Von Stade me lo comenté hace tiempo.

K.T.K.—Queriamos hacer juntas «Dorabella» y «Fiordiligi», y, en
cuanto al trabajo de las dos, yo estoy muy satisfecha con los re-
sultados. Respecto de «Pamina», yo la habia hecho con un éxito
muy grande en la Opera de Paris, y pensé: Es una buena idea gra-
bar el personaje, jquién sabe si mas tarde habra oportunidades de
hacerlo! »

R.A.M.—Yo no conozco completa la grabacion de usted, pero he
Eslulcuchadu el «Ach, Ich fiihl's» de «Pamina» y me ha parecido mara-
villoso.

K.T.K—Muchas gracias. La verdad es que hay pasajes muy lo-
grados en ese album. En fin, yo no lamento haber hecho esas graba-

ciones. Y aprecio mucho a Alain Lombard. Pero... en ocasiones, ya
saben... ;Me entienden?

R.A.M.—iLa entendemos maravillosamente!
K.T.K—(Encogiéndose de hombros.) jLa verdad es que como
amigo es excelente!

R.A.M.—Quiza se haya dado usted cuenta de que a José Luis
no le entusiasma Alain Lombard... (Risas.)

J.L.P.A—Como suele decirse aqui, en Inglaterra, no es, precisa-
mente, mi taza de té... Pero hablemos de otras grabaciones: se
comenté la posibilidad de que incorporara usted el papel de la
«Condesa» en Las bodas de Figaro de Karajan...

K.T.K—Si, pero el proyecto no llegé a cuajar. Lo que si haré
es cantar este personaje en Salzburg con Karajan (*). ;Saben cual
es el problema? Las Casas de discos buscan la exclusividad de los
inteérpretes, y eso es algo que yo detesto. Tengo una cierta vincula-

(") Esta actuacién tuvo lugar en agosto de 1979, unas semanas después de
realizarse esta entrevista.
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cién con CBS, pero que no se traduce contractualmente en ningun
tipo de exclusividad: ellos me han propuesto grabaciones muy inte-
resantes para mi, y las he aceptado.

J.L.P.A.—;Ha trabajado ya con Karajan?

K.T.K—No, mi primer contacto profesional con él van a ser estas
Bodas de Salzburg. Si le conozco personalmente, porque vino a ver-
me a un concierto que di hace algun tiempo, y estuvo charlando
conmigo; se mostré muy gentil, no se parecia a la imagen que Yo
tenia de él.

R.A.M.—Yo querria hacerle una pregunta mas, dentro del tema
Mozart. ;Se inspiré en el trabajo de alguna cantante al preparar un
personaje tan peculiar como «Pamina»?

KT.K.—Van a pensar que soy muy ingenua, pero mi mayor ins-
piracién, una vez mas, ha sido mi maestra. Para mi fue muy proble-
matico el imbuirme de una concepcion del personaje, que es terri-
blemente dificil. Vera me insisti6 mucho en que el punto mas im- EL SONIDO H I-FI
portante era una linea de canto bella, y trabajamos intensamente
en el aspecto técnico, tan perfectamente como yo pudiese hacerlo, AS LI M PIO
hasta poder cantar la partitura tan bellamente, tan inmaculada téc- . e 2
nicamente, como me fuera posible.

J.L.P.A.—Permitame decirle que su «Pamina» me recuerda mucho
a la de una cantante que interpreté este «rdle» en Salzburg el afo
cincuenta y nueve, Lisa della Casa, que protagonizé La flauta ma-
gica para George Szell ese ano.

K.TK—;De veras? Me han hablado mucho de la «Pamina» de
Lisa della Casa.

R.A.M.—Vayamos a otro tema totalmente distinto: ;ha cantado
Wagner en alguna ocasion? |

K.T.K—No, jnunca!... Afortunadamente. (Sonriendo con malicia.)
No me malinterpreten, no tengo nada, musicalmente hablando, con-
tra Wagner: es que creo que mi voz es inadecuada para ese reper-
torio. Naturalmente, la palabra «nunca» no tiene un valor universal,
pero espero no tener que cantar nunca Wagner... Aunque tal como
esti la situacién de los cantantes wagnerianos, el dia menos pensa-
do pueden llamarme también a mi. (Risas.) Pero espero poder se-
guir eligiendo; hay muchos otros papeles que puedo hacer bien. Las
partes de soprano de Richard Strauss, por ejemplo... {No me refiero
a papeles como Salomé o Elektra! Pienso en Capriccio, Arabella o
la misma «Mariscala», que haré en Paris de aqui a dos anos.

J.LP.A—Conviene ir terminando; usted tiene que ir a escuchar
el «test-pressing» de un disco y no queremos molestarla mas. Una
pregunta anecdotica, pero casi obligada: ;cuéales seran sus proxi-
mas grabaciones?

K.T.K.—No creo que sea una pregunta anecdética, es una buena
pregunta: de hecho, todas las preguntas de ustedes son fantasticas.
(Ante la expresion asombrada de los entrevistadores.) No me mi-
ren con esas caras, nunca me habian hecho un «interrogatorio» tan
minucioso, tan a fondo.

J.L.P.A.—Muchisimas gracias, pero siempre he sostenido la teo-
ria de que la bondad o maldad de una entrevista depende mucho
mas del entrevistado que de los entrevistadores.

R.A.M.—Si, totalmente de acuerdo. (Ante las protestas de Kiri
Te Kanawa.): por vez primera discrepo de sus opiniones.

K.T.K.—Perdonen, pero eso que ustedes dicen es falso, porque
yo puedo estar sentada en esta butaca haciendo «Oooohhh!» (Bos-
tezando aparatosamente.) Y pensando: «;Cuéando terminara este
imbécil de preguntar tonterias?», o «;Pareceré en la entrevista tan
estipida como é1?», y, sin embargo, ustedes me tienen secuestrada
desde hace mas de una hora y ain no he empezado a cansarme.
Costentando a su pregunta, dentro de unos meses tengo que grabar
un disco de arias de Verdi y Puccini, y en marzo del ochenta otro
disco similar, esta vez con arias de concierto, de Mozart.

JLP.A.—Me imagino que entre éstas se hallara el «Ch’io mi
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scordi di te», que fue su tarjeta de presentacion en Salzburg con SialUud. lei :
Claudio Abbado. d U _ Importa el cmdado
K TK —Si. en efecto. Lo que ocurre es que este disc%:- lo gr.iahé | e 5“? cintas cassette. Si valora
hace unos quince meses, en circunstancias fisicas poco avorables. a perfecta audicic :
Ahora. al escucharlo, he pedido que no se publique, y hemos acor- bi P icion de una cinta
dado la CBS y yo volver a repetir la grabacion. ien conservada Y le preocupa su ;
R.A.M.—Por lo que nos cuenta, su vocacion mozartiana no dis- duracion, precisa del Cassette limpiador
minuye. :
K.T.K—No, jal contrario! Mozart es mi maestro espiritual. Si yo y desmagnetizador AM.

no puedo cantar Mozart, es que no puedo cantar nada. Comprendo
que mi opinién es muy particular, no pretendo que sea un dogma.
Yo me siento ante la musica de Mozart como una esclava. Si yo
canto mucho... digamos Puccini, y noto que estoy perdiendo idonei-
dad estilistica o vocal para Mozart, en seguida regreso a Mozart,
porque ha habido demasiado Puccini y no ha habido el suficiente
Mozart. A Mozart siempre vuelvo, es el retorno al hogar. Por eso
me ha supuesto una alegria muy profunda el ser aceptada en el

santuario mozartiano por excelencia, en Salzburg, en ese concierto Si desea mayor informacion, escribanos.
con Abbado que citaban antes. Representante general para Espaiia:
J.L.P.A.—(Bajando la voz.) Espero que no se moleste, pero noso- GERMAN
tros tenemos una cinta pirata de ese concierto...
K TK—(Con voz aiin mas baja.) No se preocupe, yo tambien INDUSTRIAL SA
la tengo... (Sonido indescifrable de risas y comentarios diversos. Al Consejo de Ciento, 366 - Tel. (93) 318 17 00 - Barcelona-9
llegar a este punto, Kiri Te Kanawa y sus «raptores» deciden cortar Acuerdo, 39 - Tel. (91) 447 18 06 - Madrid-8
el magnetofono para poder hablar tranquilamente de grabaciones Duque de Calabria, 11 - Tel. (96) 333 81 28 - Valencia-6
piratas.)
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MAXPER: Un amigo y colaborador, que

~ le ofrece su apoyo y todo un programa de
ACCION para aumentar sus ventas.

PRIMERAS MARCAS DE ORGANOS

Kimsall

DISENO
Se ofrecen muebles
de precision disefia-
dos artisticamente,

LA CALIDAD EN SONIDO
Y LA BELLEZA EN DISENO

ELABORACION

Kimball cuenta con
sus propios bosques,
sus propios aserrade-
ros, sus propias ins-

ACABADO

Este proceso de 25
etapas se vigila cien-
tificamente, some-
tiendo a muestras pe-

Una seleccion mas bl

amplia que la de | talaciones de proce- ribdicamente a una

cualquier otro fa- | S2miento y acabado | P! Uk B ino ap 39
ciclos. Se los calien-

bricante del mundo.

de chapa de madera.
Es posible controlar
totalmente la cali-
dad porque no parti-
cipa ninguna otra
compania en el pro-
ceso de frabricacion.

ta 33 veces durante
1 hora a 140 grados,
y luego se los enfria
a 0 grados durante
1 hora. De esta for-
ma, se le garantiza
una belleza duradera

sin rajaduras, descas-
carado ni astillado.

[CIRIUMIAIR)/ sonido profesional
kl m Bal LA MUSICA A TODOS

LOS NIVELES

= [l método para
descubrir talentos

Desde los mas sencillos aparatos hasta Jos modelos mas
sofisticados de linea actual.

L

I Pianos de Cola kimBall -Bisenoorfer

Los pianos que proporcionan a los artistas y amantes de la m(sica de todo el
mundo sus mas altas exigencias.

Los Grandes intérpretes de piano, Liszt, Richard Wagner, Anton Rubinstein,
nuestro querido Pablo Casals, Leonard Bernstein, Oscar Peterson etc., son al-
gunos de los grandes maestros que preferian y prefieren a BOSENDORFER.

:—DESEU RECIBIR MAS INFORMACION SOBRE:

DE ORGANOS Y PIANOS ..y en foda Espaiia, en tiendas

de misica muy especializadas.

Centro Musical MAXPER

|
I Carretera de Andalucia, Km. 12,600
Getafe (Madrid)

| Bontempio Kimball D Crumaro |
. Delegaciones en Madrid: | Nombre |
® Alberto Alcocer, 28 tfs, 458 69 03 - 458 69 05 I I

® Francisco Silvela, 21 tfs. 401 52 48 - 402 03 45 Apellidos
® [eganitos, 12 tfs. 241 98 70 - 248 00 86 | I

® CeaBermidez, 51  tfs. 243 38 92 - 244 48 69 [
s 4 (ENTRADA por ANDRES MELLADO, 73) I s I
ER ® Espejo, 9 tfs. 241 47 64 - 247 20 45 | Localidad TF I
o '
DISTRIBU it

UIDORA GENERAL | Remitir en sobre cerrado a: I
|
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CARTEL DEL ESTRENO DE LA OBRA EN PRAGA. 1787

mito de «Don Juan» Y, a opera de Mozatt
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Por BLAS CORTES

Seguimos escuchando versiéon tras version, y siempre nos pa-
recen parciales o aproximativas; leemos recensiones sobre deter-
minados aspectos polémicos, y ninguna nos parece definitiva: el
Don Juan, de Mozart, auténtica «Opera de operas», como la han
llamado muchos y recuerda frecuentemente A. Reverter, parece
inagotable. Obra singular, donde la musica, admirable por si misma,
se enriquece una y otra vez en la lectura del texto, y éste —mito de
«Don Juan» y trasunto de obstinaciones mozartianas— cobra pulso
dramatico, operistico, mas alla de la estricta lectura del libreto.
Ocurre, como en La Traviata, otra «dpera por excelencia», donde
basta recordar el dio «Germont»-«Violeta» (segundo acto) para
darse cuenta de que, escuchada hasta la saciedad, nos sigue emo-
cionando dramaticamente, con el texto todo lo convencional que
se quiera y con independencia de los aspectos sociales, histori-
cos..., que deseen senalarse al sesgo en determinada represen-
tacion.

Los motivos por los que cada cual se deja prender en la magia
de esta obra imagino que seran tan variados como personales.
Recuerdo. todavia en mi nifez, las representaciones, en el entra-
Aable teatro Patronato, de Valencia, de El Belén, «pastiche» teatral,
todavia subtitulado como «drama sacro-lirico-fantastico, en prosa vy
verso», con el que repetia cada temporada subyugado por las es-
cenas de «Satanas» y sus adictos. Fue mi primer impacto teatral,
para cuya interpretacién en aquellos ahos tenia muy en cuenta:
la pericia del actor para mover la capa (roja y negra, espanola vy
donjuanesca), la calidad de las satanicas risotadas y la capacidad
para enroscarse convulso bajo el mariano pie, en la resplande-
ciente escena final: «Mefistéfeles» y asuntos propios ya desde
entonces me atrajeron periédicamente. Cuando afos mas tarde es-
cuchaba en discos, por vez primera, el Don Juan, de Mozart, los
espacios escénicos que ideaba eran los mismos de mi ninez, e
imaginaba todavia desaparecer a «Don Juan» por una trampilla con
humeante chispazo. Opera teatral donde las haya, no sobrepasa por
ello unas pocas pero arquetipicas situaciones. Ampliense cuanto
se quiera las puestas en escena novedosas, asepticas o interesa-
das: mucho de la intolerancia para con tan pertinaz pretension de
puesta al dia o «revitalizacion» por la escena es solo fidelidad
para con nuestras primeras emociones. Pero, ademas, y dejo en
sequida los recuerdos, la escena final de la 6pera de Mozart me
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parecié, en primera lectura, risa mortecina o sexteto de pabilos
tras la destruccién de «Don Juan-Mefistéfeles» —o supresion del
deseo en accién—, cuya impresion permanece todavia fulgurante
en el espectador. «El deseo tiene por objeto una supresion de los
individuos (de los «otros»), una reduccion de los otros a si mismo
(ser el todo). El deseo tiene por objeto que el tiempo no sea»
(G. Bataille [1]): Asi, lo demoniaco como angel expulsado al tiem-
po, condenado al deseo... «Don Juan» puede expresar, entre otras
cosas, una filosofia del deseo. Es justo que los espectadores que:
den arrebatados por su figura, como Mozart quedé arrebatado por
su personaje, con evidente peligro para el equilibrio de la obra.
Sabido es que, tras la primera representacion, se suprimic el sexte-
to final. Esto persistio, en general, a lo largo del siglo pasado Y
parte de éste. Hoy me parece indispensable conservarlo, pues, 2
mas de obligada fidelidad, prolonga, por contraste, lo que se nosS
ha destruido, recupera el caracter jubiloso de la obra a costa de
una excesiva lectura romantica y sefala el talante ciclico del mito
(nos invita a comenzar de nuevo). Trataré, pues, en pocas lineas,
y entre noticia y sugerencia, la figura de Don Juan «incidentalmen-
te» a la opera de Mozart, pero motivado por ella.

«DON JUAN» FIGURA LITERARIA Y CRIATURA
MOZARTIANA

El primer Don Juan en la historia de la literatura, en sentido
estricto —que no, claro, el de toda figura donjuanesca «avant I2
lettre»—, se debe a Tirso de Molina, El burlador de Sevilla o Cor
vidado de Piedra (1630), basado en la leyenda sevillana. «Don Juan»
en cuanto tipo, queda practicamente fijado; al menos, el «Don
Juan» de trazo vigoroso que yo comparto, propio de los siglos XV
y XVIII, lugar de cultivo ideal para crearlo, tal como el XIX lo recreo
vy el presente suele desguazarlo. La obra y el tipo traslucen el corr
traste y dinamismo propios del barroco, la contradiccién entr
pecador y piadoso, aunque brevemente y casi como recurso lite-
rario o como obligada parabola teologica al final de la obra. Des
tacan brillantes los rasgos de hidalguia, fatuidad, valentia Y un
largo etcétera, que iré repitiendo con frecuencia. La dimension

(1) George Bataille: Sobre Nietzsche. Edit. Taurus. Madrid.
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religiosa de la nhra_e_s mucho més que carpinteria obligada por el
contexto pnlitmn-rellgms_n en el que se escribid, ya que pertenece
al caracter del mito, independientemente de lo explicitado que
quede en la obra y hasta en las intenciones del autor de turno. Si
convenimos en el epigrafe de «Siglo de la Razon» para gl XVII
europeo, es l6gico que el tema qulase por mano de un Moliére, en
lo que se refiere al caracter ludico del personaje. El Don Juan de
Moliere exacerba ciertos rasgos para aparecer, cabalm_ente, es-
céptico y cinico (cartesiano vy frances']. Escuchamps en Tirso, ante
el dltimo trance: «Deja que llame quien me confiese y absuelva»,
y en Moliere: «Ocurra lo que ocurra, nadie dird que he llegado
a arrepentirme». Una u otra, expresiones fortuitas o verborrea li-
teraria, como puede serlo en Casanova su convencional confesién
de fe cristiana; pero ambas tienen presente el elemento religioso.
pues la dimension religiosa, entendido el término en amplitud, no
esta, precisamente, en esa profesiéon o en su arrepentimiento mas
o menos vocinglero, como mal entendié Zn_rrilla, sino en la sim-
bologia que representa el tipo y en la dialéctica que subyace al
mito. Volveré a ello, pues el Don Juan de Tirso, Moliére, Da Ponte,
Baudelaire o Montherlant es un tipo casi frontal al humanizado de
Zorrilla. Este ultimo, entre otras cosas, al disminuir el elemento
transgresor del personaje, disminuye su carécter esencial.

Da Ponte conocié la obra de Tirso y la de Moliére. Hay que
recordar las versiones anteriores de Sadwell, Goldoni y, sobre
todo, la de G. Bertati (excelente libretista de la época), en la que
se basod directamente. Con titulo final Don Giovanni ossia il Disso-
luto Punito y musica de Mozart, se estrena, en Praga, en el afortu-
nado octubre de 1787. Casanova, que asistié a los ultimos ensayos,
es posible que interviniera en algin punto del texto.

La trama de la obra conserva a grandes rasgos la estructura
dramatica de las anteriores consultadas por el libretista. En aras
de la eficacia escénica, el nimero de mujeres se reduce a tres
(«Ana», «Elvira» y «Zerlina»), como en Moliére («Elvira», esposa de
«Don Juan»; «Carlota» y «Maturina», aldeanas), y sobre las cuatro
de Tirso («Ana» e «Isabel», de la alcurnia del seductor, y «Tisbea» y
«Aminta», plebeyas), y sobre Zorilla, que, como se sabe, «tour de
force», las redujo a una. Desaparecen otras figuras, como «E|l Rey»
y el «Padre» de «Don Juan». «Comendador» y «Criado» permanecen
obligadamente. Hay multitud de paralelos con la obra original de
Tirso. Asi, la primer aria de «Octavio», «Dalla sua pace», con el
primer monologo del personaje de Tirso, «No hay sosiego/que pue-
da apagar el fuego/que enciende en mi alma amor». Un estudio
comparado de las distintas versiones literarias es curioso y de-
muestra la excelente labor de los libretistas Bertati y Da Ponte.

La obra de Mozart se abre con un mondlogo de «Leporello», a
modo de presentacion, lo que es usual en la opera bufa. Se cierra
con un sexteto, y yo a veces he deseado que concluyese con otro
«solo» comico del criado, como el de la obra de Moliére: «jAy, mi
salario! jCon su muerte todos quedan contentos: Cielo a quien
ofendié, leyes violadas, doncellas reducidas, familias sin honor,
padres escarnecidos, mujeres desgraciadas, maridos engaiados, to-
dos quedaran satisfechos! El dnico desventurado soy yo. jAy, mi

salario, mi salario!...», que es especialmente de mi predileccion.
En Da Ponte se resume:

Y me voy a la Hosteria
a encontrar patrén mejor,

con el sexteto final, que posibilita la entrada «a tutti» de los per-
sonajes, casi obligado también en el cédigo de la 6pera bufa.

Se puede preguntar por qué Mozart no prescindié por completo
del género bufo en esta obra, o, al menos, por qué no lo vulnera
de nuevo, tras infringirlo con el cafiamazo tragico de la pendltima
€scena. Desde luego, la clave bufa es un inconveniente, a primera
vista, para afrontar este drama. La versiéon de Bertati para la dpera
de Gazzaniga desarrolla como solucién la representacion de una
opera dentro de otra (como Zefirelli en Alcina, de Héandel, y en
tantas otras). La solucién es habil, pero Mozart se permite crear
una obra, en un solo plano, en el que introduce el elemento cémico
Y €l serio, increiblemente, sin solucién de continuidad. Si se mira
al contrario, también resultaria dificil escribir el drama integro en
clave seria. EJ temperamento del seductor, el uso de la martingala,
«Leporello» y el talante jubiloso que «Don Juan» imprime al des-
E;r:rlgﬂbdel drama lo desaconsejarian. La tradicién italiana de la
G Uf;;_nf_rema a Mozart un instrumento de gran sutileza y ma-
oot ESTZI Istica. Hay que insistir en el gusto mozartiano para con
. intgerpemT’ Su compenetracion y la creacion que realiz6 desde
n repremr. ampoco hay que olvidar la época en que se sitla, pues
Cesarian?entacmn de un drama como el de Don Juan no exige ne-
Dﬂstennr?dmg un tratamiento romantico, tal como lo entendemos con
olo) Mnl ad (poco soportable para las obras barrocas, por ejem-
e . Eart se mamﬂesta_ ya, con esta obra, en una esfera roman-
dESl*Jrnvistay .dque Compartir una interpretacion consecuente, pero

o senca'u € un énfasis ajeno a__anariE* g
datiice reSLIﬁ adestruc:tura de la accion se dilata con la musica, para
senta Cop ta n_cje extrau_rdunana riqueza, incluyendo lo que repre-
blece un & version del mito de «Don Juan». Pero Mozart no esta-
DUrg Cﬂmenfctfrsn abstracto o literario (literatura en el sentido de
Gy sesudaarm’ 0 «literatura artistica») ni necesita remitir al oyen-
través de | S Parafrasis, sino que sabe ofrecerlo genialmente a

a musica y el escenario, «aqui y ahora». Comparto las
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palabras de Giulini (Cfr. RITMO, nim. 469): «Para mi, Mozart es,
por encima de todo, teatro», y también estas otras de cara a la
Interpretacion: «El conocimiento que Mozart poseia de la lengua
italiana, de su pulso, de su sonido, jes algo asombroso!»; y por
ello insisto en la necesidad de no olvidar su relacién sustancial
con la dpera italiana (2).

Mozart mantiene el tipo de «Don Juan» con toda su fuerza, vy
prueba de ello es que, al acabar la 6pera y mientras escuchamos
la moraleja final, nuestro corazén continta seducido por su figura,
a costa de las demas. Esperamos intimamente que tras su destruc-
cion vuelva a comenzar de nuevo. A esto aludia con la expresién
«talante ciclico del mito». Porque «Don Juan», que no desaparece
ni se consume, necesita la consuncién para renacer de nuevo.

«Leporello» nos traza admirablemente el tipo desde el principio:

No falta en él coraje,

no se pierde ni confunde.

Si el mundo cayese ahora mismo,
no le haria sentir temor.

Y hasta el final, ante el «Convidado»:

iDecid que no! jDecid que no!

Y «Don Juans»:

De vileza o cobardia
no seré jamas tachado.

«Leporello» rubrica constantemente la tendencia que el animo

del espectador resptira ante las distintas figuras, como «Ana» y
«QOctavio»:

Pasad, pues, adelante,
graciosas mascaritas.

«Dona Ana», probablemente violada, como «Tisbea» en la obra
de Tirso, mostrara lacrimoso dolor, rabia y venganza a lo largo de
toda |la obra. Ha consentido creyendo que el seductor era «Octavio»
(en la obra de Tirso, «Don Juan» lo divulga, con lo que mancha la
fama de uno y la doncellez de la otra), y reconoce a «Don Juan»
como autor de los desmanes con extremada rabia, porque, cono-
cido y de su misma clase, probablemente lo deseaba en secreto.

Suma resentimiento hasta la ultima palabra, y hasta el pobre «Oc-
tavio» sale malparado:

«Octavio».—No me hagas languidecer de amor.
«Ana» —Espera, querido, un afo todavia.

«Don Octavio» representa, solo o con «Dofia Ana» (eventualmen-
te, «Elvira»), algo asi como el Juzgado de Guardia hecho «dramma-

(2) Don Juan se sitla, por su caracter tragico, en terreno distinto al de |a
6pera bufa. Pertenece al ambito de expresion mozartiano de sus (ltimas compo-
siciones, particularmente las escritas en modo menor. Escenas como la del «Con-
vidado» deben no poco a la musica de Gluck. Esto es bien conocido. Aqui sélo
senalo un aspecto, el de la tradicion bufa, muy importante. En la version dis-
cografica de Furtwangler (Salzburgo, 1954, Cetra) hay una aparente contradiccién:
mientras el discurso musical recrea un Mozart «dimensionado, trascendido, supra-
teatral», como dice certeramente A. Reverter (Cfr. RITMO, num. 493), «Leporello»
y «Don Juan» crean tipos teatrales, concretos, y en el caso de Cesare Siepi, nada
abstractos. Tampoco bajo el pulso draméatico del aleman se podia prescindir de
aquellos rasgos. El «Leporello» de G. Taddei, en la versién de Giulini (EMI) —el
mejor «Leporello» que he escuchado—, entronca directamente con la tradicién bufa
italiana. Considero las versiones de Furtwéngler, la vienesa de Krips (DECCA)
y la de Giulini como vias fundamentales de aproximacién a la obra. La de Krips
me parece elegante, moderada, con contenida gracia, pero atempera demasiado
algunas partes de «Don Juan», y la escena del «Convidado» es majestuosa, pero
blanda, poco incisiva. Sélo Furtwéngler resuelve bien esta escena. Giulini recurre
a la acumulacién sonora y falta matizacién, y no creo que hoy la repitiese asi.
El resto de su versién si representa una alternativa valida: italiana, teatral, va-
riada y pintoresca. Si tuviera que imaginar un Don Juan ideal optaria por una via

intermedia entre Krips y Giulini, con algunos momentos dramaticos de Furtwéngler
(o de Klemperer en su versién para EMI).
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tis personae». Cuando «Don Juan» lleva a «Zerlina» al aposento,

Socorramos a la inocente,
echemos la puerta abajo;

y en otra ocasion:

Después de tan enormes desmanes
ya no es posible dudar de que «Don Juan» .
sea el abominable asesino.

Y asi, sucesivas frases de denuncia y desafio, que culminan con
las frases finales de «Dofia Anan»: .

Sélo viéndole encadenado
podré mis pesares calmar al fin.

Definitivamente, en tanto criaturas dramaticas, estos personajes
me parecen antipaticos. Sin embargo, «Ana» muestra paginas mu-
sicales bellisimas y algunos recitativos emocionantes. «Don Octa-
vio» nos expresa en muchas de sus intervenciones el anhelo de
amor mozartiano. Todo esto pertenece a la misica de Mozart y a
la grandeza de la 6pera ‘para salvar personajes teatralmente impo-
sibles. Dejando a un lado las partes de «Zerlina», que me parecen
encantadoras, y a «Leporello», la figura luminosa y admirable es
la de «Elvira». Su matizacién musical .y psicolégica es perfecta,
aunque Mozart, draméaticamente, aparezca dominado por «Don Juan»
y «Leporello». Ocurre que tras la primera entrada de «Elvira», co-
menta implacable «Leporello»:

Parece un libro ilustrado:

con lo que se deshace el efecto anterior sobre nuestros senti-
mientos. Esto puede parecer un inconveniente: pero, a mi modo
de ver, se logra un equilibrio oportuno entre lo lidico y lo solemne.

Si que me conmueve, por fin, la Gltima entrada de <Elvira» en la
fiesta de «Don Juan»:

La dltima prueba de mi amor
he venido a darte todavia.
He olvidado tus falsedades,
siento piedad por ti,

con el comentario conmovedor de «Leporello» y el desprecio de
“Don Juan». Todavia en el Infierno, en el poema de Baudelaire,
«Elvira» espera su sonrisa y «el recuerdo de su primer y dulce ju-
famento». En el sexteto final de Mozart sé6lo ella permanece admi-
rable y egregia, tomando camino del cenobio, ya que si pudiera
se ofreceria a ser «Proserpina» para su «Don Juan».

QBID estas apresuradas impresiones, ya que no intento analizar
Musicaimente la obra, ni puedo hacer otra cosa que sefalar algu-
f0S puntos del drama que convengan al tema general. Es evidente
que Mozart logra dar vida magistralmente al tema de «Don Juann».

«DON JUAN» Y SU TIEMPO. SECULARIZACION DEL TIPO

En cuanto «medium», es el XVIII,

:ﬁg‘;ﬁ?ﬂ[mcﬂﬂﬁ]. libertina, veneciana y romantica (primer y puro
SCE T usrnn]. el siglo de nuestra figura. Es el siglo de Rousseau,
dbz o ?rrz toca al corazén, pero del volterianismo en cuanto luci-
b exotismo, de 1o . LS Para Europa el siglo de los viajes y del
Roches, en I{3 as Cartas persas y de la traduccién de Las mil y una
harenes ETHHGIH. De la Constantinopla de Casanova, los serrallos,
de Muzar—t L;I:;nucqsi”' de los que darén cumplida cuenta las obras
Enciclopedia DEIE”'“ Yy otros. Es el mismo siglo de la razén, la
Sanova Yy las ciencias. Pero también de Sade, Cagliostro, Ca-
Y Sus Memorias, que, como las homénimas de Benvenutto

mirado por su cara lddica,
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Cellini, merecen también carta de naturaleza junto a las historio-
grafias maés positivas.

No parece casual que la figura de «Don Juan» naciera con ante-
rioridad en Espafa. Lo que Europa medio vive en el XVIII, Espaiia,
en cierto aspecto, io ha vivido ya. La Espaina de los Borbones no
ahogé por completo el aliento de los Austrias «como viento de
locura germdénica», y que sostuvo «bajo su férula: la imaginacién
en el poder (...), junto a grandes talentos, soldados de ventura,
misticos, «chamanes», toreros de a caballo y erasmistas» (3). Tal
como surgieron Lope de Aguirre, el cura solicitador, el alumbrado,
el libertino o el Burlador. Este especial cosmopolitismo se da, a
su manera, en la Venecia del XVIII, donde nace Casanova. Pero
el XVIIl europeo incluye también el romanticismo alemén, el idea-
lismo aleman y la novela gética inglesa, por citar algunas efemé-
rides. Cumplido ejemplo o atisbos de las tres modalidades se han
visto ya en Espana, y algunas escenas bajo los Austrias son de
la mejor novela gética.

Acabaré estas pinceladas, que he recordado al lector tanto para
evocar un ambiente originario, propicio para catapultar el mito de
«Don Juan», como para resaltar mejor otras interpretaciones.

Desde el «Don Juan» de Blanca de los Rios, «irreductible indi-
vidualismo, urgente rebeldia y arrojo temerario, afrontador de lo
temporal y eterno», hasta el beaton de Zorrilla («profundo y huma-
no» nos lo presenta Garcia Pavon [4]), median muchos trechos
y matices. Topico el primero, pero que me gusta y me parece mas
proximo a su realidad que el otro, tan secularizado. Me temo que
hoy se quiere hacer bajar- a «Don Juan» al patio de butacas. Un
«Don Juan» de concesiones y de andar por casa. He leido comen-
tarios recientes sobre interpretaciones —inflexiéon del cantante, apo-
yatura escénica— que querian expresar un «Don Juan» mas huma-
nizado, comprensivo... y, ;por qué no?, hasta valetudinario.

Hablaba, por ello, de la secularizacion de su figura. Esto es, se
desacraliza en la medida que se divulga el mito con excesivas con-
cesiones. El espectador moderno se siente a gusto o se consuela
comprobando cémo todo héroe es, en el fondo, como todos, y que
sus debilidades son las de todo quisque: su faz es humana. No es
aqui lugar para hablar de un «Don Juan» (0o de un espectador)
producto de veleidades socio-politicas. Senalaré sélo tres vias fun-
damentales para la desmitificacion del tipo: la romantica a lo Zorri-
lla, la cientifista (como la de Marafén) y la embadurnada por un
sociologismo baratero (cualquier Patrice Cheréau).

Zorrilla pierde la oportunidad de poner de relieve la dimensién
religiosa del mito, aunque tiene destellos importantes (ya que
también a Zorrilla le llegé la inspiracion en algunos momentos,
como decia Borges). Desaprovecha la dialéctica entre el «Don Juan»
libertino y el arrepentido. En otras palabras, una meditacién desde
el ascetismo. Y respecto al tema de la redencién, traslada bastante
mal la figura que representa «Elvira» (en Da Ponte-Mozart) a una
esfera mas angelical. Lo que Mozart expresa con emocién —aunque
indtil para salvar al disoluto— es incapaz el dramaturgo de ubicarlo
en estamento religioso. Trata de crear una nueva «Margarita», pero

ACTO II, ESCENA 15. CONVENT GARDEN, 1977.

Tengo el corazon firme en el pecho. / No siento temor, jiré! / No me arrepiento...
iNo, viejo infatuado!

no tuvo profundidad para aproximar mitos de la misma 6rbita. Tras
el apresurado recuento de asesinatos y conquistas, al principio de
la obra, el resto cae demasiado en una historia de amor y reden-
cion, en el sentido mas blando y beato de las palabras. Para ello
resulta preferible el arrogante final de Tirso: «Tengo brio en el
corazén y las carnes... ;Yo temor?»; o de Moliére: «Nada hay en
el mundo capaz de poner miedo en mi corazén, y la espada me
dira...»; o Da Ponte:

e = - —E 0 e e - [ T

(3) Fernando Sénchez Drag6: Gargoris y Habidis. Una historia magica de Espaiia.
Libros Hiperién, 1978.

(4) Prologo a Don Juan Tenorio (obras de Tirso y Zorrilla) en Taurus, «Temas
de Espana», 1978,
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Tengo el corazén firme en el pecho.
No siento temor, jire!
No me arrepiento... {No, viejo infatuado!

Y hasta el infernal de Baudelaire, que ante «Elvira» y el «Comen-
dador» —;también en el Averno?— se nos describe majestuoso:
«Y el hombre tranquilo, apoyado sobre su espada,/miraba sobre la
estela y no se dignaba ver nadan».

«Don Juan» deviene en ocioso discurso para entretenimiento
del psicologismo. «Don Juan» puede ser neurético, caletre de com-
plejos, sadico o «de indecisa varonia», en palabras de Marafndn.
Las otras se deben a exégetas extranjeros, y la psicopatologia
no tiene aqui lugar.

;Y el «Don Juan» hombre de clase? «Don Juan» representa al
hidalgo de privilegio, no siempre de ejecutoria, amparado en la
nobleza o en la realeza si aquélla es cortesana. Gracias a su po-
sicion, se posibilita mejor el tipo (simbdlicamente), ya que no
tiene obligacion ni negocio, a no ser su libertinaje y su inconti-
nente ocio. Aprovecha el impune privilegio y lo hace valer ante la
gente plebeya. Pero al final es perseguido por unos y otros, apare-
ciendo como desclasado radical. De otros atributos, buena valedera
es la citada Blanca de los Rios, cuando nombra sus cualidades
caballerescas espaiiolas, su culto al honor, sus valores aristocra-
ticos, etc. Con independencia de tal espanoleo y de tan desacre-
ditado éxtasis, algunas de estas cualidades convienen al personaje.
La linea vigorosa, el antisentimentalismo, los rasgos aristocréaticos
(olvidese su sentido moderno, clasista), tales como el valor, el
comprometerse a si mismo hasta el final...; la tragedia y grandeza
de su individualismo, su caracter transgresor y sus connotaciones
miticas. Pienso, para comprenderlo asi, en un Montherlant, por
citar caso reciente. Al excelente autor de Los Bestiarios no se le
podian escapar algunos de estos rasgos.

Se comprende también que no resulta dificil presentar a «Don
Juan» con cualquier propuesta demasiado contemporanea. Formas
de desmitificar al uso, bien porque no se comprende, bien porque
se quiere establecer «distanciamiento» por quienes en estos casos
10 conocen la distancia misma. El redicho distanciamiento es, pa-
raddjicamente, lo contrario: se hace bajar el objeto a determinadas
butacas politicas. Allda cada cual con la suya.

En cualquiera de las tres vias antes apuntadas se trata de di-
vulgar el mito, en el peor sentido de la palabra, y yo quisiera re-
cordar otra via mas independiente. Recuérdese el proceso que se
da en la tragedia griega. El espectador ve a su frente, representado,
el mito. Lejano y antiguo si es posible (argucia que bien supo
Wagner al escoger sus temas lejos de pegajosa contemporaneidad,
que no de posteriores apropiaciones). El espectador, por su cuenta
y riesgo, debe llegar al reconocimiento, a reconocerse en él: «Edi-
po», «Prometeo» o «Don Juan» soy también yo. Diria Jung que en
este momento aflora el arquetipo. Entre este intimo reconocimiento
y la representacion —aqui si, distanciada— se produce la catarsis.

En alguna medida esto es un modelo a tener en cuenta. Es,
dicho de paso, una piedra de toque mas para analizar los dramas
wagnerianos (5), constatar la capacidad de Wagner para mostrar el
mito, o de la representacion, para desencadenar el rito. Tomemos
un ejemplo sintomético, la puesta en escena de P. Cheréau en
Bayreuth, tan comentada. El hecho es bien simple: Cheréau des-
conoce lo elemental, esto es, que si «se carga» la liturgia y secu-
lariza la representacién, se le escapa todo el drama, y desde luego
Wagner.

Se comprende, pues, a lo que aludo cuando digo secularizacion
o reduccionismo artero, posibles en el caso de «Don Juan». Para
remitirme a ejemplos similares, recuérdese el tratamiento que de
Lope de Aguirre hace W. Herzog en su conocida pelicula (6): c6mo
degrada el tipo, en vez de contar su tersa historia y su acerada
figura.

«DON JUAN» COMO SIMBOLO DEL DESEO,
TRANSGRESOR Y NARCISO

«Don Juan» como transgresor: basta comprobarlo en las deriva-
ciones mas sencillas. Veamos ahora el concepto religioso en un
sentido superficial, eclesidstico. Hay que considerar, desde su
mundo, el placer del pecado como prohibido dentro de la tradicién
occidental. El amor en Occidente y su peculiar erotismo, desde el
«amour passion» hasta las formas més espirituales, debe prebendas
y miserias al contexto cristiano y su frecuente posicion frontal
ante el fendmeno erético. «Don Juan», tentador y tentado, trans-
grede el mundo desde el demonio y la carne, y, por tanto, el orden
religioso establecido o todo orden derivado (toda Iglesia). Aunque
«Don Juan» conociese el arrepentimiento o la duda, seria un eterno
relapso.

;Por qué no derivar también una parabola contra el Poder? No

(5) Me refiero, como en el caso de «Don Juan», a mitos s6lo como epicentros,
pero que incluyen toda una floresta de simbolos, ideas o expresiones mas o menos
universales, y que en el caso de Wagner debe conocerse desde la batuta hasta
el «atrezzo». Angel-F. Mayo, por ejemplo, hace este tipo de analisis a proposito
de El anillo del Nibelungo (Cfr. RITMO, nims. 460, 463, 465 y 466).

(6) «Aguirre». La célera de Dios. Poco importa el «prestigio» que en su medio
tenga el director aleméan. Coincido con el comentario de F. Savater: «Hace de
“Agquirre”’ un fracasado ineficaz, es decir, lo contrario de lo que fue, supongo

que con alguna intencion moral que se me escapa. Una pena, vamos». Apéstatas
razonables. Edit. Madragora. 1976,
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FINAL ACTO 1.° SALZBURGO, 1968.

es cosa de perfilar aqui un «Don Juan» acrata, pero su figura trata
de aplastar tanto el orden de «Masetto» como el del «Comendadors,
utilizando figuras mozartianas. E| «Convidado» y «Dofa Ana», con
su «leitmotiv» de venganza y castigo, representarian el Poder,
herido en aquél y burlado en ésta. Tras la imposible cena y osada
invitacion (ya desde Alfonso X estaba prohibido poner sitio en la
mesa a los difuntos), la mano del «Comendador» doblega al rebelde
y lo destruye. Efimera lucha la del que perece, que es subrayada en
el sexteto final de la épera, moralina del orden establecido, y las
cosas vuelven a su lugar. ;Qué mejor imagen que la marmdrea y
fria mano del «Convidado de Piedra» para aludir a las fauces del
Poder, del Todo? Sélo «Elvira», una vez mas, al huir del mundo que
su seductor transgredié, no sera parte ni juez.

La simbologia donjuanesca sirve también para ilustrar variadas
actitudes y vivencias. Nietzsche utiliza frecuentemente la figura
«Don Juan del conocimiento» para aludir a una actitud mental, al
indagador que hay en cada uno, al que pregunta sin cesar (y de
nuevo la dimensién demoniaca del tipo, pues ya biblicamente demo-
nio y conocimiento aparecen tempranamente unidos). Este «Don
Juan» activo y afanoso es contrastado por Ortega y Gasset con el
tipo que representa Chateaubriand, «pequefio, malhumorado, dis-
plicente y distante (...), la mujer pasa a su vera y subitamente se
siente cargada de una subita electricidad». Este «Don Juan» parece
no preocuparse de la figura, la frase propicia, la audacia calculada
o la galanteria oportuna. Todo eso que rodea al donjuanesco y bien
trazado «Alvaro Mesia» de La Regenta, que para bajar un escalon
«da cuidadoso saltito para no descomponer la figura», en frase
aproximada de «Clarin». E|l «Don Juan»-Chateaubriand es, frente al
laborioso, probablemente, el absoluto. Pero sélo externamente en
cuanto método, pues en el fondo vive eternamente preocupado por
la mujer, y sus conquistas acaban en breve plazo. Ambos, a la
postre, actian, y es el eterno deseo lo que ocupa sus entretelas.
Ya decia al comienzo que «Don Juan» queda condenado al deseo,
y, por tanto, al deseo de que «el tiempo no sea». Aunque €l como
sujeto se engane: «;En la muerte? ;Tan largo me lo fiais? De aqui
alla hay gran jornada» (Don Juan, de Tirso). Cortas calendas, sin
embargo, para quien no encuentra jamas la consumacién de su
deseo. Y este tema, el deseo, ilustrara también el sino y la moral
del personaje: «El deseo en libertad conduce a la destruccion
(Vargas Llosa); pero «el deseo que no actia engendra la pestée”
(William Blake). ‘

La frase de Vargas Llosa prologa un relato de Bataille, Historid
del Ojo. El erotismo aparece como consustancial al deseo, y junto
a lo obsceno, unido al tema de la muerte. En la iglesia de Sevilla
levantada por deseo de «Don Juan», segin la leyenda, se encuentrd
la lapida bajo la que quiso ser enterrado, en la misma puerta de
entrada, «con- el fin de ser hollado por los pies de los seres mas
bajos». Bataille debe referirse a Miguel de Mafara, que vivio en ©
siglo de Tirso y que, arrepentido en sus Gltimos dias, expreso taf
penitente deseo. Los personajes de Bataille lo contrarrestan con
erotismo y escatologia.

He tocado ya, de paso, el tema del narcisismo. Maraién lo €
tudia haciendo referencia a Casanova, para una féacil inversion:
«Don Juan» aparecerd como femenino o hasta homosexual. Alude,
sin embargo, al elemento femenino, aun cuando su intenci6n fuére
demasiado sencilla. Hablé del siglo XVIII como coyuntura favorable
para la creacion de la figura de «Don Juan». Anadiré que €s un
siglo dominado por el tema de la mujer (Nietzsche lo llama én Ura
ocasién Siglo de la Femineidad), y que el atildamiento del *gﬂﬂtle
man», el narcisismo wildeano y hasta el floreo de nuestros abﬂﬂdﬂsl
tuvieron alli toda su magnitud. Existe incluso una apropiacion En
vestido y de las formas femeninas, y el taurdfilo sabe queé °



aquella época se establece el traje de luces aproximado al actual,
y al que mas de una vez se le ha llamado femenino. En todo caso,
el narcisismo del seductor, desde «Costillares» hasta hoy, es cosa
bien probada. Acabo de leer una afirmacion maés, entre la multitud
que hacen referencia al tema: «Titus Burkhardt senala que en el
amor cortés arabe, quiza luego exportado a la Pruuenga.de Ips tro-
vadores, el sentido mas hondo de ese amor es, en ultima instan-
cia, un anhelo narcisista, pues lo que realmente se ‘adora es la
Mujer que existe dentro de cada varén» (7). Cambio, pues, de
suerte.

EL PRINCIPIO FEMENINO, «FAUSTO»,
«TRISTAN», «ISOLDA» Y FINAL

Se lee en la Enciclopedia Italiana, referido a u_Dﬂn Juan»: 'u'EI
mitico representante de la latina y sensual embriaguez de vivir,
en contraposicion a «Fausto», encarnacién de la borrascosa ansia
germanica, de elevacion sobre el mundo de los sentidos» (8). Va-
ledero y demasiado tépico al mismo tiempo. ;Hasta qué nivel pue-
den interesarse y en qué punto se esgrimen distintos métodos para
saciar un mismo deseo? No estudio aqui los temas de «Fausto» o
de «Tristan» e «|solda», ni siquiera por aproximacion. Solo me voy
a permitir utilizarlos brevemente para sefialar algun_ aspecto mas
del mito de «Don Juan». También «Don Juan» busca insatisfecho el
Principio Femenino. «Don Juan», a través del placer: «Tristan», de
la pasion y el sufrimiento. Y las tres formas se intercambian siem-
pre sin cesar en la resbaladiza concepcién de fielimdadd Dice Eugenio
Trias que «Tristan» e «Isolda» aman el Amor, siendo ellos, en cuanto
personas del drama, pretextos y ocasiones para que el amor se
ame a si mismo y se retroalimente la pasion. No son, pues, objetos
de amor o formas que apaciguarian al sujeto erético, sino objetos
y formas que posibilitan que |a pasion subsista en perpetuo estado
insatisfecho e infeliz»; y afade: «La muerte esta presente desde el
desencadenamiento de la pasiéon» (9). El placer que busca «Don
Juan» excluye el sufrimiento, pero por ello abocara en él. Pienso
que si «Isolda», como «Laura», «Beatriz» 0 «Margarita», desencade-
na el Eros, no es menos cierto que «Don Juan» representa otra
forma de movimiento del mismo, y se une por ello, indefectible-
mente, el Principio de Muerte.

Aunque «Don Juan», como forma, busque lo singular, «Don Juan»,
como sujeto, piensa como «Mefistéfeles»: «He dicho mujeres, por-
que debo advertir de una vez para siempre que no concibo la be-
lleza mas que en plural» (Fausto, segunda parte). Decia en una
ocasion Alejo Carpentier que existen cuatro prototipos de mujer,
magistralmente representados en la Odisea. Recordaré al lector: la
muy prudente y paciente «Penélope»; la dulce «Nausica», la de
niveos brazos; la ninfa «Calipso», la de larga trenza, y «Circe», la
hechicera. «Don Juan» las utiliza como simples medios, sin impor-
tarle su cualidad, por lo que las reduce a una sola, con eficacia
casi cientifica. Son todas iguales, pero una, y los sucesivos actos
de seduccién son la seduccién.

Ampliemos el juego analégico. La blsqueda apunta, en uno u
otros casos, a la férmula Principio Femenino. Este (Isis, Maya,
«yin»...) se identifica con la Magna Mater (Venus, Afrodita, Maria,
la «Erda» wagneriana), y como centro numinoso, con la madre tie-
rra: «(las figuras tauricas) expresan el motivo de la madre tierra:
Isis, Astarté, Salambé, Cibeles...» (10). Se identifica también tra-
dicionalmente con otros simbolos: Ia espelunca desde el Paleo-
litico, el centro, la redondez... Cada vez que he visitado La Virgen
de la Silla, de Rafael, en el Museo Pitti, he sentido —aparte los
valores pictéricos que tanto asombraban a Renoir— un complemento
genial: el cuadro es circular, para mayor abundosidad en su ex-
presion (principio femenino, Magna Mater). jCuanta semejanza exis-
te entre las formas del urbinés y la expresiéon musical que Mozart
suele asignar a sus tenores! Como dije, «Octavio», que expresa el
anhelo de amor mozartiano, me despierta por sinestesia la pintura
del italiano, y como luz paralela al drama expresa lo que el pulu-
|ﬁﬂt_E «Don Juan» busca denodadamente. Cuando al final se lo traga
a tierra, por el circulo infernal situado bajo sus pies imagino ple-
namente que penetra en el Principio de marras. En altimo caso,
«Proserpina» es también mujer. Elevacién («es el eterno femenino
O que nos llama hacia arriba». concluye «Fausto»; o «huida del
Mundo a las alturas celestes», claman «Tristin» e «Isolda») o hun-
dimiento: no son tan distintos. Y ya Zorrilla intenté aproximarlos
con la figura de «Inés», aunque de manera poco convincente.
des;EEUStm vende su alma a «Mefistofeles», y «Don Juan» a su
ey Porque dramaticamente todo esta contenido en él mismo.
fuerg ’éﬂ conoce al «otro», como «Tristan». Carece de referencias
Aleite € tEl: Como una peonza se precipita en su propio centro.
Enﬂrmeyd?gmn es el torbellino: Imagen que expresa, para mi, la

el Iticultad que plantea la interpretacion de la Opera de
quelnsaﬁtq, para concluir, con el tema del deseo o de Ia «pasion
i Subsiste en perpetuo estado insatisfecho. Exclama «Tristan»:

g} Egirahn Senosiain: En pos del andrégino, «El Viejo Topo», nim. 36.
i viv t.i‘-iﬁn 1949. Tomo 13: Il mitico rappresentante della latina sensuale ebrezza
elevazione N Contraposto a Faust, incarnazione della germanica burrascosa ansia di
(9) E‘ Sopra il mondo dei sensi.

ugenio Trias: Tratado de la pasién, Ed. Taurus. 1980.
(10) F, Sénchez Dragé: obra cltat?: '
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«Odio y maldicién al pérfido dia, al implacable enemigo». Como
«Don Juan», necesita la noche —capa de pecadores— para enfren-
tarse al mundo, transgredirlo o alejarlo. Pues tras efimero deseo.
exclaman «Tristdn» e «lIsolda»: «Lejos del mundo te poseo», y la
posesion —«sblo vivo la suprema voluptuosidad del amor»— serj
de nuevo otro deseo acosado. Pronto el éxtasis de amor translucira
el de la muerte (los filtros son paralelos en la escena wagneriana),
e «Isolda» exclamara, refiriéndose a la antorcha: «Aunque fuese la
luz de mi vida, no temeria extinguirla riendo». El deseo lleva a la
muerte individual en Don Juan, y como muerte a dos —«eternamen-
te uno, unidos»—, en Tristan e Isolda, para llegar a la Consumacién
y revivir; esto es, si deseo implica instinto de muerte, la misma
liberacién es la muerte para una distinta y hasta opuesta materia-
lizacion del deseo. Amor eterno o «vida eterna», en un caso. o
«eterna vivacidad» —usando términos nietzscheanos—, en el otro,
que no puede desprenderse del tiempo. Jubilosos a su manera son
uno y otro drama, aunque enfrentados en la misma 6rbita.

Y final: la 6pera de Mozart —motivo principal sugeridor de estas
lineas— logra, a través de su musica, profundizar o revelar lo que
la literatura pergefié con mediocridad o trivializ6 frecuentemente, a
la hora de expresar el mito. La partitura ofrece desde la misma
obertura un poder de sugerencia —como bien supo Kierkegaard—
extraordinario. Pero, ademas de las reflexiones que pueda suscitar,
el Don Juan de Mozart es, ante todo, una historia bien contada.
Incluye el plano ético y su ambigiiedad, que hace interesante toda
historia. «Leporello» nos lo dibuja en numerosos comentarios. y
nosotros nos sentimos atraidos o repelidos por las decisiones o
acciones de los personajes, despertandonos simpatia o censura
sucesivas. Incluye también un héroe, «Don Juan», exultante y desal-
mado, simpético y aborrecible, que nos arrastra hasta el final. donde
parece gritarnos como el poeta ante las Parcas (11): «Por una vez
habré vivido como viven los dioses. Ya no hace falta més».

Valencia, febrero de 1980
SELECCION DE OBRAS LITERARIAS

Tirso de Molina: El burlador de Sevilla 0 Convidado de Piedra,
ano 1630.

Moliére: Don Juan o el Convidado de Piedra, 1965.

Sadwell: El Libertino, 1676.

Tomas Corneille: Don Juan o el Convidado de Piedra, 1677.

Antonio de Zamora: No hay plazo que no se cumpla ni deuda
que no se pague, 1714.

Goldoni: Don Juan Tenorio o el disoluto castigado, 1734.
Betati: Don Juan (libreto de épera), 1787.

Lorenzo da Ponte: Don Juan o el disoluto castigado (libreto de
Opera), 1787.

Lord Byron: Don Juan (poema), 1818.
Pushkin: El Convidado de Piedra, 1830.
Merimée: Las almas del Purgatorio o los dos Don Juanes, 1835.

A. Dumas: Don Juan de Mafara o la caida de un angel, 1836.
Zorrilla: Don Juan Tenorio, 1845.

Schneible: El Convento, 1846.
H. de Montherlant: Don Juan, 1958.

Otras obras.—Hay que recordar Don Juan de Maiiara, de los her-
manos Machado; Don Juan (narracién), de «Azorin», y Don Juan
de Carillana, de Joaquin Grau. El ya citado poema de Baudelaire,
Don Juan en los infiernos. Numerosas obras musicales, como Don
Juan («ballet»), de Gluck; El libertino (6pera), de Purcell. basado en
la obra de Sadwell; Don Juan (poema sinfénico), de Strauss. etc. Las
referencias al tema en las demés artes son muy extensas.

Concluiré con el titulo del prélogo a Pero, ;hubo alguna vez
once mil virgenes?, de Jardiel Poncela, y que dice: «Ensayo nime-
ro 27.493 sobre Don Juan. Don Juan, seductor de damas a domicilio.
Caldera ndimero 8.060. Infierno». Sin embargo, el tema continia
inagotable. Lei hace algin tiempo la resefia de dos novelas suecas:
La sombra de Don Juan, de Lars Gyllensten, y Los ltimos viajes

de Casanova, de Jacques Werup, cuya aparicion en Espana se
anunciaba.

ESTUDIOS LITERARIOS SOBRE LA FIGURA DE DON JUAN

Ademas de las referencias existentes en numerosos autores

(Ortega y Gasset, Menéndez Pelayo, Menéndez Pidal, Américo Cas-
tro, José Bergamin...), citaré las ya tradicionales:

— Gendarme de Bevotte, Joseph: La leyenda de Don Juan.
Paris, 1977.

— Lomba y Pedraja, J. R.: La leyenda y la figura de Don Juan
en la literatura espaiiola. Murcia, 1921.

— Maeztu, Ramiro de: Don Quijote, Don Juan y La Celestina.
Madrid. Espasa-Calpe.

— Maraiién, Gregorio: Don Juan. Madrid. Espasa-Calpe.

— Rios, Blanca de los: El Don Juan de Tirso de Molina. Archivo
In. Hist., 1911.

— Said Armesto, Victor: La leyenda de Don Juan. Madrid. Es-
pasa-Calpe.

-

(11) F. Hdlderlin, del poema A las Parcas: «Einmal lebt' ich, wie Gotter. und
mehr bedarfs nichts. '
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LOS INDICES

DE «R_ITMO»

MEDIO SIGLO DE HISTORIA
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Si en Espaia la mera existencia de una revista musical es ya
un hecho notable por lo arriesgado y singular, la pervivencia du-
rante mas de cincuenta aios de una de ellas constituye algo abso-
lutamente excepcional; tanto, que en toda la historia de nuestra
prensa periddica musical sélo se registra un caso semejante: el
de la revista Tesoro Sacro Musical, que, fundada en 1917, se man-
tuvo durante sesenta y un anos, hasta su suspension, en diciem-
bre de 1978, dejando tras de si seiscientos cuarenta y seis numeros
publicados. Tras su desaparicion, s6lo RITMO cuenta con una vete-
rania que ya sobrepasa el medio siglo.

A lo largo de esos cincuenta afos, desde que don Fernando
Rodriguez del Rio la fundara, en 1929, por las paginas de RITMO
han pasado todos cuantos han sido y son en la muasica de nuestro
tiempo. Sus entrevistas, editoriales, crénicas y articulos son el
pulso fiel, el testimonio incontestable de la historia —y la intra-
historia— de ese dilatado, fecundo y vario periodo, con todos sus
acontecimientos de auténtica trascendencia, y también, por qué
no, con todas sus fugaces vanaglorias, flor de un dia que solivian-
taron hasta el alboroto las mansas aguas de nuestra vida musical
para, después, yacer sepultadas en su mas olvidado fondo.

Hoy, la memoria de esos diez lustros aflora en estos indices
generales, cuya estructura y contenidos detallamos méas adelante.
Pero, antes de proseguir, parece imprescindible hacer una puntua-
lizacion: el repertorio que hemos elaborado recoge los articulos
y colaboraciones que han aparecido en nuestra revista desde el
momento de su fundacién hasta su cincuentenario, es decir, medio
siglo de mdsica contenido en sus paginas nimero a namero, Y
ahora, por primera vez, resefados en un indice sistematico. Pero,
obviamente, ese indice es selectivo. Para cualquiera minimamente
conocedor de lo que es una revista (musical o del tipo que sea)
es sabido que mucho de lo que en ella se contiene, a veces la
mayor parte, es mera literatura de circunstancias, puro anuncio en
ocasiones, algo tan coyuntural, tan del dia, que muy frecuentemen-
te, por cualquiera de los inevitables retrasos de aparicion que ace-
chan a las publicaciones periodicas, al ver la luz es ya letra
muerta.

Como cabe suponer, tales notas efimeras de informacién o
cronica no han sido recogidas en este repertorio; hacerlo hubiese
supuesto engordarlo indtilmente hasta unas dimensiones desme-
suradas, acaso tanto, que mejor hubiese sido editar facsimiles de
todos y cada uno de los nimeros. Pero un indice no es eso. Un
indice, bien claro esta, es un instrumento de trabajo, una guia, un
directorio de cabos sueltos capaz de llevarnos, hilo adelante, al
ovillo que buscamos.

Pero, ademas, la verdadera utilidad de un indice, aparte de su
correcta clasificacién y descripcion, esta, aunque parezca parado-
jico, en sus propios indices. Por eso no hemos querido regatear
esfuerzo en el penoso trabajo de su elaboracion, resultado de lo
cual, como se vera luego, son los cinco indices que desmenuzan y
orientan el repertorio general: de abreviaturas y siglas. de personas,
de obras, de entidades y grupos y de materias. Gracias a ellos es-
peramos que la presente obra adquiera la suficiente versatilidad y
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multiplicidad de uso que la tonviertan en el instrumento de primera
utilidad que pretendemos, tanto para el simple aficionado como para
el articulista de redaccién, para el critico como para el musicélogo
y el historiador; en suma, para cuantos deseen tener a mano toda la
informacién referida a nuestros lltimos cincuenta afios de musica,

de los que RITMO ha sabido ser testigo y, tantas veces, protago-
nista.

Volviendo a lo del criterio de seleccion, antes aludido, hay que
decir que, lejos de restringirlo a aquellos articulos o colaboraciones
que con toda seguridad constituyen referencia obligada en la ma-
teria a que se refieran (que los hay, y muchos), hemos sido am-
pliamente generosos e incluso, tal vez, prolijos. Pero, a fin de cuen-
tas, la historia no es sino el juicio del futuro, opinién, ademas,
cambiante segtin las diferentes perspectivas, y no nos hemos creido
autorizados nosotros a cercenar ni a hurtar materiales que, por
més que nos parezcan insignificantes, acaso puedan atraer la aten-
cion y el interés de otros, presentes o venideros. Fruto de esta
liberalidad, por no citar sino alguna curiosa muestra, es la inclusion
de deliciosos articulos, como el que lleva por titulo «Santa Teresa
y la pandereta», o aquel tan sugestivo de «Hacienda y el cantante
lirico», 0 la no menos prometedora serie «La misica en el hogar
de...», que, por otra parte, sirven también para dar testimonio de
determinadas épocas, valores, inquietudes, estilos, etc.

Consecuencia también de la necesaria poda selectiva es la res:
triccion impuesta al resefiar las colaboraciones seriadas, algunas
tan notables como «Mundo Hi-Fi», de José Maria Gonzilez; <El
metrénomo», de Manuel Chapa, o «De Madrid al cielo», de Arturo
Reverter, entre otras; no obstante, y a pesar de su cardcter mas 0
menos publicitario o cenido a una actualidad tan llamativa como
fugaz, son abundantes las inclusiones de las mismas en nuestro

repertorio cuando hemos creido encontrar en ellas verdadero valor

documental.

Y, finalmente, sélo queda repetir lo de nuestros antiguos g:lr&
maturgos: pedir al lector perdén por las muchas faltas que, maxime
en un trabajo como el presente, y a pesar de nuestras cuidadosas

revisiones y correcciones, hayan podido quedar agazapadas entré
lineas.

REPERTORIO DE ARTICULOS

Agrupa tanto ensayos como entrevistas, cronicas, articulos Y
colaboraciones diversas. Van impresos en negritas y llevan numer#
cién correlativa del 1 al 2.551. Estan ordenados por orden alfabético
de autores (apellidos, en versales), y todos los de cada autor, a St
vez, en orden cronolégico de publicacién, precedidos de un guion
que sustituye al autor, citado tan sélo en la primera de sus cola
boraciones.

Los que se publicaron sin firma aparecen ordenados por la pri-
mera palabra del titulo (en versales negritas), excepto si esta es
un articulo, en cuyo caso rige la palabra siguiente. Las colabor@
ciones firmadas solo con iniciales han sido alfabetizadas segu”
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sstas, salvo cuando han podido ser atribuidas con seguridad a un
determinado autor, figurando entonces junto con las demés del
mismo. Los seudiﬁnimus han sido respetados en todo caso, citan-
dose a pie de pégina el verdadero nombre del autor siempre que
resultara conocido,

giempre, tras el autor y el titulo, se expresa el ano de la re-
yista en nidmeros romanos y, a continuacién y en arabigos, el nu-
merc de la misma, asi como el mes y afio a que corresponde;
finalmente, se indica la pagina o péaginas en las que aparece im-
preso cada articulo. Todas las observaciones, notas y comentarios
del recopi.ador se dan entre corchetes, a fin de evitar confusiones
con las advertencias o subtitulos entre paréntesis que, en ocasio-
nes, forman parte del propio titulo. Cuando estas notas remiten
a determinado numero, no es el de nuestro repertorio, sino el
aimero real de la revista.

Los articulos de autor colectivo han sido adjudicados al primero
de los firmantes, haciendo después mencién de los demas autores.
A la cabeza de cada pdgina, sobre cada columna, aparecen sendos
reclamos que indican los apellidos del primero y ultimo autor cuyas
obras figuran en la péagina.

REPERTORIO DE EDITORIALES

Agrupamos separadamente, numerado del 2.552 al 3.006, todo
lo publicado bajo el titulo genérico de «Editorial». Es necesario ad-
vertir que algunos de dichos articulos editoriales aparecen firma-
dos, con alguna frecuencia durante los primeros anos de la revista,
la época de Rogelio del Villar, y en la década de los cuarenta,
cuando la dirigia Nemesio Otafo; a pesar de ello, no los hemos
incluido junto con los demas articulos del mismo autor, sino que
nos ha parecido preferible respetar su caracter de «editorial» como
expresion de la linea ideoldgica, estética y critica de la revista.

También conviene sefalar que bastantes nimeros carecen de
articulo editorial, en tanto que otros, muy raros, contienen dos.
Esto explica los aparentes saltos o repeticiones que el lector atento
podra percibir.

En nuestro repertorio, los Editoriales aparecen relacionados en
orden cronolégico, ya que hemos juzgado que era éste el procedi-
miento idoneo para mostrar la evolucién de lo que, nimero a nu-
mero, mes a mes, han sido las preocupaciones, los conflictos y
las esperanzas de nuestro ultimo medio siglo de musica, desde
el acontecimiento histérico de resonancia mundial a la querella
aldeana, irreversiblemente encadenado todo ello entre si, latiendo
en esas paginas que, ahora en panoramica, nos dan el pulso mu-
sical de estos cincuenta anos. Como, ademas, tras cada titulo de
editorial sigue figurando el correspondiente nimero de la revista,
el mes y el afio, la ordenacién cronolégica de este repertorio le
convierte e instrumento de consulta util para localizar en el tiempo
cualquier nimero de la revista.

~Muchas veces el titulo del editorial no aclara el contenido del
mismo, por lo que con bastante frecuencia hemos afiadido (siem-
pre entre corchetes) alguna nota que especifique los asuntos.

REPERTORIO DE CRITICAS DISCOGRAFICAS

El disco, que empezé como restringida aficién y pasé por un
Creciente auge, se ha convertido hoy en auténtica avalancha y en
uno de los mas significados elementos de consumo. RITMO, atenta
siempre a las innovaciones en el terreno de lo musical, supo verlo
asi y ha ido prestando cada vez mayor atencién al fenémeno de la
discoaficion, lo cual, especialmente desde los dltimos afios, ha dado
motivo a excelentes estudios, tanto pormenorizados como de con-
Junto, de las sucesivas novedades discograficas. En nuestro reper-

torio resenamos una muy amplia seleccion (sugerida desde la pro-
pia Redaccion de la revista) de los estudios criticos de discografia
publicados en la década de los afos setenta.

Los millares de grabaciones discograficas comentadas en RITMO
hacen descabellada cualquier pretension de recopilarlas en su tota-
lidad, cuanto méas teniendo en cuenta lo perecedero del propio ob-
jeto y lo limitado de sus ediciones, que apenas suelen mantenerse
en catalogo durante mas de dos o tres anos. No obstante, y a sa-
biendas de que muchos de los discos que dieron causa a los es-
tudios criticos que recogemos en nuestro repertorio estan ya com-
pletamente fuera de comercio, nos ha parecido conveniente dar no-
ticia de los mas destacados, sea por su acertado juicio, por el
singular valor artistico o histérico de la interpretacion comentada
0 por otras causas que lo justifiquen.

Dicho repertorio lleva numeracion correlativa del 3.007 al 3.211
y se ha ordenado alfabéticamente por compositores. En cada resefa
consta el titulo del comentario y su autor, asi como el nimero de
la revista donde aparecidé publicado. En el caso, menos frecuente,
de comentarios no a una obra, sino a un intérprete que presente
obras de diferentes autores es el nombre de aquél el que rige para
la ordenacidén. Los estudios de colecciones o miscelaneas van agru-
pados bajo el epigrafe de «Varios».

Para conocer la fecha exacta en que fue publicado cualquier
namero, basta con mirar el Repertorio de Editoriales, donde apare-
cen por orden cronolégico y con todos los datos pertinentes.

INDICES FINALES

Indices de abreviaturas y siglas, que explica todas las utilizadas
en el repertorio general, excepto las de autores de criticas disco-
graficas, que aparecen al principio de las mismas. Contiene, en
total, cuarenta y dos referencias.

Indices de personas, que comprende tanto a los autores de ar-
ticulos como a todas las que aparecen citadas en el titulo de éstos
y en las notas aclaratorias. Contiene mil trescientos doce nombres.

Indice de obras, que recoge igualmente todas las mencionadas
en los titulos de los articulos y en las notas aclaratorias. Espe-
cialmente util para el mas eficaz manejo del repertorio de criticas
discograficas. Contiene trescientas dos obras.

Indice de entidades y grupos, referido a organismos (musicales
0 no), orquestas, coros, agrupaciones, conservatorios, este., citados
en el repertorio general. Contiene doscientos diez nombres.

Indice de materias, confeccionado segtin un criterio aglutinador
y no dispersivo. Ante la posibilidad de atomizar los posibles asun-
tos en forma muy minuciosa, hemos optado por reunir bajo una sola
palabra cuantas referencias le sean afines. Asi, por ejemplo, en
«Pedagogia» aparece todo lo referido a ensefianza, tanto profesio-
nal como general, aspectos didacticos, métodos y programas de
estudio, etc. Confiamos en que este criterio globalizador, aunque
sobrecargue ciertas palabras con numerosas referencias, garantiza
el hallazgo de todo cuanto atafie a cada tema, evitando la multi-
plicidad y dispersion de los indices demasiado prolijos. Contiene un
total de ciento treinta y cuatro referencias.

En resumen, el repertorio de articulos, colaboraciones, editoria-
les y estudios de critica discografica suma un total de tres mil dos-
cientas once referencias, cuyos indices, a su vez tienen otras dos
mil referencias, es decir, posibilidades de bisqueda. Creemos, con
ello, haber conseguido nuestro propésito de poner en la mano del
historiador o del simple curioso la herramienta (que no otra cosa
pretende ser este repertorio) capaz de orientarle y abrirle camino
a través de nuestro pasado reciente, reflejado momento a momento

en esta joven revista que acaba de cumplir sus primeros cincuen-
ta anos.

’
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DISCOTECA
BASICA

Las variaciones

«Goldberg», de Johann
Sebastian Bach (1685-1750)

Entre los miembros principales del circulo diplomdtico de la cor-
te de Dresde se contaba al embajador de Rusia, Carl Freiherr von
Kayserling, hacia quien Bach se sentia especialmente agradecido,
ya que gracias a €l habia sido nombrado miisico de la corte en 1736.

Kayserling padecia insomnio y habia encargado a un clavecinista
a su servicio, llamado Johann Theophilus Goldberg, que durmiese en
una habitacién contigua a la suya, para que pudiese tocar para él
en sus ratos en vela.

En uno de sus frecuentes viajes a Leipzig, el embajador pidi6 a
Bach que compusiera para €l alguna pieza musical que le aliviara
en sus noches de insomnio. Quizd pensando en que se trataba,
precisamente, de combatir la monotonia y aburrimiento, Bach acu-
dié a la forma de variaciones, dandoles el titulo de Aria con treinta
variaciones. Variaciones que han pasado a la historia como Varia-
ciones “Goldberg”, asocidndolas con el intérprete para quien fueron
compuestas. Kayserling quedd totalmente satisfecho con la obra, y
recompens® a Bach con una copa de oro llena de cien luises, pro-
bablemente el mds alto precio que Bach recibiera jamds por nin-
guna otra composicion.

Asi nacio la obra objeto de este comentario, que ha hecho pasar
a la posteridad a un musico que, pese a sus indudables cualidades
técnicas, probablemente hubiese permanecido en el anonimato de
no haber sido asociado a esas Variaciones, una de las cumbres de
la musica universal.

Las Goldberg constituyen las mds extensas (la obra dura mds
de una hora si se ejecuta con todas sus repeticiones) y complicadas
variaciones compuestas en el periodo barroco. Pertenecen al Kla-
vieriilbung, constituyendo su IV parte, y se encuentran en la linea
de la Passacaglia para 6rgano o la Chacona para violin solo. Fuera
de esas obras conocemos pocos casos en los que Bach trabajase el
arte de la variacién. Podemos citar el Aria variata alla maniera ita-
liana, obra de mucha menor envergadura que las citadas. Ello ha
inducido a muchos eruditos a pensar que Bach no sentia mucha
simpatia por la forma variacion.

Sea o no verdad, lo cierto es que con las Goldberg Bach nos ha
dejado no sdélo uno de los monumentos en la historia de la varia-
cidn, sino también una de las mas perfectas en su construccion.

Compuestas hacia 1740, diez anos antes de la muerte de su
autor, constituyen una de sus composiciones de mayor madurez. El

jnhamn Sebastian Bach

Goldberg-Variationen

um 1740
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titulo original, repito, es el de Aria con diversas variaciones, par
un clavicémbalo de dos teclados.

Como base para estas treinta variaciones escoge Bach una “Zara
banda” perteneciente al Libro de Ana Magdalena (1725), y respecto

a la cual no existe una absoluta certeza de que sea de su propiy
manﬂ Realmente, lo que Bach utiliza como tema de sus Variacio.
nes es el bajo de la citada “Zarabanda”, o aria, como la denoming
Bach en sus Goldberg.

En la obra podemos hallar el siguiente plan de construccién:

Aria.

Variacion 1 (Invencion a dos voces).
Variacion 2 (Sinfonia a tres voces).
Variacién 3 (Canon al unisono).
Variaciéon 4 (Cuarteto).

Variacién 5 (Sonata).

Variaciéon 6 (Canon a la segunda).
Variacion 7 (Siciliano).

Variacién 8 (Sonata).

Variacién 9 (Canon a la tercera).
Variacién 10 (Fughetta).
Variacién 11 (Sonata).

Variacion 12 (Canon a la cuarta).
Variaciéon 13 (Adagio).

Variacion 14 (Sonata).

Variacién 15 (Canon a la quinta).
Variacion 16 (Obertura francesa).
Variacién 17 (Sonata).

Variaciéon 18 (Canon a la sexta).
Variacién 19 (Trio).

Variacion 20 (Sonata).

Variacion 21 (Canon a la séptima).
Variacién 22 (Cuarteto).
Variacion 23 (Sonata).

Variacion 24 (Canon a la octava).
Variaciéon 25 (Adagio).

Variacion 26 (Sonata).

Variaciéon 27 (Canon a la novena).
Variacién 28 (Sonata).

Variacién 29 (Sonata).

Variacion 30 (Quodlibet).

Aria.

Como puede verse, Bach utiliza distintos tipos de formas mu-
sicales e intercala cada tres variaciones un canon, cuyo intervalo
y complejidad van aumentando a medida que la obra avanza.

En el “Quodlibet” correspondiente a la Variacién 30 Bach com-
bina el tema de la obra con dos canciones populares, que podrian
traducirse como “Coles y nabos me han alejado” y “Hace tant0
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tiempo que No 1}& estado coqtigu". Y como queriendo dar respuesta
a esta humoristica llar_ng:ntamdn, Bach vuelve al punto de partida,
repitiéndose el aria inicial, con lo que se concluye la obra, una de
las principales de toda la historia de la musica, y una de las pocas
composiciones clavecinisticas en las que es preciso un instrumento
de dos teclados. — .

Precisa es también una extraordinaria técnica para interpretar
las Goldberg, ya que sus dificultades son inmensas en muchos mo-
mentos, con endemoniados cruces de manos.

Una obra de tal importancia, légicamente ha sido llevada al
disco con cierta frecuencia, A continuacién trataremos de analizar
someramente algunas de esas grabaciones, aun a sabiendas de que
la mayoria no se hallan a la venta en Espafia actualmente.

Dos que si se publicaron, pero que en este momento se hallan
descatalogadas, son, precisamente, dos versiones pianisticas. Son
intérpretes Wilhelm Kempff (DG 1139455) y Alexis Weissenberg
(EMI, C 165-1164.5). El pianista germano plantea una versidén, en
general, mds intima que la de su colega biilgaro, aparte de presen-
tar una curiosa version del *“Aria sin ornamentacién”. Su sonido
es en todo momento hermosisimo y, musicalmente, su visién de la
obra es espléndida. Weissenberg nos ofrece una versién desconcer-
tante, ya que, junto a momentos verdaderamente logrados, hay va-
riaciones en las que la velocidad desmesurada imprimida por el
biilgaro nos hace pensar en Liszt mds que en Bach... Llama siem-
pre la atencién la prodigiosa técnica de Weissenberg, y el conjun-
to es una magistral lecciéon de pianismo. Desde el punto de vista
del piano, hay que considerar esta grabacién como una obra maes-
tra. Se ofrece la version integra de la obra, con todas las repeticio-
nes. Es una concepcicn mucho mds extravertida que la de Kempff.

Pasando al terreno clavecinistico, hay que comenzar por la pri-
mera grabacién, la de Wanda Landowska (RCA, 630.576), ausente
hoy dfa de catdlogo en Espafa, por extrafio (?) que ello pueda pare-
cer. Lo primero que hay que decir es que se trata de una versién ge-
nial, que responde a una concepciéon de la obra hoy desfasada, pero
de grande e indudable interés. La Landowska hace algunas repeti-
ciones y otras que no estan en la partitura, pero no es la suya una
version completa. Su viejo Pleyel, con su caracteristico sonido, pro-
porciona un toque pintoresco a la grabacion. “Los tempos”™ son a
menudo totalmente *“‘sui géneris'’, asi como el fraseo y la ornamen-
tacion. Con todo, repito, es una version de extraordinario interés,
y que muestra el modo de interpretar a Bach en esos inicios del
heroico movimiento en pro de la musica “antigua”.

Otra version que estuvo disponible entre nosotros y gque hoy
estd fuera de catdlogo es la de la cembalista alemana Edith Picht-
Axenfeld (Erato, HE 60-70). De las versiones en estilo “tradicio-
nal” es, con mucho, la mejor. Su fraseo es siempre excelente, y sus
“tempi” resultan apropiados. El uso de los registros es, dentro de
lo que cabe, bastante moderado, aunque no sea el ideal. Hace al-
gunas repeticiones.

Permanece inédita en Espana la version de Helmut Walcha
(EMI, HQS 1129-1130). En la linea de su antigua grabacién de El
Clave bien temperado el organista v cembalista alemdn nos ofrece
una version mds bien discreta, con un fraseo poco claro, registracién
algo inadecuada, “tempos” no siempre correctos y frecuente falta
de expresividad. Esta grabacién contiene la versién completa.

En el mismo estilo se halla la interpretaciéon de Karl Richter
(Archiv, 2564093 '94), actualmente a la venta en Espana dentro de

la edicion Bach, en el tomo nimero 10. Su registracién, en general
fuera de lugar, resulta con frecuencia excesivamente llena, lo que
emborrona la linea melédica. Usa en exceso el registro de dieciséis
pies. En general, la versién de Richter es demasiado cuadrada y pe-
sante. sin la menor gracia, y su fraseo es, generalmente, inadecuado.
Se trata de una versiéon completa.

No aparecida en Espafia, y dentro de una integral de la obra
para clave, de Bach, existe la versién de Martin Galling (Murray
Hill S 4361), absolutamente gris, que no merece m4s comentario.
Es version completa.

Otra interpretacién existente en la actualidad en Espana es la
de Rosalyn Tureck (CBS, 79220). Se trata de una versién desafor-
tunada. Desde luego, el cémbalo no parece el instrumento mds ade-
cuado para la pianista americana. Su sonido es dspero y agresivo,
consecuencia del uso del “touché” pianistico, El constante cambio
de registros llega a ser molesto y a distraer la atencién del oyente,
La ornamentacion es excesiva vy con frecuencia fuera de lugar. El
fraseo es inadecuado, y la versién resulta carente de expresividad.
A mi juicio, lo dnico positivo en esta grabacién es la agilidad téc-
nica de la Tureck. Contiene la versién completa.

La versidon del americano Alan Curtis (EMI, 1C 151-30 710/11),
version completa, no ha sido editada en Espafa. De todas las in-
terpretaciones analizadas ésta es la mejor, sin duda. La lectura de
Curtis responde a una serie de criterios absolutamente validos hoy
en dia. Bello fraseo y articulacién, junto con una acertada registra-
ciéon, hacen altamente elogiable esta version. Hay que decir, sin
embargo, que los “tempos” adolecen, en general, de cierta lentitud,
y que la versién resulta quizd algo fria. Con todo, repito, es una
magnifica interpretacion. Curtis utiliza un espléndido cémbalo fa-
bricado por Christian Zell en 1728, lo que da a esta grabacién
indudable interés histérico.

Y llegamos a la cima discogrifica en lo que a las Goldberg se
refiere, cima representada por Gustav Leonhardt, quien ha grabado
dos veces la obra, sin que, desgraciadamente, haya aparecido en
Espafia ninguna de las dos interpretaciones (Telefunken, Sawt
9474-A y Harmonia Mundi, 1C 065-99710). Las diferencias entre
ambas versiones son minimas. Quizd la mds destacable esté en que
el genial cembalista holandés utiliza en su primera grabacién (Te-
lefunken) un clave fabricado por Skowroneck, a partir de un ins-
trumento construido por el flamenco Dulcken. Mientras que en la
grabacion de Harmonia Mundi Leonhardt utiliza un instrumento de
Dowd, copia de uno del francés Blanchet.

Ambas interpretaciones son, sencillamente, perfectas. Por orna-
mentacion, fraseo, articulacion, etc., Leonhardt confiere a sus Gold-
berg una claridad de exposicién y una nitidez que no se hallan en
ninguna otra version. Sus “tempos” son siempre los indicados, aun-
que a algunos la primera variacién pueda parecerles algo lenta.
Oyendo estas auténticas lecciones de lo que es tocar el clave, me
confirmo en la idea de que Leonhardt es, sin duda, el mds grande
cembalista de los tiempos modernos.

Como conclusiéon puede apuntarse lo siguiente: como versién de
referencia, cualquiera de las dos de Leonhardt. Muy interesante la
de Curtis. A considerar también la de Picht-Axenfeld, y las pia-
nisticas de Weissenberg y Kempff. Sin olvidar, por supuesto, aun-
que sdlo fuera por motivos histéricos, la de la Landowska. De las
otras versiones puede prescindirse. PABLO CANO CAPELLA.
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EL DOMINIO Y EL ARTE DE FRANCISCO ESTEVEZ

Con un par de afios de retraso llega al publico el disco que
recoge las obras finalistas del Concurso de Composicién «Arpa
de Oro» 1977, junto a composiciones electroacusticas de los ga-
lardonados. En aquel- IV Concurso comenzé una nueva andadura
en algun aspecto, como la desaparicién de los premios a menores
de veinticinco afios, la dedicacién a un compositor del pasado,
el compromiso de grabar obras de todos los finalistas y. la ten-
dencia a delimitar el concepto «cameristico». Aquel afio no ha-
bia podido seguir de cerca el Concurso, y me habia quedado una
impresion un tanto imprecisa, que ahora modifico, si bien perdu-
ra mi sorpresa ante el hecho de que la partitura de Larrauri
pudiera ser no ya segundo premio, sino simple finalista; sor-
presa avalada por el conocimiento anterior y posterior de varias

de las partituras que fueron desestimadas por el Jurado selec-
cionador.

Aitxa, de Anton Larrauri, esta escrita para un amplio grupo
de viento —dos flautas, clarinete, «saxo» soprano, trompa, trom-
peta, dos trombones y tuba—, cuatro percusionistas y piano so-
lista. Ya desde la primera pagina se aprecia que estamos ante
una concepcion peculiar de la presentacién de una partitura, ya
que incluye un «Comentario de la obra» a medio camino entre
la literatura y la descripcion del material musical. Tras cuatro
paginas de explicaciones sobre la grafia y aspectos interpretati-
vos, llegamos a la escritura musical, totalmente plagada de co-

' mentarios literarios, notas a pie de pégina, remisiones de una

pagina a otra, etc. Ignoro las razones de pedir al pianista que
cuando se exige igual intensidad en el ataque ha de hacerse éste
con el mismo dedo, aun cuando, como en el compés 33 y siguien-
tes, ello signifique innecesarias incomodidades para el intérprete
—al margen de que es, cuanto menos, discutible el indicar li-
terariamente lo que se puede hacer con notacién numérica de
digitacién que permite leer sin necesidad de dirigir la mirada al
pie de pdgina—. Asimismo sorprenden anotaciones ritmicas del
tipo «negra igual a 40 o menos», 0 «negra mas o menos igual a
72»; indicaciones dindmicas del tipo «f en distintas intensida-
des», o «exageracién de reguladores», o «f siempre, aunque dis-
tintas clases de f en cada bloque»... cuando existe notacién mu-
sical tradicional para indicar qué y cémo se quieren estas cosas.
Por no hablar de la indicacién a pie de pagina en la 19: «;Ojo!
Detrds del numero 112 de esta nota, falta esta senal (la escri-
be)», ya que es preferible escribirla. También es curioso leer
las_ Indicaciones tipo «lIrreal e Inexpresivo» (compan 60 y si-
gU!Entes], «Expresivo y aumentando volumen» (compas 66 y si-
guientes) —; Qué «volumen»? El del escenario, el de los instru-
mentistas, o se refiere a la «intensidad»?—: * «Gélido» (compads
114 y siguientes ), «Caluroso» (compases 117 a 120), «Y aumen-
tf.mdu volumen» (compds 135 y siguientes)... gue no tienen sen-
tido musical. Si insisto en estos aspectos es porque lo Unico
Novedoso e interesante de |a partitura es lo farragoso de su lite-
ratura, asi como los pases de pagina, que son una practica,
C!Jantcu menos, incdmoda. En Aitxa no existe ningun tipo apre-
Ciable de estructuracidn sintactica; Unicamente existen varias
formas sucesivas de ser monétono hasta el aburrimiento: no se
‘:ﬂmpl:ende MUy bien la necesidad de esa seleccién instrumental
a la vista de |a escritura; los tépicos se presentan una y otra vez,
y Sulzare todo, el mds pedestre de los «diletantismos» se muestra
°Mnipresente en cada compas. Antén Larrauri demuestra en Ait-
Xa, al igual que en toda su obra conocida por mi, una preocu-
Pante falta de oficio y una paralela carencia de creatividad. Al
margen de cometer faltas de ortografia graves, como «Legatto»,
Y des‘:’:‘“ﬂceh aparentemente, las mds elementales normas de la
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grafia musical. Si tenemos en cuenta la promocién que su obra
ha tenido en los Ultimos tiempos, asi como la petulancia de su
ficha incluida en el disco, yo, particularmente, no puedo menos
que preguntarme qué ocurre en nuestra sociedad musical.

Zuloan Bat es una obra para percusién y electrénica. Tras
seis atentas y soporiferas audiciones, he renunciado a entender-
la. Tal parece que el compositor se entretiene haciendo «rui-

ditos» con un instrumental de grandes posibilidades, pero que
él no sabe manejar.

Cancién desesperada, de Francisco Otero, compartié los ho-
nores del segundo premio con Aitxa. Estd escrita para cuatro
grupos instrumentales («piccolo», flauta, clarinete, violin, clari-
nete contrabajo, contrafagot, dos violoncelos, contrabajo, dos
trompetas, dos trombones, una tuba, piano, un cuatro, una gui-
tarra, un arpa, cuatro percusionistas), dos bajos y una soprano.
En Cancidén desesperada se desarrolla una accién concertante en-
tre los cuatro grupos y los bajos, que a su vez crean una base
sonora, sobre la que se mueve la soprano. El interés de la obra
parte de las relaciones entre estos grupos y de las diversas ten-
siones que se producen, incurriendo a veces en concesiones que
rompen el decurso (por ejemplo, una cita folkldrica). Como ocu-
rre en toda |la mdsica de Otero, la factura es impecable y abun-
dan los pasajes de interés; sin embargo, no consigue despegarse
de la concepcidn de oficio y darnos una obra de real importancia.
Si bien las tres obras que fueron finalistas en este Concurso,
Anisometrofonias (1974), Endechas para una encordadura

(1975) y esta Cancién desesperada son obras de alto interés

musical, creo que Otero aun no ha logrado despegarse total-
mente del «rodaje», aln no ha logrado la concisién ni la con-
crecion formal que nos obligue a rendirnos ante su creacién.
Archivo, para electrénica, es ejemplo de lo antedicho, si bien
en este caso creo que existe cierto deslumbramiento ante los
medios electromagnéticos: la obra se prolonga innecesariamen-
te, por lo que se resiente de audiciones sucesivas. Si bien el
oficio sigue presente, creo que Archivo es obra menor, dentro

del catdlogo del autor de esa interesante pieza que es Galvanis-
mes.

Penalara, de Gabriel Ferndndez Alvez, estd escrita para trio
de maderas, cuarteto de cuerdas, dos percusionistas, clave y
organo. Recientemente, al comentar el Concurso de este ano,
me referi a él como un compositor con una magnifica com-
prension timbrica, con momentos de suma lucidez en la utiliza-
cion del material, pero con evidente pobreza sintéctica, que lo
lleva a repetir los tics mas comunes —anillos, ciclos tensién-
relajacion, momentos de ruido blanco rotos bruscamente, etcé-
tera...—. Pefialara recoge estas mismas consideraciones y pre-
senta pasajes de verdadera atraccién, que son ahogados por el
«topico» estructural. Existen abundantes paralelismos entre Pe-
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falara y Cadencias, tanto en el planteamiento instrumental co-
mo en la antedicha estructuracién en base a tépicos; es decir, en
un inteligente uso del material, que no estd al servicio de un len-
guaje minimamente interesante.

Intelectum tibi dabo, para voz, percusién y cinta magnética,
ss obra frustrada en su ambicién de unificar mundos sonoros
divergentes. Al margen de los pasajes atractivos, no consigo en-
tender su desarrollo, y mucho menos su resolucién con cinta in-
cluida y recitado, que parece innecesario.

Loa, de Francisco Estévez, fue la ganadora del Arpa de Oro,
y me atrevo a asegurar que es la partitura mas importante que
ha sido finalista en el certamen. Esta escrita para tres grupos
de cuerda —5,0,3,2,0/5,0,3,2,0/0,0, 3,0, 2—, con par-
tes individuales para cada instrumentista y contrabajo solista tra-
tado electrénicamente. Loa es, fundamentalmente, una exposicion
de las posibilidades del instrumento modificado con sordinas,
arcos, plectros y ataques de lo més diverso, todo ello filtrado vy
reconvertido electrénicamente. Es curioso observar lo tradicional
de la estructuracién sintactica como apoyo para la complejidad
sonora. En la escritura de Estévez esta presente constantemente
el conocimiento de los resultados sonoros que se obtendran;
es decir, hay una maduracién de lo manejado al grado de la
habituacidén a ese material, lo que posibilita su utilizacién con
la facilidad de lo consabido y cotidiano. Es, en este sentido, di-
vertido que la formidable cadencia haya sido pensada para con-
trabajo «tradicional»; es decir, para el instrumento atacado con
arco cldsico y sin modificaciones. Es esa implacabilidad en el
planteamiento, el que no haya absolutamente nada superfluo,
el que cada momento de la obra esté meticulosamente cuidado
y puesto al servicio del discurso, lo que impresiona de esta
obra tanto o més que las sorpresas sonoras que presenta.

Fluctuaciones, para electrénica y percusién, es otra obra ex-
celente de Estévez, en la cual el conocimiento del material llega
a grados de conseguir el efecto indicado en el titulo entre la
percusién y la electrénica. El intento no es original, pero si lo
es el rigor y la elocuencia atesoradas por esta obra, que a cada
nueva audicién presenta nuevos encantos. Para quienes no se ha-
bian dado cuenta, al oir Gab XX, de que Estévez es uno de los
nombres més importantes de la composicién hispdnica, les re-
comiendo oir estar Fluctuaciones. Lo de Loa es algo ya superior

y comparable con alguna de las obras grandes de los Ultimos
afios, que no son muchas.

Las interpretaciones orquestales no merecen especial conside-
racién. El maestro Franco Gil estd correcto; si bien no abandona
su apatica direccién, demuestra comprension general de las obras.
Ello no implica disfrutar de las posibilidades de algunos pasa-
jes de Pefialara o de las tensiones de Cancién desesperada, pero
ha habido un esmero digno de respeto. El pianista de la obra
de Larrauri, el gran Jean Pierre Dupuy, hace lo que puede por
servir una partitura obsoleta, y ni su sonido puede evitar el
aburrimiento. Maria José Sdnchez, soprano de Intellectum tibi
dabo, es la «oveja negra» del disco; esta cantante no parece
comprender las necesidades de la voz contemporanea, y no tiene
muy claras la de la voz cldsica, y los resultados son, evidente-
mente, penosos. Esperanza Abad, soprano de Cancién desespera-
da, muestra una técnica formidable en comunion con una escritu-
ra al servicio de sus posibilidades —Otero cambié algunos pasa-
jes vocales de la edicién—, bien conocidas por los seguidores de
la musica contemporénea. El gran triunfador de la grabacion es
el genial contrabajista Ludwig Eschmann, quien hace de Loa una
magia de sonidos; aparte de ser el investigador de gran parte
de las modificaciones de ataque, arcos y plectros que Estévez
utiliza en su organizado lenguaje, demuestra .la imprescindible

colaboracién de intérprete y compositor en la Nueva Musica, de
la que he hablado otras veces.

Las notas de carpeta varian desde la claridad plena de Este-
vez hasta lo anecdético de Larrauri. Las de Otero y Fernandez
Alvez son de lectura interesante, pese a incluir algun concepto
extramusical.
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La carpeta es un auténtico insulto a la sensibilidad mas endu-
recida. Una especie de mala copia de los pintores domingueros
del Paris de fin de siglo, mezclada con la propaganda electoral
del PSOE y con ligeros aditamentos del peor hiperrealismo.
Algo indescriptible, vamos.

La grabacién es buena, y el prensado aceptable, si bien se
pierden aspectos timbricos y sonidos en pp.—XOAN M. CA.

RREIRA.
l R LARRAURI: Aitxa y Zuloan Bat. FRANCISCO OTERO:
Cancién desesperada y Archivo. GABRIEL FERNAN.
DEZ ALVEZ: Intellectum Tibi Dabo. Grupo Cémara dirigido
por José Maria Franco Gil. Grupo de percusién de Madrid,
dirigido por José Luis Temes. Contrabajo, Ludwig Eschmann.
Ingeniero de sonido, Michael Feller. Sopranos: Esperanza Abad
y Marfa José Sadnchez. Bajos: Fernando Gallego y Miguel Sola.
Piano, Jean Pierre Dupuy. RCA, RL 35231. Precio: 1.200 ptas.

FRANCISCO ESTEVEZ: Loa y Fluctuaciones. ANTON

Interpretacién: Grupo de Cdmara: 7. Eschman y Abad: 10.
Para las obras de Estévez.

NOTA.—Ya redactado el texto, recibo las bases del VII Con-
curso «Arpa dé Oro», en homenaje a Granados. Sorprendente-
mente, no seran admitidas las obras que presenten electronica
en vivo, supongo que por consideraciones econdémicas. Es una
pena, a la vista de los resultados de Loa.

EDICION
DE LA ACSE (lb:

| OS-GRUPFPOS
DE CAMARA

RAMON BARCE: Musica funebre. JUAN HIDALGO:
\ R Caurga. CLAUDIO PRIETO: Arambol. Grupo Instru-
mental dirigido por Franco Gil. Edicién de la ACSE.

Movieplay, 17.1520/8. Precio: 650 ptas.

Mdsica fUnebre, de Ramdén Barce, estd escrita para trio de
maderas (flauta, oboe y clarinete), cuarteto de cuerdas y per
cusién. Compuesta en 1969, en homenaje a Ernesto «Che» Gue-
vara, es una de las obras mas atractivas del autor, y bien pu-
diera considerarse como ejemplicadora de su estética. Basada
en un simple disefio ritmico, fundamenta el desarrollo en siste-
mas sintacticos hijos de la tradicién, acudiendo incluso a la uti-
lizacién del violoncelo como bajo continuo en numerosos Mo
mentos. El mismo autor explica muy claramente en las notas
de portada los procedimientos gramaticales empleados. Quisiera
destacar aqui el interés timbrico de la obra y su actualidad, sV
frescura —aquizds la obra de Barce sea una de las que menos
ha envejecido entre las creaciones madrilefias de los sesenta—
demostrativas de que la sencillez y la organizacién siguen sif
ser elementos negativos en el lenguaje musical. Alld por el s&
senta y seis escribia Barce: «Forma es para mi hoy la creacion
misma, tanto desde el punto de vista légico como expresivo:
Para cada obra invento una forma nueva, en la que entran equh
libradamente, como elementos fundamentales, todos los pare
metros sonoros. Sin embargo, al menos desde mi punto de vista,
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lo expresivo ha desaparecido. Por «expresivo» no entiendo un
contenido extramusical explicito y concreto, sino una comuni-
cacién humana basada en algo originario, comun a todos y es-
pecificamente matizada en cada momento histérico... Si en nues-
tros dias flotan sobre todos los espiritus el terror, la indecisién
y la desesperanza, todo ello gravitara fatalmente sobre mi musi-
ca. Porque no eludiéndolo, sino asumiéndolo hasta sus Ultimas
heces amargas, es como, quizd, podremos liberarnos de ello».

La interpretacion es excelante; por otra parte, la partitura
no presenta dificultades.

Caurga, de Juan Hidalgo, esta escrita para cuarteto de ma-
deras (flauta, corno inglés, clarinete y fagot), violin, violoncelle
y piano. Compuesta en 1957, fue estrenada, en Napoles, en 1958,
por Bruno Maderna. Es decir, es contempordnea de Gruppen,
Omaggio a Joyce e Il canto sospeso. La obra, desde el punto de
vista estructural, desarrolla una sintaxis que toma como regla
de modificacién un regulador y como reglas de transformacién
la mayor variedad de ataques. Seria fécil calificar a esta parti-
tura de puntillista: como el propio autor indica, es hija de la
estetica de Darmstadt. Pero, en contraposicién a las obras de
esta época, de Boulez y familia, mantiene el interés a lo largo
de los diez minutos y medio que dura, y las reglas antedichas
funcionan a la perfeccién como generadores de tensién. Creo
que se ha escrito demasiado poco sobre la importancia de Hi-
dalgo; sé de sobra que sobre él se han llenado paginas y pégi-
nas, pero me estoy refiriendo a un anélisis serio sobre su papel
en el panorama internacional de los Ultimos cincuenta y el
«rble» desempenado en el Madrid paupérrimo de la época. La
historia critica de la mUsica escrita en Madrid en el tercer cuar-
to de siglo estd por escribir, y me temo que, cuando se haga,
va a ser heterodoxa. La interpretacién es correcta.

Arambol, de Claudio Prieto, estd escrita para flauta, clarinete,
piano y trio de cuerda. Compuesta en 1969, refleja el cardcter
de la produccién de Prieto: escasez de ideas musicales y nula
disposicion a organizarlas. No dispongo de la partitura, y no
puedo entrar en profundidades, pero creo entender que es una
Nueva obra concebida como una lista de parrafos sin més. Aun-
que no faltan los «tics» tensidn-relajacién, presentes en la mds
gratuita de las formas, ni los momentos cercanos al ruido blan-
€O, que tanto agradan a todo un grupo de escritores de musica
—concibo al compositor como a alguien que controla el mate-
rlal musical— que ejercen en Madrid, y aunque muchas de las
Paginas son intercambiables, Prieto se preocupa de dar una apa-
fiencia formal a su lista, variando las caracteristicas de los pa-
rrafos e intereséndose en que tengan una minima relacién. De
cualquier forma, es dificil mantener la atencién durante vein-

tiUn minutos y medio, al no suceder nada interesante en su trans-
cUrso.—XOAN M. CARREIRA.

Interpretacién: Barce e Hidalgo (8); Prieto (?).
Grabacién: 8.

timGrr:c;as a JR.amcﬁnl Barce por la cesién c:Ie' una copia de la par-
ek e Misica fonebre. Caurga estd editada por EMEC, que
€dio amablemente un ejemplar. La recomendaciéon del disco se
3Ce por la obra de Hidalgo, de obligado conocimiento.
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CARLOS CRUZ DE CASTRO: Sagitario. GONZALO DE OLAVIDE:
Quasi una cadenza. Grupo instrumental. José Buenagu, direc-
tor. CARMELO A. BERNAOLA: Superposiciones variables. JesUs

Villa Rojo, clarinete. Edicién de la ACSE-Movieplay, 17.1540/4,
Precio: 650 ptas.

Sagitario, de Carlos Cruz de Castro, estad escrita para instru-
mentos de viento-madera, viento-metal, cuerda, membrandfonos,
tam-tam y piano. Compuesta en 1976, es interpretada en esta
grabacion por flauta «piccolo», saxofén contralto, trompeta,
trombdn, guitarra eléctrica, viola, violoncello, timbal, bombo,
tam-tam y piano, formacion seleccionada por Jose Buenagu, di-
rector del conjunto. La justificacién de la obra viene de la mano,
como es comun en el autor, de elementos magicos como el zo-
diaco —otras veces es la kabala—, y ello no tiene nada que ver
con la musica que escribe. Una vez mas interpreto la musica
de Cruz de Castro como ideal para un servicio funcional; cuan-
do la atencién estd fija en otra cosa, la musica del compositor
canario es sumamente atractiva y grata, pero no resiste una audi-
cidén analitica por su endeblez estructural, endeblez que nada tie-
ne que ver con la aficidon a los catalogos de muchos de sus co-
legas. En el caso de Cruz de Castro, creo que es su intuicién
la que determina, sobre toda otra consideracién, la gramatica
a elegir, y aunque el trabajo artesanal sea cuidadoso, no exis-
ten verdaderos elementos capaces de captar la atencién. En el
caso de Sagitario, la responsabilidad de |la realizacidén instrumen-
tal ha correspondido a Buenagu, quien, evidentemente, logré
acertar.

Quasi una cadenza, de Gonzalo de Olavide, estd escrita, en
1973, para piano, cuarteto de maderas, cuarteto de cuerdas vy
dos percusionistas. Las preocupaciones formales, la busqueda
de generadores sintacticos funcionales, que preocupan tanto a
Olavide, estdn presentes en esta obra «menor». La sencillez de
la estructura, la factura impecablemente artesanal, la consecu-
cion de tensores con medios elementales hacen de la obra una
auténtica fiesta sonora y una obra ideal para su grabacién dis-
cografica. Las notas del autor me excusan de explicar la gra-
madtica de esta excelente partitura, una y otra vez retocada por
Olavide. La version de Buenagu es magnifica, teniendo el acier-
to, «cara al disco», de sustituir el «diminuendo» final por un
«in lontano» progresivo, que comulga con la concepcién de la
obra.

Superposiciones variables, de Carmelo A. Bernaola, estd es-
crita para cinco clarinetes, uno de ellos en vivo y los otros cua-
tro reproducidos en cinta magnetofénica, en un montaje por pa-
rejas. El titulo procede de las variaciones que se producen en
las superposiciones de las dos cintas y el clarinete actual. En la
versién del disco se ordenan asi los cuatro movimientos: 1, 4,
2, 3. La obra tiene un interés evidente, procedente de la utiliza-
cién instrumental; ahora bien, al repetir en el disco cuatro veces
cada movimiento, perjudica a una obra que basa su interés en
lo novedoso. Las secciones se diferencian poco entre si, y hay
abundancia de los socorridos anillos. Se trata de una obra bien
hecha, pero perfectamente intrascendente, que exige la realiza-
cidn en directo para merecer la atencidén del auditor. La obra
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fue compuesta para la actuacién de Jesus Villa Rojo, en Royan,
en el festival de 1976. La realizacién de la versién de disco es
muy buena, perjudicando a la obra la exagerada duracién (toda
una cara).—XOAN M. CARREIRA.

Interpretacién: Buenagu (9); Villa Rojo (10).
Grabacién: 8.

Gracias a Cruz de Castro por la cesién de una copia de Sagi-

tario, y a la ACSE por las de Quasi una cadenza y Superposi-
ciones variables.

RIGOR, HONDURA Y VALENTIA DEL CUARTETO MELOS
ANTE EL BEETHOVEN FINAL

A nadie le cabe duda hoy de la importancia de los Gltimos
Cuartetos de Beethoven, al menos los que estdn numerados
como 13, 14 y 15 (Op. 130 —m4s la Gran Fuga, op. 133—,
Op. 131 y Op. 132), inscritos tardiamente, en una etapa de re-
vision amarga y de doloroso repaso de la vida por parte del
genio de Bonn, apartado y apenas relacionado con nadie mds
que con su querido sobrino. La envergadura de los mismos es
tal que durante el siglo XIX no se aporta nada nuevo a tal
genero «cameristico», aunque autores como Schubert, Schumann,
Brahms o Dvorak le hayan dedicado notables pdginas. Serd
preciso esperar a Bartok o a Schdnberg para hablar de algo
realmente diferentes en el cldsico género del cuarteto de cuerda.

Al mismo tiempo, la dificultad de su ejecucién, y sobre todo
de su interpretacién, es enorme. Técnica y profunda humani-
dad, ambas en fuerte grado, se requieren para una adecuada
puesta a punto de estos pentagramas. De ahi que sélo se acer-
quen a los mismos los grupos «cameristicos» especializados
que hayan superado otras etapas y alcanzado la madurez que

esas paginas requieren para ser comprendidas. En este caso,
el Cuarteto Melos, de Stuttgart, culminando con ello su inte-

STRAVINSKY, UNA COARTADA
QUE YA NO FUNCIONA

Escribia Stravinsky en sus Crénicas de

gral «cuartetistica» de Beethoven, se acerca al maestro con |

respeto especial, sin duda conscientes del riesgo contraido ante

competencia como la de Vegh, Juilliard, La Salle, Italiano, Hun-
garo, Amadeus...

Como cabia esperar, el Beethoven «cuartetistico» final de los

de Stuttgart es un Beethoven muy suyo. Es casi imposible acer-
carse a estas obras sin realizar una recreacién, una interpreta-
cidn en el estricto sentido de la palabra. Estas obras, realizadas
por una fuerte personalidad en un momento &vido de trascen.

dencia, creacién genial tendente a una perdurabilidad comuni- |

cativa, rechazan el servilismo y la simple tecnicidad: requieren
la interpretacién, es decir, la implicacién creadora subjetiva en

el servicio a la objetividad material y espiritual de las obras,
Toda interpretacién de estos Cuartetos serd diferente a otras,
teniéndolas o no en cuenta. Por ello, como tantas veces en
arte, es vdlido afirmar que, tratdndose de estas obras, sélo
habra bien o mal. Habrd malas o buenas interpretaciones, en- |
tendiendo por buenas aquellas que, sirviéndose de una altura |

técnica, lleguen a la comunicatividad espiritual de una musica

que seguira diciendo algo mientras existan la angustia, el miedo
o el dolor.

Se han grabado muy buenos ciclos de esta media docena de

obras, como hemos indicado al hablar del riesgo valientemente
asumido del Cuarteto Melos. Por ello resulta encomiable la ac-
titud de estos cuatro grandes profesionales, de los que ya cono-
ciamos un excelente Schubert (ahi estdn los Cuartetos y un
magnifico Quinteto en Do mayor, con Rostropovich completan-
do el plantel) y un Beethoven joven y medio de alto nivel. La
La culminacién es plenamente satisfactoria, constituyéndose éste

en uno de los ciclos recomendables de unas obras cumbres del
repertorio.—SANTIAGO MARTIN.

Conjunto: 9.

Sonido: 8.

BEETHOVEN.—Los vultimos cuartetos: nUmeros 12 a
R 16 y Gran Fuga, Op. 133. Cuarteto Melos, de Stutt-
gart. Movieplay-Intercord, 17.1511/7,

17.1483/7 y 17.1512/9. (Cuatro LPs sueltos.) Precio: 650 pe-
setas cada disco. -

nista y demas lindezas).

Hoy, superados inciertos maniqueismos
(Messiaen ha contribuido grandemente &

17.1518/1%

mi vida que «como siempre acontece, la
musica parece expresar algo; esto no es
mas que una ilusién y no una realidad.
Es, simplemente, un elemento adicional,
gue en virtud de una convencidén tacita e
inveterada nosotros le hemos prestado, le
hemos impuesto como una etiqueta, como
protocolo. En suma, como un traje que,
por habito o por inconsciencia, hemos lle-
gado a confundir con su esencia...».

Afirmar, frente al formalismo stravins-
kiano, que toda musica es concreta, que
la «esencia» no existe, sino todo lo mas
como una constante variacion de trajes o
etiquetas que la «historia» (nosotros)
quita con la misma presura (y subjetivi-
dad) con que los pone, podrd parecer to-
davia para muchos una blasfemia, pero yo
asi lo creo.

l.a musica de Stravinsky no ha sido una
excepcion a este «esencial» manoseo histd-
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rico: paradigma de musica «moderna»
para la inmensa mayoria (entre nosotros
ha sido una constante, hasta hace muy
poco, esgrimir el nombre de Stravinsky
para justificar una programacién o una
manera de componer anquilosada), fue a
su vez la bestia negra de los autoconside-
rados auténticos modernos hijos de We-
bern (quienes, cuando le ven llegar, algo
tarde y arrepentido, al redil de los «autén-

ello), algunas obras de Stravinsky, sobre
todo la de su «periodo ruso» (éepoca en
la que cristaliza su personal lenguaje),
nos guardan todavia sorpresas, algunas in-
cluso puntos de partida para nuevas aven
turas sonoras, jpor quée no?

ticos», no dudaran en tacharle de oportu- |

La Petrouchka que Pierre Monteux nos

ofrece es, creo yo, una leccién de historia:
i quién mejor que Pierre Monteux para re
cordarnos un amor desgarrado, con final
de pufialada trapera, que aquel que le d:ﬂ
vida por primera vez en el algo lejano ano
de 1911?—LLORENC BARBER.

Petrouchka, de IGOR STRAVINS

E KY. Por la Boston Symphony
- Orchestra. Director, Pierrée
Monteux. Pianista, Bernard Zighera.

RCA, GL-11272. Precio: 400 pesetas.

Grabacién: 9.
Interpretacion: 9.



“The magic yound”

1 —Un 6rgano LOWREY es un nuevo modo

de vivir. Es una inversion en usted mis-
mo. La posibilidad de hacer realidad el
sueno de su vida: INTERPRETAR PER-
SONALMENTE SU MUSICA PREFERIDA.

2 — Un agradable pasatiempo que une atoda

la familia. Desde el mas pequeno, todos
pueden participar en el festival LOWREY.
Téquelc hoy, gbcelo toda la vida.

3 — Todos los modelos LOWREY llevan in-

corporado el sistema exclusivo MAGIC
GENIE CHORDS, que permite tocar 48
acordes a un solo dedo, con memoria,
con la mayor variedad de acompana-
mientos, cuerdas, arpegios, contrabajos...

4 — gl dispositivo de acompanamiento rit-

mico, constituye el mas reciente y so-
fisticado perfeccionamiento que soélo
LOWREY le puede ofrecer. Podra esco-
ger entre 17 ritmos, metrobnomo e in-
troducir bateria, simultaneamente, de

acuerdo con la musica que desée inter-
pretar.

S — Con el AOC —computador automatico—

podra obtener efectos musicales que an-
tes jamas hubiesen sido posibles. Gra-
cias al AOC, el principiante toca, desde
el primer dia, como un profesional.
Encontrara 6rganos con acordes auto-
maticos a un dedo con la mano izquier-
da. SO6lo LOWREY se los da, también,
con la mano derecha.

6 — LOWREY no sé6lo es un érgano. Es una

gran orquesta en sus manos. Su poten-
te amplificacion y riqueza de instrumen-
tos solistas: gran piano, violin, saxofén,
trompeta, vibrafono... ofrecen la pleni-
tud de sonido de un gran conjunto or-
questal.

‘ oy
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w

il
Iﬂm\ﬂi

Servicio Comercial: Hermosilla, 75 Tels. (91) 225 41 78 - 225 41 34 Madrid-1
Oficinas y Almacenes: Laforja, 75 Tels. (93) 209 33 00 - 200 18 67 Barcelona-21



_ORQUESTAL

Smetana: MA VLAST («Mi pais»).
Orquesta de la Suisse Romande: Wolgf-

gang Sawallisch. RCA, RL-30459 (2).
Dos LPs. Precio 1.200 pesetas.

Valoracién de conjunto: 7-8.

Uno de los fenédmenos definitorios del
siglo XIX estda constituido por el surgi-
miento de un nacionalismo combativo y
a la busqueda de las identidades diferen-
ciadas de los diversos pueblos. Al mismo
tiempo aue la unidad alemana o italiana,
este nacionalismo daba lugar a la vo-
luntad secesionista que habfa de escindir
la delicada unidad politica del Imperio
Austro-Hungaro, llamado monarquia dual
a partir de un momento en que se pre-
tende un compromiso entre la parte ale-
mana y el elemento magiar. Dentro de los
pueblos que habrian de configurarse co-
MO nacion después de la primera gran gue-
rra, Bohemia habia mostrado su vocacién
como entidad diferenciada a través de sus
héroes, sus politicos o sus artistas. Tal
es el caso de Smetana, creador de la
dpera nacional, que aporta obras de va-
lor considerable, como Daliber, una de-
nuncia de la injusticia; La novia vendida,
ejemplo de literatura musical nacionalis-
ta, utilizadora de multiples elementos fol-
kléricos, o Mi patria (la obra ahora co-
mentada, traducida como «Mi pais», tal

| vez con pudor), conjunto de seis poe-

mas sinfénicos —ese género recurrente
durante todo el largo romanticismo mu-
sical— que aluden a leyendas y fenéme-
nos bohemios, algunos de los cuales son
favoritos del publico (ahi estd la enor-
me popularidad de Moldava).

Teniendo en cuenta lo anticuado de la
grabacién de Kubelik para Decca, bien-
venida sea esta alternativa de integral a
cargo de Sawallisch, un bavaro que sabe
comprender muy bien el espiritu delicado
y ardiente de estos pentagramas de afir-
macion bohemia. Tal vez existan opciones
mejores en alguna seleccién en las que
el mercado menudea —caso de Kubelik,
para Deutsche Grammophon-Privilege, en
serie econdmica—, pero la de Sawallisch
es la oportunidad de tener un integral de
altura artistica y grabacién correcta. L&s-

tima que el prensado no haya recibido
cuidados suficientes.—S. M.
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NINDCIITT P
STRAUSS__

HINDEMITH: Matias el pintor (1934).
R. STRAUSS: Muvuerte y Transfigura-
cién, op. 24. Orquesta Sinfénica de
Londres. Director, Jascha Horenstein.
Unicorn Rhs, 312. Precio: 700 ptas.
(Importador: Ferysa.)

Interpretacién: 8 (Hindemith) y 7 (R.
Strauss).
Sonido: 8,5.

Mathis der Maler (tres fragmentos or-
questales extraidos de la dpera) fue la
Ultima grabacién hecha por Jascha Ho-

renstein —concretamente, el 19 de ma-
yo de 1972, en el Walthamstow Town
Hall, de Londres—. Su concepcién de la

partitura de Hindemith pone de manifies-
to antes que nada los elementos acidos y
sarcasticos; la direccién es implacable e
inexorable, a machamartillo (no confundir
con el caracteristico «machamartillo a la
italiana» propio de Toscanini y, también
en algunas ocasiones, Solti). Es la ver-
sion de un director acostumbrado al ex-
presionismo de los tres vieneses y, objeti-
vamente, se aparta del mensaje propues-
to por Hindemith, a saber: «tratar de es-
tablecer una relacidén cdlida con el oyen-
te, mediante el recurso consistente en
sonoridades tipicas de la orquesta (ma-
cro-orquesta mds bien) post-romantica».
Naturalmente, la versién de Horenstein
conecta de inmediato con el oyente, pero
por motivos diametralmente opuestos: el
discurso musical es dspero, y lo primero
qgue se percibe del mismo son sus aristas
afiladas y cortantes. Personalmente, me
parece una interpretacién todo lo discuti-
ble que se quiera, pero, en cualquier ca-
so, fascinante y que denota la presencia
de un auténtico talante directorial.

Con el poema sinfénico de Richard
Strauss sucede otro tanto; la batuta de
Horenstein no plasma transfiguraciones
celestiales, sino tumultos expresivos, fu-
ria instrumental, violentas antitesis sono-
ras, distensiones imprevistas y afirmacio-
nes temerarias; algo similar a lo que el
mismo Horenstein hacifa veinte anos an-
tes con el «Finale» (no truncado) de la
Novena de Bruckner en su versién para el
disco (ver RITMO, numero 486, pag. 60).

No obstante, los resultados globales no
me parecen tan convincentes como en
Hindemith, encontrando preferibles otras
lecturas de Muerte y Transfiguracién como
Fritz Reiner (Decca), Maazel (Decca) o
Kempe (EMI).

Conclusién: Interpretaciones discuti-
bles, pero emocionantes. He aqui uno de

los legados de un verdadero maestro.
E. P. A

NIELSEN: Sinfonia niUmero 5.
Saga Drom. New Philharmo-
nia Orchestra: Jascha Horens-
tein. Unicorn, RHS 300. Im-
portador: Ferysa. Precio: 700
pesetas.

R

Conjunto: 9.
Sonido: 8-9.

La Sinfonia numero 5, penultima de las
compuestas por ese enorme compositor
danés que fue Carl Nielsen, es tal vez la
mds famosa y popular de todas ellas.
Constituida por dos movimientos contra-
puestos, es un ejemplo de relativa bre-
vedad —algo mds de media hora— de la
forma de hacer de este compositor en
el terreno orquestal. En efecto, la musica
de Nielsen parece provenir de un punto
espacial, o acaso surgir como una apari-
cion, poco a poco, muy motivada en su
desenvolvimiento, en su avanzar y retro-
ceder, en la lucha entre los elementos
caoticos y disolventes frente a los armo-
nicos y logicos. La Quinta es una sober-

bia sinfonia, poco escuchada entre nos-
otros (recuerdo una buena audicién a la
Nacional, con Jarvi en el podio, bostezada
por el publico de los viernes, al que, como
todo el mundo sabe, no le gusta la mu-
sica), encuadrada dentro de un tipo de
musica decididamente moderno, pero ase-
quible y audible para los que teman en-
contrarse ante «exageraciones» vienesas
O amenazas vanguardistas.

Que yo sepa, dos han sido las versio-
nes discograficas disfrutadas entre nos-
otros, y ninguna de ellas parece haber te-
nido suerte comercial. Desconozco la de
Kletzki (Decca), y me parece muy buena
la de Blomstedt (EMI, dentro de la inte
gral de sinfonias y conciertos, ocho dis-
cos). El caso de la de Horenstein es espe
cial. Especial, por lo magnifica. Desconocl-
do Nielsen para muchos directores, Horens-
tein ha sido un decidido nielseniano desde
muy pronto. El mismo sello que nos cfrre-
ce esta Quinta tiene en catdlogo su ver&iﬂ’l‘l
de una de las dos Speras del danés, Saul
y David. La necesidad de dosificacion Y
matiz, de paulatina exposicién del acon




tecimiento musical, de recreacién del
«crescendo», primero misterioso y pronto
lucha o agresion; la involuciéon de la ma-
sa sonora hacia el silencio..., todo esto
y muchas mas cosas sugiere la recreacién
de la Quinta de Nielsen por el viejo maes-
tro desaparecido. La partitura del escan-
dinavo se ha visto recreada por quien
"bien conoce esta muUsica y sabe hacerla

decir algo nuevo.

Acompaina a la Quinta sinfonia el tenso
y sereno poema sinfonico Saga Drom,
hermosa flor del bellisimo jardin orques-
tal de Nielsen.—S. M.

TCHAIKOVSKY: Sinfonia nume-
E ro 4. Orquesta Filarmdnica de
Nueva York. Daniel Baren-
boim. CBS Maestro, S$-61929.
Precio: 400 ptas.

Interpretacion: 7.
Sonido: 9.

Da la impresién de que Barenboim se

ha acercado a la Cuarta de Tchaikovsky
con intenciones mds serias y mejores que
los resultados a la postre obtenidos. Esas
buenas intenciones se concretan, nos pa-
rece, en una version fundamentalmente
analitica, muy cuidadosa de los detalles
(a veces, incluso hasta bordear el precio-
sismo, por ejemplo, en los tiempos lentos
del primer movimiento y en el «Andanti-
NO», con excelente tratamiento de la ma-
| dera en este Uitimo) y atenta a las grada-
ciones de intensidad, sobre todo en los
momentos de climax tan tipicos de esta
Sinfonia, en donde Barenboim ha evitado
‘el desmelenamiento efectista de tantas
versiones. Con todo, el precio pagado por
estos aciertos es demasiado alto: una in-
Euiiiable morosidad se apodera de los tempi
Casi a lo largo de toda la Sinfonia, y la
consecuencia es una sensible falta de ner-
vVio en los movimientos extremos y de
dracia en los centrales. La obra resulta
sl parcialmente privada de la trabazdn
Necesaria, se echa de menos un impulso
U'nltaric: que la vertebre del principio al
fin, y eso a I3 Cuarta le es esencialmente
Eer:esario. La decepcién general es, sin em-
rgo, paliada por los indudables aciertos
?::bsif"mtﬂgzﬂs mﬂmen_tr:-s liricos tiene Ba-
renbgim. prEE::;Df Zmn:faramente que !36-
S e benciy iasta Dlawa por el camino
deﬂantada & Teb *E cankzar una sintesis
OF, nin o alkovsky, que, al pare-

Posee plenamente.—J. L. V.
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INSTRUMENTAL

J. S. BACH: Toccatas BWV 910, 912, 913.
Glenn Gould, piano. CBS, 76881. Precio:
650 ptas.

Sonido: 9.
Interpretacién: 8.

Aparece en el mercado espafol lo que
parece ser el primer volumen de una hi-
potetica integral pianistica de las Tocca-
tas de J. S. Bach.

Se trata de obras del Bach joven, en
las que se pone de manifiesto la maes-
tria y el genio de su autor. En ningin
caso inferiores a sus hermanas las «Toc-
catas» para organo, estas «Toccatas» para
cémbalo han sido y son injustamente re-
legadas a un segundo plano. En el mer-
cado hispano han aparecido algunas de
ellas en recitales clavecinisticos de Puya-
na, Malcolm o Tilney. No fuera malo el
editar una integral en dicho instrumento.
Pero algo es algo, y hay que decir que la
presente, si se continua, puede ser una
gran integral.

Desde los primeros compases se apre-
cia que Gould no es un pianista mas. Po-
dra estarse o no de acuerdo con su Bach,
pero hay que reconocer que, en cualquier
caso, se trata de una interpretacién ge-
nial. Ocurre algo parecido, aunque no sea
exactamente el mismo caso, que con el
Bach de Gulda. Se trata de algo muy di-
ferente al Bach que suele escucharse en
interpretaciones pianisticas.

En general, los «tempi» me parecen
demasiado lentos, su fraseo no me pare-
ce el adecuado en muchos momentos.
Gould parece querer hacer hincapié en el
aspecto contemplativo que pueda existir
en esas Toccatas, y la polifonia nos es des-
granada perfectamente.

El sonido es bellisimo en todo momento.

Puede decirse que se trata de una ex-
traordinaria interpretacién pianistica, pe-
ro no de un Bach como debe ser.

Debo decir, con todo, que me parece un
Bach mucho mas vélido del que nos pue-
den ofrecer otros pianistas con aureola
de modélicos intérpretes del Cantor.

Da la sensacién de hallarnos ante algo
que es verdaderamente genial.

Parece que el disco podria haberse apro-
vechado mas, pues solamente tres Tocca-
tas resulta un programa algo corto. Claro
que, debido a esa exagerada lentitud que
imprime Gould a sus interpretaciones, las
duraciones de las obras son mayores que
en otras versiones, y es posible que f:nr
ello haya sido imposible incluir alguna
otra Toccata.

La grabacién es verdaderamente buena,

apreciandose incluso perfectamente en
muchos momentos esa caracteristica can-
tinela con que Gould se acompafia.

Termino diciendo que interpretaciones
asi justifican las versiones pianisticas de
Bach, puesto que plantean las obras des-
de un punto de vista tan diametralmente
opuesto a todo lo que suele estar vigen-
te, que podria incluso pensarse que las
obras fuesen concebidas para el moderno
piano.

La presentacién es correcta, con tres
interesantes articulos en inglés, francés y
aleman.

Conclusién: No puede decirse que sea
Bach..., pero es una maravilla.—P. C. C.

CORAL-VOCAL

ALESSANDRO SCARLATTI!: Quattro canta-
te. The Five Centuries Ensemble. Carol
Plantamura (soprano), John Patrik Tho-
mas (contratenore), Martha McGaughey
(viola da gamba), Arthur Haas (cem-
balo e organo), Jirgen Hiibscher (liuto,
theorbo e chitarrone). ITL, 70065 (un
LP). Precio: 700 ptas. Importador: Fe-
rysa.

Interpretacion: 8.
Sonido: 8.

Las Operas y cantatas de A. Scarlatti,
entre el barroco cortesano y el melodrama
dieciochesco, constituyen los albores de |a
escuela napolitana. Compone dperas serias
al estilo veneciano y romano, y otras —in-
cluyendo intermedios y cantatas— que
apuntan hacia la épera bufa, con inclusién
de dialectos y formas airosas alejadas del
largo recitativo secco. Las arias, dentro de
la estructura tradicional con da capo, ad-
quieren un melodismo mds sugerente. La
cantata alterna el elemento dramatico y el
narrativo, el profano y el religioso, v sufre
en Napoles 1a influencia de la escuela ope-
ristica (tiene caracteristicas distintas a las
cantatas alemanas sobre temas corales).
Muchas Operas de la época son cantatas
escenificadas, y la cantata misma, una dpe-
ra estatica y de camara. Contribuye, por
tanto, al desarrollo del aria y del «duet-
to», que configuran la dpera napolitana.

Las cuatro cantatas incluidas en este
disco son una aportacién mas a la parca
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discografia de A. Scarlatti y al conocimien-
to de la «lirica monédica», de la época,
que arranca, entre otras, de los madriga-
les de Monteverdi. La presente versién no
ofrece concesiones expresivas. Las obras se
sitdan entre la amplia geometria barroca
(«Mentre su’l carro aurato»), que exigen
escucha despaciosa, y los acentos mas vi-
vos, que ocuparan el escenario de la dpera
bufa («No, non ti voglio Cupido»). La ra-
pida evolucién del teatro napolitano hizo
olvidar en gran parte la obra de A. Scar-
latti. Hoy, gracias a estas impecables ver-
siones, puede recuperarse su indiscutible
encanto. Soprano y contralto ofrecen una
delicada interpretacién, con un perfecto
acoplamiento de las voces. El acompana-
miento denota el sugerente uso del teclado
desarrollado por A. Scarlatti y que culmi-
narfa con las sonatas para clavecin de su
hijo Domeénico.

La carpeta incluye los textos en italiano
y un comentario histérico sobre estas cua-
tro obras, compuestas durante la estancia
de Scarlatti en Roma, entre 1703 y 1706,
antes de reanudar en Napoles su actividad
teatral.—B. C.

GAETANO DONIZETTI: Requiem. Luciano
Pavarotti, tenor; Renato Bruson, bari-
tono; Paolo Washington, bajo; Viorica
Cortez, «mezzosoprano». Orquesta vy
Coro del Ente Lirico Arena di Verona.
Director, Gerhard Fackler. Cime edizio-

ni, 25010. Precio: 700 ptas. Importa-
cion: Ferysa.

Interpretacién: 6.
Sonido: 6.

He aqui una imagen insélita del mu-
sico de Bérgamo: la de creador de musi-
€@ religiosa, campo en el que —como en
' Otros— se prodigé poco, absorbido como
estuvo toda su vida por la escena. No
Obstante, aparte este Requiem compuso
dos, hoy desaparecidos, y algunas obras
de menor extension, como un Miserere y
Un Ave Maria, ambas para la Corte de
Viena (1842), en donde fue nombrado
Maestro de Capilla. Esta Misa fue com-
Puesta a la memoria de Bellini, muerto
°N septiembre de 1835, probablemente en
Os Ultimos meses de dicho ano, escasas
séManas después del estreno de Lucia de
Lammermoor en Népoles. La obra fue in-
terpretada por vez primera, en abril de
1870, veintidss anos mas tarde de la
desapar]cién del autor. Se ha discutido
:EE‘EFE si lo que hoy conocemos (la parti-
- autégrafe_u selperdaé} es todo lo que

MPuUso Donizetti. Las dudas parten de
2 estructura un tanto atipica y al hecho
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de que determinados numeros del texto
litirgico («Sanctus», «Benedictus», «Ag-
nus») no figuren. Nada hay, sin embar-
go, que haga pensar de una manera deci-
dida que lo llegado a nuestro poder no
sea lo pensado por el musico (otra cosa
es que tuviera idea de completarlo). Asi
piensan estudiosos como Rattalino (autor
de un excelente comentario incluido, en
italiano e inglés, en el disco) y Gavazze-
ni (quien ha dirigido la mayoria de las
ejecuciones de la obra de los afios cin-
cuenta para aca).

El lenguaje empleado en este Requiem
por Donizetti es sencillo, claro, muy di-
recto, pocas veces teatral, lo que puede
sorprender en un musico de sus caracte-
risticas. Hay, por supuesto, numeros que
no ocultan su procedencia, como el «ludex
ergo», un duo para tenor y baritono. Pero,
en general, impera la contencién, la so-
briedad. Las melodias son, como siempre
en el compositor, faciles, directas; inclu-
so podria decirse en este caso, dotadas
de un claro sabor «popular» o arcaico,
aspecto resaltado por la instrumentacién
y la armonia (escuchamos a veces evo-
caciones de ciertas piezas sacras de un
Gabrieli) y por el tratamiento dado al
coro, casi siempre sildbico-arménico, en
todo momento directo vehiculo de la pa-
labra y su significado. Obra, pues, sobria,
planteada a nivel popularista, en donde
también resalta en ocasiones la habilidad
académica del musico (profesor a la sa-
zon del Conservatorio de Napoles), como
en la fuga del «Lacrymosa». Obra discre-
ta, no trascendente, inspirada a ratos; in-
teresante y provista de alguna que otra
originalidad, como la de utilizar un grupo
de solistas poco usual. La «mezzo» sdélo
canta el terceto «Preces meae», junto a
tenor y bajo. Quizd por ello la obra tuvo
dificultades para estrenarse en una época
en la que los divos mandaban. Hay asi-
mismo intervenciones solistas de compo-
nentes del coro.

La grabacién que se nos ofrece —ni
muy clara ni muy presente— es primicia
mundial absoluta. La versién es sélo dis-
creta. La batuta de Fackler tiene poco mas
que correccion; carece de inspiracion, de
variedad. No consigue en todo instante
una exposicidén nitida ni logra una repro-
duccion ritmica lo suficientemente incisi-
va y contrastada. A la interpretacién, en
general, le falta lirismo. Claro que tampo-
CO se cuenta mas que con un coro y una
orquesta de medianisima calidad. De los
solistas, y sin contar la corta y casi in-
apreciable intervencién de la Cortez, el
mejor es Bruson, que nos muestra su ca-
lido timbre y su correcta linea. Pavarotti

no tiene uno de sus mas afortunados
dias, cantando sin mucha conviccién vy
cometiendo incluso fallos de emisién, aun-
que su luminoso instrumento sea siempre
bien recibido. Washington acusa el paso

de los afios: estd cansado, «calante» vy
mate.

Conclusién: De interés. El Donizetti que
no conociamos. Un Requiem coetdneo del
de Berlioz, continuador, a su modo, de
los de Cherubini, y precursor del de Ver-
di (escuchese, por ejemplo, el «Dies
irae»). Aunque musicalmente inferior a
todos ellos.—A. R.

MOZART: Requiem en Re menor, K. 626.
Pia Tassinari, Ebe Stignani, Ferruccio
Tagliavini, Italo Tajo. Orquesta y Co-
ro de la Radiotelevisién italiana. Direc-
tor, Victor de Sabata. CETRA. Precio:
700 ptas. Importador: Ferysa.

Interpretacién: 6.
Sonido: 7.

Por mi edad, nunca pude ver y oir a
Victor de Sabata en ningun espectdculo
musical, pero gracias al disco y grabacio-
nes en general he sentido por él, siempre,
una pasion total. El director italiano no
sélo es una de las méximas figuras de la
gran escuela orquestal de su pais, sino,
a mi modo de ver, uno de los padres de
la direccién moderna.

De Sabata era un hombre enormemente
alto, de aspecto frdgil, con enormes bra-
z0s, capaces de abarcar en todo momen-
to cualquier movimiento orquestal; pero
lo més alabado por todos sus comentaris-
tas, y en lo que se captaba siempre la
emocioén de su interpretacién, era en sus
manos, finas, elegantisimas, con una ex-
quisitez en el gesto que transportaba todo
su sentimiento; a su vez eran una danza
todas sus ejecuciones, hasta llegar a la
opinion de Teodoro Celli, en su libro
L'Arte de Victor de Sabata, de «mimica
danzada». Carlo Marfa Giulini, discipulo
y amigo, decia acerca de De Sabata: «Una
de las labores de todo director de or-
questa esta en que la personalidad del
individuo ha de conferir a la orquesta un
hecho extrafio, extraordinario, a veces
magico, que consiste en la transforma-
cién de la escritura musical y la lectura
en un hecho de vida. En De Sabata esto
era un fenémeno fuera de lo ordinario,
excepcional, como excepcional era su ca-
pacidad de obtener unos resultados su-
periores a los que una orquesta podia dar
de si, a veces por medio de la provoca-
cion. Y esto voluntariamente, porque cuan-
do una atmésfera estaba al |imite de |a
rotura, todo empezaba. Cuando habfa esta
tension, entonces comenzaba la musicas.
De esta forma la definicién de la interpre-
tacion desabatiana estaria en «Emocidns.
Emocion en toda la amplia extensidén de la
palabra, y como muestra de ello ahi estan
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Tristan e lIsolda (1948, 1951, Scala de

Milan); Requiem, de Verdi (1954, Mi-
lan); Macbeth (1952, Scala de Mildn);
Concierto de piano de Schumann (Arrau,

1951, New York), Sinfonias de Beethoven,
Brahms, etc.

Mozart, sin embargo, no fue un musico
habitual en sus programas de concierto
y grabaciones. Sélo se conservan de él
este Requiem, interpretado el 5 de di-
ciembre de 1941, en Roma, y ahora pu-
blicado por la casa Cetra, y otro de Ber-
lin, 1939 (Heliodor). Sin lugar a dudas,
no es un botén de muestra de su genia-
lidad; es mds, pienso que serd de sus pro-
ducciones mds deficitarias, a lo que con-
tribuyen fundamentalmente la personali-
dad de sus intérpretes y la carencia de un
autentico sentido de profundidad emn su
version (remito a la nueva grabacién EMI
de Carlo Maria Giulini), con tendencia a
la visién meramente epidérmica, que a ve-
ces nos llega a aburrir, por lo menos a mi.
De todas formas, creo que el escucharla
nos puede abrir nuevos horizontes y acer-

carnos mas a un De Sabata «distinto».
M. G.

G. F. HAENDEL: Oda para el cumpleafos
de la Reina Ana. Himnos para la coro-
nacion del Rey Jorge Il («Zadok el
Sacerdote»,, «El rey se regocijard» vy
«Fortalézcase tu mano»). Solistas, Coro
y Orquesta de Conciertos Oriana. Di-

rector, Alfred Deller. Hispavox-Van-
guard, S.60.319. P. V. P.: 650 ptas.

Interpretacion: 8.
Sonido: 8.

La Oda para el cumpleanos de la Reina
Ana fue ecompueta por Haendel en enero
de 1713. Es la primera obra escrita por
el autor sobre texetos en inglés, en con-
tradicciéon con la moda de la época, en la
que imperaban los textos italianos. La
obra muestra las influencias italianas de
Haendel, no hay duda, pero también hay
una marcada influencia de las odas festi-
vas de Purcell. No tiene la obra ese carac-
ter épico tan brillante propio de muchas
composiciones similares de la época; su
espiritu es mas reposado y contenido,
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propio del alma inglesa, que pronto pren-
dera en Haendel.

Haendel compuso cuatro antifonas (en
la presente grabacién falta la titulada
«Mi corazén dicta bellos cénticos») para
la coronacién del Rey Jorge Il y de la Rei-
na Carolina, que tuvo lugar, en la Aba-
dia de Westmister, el 11 de octubre de
1727. En estos Himnos no se celebra la
individualidad de Jorge Il (antiguo Elec-
tor de Hannover, de quien Haendel era
maestro de capilla, y que abandoné para
quedarse en la corte inglesa), sino mas
bien la coronacién de un rey que se sien-
ta en su trono por equiescencia del pue-
blo. En estos Himnos podemos ver el anun-
cio de la gran escritura coral de sus pos-
teriores oratorios. Hay efectos musicales

contrapuntisticos sorprendentes en estas

Antifonas, tales como el «Alleluia» y «God
save the King», que se entrelazan repeti-
damente, preludiando de forma asombro-
sa el «Alleluia» de El Mesias.

Hay que reconocer las virtudes del acla-
mado Deller Consort para la interpreta-
cion de estas musicas, pues, sin duda, han
desempenado un importante papel en la
vida musical inglesa, destacando especial-
mente por su dominio sobre el estilo y la
tradicion de la musica del Renacimiento y
del Barroco. Ahi estdn, como ejemplo de
tamafia aseveracidon, sus estupendas ver-
siones de distintas obras de Purcell publi-
cadas recientemente en Espafa.

Siguiendo el criterio de la representa-
cion primera de la Oda para el cumple-
afnos de la Reina Ana, y de acuerdo con
las notas autdgrafas de Haendel, las par-
tes de contralto fueron cantadas por dos
contratenores. En |a presente grabacién
actian como contratenores Alfred Deller
(g.e.p.d.) y Mark, su hijo.

Tengo que subrayar de estas versiones
su magnifica musicalidad y profundidad
de criterio con que estan realizadas. El re-
sultado no puede ser mas favorable.

Hay que censurar en esta publicacién
la ausencia de un folleto que contenga los
textos de las obras, absolutamente nece-
sarias e imprescindibles para poder se-
guirla sadecuadamente: ;sefiores de His-
pavox, estos detalles hay que cuidarlos!

Conclusiéon: Si salvamos la falta del
texto podemos afirmar que es un disco
absolutamente recomendable por su gran
categoria musical.—M. G.

OPERA

GIOACCHINO ROSSINI: La Cenerentola.
Cesare Valletti (tenor), Saturno Ma-
letti (baritono), Cristiano Dalamangas
(bajo bufo), Ornella Rovero (soprano),
M. Tuccato Pace («mezzo»), Giulietta
Simionato («mezzo»), Vito Susca (ba-
jo). Orquesta Sinfénica y Coro de Tu-
rin, de la Radiotelevisién Italiana. Di-
rector, Mario Rossi. LPO—2,2017 (Ce-

tra). Importador: Ferysa. Precio: 1.400
pesetas.

Interpretacion: G. Simionato y C. Valletti:
8,5: resto: 6.

Sonido: Bueno para el ano de grabacién
(1951).

Opera muy peculiar en la produccién de

Rossini, La Cenerentola ofrece pdginas
magnificas, y también una cierta frustra-
cion para el rossiniano. Acentos curiosa-
mente melancélicos, un dulce «duetto», un
tema propio de la protagonista («Una vol-
ta c'era un re»), que se repite, y una di-
mension psicologica del personaje casi
mozartiana sorprenden desde el princi-
pio de la obra y hacen presagiar, junto a
los nimeros bufos, una nueva épera con
el equilibrio y la unidad de la anterior,
El Barbero, aunque con distinto tono. Pe-
ro algunas de las partes cédmicas de «Dan-
dini» y «Don Magnifico» no cuentan, pre-
cisamente, entre |lo mds inspirado del
autor; algunos pasajes, sobre todo del
segundo acto, no contribuyen al equili-
brio de la obra, y tampoco el libreto, poco
afortunado. De ahi la frustracién comen-
tada, que se contrasta con esas magnificas

pdginas, entre las que hay que incluir los
concertantes.

Hay registradas cinco grabaciones com-
pletas de La Cenerentola, si es que la pre-
sente puede considerarse como tal. No se
trata ya de habituales cortes en los reci-
tativos, amputacidén de secciones u olvido
de alguna pieza, sino de una auténtica se-
leccion. Baste recordar la desaparicién de
la primera escena de |la obra, tan impor-
tante por la atmdsfera que introduce, ©
de la primera parte de la escena y aria del
tenor, en ambos casos injustificada. Mario
Rossi, correcto para dar unidad y pulso
a este resumen, no aporta nada nuevo ni
sugestivo a la versién. Son mejores, sin
duda, las direcciones de Gui (HMV, 1953)
y Abbado (DG, 1971). Vocalmente, ha:{
que destacar el «Don Ramiro» de Vallettl,
por elegancia y propiedad, y la «Ceneren-
tola» de Simionato, superior a su segunda
versién (Decca, 1963), por frescura de
timbre y dominio de agilidades. De VOZz
mas «squillante» que T. Berganza, es sU-
perada por ésta en matizacién y perfecto
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fraseo (basta comparar la interpretacion
del famoso «rondd» en «Mi mayor» fi-
nal). Vulgar el «Don Magnifico» de Dala-
mangas. Buena voz y discreto estilo de
S. Meletti para «Dandini», muy lejos del
modélico de Bruscantini (Decca).

Conclusién: El Unico interés de esta ver-
sién reside en las interpretaciones de Si-
mionato, en plenas facultades, y de Va-
lletti. Es imprescindible para conocer esta
épera la version dirigida por C. Abbado,
con T. Berganza y edicién de A. Zedda
(DG), no publicada en Espafa. En todo
caso, preferible la de O. Fabritiis, Simio-
nato, Benelli y Bruscantini (Decca), Unica
I disponible en nuestro pais.—B. C.

GIUSEPPE VERDI: Luisa Miller. Giacomo
Vaghi (bajo), G. Lauri Volpi (tenor),
M. Trucato Pace («mezzo»), D. Baron-
ti (bajo), Scipio Colombo (baritono),
Lucy Kelston (soprano). Orquesta y Co-
ro de Roma, de |la Radio Televisién Ita-

' liana. Director, Mario Rossi. Cetra, LPO
2022. Importador: Ferysa. Precio: 2.100
pesetas.

Interpretacion: 7,5.
Sonido: Bueno, teniendo en cuenta el
ano de grabacidn.

Luisa Miller es la Ultima épera anterior
a la trilogia prodigiosa que inicia Rigo-
letto. Anuncia algunas dperas posteriores
y debe también a compositores pasados
(son innegables pasajes muy donizettia-
nos) tanto o tan poco como sus dperas
anteriores. Es tan verdiana —aunque en
otro aspecto— como Hernani. Poco prodi-
gada a los escenarios, me parece, sin em-
bargo, obra muy atractiva. Remito al co-
mentario de G. Alonso Rivas (RITMO, nu-
mero 46/) a propdsito de las dos graba-
ciones publicadas en Espafa. El interés de
esta version se centra en Lauri Volpi. Se
encuentra en la Ultima fase de su carre-
a, y es palpable, aunque la voz aparece
menos metalica y brusca que en El Trova-
dor (Cetra). No hay que olvidar en su
Interpretacién ciertos defectos y «peculia-
ridades», que en gran parte se deben a la
edad de la voz: cambios de color discu-
tibles, finales de frase cortados brusca-
Mente o abriendo la vocal, interrupcio-
N€s para atacar los agudos que rompen la
ll'_ﬂea musical, la «legatura». Se trata tam-
bién de una forma de canto distinta a la
actual, y que puede parecer ajena, sin que
°Sto suponga un juicio de valor. Si se es-
Cucha a Caruso o T. Ruffo, nos pareceran
absolutamente modernos. No ocurre asi
con M. Battistini o Lauri Volpi. Pero va-

yamos al asunto: la voz de Lauri Volpi es,
para mi, la voz tenoril, clara, etérea, fle-
xible y facil en las regiones altas. No pue-
de pensarse en otra voz si se repasa la
mayor parte de la historia de la dpera
italiana. Sera variable el volumen, la téc-
nica en la emisién del agudo, etc. Hoy
estamos habituados al tenor «corto» vy
con tintes baritonales. Obsérvese en esta
grabacién la voz de Volpi, juvenil, diadfa-
na; en ocasiones sorprende el color de li-
rico-ligero que, sin embargo, es capaz de
abordar los momentos mds dramaticos.
Recuércdese el «Maledetto il di che nac-
qui», y la impecable frase final: «A te sia
pena...». En la hermosa romanza «Quan-
do le sere al placido» logra transmitir
una delectacién hacia lo cantado, nada co-
mun hoy. (jCémo debian complacerle
frases del tipo «Tal que sembré L'empi-
reo, aprirsi all’'alma mia...»!) Tras Lauri
Volpi lo mejor es la direccién de Mario
Rossi, recomendable con la de Peter Maag
(Decca). Es un excelente director, con
amplio repertorio sinfénico y algunas in-
cursiones en el campo operistico. El resto
es correcto, destacando el estilo del bajo
Giacomo Vaghi.—B. C.

RECITALES

Canciones y danzas galantes del Renaci-
miento. Obras de Attaingnant, Van Eyck,
Bataille, Bésard, Gervaise y otros. Ars
Antiqua de Parfis. Michel Sanvoisin, di-
rector. Hispavox, 60259. Precio: 595
pesetas.

Intepretacién: 7.
Sonido: 8,5.

Interés de la edicién: Vale tanto como
cualquiera de las otras existentes en el
mercado; lo mejor de estas piezas es que
son faciles de interpretar, y, ademas, si
salen mal, no se suele notar mucho.

De un tiempo a esta parte estan proli-
ferando las edicines de menudencias mu-
sicales de este mismo estilo y este mismo
proposito, sin que tengamos que quejar-
nos por ello, y mucho menos quienes las
reclamabamos antes. Las que acoge este
cuidado album responden plenamente a
su titulo, y algunas se toman la tarea in-
cluso con creces. Quiero decir que todas
las piezas aqui incluidas resultan razona-
blemente «galantes», y algunas hasta gol-

fas. Pues bien, parece que el Renacimien-
to no fue Unicamente severo, como —aquf
entre nosotros— no lo ha debido ser nin-
guna época, y menos aun las que se ca-
racterizaron por un elevado nivel de crea-
tividad y posibilidades artisticas. Pena que
la nuestra no sea una de ellas.—J. R. R.

CONTRASTS IN BRASS (Con-
trastes en metal). Locke
Brass Consort. Director, James
Stobart. Obras de Buxtehude,

Haydn, Grieg, Kauffmann. Tcherepnin,

Barber y Carr. UNICORN, RHS. 339.—700

pesetas.—Importado por Ferysa. Precio:
700 ptas.

Interpretacién: 9.
Sonido: 9.

No es nuestra actual discografia una
muestra especialmente abundante en
obras para conjunto de metal, y si repa-
samos la Ultima edicién del catédlogo POL-
CAR, lo constataremos inmediatamente. Y
no es justificable esta escasez cuando, de
una parte, existen notables partituras es-
critas para esta combinacién instrumen-
tal, y de otra, las transcripciones bien
realizadas nos proporcionan una visidn
muchas veces interesante de paginas ya
conocidas.

Este es, sin duda, uno de los primeros
valores apreciables en este disco, que
reune otros muchos. Quizd los més im-
portantes sean la interpretacién y la gra-
bacién. El Locke Brass Consort se fundd
el 1966, con cinco instrumentistas de me-
tal, procedentes de diversas agrupaciones
musicales londinenses. Hoy el grupo lo
integran cuatro trompetas, cinco trom-
pas (entre ellos, Peter Civil), dos trom-

bones tenores, dos tubas, un timbal y
cuatro percusionistas.

El empaste, la bellisima sonoridad lo-
grada por los integrantes del Locke Brass
Consort alcanzan niveles de inusitada
grandeza en la transcripcién de la Fan-
farria y Coral, de Buxtehude, con que se
inicia el disco, al igual que en la Fanfa-
rria del ruso Tcherepnin. La agilidad v la
gracia interpretativas quedan patentes en
la Marcha para el Principe de Gales, de
Haydn. La profundidad y densidad sonora,
en la Marcha finebre, de Grieg. E| virtuo-
sismo, en la muisica para metal de Kauff-
mann. La adecuacién y equilibrios sono-
ros, en las Mutaciones sobre un tema de
Bach, de Samual Barber. Y, por Ultimo,
la amplia gama dindmica vy combinatoria,
en Prima para metales, original obra del
primer trompa del grupo.

La grabacion es, sencillamente, sensa-
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cional. Planos sonoros clarisimos y muy
cuidados, balance estereofénico de prime-
ra calidad y atmdsfera acustica real vy

profunda. Prensado muy bueno y presen-
tacion correcta.

Conclusién: Un gran disco, que reco-
miendo con fervor.—G. Q. LL. O.

KIRI

TE KANAWA, RECITAL.
R Obras de Schubert, Schumann,
Wolf, Fauré, Duparc y Walton.
Kiri Te Kénawa, soprano; Ri-
chard Amner, piano. CBS Master Works,
76868. Precio: 650 ptas.

Interpretacién: 8.
Sonido: 7.

Una excelente ocasién para degustar
nuevamente la belleza del instrumento
de la soprano neozelandesa: terso, igual,
bien emitido (sélo con muy ligeras nasa-
lidades), esmaltado, pleno de armodnicos,
maleable. Una gran voz, que aqui, en un
escogido recital de canciones, puede ex-
pandirse sin problemas, haciéndonos lle-
gar, en compafiia del piano, su mensaje
musical. Y no es sélo ya el intrinseco valor
vocal, la hermosura del timbre lo que nos
cautiva en la cantante; es también su téc-
nica, su sobriedad, su frescura de fraseo,
su mecdnica articulatoria, su cuadratura.
Son factores que en este registro brillan
poderosamente, luminosamente, y que po-
dian apreciarse —aunque en menor medi-
da— en grabaciones anteriores, en las

que, de todas formas, aguellos medios no
alcanzaban su plenitud, su mas alta di-

mensién y su mayor trascendencia por
una falta de personalizacién en el caréc-

ter musical y dramatico de lo escrito. Re-
cordemos, por ejemplo, su grabacion de
«lieder» de Richard Strauss, comentada
en el numero 501 de RITMO. En el pre-
sente recital Te Kanawa nos da lo mejor
de si misma, centrada en 'un heterogéneo
—quizd demasiado— grupo de canciones,
que van desde algunos de los més signifi-
cativos logros schubertianos hasta los in-
teresantes, aunque desiguales, ejemplos de
Duparc o Walton, que constituyen la prin-
cipal novedad del registro. Todas son
abordadas y cantadas con medida, acento
y diccién justos, aun cuando el enfoque
pueda parecer en momentos, desde un
plano interpretativo, excesivamente unita-
rio y semejante de uno a otro autor. Po-
dria hablarse, por ello, si bien con ciertas
reservas, de una indiferenciacién caracte-
rolégica, a lo que contribuiria una no am-
plia gama de colores. El espectro croma-
tico, el sonido (lo que, en todo caso, no
tiene que ver con la siempre deseable ho-
mogeneidad del instrumento, rasgo mas
fisico que interpretativo), varian poco de
una a otra pieza.

De todas formas, ya queda apuntado,
todo estd cantado bien o muy bien (de-
pende de en dénde esté mdas centrada la
voz), en particular Schubert y Schumann,
en los que encontramos una adecuacidn
de timbre y de expresiéon frente a letra
y musica; una gran naturalidad, un liris-
mo muy propio. En estos «lieder» la so-
prano se halla perfectamente encajada vy
puede ofrecer, por ejemplo, un excelente
Gretchen am Spinnrade, estupendamente
dosificado y dicho, magnificamente vocali-
zado (mucho mejor que las canciones
francesas), y un sensacional Nacht und
Trdume, en cuyas notas mantenidas da
gloria escuchar la purisima voz. En Fauré
y Duparc falta algo de exquisitez, de su-
tileza acentual; en Walton, un poco de
picardia y dotes histridnicas, para dar mas
relieve a los sugerentes poemas de Sitwell,
de valor casi fisico en su agudeza descrip-
tiva. Pero estos reparos no desdibujan el
perfil de una gran voz ni la linea de una
buena cantante, evidentemente mds co-

nectada con este repertorio, méas pura-

mente lirico, que con el mas decadente
y «otofnal» del Ultimo Strauss.

Conclusién: Un excelente recital, en el
que brilla, sobre todo, la belleza de una
voz, bastante bien grabada en esta oca-
sién, aunque el disco tiene demasiados
ruidos y soplidos de fondo. Se habria de-

————————————————————————————— e —

seado, por parte del pianista, una mayor

personalidad e incluso un mayor prota-
gonismo.—A. R.
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NICANOR ZABALETA
Misica Francesa para Arpa

Musica francesa para arpa: Obras
de Damase, Debussy, Ravel, |
Rousseau, Roussell, Salzedo,
Tailleferre y Tournier. Solis-

ta, Nicanor Zabaleta. DGG, 2531 051.

Precio: 400 ptas.

Sonido: 9.

Interpretacion: 10.
Interés: Limitado.

Son archiconocidas las profundas vir-
tudes musicales de Nicanor Zabaleta, su
sentido del fraseo, su sonido, su sensibi-
lidad, su absoluto dominio del instrumen-
to, asi como es preciso destacar, en el la- |
do de los reproches, una cierta indiferen-
cia por los problemas historicos en lal

interpretacién. En la presente grabacidn
nos muestra un repertorio de indiscutible
interés instrumental, pero de relativo inte-
rés musical. Destacan el Impromptu, de
Roussel, y Chanson dans la nuit, del gran |
teérico Carlos Salzedo, auténtico muestra-

rio de posibilidades sonoras del primitivo
instrumento. Considero fracasados las

transcripciones de la Pavane pour une In- |
fante défunte, de Ravel, y de |la Arabesque,

de Debussy, por no encontrar justificada
la renuncia a la rica gama del piano en
beneficio del arpa. Las notas de Volker
Bungardt son rutinarias y a toda vista
insuficientes. Disco de atractivo |imitado,
a menos que el auditor tenga especial in-
terés por el instrumento; estd bien pro-
gramado y explicita un capitulo importan-
te de la historia del arpa, aun cuando

marginal en la historia de la musica.—
%M B AL
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BACH, J. S.: Concier-
E tos para violin y or-
questa .numero 1, en
La menor, BWV 1041; Nume-
ro 2, en Mi mayor, BWV 1042;
Numero 3, en Re menor, BWV
1043; Doble concierto. Yehudi
Menuhin, director. EMI, 037-
000-174. Precio: 400 ptas.

Obras: Ya se sabe, ni peores
ni mejores que las del resto de
su misma etapa, o sea geniales.
Y como casi todo Bach, que com-
ponfa lo que le «echaran».

En este caso se puede decir
que fueron dos las causas que
impulsaron a Bach a componer
conciertos al estilo italiano. Pri-
mera, la obligacién, por «ejer-
cer» en un lugar —periodo de
estancia en la corte de Anhalt-
Coéthen— hostil a la mUsica re-
ligiosa, y segunda, su propia cu-
riosidad de acercamiento a |la
«creme de la créme» de la musi-
ca instrumental de la época. En
cualquier caso, jqué curiosidad!,
pues Bach, como era de esperar,
convierte a la forma concierto en
algo mds que un mévil para ex-
hibir «lindezas» violinisticas, do-
tindola de una profundidad psi-
coldgica dificilmente imitable.

Interpretacién: Menuhin dirige
de forma muy marcada, lo que
resta dindmica a unas obras gue
de por si son muy vitalistas, y
.aunc!ue el resultado es luminoso,
a mi juicio, la densidad sonora
€S excesiva. Con respecto a los
solistas, Menuhin siempre estd
MUY por encima, en sonido y fra-
S€0, de un Ferr4s que una vez
Mas no hace gala de su demesuy-
I'EIC!E fama. Precisamente, lo mds
flojo del disco es el Concierto
doble, donde incluso la direccién

Illega a ser hasta ldnguida. (Con-

junto, 7,)

- Grabacién:- La toma de sonido
pr:xcelente, Y en mi ejemplar el
Nsado alcanza unas cotas na-

4 COmunes :
des(a)_ POr estas latitu-

ai:c::;tén: Por desgracia, ca-
- Eﬂnvierst el precio de un disco
Timitiy e en faf:tf::r determi-
2 sent'da SU adquisicién. En es-

IdO, estas versiones, sin
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ser primeras alternativas, dotan
al disco de una relacién calidad-
precio suficiente para su reco-
mendacién.—P. G. M.

BEETHOVEN: Sonata
E numero 14, op. 27;

Nimero 2, «Claro de
Luna»; Sonata numero 8, op.
13, «Patétican; Sonata nume-
ro 23, op. 57, «Appassionata».
Rudolf Serkin, piano. CBS
«Maestro», 61937. Precio: 400
pesetas.

Obras: Tres sonatas de Beet-

hoven que parecen condenadas
a permanecer unidas para siem-

pre.

Interpretacién: Puede que Ser-
Kin no alcance el Ultimo grado
de la depuracién en el sonido o
el intimismo deseable («Adagio»
de la Op. 27, nim. 2). En cam-
bio, acierta en la concepcién glo-
bal de las obras. Su Beethoven
es nervioso, agitado, en momen-
tos angustiado; lo que no exclu-
ye, por un lado, lo heroico, ni,
por otro, los momentos de con-
centracion («Andante» de la Ap-
passionata). (7,5.)

Sonido: Algo insuficiente. Se
aprecia ruido de fondo (6,5).

Observaciones: La grabacién

es de 1963, cuando Serkin tenia
sesenta anos.

Conclusién: Buen Beethoven,
en un disco poco interesante por

lo poco imaginativo de las obras
ofrecidas.—E. M. M.

BRAHMS: Concierto para violin
Y orquesta en Re mayor, op.
77. lIsaac Stern, violin. Or-
questa Filarmdnica de Nueva
York. Director, Zubin Mehta.
CBS, 76836. Precio: 650 pe-
setas.

Obra: Una de las cimas de su
género y una de las mas bellas
de Brahms.

Interpretacidon: Dentro de la
abundante y excelente discogra-
fia de esta obra, tanto en nues-
tro catdlogo como fuera de él,
destaca por muchos motivos la

versién de Perlman-Giulini (re-
cientemente comentada en esta
seccién) como, probablemente,
la mejor. Sin llegar al altisimo
nivel de la citada versién, la
que ahora presenta CBS puede
ser calificada de muy buena.
Isaac Stern, veterano violinista
y siempre gran intérprete de es-
te Concierto, nos ofrece una ver-
sion preciosista y detallista, en
la que es admirable el dominio
técnico del instrumento: ;qué
perfeccién en las dificiles notas
dobles de los movimientos ex-
tremos, sobre todo el Ultimo, lo
mas logrado de la grabacion!
Con todo, echamos de menos
una mayor efusién lirica, sobre
todo en el primer tiempo. Zubin
Mehta, mucho mds apasionado
que el solista, hace gala de su
bien conocida capacidad de con-
certador en obras con solista. A
muy alto nivel la colaboracién
de la Filarmdnica de Nueva York.
(Puntuacién: 8.)

Sonido: El tipico de CBS. Cla-
ro y limpio, pero sin el color
ni la presencia de otras marcas
europeas. (Puntuacién: 7.)

Conclusién: Buena version;
pero preferible, sin duda algu-
na, la de Perlman-Giulini.—L. 5.

BRUCH: Concierto pa-

E ra violin y orquesta

- nimero 1, en Sol
menor, op. 26. LALO: Sinfonia
espanola. |saac Stern, violin.
Orquesta de Filadelfia. Direc-
tor, Eugene Ormandy. CBS
«Maestro», S$-61933. Precio:
400 pesetas.

LALO: Sinfonia espa-
nola. RAVEL: Tziga-

E ne. Itzhak Perlman,
violin. Orquesta Sinfénica de
Londres. Director, André Pre-
vin. RCA, GL-11329. Precio:
400 pesetas.

Obras: La Sinfonia espanola,
de Lald, y Tzigane, de Ravel, son
dos atractivas composiciones afi-
nes al virtuosismo violinistico
del siglo XIX, que intentan re-
flejar aspectos de |la musica folk-

|6rica espafiola y hungara, res-
pectivamente. E|l Concierto para
violin, de Max Bruch, es, en su
género, uno de los méas hermo-
sos del Romanticismo, aunque
no goza de la popularidad de
otros.

Interpretaciones: E| disco de
«Maestro» se salva gracias a
una bella interpretacién del Con-
cierto de Bruch, en la que Isaac
Stern luce su magnifica clase
(8), puesto que, en la otra ca-
ra, Ormandy nos ofrece una ver-
sion rutinaria y esquematica de
la Sinfonia espanola, sin brillo
ni entusiasmo, donde ni siquie-
ra la categoria de Stern logra
salvar la situacién (6).

El disco de RCA es mucho
mas interesante. ltzhak Perlman
y André Previn nos regalan unas
magnificas versiones de l|la Es-
panola y del Tzigane, donde los
valores ritmicos y coloristas de
ambas partituras son traducidos
con estilo, adecuacién y virtuo-
sismo (8). Ademads, el sonido
del disco es mejor.

Grabaciones: La CBS «Maes-
tro» es floja, con claro desequi-
librio violin-orquesta a favor del
primero (6). Bastante mejor la
de RCA, con una orquesta mas
presente (7,5).

Conclusién: Muy buena ver-
sion la de perlman-Previn, a la
misma altura que la de Zuker-
man-Mehta, en disco criticado
aqui hace poco, y registro irre-
gular el de Stern-Ormandy.—
. 25

E CHOPIN: Concierto nu-

mero 1 para piano

y orquesta. Emil Gi-

lels, piano. Orquesta de Phila-

delphia. Eugéne Ormandy, di-

rector. Serie «Maestro», CBS
61931. Precio: 400 pesetas.

Obra: El conocido y popular
Primer concierto del compositor
polaco, cargado de lirismo vy
emotividad, en donde el piano
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se proclama protagonista abso-
luto, sin que por ello desmerez-
ca el papel orquestal, que otor-

ga una atmosfera acogedora al
solista.

Interpretacién: Aunque la
unién de dos poderosos de la
musica no es siempre garantia
de resultados satisfactorios, en
la versién del Chopin ofrecida
por el «tandem» Ormandy-Gilels
no hay duda que la ocasion no
se ha desaprovechado. El pianis-
ta ruso se desliza poco a poco,
desde el «Allegro maestoso» ini-
cial, con un fraseo que haria |a
envidia de cualquier intérprete.
Gilels construye las frases des-
de la base, ofreciendo una per-
cepcién muy inteligible para el
oyente. El segundo movimiento
puede quedar como modelo pa-
ra futuras generaciones, para
llegar al final con un brio naca
exagerado, mas bien ponderado,
por un sentido musical pleno de
refinamiento y buen hacer.

Ormady posee la sabia expe-
riencia del viejo director con
muchos afos de batuta, y se de-
dica a acompafiar, sin que ello
se entienda como peyorativo. La
orquesta suena maravillosamen-
te bien, con una cuerda densa,
pero que a la vez no permanece
estancada en momento alguno.

Sonido: Aunque la grabacidn
no es reciente (aparecid, en
1965, en su primera edicién en
USA, para pasar al sello Odys-
sey en 1973), el piano posee
presencia y calidad sonora sufi-
cientes como para equiparar los
resultados estéticos con los téc-
nicos. Si puede apreciarse un pe-
queio zumbido, no muy percep-
tible, pero existente, procedente
casi con toda seguridad de un
prensado poco cuidado.

Conclusién: No hay razén al-
guna para no recomendar la gra-
bacién que, de acuerdo con la
calidad ofrecida y el reducido
precio de la serie, puede figurar
en las cenas del rey o en las de
cualquier hijo de vecino.—
J. D. P.

HAENDEL: Mdsica para los fue-
gos de artificio (Mds Concer-
ti). Sinfénica de Londres;
Mackerras. EMI-La Voz de su
Amo (Serie Angel), 10 C 065
002 894 Q. Precio: 650 ptas.
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HAENDEL: Musica pa-
E ra los fuegos de ar-

tificio (Mas Concer-
ti). Orquesta del Festival
Meuhuin: Menhuin, violin vy
direccién. EMI-La Voz de su
Amo (Serie Acorde), 10C
037-001 962. Precio: 400 pe-

sefas.

Nos ofrece EMI, al mismo
tiempo, dos versiones distintas
de una partitura de innegable
belleza, aunque tal vez la opor-
tunidad sea escasa, dada las di-
versas versiones que pululan por
el mercado y sobre todo por lo
poco que aportan estos discos al
conocimiento de esta musica. La
version de Mackerras es espe-
cialmente desafortunada, y eso
que es un magnifico traductor
de Handel, sobre todo en orato-
rios como El Mesias y un mag-

nifico Israel en Egipto, que tal
vez Polydor publique un dia en
Espafia. Con todo, resulté mejor
su Musica acudtica, publicada
la primavera pasada también
por EMI (Serie Angel). Mas so-
portable, por mas fiel, la de
Menuhin, pero no es nada del
otro mundo. En partituras tan
archiconocidas sélo cabe descu-
brir lo inédito o redescubrir lo
oculto. Esperamos a Harnon-
court.

Mas audibles resultan los res-
tantes «concerti» agrupados co-
mo relleno. En ambos casos.

Mackerras: conjunto, 5. Buen

sonido.

Menuhin: conjunto, 6. Buen
sonido.—S. M.
r

E HOLST: Los planetas,
op. 32. Orquesta Fi-
larmdnica de Nueva

R York y Coro Feme-

nino. Leonard Bern-
stein, director. CBS,

«Maestro», S5-61.932. Precio:

400 pesetas.

Obra: La mds conocida de
Gustav Holst, por haber sido uti-
lizada con diversas finalidades:
himno patriético, ilustraciones
radiofénicas (quizéd algunos re-
cuerden el serial espafiol de
«Diego Valor» y el verde y per-

verso «Mekong», tirano de Mar-
te o de Venus)... No hay cris-
tiano que no haya escuchado al-
guna vez a través de las ondas
los sombrios y marciales tonos
de «Marte, el portador de la
guerra», y, sin embargo, la «sui-
te» aparece poco —en Espafia,
nunca— en los programas sin-
fénicos. Actitud injustificada,
pues Holst fue un compositor
distinguido y Los planetas es
obra rica en ideas, atractiva y
magnificamente orquestada. Hay
que ir pensando en revisar la fi-
gura de Holst.

Interpretacién: Excelente.
Bernstein posee sentido cabal y
flexible del contraste dinamico
entre los nUmeros inquietos y
los contemplativos. Su orques-
ta es refinada —juego de las
arpas, tintineos de la celesta, no-
bleza de los trombones—, y des-
de el agobiante «Neptuno»
(frontera remota con lo infini-
to) la bella muUsica de Holst nos
llega con toda su honesta con-
viccion. (9.)

Sonido: La grabacién de ori-
gen es buena, pero el prensado
espafol incurre en los habitua-
les descuidos de CBS. El soplido
de fondo resulta francamente
perturbador en «Venus», «Sa-
turno» y «Neptuno». Mi ejem-
plar presenta al comienzo de la
segunda cara un grave defecto
en la textura de la pasta, que
espero no se haya repetido en
toda la serie. (Grabacién: B8;
Prensado: 5.)

Conclusién: Dado el precic

del disco y la calidad en la eje-
cucién, puede recomendarse a

quienes carezcan de otra graba-
cién de Los planetas o quieran
conocer una versidn verdadera-
mente idiomatica, siempre que
el problema del prensado no les
preocupe demasiado. En todo
caso, es aconsejable el examen
visual y la cata auditiva antes
de decidirse a adquirir cada
ejemplar.—A.-F. M.

PAGANINI, N.: Cuartetos para
cverdas numeros 1, 2 y 3.
Cuarteto de la Scala. Italia,
ITL 70039 ST. Importador: Fe-
rysa. Precio: 700 ptas.

Obras: Recoge este disco tres
Cuartetos de Paganini, compues-
tos hacia el ano 1815, es decir,
cuando el compositor rondaba

los treinta afios. Nos hallamos
ante obras, indudablemente, me.
nores. Desde luego, no estamos
ante el virtuosismo, a veces exas-
perante, de sus Conciertos para
violin, o de sus Caprichos, sino
ante unas partituras totalmente
amoldadas al estilo decimondnico
del cuarteto, con una cierta ins.
piracién y desequilibrio formal,
que va desde la colocacién de los
minuetos en segundo lugar a la
decidida inclinacién a favor del
primer violin, en detrimento de|
resto del conjunto. MuUsica grata

de oir, pero sin que su escucha
deje poso.

Interpretacién: El Cuarteto de
la Scala cumple con creces su
cometido, que, realmente, no es
complicado (7).

Sonido: Se trata de uno de los
primeros discos importados de

reciente grabaciéon que he podido |

escuchar. Posee un buen balance,
y el prensado es nada mas que
aceptable. Por ello el precio pa-
rece excesivo (6).

Conclusién: Nada nuevo se da
en estos Cuartetos paganinianos.
Existe tanta musica de camara
realmente interesante que exige

su aparicién en disco...—G. Q.
LL. O.

A. SCARLATTI: «Toccatan del
primer tono. D. SCARLATTL
Sonatas en Sol mayor, k-328;
Re menor, k-41. TRABACI:
Consonanza estravagante, Ri-
cercares, canzone. Wijnand
van de Pol, érgano positivo.
Ars Nova. Importador: Ferysa.
Precio: 700 pesetas.

Obras: Poco se escucha de
Alessandro Scarlatti, y cuando
se oye algo no es, precisamer
te, una obra instrumental, asf

que bien venida sea. En cuanto |

al olvidado sefior Trabaci, es de
justicia decir que no merece €€
trato, su musica es bien atrac-
tiva.

Interpretacién: De linea esti-

|istica correcta, pero necesitada
de maduracién. La Toccata de
A. Scarlatti resulta excesivamer-
te seca. Las obras de D. Scarlat-
ti salta al oido que estdn de¥
tinadas al clave. Lo mejor; las
versiones de Trabaci. (6,9 €
ambos Scarlattis y 7 en Traba-
ci.)

Sonido: Buena toma del iﬂ5|:
trumento (de bello timbre po

=




cierto), que suena claro en todo
momento (7,5).

Conclusién: Disco quiza no

demasiado importante, pero de
muy agradable . escucha.—

E. M. M.

SCHUBERT, Franz: Adagio para
piano, violin y violoncello en
Mi bemol mayor, op. 148,
D. 897 («Nocturno»). Sonata
en La menor para «arpeggio-
ne» y piano, D. 821. Trio de
Mildn: Bruno Canino, piano.
Cesare Ferraresi, violin. Roc-
co Filippini, violoncello. Ri-
cordi, RCL 27032. Precio: 700
pesetas. Importador: Ferysa.

Obra: Se recogen en este dis-
co dos bellisimas composiciones
de Schubert, especialmente |a
Sonata para «arpeggione» y pia-
no. Esta es, para mi gusto, una
de las mas liricas obras de su
autor, muy superior al Noctur-

no, presentado en |la primera ca-
ra del disco.

Interpretacién: A cargo del
Trio de Mildn en el Nocturno, y
del pianista y «cellista» de di-
cho grupo, en la Sonata. La la-
bor de los instrumentistas pue-
de considerarse buena, aunque
sin llegar, ni mucho menos, a lo
genial. Por cierto que la Sonata
& interpretada en violoncello,
dunque en la carpeta se nos di-
ga que lo que toca Rocco Filip-
Pini es un «arpeaaione»... Quien
mejor papel realiza es Bruno
Canino, que se nos muestra co-
MO un estupendo musico de cé-
mara. En cuanto al «cellista», su
sonido es bueno, aunque a ve-
Cés tengamos la sensacién de
que «rasca» un poco. El violi-
nista es bueno a secas. En cual-
quier caso, la versién de la
“arpeggione» no tiene nada que
hac?r ante la versién de Rostro-
POvitch-Britten, o la de Storck-
Kontarsky con «arpeggione» vy
Plano de |3 época. (6,5.)

cOmo a través de
Un velo, (6.)
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VIVALDI, Antonio: Las cuatro
estaciones (transcripcion para
flauta y arcos, de Severino
Gazzelloni). Severino Gazzello-
ni, flauta. Orquesta de Cédma-
ra de Venecia. Director, Ma-
ximiano Valdés. Dischi Ricor-
di. RCL-27028. Precio: 700 pe-
setas. Importador: Ferysa.

Obras: Los inconvenientes téc-
nicos con que Gazzelloni se en-
cuentra en esta transcripciéon se
podrian resumir de la siguiente
manera: jqué pasaria si no fue-
ra él, o alguien parecido, el en-
cargado de interpretarla?

Interpretacion: Porque es casi
imposible sacarla adelante si no
se cuenta con un intérpretes, téc-
nica y, artisticamente hablando,
de su talla. Y aun asi todavia se
pueden poner peros. Por ejem-
plo, en lo que se refiere a la
traduccidon de los «legatos» de
violin, o a la «flagrante» pérdi-
da de la agilidad que se opera
al pasar del violin a 13 flauta.
Por esto las partes mds bellas
estdn en los movimientos lentos.
La direccion de Maximiano Val-
dés es correcta, quizds algo
contemplativa, un poco al borde
de la decadencia, aunque de
gran claridad y limpieza (con-
junto, 7) (Gazzelloni, 9).

Grabacién: Buena toma para
el solista, lo cual no sucede pa-

ra el resto, que suena algo me-
tédlico (7,5).

Conclusién: Registro muy re-
comendable a los amantes de la
musica barroca italiana, pero en
especial a los «forofos» de esta
obra en concreto, que, por for-
tuna, abundan mucho.—P. G. M.

EL ARTE DEL MADRIGAL: Obras
de Vecchi, Gostena, Molinaro,
Monteverdi, Lasso, Palestrina,
Croce, Arcadelt, Marenzio. Ma-
drigalistas de Génova. Direc-
tor, Leopoldo Gamberini. Ars
Nova, VST 6095. Importador:
Ferysa. Precio: 700 pesetas.

Obras: Palestrina, Lasso, Mon-
teverdi son nombres capitales v,
sin embargo, jcuando se oyen
sus obras? (En Espafia, nunca.)
La seleccidn incluida ofrece una
vision, aunque muy incompleta,
del arte polifénico de la segunda
mitad del siglo XVI.

Interpretaciéon: Las versiones
que se dan, hechas con trazos
demasiado gruesos y una linea

vocal no demasiado apropiada,
guedan bastante exteriores a la
esencia de las obras. Este de-
fecto se acentUa en las composi-
ciones religiosas. (6,5.)

Sonido: Bueno, teniendo en

cuenta que es grabacién de un
concierto en una iglesia. (7.)

Observaciones: Sefalar que la
duraciéon total del disco no al-
canza ni los treinta minutos.

Conclusién. — Hermoso  pro-
grama e interpretacién algo de-
cepcionante.—E. M. M.

HEAD ROOM (Disco de graba-
cién directa). 10-Kiras Musi-
cal Works, LBR-1001 (Ed. ca-
nadiense).

Grabacién: Soberbia.
Interés musical: Ninguno.

El Unico interés de este disco
de Head Room es la grabacién.
Hacen un «rock» mimético del
de la costa oeste durante la se-
gunda mitad de los sesenta, pe-
ro con una capacidad de engen-
drar tedio al oyente que resulta
meritoria. Les puedo jurar que
oir este disco me costd un so-
berano esfuerzo, y ninguno de
mis amigos «rockeros» pudo con
él. Pero tiene el atractivo de
ser una grabacién directa al dis-
co. El sistema es muy sencillo;
se basa en la toma de sonido
mediante una esfera con micré-
fono adosado en los polos —con
lo que se asemeja a una cabeza
humana—, que capta el impul-
so acustico y lo transforma en
eléctrico, que es utilizado en la
grabacion directa del disco. La
calidad de sonido es soberbia,
pero tiene la pega de no admitir
correcciones ni grabaciones, por
lo que es un método inapropia-
do para el «rock», ya que éste

cion si se quiere conseguir un
equilibrio dinamico entre los
instrumentos amplificados —al
margen de los retoques en la
grabacién—. Puede, sin embar-
go, ser método de eleccién en
la musica culta, tanto por cali-
dad sonora como por captar una
interpretacion real y no manu-
facturada.—X. M. C.

L°OBOE CONTEMPORANEO:
Obras de Francesco Valdambri-
ni, Yoritsuné Matsuraira, Law-
rence Singer, Giuseppe Sino-
poli, Bruno Maderna y Bruno

Bartolozzi. Lothar Faber, oboe,
oboe «d‘amore», corno inglés,
«mussette» y «heckelphone».
Francesco Valdambrini, piano.
Kate Wittlich, piano, clavicém-
balo y celesta. Vincenzo Salda-
relli, guitarra. Italia - Suvini
Zerboni. ITL, 70036. Importa-
dor: Ferysa. Precio: 700 pe-
setas.

Interpretacién: Presumible-

mente excelente.
Grabacién: 9.

Con ocasién de hablar del dis-
co, de Severino Gazzelloni, Il flau-
to contemporaneo, tuve oportuni-
dad de comentar brevemente el
interés de los instrumentos de
viento en la musica contempo-
ranea. En esta ocasidn, el gran
oboista Lothar Faber presenta
un recital dedicado a diversas
formas de entender la nueva mu-
sica, desde las posturas neo-na-
cionalistas de Matsudaira hasta
la ampliacién instrumental plan-
teada por Singer y los «puzzles»
de Bartolozzi. Disco de alto atrac-
tivo no sélo por su valor infor-
mativo, sino también por el

«buen hacer» de los autores.—
XMCA.

MUSICA RENACENTISTA Y CON-
TEMPORANEA: Obras de Gas-
toldi, Rossi, Frenzoni, Bargna-
ni, Marx, Piubeni, Fermi, Fri-
gyesfi Donella y Heisinger.
Grupo de Metales de la Arena
de Verona. CIME. Ars. Nova.
ANC 25002. Precio: 700 pese-
tas. Importador: Ferysa.

Obras: Calidad bastante dudo-
sa. La parte contempordnea es
mala sin paliativos, en especial
la execrable Piccole Suite, de
Piubeni, y la hueca Marcha para

exige-manipulacién-de=la- graba~ _timbal y metales, de Heisinger.

Interpretacién: ;Hay algo que
interpretar? Las composiciones
del Renacimiento estdn tocadas
con poco estilo y menos convic-
cion, poniendo de relieve la po-
ca firmeza de los planteamien-
tos que se han hecho para su
realizacién. En algunos momen-

tos llega a alcanzarse lo correc-
to. (3:)

Sonido: Suficiente, aunque con
poca presencia. (6,5.)

Conclusidén: Disco que casi na-
da aporta, a no ser una serie

de nombres, en su mayoria, a
olvidar—E. M. M.
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B R O S

RITMO tiene como norma procurar mejorar constantemente la informacion a
los lectores. En diversas ocasiones se ha intentado organizar una seccion dedicada a
la recensién y critica de libros de musica o sobre musica y musicos. Parece que ha
llegado, al fin, el momento de presentarle desde la esperanza de que su periodicidad
y continuidad sirvan eficazmente a nuestro propésito informativo.

Se hace cargo de la Seccién, de su organizacién y coordinacién, el ilustre musicé
logo José Lépez Calo, S. J. Su nombre es para RITMO garantia de conocimiento,
responsabilidad y amor a la MuUsica y a la tarea bien hecha. Lépez Calo no firmaré
todas las recensiones; pero a él va a corresponder la principal responsabilidad, y
también el mérito, de que la nueva seccién grane y dé el fruto que esperamos de
ella: Llegar a proporcionar al lector informacién orientativa sobre la mayoria, sino
todos, de los libros «musicales» que se editan en Espafia.—ANTONIO RODRIGUEZ

MORENO, Director.

INTRODUCCION

Con gusto he aceptado la invitacién del
sefor director de RITMO, de hacerme car-
go de la seccién de recensiones bibliogra-
ficas de esta Revista. Y entre los libros
que la misma Revista me han entregado
para presentar y los que me han llegado
por otros conductos, he querido, delibe-
radamente, comenzar este mi primer tra-
bajo por una serie de obras que considero
un simbolo de la actual produccién musi-
cal y musicogréfica en Espana: las edicio-
nes «Urtext», que la Casa Real Musical
ha comenzado a publicar recientemente.
Todo un simbolo, digo, porque juzgo esta
iniciativa como una de las mas promete-
doras de las no escasas actualmente en
marcha entre nosotros. Y de las varias
ediciones Urtext ya publicadas, comienzo
por la de una obra que nos es muy fami-
liar a todos los musicos, y cuya importan-
cia trascendental para la historia de la
musica no necesita ser comentada: las So-
natas para piano, de Beethoven. En los
meses siguientes espero seguir comentan-
do las deméas obras de esta coleccién ya
publicadas. Pero antes de tratar directa-
mente de las sonatas beethovenianas creo
deber decir unas palabras sobre las edi-
ciones Urtext en general.

«Urtext», como es bien sabido, signifi-
ca, etimolégicamente, texto primitivo, de
donde pasé a significar «texto original»;
en la préctica de las ediciones musicales
(y no musicales, porque el término se usa
también para otros tipos de ediciones)
significa una edicién ajustada a la mente
definitiva del autor —en cuanto esto es
posible, claro estdi—. Tiene muchos pun-
tos en comun con «edicidén critica». Pero
se diferencian también en varios, y, en
concreto, en uno fundamental: la edicidn
critica, generalmente, escoge, entre los va-
rios textos mas autorizados de una obra,
uno, que el encargado de preparar la edi-
cién considera, por las razones que sean,
digno de tal eleccién, y presenta luego las
variantes que ofrecen las diversas «fuen-
tes». La edicién «Urtext», en cambio, tra-
ta de establecer el texto que en la mente
del autor pueda ser considerado definiti-
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vo. Para ello se vale de manuscritos, edi-
ciones originales, correcciones del autor,
etcétera. Y aunque, frecuentemente, tam-
bién los «Urtext» presentan algunas va-
riantes al texto que se establece, esto no
es esencial al concepto de «Urtext», como
lo es, en cambio, al de «edicidn critica».

Naturalmente, establecer un «Urtext» o
«texto original que represente la versidn
definitiva que de una obra tuvo su autor»
es empresa mas que dificil, en muchos
casos imposible. Y de hecho, cuando un
«Urtext» tiene varias ediciones, suelen las
sucesivas introducir cambios (sea en las
notas, en los signos de fraseo, etc.), segun

las sucesivas investigaciones vayan acon-
sejando.

Pero, no obstante estas inevitables im-
perfecciones, las ediciones «Urtext» goza-
ron, desde su aparicién, de un prestigio
universal, entre los musicos practicos co-
mo entre los musicdlogos. Por eso, esta
feliz iniciativa de Real Musical, de hacer
accesibles en Espafa los «Urtexts» no pue-
de menos de causar profunda alegria a
todos los musicos espafoles, sean de la
especialidad que sean. Porque desde ahora
ya no tendremos que sufrir los trabajos
y dispendios que todos hemos tenido que
afrontar para hacernos con estas edicio-
nes, imprescindibles en la biblioteca de
todo musico que tome en serio su pro-
fesién.

Hubo varias editoriales que han lanza-
do, y siguen lanzando, ediciones «Urtext»,
pero la mas famosa —y, si no me engafio,
la primera de todas— es la de Viena, la
Wiener Urtext Edition, que es la que ha
servido de base para la edicién espafola.

Esta edicién espafola utiliza las plan-
chas originales de la de Viena. Pero todos
los textos literarios, tanto en los prélogos
como en el cuerpo de las obras, han sido
traducidos al espafiol. Debo afadir toda-
via, para terminar esta introduccién, que
la edicién espafiola de estos «Urtexts» es
cuidadisima y de una gran nitidez. Todos
los fasciculos que poseo estan impresos
en papel hueso y encuadernados en rusti-
ca, con cubierta roja, uniforme en todos
ellos.

Tras esta introduccidon, paso a presen-

tar la edicién completa de las Sonatas pa.
ra piano de Beethoven, empezando por sy
descripcién bibliogréfica.

L. van BEETHOVEN: Scnatas para piano,
Revisadas sobre los autégrafos y prime.
ras ediciones por Heinrich Schenker.
Versidn espafnola de Ramdn Barce. Real
Musical, Madrid, 1978, cuatro cuader-
nos, con paginacion correlativa: Cua-
derno 1.°, Sonatas 1-7 (pags. 1-142);
Cuaderno 2.°, Sonatas 8-15 (pags. 143.
284); Cuaderno 3.°, Sonatas 16-23
(pdgs. 285-443); Cuaderno 4.°, Sonatas
24-32 (pags. 444-615).

Cada cuaderno lleva, ademds de un re-
trato de Beethoven y un facsimil del auté-
grafo de una sonata, y del indice temé-
tico de los cuatro cuadernos, los prélogos
de Schenker y Ratz, y el de los encargados
de la edicién de los «Wiener Urtextsy,
Karl Heinz Fissl y H. C. Robbins Landon.

Todo lo cual se repite invariado en los
cuatro cuadernos.

De esos prélogos el mds importante es
el de Schenker, porque expone las bases
sobre las que estd hecha la edicién: par-
tiendo del hecho de que Beethoven siem-
pre estuvo insatisfecho de las ediciones
de sus obras, y de que él utilizaba para
caso la grafia que juzgaba mas adecuada
para expresar su pensamiento, trata de
establecer un texto lo mds fiel posible al
pensamiento de Beethoven.

Al contrario de los cuatro prélogos de
la edicién alemana, que, como ya he di-
cho, se repiten invariados, los que Ramén
Barce afiade cambian con cada cuaderno,
pues en cada uno de ellos explica algunas
de las caracteristicas de las sonatas in-
cluidas en él, sobre todo por lo que se
refiere al piano, para el que Beethoven
compuso esas sonatas en particular. Co-
pia, ademds, y en su lenguaje original,
los titulos de cada una de las sonatas (0

grupos de ellas) que en ese cuaderno se
incluyen.

Estos prélogos de Ramdn Barce son
muy importantes no sélo por esas notas
sobre los diversos pianos que Beethoven
fue poseyendo y su influjo en el desarrojlﬂ
de su muUsica pianistica, sino porque an
den observaciones del maximo interes p¥
ra la recta interpretacién de algunos pasa
jes particulares significativos desda: el
punto de vista de la evolucién del piano
de Beethoven.

S4lo echo de menos, en esas notas de
Ramén Barce —y puestos en el punto qué
él se propuso explicar, o sea, digémﬂ-ﬁ'”
una vez mas, la evolucién del piano de
Beethoven en cuanto sirve para explicar
algunos de los aspectos de las sonatas—
que no haya hecho una observacion 9
neral, que podia dar mucha luz para 2
recta inteligencia e interpretacion de 8
gunos de estos pasajes: que los pianos



que Beethoven poseyd, y para los que él
compuso Sus sonatas, incluidos los Ulti-
mos que conocio (y a fortiori los prime-
ros), estaban muy lejos de la sonoridad
de los pianos actuales. Y si bien es ver-
dad que esto debiera ser conocido de to-
dos, en particular de los pianistas, y que
debiera ser aplicado a la interpretacién de
estas sonatas, en realidad no es asi. Y el
resultado de esto es una alteracién del
sonido en varios pasajes de algunas so-
natas, en particular en las regiones bajas
y en el uso del pedal —baste pensar en
ciertos pasajes del Ultimo tiempo de |la
sonata en Do sostenido menor («Claro de
juna»)...—. Bien es verdad que incluso
cualquier aficionado puede constatar todo
esto oyendo los discos que existen graba-
dos en alguno de los pianos de Beethoven,
o en otros de la época que se conservan;
pero pienso que no estarfa demds el recor-
darlo expresamente, para que cada uno
sacase las imprescindibles consecuencias.
En suma: que estas notas preliminares de
Ramén Barce estdn tan bien hechas, que
sélo se echa de menos en ellas el que no
sea mas completas y extensas.

Es imposible, |dégicamente, descender
aqui a los numerosos detalles de grafia,
signos dindmicos y expresivos, ligaduras,
etcétera, etcétera, y aun de notas musica-
les (pues en esto Ultimo, en particular,
esta edicion se ajusta estrictamente a la
mente de Beethoven, sin hacer concesio-
nes a los cambios habituales), que con-
vierten esta obra en insustituible en |a
biblioteca de todo el que esté interesado
en las Sonatas de Beethoven para pia-

no.—JOSE LOPEZ-CALO

BAGUES, Jon: Catilogo del antiguo archi-
vo musical del Santuvario de Arinzazu.
San Sebastidn, Ediciones de la Caja de

Ahorros Provincial de Guipuzcoa, 1979.
387 pégs.

Este libro tiene un doble origen inme-
diato: por una parte, el Archivo de Com-

positores Vascos («Eresbil»), de Renteria,
ideado y dirigido por José Luis Ansorena:
Y, por otra, el Centro de Documentacidn
Musical de la Universidad Auténoma de
Barcelona, fundado y dirigido por Fran-
cisco Bonastre. En el primero adquirié
Juan Bagles los conocimientos previos
fundamentales sobre la musica vasca en
general, y sobre Arénzazu en particular:
en el segundo, la técnica de catalogacion,

que convierte a un entusiasta aficionado
en un profesional.

Por supuesto, detrds de todo ello, y co-
mo fundamento de todo, estdn las cuali-
dades personales de Juan Bagiies, su entu-
slasmo, su capacidad de trabajo, sin las

que no seria posible una obra tan dificil
como ésta.

El resultado es este libro, tan admira-
ble por tantos conceptos, y que tan estu-
pendas sorpresas nos depara segin lo va-
mos leyendo: por el nimero e importan-
cia de las composiciones que el archivo
de Ardnzazu alberga, por la abundantfsi-
ma documentacién de primera mano y la
informacién bibliogréfica que maneja, por
su cuidada edicién... En fin, porque, co-
mo dice Francisco Bonastre en la «Presen-
tacion», su joven autor «es hoy ya mads
que una promesa» de la musicologia es-
panola.

Este libro, en su primera redaccién, sir-
vio como tesina de licenciatura de su
autor en la Universidad Auténoma de Bar-
celona, bajo la direccién de Francisco Bo-
nastre, y a ello se refieren varios de sus
«prolegdmenos». Después de los cuales
hay unas breves notas histéricas sobre
«la musica en Euskal-Herria en los siglos
XVIl y VllI» y sobre el Santuario de Arén-
zazu. Siguen (pdgs. 23-44) un importante
capitulo sobre la capilla de musica del
Monasterio, incluidos los datos sobre &r-
ganos y organeros; otro (pdgs. 45-63) so-
bre «Datos biogréficos de los composito-
res vascos» que aparecen en el catdlogo;
una sucinta, pero completa relacién de

los varios intentos de catalogacién del
Archivo, y, finalmente (pégs. 69-76), las
abundantes noticias criticas o documen-
tales, en numero de 201.

El catdlogo propiamente dicho comien-
za en la pdgina 81. Va precedido de claras
normas para su utilizacién y de lista de
abreviaturas. Estd dividido en cuatro sec-
ciones —musica vocal religiosa, musica
vocal civil, musica instrumental y varia—.
La parte principal es la primera, catalo-
gada por orden alfabético de autores, y
que incluye un nimero excepcionalmente
alto de andnimos, cerca de la mitad de
las obras catalogadas, cosa gue no es

frecuente en los archivos espafioles de
musica.

La catalogacién es detalladisima, sin
que se eche de menos en ella elemento

alguno que pudiera interesar a un lector
normal.

Varios importantes apéndices documen-
tales y detallados indices, mas la biblio-
grafia consultada (sus titulos aparecen,
de hecho, casi en su totalidad, citados en
las notas criticas y bibliogréficas) com-
pletan este interesantisimo libro, que tan
gran servicio estd llamado a prestar a la
musicologia espafola.

Unicamente le pondria dos reparos:
uno, el tipo de letra, excesivamente pe-
quefio, que hace la lectura un poco difi-
cultosa y cansada; y otro, el sistema adop-
tado para la transcripcién de textos, que
no sélo no resuelve las abreviaturas ni
unifica la ortografia, sino que, en un afén
de fidelidad de reproduccién del original,
llega a lo que me parece una exageracién,
sefialando con barras inclinadas las lineas
de los textos de los apéndices documenta-
les. Detalles todos que no sirven para na-
da y, en cambio, dificultan el uso de obra
tan importante, Util e incluso amena, al
menos para uno que se interese por estos

temas, que es a quien, evidentemente, va
dirigida.—JOSE LOPEZ-CALO

(Viene de la péag. 7.)

8. Hoy dia no es ficil hablar de mejor o
Peor Casa grabadora. De nuestras criticas se
desprende que todas hacen buenas y malas apor-
taciones en ese sentido.

9. Escasas posibilidades de antologias «jaz-
Zisticasn en nuestro pais. Tienen interés la co-
leccién «Jazz Spectrum» (Vogue) y «Selector»
{iph"-""iﬂ}- Movieplay tuvo una pequeia Histo-
ria del «Jazzs muy desigual, con antiguas gra-
baciones de Amstrong, Fitzgerald, Rorsey, Elling-
ton, Bechet, Basie, Goodman... En Francia, don-

existe una tradicién «filojazzistican conside-

rable, puede usted proveerse mejor. Si va a
Paris, acuda a las tiendas del Barrio Latino.

10" También hay escasez. Polydor no publi-
ca aqui su sello «Avantgarde». Muy interesante
«Wergo» (Hispavox) y, en musica espanola, la
edicién de la A. C. S. E. ( Movieplay).

11."  Aqui hay que acudir a la firma «Chant
du Monde», francesa.

12° Tal vez, en lo que se refiere a cintas
normales, la relacién calidad-precio es mas ven-
tajosa en la marca TDK, aunque puede usted
comprender que aqui caben opiniones diversas.

13 RITMO dedica también su atencién a
la publicacién de libros. En sus pédginas puede

POr su parte.
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VAC O REC limpiadiscos antiestatico. Si

DISCOS. Seguimos enviando por correo los que nos piden.
ORGANOS, PIANOS KIMBALL, GUITARRAS. y un extenso surtido en
Un organo BONTEMPI, desde 5.000 pesetas hasta 99.500 pesetas.

JOSE NAVARRO

Gran Avenida, 36 - Teléfono 38 28 76

no lo conoce, pida folletos y se los mandaremos sin gastos

Mdusica. Haga musica jugando con

usted encontrar respuesta. Usted sefiala colec-
ciones de interés, como las biografias de Espasa-
Calpe (casi todos sus nUmeros son traduccién
de una coleccién francesa; lastima que la elegi-
da no haya sido Solféges, de las Editions du
Seuil ). De interés pueden resultar algunos libros
aislados, como los de Rialp o Istmo. Pero hay
escasa produccién. ;Por una escasa demanda?

En cvanto a la limpieza y conservacién de
los discos, puede consultar el trabajo de Alfredo
Orozco publicado en nuestro nimero 484.

Gracias por su apoyo, pero la préxima vez
procure ser menos desbordante. Se lo agradece-
remos mucho. LA REDACCION.

BOTELLA

Martinez Anido, 37
ELDA (Alicante)
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ERIC SATIE

An Eric Satie enterici...ent, songe and

= music

Meriel Dickinson (Mezzo-soprano)
Peter Dickinson (Piano)

RHS 338 (Unicorn)
P.V.P.: B95,- ptas,

SZYMANOWSKI

Symphonie Concertante, Op. 60
Felicia Blumental (Piano)
Polih Radio Symphony Orchestra of

Katowice

Dir. Kazimierz Kord
RHS 347 (Unicorn)
P.V.P.: B95,- ptas.

GREENSLEEVES
Varios temas

John Williams (Guitar)

John Wilbraham (Trumpet)

Jack Brymer (Clarinet)

The Citi of London Junior Chamber

Orchestra

Dir. Malcolm Henderson

MS 1000 (Unicom)
P.V.P.: 895,- ptas.

RAFF
Symphony nim. 5

London Philarmonic Orchestra
Dir. Barnard Herrmann

UNS 209 (Unicorn)
P.V.P.: B95,- ptas.

NIELSEN

Wind Quintet Op. 43

HINDEMITH

Kleine Kammermusic Op. 24 nam, 2

MILHAUD

La Cheminée du Roi René, Op. 205
The Danish Wind Quintet

RHS 366 (Unicorn)
P.V.P.: 895,- ptas.

MUZIO CLEMENTI

L‘Opera per pianoforte 1

Tre sonate Op. 40nos. 1,2, 3
Tre sonate Op. 50 nos. 1,2, 3
Maria Tipo (Pianoforte)

12. Grabacion Mundial

ITL 70035 (3 Lps) (Italia)

P.V.P.: 2.650,- ptas.
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GIOACHINO ROSSINI
Tencredi (Opera completa)
Fiorenza Cassotto, Lella Cuberli
Werner Miller, Lucia Rizzi
Coro di Radio Colinia (WRD)
Cappella Coloniensis

(Con strumenti originali)

Dir. Gabriele Ferro

ITL 70070 (3 Lps.) (Italia)
P.V.P.: 2.550,- ptas.

FIORENZA CASSOTTO CANTA VERDI
Nabucci (seleccion)

Il Corsario (seleccibn)

Ernani (seleccion)

Don Carlo (seleccién)

Un ballo in maschera (seleccion)
Fiorenza Cassotto, (soprano)
Royal Philarmonic Orchestra
Dir. Nello Santi

ITL 70049 (Italia)

P.V.P.: 850, ptas.

GIOACHINO ROSSINI

Edipo a Colono (Masiche di scena)
Nicole Ghiuselev (basso)
Ambrosian Singers

Philarmonic Orchestra

Dir. Claudio Scimone

1. Grabacibn Mundial

ITL 70054 (Italia)

P.V.P.: 850,- ptas.

MANUEL DE FALLA
Composiciones per pianoforte
Nikita Magaloff (Pianoforte)
RCI 27026 (Ricordi)

P.V.P.: 850,- ptas.

BENEDETTO MARCELLO

12 sonate per flauto e clavicembalo
12. Grabacidn Mundial

Severino Gazzelloni (Flauta)

Bruno ¢nino (Clavicembalo)
RCL227001 (2 Lps.) (Ricordi)
P.V.P.: 1.700,- ptas.

> 1 RAVINSKI

Dumbarton oaks-tango
Ragtime-danses concertantes
London Sinfonietta

Dir. Riccardo Chailly

RCL 27037 (Ricordi)
P.V.P.: 850, ptas.

GIACOMO PUCCINI

Turandot

Gina Cigna, Francesco Merli, Magda
Olivero

Orchestra sinfénica e Coro della Radio
Televisione |taliana

Dir. Franco Ghione

LPO 2028 (3) (Cetra Estudio)

P.V.P.: 2100,- ptas.

CESARE SIEPI

Selecciones de:

| vespri sicilliani, Don Carlo,
Nabucco, Ernani, Don Giovanni,
Sonnanbula, La clumnia, Mefistofele
Cesare Siepi (basso)

Orchestra Sinfbnica di Torino, della
Radiotelevisione taliana

Dir. Arturo Basile y Alfredo Simonetto
LPO 2034 (Cetra Estudio)

P.V.P.: 700,- ptas.

MAGDA OLIVERO

Selecciones de:

Turandot, La boheme, Manon,

Gianni Schicchi, Luis, Manon Lescaut,
Iris, Resurrezione

Magda Olivero, soprano

Orchestra Sinfénica di Torino della
Radiotelevisione |taliana

Dir. Alfredo Simonetto y Arturo Basile
LPO 2041 (Cetra Estudio)

P.V.P.: 700,- ptas.

FRESCOBALDI

Toccate, Canzoni, Capricci, per organo
Org. Luigi Ferdinando

OCL 16043 (Ricordi)

P.V.P.: 720,- ptas.

ROSSINI

La pietra di paragone

Beberly Wolff, Elaine Bonazzi,

John Reardon

José Carreras, Justino Djaz

The Clarion Concerts, Orchestra e Corus
Dir. Newell Jenkins

OCL 16061 (3 Lps.)

P.V.P.: 2.160,- ptas.

Para los pedidos de provincias donde no exista establecimiento/s distribuidor/es de nuestros discos
de importacion, pueden dirigirse al Servicio de envios por correo de FERYSA (Apartado, 151036,

de Madrid).

Relacion de establecimientos donde ya existe departamento de discos de importacion, y en donde podré
encontrar mensualmente todos nuestros lanzamientos.

ALFARO
Fueros, 21
VITORIA

DISCOTECA
San Bernardo, 75
GIJON (Asturias)

DISCOTECA
Toreno, 14
OVIEDO (Asturias)

DISCOTECA
José Cueto, 6
AVILES (Asturias)

DISCOTECA
Jovellanos, 2
PALMA DE MALLORCA

AIXELA
Rambla de Catalufia, 13
BARCELONA -7

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

ALGUERO
Balmes, 199
BARCELONA-6

CASA WERNER

Fontanella, 20
BARCELONA - 10

DISCO 100
Escorial, 100
BARCELONA - 24

FIDEL COLOR
Pl. Universidad, 8
BARCELONA -7

PAER
Diagonal, 590
BARCELONA - 21

VIDOSA

Balmes, 335-343
BARCELONA-6

ELISIA

Duque de Tetuan, 15
CADIZ

ABRINES RADIO

Dr. Ramén y Cajal, 12

JEREZ DE LA FRONTERA

(Cadiz)
ALMACENES FUENTES
GUERRA

Cruz Conde, 30
CORDOBA

BAMBUCO
Angel, 10
LA CORUNA

MUSICAL EIXIMENIS
Eiximenis, 18
GERONA

MUSICAL EIXIMENIS
Vilafant, 51
FIGUERAS (Gerona)

UGARTE
Fuenterrabia, 20
Paseo Colén, 17
SAN SEBASTIAN

CHASTON
Martires de la Patria, 45
PAMPLONA

LA CASA DEL SIGLO XV

ELISIA Juan Bravo, 32
Granada, 5 SEGOVIA
MALARA CASA DAMAS
S.A. LAINZ Sierpes, 61
Puente, 2 SEVILLA
SANTANDER

VIUDA DE M. ROCA
DISCOS XIDAS Cirilo Amords, 8
Carmen, 5 VALENCIA -4
LEON MUSICA Y QUINIELAS
RADIO ALFA YEBENES Pl. Mayor, 15
Pl. del Callao, 8 VALLADOLID
MADRID-1d | PALACIO DE LA LUZ
LIBRERIA CARRERA San Miguel, 10
Marqués de Valladares, 59 7ARAGOZA

VIGO (Pontevedra)
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NUESIRA
MUSICA

Por XOAN M. CARREIRA

Rogelio Groba nacié en Gulans el 16 de enero de 1930. Este
pequeio pueblecito del Ayuntamiento de Ponteareas (Pontevedra)
posee una muy rica tradicion musical, de la cual es participe im-
portante la familia de los Groba, lo cual influyé, evidentemente, en
el compositor desde que conserva memoria. Inicia sus estudios en
Vigo y cursa los de Composicién en Madrid; los concluyé con el
Premio Conservatorio. Luego emigraria a Suiza, tras varias expe-
riencias como director de banda, y alli tuvo ocasion de estudiar con
figuras del mundo musical helvético y de conocer duros momentos
en la busqueda de medios de supervivencia, incluso en trabajos no
musicales. En 1968 vuelve a Galicia para dirigir la Banda Municipal
de A Coruna, y luego el Conservatorio Profesional. Su sorpren-
dente capacidad de trabajo le permite fundar la Orquesta da Coruda,

instrumento importantisimo para el desarrollo de |la pobre sociedad
musical gallega.

La vuelta de Groba a Galicia supone un impulso antes descono-
cido a nuestra vida musical. No se trata sélo de que un compositor
laico desarrolle su carrera en el pais, sino que su produccién esté
pensada, en gran parte, desde y para Galicia y para sus posibilida-
des interpretativas. Posibilidades interpretativas de las que él es,
en parte, responsable ya desde el «podium» de la Banda (que posi-
bilité la actual categoria de ésta y que de ella naciera un quinteto
de viento de calidad), ya a través de sus experiencias como direc-
tor de varios coros de aficionados y la creacion del Coro de Camara
del Conservatorio, ya desde la creacion y educacion de una orques-
ta de plantilla clasica, ya desde su posicién de director del Conser-
vatorio. Su labor como pedagogo ha fructificado en este curso, al
coincidir, por vez primera en la historia de nuestra musica laica,
tres estudiantes de Composicién que no precisaron emigrar para
lograr su formacién académica. Y quisiera insistir en este aspecto
del pedagogo, pues creo que la ensefianza es una de las grandes vo-
caciones de este hombre, que ha sabido conservar —en palabras
de un gran compositor vasco— lo que de positivo tienen los hé-

bitos del viejo maestro que muestra a sus discipulos los secretos
de un artesanazgo.

Entre los reconocimientos recibidos por Groba destacaria el
nombramiento como Académico numerario de la de Bellas Artes
«Nuestra Sefiora del Rosario», la recepcién del Premio Interna-
Cional de Composicién «Dante Luini» o la concesién, en 1979, del
Premip de la Critica musical de Galicia.

Su catdlogo es muy extenso, y mencionaré sus cuartetos, sus
Cantatas y su produccion orquestal, Corufiesas, Ignis coronat opus
Y los Conciertos «Malleus animatus» y Coexistencias, para piano, y
Gulansés, para flauta, sin olvidar su espléndida y numerosa produc-
cion de «lied» y obras corales. La estética de Groba ha seguido
Caminos distintos de la derivada del dodecafonismo, al intentar
tomar como base de su sistema musical el mundo sonoro gallego,
N0 s6lo la misica folklérica, sin olvidar que es un compositor
€uropeo que no renuncia a la historia de su cultura, como demuestra
Su dominio del oficio compositivo dentro de los recursos tradicio-
nales. Una atenta audicién de su musica nos revela el rigor con
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Compositores espafioles,
en la madurez
de los cincuenta anos (/l)

ROGELIO GROBA

el que los ordenadores sintacticos tradicionales sirven a un ma-
terial frecuentemente antropolégico en la construccién de un len-
guaje personalisimo. Dos grandes composiciones son de obligada
mencién al referirme a Groba; Beethoven —con cuyos tensores sin-
tacticos guarda semejanza el discurso graviano— y Bartok, cuyo
interés por la musica popular como origen de una gramética auté-

noma es paralelo, salvadas las distancias, al trabajo desarrollado
por el gallego.

Clasificado como miembro de la «generacién del 51», ha cum-
plido en 1980 cincuenta anos, y nos parece imprescindible conversar

~con €| al llegar una edad que marca a menudo la entrada en el

periodo mas creativo de un compositor.

Xoan M. Carreira.—A menudo has hablado y escrito acerca de
las diferencias entre un lenguaje nacionalista y un lenguaje nacional,
al referirte a la composicion musical.

Rogelio Groba.—Me parece productivo hablar de compositores
nacionales y nacionalistas. El compositor nacional es capaz de sin-

tetizar esencialmente la forma de senir y pensar caracteristica de
un pueblo con personalidad diferenciada. De manera que el com-
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positor, aun adoptando una estética universal, no pierde su caracter
nacional. Esto lo hallamos en compositores que, utilizando las mis-
mas herramientas estilisticas que otros, le imprimen a su obra un
marchamo nacional inconfundible. Asi, los musicos concretos france-
ses se diferencian de los germanos; los dodecafénicos galos se dis-
tinguen de los austriacos; lo cual es resultante, mds que nada, de
una estructura mental que no pierde su identidad. Pero podemos
sequir aportando ejemplos: Guridi, escribiendo La Meiga, para la
que utiliza materiales étnico-galaicos, no deja de ser vasco. Rimski-
Korsakov, en su Capricho espaiol, tampoco pierde su nacionalidad
rusa. En este sentido, lo nacional tiene raices mucho mas hondas
que lo nacionalista. Lo nacional no suele ser asequible a compo-
sitores de débil personalidad. Suelen presentar esta caracteristica
los superdotados capaces de identificarse con todo lo que les cir-
cunda, con el factor mesolégico, tanto espiritual como material,
que de manera a veces inconsciente se traduce en visos de origi-
nalidad inconfundible. Asi, en arte, cabe hablar de «espiritu germa-
no», «galo», «anglosajon», «espanol», etcétera. El nacionalismo es
mucho mas superficial. Se halla a nivel de materiales, pero no «tex-
turales», no formales, y sobre todo no espirituales.

X.M.C.—Ya gue mencionas ejemplos concretos, vamos a hablar.

sobre algunos casos de importancia especial. Comencemos con lgor
Strawinski.

R.G.—Strawinski es un compositor nacional. Su caracteristica
fundamental esté en su genial intuiciéon. Es una especie de abeja
capaz de libar en cualquier estética ajena y transformarla en un
producto strawinskiano. Nunca deja de ser Strawinski y, por tanto,
nunca deja de ser ruso. Sin embargo, y basandonos en su obra, se
puede afirmar que su mayor grandeza estética la halla cuando
adopta una actitud plenamente nacional. Es, por otra parte, un
caso insoélito. Crea con tal originalidad y libertad, que no se le
puede tomar como punto de partida, a excepcion de sus hallazgos
ritmicos, cuyos presupuestos pueden valer para otras actitudes. Asi-

mismo nos da ejemplos de un liberalismo sin precedentes en la
historia.

X.M.C.—Béla Bartok.

R.G.—Bela Bartok constituye un caso muy aparte. El talento es
superior al estrawinskiano. Primero asimila todo lo que hay que
asimilar de los demas, incluyendo al propio Strawinski. Se hace con
una extensa experiencia estética étnico-primaria y llega a una ac-
titud nacional plenamente lograda, sin apartarse nunca de ella,
aun cuando utilice de forma directa o imaginaria materiales fol-
kloricos. Bela Bartok codifica, acaso, sin pretenderlo. En su arte hay
un marcadisimo progresismo de lo heredado del hacer clasico, en
cuanto a forma: del hacer impresionista, en cuanto a color, y un
acentuado estrechamiento heterofénico, que le llevara posterior-
mente a lo abstracto, ya presente, aunque efimeramente, en algunas
de sus obras. Supone, representa otro papel histérico, porque esta-
blece una especie de puente entre el pasado y el futuro dentro del
cosmos nacionalista, que él eleva a categoria de nacional con su
personalidad forjada a base de perseverancia, de credo; en suma,
de una férrea y profética vocacion.

X.M.C.—Y don Manuel de Falla.

R.G.—A Falla no podemos parangonarlo con ninguno de estos
casos. Se desenvuelve entre una actitud nacionalista y nacional.
Es poco fecundo y fluctuante en la obtencién del valor axiolégico.
Se |le valora mas por su incidencia en la audiencia que por el valor
intrinseco de su obra, en un pais que no se caracteriza, precisa-
mente, por la ponderacién. Yo preferiria hablar de Isaac Albéniz,

REVISION DEL TRABAJO REALIZADO.
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de Cabezdon, de Victoria, etcétera, que constituyen un ejemplo
nacional permanente.

X.M.C.—;Cémo interpretas la historia de la composicion gallega,
desde esa perspectiva?

R.G.—Musicalmente, mas que historia, tenemos impulsos histé-
ricos. E incluso me atreveria a decir que no revisten este valor.
Se trata, mas que tada, de impulsos aislados. No nos ha faltado
talento, pero las estructuras socio-econdémicas y politicas configu-
raron un ambiente solamente propicio a la «eclosion» del hecho
anecdotico. No hubo constancia en la creatividad musical a través
de los siglos. El trabajo creacional se realizé, frecuentemente, fuera
del pais, perdiéndose casi en su totalidad. Asi, nos encontramos
con un pasado que no nos sirve, con un pasado carente de conte-
nido, y por ello nos vemos en la necesidad de practicar el absentis-
mo para de este modo evitar, en lo posible, el contagio de lo
mediocre, de la falta de calidad.

X.M.C.—La disculpa para esta conversacion es tu cumpleaiios.
;Cémo ves tu posicion dentro de la llamada generacion del cin-
cuenta y uno?

R.G.—El hecho de que a mi me enmarquen dentro de la genera-
cion del cincuenta y uno, o cesarea, segun palabras de Enrique
Franco, se debe a una aleatoriedad ajena por completo a mi vo-
luntad. Sin embargo, si tengo en comun con esta generacion, y este
algo esta, precisamente, en que participé de las mismas fuentes
de informaciéon pedagdgica, vivi unos momentos musicales y poli-
ticos afines y sobre el mismo escenario. Por lo demas, mi situacion
particular, mi credo estético, mis criterios filoséficos, etcétera, nada
tienen en comun con aquélla. Pero es esta actitud personalista la
que, al hacerse extensiva a toda la generacién ceséarea, le propor-
ciona una riqueza, una heterogeneidad y una pujanza sin preceden-
tes en la historia de nuestra musica.

X.M.C.—En el ultimo cuarto de siglo, y siendo ya elemento de
estudio historico gran parte de las convulsiones producidas por las
nuevas gramaticas musicales, ;como interpretas la actual situacion
de la composicion internacional tanto en nuestra sociedad musical
como en la europea?

R.G.—La composicion musical a nivel nacional y europeo acusa
una decadencia imaginativa sin precedentes. El considerar caduco
el sistema tonal, llevado a sus ultimas consecuencias por la escuela
de Viena representada principalmente por Schonberg, y la apari-
cion de instrumentos electro-acusticos, hacen que la composicion
musical viva momentos de transicion debidos a la subvaloracion de
los sistemas que se consideran agotados y al enfrentamiento con
unos nuevos generadores de sonidos que ain no dominamos Y
cuyo alcance solo podria medir la intuicion futuréloga. A estos
fenomenos emanados del constante caminar histérico —no sé si
positiva o negativamente—, hay que anadir la actitud de ruptura
con el pasado, que desemboca en la intencion de hacer tabla rasa
de valores lingliisticos incontrovertibles, y también las vigentes
actitudes estéticas, de indole mas constructivista que filoséfica. El
resultado cristaliza en una abstraccion que se traduce en una
personalidad colectivizada y en una pobreza imaginativa alarmante,
velada por el término «vanguardismo», de lo que se aprovechan
los sempiternos oportunistas, caracterizados por la carencia de la
mas elemental ética profesional y légica experiencia técnica. Todo
ello hace que el acto compositivo pierda valor social y se deterioré
cada vez mas al dar acceso a cualquier descualificada voluntad.
En el momento actual, podemos establecer tres clases de creado-
res: a) Los empenados en buscar originalidades sonoras que no
van mas alléd del acto de informacion y que, en general, producen
frustracion. b) Los organizadores de espectros sonoros. marginados



por los sistemas musicales histéricos y que fueron base estructural
de monumentos inamovibles, y ¢) Los auténticos compositores,
cuyas concepciones se sobreponen a efimeros prejuicios de época,
y que redundan en el logro de una obra caracterizada por la con-
juncion de la perfecmun‘estructural y el perenne espiritu que la
anima Yy que nunca envejece.

X.M.C.—Volviendo a ti, ;qué significa componer en una sociedad
musical deficitaria como es la gallega? No me refiero sélo a tu

caso personal, sino que me intereso por el hecho mismo de com-
poner en Galicia.

R.G—Componer en Galicia es componer en la soledad. en la
indiferencia, sin acicates de ninguna clase, sin poder apoyarse en
un pasado estrictamente galaico. Es suscitar envidias, mimetismos.
Es dar lo que no te piden, y como no te lo piden, es pecar de vani-
dad para los ojos miopes. Es dar pruebas de una férrea esperanza
de fe en lo que no voy a ver. Es manifestacion de amor a un ente
abstracto que se llama Galicia. Es dejar testigos de tu vida espiri-
tual que no sabes por qué se inclina a la cristalizacién de obras
que, a lo mejor, y ojald que me equivoque, nunca podran ser resu-
citadas de forma que su identificacion sea el fiel reflejo de las
ideas que las generaron. Es una necesidad mas fuerte que la pro-
pia voluntad. Es una enorme felicidad, porque me permite disfrutar
de la pasion, de mi mayor pasion, realizada en la primera Yy MAas
importante fase de la obra musical, que es la expresién grafiada,
y el jcomo no!, encontrarte con las opiniones mas disparatadas, a
veces acertadas y alguna que otra sincera, lo cual también es diver-
tido para mi socarroneria. Componer en Galicia, en mi caso. concre-
to, no supone una hipoteca estética, porque aun estando fuera,
experiencia que vivi durante mas de ocho afios, dada mi estruc-
tura mental, forjada en la Galicia arcaica durante mis veinte prime-
ros anos de vida, seguiria teniendo las mismas concepciones.

X.M.C.—De ello y de lo que antecede entiendo que te conside-
ras como un compositor nacional

R.G—Me considero un compositor méas nacional que nacionalis-
ta, condicion a la que sélo tenemos acceso los que, por proceder
de la auténtica Galicia, estamos en posesion de ciertas experien-
cias étnicas. Y los que somos suficientemente humildes como para
acercarnos- a obras con valor histérico para comprenderlas y asi-
milarlas, con objeto de que este esfuerzo se traduzca en el logro
de unas herramientas artisticas que luego se presenten como for-
mas personales, y también los que somos capaces de someternos

a disciplinas académicas que sélo pueden anular la personalidad
de guien nunca la tuvo.

X.M.C.—Les digo a los lectores que tu papel como pedagogo
es de importancia vital para Galicia. Me interesa que digas ta mis-
mo qué es enseifar Composicion en Galicia.

R.G.—Ensenar Composicién en Galicia es tener la santa y jo-
biana paciencia de esperar mas de diez afos para, al fin, encontrar
algunos alumnos que se interesen, en principio, por las ensenanzas
con auténtico valor musical. Ensefiar Composicién en Galicia es
luchar con escasez de tiempo, con escasez de medios técnico-
pedagdgicos, en un panorama desolador y en una sociedad que
adolece de los mas elementales criterios de valoracion artistica y
que, inconscientemente, comete injusticias, al sostener lo intras-

cendental, lo prosaico, lo que, en realidad, perjudica a la sensibi-
lidad humana.

X.M.C.—Uno de tus mas viejos proyectos es el de instalar en
el Conservatorio un laboratorio de electroaciistica como elemento
fundamental de formacién pedagégica. {Como es esa importancia?

R.G—Tiene importancia pedagégica porque pienso que un centro
docente debe tender a proporcionar al alumnado el maximo y actual
nivel de preparacion. El estudiante debe conocer, ante todo y sobre
todo, su época. Si lo iniciamos en el uso de este nuevo material
Sonoro y ponemos a su alcance la experiencia que de ello se deriva,
lo situamos en condiciones de poder colaborar en el desarrollo de

la produccion generada por este material, cuyo alcance es, de mo-
mento, imprevisible.

X.M.C.—Tu lenguaje musical se considera a menudo como tra-
dicional, sobre todo si se olvidan algunos de tus puntos de partida
Y el uso de elementos como la onomatopeya. ;Consideras incorpo-
rables a tu lenguaje los instrumentos electroaciisticos?

R.G.—No los considero incorporables, sino que ya estan incor-
Porados hace tiempo. Pero no de una forma directa. Mi lenguaje ya
abandoné el modelo vocal. Hace mucho tiempo que se desenvuelve
en base a una conducta electroacistica, tanto desde el punto de
Vista horizontal como vertical. Mis texturas se sienten incomodas
en verticalismos semitonales. Siento cada vez mas le necesidad de
dividir el tono en muchos. niveles, en muchos microniveles

X.M.C.—Una pregunta més personal, como fin de conversacién.
{Coémo se siente un compositor al cumplir medio siglo?

R.G.—Se siente con la experiencia que dimana de las vivencias
de medio siglo de actividad y con la ilusiébn de poder acometer

ambiciones proyectos compositivos, sin olvidar que el hombre pro-
Pone y Dios dispone...
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DE MADRID AL CIELO

Por ARTURO REVERTER

XVIl FESTIVAL DE LA OPERA
DE MADRID (y Il

Se van a comentar a continuacién, con
cierto pormenor, los rasgos mas relevan-
tes de cada una de las representaciones
integrantes de la segunda parte del Festi-
val de la Opera de Primavera celebrado en
el Teatro de la Zarzuela, de Madrid. Como
se vera, no ha habido tampoco este ano
grandes cosas, y los momentos mas rele-
vantes han sido, en realidad, aislados y per-
fectamente diferenciados de un todo en ge-
neral mediocre, aun contando con la parti-
cipacion de la Opera de Berlin Este, cuyas
actuaciones fueron comentadas en el nu-
mero anterior de RITMO.

«TURANDOT» (20-V-1980)

Totalmente de acuerdo con lo que hace
unos meses exponian en las paginas de es-
ta revista (nimero 499), desde Barcelona,
«| Taddei»: el enfrentamiento de la Caballé
al «role» de «Turandot» es «un riesgo inutil,
porque su voz no podra satisfacer la de-
manda «sine qua non» impuesta por Pucci-
ni: la de una potencia inusual en todos los
registros para tesitura casi salvaje». Esto
ha quedado palpablemente demostrado en
las actuaciones madrilenas de la cantante
catalana interpretando a la princesa orien-
tal en el marco de unas funciones de muy
baja calidad global. Hay, desde luego, unas
condiciones vocales y «de caracter» mini-
mas que cualquier soprano que se acerque
a esta parte debe cumplir: volumen, po-
tencia, intensidad, vibracion... Pero también
se plantean otras exigencias tanto o mas
importantes, que si son bien atendidas pue-
den permitir el que no se den al completo
aquéllas: exigencias interpretativas, de ana-
lisis y estudio, de vision del personaje, de
dibujo y trazado de su psicologia (dentro
de lo que, deforma un tanto esquematica,
previo Puccini). Puede que, partiendo de
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LA «TURANDOT» DE MONTSERRAT CABALLE O LA
HISTORIA DE UN «PECADQO=.

unas caracteristicas vocales determinadas
se plantee la interpretacion bien desde el
angulo puramente dramatico, dando al per-
sonaje su tradicional dimension esfingea, gé-
lida, imperturbable, bien desde un punto
de vista mas «humano», resaltando no sélo
el lado duro de la princesa, sino, de ma-
nera particular, su aspecto femenino, no
exento de cierto lirismo y de rasgos de
calida ternura en su duo final con «Calaf».
Las dos aproximaciones —con todas las que
entre ellas puedan darse— son validas, e
incluso la segunda posee el atractivo de
su mayor complejidad. Caballé, naturalmen-
te, opta por la segunda alternativa, dado
que su voz esta muy lejos de ser la de
una dramatica. Ahora bien, vocalmente nues-
tra soprano se enfrenta de raiz con una
limitacion supletoria: su instrumento, liri-

co-«spinto» si se quiere, no reune las
cualidades timbricas («squillo», incisividad,
mordiente) ni de extension (flojedad y de-
bilidad de graves, cortedad en sobreagu-
dos) desde las que, aun admitiendo la tipo-
logia no estrictamente dramatica, habria
de partir. Desde las que partieron otras so-
pranos, famosas «Turandot» tampoco pro-
piamente dramaticas: una Jeritza, una Scac-
cia, incluso una Turner (aunque el poder e
incisividad de ésta eran mayores)... Las
cuales, ademas, otorgaban al personaje una
intencién, un nervio y un calor muy pro-
pios, abriendo asi caminos a la faceta pu-
ramente interpretativa. La cantante barcelo-
nesa no esta tampoco afortunada aqui, pues
esa pretendida «vision femenina» no cuaja
en su incorporacion, ya que a ésta le falta
caracter, definicion, sentido del contraste.
No puede considerarse interpretacion lo
que, en ella, no es mas que una ilustra-
cion superficial de una psicologia vigorosa,
aunque, como se ha dicho, un tanto lineal.
Hay frases aisladas, si, que denotan, como
siempre, una facilidad para el «piano», para
la delicadeza, para destacar de manera su-
blime la magia de un instante; para, en de-
finitiva, jugar lo que sigue siendo, junto a
la belleza del sonido en ciertas zonas de
la tesitura, su gran baza: el «filado». Pero

no se construye una «Turandot», ni drama-
tica ni lirico-dramatica, a base de momen-
tos, de frases que, extrapoladas del con-
junto, no tienen verdadero significado. Pue-
de decirse por ello, y esto es quiza lo mas
grave, que la Caballé (no es la primera
vez) no nos ofrece la interpretacion de un
personaje operistico, una vision —mala 0
buena— clara y definida; lo que nos trae
es una simple aproximacion, apoyada en
breves instantes de feliz vocalidad. Poca
cosa. Aunque externamente la ilustre con
los oropeles de un vestuario espectacular,
lleno de luces, de adornos y de floripon-




dios. Aparte lo dicho, ha de senalarse que
la diva pareci6 encontrarse vocalmente to-
cada. Incluso hubo de suspender la tercera
representacion, en la que fue sustituida por
Angeles Gulin. quien ya interpretara esta
parte hace unos anos en el mismo escena-
rio y que, independientemente de otras ma-
tizaciones que no son del caso, posee una
voz mucho mas apropiada.

Por lo demas, esta representacion de la
irregular Opera pucciniana dejé bastante
que desear, hasta el punto de hacernos ver,
mas que las virtudes, los defectos que po-
see la obra, ofreciéndosenos como una su-
cesion de baratas postales orientales, sin
jugar de forma inteligente con las suge-
rencias implicitas en el tema, ni plantearse
ningn tipo de distanciamiento. La puesta
en escena puede calificarse, con mucha be-
nevolencia, de fea, cursi, llena de colori-
nes, con una mezcolanza de indumentarias
excesiva; demasiado recargada y con unos
decorados que constrefian y estrechaban
la escena. El Coro, esforzado y lleno de
buenos deseos, no superd las innameras
dificultades de afinacién y tesitura, y la Or-
questa de la RTV cumplié, conducida, como
todo, por el entusiasta pero superficial e ini-
maginativo Armando Gatto. Los deméas so-
listas no brillaron tampoco a gran altura.
Bonisolli fue un «Calaf» de escasa calidad:
su voz, muy lirica al comienzo de su ca-
rrera, €s hoy mas ancha (no méas timbrada),
tanto por la natural evolucién hacia lo «spin-
to» que puede haberse operado en ella,
cuanto por el trabajo de emision prefabrica-
da realizado por el cantante en este senti-
do. El centro y graves han ganado asi cuer-
po, aunque el agudo, generalmente facil,
sigue siendo de consistencia muy lirica. Tie-
ne problemas en el paso, y a su fraseo le
falta casi siempre naturalidad, ofreciendo,
en suma, un personaje acortonado y escasa-
mente caluroso. Yasuko Hayashi posee una
voz de indudable consistencia y brillo, una
lirica con cuerpo, que, utilizada de una for-
ma mas habil e inteligente y poética, podria
haber dado ese caracter tierno y efusivo
que pide una «Liu» (de cuyas inflexiones,
curiosamente, estuvo a veces mas cerca
Caballé, quien, hay que recordarlo, tiene gra-
bado el personaje de forma excelente).

«LA BOHEME» (27-V-1980)

«A priori» se ofrecia el atractivo de una
interesante pareja protagonista: lleana Co-
trubas-José Maria Carreras; dos voces vy
dos temperamentos muy apropiados para
dar vida a los personajes puccinianos. El
interés —con importantes matizaciones que
ahora veremos— se mantuvo en la practica,
a pesar del bajo nivel obtenido por el con-
junto de la representacion, en la que los

UNA  EMOCIONANTE «MIMI»: ILEANA COTRUBAS
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dos cantantes sobresalieron muy claramen-
te. Ella compone una «Mimi» de extraordi-
naria ternura poética, lograda a través de
una muy cuidada, muy detallada planifica-
cion fraseolégica; de una muy estudiada
y controlada elaboracién de la delicada psi-
cologia del personaje. El resultado, pese a
la importancia de los planteamientos inte-
lectuales, es muy calido y posee el valor
de lo espontédneo. La voz en si no es espe-
cialmente relevante, una lirica de no exce-
siva consistencia ni timbre particularmente
bello, aunque dotada de homogeneidad en
los tres registros y de adecuada extensién.
Hay algo de quebradizo en este instrumen-
to mas bien apagado de color, bastante fal-
to de brillo, lo que, curiosamente, nos lo
hace atractivo, al proporcionar al personaje
una suerte de intimo patetismo, de extrana
y difusa luminosidad interior perfectamente
adecuada al caracter de la delicada y feme-
nina figura. Claro que si detras de ello no
existiera, como existe, una magnifica téc-
nica de emision, un estupendo control de
la respiracion y una efusién muy natural,
seria dificil lograr un personaje tan bien
delineado (tanto cuando canta como cuando
escucha) y, pese a las limitaciones de co-
lor apuntadas, tan contrastado, tan marcado
desde el principio por la impronta de una
muerte prematura. El volumen, mas bien pe-
queno, nos parece a veces, tal es la inten-
sidad expresiva conseguida, realmente gran-
de, y los agudos se nos aparecen extrafa-
mente dimensionados. Mostré cierta inse-
guridad en «Si, mi chiamano Mimi», y bor-
dé, sin embargo, el tercer acto, alcanzando
momentos magicos en el cuarto. En con-
junto, pues, y antes que cualquier otra cosa,
una «Mimi» emocionada, emocional y emo-
cionante, que sin ofrecer las refulgentes
calidades vocales de una Freni o una Te
Kanawa, aventaja a éstas en delicadeza

patetismo. A su lado, el «Rodolfo» de Ca-
rreras, marcando un magnifico contraste,
se nos muestra lirico, calido, expresivo,
pleno de vida. Apoyado en un timbre de oro,
sanguineo, totalmente adecuado para el ro-
mantico poeta, el tenor catalan tuvo ins-
tantes arrebatadores, espléndidos (ciertas
frases del comienzo del tercer acto: «Mimi
€ tanto malata»; contrapuntos a la protago-
nista en el cuarto). Su vision interpretativa
es aceptable, aunque en ocasiones esté pe-
ligrosamente cerca de un verismo impropio,
y aunque su linea de canto, pese al impulso
y a la entrega, tienda a ser mas bien moné-
tona, falta de sutileza expresiva. Una palpa-
ble demostracion fue «Che gelida manina»,
cantada linealmente, con muy poca imagina-
cion y carencia de «legato», con Si natural
(porque, claro, la interpreté medio tono ba-
ja) pobretén, escurrido y descolorido. Y
aqui nos enfrentamos con el otro gran pro-
blema de Carreras, tantas veces apuntado:
el de sus agudos, muchas veces tan distin-
tos a los otros registros por su menor den-
sidad, su menor brillo, y sobre todo su di-
verso color. La voz aqui se estrecha y adel-
gaza, pierde peso y cuerpo, caracter y per-
sonalidad. Y las limitaciones aparecen a ve-

ces (no siempre) en la zona de paso, en
la que el fraseo (espontaneo pero no va-
riado) se produce con dificultad.

Mal. sin paliativos, el director Massini:
amanerado, confuso, con muy pocas dotes
de concertador (espléndido batiburrillo el
del segundo acto), solo aceptable en el
final de la obra (lo mas facil y agradecido,
por otra parte). Es un pecado desaprove-
char una auténtica «pera en dulce» como es
La bohéme. Suficiente, aunque en exceso
tosco y deportivo, sin especiales calidades
vocales, el «Marcello» de Sardinero. Horri-
ble la «Musetta» de Nancy Shade: chillona,
desafinada, hiriente; destruyé con sus gri-
tos todo aquello en lo que intervino. Muy
gris e inexpresivo Grijalba en «Schaunard»,
y regular el «Colline» de King, voz de cierto

interes, pero a la que le falta un punto de
redondez y de justeza emisora. No es un
bajo. A nivel suficiente el resto de los
intérpretes. Los decorados fueron tradicio-
nales, y el movimiento escénico aseado y
clasico, con el importante lunar del confuso
segundo acto.

«PELLEAS ET MELISANDE» (5-VI-1980)

Eran muchas las dudas planteadas ante
el anuncio de esta representacion. La obra
de Debussy es una Opera atipica, una «anti-
opera» en cierto modo, que presenta ex-
traordinarias dificultades musicales, de
montaje, de engarce, de sutil unidn entre
sus distintos elementos. Que exige encon-
trar voces, cantantes-musicos muy particu-
lares. Que requiere la consecucion de un
clima poético y magico casi irreal. Todo tan
alejado de las pautas habituales que rigen
el mundo de la 6pera tradicional (incluso de
gran parte de la producida en nuestro si-
glo). Los intérpretes elegidos para esta oca-
sion habian sido agrupados, «organizados»
para hacer tres funciones y para irse por
donde habian venido, siguiendo el sistema
habitual en los minifestivales madrilefios
de primavera, donde el régimen de ensayos
suele dejar bastante que desear. Estaba lue-
go la incognita de Victoria de los Angeles...
La verdad es que ésta y todas las demas
que «a priori» se podian plantear quedaron
despejadas de forma bastante satisfacto-
ria, hasta el punto de que esta representa-

cion ha supuesto la cota mas alta de todo
el festival numero XVII.

Hay un protagonista fundamental, que de-
be ser citado en primer lugar: Antoni Ros
Marba, que este ano, con Pélléas, se situa-
ba —al igual que el pasado con Tristan— en
el punto de mayor compromiso. Y debe de-
cirse en seguida que asi como en la obra
de Wagner su labor fue mas bien irregular,
aunque muy digna, en esta ocasion ha con-
seguido una interpretacion mucho mas ho-
mogénea y equilibrada, con muy aislados
fallos, manteniendo en casi todo momento
un nivel notable, y sobre todo obteniendo
un clima y una temperatura orquestal ido6-
neos. Muy provechosa debid ser la labor
de ensayos para lograr de la Orguesta Na-
cional (que para las representaciones ope-
risticas se denomina, como se sabe, al
igual que la RTVE, «profesores de la Or-
questa Nacional») un tono general de ca-
lidad tan destacada. Hubo, en efecto, equi-
librio, delicadeza sonora, halo poético, con-
trol de acentos, fluidez articulatoria, y algo
importantisimo, fundamental en una obra
como ésta: unidad, buen engarce de unos
pasajes con otros para lograr la continuidad
del discurso, para obtener esa sensacion

VICTORIA DE LOS ANGELES: TODAVIA UNA MUY
DIGNA «MELISANDEx.




musical de estar fuera del tiempo y del es-
pacio. Las voces, con este soporte, estu-
vieron bien atendidas y la comunicacién
foso-escena funciond. Si Ros hubiera pro-
visto a su exposicion de una mayor varie-
dad de acentos y de una mas amplia riqueza
timbrica (la sonoridad fue, en general, algo
apagada, a lo que en cualquier caso, contri-
buyé la acistica del teatro), si hubiera
dotado de un mayor refinamiento y transpa-
rencia a las texturas, la interpretacion ha-
bria sido sensacional. Con todo, y como
puede deducirse, fue buena, verdaderamen-
te estimulante.

A la sensibilidad y musicalidad de la ba-
tuta se sumaron, aunque con altibajos, las
de los cantantes. Victoria de los Angeles,
por ejemplo, fisicamente inadecuada, con
[importantes problemas vocales, dio una lec-
cion de exquisitez, diciendo, declamando
con sentido e intencién, con incuestionable
gusto (sin caer en demasiados amanera-
mientos), apoyada en su mas que aceptable
conocimiento del francés. La voz aun es be-
lla y carnosa en estrechas zonas del grave
y centro, si bien se descompone abierta-
mente en el agudo. Jorma Hynninen hace un
«Pélleas» casi perfecto en cuanto a compo-
sicion del personaje, expresividad y apa-
riencia fisica. Su voz, que sin duda es de
tenor, posee un color oscuro muy propio (el
papel esta escrito para baritonos, aunque
un baritono muy especial) y un trémolo a
veces desagradable. El timbre no es bello
y los agudos tienden a forzarse. Con todo,
fue, probablemente —aparte instantes aisla-
dos de Victoria de los Angeles—, en con-
junto, el mejor de un reparto dotado de
homogeneidad, en el que si fallé algo funda-
mental fue una perfecta articulacion fonéti-
ca francesa. Rudolf Constantin (sustituto
del anunciado Van Dam) fue un «Golaud»
de voz aspera y contundente, baritono dra-
matico por color, aunque algo corto de vo-
lumen. Su interpretacion fue lineal, excesi-
vamente densa y monolitica, pero se man-
tuvo en un nivel de discrecion, a pesar de
sus escasas dotes de actor y de su insegu-
ridad. Malcolm King, como «Arkel», estuvo
noble, comedido, entonado, aunque volvid
a demostrar que no es un bajo. Mejoré mu-
cho su labor de Bohéme. Bien, con medios
vocales estupendos, Patricia Payne, y ex-
celente Young-Hee Kim Lee como «lniold»;
aunque no dio la real imagen de un nifo (es
demasiado femenina), actudé con soltura,
precision y afinada musicalidad, luciendo,
dentro de una linea vocal muy adecuada,
su instrumento, fresco y agradable, y mos-

trando una vez mas su directa comunicati-
vidad.

Los bocetos, de Claudio Segovia y Héc-
tor Orezzoli, intentaron resolver con sim-
plicidad, consiguiéndolo muchas veces, el
problema del ambiente, de la recreacion
escénica de la extrafa, sugerente y ambi-
gua historia que se nos cuenta en la obra.
Unos mas afortunados que otros, fueron,
en general, bien pensados a partir de una
tramoya muy sencilla a base de cuerdas, en
donde los fondos y los objetos bajaban y
subian discretamente. Otros elementos eran
situados directamente en escena, entre cua-
dro y cuadro, por un equipo de mimos. Me-
nos afortunados, los trajes, disefados tam-
bién por los autores de los bocetos. A que
en algunas escenas se lograra el ¢lima oni-
rico pedido contribuyé poderosamente la
inteligente y sabia iluminacidon prevista por
Francis Maniglia. Todos estos elementos
fueron habilmente manejados y ordenados
por José Luis Alonso, quien cred una di-
reccion esceénica muy funcional y sugeren-
te, aprovechandose incluso de las insufi-
ciencias. Los movimientos estuvieron sua-
vemente coordinados, buscando la impre-
sion directa y sencilla antes que planteando
las consecuencias que hubieran derivado
de un posible juego simbélico.
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«MARIA STUARDA» (10-VI-190)

Poco, y nada bueno, puede decirse de
esta represetacion, ya que en ella casi todo
fue malo, comenzando por la propia obra,
irregular, aburrida, sucesién inconexa de
melodias, Unicamente con cierto valor en
el dltimo acto. A execepcion de muy aisla-
dos momentos, no pertenece a |lo mejor
de Donizetti. Siguiendo por el reparto, en el
que solamente pueden destacarse determi-
nadas frases de Caballé, de la que, de todas
formas, se esperaba mas, al incluirse esta
obra dentro del repertorio que en principio
va mas a sus caracteristicas. Tampoco aqui
se encontraba la cantante en plenitud vocal,
segun pudo apreciarse. A recordar su entra-
da del segundo acto, bien planteada y re-
suelta, y sobre todo su escena de la confe-
sion, escrita que ni pintada para su técnica
y estilo fundamentalmente instrumentales:
valores largos, tono elegiaco, cierto pate-
tismo, escasez de agilidades. Aqui el pre-
cioso timbre, tan firme y redondo en la
zona central de l|la tesitura, pudo brillar.
Mucho mas que en pasajes coloratura o
en registro agudo o sobreagudo, en donde
la voz suena destemplada, agria, insegura,
pesada de movimientos y torpe de articula-
cion. Recordemos la mala realizacion de su
diio del segundo acto con «Elizabeth», lo
forzado de su imprecacion (graves abiertos
y feos), y anotemos como algo extrafo, te-
niendo en cuenta las caracteristicas del
fragmento, su floja prestacion, incluso con
sorprendente falta de «fiato», en la «ple-
garia». En general, una interpretacion bas-
tante descolorida, en la que falté algo que
debe ser primordial en este tipo de odpera
romantica donizettiana (y para lo que qui-
za Caballé no esta ahora mismo muy pre-
parada): la fantasia, la variedad de fraseo,
el sentido de las repeticiones, la capacidad
y libertad para el ornamento y el adorno,
la facilidad para irse arriba con alegria.
Todo lo deméas puede decirse que fue malo
de solemnidad. Desde los decorados, rea-
listas, compactos, «antiguos», con mucho
carton-piedra; excesivamente presentes (y
pertenecientes al montaje de la Opera de
Niza), robando espacio al estrecho escena-
rio, hasta la descuidada direccion musical
de Gatto, hombre, sin duda., conocedor (a
él se debe la revision —demasiado «pensa-
da» para Caballée— de la partitura), pero,
al parecer, poco apto para obtener una linea
expresiva adecuada, una firmeza ritmica vy
un equilibrio expositivo conectado estilisti-
camente con la obra interpretada. La Or-
questa Nacional, conducida tan deslavazada-
mente, fue un conjunto totalmente distinto
al de Pélleas. Pasando, claro, por el resto
del reparto, en el que lo unico salvable
fueron unas cortas frases de Maurizio Maz-
zieri, aunque su voz de bajo sea emitida
ahora mismo con aspereza y logre escasas

veces una correcta afinacion. La huangara
Lidia Budai no ha nacido, evidentemente,
para cantar con minimo decoro un papel
tan dificil como el de la «Reina Virgens,
que exige soltura en la coloratura y exten-
sion similares a los de una soprano ligera,
Su voz de «mezzo», con un buen y nada
feo centro, queda deslucida cuando ha de
utilizarse para articular sonidos engarzados
con fonemas, en cuanto ha de frasear, e;,
cuanto ha de cantar, mostrando una total
incapacidad para hacer vibrar las notas al-
tas y para respetar el diapason. Una pena.
Como lo fue el tenor Terranova, a siglos
luz de poder otorgar prestancia y acento
lirico a su «Leicester». Posee una «voce
pecorina» casi de ligero, dotada de un co-
lor metalico muy desagradable, que es ma-
nejada rutinariamente. Muy malo el bari-
tono Sioli, y cumplidora la Cava. Represen-
tacion, pues, mediocre, poco seria y parece
que pensada para que la diva sobresaliera
de manera nitida y clara sobre un reparto
muy poco presentable.

«EL POETA», DE MORENO TORROBA Y
MENDEZ HERRERA (19-VI-1980)

Independientemente de los muchos fac-
tores extramusicales —sociales, de pres-
tigio, divistas, politicos— que han podido
intervenir en el estreno de esta odpera, y
cuyo estudio quizd no proceda aqui, hay
que senalar lo importante que resulta en
nuestro pais y en nuestro medio el que se
produzca un acontecimiento semejante.
Acerquémonos a la obra examinando sus
dos componentes basicos:

Texto: Es malo sin paliativos, porque le
sucede lo peor que puede sucederle a un
libreto de opera: carece de valor dramati-|
co (que tenian tantos y tantos malos li-
bros operisticos de otros tiempos). Y ello
puede deberse a las siguientes fundamen-
tales razones: 1) Erronea eleccion del su-
jeto argumental: fabulacion en torno a de-
terminados pasajes de la vida de Espron-
ceda, centrados en sus relaciones con Te-
resa Mancha; eleccion equivocada, cuando
la existencia del poeta espafol abundé en
acontecimientos realmente interesantes, en
vivencias del méas diverso signo, que pro-
porcionaron a aquélla una riqueza, una Vi-
talidad y un dinamismo extraordinarios,
cuya observacion podia haber dado lugar
a un juego teatral (aqui lo teatral sb6lo esta
en gestos y actitudes externos, para la ga-
leria) de gran variedad. 2) Debilidad en la
descripcion de caracteres: aun partiendo
de la concreta anécdota tratada, su puesta
en escena podia haber sido mejor realiza-
da, con un estudio de personajes mas niti-
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do y matizado, en vez de cortar a los pro-
tagonistas de manera tan esquematica, fa-
cilona y burda: «Espronceda» es un quejo-
so y lloriqueante (nunca patético) enamo-
rado, alejado del brio, la donosura y la vi-
bracién de una figura plenamente romaéntica:
«Teresa Mancha», una débil y lineal som-
bra femenina, carente del mas minimo
atractivo como psicologia; «Carmen Oso-
rio», una «cortesana» que luego de un ini-
cio prometedor —que nos hace vislumbrar
un caracter fuerte y bien trazado— se con-
vierte en un personaje tremebundo y de
cartén-piedra; «Alfonso», clasica y conven-
cional figura decorativa, utilizada casi uni-
camente para soltar sentencias faciles
dichos pretendidamente graciosos. 3) Es-
casa habilidad en el planteamiento y reso-
lucion de las situaciones: todo esta mal
dosificado, sin medida, sin sentido de la
progresion, sin ritmo: las entradas y sali-
das se producen las mas de las veces
«porque si»; durante dos horas no pasa en
escena, practicamente, nada, todo sucede
fuera de la vista del espectador; todo es
trivial, moroso y aburrido, las escenas
se hacen excesivamente largas, plimbeas,
estaticas, gratuitas, ejemplo de lo cual
pueden ser una gran parte del acto segun-
do y la primera mitad del tercero. Pésima
la construccion y desarrollo de aconteci-
mientos en el ultimo acto.

Por si fuera poco, el texto es también
malo en lo literario, y ello resulta un tan-
to sorprendente en un escritor de cierto
oficio, como Méndez Herrera, traductor al
castellano de las obras de Dickens. La aven-
tura amorosa de Espronceda (situado muy
al fondo de su peripecia como luchador
liberal frente al absolutismo de Fernan-
do VII) nos es contada con un lenguaje
plagado de ripios, de refranes que mueven
a risa por la forma y momento en que son
expuestos. Lo que en este caso queda mas
acentuado, al estar escrito el texto en nues-
tro idioma. A partir de la segunda repre-
sentaciéon, algunos de estos «felices» mo-

mentos fueron suprimidos con buen acuer-
do.

Musica: Con un soporte literario como
el descrito, tan poco apto para servir de
base a una opera (y sobre todo a una dpe-
ra actual), se ha enfrentado Moreno To-
rroba. El compositor madrilefio no ha lo-
grado superar las dificultades, pese a su
buena intencion, a su intenso trabajo, a su
gran conocimiento del teatro; pese a la
aceptable factura de algunos fragmentos vy
la buena inspiracion de otros (mondlogo
de «Espronceda», del segundo acto; su dto
con «leresa» y aria de ésta en el terce-
ro) ; logros, ciertamente, valiosos y loables
en un musico como él, proximo a los no-
venta anos, y que ha intentado huir aqui
(y no conseguido mas que en parte) del
camino mas facil, que hubiera sido crear
una partitura mas tradicional en la forma,
mas directa, mas castiza, mas zarzuelera
(extrayéndole al término todo matiz peyo-
rativo), mas dentro de su estilo de autor
lirico (recordemos Luisa Fernanda o La
chulapona), para adentrarse en un mundo
mas complejo y comprometido, como es
el de la opera con todas sus consecuen-
cias, en el que posee escasa experiencia
(s6lo cuenta con una obra dentro del geé-
nero. La Virgen de mayo, de 1925). El re-
{sultado ha sido —debe reconocerse— muy
mediocre. Por diversas razones. Aparte la
senalada del libreto, que no es pequena
dada su importancia, pueden localizarse al-
gunas claramente musicales. En primer lu-
lgar, el estilo, o, mejor, la falta de él: la
obra no posee ninguno definido, personal,
caracteristico. Se oyen ecos, se perciben
rasgos de distintas tendencias, huellas de
diversos compositores. Asi, Puccini en el
primer acto (lo que viene acentuado por
la situacion escenica y argumental), Gersh-
win en el segundo, sobre todo en su final;
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Copland, quiza Bernstein (a veces creemos
asistir a un West side Story a |la espanola),
Giordano (intervenciéon de «Carmen») y Ri-
chard Strauss (aria de «Teresa») en el
tercero, en el que hay también un «ballet»
de rancio sabor hispanico con resonancias
de Turina. El final entra de lleno en la linea
melodramatica de un Menotti. Son influen-
cias reconocibles, voluntarias (1) o no, pero
que ahi estan contribuyendo a resaltar la
poca originalidad de la composicidn y a
acentuar su falta de unidad no tanto por la
existencia de aquéllas cuanto porque apare-
cen aqui y alli, sin amalgamarse, sin fundir-
se creativamente, sin sintetizarse en un to-
do superior organizado. Por eso, en oca-
siones, se roza peligrosamente el «pasti-
che». Y por eso, aunque el compositor
muestra habilidad en la construccion y en
la pintura de determinados numeros de
de corte lirico, el tejido musical es dis-
continuo, inconexo, irregular, quedando
otros pasajes insuficientemente perfilados,
faltos de acabado. Pueden citarse a este
respecto los conjuntos, con coro, del pri-
mero y cuarto actos, en donde las lineas
no estdn acertadamente dispuestas y el
confusionismo de voces impera, asi como
el trio de tenor y dos sopranos del segun-
do, en el que, curiosamente, la mas lirica
de ellas lleva durante muchos compases
la voz mas grave, con lo que, naturalmente,
no se la oye. La continuidad del discurso
dramatico-musical, que sin duda ha perse-
guido el compositor, se obtiene' en raras
ocasiones, al existir demasiados rompimien-
tos de la linea expositiva, que aparece co-
mo entrecortada y vacilante bajo una espe-
cie de perpetuo e inexpresivo recitativo
acompanado, en el que la voz, circulando
en valores, por lo general, largos, se apo-
ya en una orquesta gque muchas veces se
limita a subrayar los finales de periodo
con acordes mas o menos redundantes. El
lenguaje deviene, por todo ello, forzado vy
artificioso, alejado del auténtico sentir

modos del autor, quien parece ha querido
dar fe de vida en una obra «modernan».
Pero para conseguirla no basta con aplicar
los métodos expuestos, ni con emplear en
determinados instantes procedimientos ar-
monicos de enmascaramiento tonal, repetir
acordes disonantes, trazar en concretos mo-
mentos lineas vocales quebradas o recu-
rrir a efectos de susurro. En conjunto, pues,
a pesar de sus pretensiones, se nos oOfrece
como un producto mucho mas trivial e in-
genuo que cualquiera de las zarzuelas del
veterano compositor, que tienen, en gene-
ral, unidad y sinceridad en su lenguaje facil
y populista. Y es lastima, porque se ha

(1) Parece que si lo es, incluso con aire de home-
naje a Falla. la del Retablo de Maese Pedro, recogida
en la intervencion del pregonero entre los cuadros
primero y segundo del tercer acto

perdido una buena oportunidad de crear
una oOpera verdaderamente espanola y ver-
daderamente moderna, actual.

La interpretacion, hay que decirlo, fue
meritoria, ya que la obra es dificil. Placido
Domingo, como es habitual, fue el gran di-
vo: entregado, omnipresente, vital. Su ac-
tuacion no fue, con todo, satisfactoria, pues
aunque en centro y graves la voz soné bien,
fresca, timbrada, potente, en el agudo que-
dé apretada, gritona, destemplada, quebra-
da; pasé muchos apuros en el dio del ter-
cer acto y en el dificil final. Otorgé pres-
tancia (ha adelgazado mucho) al protago.
nista; pero aferrado a su sempiterno, mo-
nocorde y excesivamente tenso modo de
cantar (que en ocasiones roza lo histérico)
desperdicié buenos momentos de lucimien-
to, en los que la voz, utilizada mas racio-
nalmente, articulada en un fraseo mas lirico
y sereno, podria haber brillado en mayor
medida. La Gulin lucié su espléndida zona
central e hizo lo que pudo en su papel,
francamente chabacano, sin poder evitar
ciertas asperezas. Entonada, aunque con voz
en exceso débil y tremolante, la Bustaman-
te, y sequro, no exento de calidades en el
timbre y la diccion, Blancas. El resto del
extensisimo reparto cumpli6 con muchos
altos y bajos.

Los bocetos de Torner, rozando lo inacep-
table por lo feos, inimaginativos y frios,
chocaron con el aire de cierta agilidad y
dinamismo que pretendid, sin consequirlo,
otorgar Pérez Sierra a la direccion escéni-
ca, y con el realismo de postal de los trajes.

El Coro estuvo inseguro y no ,siempre
afinado. La Orquesta Nacional, discreta vy
cumplidora, correctamente conducida por
Garcia Navarro —no siempre claro ni refi-
nado—, que no pudo evitar determinados
desajustes y confusionismos (conjunto del
ultimo acto).

RECITALES

Tres recitales importantes, teniendo en
cuenta la categoria de sus protagonistas,
se han celebrado recientemente en Madrid.
Han servido para apreciar las caracteristi-
cas y condiciones por las que atraviesan
actualmente tres de las voces espanolas
que triunfan por el mundo. Resenaremos es-
tas actuaciones por el orden en que se ce-
lebraron.

Montserrat Caballé (1-VI-1980)

En este recital la soprano catalana se
mostré claramente més «en voz» que en
sus dos actuaciones operisticas, con una
emision mas facil y fluida y un dominio de
sus recursos indiscutible. Interpretativamen-
te, la cosa ya no fue tan bien. Lo mejor,
sin duda, su intervencion en algunas de
las canciones de Strauss —en donde el
acompanamiento de Weissenberg, que co-
labora con ella en este concierto, fue digno
del estupendo pianista que a veces es—,
especialmente Wiegenlied y Des Dichters
Abendgang. Aqui, la voz discurrio libre, re-
donda, incluso tersa, habilmente regulada,
aprovechando magnificamente las posibili-
dades «cantabiles», instrumentales de la es-
critura, y realzando asi ese aire de lejana
irrealidad que poseen las piezas. La cosa
cambié cuandeo la cancién exigia una varie-
dad de acentos, una interpretacion mas de-
clamada, pues entonces se pusieron de ma-
nifiesto las desigualdades de emision, las
irregularidades articulatorias y las incapaci-
dades expresivas, haciendo acto de presen-
cia la montonia (por cierto que, sin expli-
cacion de ninguna clase, fue eliminada del
recital la cancion situada en el lugar nu-
mero 11 dentro de las de Strauss: Als mir
dein Lied erklang). La segunda parte fue,
en conjunto, peor. La obra de Turina Canto
a Sevilla, que alterna piano y voz con solos
de piano, que, desde luego, digase lo que
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se diga, es muy poco interesante, conven-
cional y topica («Semana Santa», «La Gi-
ralda»...), tuvo una interpretacion entrecor-
tada, en la que la soprano canté sin clari-
dad fonética y con excesivos cambios de
color de grave a centro, y en donde el pia-
nista, inclementemente, aporreé el teclado
en confuso y nada idioméatico amontona-
miento de notas, buscando quizd un brillo
paisajistico que, finalmente, no fue obteni-
do. Totalmente criticable y nada seria la
actitud de los dos artistas, que no quisie-
ron cortar los aplausos que el publico
—siempre incontenible y algo verbenero—
brindé tras cada fragmento. Incluso se fa-
vorecia que esto fuera asi, ya que cada vez
que Weissenberg tocaba un «solo» la sopra-
no se sentaba y le escuchaba como un es-
pectador mas, rompiendo a aplaudir al fi-
nal. Poco serio, en verdad. Las canciones
negras, de Montsalvatge, tampoco tuvieron
suerte en esta ocasion. La unica que fue
medianamente bien captada fue la nume-
ro |V, «Para dormir a un negrito». Las de-
mas, mal, e incluso muy mal, como «Che-
vere» y «Canto negro», en donde no se sa-
be si criticar mas la inadecuacion del enfo-
que escogido, la fealdad de las notas gra-
ves de la soprano o el aire vulgar utilizado.
El concierto termind, como suele acontecer

en los dados por la soprano catalana, con
El Vito, muy mal cantado.

Alfredo Kraus (18-VI-1980)

Decir a estas alturas que Kraus es un
maestro del canto, que entiende su arte
de manera inteligente y racional, sin des-
componerse, con gran musicalidad, que ex-
trae a sus no excepcionales dotes propia-
mente vocales un partido asombroso, no es
nada nuevo, pues se ha dicho muchas ve-
ces. Sin embargo, hay que repetirlo tras
haber asistido a su dltima actuacion ma-
drilefa, que ha supuesto para él —que can-
to durante casi todo el concierto de forma
entregada y calida— un triunfo excepcio-
nal. Totalmente justo, aun cuando la com-
ponente principal del éxito ha sido en gran
parte de caracter mitico. Pero, en verdad,
y aislando el hecho musical de cualquier
otra circunstancia, hay que reconocer el
magisterio del cantante, cuyos medios vy
técnica se encuentran en lo mas alto cuan-
do cuenta ya cincuenta y tres afos. Con
Kraus se vuelve a poner de manifiesto algo
ya sabido: como en base a un instrumento
nada extraordinario, e incluso con defectos
0 limitaciones, se pueden alcanzar cotas
artisticas de rango muy elevado. Y nos vie-
nen a la memoria casos tales como los de
Pertile, Callas o Schipa, particularmente
este ultimo, con quien nuestro tenor est3,
indudablemente, emparentado, tanto por re-
pertorio basico cuanto por caracteristicas
vocéalicas e interpretativas, aunque la voz
del italiano fuera mas pequefia, mas ligera
y liviana, por un lado, y méas efusiva, ater-
ciopelada y célida, por otro. En todo caso,
la voz de Kraus es también «peculiar», do-
tada de un timbre no especificamente bello,
de resonancias un tanto metalicas, duras,
de colorido algo mate, no abundosa en tin-
tes célidos, débil en graves. Es, no obstan-
te, una voz extensa, que crece y se agranda
en la sequnda octava, manejada por su po-
seedor con técnica sensacional, que ha re-
suelto todos los posibles problemas que
podrian derivarse del «paso» y de la re-
gulacién del aire. Administra magistralmen-
te el «fiato», articula perfectamente y pro-
nuncia con claridad, habiendo alcanzado,
Sl no un total dominio, si una soltura y ca-
Pacidad inusuales en aspectos tan dificiles
COmo son |la media voz, la voz mixta o el
«filado». Actualmente, ha superado casi por
Completo antiguas limitaciones que podian
Otorgar a su canto una cierta falta de fle-
Xibilidad, y controla con rara perfeccion, sin
Perder la cuadratura, el ritmo. Su programa,
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muy variado, no era demasiado atractivo, in-
cluyendo junto a canciones de Bononcini,
Tenaglia Scarlatti una aria de concierto
de Mozart, dos insulsas canciones de Doni-
zetti y Bellini, dos fragmentos de Lakmé,
de Delibes; el Homenaje a Lope de Vega, de
Turina (adaptado a una tesitura muy brillan-
te), y dos titulos de Ruiz de Luna. Era, sin
embargo, un programa inteligentemente
montado para ir «moviendo», «subiendo» la
voz, que, al final, surgia facil, presente,
muy en su sitio, y que en las «propinas»
promovio el delirio definitivo del publico en
inatacables interpretaciones de «April», de
Tosti, «Una furtiva lagrima», «La Donna e
mobile» y Pourquoi me reveiller». A desta-
car, en especial, la linea intima, unitaria,
inconsutil, exquisita de la pagina de Doni-
zetti, cantada sin una s6la concesion, como
s6lo un maestro del repertorio de «grazia»
puede hacerlo, y la sensacional y emocio-
nante demostracion en Massenet. En las
primeras canciones, mas «clasicas», el can-
tante estuvo contenido, quizd demasiado,
pero explico muy claramente como se pue-
den y se deben decir, sencillamente, fluida-
mente, con tenues pero perceptibles varia-
ciones dinamicas y con ciertos grados de
imaginaciéon en las repeticiones. La dificil
aria de Mozart, «Misero O sogno, o son
desto?», K. 431, que pide a gritos un acom-
panamiento orquestal, como lo pide la pro-
pia voz de Kraus, fue intachablemente ex-
puesta, con inclusion de Si bemol final.
Pese a un timbre en principio inadecuado,
iqué gran tenor mozartiano podria ser hoy
el canario si quisieraj Miguel Zanetti acom-
paind con su proverbial discrecion, aun cuan-
do, pequenos despistes aparte, no sintonizo
en todo momento con la exquisitez del can-
to del tenor.

Teresa Berganza (3-VI1-1980)

En el corto espacio de cinco dias se ha
podido escuchar, en El Escorial y Madrid,
a la cantante, que tan poco se prodiga (o
la prodigan) por estos pagos. Este comen-
tario se refiere a su actuacion madrilena,
que tuvo lugar en la Escuela Superior de
Canto con motivo de un homenaje a Lola
Rodriguez de Aragon. Interpretd un progra-
ma de canciones con piano, con obras de
Brahms, Fauré, Granados y Vivaldi. El nivel
fue, en general, alto, bajando algo en
Brahms, para quien quiza la Berganza no
haya encontrado todavia el tono capaz de
desentranar, con pureza de estilo y rigor
musical, toda la profunda carga poética,
toda la serenidad lirica que albergan sus
«lieder». No obstante, hubo también aqui
instantes verdaderamente notables, cen-
trandose uno de ellos en la canciéon «lmmer
Leisser wird mein Schlummer», que glosa
la bella melodia utilizada también por el

BERGANZA: UNA EXCELENTE «CANTACTRIZ».

compositor en el tercer movimiento del
Concierto para piano nimero 2.

La cantante se nos ofrece hoy, a sus ofi-
ciales cuarenta y seis anos, en un momento
muy interesante de su evoluciéon artistica.
La voz —quiza un poco, sorprendentemente,
en una persona de esta edad y que ha cui-
dado siempre al maximo su repertorio, can-
tando estrictamente lo que le convenia—
ha perdido buena parte de sus pristinas
cualidades: volumen, brillo timbrico, inten-
sidad (aunque nunca tuvo excesivo mor-
diente), extension (si bien los agudos, an-
tes mas faciles y tersos, fueron siempre
de inferior calidad que el resto). Asi, el
sonido, sobrepasando el La bemol, se hace
arriba un tanto aspero y, en ocasiones, ca-
lante». Abajo, el grave, que tampoco tuvo
antes un gran poder, se ha debilitado, ha
perdido sonoridad. y en él la voz se hace
excesivamente trémuia. -Son limitaciones
indudables, que se producen en un instru-
mento verdaderamente peculiar, que podria
encuadrarse, con muchas reservas, en el
campo de la «mezzosoprano acuto», cuyo
antecedente mas claro pudiera ser una Su-
pervia, tan distinta en muchos aspectos,
por otra parte. Limitaciones que no pueden
ser contrarrestadas del todo con la técnica
(buena, aunque quizd no completa), lo que
motiva la busqueda de otro tipo de recur-
sos, fundamentalmente expresivos, muy
pensados y calibrados (la espontaneidad,
tan alabada en la cantante madrilena, ha
sido fruto siempre de unos planteamientos
intelectuales, cerebrales, muy serios), que,
segln en qué casos, pueden rozar lo sofis-
ticado, lo artificial (aun aceptando que el
canto y su técnica no son, después de todo,
mas que un artificio), otorgando a la inter-
pretacion un manierismo no siempre «ad
hoc» y buscando en muchas ocasiones re-
fuerzos sonoros nasales. Claro que frente
a este lado, mas o menos negativo, hay
ctro positivo, que es el que, a la postre,
suele vencer, y es el que da la imagen de
la cantante ante el auditor-observador. En
primer lugar, la voz —el color, la efusividad
del sonido— sigue siendo magnifica en el
centro, que parece dotado de calidades de
oro viejo, como los vinos afejos de gran
cosecha, cuidados con carifio y amor. Cier-
tas notas son todavia de terciopelo puro. En
segundo lugar, las dotes expresivas (cuan-
do el artificio es mas disimulado), basadas
en la habil y casi siempre sutil acentuacion
en la variedad de fraseo, en el contraste:
fundamentadas en una lectura, en una «in-
terpretacion» del texto cantado. Expresivi-
dad vocal que se complementa con la ges-
tual: Berganza, no hay duda, es una magni-
fica actriz, que da vida casi escénica a
cada palabra, resaltando su significado den-
tro de su contexto y otorgando animacion
y vida a lo actuado. En tercer lugar, la
siempre loada facilidad para la coloratura,
para las mas diversas agilidades, que la
han convertido desde hace anos en una
consumada intérprete de musica del siglo
XVIllI, Haendel en particular, y de Rossini.
Lo demostré en Vivaldi, del que canté tres
arias de la Opera Arsilda Regina di Ponto.
A recordar, entre otros detalles, un precio-
so trimo en el final de la segunda, «lo son
quel gelsomino». En definitiva —y aunque
los planteamientos puedan estar errados en
algiin caso—, Berganza «da vida» indepen-
diente a cada cosa que cantar; cada can-
cion, cada aria es distinta a las demas, tie-
ne «su propia» interpretacion. Hay que re-
saltar una vez mas la gracia, la picardia
que la cantante otorga a paginas como El
majo timido o el Tra la la y el punteado,
de Granados. Por no hablar del conocido
relato de la «Chacha», de la Gran Via, ofre-
cido como segunda «propina».

El pianista Richard Armner, correcto, pul-
cro de técnica, acompanod, sin embargo, de
forma mondtona y plana, impersonal y falta
de intencionalidad.
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Los dos ultimos conciertos de la tempo-
rada del Patronato Pro Mdusica correspon-
dieron a sendos recitales de las dos intér-
pretes barcelonesas mas famosas interna-
cionalmente en el momento presente: Ali-
cia de Larrocha y Montserrat Caballe. Am-
bos recitales, aparte del ya presumible éxi-
to de publico (las dos artistas contradicen
la famosa frase de «nadie es profeta en su
tierra»), constituyeron en esta ocasion ex-
periencias musicales de tan primerisimo or-
den, que por fuerza deberemos referirnos
a ellas con atencion preferente.

LA CONSTANTE SUPERACION DE ALICIA
DE LARROCHA

El «<caso» Alicia de Larrocha es el, por
desgracia, tipicamente espafiol de la indivi-
dualidad triunfadora en el mundo, salida
de un Estado mas o menos ignorante, desde
siempre, de la necesidad de arropamiento
de la realidad musical. De Larrocha es en
el piano, inicialmente, el equivalente a Se-
govia o0 a Yepes ‘en la guitarra, Zabaleta
en el arpa o a lo que empieza a ser Lopez-
Cobos en la direccién orquestal. Pero el
«caso» De Larrocha reviste unas caracte-
risticas muy curiosas y especiales. Por una
parte, es una pianista que nadie en Espana
desconoce: no hace falta recordar que el
ano pasado cumpli6 sus «bodas de oro»
con el piano, y que a lo largo de estos cin-
Cuenta anos no ha dejado de aparecer mas
0 menos incesantemente en todos los es-
Cenarios espafnoles. Ademas, hay otro fac-
tor importante: nadie desconoce tampoco
Que ella es la maxima intérprete de la Mu-
Sica espanola (heredada, a través de Frank
Marshall, de la escuela pianistica de En-
fique Granados), siendo su nombre inme-
diatamente asociado a Albéniz, a Granados,
a Falla y a Turina.

Pero lo que si se desconoce en Espaiia,
0 en todo caso ahora se empieza a cono-
Cer, es que De Larrocha se ha convertido
desde hace exactamente quince afos en
uno de los «monstruos sagrados» mundia-
les del piano. Y la identificacion de su
Nombre con Albéniz, Granados, Falla y Tu-
fina persiste, pero compartida con los nom-
res de multitud de compositores.

t‘E1 que sea desde hace quince afos este
flunfo internacional (empezé en 1965 y en
Merica, exactamente igual al de Montse-

Departe 201

DON
TADDEO
IN
BARCELLONA

Por «| TADDEI»

PROFETAS EN SU TIERRA

EL INCREIBLE PROCESO DE AUTOPERFECCIONAMIENTO DE LA PIANISTA ALICIA DE LARROCHA, «LA MAS
PEQUENA GRAN PIANISTA», SEGUN DENOMINACION DE ARTHUR RUBINSTEIN. UNA DE LAS =<ESTRELLAS»
DEL PIANISMO INTERNACIONAL

rrat Caballé), no quiere decir que la De
Larrocha de antes no fuera igualmente va-
lida. Poquisimos recuerdan aun que el in
menso repertorio actual habia sido ya abor-

dado en su casi totalidad desde el 1929 de
su presentacion en Barcelona hasta el 1965
de Nueva York y, naturalmente, con gran-
des resultados. Pero lo que si ha sucedido
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desde 1965 es que, junto con su éxito in-
ternacional (mayormente en Ameérica, don-
de ha adquirido proporciones extraordina-
rias, diciéndose de ella que ha heredado la
popularidad que Arthur Rubinstein habia po-
seido), la pianista ha sufrido un proceso de
tal autoperfeccionamiento y madurez que
escasisimos artistas pueden mostrar.

De Larrocha era la mas grande pianista
de la Musica espanola y una buena o muy
buena pianista en lo demas. Ahora es una
gran pianista en todo. Porque, sin triunfa-
lismos «chauvinistas», una de las caracte-
risticas actuales de Alicia de Larrocha es
que «todo lo toca bien». Con esto no que-
remos decir, naturalmente, que ella sea la
mejor en todo, ni mucho menos. Pero si
que, por lo general, nunca podemos decir
que ha ofrecido una versién alejada estilis-
tica o técnicamente de las exigencias del
compositor interpretado; en el panorama
pianistico mundial del momento es rarisi-
mo un caso semejante de ductilidad y ade-
cuaciéon a las partituras. Lo mas evidente,
ademaés, es que todo esto va en aumento,
como lo prueban sus grabaciones discogra-
ficas de su «segunda época». Desde sus
primeras Sonatas de Grieg o Variaciones de
Mendelssohn a sus ultimas Sonatas de Mo-
zart, esta la profundizacion en todos los
aspectos en la linea ascendente a la que
antes nos referiamos.

Hay un aspecto de su arte que no ha
necesitado cambiar: la personalidad. Dentro
de esta rara adecuacién a los compositores,
De Larrocha es siempre De Larrocha, y al-
canza unos «descubrimientos» insélitos en
determinados compases de las partituras:
siempre es la bisqueda de algo nuevo, de
algo diferente.

Desde el punto de vista de la técnica,
la pianista ha logrado una personalisima y
especialisima. Siempre, singularmente para
la Mdusica espanola, conté con una fuerza
inesperada en un intérprete de sus caracte-
risticas fisicas (sus manos, ademas, y co-
mo es sabido, son de diminutas proporcio-
nes). Pero a lo largo de estos anos ha
sabido «sonorizar» esta fuerza. El increible
«Forte» De Larrocha (Gaspard de la Nuit,
de Ravel; Chacona, de Bach, del concierto
en el Palau; Sonata de Liszt, de otro recital
de hace unos cinco anos) es el «Forte» en
la linea Richter, digamos hacia una cierta
escuela rusa y no, como podia haber su-
cedido, hacia la de «fenémeno» de conser-
vatorio norteamericano. En épocas pretéri-
tas Alicia de Larrocha se manifestaba, en
ocasiones, con una cierta sequedad o insis-
tencia en la percusiéon, asimiladas, sin du-
da, en su constante trabajo en la Mduasica
espanola. Esto ha sido hoy eliminado (in-
cluso en la Miusica espanola), ya que la
atencion prestada al sonido es preferente
y logra mil y un matices diversos segun
la obra que se interprete (bajos y acordes
de la Chacona, de Bach: explosiones so-
noras en el Gaspard, el mayor intimismo
que se pueda pensar para el Secret, de
Mompou, o un sonido diriamos «clavecinis-
ta» para la Suite Inglesa nimero 2, de
Bach).

Otro punto de la vertiente técnica de Ali-
cia de Larrocha es su virtuosismo: cual-
quier trino, «grupetto», adorno, escala, son
realizados con implacable perfeccion, aun
en los momentos mas dificiles por la velo-
cidad en el «tempo»; véase, como boton
de muestra, el pasaje anterior a los acor-
des finales de la Chacona, pasaje basado
en las notas repetidas, después en los sal-
tos de acordes y, por dltimo, en las esca-
las a dos manos, todo ello a gran veloci-
dad y siendo precisa una gran potencia so-
nora. Este fue, sin duda, uno de los mo-
mentos memorables del recital de la pia-
nista.

Interpretativamente, y abandonadas anti-
guas concesiones al «rubato», inapropiadas
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«|0 SON L'UMILE ANCELLA DEL GENIO CREATOR»: EN

MONTSERRAT CABALLE, Y PARA SU PUBLICO, EL

«GENIO CREATOR» ES EL VEHICULO PARA QUE LAS CUALIDADES DE LA DIVA SE MUESTREN EN TODO
SU ESPLENDOR. GRAN RECITAL EL SUYO EN EL PALAU.

para determinados compositores, Alicia de
Larrocha sigue manteniendo, junto con la
personalidad de la que hablabamos antes,
algo muy dificil de alcanzar si no se posee
de modo «natural»: la imaginacion. La ima-
ginacion dentro de una austeridad extraordi-
naria en el estilo la hacen siempre sorpren-
dente en sus interpretaciones a los oidos
del publico (para la Musica espanola cuen-
ta, ademas con un «ritmo» interno insupe-
rable.

Quiza fuera reiterativo hacer una critica
detallada de su recital en el Palau (23-V),
y al que, respecto a determinadas obras,
ya nos hemos referido; recital compuesto
por las Siete Bagatelas, op. 33, de Beetho-
ven; la Suite Inglesa nimero 2, de Bach;
la «Chacona» de la Partita para violin na-
mero 2 en el arreglo de Busoni; el Allegro,
op. 8, de Schumann, y el Gaspard de la
Nuit, de Ravel, mas cuatro «bises», consis-
tentes en el Secret, de Mompou; |la Haba-
nera de Montsalvatge, la Danza Valenciana,
de Granados, y Triana, de Albéniz. Como
todo aficionado sabe, los artistas tienen
dias «en estado de gracia». Y como ese dia
lo fue para la pianista, basta con aplicar a
su recital todo lo anteriormente expuesto
sobre su arte, y se veran facilmente los
resultados.

Unicamente no dejaremos de sefalar al-
gunos de aquellos momentos «magicos»: la
perfeccion de la Suite de Bach, la sonori-
dad «de orquesta» en la Chacona (De La-
rrocha interpreta de modo completamente
diverso la «Suite» de la Chacona, porque
sabe que para el arreglo de Busoni de esta
ultima obra es necesario otro estilo) y la
misma aplicada al «Scarbo» del Gaspard,
después del «ostinato» en sonoridad «im-
presionista» del «Gibet».

Por altimo, fue emocionante y admirable
constatar por enésima vez y al oir Triana,
que desde que Albéniz compusiera lberia
(y como Granados Goyescas) Alicia de La-
rrocha sigue siendo insuperada en estas
partituras; sus interpretaciones de las mis-
mas merecian un estudio detallado, imposi-
ble de abordar aqui por falta de espacio.

MONTSERRAT CABALLE O LA FIDELIDAD

Otro dia «en estado de gracia» para Mont-
serrat Caballé en su recital en el Palau
(19-VI) . Este recital era el inicialmente pre-
visto Caballé-Weissemberg, suspendido en
su dia por indisposicion de la soprano. En
esta ocasion, la cantante actuo acompana-

da por el pianista Martin Katz, excelente
en Strauss y sorprendentemente bueno en
la Mdsica espanola.

Se ha discutido hasta la saciedad .si Mont-
serrat Caballé es o no una cantante de
«|lied», de si s@lo debiera cantar Opera, de
si no se pueden compaginar en su caso los
dos géneros. Mientras tanto, la artista si-
gue haciendo recitales de «lied» por do-
quier, y obteniendo triunfos tan espectacu-
lares como el del recital que comentamos.
Sucede que para el «lied» es precisa una
enorme preparacion no ya vocal, sino psi-
coldgica, estilistica y, sobre todo, de pro-
fundizacion de textos, casi nunca constitui-
dos por frases banales como en la mayoria
de operas, sino que han sido obra con fre-
cuencia de los mejores escritores poéticos.
Ademas, el concierto exige del cantante una
gracia o sutileza especial completamente
alejados del «estilo» 6pera, aun cuando can-
tantes varios han logrado brillar en uno
y otro género. Todo esto hace que Montse-
rrat Caballé, dentro de la voragine de ac-
tuaciones mundiales que ofrece, haya des-
cuidado muchas veces la preparacion «lie-
deristica» necesaria, especialmente en lo
que se refiere al texto y a la asuncién del
necesario estilo (en esta ocasién, y como
en tantas otras, se vali6 en mano de l|as
partituras) .

Pero recitales como este hacen desbara-
tar cualquier proposito de alejamiento de
Montserrat Caballé del campo del concierto
y lamentar otras actuaciones suyas que no
alcanzan el gran nivel de la presente. Desde
luego, en el concierto, y como en la dpera,
Montserrat Caballé es fiel a si misma Y
asistimos a sus interpretaciones de tal o
cual compositor; lo que no es, por cierto,
el mismo caso de Alicia de Larrocha, que
comentabamos antes, en cuanto a la ade-
cuacion estilistica. Pero reconoceremos
también que un pianista no puede usar de
los mismos digamos «trucos» de un can-
tante, en el que el instrumento propio ac-
tia como primordial.

Vocalmente, Montserrat Caballé se mos-
tr6 en un esplendor tal que analizarlo Sé-
ria repetir hasta la saciedad todo lo qué
posee de extraordinario y que es de todos
conocido. Soélo detallaremos algun punto.
En un recital como el que comentamos S€
demuestra que la voz de la soprano, SO
prendentemente, esta mas o menos €n el
mismo estado en que estaba hace quince
anos, y el que asi ocurra, a pesar de tantas
actuaciones y a veces .con repertorios no




adecuados a su voz, evidencia la superiori-
dad de su técnica. Decimos mas o menos,
porqgue, logicamente, hay ciertas notas (zo-
na de paso) en determinados momentos y
cuando se canta en «forte» (nunca cuando
en «piano» 0 «pianissimo») que pierden
frescura (de todos modos, en este recital
casi nunca), y la voz no da hoy siempre
aquel «sonido de cristal de Baccara», como
decia cierto critico francés, que otrora fue
caracteristica permanente; pues, como es
natural, ha «madurado» en |légica evolucion.
pero el timbre es el mismo, la técnica la
misma y aun la potencia se ha multiplicado.
Basta escuchar las grabaciones «piratas» de
recitales en el Palau de hace quince anos:
los mismos «lieder» de Strauss, canciones
de Granados o de Toldra, Gianni Schicchi,
de Puccini, son cantados en semejante es-
tado vocal al presente, entonces sin pérdi-
da jamas de la homogeneidad total en el
color de las notas, y, por otra parte, con
menor volumen de voz que en la actualidad.
Y aqui si que también debemos lamentar-
nos de que, por un exceso evidente de ac-
tuaciones, la voz no se halle muchas veces
en este estado «di grazia».

El programa del concierto consistio en
una primera parte dedicada a once «lieder»
de Richard Strauss, y una segunda com-
puesta por tres canciones de Granados vy
dos de Toldréa (sustituyendo el Canto a Se-
villa, de Turina, previsto con Weissemberg),
para finalizar con las Cinco Canciones ne-
gras, de Montsalvatge. El Strauss «liede-
ristico» de Montserrat Caballé esta basado
en una cuidadisima diccion, apoyada en la
belleza del sonido: se trata de exponer el
texto sin perder un &apice de la magnificen-
cia de la voz a través de «portamentos»,
«pianos», «fortes», «pianissimos», «fiatos»
insolitos. Las palabras se usan, en cierto
modo, para demostrar que aquella nota es
aun mas bella que la anterior, o que en
cierto «lied» se puede hacer cierto prodi-
gio aun nunca escuchado. En un sentido, y
aunque pueda parecer de entrada una in-
congruencia esta aseveracion, se usa del
mismo sistema que para Donizetti en la
opera, logrando parecidos admirables resul-
tados. Pero todo esto, en el caso de Strauss
que comentamos, es realizado sin apartar-
se nunca de un estilo, muy propio, si, pero
adecuadisimo al compositor. Por ejemplo,
nadie podria sustraerse a la admiracién de
escuchar a la Caballé cantar «Mein lachelnd
Lieb’ voriiberziehn», en Ich Schwebe (ata-
cando, ademads, un maravilloso «Si bemol»
alto en pianissimo»; lograr la plenitud vo-
cal en »Die goldenen Locken wallen», de
Schlechtes Wetter, o aplicar diversidad y
belleza de sonidos a Freundliche vision. Cu-
riosamente, Waldseligkeit que, por su es-
Critura, debiera representar vocalmente pa-
ra la Caballé algo semejante a «Care Selve»,
de Atalanta, de Haendel, no alcanzé, al
menos en esta ocasion, aquel momento

*Magico» que esperabamos. Si, en cambio,-

¢l Wiegenlied y la efusion lirica prestada a
p Stindchen: en estos dos «lieder» se logré
el momento memorable, y por si sélo jus-
tificarian lo extraordinario de la cantante.
ES, pues, un modo de expresar Strauss
Muy diferente al de algunos grandes can-
tantes germanicos de todos conocidos, pero
de igual belleza y atractivo. Un modo, inna-
0 y magnificamente sensual, que no cree-
Mos fuera valido para Schubert, Wolf
Mahler, y seguramente tampoco para Schu-
mann y Brahms. Pero sf, repetimos, adecua-
ISimo a |a elegancia externa, dificultad
vocal y sinfonismo del «lied» straussiano,
en el que la dimensién trascendente no se
4 necesariamente siempre.
a» Elegia eterna, L'Ocell profeta, Cangé d'
g:mr. de Granados, y Canticel y Romanc de
iﬂta Llacia, de Toldra, son aquellas can-
vlones en las que se ve como el paso de
Ontserrat Caballé por la escuela inter-
Pretativa de Conchita Badia no fue vano:
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es el aunar .la comunicabilidad basada en
la palabra de la Badia con los recursos vo-
cales y técnicos de la diva (esta extraordi-
naria version suya de siempre de la Elegia
eterna, con el «Do» opcional para Maria Ba-
rrientos incluido). En las Canciones negras,
de Montsalvatge, no podemos olvidar aque-
lla gracia incomparable de Victoria de los
Angeles, y que no es propia de la Caballé.
En su favor, en cambio, debe decirse que
las cinco Canciones se expresaron dentro
de un muy logrado clima de contencién, es-
tilo adecuado y luciendo, como no, belleza
de sonido aqui y alld, especialmente, y de
modo muy cuidado, en el grave. Es una
muy buena version, pero sin alcanzar la in-
superable de Victoria de los Angeles (Te-
resa Berganza quiza a continuacion) de es-
ta obra.

Capitulo aparte merecen los «bisesn».
Aqui es imposible hacer una critica de las
obras cantadas fuera de programa, sepa-
randolas del éxito espectacular y de la
fuerza del «mito». Montserrat Caballé, sin
duda, lo es; «mito» basado en una serie
de realidades que solo por el concierto pre-
sente bastarian para ratificarlo. Cuando el
«mito» Caballé se desprende de todo el
contorno de |la dpera (escena, coro, demas
cantantes, orquesta) y sale soélo, cara a
cara, ante su publico, se produce una es-
pecie de corriente de comunicacion mutua
que conduce, invariablemente, a la apoteo-
sis final en la que la diva, mientras el pu-
blico le dedica las mas exaltadas ovaciones
y aun frases exultantes nunca oidas en las
salas de concierto, habla y concede sin
cesar, dentro de un ambiente semejante al
de una verbena, «propina» tras «propina»,
precisamente las que el puablico ha venido
a escuchar y estd pidiendo interiormente
(0 a viva voz). Esto viene repitiéndose tan-
tas veces desde hace tantos anos ya, que
es un fenédmeno que merece ser considera-
do (las eternas apoteosis de Montserrat
Caballé en sus recitales en el Carnegie
Hall, de Nueva York, y en La Scala, de
Milan, teatro donde El Vito ha sido repetido
hasta tres veces en el mismo recital). En-
tonces la labor del critico se dificulta, por-
que todas estas «propinas» entran en un
terreno en el que el aspecto sociolégico
puede quizd mas que el estrictamente mu-
sical.

Y este publico espera el «O mio babbino
caro», del Gianni Schicchi, y que las tres
veces que el «La bemol» tiene el valor de
una «corchea», Montserrat Caballé ataque
esta nota en «pianissimo» y el valor de la
«corchea» se convierta en el de una «blan-
ca», o dos, o las que sean. Naturalmente,
la mayoria del publico no sabe lo que es
el «<La bemol», ni la «corchea», ni la «blan-
ca», ni tiene por qué saberlo: lo importante
es que se escuchan los mas largos y her-
mosos «pianissimos», los que el pablico, en
secreta complicidad, estd deseando y sabe
de antemano que se los daran en generoso
regalo (y si no fuera asi, les representaria
una fntima y verdadera frustracion). Y cri-
tica y musicalmente hablando, recordemos
que se estd cantando el aria en un recital,
fuera del contexto de partitura y situacién
inmediatamente anteriores y posteriores de
la 6pera de Puccini, por lo que, en cierto
modo, es permisible y, qué duda cabe, muy
hermoso. También pareceremos no enterar-
nos de si las versiones de El Vito o de la
Cancion Suiza «given by Schwarzkopf» son
mas o menos ortodoxas (en esta ocasion,
sin embargo, nada que objetar). O nos que-
daremos anonadados ante la méas extraordi-
naria version de «lo son |'umile ancella»,
de Adriana Lecouvreur, o de |la méas bella y
musical de los Cantares de Turina, o al es-
cuchar nuevamente «recreaciéon» de la Ha-
banera, de Ravel.

Caballé, siempre fiel a si misma y fiel a
su publico, el del Palau puesto en pie, acla-
mandola.

ANTE LA DECIMAOCTAVA EDICION DEL

FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA
DE BARCELONA

Con puntualidad que aplaudimos, Forum
Musical edité ya en junio el avance del pro-
grama correspondiente a la decimaoctava
ediciéon del Festival Internacional de Mdsica
de Barcelona, que, como cada afo, trans-
currira durante el mes de octubre préximo.

Al lado de los diecisiete conciertos que
forman el nicleo de la programaciéon (de
0s que tres se celebraran en el bello Mo-
nasterio de Pedralbes y el resto en el Pa-
au de la Mdasica), el Festival concede su
habitual atencién a la misica contempora-
nea, representada por un ciclo de cuatro
conciertos, y a la preocupacion por llevar la
Mdsica a los barrios mas importantes de la
ciudad; a ello responde el ciclo llamado «El

Festival als barris», que constara de siete
conciertos.

El repertorio, ademas de muy interesante,
es realmente equilibrado, como viene sien-
do caracteristica del Festival: al lado de las
grandes orquestas sinfénicas, la masica de
camara, los recitales individuales, los con-
juntos «especializados» en miusica antigua
0 contemporanea, etc., de suerte que el
melémano se asoma a un verdadero aba-
nico de posibilidades, que abarcan desde la
musica renacentista hasta la de mas cons-
picua contemporaneidad, pasando por se-
siones tan diversas como la dedicada a |a
conmemoracion del tercer centenario del
musico catalan Joan Cererols, a la misica

india, o a «canciones populares y patrioti-
cas catalanasn».

Los grandes conciertos sinfénicos corre-
ran a cargo de la Orquesta de la BBC, que
se presenta en nuestro pais por primera
vez, dirigida por su titular, Gennadi Rozh-
destvensky; de la Sinfénica de Viena, ya
admirada aqui hace unos afios, esta vez con
Wolfgang Sawallisch en el podio: de nues-
tra Orquesta titular con el Coro Nacional
de Espana, dirigidos por Salvador Mas. Pro-
meten ser interesantes las versiones que
el conjunto britdnico ofrecera de autores
ingleses (Elgar, Britten), asi como de la
Primera Sinfonia de Shostakovich, y, por
otro lado, el Bruckner de Sawallisch. Gran-
de es asimismo el compromiso que Salva-
dor Mas contrae al programar nada menos
que el Requiem Aleman, de Brahms.

De nuevo podremos escuchar a la Orques-
ta de Camara de Israel, con el excelente

Rudolf Barshai, y por primera vez a la de
la Filarménica de Berlin y a la Orquesta de

Camara Holandesa, esta bajo la direccion
de su titular, Ros- Marba. Entre los recitales,
dos conciertos monograficos: uno dedicado
a Mozart, a cargo de Friedrich Gulda, y otro
a Mompou, por Rosa Sabater. Recital de
clavicémbalo a cargo de Kenneth Gilbert y
actuacion del Cuarteto Vermeer.

La musica antigua estd bien representada
por conjuntos especializados, como La Gran-
de Ecurie et la Chambre du Roy, el Ensem-
ble Vocal Clément Janequin; el Grup Con-
sonare, Ars Musicae y 1a Escolania de
Montserrat. La misica contemporanea esta
confiada a diversos artistas y conjuntos

barceloneses, y a los Percusionistas de Es-
trasburgo en un concierto.

Programa, pues, como deciamos, rico y
equilibrado. Si acaso, echamos de menos
la tradicional presencia del «lied».

Esperamos que el Festival de Musica ob-
tenga una acogida verdaderamente popular,
como en los ultimos afios. De hecho, los
precios lo permiten: téngase en cuenta que
oscilan entre las 800 y 200 pesetas, canti-
dades francamente mddicas por el alto ni-
vel general de la programacion. Como siem-
pre, Forum Musical ha editado un cuidado
folleto con el avance de la programacion.
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La revista RITMO cada vez mas prdédiga
en dar a conocer los acontecimientos mu-
sicales de envergadura, tanto nacionales
como internacionales (de ahi la super-
abundancia de crénicas informativas pro-
vinciales) se ha visto obligada a estable-
cer un turno riguroso en la publicacién de
aquéllas y, por ende, demorar lo concer-
niente a cada una de las mismas. Baleares
no constituye excepcion alguna, y, légica y
naturalmente, ha de esperar, como todas
las demés provincias, el espacio o lugar
que por rigor le corresponda. Con ello
quiero expresar publicamente, mi mas cor-
dial reconocimiento a diversas sugerencias
y también impaciencias que atentamente
he recibido por parte de amigos suscrip-
tores de la Revista y asiduos lectores de
la misma, muy particularmente del espa-
cio reservado a «Baleares», pues no en
balde, hoy por hoy, el archipiélago balear,
siempre en varguardia en lides artisticas,
ostenta un nuamero elevado de suscripto-
res, avidos de conocer lo que en materia
musical ocurre en nuestra region.

ORQUESTA CIUDAD DE PALMA

Comencemos hoy por reconocer con to-
da sinceridad y agradecimiento, como mu-
sicos, el loable esfuerzo que realiza, en
la presente temporada 1979-80, este ex-
celente musico llamado Julio Ribelles, que
con entusiasmo y abnegacién va engarzan-
do programas eclécticos y audiciones es-
meradas, que ya quisieran para si otras
entidades similares, y gracias a su tena-
cidad, como a la de Orquesta toda, cons-
tituida en su mayoria por acreditados pro-
fesionales, ofrece excelentes audiciones y
ejerce un dignificante apostolado en favor
de los compositores balearicos vivientes,
dando a conocer sus obras. Asi, pues, re-
cordamos los nombres de Bartolomé Oli-
ver, Juan Coll, Lorenzo Borras, Antonio
Matheu, Bernardo Julia, Pedro Deya, Ra-
mon Ballester, Lorenzo Galmés, etc., que
gracias al ahinco y entusiasmo de la Or-
questa y su director han podido saborear
sus propias obras en adecuado turno...
Al margen de la mencionada y edificante
labor, no han faltado en las programacio-
nes los nombres y determinadas obras de
las figuras cumbres de la Historia de la
Mdsica. El publico también ha ido respon-
diendo al esfuerzo, acudiendo masivamen-
te a las citas de la Orquesta, y, en resu-
men, esto es lo que hace falta a los mu-
sicos: verse correspondidos por la aficion.
iEnhorabuenal!

AMIGOS DE LA OPERA DE MALLORCA

En el seno de la citada Asociacién tuvo
lugar un espléndido recital de musica es-
pafnola a cargo de la conocida y magnifi-
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ca cantante Catalina Maria Regre Perotti,
con obras de Pedrell, Nin, Granados y Fa-
lla, en la primera parte del programa, y
Mompou, Toldréd y Galmés en la segunda.
El salén de audiciones se hallaba abarro-
tado de publico, que con nutridas y entu-
siastas salvas de aplausos obligoé a la ex-
celente soprano a dar ampliacién al pro-
grama con dos obras mas. El presidente
de la Entidad, don Armando Garcia, abrio
el acto con un parlamento muy adecuado,
que también fue muy aplaudido. Colabora-
ron con la cantante la notable pianista
Margarita Picé, en la casi totalidad del
recital, y Lorenzo Galmés, con sus tres
«lieder» programados. Para todos hubo fe-
licitaciones v agasajos.

FELANITX

La ciudad de Felanitx ha celebrado con
esplendor su Quarta Setmana de Musica.
Recibimos atento «saluda del Presidente
del Patronato organizador, Pere Mesquida
Obrador, invitindonos a los actos progra-
mados, que mucho agradecemos, con suje-
cién al siguiente desarrollo, por orden res-
pectivo de actuaciones: Banda de Mdusica
de Felanitx; Quinteto de Viento de Palma;
Concierto de clarinete y piano, por Pese
Siquier (clarinete) y Bartomen Jaume (pia-
no); Concierto de guitarra, por Miguel An-
gel Chapi; Capella Oratoriana de Sant Fe-
lipe Neri, de Palma; Trio «Pro Mdusican»,
de Valencia; Concierto de piano y piano a
cuatro manos, a cargo de Rodolf Picornell
y Josep Prohens; Cuarteto de saxofones
del Conservatorio de Valencia, y cerrando
el ciclo programado en la citada edicidn
la Banda «La Popular», de Pedralba.

HOMENAJE AL MAESTRO TORRANDELL

La Capella Mallorquina, prodigando el
recuerdo de los musicos mas notables que
ya han pasado a la Historia, dedic6é un en-
forverizado homenaje al gran pianista y
compositor mallorquin Antonio Torrandell,
fallecido en 1963. El homenaje se rindio
en la iglesia de San Felipe Neri, de Palma,
y correspondié a la audiciéon 426 de la ci-
tada «capella», cuya programacién, en la
segunda parte de la actuacién, fue exclu-
sivamente de obras polifénicas del presti-
gioso musica. Recuerdo que al extinguirse
la vida de «Don Antonio», como llaméaba-
mos, el director de la revista cultural,
Perlas y Cuevas, de la ciudad de Mana-
cor, me pidié unas cuartillas en homenaje
a su memoria, y entre otras cosas dije a
la sazén: «... Ver desaparecer un hombre
lleno de talento y de bondad, paladin aven-
tajado —ademas— de la midsica en Ma-
llorca, en los tiempos actuales de peligro-
sa indecisién en que pocos saben caminar
por derroteros seguros; ver extinguirse
—repetimos— una luz que animaba, es
francamente doloroso y triste... —Torran-
dell era magistrado justo y sereno, y no
fallaba obedeciendo a caprichos de su vo-
luntad.— Procuremos nosotros imitarle en
sus virtudes, en su bondad y en su labo-
riosidad. Asi |le honraremos mas vy
—;quién sabe?— tal vez vengan tiempos

en que podamos decir: Somos dignos por
haber imitado a Torrandell.»—LORENZOQO
GALMES CAMPS.

Bilbao

La Asociacién Bilbaina de Amigos de
la Opera (ABAO) ha obtenido un brillan-
te éxito en el concierto patrocinado por
La Caja de Ahorros Vizcaina y celebrado
en el Coliseo Albia el pasado 27 de mayo.

En dicho concierto han intervenido Ia
Orquesta Sinfénica de Bilbao, bajo la di-
reccion del maestro Urbano Ruiz Laorden;
Coro de la ABAO; director, Carlos Baro-
na, y Orfe6n de Sestao; director, Teobaldo
Guerrero.

Comenzé el concierto con la audicién
de la obertura de Los esclavos felices, de
J. C .Arriaga, que arrancé la primera ova-
cion de la noche para profesores y direc-
tor de la orquesta.

Luego el Coro de la ABAO y Orquesta,
en «Gli Arredi Festival», de Nabucco, G.
Verdi.

A continuacion se dio paso a los can-
tantes solistas, sobre los cuales no pode-
mos hacer una valoracién particular de
cada uno, por falta de espacio, pero si es
cierto que todos ellos tuvieron una gran
actuacion, de verdaderos artistas liricos,
y con voces, cada cual en su cuerda, ver-
daderamente espléndidas.

En la sequnda parte, el Orfeén de Ses-
tao («a capella») interpreta Prés du Fleu-
ve Etranger, de Gounod, y Argia, del «P.
Donostia»; después, el mismo Orfedén y
Orquesta- Sinfénica- interpretan «Coro de
Peregrinos» de Tannhduser, de R. Wagner.

Finalmente, Aida, de Verdi, segundo ac-
to, cuadro segundo, segundo final (concer-
tante). Fue un final verdaderamente bri-
llante y apoteético, y el publico premio
a todos con prolongadas ovaciones.

® Orquesta Sinfénica de Bilbao en con-
cierto extraordinario, bajo la direccion de
Urbano Ruiz Laorden y patrocinado por él
Ministerio de Cultura, Direccién General
de Musica y Teatro. En el programa: «Tria-
na», «suite» Iberia, de Albéniz-Arbos;
Concierto en Re menor, para dos violines
e instrumentos de arco, de Bach, actuando
cnlrnu solistas Félix Ayo y Ricardo Odrio-
zola.

En la segunda parte: Concierto nume-
ro 3, en Sol mayor, para violin y orquesta,
de Mozart: solista, Félix Ayo, y Rapsodia
rumana niamero 1, Enezco.

e Concierto coral patrocinado por la Ca
ja de Ahorros Vizcaina, en el que han In-
tervenido dos corales bilbainas: Agrupd
cion Coral «Jatorki», dirigida por Andon!
Arregui, y Orfe6n San Ant6n, bajo el man-
do de Alfredo Hurtado de Saracho. Un
programa breve, pero muy grato al aud
torio que acudi6 a la Biblioteca Muni-
cipal.

-




@ Gran concierto en la parroquia de
gan Felicisimo, de Deusto, patrocinado por
la Comunidad de PP. Pasionistas. Organi-
sado por la Agrupacion Pro Subnormales,
de Deusto-San Ignacio, y con la colabora-
cion de la lkastola de Deusto.

El programa ha sido amplio, variado vy,
como en todas estas ocasiones, no pode-
mos extendernos en detalles por falta de
gspacio.

En primer lugar, y después de unas bre-
ves palabras de presentacion por Patxi
Garcia, Koldo Herrera bailé6 finamente
Aurresku  («Desafio», «Pasamanos» vy
«Zortziko», «Contrapas»), acompafnado por
la Banda de Txistu de la lkastola. Esta
misma Banda de Txistu interpreté Mendi-
ko Soiiua, de Guridi, y Pello Joxepe, de
Butron.

Después el Conjunto de Acordeones de
la Ikastola, que dirige el maestro José Ma-
ria Urquijo, interpreté Naite, de Sorozébal,
y Geure zarra, an6énimo, dos bellas piezas,
que no son de compromiso, pero que tie-
nen Su importancia en estos ninos que
estan empezando a encarifarse con la mu-
sica y el instrumento, que es lo que nos
parece plausible, y cunda el ejemplo.

Seguidamente, José Maria Urquijo, ex-
celente concertista y poseedor de impor-
tantes premios, entre los que destacamos
el primer premio de Espafia y quinto en
los mundiales de ltalia, interpreté con ex-
celente técnica y musicalidad de gran vir-
tuoso, un fragmento de la obra, de J. Asun-

cion Flores, Opera Choli, y |la Rapsodia
azul, de Bio Bocossi.

Javier Leiba, concertista de txistu, in-
terpreté Artzai-Kantak, de Basurko, e Iru
Damatxo (variaciones), de L. Urteaga. Su
actuacion puede calificarse también de
extraordinaria.

Koldo y Miren Eukeni Herrera, nifios de
la Ikastola, acompaiiados por la Banda de
Txistu, bailaron espléndidamente, Jota y
Arin-Arin.

En la segunda parte actué la Orquesta
de. Cuerda de la Sinfénica de Bilbao, bajo
la direccion del Padre Barturen, interpre-
tando dos obras del «P. Donosti», Christus
factus est» y Adorote devote, que resulta-
ron finisimas.

lkas Ama Abesbatza, coro de madres
de la Ikastola, bajo la direccién del P. Bar-
turen, cantaron Zezili Sainduari, del «P. Do-
nosti» y Argiaren seme (cuatro voces
blancas, dio y orquesta) del P. Barturen.
Estdn bien conjuntadas las voces y tiene
mérito el conseguirlo; fueron muy ovacio-
nadas. Y para final, lkas Ume Abesbatza,
Coro de nifios y nifas de la lkastola, que
interpretaron dos obras del P. Barturen
Y gustaron enormemente al auditorio; vy
aqui si que tiene mérito reunir a estos
nifios y niflas tan pequefos y ya tan dis-
ciplinados, volviendo a triunfar tal como
lo hicieron en su actuacién en Television
Espafiola no hace mucho tiempo. Al final
p Se cant6 por toda la asamblea el Agur
Jaunak con lo que se cerré el acto muy
brillantemente, a la vez que se hizo una

i:-lran obra en beneficio de los subnorma-
es.

CONCIERTOS ARRIAGA

® Patrocinado por el Ministerio de Cul-
tura, Direccion General de Mdsica, y en el
salon de actos del Banco de Bilbao, se
ha celebrado un concierto de arpa a cargo
de Maria Rosa Calvo-Manzano, catedré-
tica de Arpa del Real Conservatorio Supe-
ror de Musica de Madrid y solista de la
» Orquesta Sinfénica de Radiotelevision Es-
Panola, puestos conseguidos por oposi-
Cion a los veintitin afos de edad.
En el programa, muy cuidado, obras de
I\Versos autores, de directa inspiracion
Para tan bello instrumento, con lo cual
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nos demostré las posibilidades artisticas
del arpa. Sonido claro, firme digitacion;
en fin, todo hizo fuese un extraordinario
recital.

® Recital de piano por el joven pianista
inglés Peter Bithell, primer premio en el
Primer Concurso Internacional de Piano

«Reina Sofia», celebrado en Madrid en
1977.

En el programa obras de Haydn, Mes-
siaen, Franck, Chopin, Albéniz y Ravel. De
todas las obras tuvo unas versiones ver-
daderamente brillantes, por lo que fue
muy ovacionado.

SOCIEDAD FILARMONICA

Sesi6n de musica de camara por el Cuar-
teto Borodin, con el XV cuarteto de cuer-
da en La menor, op. 132, de Beethoven, y
el Cuarteto namero 15, en Mi bemol me-
nor, op. 144, de Shostakovich. Han mos-

~ trado musicalidad, empaste, calidad y sen-

tido interpretativo. Su visita por vez pri-
mera en esta Sociedad ha gustado al pu-
blico.

® La Camerata de los Angeles, orques-
ta de camara con coros, nos ha visitado
por tercera vez y ha vuelto a triunfar en
las versiones de Bach, Mozart y Gluck.
Este grupo de cdmara norteamericano se
ajusta a las méas exigentes lineas de una
formacién «di camera»: instrumentistas y
coralistas se funden para dar perfectas
sonoridades, y asi ofrecieron un excelente
concierto, que fue  premiado por largas
ovaciones.

® Concierto en memoria de Aurelio
Chapero, miembro del Coro de la ABAO vy
Orfeén de Sestao, patrocinado por el Mi-
nisterio de Cultura y diversas entidades
bancarias y de ahorro.

Cuando se encontraba en Madrid, falle-
cia repentinamente el bajo Aurelio Chape-
ro Esnaola, en un momento en que tenia
que actuar con sus coros, a los que se
habia entregado con entusiasmo y voca-
cién; alli estaba para cumplir con sus
«obligaciones corales», y alli, en Madrid,
moria como un buen soldado, moria en las
trincheras de sus queridos coros.

De ahi este concierto, gran concierto,
en el que han intervenido la Orquesta Sin-
fonica de Bilbao, Coro de la ABAO y Or-
feéon de Sestao.

El acto ha tenido lugar en la basilica
de Nuestra Sefiora de Begofa, y en la pri-
mera parte la Orquesta Sinfénica, bajo la
direccién de Urbano Ruiz Laorden, ha in-
terpretado Onazez, del «P. Donostia», y
IV melodia vasca, de J. Guridi.

A continuacién, la Orquesta y Coro de
la ABAO, dirigidos por Carlos Barona. «Gli
aredi festivi» (Nabucco), de Verdi»; «Re-
gina coeli» (Cavalleria rusticana), de Mas-
cagni; «Gerusalem» (I Lombardi), de Ver-
di: «Te lodiamo, gran Dio di vittoria» (I
Lombardi), de Verdi. Después el Orfeodn
de Sestao, bajo la direccion de Teobaldo
Guerrero, interpreté: Ave Maria, de To-
mas Luis de Victoria; Adagio, de Beetho-
ven: Adorote devote, de Wagner; Coenan-
tibus illis, de Haller; Tenebrae, de Victoria.

Y, finalmente, la Orquesta, Orfedén de
Sestao y Coro de la ABAO interpretaron
«Va pensiero» (Nabucco), de Verdi; «Ale-
luya» (El Mesias), de Handel. Todas las
versiones tuvieron gran brillantez y mere-
cen gran elogio; todos, profesores de la
orquesta, coralistas directores fueron muy
felicitados, y estas audiciones fueron pre-
sentadas y comentadas con palabra facil y
amena por el gran locutor Francisco Ja-
vier Garcia.

e Por segunda vez en la Filarmonica el
Tradicional Jazz Studio, de Praga, que de-

ja un grato recuerdo. Este grupo lo for-
man nueve excelentes artistas en su gé-
nero, dirigidos por Pavel Smetacek.

® Recital de piano a cargo de la pia-
nista austriaca Ingrid Haebler. La primera
parte del programa dedicada a Mozart, y
la segunda a Schubert. Las obras de Mo-
zart tuvieron una interpretacion realmente
de antologia; unas versiones finisimas,
llenas de musicalidad y gran técnica. En
Schubert puso un sentimiento mas fuerte,
pero sin que para ello nos hiciera perder
el lirico aliento del compositor. Esta gran
pianista nos ha dejado un recuerdo tal
que nos gustaria poder escucharla de nue-
vo en otras poximas temporadas, para sa-
borear su alto grado de mecanismo, justo,
perfecto y un sonido verdaderamente bri-
llante; fue aplaudida con gran entusiasmo.

® Dio Félix Ayo (violin) y Emma Ji-
ménez (piano) han ofrecido en esta Socie-
dad Filarménica dos sesiones (soberbias)
de musica de camara.

Estos dos excepcionales artistas vizcai-
nos, ambos nacidos en Sestao, han inter-
pretado una serie de sonatas, desde Bach
hasta César Franck.

No vamos a destacar ahora la categoria
artisitca del violinista Fénix Ayo; no es
necesario, pues sbn virtudes que nuestro
violinista superé hace ya mucho tiempo,
y actualmente, por ello, ocupa un lugar
privilegiado entre los grandes violinistas
actuales.

De la pianista Emma Jiménez diremos
que sigue siendo una pianista de gran ca-
tegoria musical, a pesar de haber dejado
de actuar durante algun tiempo por cues-
tiones familiares y de honda colaboracién
con su marido, otro gran pianista, Joaquin
Achdcarro.

En suma, dos grandes conciertos, que
han resultado brillantes y han dejado un
grato recuerdo en el publico asistente.

@ El duo Claret (violoncello) y Giménez
Atenelle (piano) nos visita por segunda
vez, con un programa a base de obras
de Beethoven, Brahms, Schumann y De-
bussy. Ambos artistas poseen una indu-
dable calidad artistica, demostrada a tra-
vés de las excelentes versiones escucha-
das.

Claret posee un buen sonido, nitido y
afinado, con técnica. Giménez Atenelle
puso temperamento y arte, y en ambos
artistas debemos senalar su virtuosismo,

consiguiendo con ello ofrecer un excelen-
te concierto.

CONCIERTOS ARRIAGA

Margaret Powell, joven artista australia-
na, ha ofrecido en esta Sociedad un con-
cierto en dos facetas: como pianista, en
la primera parte, y como violoncellista,
en la segunda; en ésta acompanada al
piano por Juan Rubinat. En ambas disci-
plinas Margaret Powell demostré sus cua-
lidades sensibles para |la mdasica, tanto
en las obras pianisticas como en las so-
na;clas de Bach y C. Franck en el violon-
cello.

® Recital de piano por el joven pianista
catalan Josep Colom, que tiene ya un
buen «palmarés» de premios. Comenzé
con la «Suite» francesa nimero 5, en Sol
mayor, de Bach, en una clara version vy
con matices sobrios; a continuacion, So-
nata K-333, en Si bemol mayor, de Mozart,
donde mostr6 buena técnica. Ya en la se-
gunda parte, Tres piezas para piano, de
Shonberg, y Sonata op. 111, de Beethoven,
con unas versiones dignas, siendo muy
aplaudido. Este concierto ha sido patroci-
nado por el Ministerio de Cultura y Direc-
cion General de Mdusica y Teatro.

® Igualmente, patrocinado por el mismo
organismo antes citado, concierto en esta
Sociedad de Conciertos Arriaga a cargo
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de Rafael Ramos (violoncello) y Ana Ma-
ria Gorostiaga (piano), con amplio pro-
grama, seglin obras de Beethoven, Schu-
mann, Fauré, M. de Falla y G. Casad6.—
JOSE DE URQUUO.

Qalicia

O DIA DAS LETRAS GALEGAS 1980
Y LA MUSICA

El dia 17 de mayo se celebra el «Dia das
Letras Galegas», que representa la festivi-
dad de la cultura de Galicia. Desde 1963,
en que la Academia Galega decidié esta-
blecer la conmemoracion, festejando a una
de las grandes figuras de nuestra cultura,
ha habido una extensiéon del Dia en fa-
vor de .la asimilacion de su sentido por
grupos cada vez mayores de ciudadanos,
asi como la politizacion de la celebracion,
politizacion coherente si tenemos presen-
*e que tiene que existir una forzosa com-
petencia entre las culturas castellana vy
gallega, y que esta ultima se ve frecuente-
mente relegada, cuando no maltratada. Es-
ta politizacion creciente ha estallado este
ano al ser designado Alfonso X de Castilla
como la figura recordada. Dada la coin-
cidencia entre la publicacion por «Edylan»
de un costosisimo facsimil de las Canti-
gas de Santa Maria y la dedicacion del
«Dia das Letras», no se trataba sélo de
la inoportunidad, mas o menos evidente,
de elegir una figura con connotaciones
politicamente negativas para el «Reyno de
Galicia», sino también el argumento, pu-
blicitariamente contundente, de la coinci-
dencia entre «Edylan» y la Academia.

Seria de suponer que la Mdsica saldria
beneficiada de la conmemoracion del rey-
cantor, pero ya desde el pregén del
Dia pudimos percibir que la orientacion
seria puramente linglistico-literaria. Todos
los periodicos gallegos publicaron «sepa-
ratas» extraordinarias sobre el tema, si
bien en ninguna de ellas se recordaba el
hecho musical; incluso un conocedor tan
profundo como el profesor Filgueira Val-
verde, cuyo amor por la Midsica es co-
nocido por todos, y a quien debemos las
iniciativas de la publicaciéon de esas dos
joyas etnomusicolégicas que son los Can-
cioneros de Casto San Pedro y Bal, y
Gay-Torner, olvidé en sus colaboraciones
para dos diarios la aportaciéon musical de
las Cantigas. Este menosprecio por la
Mdusica nos hace temer que la Academia
no considere, para 1981, la candidatura de
Marcial del Adalid, pese a celebrarse su
centenario, y aunque la prudencia politica
es excusada en el caso de este romantico,
ya que es figura simpatica a los grupos
politicos autodeterministas, protagonistas
principales de la politizacién del dia.

En la sesion académica del «Dia das
Letras» no se olvidé la Mdusica, si bien
el tratamiento disté6 mucho del correcto.
Fueron llamados para el concierto la so-
prano Maria Teresa del Castillo y el pia-
nista Ramiro Cartelle (1), quienes presen-
taron un recital de transcripciones bas-

(1) Ramiro Cartelle es poseedor de gran canti-
dad de informacién sobre la historia de la muasica
gallega, y hay que lamentar que haya dado sélo una
muy escasa parte de ella a la imprenta. Por encima
de mis profundas disidencias con él, quiero real-
zar el interés de su labor como promotor de péagi-
nas olvidadas o ignoradas de nuestra historia mu-
sical. Unos dias antes del concierto resefiado pre-
sentd, con la soprano Maria Teresa del Castillo, un
recital de «lieder» gallegos, entre los que se encon-
traba una cancion inédita de Maurice Ravel. Lamen-
tablemente, no pude asistir a este concierto, por
no hallarme en Coruna ese dia.

60 —RETANCO=

Ministerno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

tante inadecuadas de la musica medieval
gallega. Digamos en su descargo que fue-
ron invitados con escasa antelacion y que
es imposible una transcripcion satisfacto-
ria para el piano de este musico: la me-
nos mala resultard, a efectos musicales,
la menos respetuosa con el sentido origi-
nal, y ése fue el acierto de las realizadas
por el maestro Cartelle.

De lo anterior puede deducirse que en
muchos ambientes gallegos se sigue con-
siderando a la Misica como algo de me-
nor interés, cuando no marginal, y el pro-
blema es tal que incluso esta considera-
cion actia inconscientemente en personas
bienintencionadas, a las que se les pasa
inadvertido el hecho musical. Otro ejem-
plo, quizds mas flagrante, es lo que ocurre
cen el apartado musical en los «Premios
de Critica-Galicia». En los afos anteriores,
Carlos Villanueva y Julio Andrade comen-
taron en RITMO estos premios y los pro-
blemas originados por la concesiéon del
premio musical.

En el punto 7,IV de las bases se dice:
«Se consideraran premiables en la mo-
dalidad de musica todos aquellos trabajos
de composicién, interpretacion, busqueda
y compilacion que tengan un reflejo edi-
torial bajo la forma de partitura, libros o
discos. El Jurado, sin embargo, podra
prescindir de exigencia editorial en el ca-
so de composiciones que, no editadas,
fueran estrenadas, y de trabajos de in-
terpretacion en los que concurran desta-
cadamente unas caracteristicas que les
confieran una reconocida proyeccion cul-
tural». Hasta aqui, el texto es paralelo y
semejante a los 7,| (Creacion literaria),
71l (Ensayo y pensamiento), 7,1l (Investi-
gacion) y 7,V (Ciencias y artes de la re-
presentacion); pero el punto referente a
musica tiene un segundo parrafo, que no
existe en los citados: «Asimismo podran
premiarse dentro de esta modalidad to-
das aquellas iniciativas que contribuyan
de forma relevante al conocimiento de
la masica o de la educaciéon musical». Y
ese segundo parrafo no existe en los
otros puntos, debido al punto 7, VI de las
bases: «En la modalidad de Iniciativas
Culturales se incluirdan todos los hechos
o trabajos que, llevados a cabo por per-
sonas 0 instituciones, destaquen en la
defensa, desarrollo o promocién de la cul-
tura gallega, y que pudiendo ser conse-
cuencia de una trayectoria iniciada fuera
del periodo incluido entre el 1 de enero
y el 31 de diciembre del afo inmediata-
mente anterior, segin dice el punto ter-
cero de estas bases, permanezcan vigen-
tes en ese periodo.»

Creo que esta bastante claro y que es
revelador que el tnico premio que incluya
el compromiso de premiar las iniciativas
con él relacionadas, entrando en compe-
tencia con el premio a las «Iniciativas cul-
turales», sea el de Mdusica. A menos que
interpretemos que en la mentalidad del
redactor de las bases una iniciativa mu-
sical no puede ser considerada como ini-
ciativa cultural.

Los problemas del premio de Misica se
vieron agravados este ano por la no coin-
cidencia entre el Jurado real y el de la
lista entregada a la prensa, lista que fi-
guraba en el programa del acto. El Jurado
real estuvo compuesto por Roxelio Groba
(compositor, director y pedagogo), Antdn
Cancelas (miembro de Xuventudes Musi-
cales), Padre Xesls Mato (presidente de
la Asociacién Cultural «Fuxan os Ventos»
y persona vinculada a la Radiodifusién |u-
guesa), Lois Rodriguez Andrade (critico
musical, colaborador de RITMO) y Bene-
dicto Garcia (cantante ligero y promotor
del Sindicato Galego da Misica). Segun
el programa de mano, Trillo representaba
al «Grupo de camara de Santiago de Com-

postela»; Benedicto Garcia aparecia por
su nombre artistico: «Benedicto», y como
«cantante» a secas; Anton Cancelas figu.
raba como «critico musical»; el Padre Ma-
to, como «director artistico» de «Fuxan og
Ventos» (grupo coral de musica ligera):
Lois Rodriguez no figuraba y si figuraba
don Manuel de Dios (director de la Coral
de Ruada). Reparemos en la sorprendente
eliminacion del dnico critico musical de|
Jurado de un premio de la Critica. Por
oira parte, fue el dnico Jurado en el que
hubo errores de transcripcién en los pro-
gramas, al parecer por interferencias de
la organizacién en el trabajo de la secre-
taria del Jurado, la eficiente Blanca Lo-
renzo. No terminaron ahi los problemas,
ya que La Voz de Galicia del dia anterior
se permitié publicar una lista de premios
antes de la reunién Gnica de los jurados,
acertando cua‘ro sobre seis. Dado que en
el premio de Mdsica se mencionaba a
Xuventudes Musicales, el representante
de ésta en el Jurado se retir6 antes de
las deliberaciones, y el Jurado entrego
una nota de prensa en la que se califica.
ba como «coaccionante» la publicacion de
la resena citada. Esta nota de prensa no
fue recogida por los periodistas y desper-
t6 la ira del representante de la organiza-
cion, quien se permitié proferir ofensas
contra el premio musical, el cual siempre
resulta problematico (2).

En las deliberaciones resultaron fina
listas: la Coral Polifénica de Noya, por su
labor organizativa de conciertos, especial-
mente los anuales festivales con ocasién
de la festividad de Santa Cecilia; por la
promocion a través de la interpretacion
de los maestros de capilla compostela-
nos y por su labor pedagdgica a través de
la Escuela de Mdusica; Xuxentudes Musi-
cales de Vigo, por su magnifico historial
en la organizacion de sesiones de con-
cierto, pedagdgicas, conferencias..., espe-
cialmente por los Festivales de Vran,
auténtico logro en una sociedad musical
de las caracteristicas de la gallega; el
Departamento de Historia de la Mdusica,
de la Universidad compostelana, que fue
seleccionado en consideracion a la labor
de investigacion de José Lépez Calo y
Carlos Villanueva, la creacion del Coro
Universitario y Grupo Universitario de
Camara, asi como el Taller de Instrumen-
tos de la Universidad; la organizacién de
conciertos y seminarios en la Universidad
y la colaboracion en los Ciclos de Con-
ciertos por toda Galicia, asi como por la
labor pedagogica realizada. Resulté gana-
dor, finalmente, Xuventudes Musicales de
Vigo.

Particularmente, considero como recep-
tor del premio por mérito propio a Manolo
Alvarez, presidente de Xuventudes Musi-
cales y organizador incansable de actos.
Su personalidad permanece a menudo en
el anonimato cuando los actos se realizan
y, por otra parte, no es muy amigo de
recibir él los aplausos, aun cuando sean
merecidos. Repito desde aqui mi abrazo
y mi felicitaciéon; pero quisiera insistir en
el hecho de que una iniciativa de la ca
tegoria de Xuventudes Musicales habria
de ser considerada por el Jurado de Ini-
ciativas Culturales, y el Jurado de Mdusica
debiera considerar exclusivamente lo re-
sefado en el primer parrafo. Por tratarseé
de secreto de discusion, no puedo repro-
ducir aqui las razones que llevaron a la
concesion del premio a Xuventudes con

(2) Pese a que RITMO ha sido la publicacion
que mayor espacio ha dedicado, en sus sucesivos
nameros, al Premio da Critica-Galicia, este ano S¢
ha negado a la Revista el pase de Prensa, aunque
habfa sido comprometido con anterioridad. Creo de
necesaria honradez para con el lector esta aclaré:
sién. Supongo que la reticencia del Ministerio de
Cultura para apoyar financieramente los Premios nO
impedird la concesi6n de pases de Prensa a las pu-
blicaciones especializadas




preferencia sobre el Departamento: baste
decir que no faltaron las razones ideolo6-
gicas.

Una anécdota final que revela, una vez
mas, la atencién exquisita de nuestra cla-
se intelectual a la Mdsica. Tras la cena,
varios asistentes nos acercamos a un lo-
cal a tomar unas copas. Alli pudimos en-
contrar bailando a conocidas figuras de
la intelectualidad y la politica gallegas, en-
tre ellas un miembro del Comité cultural
de un partido gallego. Ante nuestra sor-
presa, personas que habian preguntado

quién era Lopez Calo o quién era Groba

cantaban a voz en cuello las canciones de
«disco-music» que vociferaban los altavo-

ces... y se las sabian todas, una por una.
XOAN M. CARREIRA.

Pamplona

EL ORFEON PAMPLONES EN ESTELLA:

Tras el éxito obtenido en Valencia por
la primera masa coral navarra, el Orfeén
presentd en Estella su programa de com-
positores navarros. Existen pocos marcos
tan idoneos como la bella ciudad que ha
parado el tiempo en sus monumentos, pa-
ra la presentaciéon de un concierto de es-
tas caracteristicas: casi mistico en la
primera parte y con una fuerza arrollado-
ra e innovadora en la segunda. El progra-
ma, bien dirigido por el titular, J. Anto-
nio Huarte, fue del agrado del publico, no
siempre entusiasta con los estrenos.

FIN DE CURSO EN EL CONSERVATORIO:

El fin de curso ha venido este afio con
una agradable sorpresa, que deja el ca-
mino abierto a una gran esperanza: la
creacion de la Joven Orquesta de Camara
del Conservatorio «Pablo Sarasate», de
Pamplona; su director, el maestro Aldave,
ha dicho que el fin primordial de la Or-
questa es el pedagdgico, en dos vertien-
tes, para los propios componentes de la
orquesta, cuya media es de dieciocho
anos (hay una chica de trece afos), y
para llevar la musica a colegios y centros
educativos. La presentacién de la Orques-
ta no pudo ser mas positiva; fue acogida
con verdadero entusiasmo por los alum-
nos de los Institutos de Navarra y por la
Critica musical. Superan las dificultades
técnicas de las obras a base de estudio,
y es delicioso escucharles un Mozart, qui-
Zas un poco nervioso e inmaduro, pero
€ntusiasta y fresco. Es, sin duda, un ver-
dadero acontecimiento la creacién de esta

orquesta, a la que deseamos larga vida
de éxitos.

_® Mozart fue el protagonista del con-
clerto de los alumnos de dofia Edurne
Aguerri, de la clase de Canto. Después
de ser interpretados autores tan diversos
Como Pergolessi o Remacha, Gluck o Gra-
nados, Scarlatti o Falla, los alumnos abor-
daron dos concertantes de la Flauta ma-
gica y de Cosi fan tutte con seguridad,
SIn temor a los agudos, y fraseo perfec-
t0s. La critica local calificé el concierto
*Omo uno de los méas deliciosos del curso.

® Y como cierre a la temporada, y CO-
MO ya viene siendo tradicional. el Con-
junto Coral e Instrumental del Conserva-
torio, bajo la direccion del titular del mis-
MO, maestro Aldave. pusieron en el atril
dos cantatas de Bach: la Numero 39 y la

Umero 4. La Namero 39, excelentemente
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interpretada por los solistas Maria José
Bayo, Ana Mendioro e Ignacio Freséan, en
cuanto a voces se refiere. Los instrumen-
tistas cumplieron en su dificil cometido,
asi como el coro, compuesto en su ma-
yoria por nifios. La Numero 4, que gustd
mas al publico, estuvo muy bien interpre-
tada por todo el coro, en el que tienen
fragmentos muy comprometidos los te-
nores, que cumplieron, y las sopranos vy
contraltos, que lo hicieron muy bien, con
una voz muy bien colocada y perfecta-
mente empastada. A destacar el solo del
bajo Ignacio Fresan, espléndido en el
«Versus V», que sostuvo sin dificultad y
con brillantez la frase «das hélt der
Glaub dem Tode fiir». Un gran final para

el trabajo, bueno y abundante, de todo el
curso. -

ORQUESTA SANTA CECILIA:

Dos conciertos ha dado la Orquesta
Santa Cecilia en el pasado mes de mayo,
bajo la batuta de su titular, Javier Bello
Portu. Del primero hay que destacar la
Sexta sinfonia de Dvorak, por lo infre-
cuente de su programacion. Del segundo
yo destacaria, por su correcta ejecucion,
la Sinfonia a gran orquesta de J. C. Arria-
ga. Cerrada la temporada, la Orquesta se
halla en tramites con las diversas entida-
des que la subvencionan. No se ha hecho
publico todavia el contenido de las nego-
ciaciones. Esperamos informar préxima-
mente.

ESCOLANIA LOYOLA: NUEVO FOCO DE
ACTIVIDADES MUSICALES:

La Escolania Loyola, que dirige Javier
Sagiiés, no se conforma sélo con cantar
maravillosamente las grandes obras es-
critas para sus posibilidades, sino que
ademés organiza una serie de actos mu-
sicales, que van desde la «rendicién de
cuentas» de todas las actividades musica-
les y educativas del colegio San Ignacio,
de donde depende la Escolania, hasta el
intercambio con otros coros nacionales y
extranjeros. Asi, ha traido a la Escolania
de la Rioja y Escolania Escolapias, que
dieron un concierto muy agradable. Tam-
bién al The Edgewwood College Chamber
Singers, que si bien no respondieron en
calidad a lo que de ellos se esperaba, es
de agradecer la iniciativa de los Pueri
Cantores. Por esto felicitamos y apoya-
mos la labor de Javier Sagiiés en este
campo de las escolanias, y la de José

Luis Lizarraga en la organizacién de con-
ciertos.

NOS HAN VISITADO:

El Ballet Clasico Nacional, que ha ac-
tuado durante una semana, sin que el
éxito haya sido muy brillante, ha cum-
plido, y el pdblico ha respondido bien. El
Orfe6n Logronés, coro espontianeo y ain
sin «empastar», dado el poco tiempo que
lleva funcionando. El Traditional Jazz Stu-
tudio, de Praga, traido por la Sociedad
Filarménica en el deseo de ofrecer algo
distinto a sus socios, gusté mucho. Y la
Royal Philharmonic Orchestra de Londres,
bajo la direccion de Jesus Lépez Cobos,
también traida por la Sociedad Filarmoni-
ca, que dio un concierto memorable para
el pdblico de Pamplona, quien aproveché
hasta el suelo de los pasillos del Gaya-
rre para escuchar la formidable interpre-
tacion y direccion de Lopez Cobos, quien
tras dar dos «propinas» fue despedido con
el publico en pie—FRANCISCO JAVIER
MONREAL ARIZMENDI.

Valencia

LA SUSPENSION
DEL FESTIVAL DE AVAO
COMO PRECEDENTE

El décimo Festival de 6pera de AVAO
para este afno quedé definitivamente sus-
pendido tras nueve afios de insélita con-
tinuidad en Valencia. En 1971 se constitu-
yé6 AVAO. como sociedad «autosubven-
cionada», casi para ser exacto, pues las
ayudas de distintas entidades sélo cubrian
una pequena parte del presupuesto. Co-
nociendo el funcionamiento de estas so-
ciedades, era de prever el resultado, pues
ni en Valencia ha existido nunca, y menos
ahora, una burguesia activa y con gustos
musicales, como en Barcelona, ni, por la
misma causa, se podian sostener peque-
nos desequilibrios. Varios hechos han con-
dicionado la retirada de AVAO: las deudas
y la falta de subvencion puntual por parte
del Ministerio de Cultura, y las numerosas
bajas que se han producido entre los so-
cios. Esta segunda me parece la principal,
aunque se han cargado las tintas en la
primera. Ha fallado AVAO porque han fa-
llado los socios que la constituyen, con
independencia del entusiasmo de parte de
su directiva o de un grupo de aficionados.
De casi dos mil socios en 1977 se ha
pasado a unos ochocientos este ano. A
medida que se perdia la novedad del acto
«social» y se ampliaba el repertorio, se
han producido tales defecciones, y en tan
corto plazo. Por otro lado. el problema de
las subvenciones oficiales planteaba el
consabido circulo vicioso en estos casos.
El Ayuntamiento reducia su ayuda porque
el espectéculo era caro y «elitista», la Ca-
ja de Ahorros ofrecia una ayuda minima,
esgrimiendo que no era popular. Todo
l6gico. Y si no se daban subvenciones,
tampoco se podia exigir localidades eco-
némicas o una tercera representacion, co-
mo en Madrid.

Cuando escribo esto, alin no se ha ce-
lebrado la Junta general de AVAQO, donde
debera decidirse el asunto de las cuotas
pagadas por los socios y la posible con-
tinuidad. Este futuro me parece dificil si
no se cambian radicalmente las férmulas.
Como lo que nos interesa es una activi-
dad operistica en Valencia, venga de don-
de venga, a la vista de los resultados del
ciclo organizado este afio por Ayuntamien-
to y Diputacién hay que desear, por el
momento, una soluciéon mixta. Se ha visto
ya con qué cuenta AVAO, y no creo que
los préximos meses varie la situacion.
La Opera necesita continuidad para for-
mar aficion y, sobre todo, criterio. Hay
que aprovechar un sector de la aficién
que esta necesariamente en AVAQO, e in-
cluso otro grupo (ese que Adorno califi-
ca de «oyente ilustrado»), también nece-
sario. Se necesita, ademaés, publico nuevo.
La cuestion va a estar en que se pongan
0 no de acuerdo las fuerzas politicas y
culturales y en la medida que AVAO sepa
avenirse a ellas.

Subvenciones y otras anécdotas.

El Ministerio de Cultura debe a AVAO
casi dos millones de pesetas desde abril
del afno pasado, ademas de no pronun-
ciarse a tiempo sobre la subvenciéon de
este ano, caso de haberse producido el
Festival. No saben muchos aficionados va-
lencianos los extranos caminos que llevan
hasta el ministro distante. Ante las peti-
ciones de AVAQO, el subdirector general
de Mdasica y Teatro declara que el dinero
debido fue ofrecido por el anterior direc-
tor general de Difucion Cultural, el valen-

REFAAO= 6t




VilTa

El equipo VIETA SISTEMA
3000, es un modelo de precision

y equilibrio entre sus componen-
tes, para que usted se acerque 2
la realidad del sonido vivo a par-

tir de disco, cassette o radio.

Este es su atractivo: experimentar
la serena belleza de un diverti-
mento de Mozart y la vibrante
tensién del mis actual conjunto
de msica pop. Este resultado es
una cuestion de tecnologia. Y en

VIETA somos auténticos espe-
cialistas =n Alta Fidelidad.

99’99

de precision

)
r

Su presencia no es el Ginico atrac-
tivo del SISTEMA 3000. El pre-.
cio, por ejemplo, es mas que ra-
zonable. Ademis de la version
que ilustra este texto existen
otras dos (sélo con el sintoniza-
dor o bien sdlo con el cassette)
que suponen un desembolso me-
nor sin afectar el resultado final
de la reproduccién que es su as-
pecto mas importante.

Oigalo en su distribuidor VIETA
y pregantele el precio. El SISTE-
MA 3000 es una excelente solu-
cibn para quien sabe exigir Alta
Fidelidad.

RINCON DEL TECNICO

SHURE M95E]

Cipsula magnética,
eliptica.

Alta Habilidad de Lectura
VIETA G. 800

Giradiscos manual, traccién di-
recta.

Brazo en *‘S”’

VIETA A. 3035
Amplificador de 40/40 W RMS
(20 - 20.000 Hz, 8 ohm)

aguja

VISTA

VIETA AUDIO ELECTRONICA S.A.
Bolivia, 239 BARCELONA-z20

ViZT

- - . l'__,' Tl ¥
it 4 ﬂj_rrfpj:‘] e LR

VIETA B. 4212

Pantalla actistica: 10"’, 3", 1"’
Con dos controles de nivel
VIETA RC. 5000

““Cassette deck’’, con DOLBY
VIETA S. 3033G

Sintonizador AM-FM estéreo
Sensibilidad FM: 1’9 microvolt
Este equipo incluye el mueble
HM-50 y los pies PP-03 para las
pantallas acisticas.

——
I ——————————yys==——— T

Deseo recibir mas informacion d@e/
equipo VIETA SISTEMA 3000




giano Eduardo Ballester. La Delegacién del
Ministerio en Valencia da la callada por
respuesta. Segin dice AVAO, ni ellos pue-
den comunicar con el ministro, como ul-
timo intento, ni la Delegacion lo facilita.
porque lo curioso es que para estos asun-
“tos hayan que comunicarse directamente
con el ministro. Vedmoslo: el secretario
general de Arte Lirico dice que las peti-
ciones estan en estudio, y que el retraso
en el pago se debe al Gltimo cambio mi-
nisterial. En un programa radiofénico, des-
de Barcelona, el ministro se ofrece a con-
testar cuantas preguntas se le soliciten.
Ante la pregunta de un aficionado, desde
valencia, sobre la subvencion, el ministro
contesta que es la primera noticia que
tiene sobre el asunto. Méas tarde se le
manda una carta al Ministerio en el mis-
mo sentido, recogiéndose firmas de nume-
rosos aficionados, a lo que también se
suma Montserrat Caballé y otros artistas.
8e publica también una carta en los pe-
riodicos, insistiendo en el tema. La carta
era concluida asi por Gonzalo Badenes:
- «Que no se diga que estamos rodeados
de nibelungos. Que ni don Ricardo es
Wagner, ni su hombre en Valencia, Albe-
rico». Después se publican algunas res-
puestas oficiales y, por fin, entre los pa-
trocinadores del ciclo de 6pera organizado
por Diputacion figura el Ministerio de Cul-
tura. Desconozco como y en qué cuantia
legé esta subvencién. No importa la tem-

porada de «unos» o de «otros», sino la
forma como se producen estas subvencio-
nes. El caso puede parecer leve, pero es
lustrativo. Casos de este tipo imagino
gue los habrd numerosos y en otras mu-
chas provincias. Hasta hace poco muchas
subvenciones se han conseguido o aumen-
tado gracias a la habilidad, la presion y
la suerte. Asi, esos millones para el Pais

Valenciano, a los que se referia el edito-
rial de RITMO (ndm. 500). No puede dis-
cutirse nada de lo que alli se decia, por-
gue objetivamente es cierto. Cada conse-
cucion parece, pues, un poco de dinero
sagrado, robado por el atrevido «Prome-
teo» de turno. Pero en estos casos la his-
toria suele producirse contraria al cuento:
primero se reciben las cajas de «Pandora»,
y después, si hay suerte, el fuego. La rea-
lidad es que el aficinado a la musica,
acostumbrado durante largo tiempo ha re-
cibir demoras y limosnas en el mejor de
los casos, todavia tratard de justificar
esos raptos al presupuesto, y no lo con-
siderara insolidaridad, sino consecucién
de algo que, de otra forma, no hubiera
sido distribuido, al menos en el terreno
musical. Ha de haber, pues, una claridad
y coherencia en la distribuciéon del presu-
puesto entre provincias, puntual y sin fi-
suras. Cuando funcione la autonomia se
planteara de forma algo distinta. Durante
mucho tiempo se ha vivido en Valencia
un infierno cultural, y concretamente mu-
; Sical, alimentado por cuantos organismos
oficiales han tenido en ello responsabili-
dad. El latigazo de los impuestos directos
va a desatar vehemencias, hasta ahora
desconocidas, a la hora de exigir, después
de tener que aflojar el bolsillo.

Cualquier irregularidad, como la comen-

tada en la subvencién ministerial, hace
dparecer, otra vez, a la Administracion co-
Mo el eterno «Cronos» que engulle a sus
Criaturas, sean éstas subvenciones o ini-
Clativas. La alegoria puede darse aviso a
8 autonomias. El auténtico «Cronos», el
€ «retorcida mente», es también mas su-
til y distinto del aspecto econémico. En
+ &l terreno cultural, y pongo por caso Va-
encia, las discusiones folkloristas, el con-
Vertir todo asunto en enfrentamiento po-
ltico, el cercar toda idea y toda actividad
de cuestion ideolégica y del més burdo
Maniqueismo, estd a la orden del dia. No
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va a tavorecerse asi esa vida cultural. En
alguna medida, también esto ha animado
el presente ciclo de d6pera. Parte de la
critica local, el comentario oficioso, ha
convertido la campafa en asunto de pan-
dillas: unos han pensado que esbhirros de
AVAO querian boicotear las representa-
ciones; otros, que Diputacion y Ayunta-
miento han querido tejer una maniobra po-
litica sin colaborar con AVAO. Ha habido,

en fin, buenos y malos para todos los
gustos.

El Ciclo de Opera 1980.

La rapida suspension del Festival de
AVAO y la confusion de los socios al
quedar pendiente el asunto de las cuotas
pagadas han contribuido a que la asisten-
cia de publico fuese muy escasa en el
presente ciclo; pero también ha «ayuda-
do» un programa de repertorio tradicional
sin apenas figuras. Dejemos a un lado las
secretas intenciones, que se podran juz-
gar el pr6ximo afo. Puedo dar fe de las
buenas intenciones de la Direccion artis-
tica del Teatro Principal, de Diputacidn
y Ayuntamiento, al querer cubrir la reti-
rada de AVAO este ano. Otros hechos
pueden ser también un garantia futura.
El Teatro Principal era un ilustre muerto,
que sélo ahora ha adquirido una intere-
sante actividad —lo mismo que el Teatro
Escalante—, y la temporada teatral ha si-
do, por fin, rotundamente positiva. Pero
una temporada de dépera plantea una pro-
bleméatica distinta. Presupuestos tan altos
necesitan colaboracion publica y privada,
al menos por el momento. Entre ellos, el
Consell, ausente hasta el momento de la
vida cultural, y los socios de AVAO. El
aficionado de a pie pide una temporada
digna y a precios asequibles, la organice
quien sea. Los precios de este ano han si-
do casi tan altos como los pagados el
afo pasado por los socios de AVAO. Las
representaciones han tenido un resultado
mediocre, aunque es verdad que no peor
al de otras dadas por AVAO. Pero tam-
bién hay que decir que en las tres lti-
mas temporadas se habia comenzado a
alcanzar un equilibrio a tener en cuenta:
equilibrio entre repertorio italiano y las
actuaciones de companias estables ex-
tranjeras, sin olvidar la inclusién de algu-
nas figuras siempre necesarias. Hay, pues,
que continuar por ese camino. Y hay que
acostumbrarse también a separar el re-
sultado artistico de la intencién y perso-
nalidad de los organizadores, por parte de
quien hace critica y por quien la recibe.
Es, también, observable este afo como
se confunden deliberadamente esos as-
pectos para apoyar determinada postura
ideoldgica y escamotear el hecho artisti-
co. El aficionado aplaza esa mediatizacion
cuando comienza la representacién, y opi-
na en el momento irrenunciable en que

goza o sufre. Hay que atenerse también
a ello.

Resultado artistico; «Carmen», «Madame
Butterfly», «Tosca» y Rigoletto».

También esta crénica es producto de las
circunstancias, y sera breve por lo que
concierne a este apartado. Lo méas intere-
sante del ciclo fue la actuacién de Pedro
Lavirgen y Mari Carmen Hernandez. Lo
peor, los Coros y la Orquesta.

Carmen tuvo en Gillian Knight una im-
ponente presencia fisica y una desigual
actuacion vocal. «Mezzo-soprano» con al-
gunos tintes de contralto interesantes, tu-
vo momentos conseguidos con otros des-

controlados, ai carecer de registro agudo.
Discreta, si se piensa que no abundan vo-
ces para este papel. Baste recordar que
ha cantado la obra en el Covent Garden,
Ives Bisson —<Escamillo»— fue una de
las mejores voces escuchadas, por su re-
gistro alto y estilo, con timbre muy ate-
norado. Mari Carmen Hernandez, en un
papel idéneo para su voz, nos dio una
magnifica «Micaela». Pedro Lavirgen ofre-
ci6 emocion inusitada, por su irregular
actuacion. Mal en el primer acto, desafiné
después en la romanza, que canté des-
compuesto, para llegar a un cuarto acto
de gran altura, tenso y extrovertido. Ade-
mas de «Carmen», fueron asesinados, el
precioso quinteto y las partes corales.

Madame Butterfly alcanzé la cota mas
baja, junto a la discreta monotonia de Tos-
ca. La Orquesta tuvo en ambas su peor
momento. Evelio Estévez puso voluntad vy
timbre agradable, pero resulté inexpresivo
y muchas veces inaudible. Mauro Augusti-
ni —«Consuls— es un baritono impre-
sentable. Tuvo interés la primera «Butter-
fly» de M. C. Hernandez, para constatar
algo muy comun: es una buena cantante,
pero aqui fuera de su repertorio. Le re-
conozco buena actuacion escénica y con-
cienzuda preparacion: alcanz6, por ello,
momentos bien cantados, frases exquisi-
tas, y transmitio, a ratos, la emocion de
esta conmovedora partitura. Pero ni por
volumen ni por cualidades vocales, en con-
junto, puede dar hoy este papel. Seria
una lastima que se perdiera una voz ido6-
nea para otro repertorio (Mozart, algunas
obras de Donizetti, incluso otras posterio-
res). De Tosca sélo destaco el «Recdndi-
ta armonia» de Pedro Lavirgen, que des-
pués se apago, y el «Carpia» de Juan Pons.
Curiosamente, el baritono menorquin ha
evolucionado desde su dultima actuacion

aqui (Ballo in maschera), ganando sonori-
dad en el centro, aunque resulte atenora-
do y débil en el agudo. Mal la «Tosca»
de Nadia Stefan. Rigoletto centré su in-
terés en Franco Bordoni. Su «Rigoletto»
fue inferior al que cantara afos atras,
pero su estilo es correcto y resultd, en
conjunto, lo mejor de la noche. El joven
tenor Santiago Gérico posee un timbre li-
rico aceptable y facilidad en el agudo, pe-
ro, por el momento, con fraseo tosco y
sin el refinamiento estilistico que requie-
re el papel de «Duque». Adriana Anelli
destaco en las medias voces, y su actua-
cion fue discreta, dada la ténica de la re-
presentacion.

La direccion escénica de Giampalo Zen-
naro y la escenografia de Ercole Sormani,
tradicionales y bien hechas. No se cay6
en lo ridiculo y en esos detalles tan pe-
destres que hemos visto otras veces. Co-
ros y Orquestas representan siempre los
dos maximos problemas ante la falta de
companias estables. Hay que insistir en
nuestro caso. Con falta de ensayos y con
un director como Balagna, que apenas con-
cierta, sin apartar la vista de la partitura,
cada interesado podra argiiir su parte de
justificacién. La Orquesta Municipal tuvo
momentos deplorables, errores de bulto,
sonido rudo y desafinacion. Resulta in-
concebible en partituras que no toca por
primera vez; asi que, teniendo en cuenta
esta minima experiencia y otras actuacio-
nes mejores, hay que buscar causas mas
profundas. Los profesores de la Orquesta
deberian hacer pilblica su problematica
y exponer su situacién. En todo caso, es
una exigencia publica que hay que dirigir
al Ayuntamiento. El caso de los Coros
—Gran Coro de la Opera de Barcelo-
na(?)— hay que calificarlo de auténtico
«embolado». Ademas de demostrar insu-
ficiencia vocal, rara vez se entendieron

con la Orquesta con los cantantes.—
BLAS CORTES.
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VICTORIA DE LOS ANGELES.

«Granada estd convirtiéndose en la capital
europea de la musica en estos quince dias en
virtud de una trama institucional y del afianza.
miento de dos grandes instituciones: Festival

y Curso.»
(RICARDO DE LA CIERVA)

XXIX FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA
Y DANZA DE GRANADA

Entre los dias 22 de junio y 6 de julio
se celebraron en Granada el XXIX Festi-
val Internacional de Miusica y Danza y el
X| Curso «Manuel de Falla». El programa
presentaba actuaciones de Daniel Baren-
boim, Trio Kalichstein-Laredo-Robison, Or-
questa del Estado de Dresde (RDA), di-
rigida por Herbert Blomstedt; Octeto de
Berlin, Coro «Manuel le Falla» de la Uni-
versidad de Granada, dirigido por Ricardo
Rodriguez; Victoria de los Angeles, acom-
panada por Miguel Zanetti; profesores del
Curso Manuel de Falla, Ballet Clasico Na-
cional, dirigido por Victor Ullate; Solistas
de los primeros «ballets» europeos, Grupo
Koan, dirigido por José Ramén Encinar;
Sir Nicholas Jackson, Orquesta de Cama-
ra Espanola, dirigida por Victor Martin;
Orquesta y Coros Nacionales de Espana,
dirigidos por Antoni Ros Marba, finalizan-
do con una sesiéon de «Cante Jondo». Fue-
ron interpretadas obras de Aliseda (2),
Bach (3), Bernaola, Boccherini, Beethoven
(6), N. Bonet (estreno en Espana, encargo
del Festival), Brahms (3), Bruckner, Bux-
tehude, Campra, Correa de Arauxo, Caba-
nilles, Debussy (3), L. de Pablo (estreno
en Espana), Elgar, Falla (4), Franck, Fauré,
J. A. Garcia, Garcia Lorca, Gibbons, Gluck,
Haydn, C. Halffrer, Lidén, Lully, Marco,
Mozart (2), Olavide (estreno mundial, en-
cargo de la ONE), Peraza, Ravel (2) Ruiz
Aznar, Schubert, Schumann, Sibelius, Scar-
latti, Tchaikowsky, E. Torres, Toldra, Thom-
pkins, Vitoria, Wagner, Walond y Whyte.
Fueron escenarios el Palacio de Carlos V
(7), el Auditorio «Manuel de Falla» (4),
Jardines del Generalife (3), Patio de los
Arrayanes (2), Capilla Real y Santa Igle-
sia Catedral. A estos actos hay que Ssu-
mar una conferencia de Antonio Fernan-
dez-Cid sobre «El nacionalismo en la mu-
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sica espanola», tres lecciones de Luciano
Gonzalez Sarmiento sobre <«Expresion vy
creatividad grupal», asi como el concierto
extraordinario de los alumnos del Curso.
Paralelamente, se celebré el dia 24 de
junio, el 1ll Concurso Internacional de In-
terpretacion Musical, en el que compiten
intérpretes de violin, viola, violoncelo vy
contrabajo entre si, ya que este premio
tiene la peculiaridad de darse a intérpre-
tes de cuerda, sin distingos entre las per-
sonalidades diversas de los cuatro ins-
trumentos de la familia.

Como invitados del Festival y en repre-
sentacion de RITMO permanecimos en
Granada entre los dias 28 de junio y 7
de julio, no pudiendo haber asistido a

los siete primeros conciertos ni al con-
curso.

«Una ciudad de Festival es algo que hay que
ir mimando, que ir creando como tal ciudad
musical. En Granada concurren circunstancias
de excepcidén, que la convierten en esa ciudad
ideal para el Festival. Con las nieves de sus
montanas, con las pistas de esqui cercanas,
con el mar Mediterraneo a mano, con el pri-
mer conjunto monumental de Espana —la Al-
hambra—, con una profusién de otros monu-
mentos cristianos de primer orden, con una
Universidad de las méds completas y numerosas
de alumnado del pais, con museos, bibliote-
cas y archivos, Granada es la ciudad indiscu-
tible como ciudad de Festival.»

(ANTONIO GALLEGO MORELL.)

El Festival de Granada esta inscrito en
«La Europa de los Festivales», correspon-
diente a un romantico concepto muy pro-
pio de la sociedad recién salida de la se-
gunda gran guerra, en coincidencia con las
ilusiones optimistas de reconstruccién del
viejo ideal renacentista del Humanismo.

Esa concepcién de imbricar entre si los

diversos capitulos de la cultura europea,

arquitectura, plastica, danza, musica,... lle
va a la eleccion de ciudades significativas,
que puedan servir de «marco incompara-
ble» al Festival; |6gicamente, ello conlleva
una mentalidad organizativa presuntamen:
te aristocratica; y decimos presuntamen-
te, porque las condiciones socioecondémi-
cas del tercer cuarto de siglo imposibili-
tan que lo que en un tiempo fueran vir-
tudes de una clase dominante sigan sién-
dolo. El turismo cultural demandado por
este tipo de festivales posee una fuerte
capacidad adquisitiva en su mayor parte,
lo que quiere decir que existe una super-
posicion de un «elitismo» intelectual a
un «elitismo» econdmico, y ello suponien-
do que ambos coincidan en nuestros dias.
Este tipo de mentalidad es la reflejada
por el texto de Gallego Morell, comisario
del Festival, y es la que explica que se
busquen ambientes como el del Patio de |
los Arrayanes o el Palacio de Carlos V
para los conciertos, al margen de Ssus
calidades actsticas y de su confort, aun
en el caso de disponer de un auditorio
tan extraordinario como el. «Manuel de
Falla», que tanto esfuerzo econémico COS-
t6 a la ciudad. En palabras del comisario:
«En el mundo de la miusica la primaverd
se ha hecho sin6nimo de Granada; ir a
Granada es oir a la Nacional en el Palacio
de Carlos V». Un festival tiende a la €s-
pecializacién en un campo concreto, [0
cual no es el caso de Granada, a menos
que tomemos al pie de la letra las decla-
raciones de José A. Campos, subdirector
de Mdsica, a Patria (28-V1-80): «El Fest:
val de Granada, si no es un festival s
pecializado, si ha tenido siempre una
linea muy concreta, ha sido siempre dé
conjuntos sinfénicos y de solistas impor
tantes»; declaraciones que continuan di




ciendo que «El Festival de Granada es el
hecho méas sélido que se produce en la
vida cultural del pais». Finalmente, y co-
mo dijera en su crénica de 1977 nuestro
companero Enrique Pérez Adrian, «un fes-
tival musical consiste en algo excepcional,
que se sale de la rutinaria programacion
hecha en el invierno (donde la haya, claro
esta...), Yy que debe crear una atmésfera
especial, a la cual no sélo contribuyen la
calidad de las obras y su interpretacién,
sino también el paisaje, monumentos, el
ambiente de una ciudad, la tradicién mu-
sical y artistica, en general, de una re-
gion, etc.».

«Granada se convierte durante esas sema
nas en la capital musical de Espafia;: en los
hoteles y restaurantes de la ciudad se encuen-
tran los asiduos de los viernes del Real y los
frecuentadores del Liceo de Barcelona, junto a
los jovenes becarios del Curso y aquellos otros

llegados a la Alhambre de la mano de Juven-
tudes Musicales.»

(ANTONIO GALLEGO MORELL.)

Sorprendentemente, Granada cuenta con
un Real Conservatorio Profesional de Mu-
sica, «Victoria Eugenia», en el que se im-
parte docencia en tres (nicos instrumen-
tos: piano, guitarra y violin. La vida inter-
pretativa se limita a varios coros, entre
los que destaca el «Manuel de Falla», de la
Universidad. La vida concertistica, reu-
niendo los esfuerzos de entidades diver-
sas, consigue la media docena de concier-
tos mensuales. No existen ni orquesta ni
conjunto de camara alguno. La atmdsfera
especial que se percibe por parte del visi-
tante es la iluminacién festiva, que no se
descuelga pasado el Corpus, a la espera
del Festival. La asistencia de granadinos
al Festival se ve limitada por lo incémodo
de la hora —los conciertos finalizaban al-
rededor de la una y treinta— y el coste
de las localidades —las méas baratas, en-
tre 200 y 300 y las mas caras, entre 800
y 900—, este altimo mas lato, si se con-
sidera que el coste de la vida, en Granada,
¢s bajo en relacion a la media estatal y
que la situaciéon econémica es muy de-
ficitaria. Se me dird que un festival de
ésa categoria presenta unos precios no
exagerados, pero no quisiéramos olvidar
que la financiacién es publica —el Minis-
terio dedica treinta millones de pesetas al
Festival— y que la calidad media fue mas
bien baja (un critico tan moderado como
José Antonio Lacarcel no duda en repetir
el calificativo «mediocre»). De hecho, las
quejas granadinas se orientaron hacia la
consideracion del gravisimo desequilibrio
entre la realidad socio-musical cotidiana
Y lo fastuoso del Festival.

«Desde que vimos la programacién, tuvimos
la sensacién de que este Festival no iba a ser
de los que pasan a la historia, ni muchisimo

menos.»
(JOSE ANTONIO LACARCEL:
Hoja del Lunes, 7-VI1-80.)

Ni en la programacion ni en la interpre-
tacion pudimos asistir a nada extraordi-
nario. Evidentemente, es una satisfaccién
oir a Victoria de los Angeles decir las
Trois chansons de Bilitis con una maes-
tria técnica y con una sensibilidad que de-
muestran que la inteligencia de una gran
artista puede vencer el declive de facul-
tades vocales. Nuevamente Ros Marba de-
mostré su talento en una versién extraor-
dinaria de la segunda «suite» de Dafnis y
Cloe de Ravel, y su capacidad de trabajo
y dedicacion al realizar meritoriamente
Las estaciones, de J. Haydn. Pero ello no
justifica un festival, si bien daria lugar a
recordar una temporada especialmente
afortunada. Que un organista, Sir Nicholas
Jackson, acierte a acentuar correctamente
la maltratada Tocata y Fuga en Re menor,
de Bach, o que Victor Martin aproveche
las cualidades acisticas del autorio «Ma-
nuel de Falla» para demostrar que la Or-
questa de Camara Espanola merece aten-
cion por su buen hacer no justifica el
desborde de optimismo que mostré el Mi-
nisterio de Cultura durante el desarrollo
del Festival. Mas bien habria que insistir
en el concepto de temporada comprimida.
Parece natural que un programa pensado
desde una oficina ministerial demuestre
dotes meritorias de rutinariedad: esa mis
ma rutinariedad, ese mismo amor al té-
pico que muestran las notas al programa
de Enrique Franco, Tomas Marco y Anto-
nio Iglesias, de las cuales elegiria un ame-
no ramillete si el espacio me io permitiera.
Rutinariedad que persistié en la conferen-
cia aconceptual de Antonio Fernandez
Cid, que supo alternar convincentemente
listas de compositores con anécdotas ex-
tramusicales. Quizd se salga de lo ruti-
nario programar Las estaciones, de Haydn:
pero es polémica la idea de programar
una obra dificultosa para el auditor, por
su densidad y la superficial monotonia sin-
tactica en un auditorio de acustica defi-
ciente, recalentado por el sol y desarrolla-
do a un horario que no invita a la audicién
atenta, ya que finalizé rondando las dos de
la madrugada. No hay que olvidar que la

tradicion de amor a la grandilocuencia que.

caracteriza el Festival precisaba de una
amplia obra sinfénico-coral, y Las estacio-
nes retnen aspectos idéneos para cum-
plir ese requisito.

«Pienso que en estos momentos Espafa tie-
ne una de las mejores y mas j6venes de las
generaciones de compositores de Europa: creo
que tenemos mejores compositores, en conjun-

to, de lo que la estructura musical del pais
mereceria, o haria |dgico.»

(TOMAS MARCO a Patria, 3-VI1-80.)

La musica espafiola contemporanea es-
tuvo representada en tres ocasiones a lo
largo del Festival. Con el Ave Maria, de
J. A. Garcia, en la misa en memoria de
Manuel de Falla y misicos granadinos fa-
llecidos, dada por el Coro de la Universi-

-

dad granadina, que dirige Ricardo Rodri-
guez. En segundo lugar, por: Polifonias,
de Bernaola; «Pocket» zarzuela, de De
Pablo; Oda, de C. Halffter; Le roi nu, de
N. Bonet, y Tauromaquia, de Marco: todas
ellas interpretadas por el Grupo Koan ba-
jo direccion de José Ramén Encinar. En
tercer lugar, por Cante «in memoriam»
Garcia Lorca, de Gonzalo de Olavide, in-
terpretado por la Orquesta Nacional Es-
panola bajo direccién de Antoni Ros. La
primera de estas obras —que se presentd
antes de nuestra llegada— pertenece al
organista de la catedral granadina y com:
positor. A J. A. Garcia, con buen criterio
—NO0 en vano el compositor pertenece a
la ciudad del Festival—, le ha sido reali-
zado el encargo de la obra a estrenar en
la préxima edicién del Festival. Del resto
de estas obras, dos de ellas eran estrenos
en Espafa —las de De Pablo y Bonet—,
y una estreno absoluto —la de Olavide—.

Si bien no se puede hablar de que la
atencion a la musica espafiola contempora-
neéa en esta edicion de un Festival tan ge-
nérico —y por esta razén no se puede ha-
cerlo— haya sido poca, si se puede apre-
ciar, en cambio, una atencién especial a
los cuatro compositores espafoles consi-
derados paraoficialmente como los més
representativos de |la musica espafiola con-
temporanea cara al extranjero, cuando no
como los mejores compositores del Esta-
do. Lamentablemente, esta representativi-
dad no viene avalada por una obra de
calidad consistente; como el lector avisa-
do habra adivinado, nos referimos al té-
pico «tandem» Bernaola-De Pablo-Halffter-
Marco. La atencién a estos autores no co-
rre pareja a la prestada, por ejemplo, y
por hablar sélo de un caso, al resto de los

Eumpnsitures de la llamada «Generacién
el 51»,

En cierta medida, el concierto del Gru-
po Koan fue un homenaje a esta genera-
cion, siguiendo la linea de programacion
de este afio de la vida musical madrilefa,
caracterizada por su atencién casi exclu-
siva —y digo casi por las esporadicas ex-
cepciones— a Bernaola, Halffter y De
Pablo. Cifiéndonos a este concierto. dire-
mos que fue la sesi6n de mas bajo nivel
compositivo del Festival, destacando por
SU comun capacidad para generar aburri-
miento las obras de estos tres autores.

En las Polifonias (1969), de Bernaola,
no se percibe esa textura polifénica que
parece desprenderse como caracteristica
de escritura de la obra del propio titulo o
de las notas del programa: «... se trata de
una composicion para cuarteto de made-
ras que se superpone polifénicamente a

otra para cuarteto de cuerda...» (Tomas
Marco). '

«Pocket» zarzuela, de Luis de Pablo, de
muy pobre escritura y para cuya ejecu-
cion opinamos no es necesario el director
que la partitura prescribe, no logra cons-
tituirse en la creacién satirica que su au-
tor pretende. Consiste en una secuencia
de nldmeros, unos vocales y otros instru-
mentales, siempre en duo, variando cada
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de un «leitmotiv», una escritura musical
de oficio.

Tauromaquia, de T. Marco, al margen
de la improbalidad de trasponer en musi-
ca un dato cultural, es una obra que par-
ticipa de la estructura de la practica to-
talidad de la produccién marquiana tras
Autodafe: «crescendo» del grupo instru-
mental por incremento de intensidad, o
del nimero de instrumentos, o de ambos,
tendientes al ruido blanco; silencio brus-
co, calderén y vuelta a iniciar el proceso.

El Grupo Koan, tras las graves deficien-
cias de hace diez afios, ha llegado a un
momento de madurez aceptable en la in-
terpretacion de un repertorio como el de
este concierto. Es una pena que este Gru-
po no dedique sus esfuerzos a labores de
mayor envergadura, haciendo de la musi-
ca del siglo XX misica de repertorio. Un
ejemplo a imitar puede ser Diabolus in
musica. José Ramén Encinar, invitado a di-
rigir la Orquesta Nacional de Espana en
marzo del 81, tendra ocasién de pasar un
duro «test» con un programa lves, Bartok,
Villa Rojo; concierto que despertara la
atencion de muchos seguidores de la mu-
sica contemporanea deseosos de conocer
la capacidad real de este director de vein-
tiséis anos. Esperanza Abad, solista en las
obras de Bonet y De Pablo, ha demostra-
do una vez mas ser capaz de sacar partido
musical de partituras ramplonas. Una vez
mas hemos de lamentar que esta actriz-
cantante se vea obligada a interpretar mu-
sica de tercer orden, en detrimento de un
desarrollo mayor de su talento artistico,
demostrado ampliamente cuando interpre-
ta a grandes maestros o cuando impro-
visa.

Cante «in memoriam» Garcia Lorca, de
Olavide, esta escrita para coro y gran ofr-
questa sobre un hermoso soneto de Gar-
cia Lorca. Se trata de una obra de reali-
zacion magistral en cuanto a escritura de
una gran idea musical de su autor. Utili-
zando una sintaxis tradicional consigue
realizar unos tensores de gran eficiencia,
no renunciando a una meticulosa trama
timbrica —que a duras penas se pudo per-
cibir en el ya citado «marco incompara-
bles— ni a la coherencia arquitectonica.
La partitura es hija de la tradicion expre-
sionista abierta por la segunda escuela
de Viena, incluso en la utilizacion de ele-
mentos tradicionales —generadores vy
transformadores sintacticos—, al servicio
de un resultado personal en su interioriza-
cion. La obra sera presentada en Madrid
en el primer concierto de la temporada de
la Orquesta Nacional de Espana. La ver-
sion de Ros Marba, pese a los problemas
acusticos y al mal momento por el que
pasa el Coro Nacional, fue de muy alta
calidad, denotando carifio y admiracion
hacia la partitura y el cuidadoso trabajo
realizado por el catalan (1).

«Apenas la llamaron los violines del Lago de
los Cisnes aparecio en escena: blanca, claro
esta, como siempre; con su faldellin de tul,
a lo Degas; con sus mallas, con una diadema
de rocio en los rizos negros, bailando de pun-
tas. Aquella noche, en su prodigiosa encarna-
cién terrenal, la luna se llamaba Margot Fon-

teyn.»
(EMILIO GARCIA GOMEZ.)

El Ballet Clasico Nacional, dirigido por
Victor Ullate, fue presentado en Granada
con un caracter de casi presentacion ofi-
cial. El mismo Maurice Béjart, maestro
de Ullate, se encontraba entre el publico,
y Jorge Don, primer bailarin de Béjart, in-
tervino en las dos sesiones. Pese a las
gravisimas deficiencias de sonido, a las
reticencias de un amplio sector del pu-
blico malquistado «a priori» y a otros pro-
blemas de escaso relieve, se demostré la
potencialidad del trabajo de Ullate y Car-
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GONZALO DE OLAVIDE. ESTRENO DE CANTE «IN MEMORIAM» GARCIA LORCA.

men Roche. Se revela la falta de tradicion
«balletistica» en Espana; se hace preciso
acudir a coreografias internacionales —Ilas
de Victor Ullate pecan de «kitsch»—, y
sobre todo se hace preciso, para su madu-
raciébn escénica, un gran nimero de ac-
tuaciones. De seguir por el camino inicia-
do, con una ampliacion del cuerpo de
baile, y si el trabajo sigue sin prisas y
con conocimiento de las posibilidades rea-
les, puede llegar a constituirse en la base
de una Escuela de «Ballet». El gran «Ba-
llet» saldrd de esa Escuela o no saldrd
nunca. Los dos espectaculos presentados
en Granada tuvieron las virtudes de la en-
trega y el buen oficio, lo que significa
que Ullate ha demostrado merecer la con-
fianza que en él se deposito.

Segun la tradicion del Festival, se pre-
senté una gala de «Ballet» con primeras
figuras europeas, que realizaron pasos a
dos de repertorio clasico. Curiosamente,
el publico se mostré6 mas generoso con
las figuras consagradas del extranjero que
en las dos funciones anteriores del Ballet
Nacional. Suponemos que pesé6 en ello el
dulce encanto y el atractivo circense de
las excelentes coreografias de Petipa o
Balanchine frente a las mas actuales de
Béjart o van Hoecke. Para el publico del
Festival granadino parece quedar en la
memoria la anoranza, reflejada en las pa-
labras del comisario: «De toda Espafa lle-
gan largas caravanas de automdviles con-
vocadas por el mito: Nocturno, de Chopin,
en los Jardines del Generalife con paso a
dos en blanco de Margot Fonteyn.»

«En 1969 se pone en marcha, junto al Festi-
val, el Curso musical ''Manuel de Falla"’. Es el
acontecimiento mas decisivo en los anales del
Festival granadino: lo que le da auténtica di-
mension cultural, lo que garantiza su perma-
nencia, el canal que significa la Iincorporacion
de la juventud a unas sesiones que deben so-
brepasar los limites del acontecimiento social,
lo que le resta "'elitismo' y le afade calor a
través de entusiasmos y criticas.»

(ANTONIO GALLEGO MORELL.)

Paralelamente al Festival se celebré el
Xl Curso «Manuel de Falla», con el si-
guiente cuadro de materias y profesores:
«Pedagogia musical», por Manuel Angulo;
«Composicién», por Carmelo Bernaola;
«Violoncelo», por Pedro Corostola; «Orga-
no y su mecanica», por Ramén G. de Ame-
zUa; «Violin», por Agustin Ledn Ara; «Di-
reccion de coro», por Oriol Martorell;
«Clave», por Rafael Puyana; «Piano», por
Rosa Sabater; «Guitarra», por Regino Sainz
de la Maza; «Viola», por Enrique Santiago;
«Contrabajo», por Rodny Slatford, y «Ar-

pa», por Nicanor Zabaleta. Se completaba
este cuadro con las clases especiales de

«Seminario de Mdusica de Camara», a car
go de algunos profesores ya mencionados
y Ana Maria Gorostiaga; «Construccion y
afinacion del piano y del clave», por Sal
vador Sagarra; como actividades extraor
dinarias del Curso se dieron las conferen-
cias ya resefadas, el ya mencionado con:
cierto de los profesores y un concierto a

‘cargo de una seleccion de aiumnos becas

rios. La direccion técnica del Curso corrid,
una vez mas, a cargo de Antonio lglesias,
y la secretaria a cargo de Angel Botia,
El Xl Curso se caracterizé por el muy no-
torio incremento en la cantidad de matri-
culas, casi duplicando la de anos anterio-
res. La duracién del Curso se redujo de
tres a dos semanas, y los alumnos hubie-
ron de abonar la cantidad de 2.000 pesetas
en concepto de matricula. Al parecer, es-
tas medidas se adoptaron para posibilitar
el equilibrio entre el presupuesto, restrin
gido, en la declaraciéon de Antonio Iglesias,
respecto a anteriores ediciones, y la acep-
tacion de un numero mayor de alumnos.

Los alumnos que llegan a Granada tras
la recepcidon de una carta de la Direccion
del Curso notificandoles la concesién de la
beca se encuentran con que el criterio de
selecciéon es peculiar, ya que, junto a con:
certistas y a profesionales en ejercicio,
son admitidos alumnos de Conservatorio a
mitad de su carrera o aficionados con es-
casa formacion. En el caso de «Direccion
de coro» este problema se agrava, al
compartir las clases directores experimen-
tados con personas que acuden con la in-
tencién de recibir consejos rudimentarios
cara a la futura formacién de un coro. Asi-
mismo se les concede, por parte de insti=
tuciones granadinas, a alumnos de cursos
profesionales en el Conservatorio local,
en nimero de medio centenar. A esta he-
terogeneidad en la capacitaci6n del alum-
nado se suma la heterogeneidad en la ca
tegoria del profesorado. Asi, al lado de
Rosa Sabater, Nicanor Zabaleta u Oriol
Martorell, profesores muy queridos y ad-
mirados por sus alumnos por su trato hu:
mano y su alta cualificacién, al margen
del sumo atractivo de su renombre, apare:
cen otros profesores de prestigio limita=
do geograficamente, y que no poseen €l
don del magisterio, no siempre unido al

buen hacer profesional como intérprete 0%

como teérico. Por diversas razones, |as
clases de Clave y Guitarra presentarol
incidentes, ya sea renuncias a la beca O

tensiones como las generadas por Regind

Sainz de la Maza al dedicar el Curso @
clases elementales de colocacién de mano
y descuidar la interpretacion.

N



Estradivarius nos

daria las gracias.

VI rchamicti 580 2 iess Cossertn ace

i Que dificil es la herencia de los grandes maestros!
La de Antonio Stradivarius por ejemplo.

“Maitre Lutier” famoso, como todos sabemos,
por la calidad y perfeccion de sus wviolines.

Violines con un sonido lleno y. si se nos permite
la comparacion, al “bouquet™ a ningun otro com-
parable.

Este instrumento elitista se encuentra, hoy, en las
manos de cada uno de nosotros. Porque su sonido
se puede grabar y reproducir.

iAst va el mundo, Don Antonio!

Y para reproducirlo hemos hecho lo mejor.

Porque nuestra gama de Alta fidelidad ha sido
creada pensando en el sonido de un Stradivarius.
Para transmitirselo con una calidad a ninguna
otra comparable. La de NAKAMICHLI.

Simplemente por haberlo hecho tan bien, Antonio
Stradivarius nos daria las gracias.

UN GRAN HONOR QUE LE BRINDAMOS.

Nakamichi

SOLO EN TIENDAS MUY ALTA FIDELIDAD




La Direccion del Curso defiende el cri-
terio de la no interdisciplinariedad. Todas
las clases se imparten con horario simul-
taneo, y los alumnos no tienen derecho a
asistir a otra disciplina ni siquiera en ca-
lidad de oyentes, aun en el caso de que
los profesores no muestren oposicion. Es-
ta falta de interdisciplinariedad se com-
pleta con las dificultades de todo tipo que
se presentan a los intentos de relacion
entre el alumnado. Los alumnos se distri-
buyen en varios hoteles granadinos, todos
ellos alejados del centro «Manuel de Fa-
lla», donde se imparten las clases y donde
hay que acudir para poder estudiar. Quien
conozca la orografia granadina puede ima-
ginarse la incomodidad que supone tras-
ladarse varias veces por dia desde el cen-
tro de la ciudad a lo alto de la colina de
la Alhambra. Un desplazamiento para lle-
gar a clase a las diez; otro, luego de co-
mer, para estudiar, y un tercero, luego de
cenar, para asistir a los conciertos. Supo-
nemos que Granada poseera, como ciudad
universitaria que es, algin Colegio Mayor
disponible como alojamiento de profe-
sores y alumnos, y como lugar donde im-
partir la docencia; esto eliminaria infini-
dad de molestias, facilitando la conviven-

cia de los alumnos y la relacion extrado-
cente con los profesores, y ayudaria a la
reduccion de gastos. Como anécdota que
corrobora esta impresion de trabas a la
convivencia, anotaremos que la Direccion
se neg6 a facilitar a varios alumnos una
lista de nombres y direcciones de beca-
rios.

El horario de los conciertos, ya resena-
dos, supone un esfuerzo fisico importante
a profesores y alumnos, ya que resta gran
cantidad de horas al descanso nocturno.
Sabiendo que los conciertos finalizaban
después de la una y treinta y las clases
comienzas a las diez nos sorprendieron
las declaraciones de Antonio Iglesias res-
pecto a la relacion humana habida tras
los conciertos en las terrazas de la plaza
de Bibarrambla delante del chocolate vy
los churros.

Los alumnos asisten gratuitamente a las
sesiones del Festival, accediendo a los
conciertos no con entrada numerada, sino
con la tarjeta de identificacion como beca-
rio. Ello da lugar a que sean relegados a
las localidades mas incomodas, cuando no
a sentarse en el suelo o permanecer de
pie, dada la numerosa entrada a algunas

68 —RIETAAD—

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

de las sesiones. Da la sensacion de que
acomodadores y personal de servicio es-
tuvieran instruidos en cuidar de que los
becarios no sean «molestos»; personal-
mente, lo pudimos comprobar en un par
de ocasiones, al ser confundidos con alum-
nos del Curso.

Podriamos resumir los defectos del Cur-
so en los siguientes apartados: deficiente
organizacion, mala infraestructura, nivel
pedagodgico desigual, desequilibrio en la
seleccion de los becarios, cuando no de-
satencion a la persona y dignidad de los
alumnos. Tal parece que la Direccion en-
tiende el Curso como unas clases del
curso normal académico en un Conserva-
torio, y como una ocasion para realizar
una labor de promocion publicitaria de la
organizacion.

Se observara que gran parte de las ob-
servaciones efectuadas sobre el Curso
son las tantas veces reflejadas en RITMO
sobre el Curso Internacional de Musical
en Compostela. Ello no es sorprendente,
si tenemos presente que coinciden el di-
rector del Curso, la mayor parte de los
profesores, los criterios organizativos v,
a menudo, un porcentaje alto de alumnos.
Numerosos becarios nos transmitieron sus

quejas con caracter confidencial, si bien
no estaban dispuestos a que se citara su
nombre por temor a represalias de diver-
sos tipos, lo cual no es sorprendente, si
se conoce el autoritarismo de Antonio
Iglesias y el que los alumnos no desean
problemas, dado que el Curso es corto,
las ensefanzas son, generalmente, utiles
y la ciudad es hermosa y acogedora. Por
otra parte, hay que sumar el hecho del
desconocimiento que, en general, tienen
los musicos en cuestiones administrativas
y juridicas, tantas veces diagnosticadas
por las iniciativas de tipo sindical y rein-
vidicativo de estos profesionales.

Como muestra de la labor llevada a ca-
bo durante el Curso, tuvo lugar el con-
cierto de los profesores, que seria segui-
do dias después por el de algunos alum-
nos. Destacaremos la formidable interven-
cion de Rosa Sabater con un programa
Falla, una de las mejores sesiones del
Festival, y la actuacion de la arpista Do-
rella Maiorescu en el concierto de los
alumnos. Seria injusto omitir la eficaz co-
laboracion, como pianista acompanante,
de Ana Maria Gorostiaga en ambas se-
Siones.

«Nos estamos gastando el presupuesto gp
fuegos de artificio, cuando nos falta el pap
nuestro de cada dia.»

(JUAN ALFONSO GARCIA: Ideal, 5-VI11-8q)

Coincidiendo con las fechas del Festi.
val se celebrd el concurso del Premio Fip
de Grado en el Conservatorio granading.
Se examinaron siete alumnos de Grado
elemental de Piano, dos de Misica de ca.
mara y tres de Grado profesional de Piano,
Fueron interpretadas obras de los siguien.
tes autores: Bach, Beethoven, Brahms,
Chopin, Grieg, Liszt y Mozart. La contra.
diccion entre los triunfalismos del Festi
val vy la real vida musical de la ciudad
se hizo palpable en esta ocasion. El Con-
servatorio necesita algo mas que un be-
llo y amplio edificio. Se hace precisa
la contratacion de personal docente, que
permita abarcar mayor namero de discipli-
nas a este Centro, y se hacen precisos
profesores que perfeccionen la técnica
instrumental y den un abanico mayor de
literatura musical. Potencialidades como
algin alumno de los presentados corren
peligro de arrastrar una deficiente forma-
cion académica, o incluso de ver coartada
una carrera musical. Citando nuevamente

al maestro Garcia: «Resulta de todo punto
de vista incongruente que una ciudad en
la que viene celebrandose desde hace
treinta anos un Festival Internacional de
Musica, que alberga desde once anos un
Curso, también internacional, de especia-
lizacion musical; una ciudad que dispone |
de tanta gala musical, carezca de un Con-
servatorio debidamente atendido».

«Pero si esta situacion, a nivel general, €S
grave, a nivel localizado es, francamente, ago-
nica. El centralismo cultural es una incuestio-
nable realidad. Las orquestas, el teatro, |as
editoriales, la vida cultural, en suma, se cen
tran en lugares especificos. Cuando, por ejem-
plo, se insiste en que el Festival |nternacional
de Mdusica y Danza es una excepcion, se sub-
raya el caracter de profesionalidad, ''de rega
lo'", por la muy simple razén de que se realiza
fuera de Madrid.»

(RUIZ MOLINERO: Ideal, 5-VI1-80.)

El dia 4 de julio lleg6 a Granada el mi-
nistro de Cultura, Ricardo de la Cierva. ?
El dia 5 leiamos en la prensa local titula
res como: «...Y no Cierva. Primer fascicu
lo: el baile: el baile», Cultura, senor mik
nistro, cultura»; «Un ministro con muchas
prisas», y comentarios como: «Y, por otra




> ~LOS ANDALUCES SOLO VIVIMOS DE ESPERANZAS. ¥
AHORA, A ESPERAR QUE TERMINE EL VERANO,
A VER SI NOS DEJAN MORIR EN PAZ...

« | DEAL=, 5-VI1I-80.

parte, lo que echamos de menos en este
maratonico programa, que se nos parece
muy del gusto de la «belle époque», es
un poco de sosiego, y en medio de él,
una reunion, o varias reuniones, con los
artistas, con los intelectuales, con los
hombres de Granada dedicados a la cul-
tura, para que el ministro pudiera enterar-
se, de verdad, de nuestra situacion y ne-
cesidades culturales. Mediante un dialogo
profundo, abierto y sin tantas prisas. Pero
no esto del «Vini, vidi, vinci».

Al dia siguiente, tras el acto de clausura
del Curso, pletérico en elogios desmedi-
dos al Festival y al Curso, se celebré una
rueda de prensa, que inicié el ministro con
respuestas indirectas al recibimiento dis-
pensado por la prensa local. Se defendio
de las acusaciones de superficialidad di-
ciendo: «;Es que asistir a un concierto
de Mozart o Ravel es una actividad super-
ficial?», y a las de no entrevistarse con
intelectuales granadinos, diciendo: «;Es
que se piensa que en el Patronato de la
Alhambra no hay un grupo de intelectua-
les? ;En la clausura del Curso «Manuel

de Falla» no hay presencia intelectual vy
artistica?».

A continuacién, Carreira interrogé al mi-
p Nistro acerca de las irreqularidades del
Curso, con esta respuesta: «No estoy aqui
Para escuchar tonterias»; al insistir Ca-
rreira, el sefior De la Cierva, dando un
Palmetazo en la mesa, dijo que «ese jui-
Clo era falso, subjetivo, desproporcionado
€ Intolerable» (ldeal, 6-VII-80, y Hoja del
Luneg. 7-V11-80). A continuacion, y como
résena, la Hoja del Lunes: «Intervino An-
tonio Gallego Morell, quien contesté al
Periodista diciendo que este X| Curso ha
Sido el mejor de todos, y que desconocia
©Sas criticas, asi como que le parecia
Yergonzoso que estando pagado por el Mi-
iSterio para realizar la labor informativa
. Se dedicara a hacer este tipo de criticas,
saliéndose de |o meramente cientificon».
ﬁ‘.nte la exigencia de varios de los perio-
E:?I;[?S’ el ministro pidio excusas por los
R \Cativos empleados. El ministro se vio
I9ado a ceder |a replica de Carreira
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a Gallego Morell, pero no respondié a la
pregunta, nada retérica, acerca de si el
Ministerio de Cultura interpretaba la invi-

tacion a los criticos como una forma de

chantaje.
Mo soy ministro, ni juez,
ni fiscal, ni presidente;
yo soy un hombre decente
que no comprendo
por que se mata a la gente.

(Carta de «Nino Gloria».)

Durante los dias del Festival tuvimos
ocasion de pasear por Granada y ver la
gravisima situacion econdmica por la que
pasa, al igual que el resto de Andalucia.
En la prensa leiamos la preocupacion des-
pertada por las amenazas de bomba con-
tra el turismo por parte de ETA-PM, refle-
jo de la preocupacion popular normal en
una sociedad que basa su economia en el
turismo. No dejaba de ser una cruel con-
tradiccion con el ambiente propio del Fes-
tival, cuyos marcos parecia estar tomados
por las fuerzas de la Policia Nacional, ig-
norando si este despliegue respondia a
las amenazas de ETA-PM, o, simplemente,
era un despliegue rutinario. El Festival
termina, tradicionalmente, con una sesién
de «Cante Jondo». Este ano fue organizada
en el Palacio de Carlos V, y con unas
reglas estrictas en cuanto a duracion de
las actuaciones y numeros de cantes a
interpretar, lo cual despertdé descontento
y protestas en publico y artistas. Eviden-
temente, aplicar a una sesion de cante los
criterios normales para un concierto de
musica clasica es erroneo, y sélo en mo-
mentos concretos se consiguié el clima
casi ritual que requiere el flamenco.

Fueron invitados este ano «La Paquera
de Jerez», «Naranjito de Triana», «Fosfori-
to» y Alfredo Arrebola, como «cantaores»,
acompanados por los guitarristas Manuel
Dominguez, Juan Carmona «Habichuela»
y Enrique Campos. Actud también el cua-
dro de la «bailaora» Ana Maria Bueno.
Sorprendentemente, en el programa gene-
ral del Festival se hacia uso de textos
procedentes del libro Introduccion al Cante
Flamenco, de M. Rios Ruiz, sin citar pro-
cedencia.

Con todo, la noche tuvo momentos ma-
gistrales, como la «jondisima» petenera
de «Naranjito de Triana», la «toma» de
Arrebola y la actuacion entera de esa per-
sonalidad exuberante y genial que es «Pa-
quera», que esa noche estaba pletérica
de «duende» y canté unas bulerias mere-
cedoras de recuerdo fonografico; como
dato emotivo hemos de resenar la pre-
sentacion de dos de sus treinta y nueve
sobrinos. Nuestro admirado «Fosforito» no
tenia su noche, si bien su gran profesio-
nalidad le permitié cantar con calidad in-
discutible una coleccién de cantes deriva-
dos y terminar con una excelente petene-
ra. La deficiente acustica del tan comenta-
do «marco incomparable» perjudicé a los
«tocaores», y también a los «cantaores»,
que no se oian a si mismos ni a sus
companeros; el eco de las poderosas pal-
mas de «Paquera» y el taconeo de «Fos-
forito» retumbaba entre las columnas del
patio, y el presentador se vio forzado a
pedir disculpas al publico. Junto al genio
de «Habichuela» y el magnifico hacer de
Manuel Dominguez, el jovencisimo Enri-
que Campos quedé un poco en segundo
lugar, pese a sus evidentes cualidades vy
saber, que confiamos desarrolle en un
futuro junto a un calor que el tiempo le
hara adquirir. La falta de clima emocional,
por todo lo resefnado, dificulté que la ac-
tuacion de Ana Maria Bueno fuese la ex-
plosion que las cualidades de esta muy
seria y joven «bailaora» hacen esperar.

Desde luego, lo que no logrd la Direc-
cion del Festival fue que la sesién de
cante resultara el colofon aligerado tras
el empaque de Las estaciones haydnianas.
Frente a la fastuosidad aséptica del Fes-
tival, la situacion andaluza se reflejaba en
los cantes, y no pudimos menos que re-
cordar un «tiento» de un «cantaor» con

problemas policiales por estas fechas.
«El Cabrero»:

El cante no es alegria,
el cante es decir las penas
que se llevan escondias.

MARGARITA SOTO VISO Y XOAN M.
CARREIRA.

NOTA.—Hemos de agradecer al secretario del
Festival, don Mariano Torres, su amabilidad y efi-
ciencia no solo a la hora de los tramites burocra-

ticos, sino también por las fotografias aqui repro-
ducidas.

ROSA SABATER
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MUSICA OTRA

Por LLORENC BARBER

LA MUSICA DESESCOLARIZADA DE

ANTONI CAIMARI

Se nos adoctrina en la creencia de que
nuestras capacidades, en general, y las ar-
tistico-musicales, en especial, son validas
y de fiar tan sélo si son el resultado de
yna escolarizacién formal: conservatoril.
Se dificulta de mil maneras el uso y la
trasmision de lo musical-no-autorizado:
los certificados y titulos preservan (con-
servan) el monopolio de un patrimonio
que es, por narices, de todo aquel que
lo quiera tomar.

Acabo de conocer a Antoni Caimari. Es
un musico sin educastracion musical, y
ello se nota desde su timida presentacion
hasta en la audicién de sus trabajos.
(«Anos atrds empecé analizando mis ap-
titudes artisticas y las posibilidades que
me ofrecia la estructura social para des-
arrollarlas. Vi claramente que las impo-
siciones y la tirania del Conservatorio, a
través de los métodos convencionales de
composicion, no servian para desarrollar
mis facultades musicales, sino que las fre-
naban.»)

Caimari es, a su manera, y desde su
isla (Mallorca) un revolucionario nato:
reivindica una relacién directa con el so-
nido, una especie de manoseo sin inter-
mediarios de la materia sonora. («No des-
cubro nada si digo que la manifestacion
musical mds primitiva y directa del hom-
bre es la creacién y ejecucién simultdneas
de la musica.») Por ello, Caimari prescin-
de incluso de la partitura (se libera de la
partiturocracia). «Nunca he concebido la
musica por medio del grafismo, Unico sis-
tema que encontré para aprenderla. Yo
mismo descubri que la composicién sur-
gida del contacto directo con el instru-
mento, en mi caso del piano, era tan va-

lida como la composicién utilizando |a
partitura.»
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Impresionado por aquel beethoveniano
«Quiero agarrar el destino por el cuello»,
Caimari elige, consciente de lo que hace,
ser un outsider de la musica, se niega a
ser empujado, huye del «ranking» y obra
en su vida como en su musica, esto es,
como el manzano de Schonberg: «El ar-
tista, segun mi opinién, me recuerda al
manzano. En un momento dado, indepen-
diente de su voluntad, comienza a flore-
cer y a producir. EI manzano ignora el
valor comercial de lo que produce y no
le interesa conocerlo. Lo mismo ocurre
con un verdadero compositor: nunca se
pregunta si su obra encontrard la aquies-
cencia del especialista del arte serio. Sim-
plemente, siente la necesidad de expresar-
se y se expresa».

Huyendo de condicionamientos, €l mis-
mo ha creado, para dar a conocer su
musica, una nueva marca descografica:
UM, que, sin danimo de lucro («se autoriza
la utilizacién de este disco para la eje-
cucién publica y radiodifusién»), se ofre-
ce a cualquier artista que la quiera utili-
zar sin ningUn tipo de condicionamiento.
(«UM», Cel de Bonaire par. 73. Alcudia,
Mallorca).

Antes que el posible degustador de la
musica de Caimari me objete, salgo al
paso afirmando que su musica refleja no
sélo lo que él nos quiere «expresar» (a
veces quiere decir demasiadas cosas), sino

también lo que él «sabe». Y sobre esto
habria mucho que decir: él, como tJ o
como yo, oye y lee, lo que alguien (los
poderosisimos y determinantes medios de
difusién) quiere(n) que oigamos y lea-
mos. Y en Espafa, desde hace demasiado
tiempo, se oye siempre |lo mismo, a los
mismos y de la misma manera. Estaba
pensando en la llamada «nueva musica».

Si encima afadimos que Caimari vive
en un pueblo agricola (Sa Pobla), encla-
vado en una isla, la dependencia de la
comunicacién se agudiza. Y ello se nota
en su obra, tanto como su prometeico em-
pefio por crear, por gritar y ser oido, por
salirse de madre.

No obstante, y volviendo a la tesis del
principio, reconforta pensar, tras conocer
la trayectoria (radicalmente autodidacta)
de Caimari, lo fecunda y plural que puede
ser una sociedad desescolarizada (descon-
servatizada, desradiada, destelevisada).
No en vano los cldsicos de la heterodoxia
han afirmado siempre que la nada es mas
fecunda que el ser. Si todos los pianos,
todas las guitarras, todos los instrumen-
tos que en el mundo son (y duermen en
un rincén, como la becqueriana arpa, es-
perando manos «expertas») empezaran a
ser pulsados por mentes despiertas, sin
educastracion, como la de Caimari, por
ejemplo, otro(s) gallo(s) cantaria(n).
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MUSICA
EN
VIVO

Pocos hechos musicales han
llegado a despertar tanta expec-
tacion como el montaje de Par-
sifal en el Festival de Pascua de
Salzburg, a carg» de Herbert von
Karajan. Desde hace varios anos
se especula con las virtudes y de-
fectos de este reencuentro entre
el director y la obra. Peripecia
larga, jalonada de incidentes, la
del maestro austriaco con la par-
titura wagneriana hasta llegar al
domingo, 30 de marzo tultimo,
cuando a las catorce horas y seis
minutos de la tarde, con seis mi-
nutos de retraso, la Filarmodnica
de Berlin entonaba la melodia
ascendente que abre el curso de
la dilatada composiciéon: es muy
dificil imaginar qué pasaria, en
esos instantes, por la mente de
ese hombre mads bien bajo, de
pelo blanco, a punto de cumplir
setenta y dos anos, encumbrado,
desde hace lustros, al puesto mas
alto de la actualidad y al *“gla-
mour” musical; en cualquier ca-
so, Karajan realizaba un suefio,
quizd su suefio mds preciado,
aquel que hacia de su Festspiel-
haus salzburgués nueva morada
de la obra concebida, realizada e
institucionalizada para y en el
otro Festspielhaus, el de Bay-
reuth, hogar e inspiraciéon del
Wagner otonal.

Bueno serd anticiparle ya al
lector impaciente que, en lineas
generales, el Parsifal de la Se-
mana Santa salzburguesa mere-
ce atencién y respeto. Su “facto-
tum”, Karajan, ha realizado una
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labor intensa, dedicada y, por
encima de todo, fervorosa, pues
no en vano su amor por la par-
titura es bien conocido. El que
con Karajan sea frecuente lo de
“los amores que matan” no ha
sido aplicable en esta ocasion.
Puede, incluso, que, si el esce-
nario del Festspielhaus no fuera
exactamente como es y SiI un
Windgassen o una Varnay hu-
bieran pisado la escena, tuviéra-
mos que contabilizar este Parsi-
fal como uno de los grandes hi-
tos de la interpretacion wagne-
riana. En cualquier caso, la im-
portancia del evento y su calidad
media justifican la longitud del
analisis.

ANTECEDENTES

Cuando Karajan regia los des-
tinos de la Opera de Viena, al
filo de los afos sesenta, Parsifal
era titulo permanente del “‘car-
tellone” del teatro. Llegd a ser
tradicional que Karajan, siguien-
do una costumbre bastante ex-
tendida en Alemania, interpreta-
ra Parsifal el dia de Viernes San-
to. Ya entonces, el musico ensa-
yaba una puesta en escena pro-
pia, Es la etapa vienesa la que
propicia la amistad con los que
habrdn de ser colaboradores ha-
bituales, Schneider - Siemsen vy
Wakhevitch. Cuando en el 65 se
anuncia la nueva Tetralogia de
Wieland Wagner en Bayreuth,
Karajan, que habia salido casi a
escape de alli en 1952, oposita

EL «PARSIFAL» DE KARAJAN

Por JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA

sin éxito a la direccion del Ring.
La pretericion en favor de Bohm
espolea su orgullo: llegara el dia
en que montara “su” Wagner en
un teatro también *‘suyo’, y, co-
mo en Bayreuth, los publicos pe-
regrinaran a su santuario. Pien-
sa primero en Ginebra, luego en
Berlin. Viena ha quedado des-
cartada tras su renuncia a la di-
reccion de la Staatsoper. Sélo en
ultima instancia vuelve la mira-
da hacia el Grosses Festspielhaus
de su ciudad natal: la construc-
cion del teatro, con su descomu-
nal escenario, se debe en gran
medida a su esfuerzo. Pero el
problema de la competencia con
Bayreuth es insalvable: los Fes-
tivales de ambas ciudades se ce-
lebran en fechas idénticas, des-
de finales de julio hasta fines de
agosto, y los grandes cantantes
wagnerianos tienen cita anual
con la pequena villa bavara, una
cita que ni un Karajan, ya por
entonces casi todopoderoso, pue-
de deshacer. Finalmente llega la
idea, a mitad de camino entre la
genialidad y la paranoia: un
Festival en Semana Santa, un
Festival de “un solo hombre”,
donde las representaciones tea-
trales se intercalaran con los
conciertos de su orquesta berli-
nesa. Asi, en 1967, comienza su
andadura el insdlito Oesternfests-
piele o Festival de Pascua... con
Wagner al fondo: primero la Te-
tralogia que Wieland no le dejo
hacer en Bayreuth, la que 1gual-
mente le negd su otro amigo

John Culshaw, cuando Decca se
lanzé a la aventura de grabar el
primer Anillo de la fonografia,
para regalarle ese preciado ju-
guete a cierto Georg Solti; luego
Tristdan, después Meistersinger,
mads tarde Lohengrin.

Cuando Wagner no es realiza-
ble, Fidelio, Bohéme, Don Car-
los o Trovador, en resurreccion
de antiguos montajes, ocupan la
cartelera. Wagner es, en cual-
quier caso, el pretexto, el obje-
tivo, la meta. Y de Wagner, Par-
sifal. “Para el final de los 70,
Parsifal. Serd la culminaciéon”.
Son palabras de Karajan, dichas
nada menos que en 1968, el ano
del segundo Festival. Ya en 1974
empieza a poner en marcha los
engranajes que hagan funcionar
la maquinaria. Existe un primer
reparto, concebido para el 78:
Kollo de protagonista, Dernesch
como “Kundry”, Theo Adam pa-
ra “Gurnemanz”, Ridderbusch
en “Klingsor”. Pero los inciden-
tes del ano 76 desbaratan gran
parte de los planes: René Kollo
protagoniza una espectacular
“espantada’ en el Lohengrin (1)
que da al traste con sus buenas
relaciones con Karajan, quien, E
la desesperada, tiene que ‘“‘cazar
a un tenor para las representa
ciones segunda y tercera en Ia
obra; por ende, la peligrosa -
tervencién quirdrgica sufridd
por el misico en la espalda 4

(1) Cfr. RITMO, namero 464, J‘--'_fP'
tiembre de 1976, pdgs. 8-9: “puasicd
en Vivo'.




principios de afio, le postra en
una clinica de Ziirich durante
meses, perdiéndose asi un in-
menso capital de tiempo y traba-
io. En el verano de ese afio, sin
embargo, los planes acerca de
parsifal parecen recobrar vida:
en una charla con los medios de
prensa, Karajan anuncia impor-
tantes obras de ampliacion del
ya de por si desmesurado esce-
nario del Festspielhaus, con vis-
tas a incrementar el fondo del
mismo. En 1977, Karajan da pu-
blicas explicaciones a los “fog-
derers” o abonados/patrocinad6-
res del Festival de Pascua, anun-
ciandoles formalmente la puesta
en escena de Parsifal para 1979;
entre otras cosas, habla con en-
tusiasmo de la cantante que en-
carnard el papel de “Kundry”,
la entonces desconocida Hilde-
gard Behrens. También por esas
fechas ha encontrado Karajan a
un tenor que supla al “malqueri-
do” Kollo, el joven Peter Hoff-
mann. Pero en la primavera del
78 se produce un nuevo contra-
tiempo: el nuevo tenor sufre un
accidente de trafico casi mortal
y las secuelas del mismo le apar-
tan durante mds de un afno de
los escenarios. Una vez mas,
Parsifal se aplaza y se avisa del
tarslado de Don Carlos desde el
Festival de Verano al de Pascua,
para asombro y desencanto de
casi todos. Como colofén al nue-
vo estado de cosas, a finales de
septiembre, durante un ensayo
con la Filarmoénica en Berlin,
Karajan pierde el conocimiento y
ha de ser internado: pasardn va-
rias semanas antes de que el mu-
sico reaparezca, y para algunos
la verdadera causa del tratamien-
to a que se ha visto sometido el
artista es un infarto, hipoétesis
ésta no probada. Por fin, los
avances para el afo siguiente
del “Osternfestspiele” de 1979
incluyen una escueta nota: “30
de marzo y 7 de abril, catorce
horas: Parsifal, de Richard Wag-
ner,”

Todavia a ultima hora, vera-
no del 79, un inesperado *‘“affai-
re” pondrd en peligro al Parsifal
salzburgués: tras la grabacién de
Salomé se han producido dife-
rencias muy graves entre Kara-
Jan y Hildegard Behrens, que
acaban desembocando en una
ruptura sin posibilidad de re-
conciliacién. Asf, terminando ya
1979 y con la grabacién de la
obra prevista en Berlin para la
Navidad, Karajan acaba requi-
riendo los servicios de la cantan-
te empleada ese verano en Bay-
reuth por Horst Stein y Wolf-
gang Wagner, Dunja Vejzovic. Y
dias antes de empezar el regis-
ro, un 4ltimo paso atrds: EMI,
co-financiera de la empresa y fir-
Ma patrocinadora de la impre-
sion discografica, se ve obligada,
d causa de los problemas econd-
MICOs que la llevardn a ser ad-
quirida por la marca Thorn, a
cancelar las sesiones de Berlin;
€OMoO ocurriera a principios de
2?{;’{; ZI abandonar CBS la graba-
- DE la Lulu completa en Pa-
= leutsche Grammpohon to-
i Gned"e}ﬂ’ﬂ y pone a disposi-
Hrabacie* Karalap un equipo c[e
H?anza;n, provisto de las mds

a5 tecnicas digitales en
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orden a recoger con la mdxima
fidelidad el desarrollo sonoro de
Parsifal. En febrero del presente
ano comienzan los ensayos en
Salzburg, y el 30 de marzo, do-
mingo, a las catorce horas y seis
minutos...

ANALISIS

A la hora de intentar obtener
una perspectiva de las coordena-
das por las que se mueve el Par-
sifal salzburgués, abordaremos
una vision por estratos de la
produccion, yendo desde lo mads
inmediato, el resultado sonoro,
hasta lo mas abstracto, la forma
de transmisién del mensaje wag-
neriano al nivel de lo consciente.

— Dimension sonora. Un

primer factor a considerar seria

la suntuosidad soénica escuchada
en Pascua, por muy externa que
tal apreciacién pueda parecer.
Karajan ha perseguido un “resul-
tado bello” y lo ha conseguido,
cosa que no es extrana al “mo-
dus operandi” habitual del muisi-
co. Un segundo punto, también
caracteristico del quehacer de
Karajan, es la claridad de textu-
ras perseguida y obtenida, clari-
dad que se traduce, y esto ya re-
viste una importancia mads indi-
cativa, en una diseccién casi
constante de planos de sonido,
de “superficies’”’, como muy bien
percibiera Angel F. Mayo hace
cuatro anos, al comentar el tra-
tamiento de dos fragmentos or-
questales de la obra (2), una idea
estrechamente emparentada con
el mundo sonoro de la “Wiener
Schule” que fuera estupenda-
mente descrita por Boulez (3) y
s6lo medianamente traducida a
sonidos por el mismo. La linea
orquestal de la partitura, cuya
trascendencia dentro del conjun-
to es indiscutible, adquiere asi
un atisbo de precedente, de
“mensaje adelantado’, siempre
previsible pero nunca presenta-
do como en este tratamiento.
— Dimension escénica. La
puesta en escena del Parsifal
salzburgués seria fdacilmente ca-
lificable de “wielandiana”. Y no
hay gratuidad en la propuesta:
el mismo programa oficial del

~ Festival, a través de un pompo-

so y contemporizador articulo de
Hilde Spiel, tendia un‘ puente
reconciliatorio  “post - mortem”
entre Karajan y el nieto de Wag-
ner, con frases como “(Karajan)
no ha permanecido ajeno a la
influencia de la desmixtificacion
radical instigada por el nieto de
Wagner y ha perseguido un si-
milar sentido de la abstraccion”.
Pero atin mas singular es la refe-
rencia al mds reciente Bayreuth,
contenida en el mismo articulo,
pues dice Frau Spiel: *“Si Bay-
reuth se ha hipotecado (sic) al
espiritu del presente, con las In-
novaciones de Chereau, Friedrich
o Kupfer, en Salzburg se persi-
gue la intemporalidad”, y ade-
mds ‘‘la gran tradicion romanti-
ca wagneriana ha venido a en-
contrar continuidad en Salz-
burg”. Todo lo cual vendria a

(2) Cfr. RITMO,
tubre 1976, pag. 51:
grafica®.

(3) Libreto del dalbum Parsifal, DG
1 OEL 500.

numero 465, oc-
“Critica Disco-

ACTO Il: EL JARDIN DE «KLINGSOR» Y LAS «MUCHACHAS FLOR».

decir que, tras las veleidades
bayreuthianas con el “modernis-
mo”, la auténtica via del wagne-
rianismo pasa ahora por Salzburg
de la mano de Karajan, herede-
ro espiritual de Wieland; aseve-
racion pintoresca, porque, si bien
la Sra. Spiel se muestra valien-
te y acertada al hablar de la hi-
poteca del Bayreuth de Wolfgang
Wagner a Dios sabe qué intere-
ses, pretender ahora convencer
al “personal” de que Karajan es
un “alter-ego” de Wieland, por
el camino, ademads, de la “gran
tradicion romantica”, no deja de
ser una argumentacion traida por

los pelos, aparte de inconse-
cuente,

En todo caso, vy fueran cuales
fuesen los caminos recorridos pa-
ra llegar a ello, el espiritu de
Wieland flotaba por el montaje
salzburgués, y no precisamente
en forma de paloma. Buscaron
Karajan y sus colaboradores en
los tres lugares de accion basicos
(el bosque en Monsalvat, el tem-
plo del Grial, el castillo/jardin
de Klingsor) la estilizacién y la
abstraccién, condicionadas am-
bas, empero, a la particular mag-
nificencia espacial del Grosses
Festpielhaus. Asi, la verticalidad
de la sala de Bayreuth, que pro-
voca automadticamente la pre-
sencia fisica de diversas capas de
sonido, fue suplida por la pano-
ramicidad, cinemascope puro, del
coliseo salzburgués. En términos
de hi-fi, directa aplicacién de la
estereofonia y, en algunos mo-
mentos, también de la tetrafonia
(el final de la obra, con empleo
escénico de los flancos de la sa-
la como desmedida prolongacién
de la escena). Desde otro angu-
lo, interesa también sefalar la
meticulosa observancia habida
respecto de todas las indicacio-
nes escénicas wagnerianas, algo
cada dia mas inusual v que, por
ello, puede resultar en ocasiones
revelador, ya que Wagner era un
“animal de teatro” completo y

sabia muy bien lo que se traia
entre manos al mover a sus per-
sonajes por un escenario.

— Dimension espacio-tempo-
ral. No se trata ahora de recu-
rrir a un juego de palabras so-
bre la famosa frase de “Gurne-
manz”’, “Mira, hijo mio, cémo
aqui el tiempo se convierte en
espacio’, sino de acudir a una
idea de progresién, de alteracién
de unas circunstancias fisicas por
el paso del tiempo, idea, por
otra parte, implicitamente con-
tenida en la citada frase. Parsi-
fal, como practicamente todas
las obras wagnerianas desde El
holandés errante, plantea por
enesima vez un conflicto tripo-
lar: naturaleza - individuo - socie-
dad. Quiero indicar, antes de se-
guir, que en este concepto soy
deudor de mi companero Angel
F. Mayo, quien lo ha expuesto
varias veces en sus articulos.
{Cémo ha reflejado Karajan es-
te conflicto, coémo se ha materia-
lizado (auditiva, visualmente) es-
te progreso que lleva a la accion
y a sus personajes desde un pun-
to a otro de las coordenadas
tiempo/espacio? Un ramillete de
ejemplos pueden ilustrarnos el
recorrido.

Pierre Boulez, en el ensayo
que acompafiaba a su registro de
Parsifal en 1970, barajaba una
hipotesis que yo recogi en un
comentario multiple sobre las
grabaciones de la obra (4): “im-
pulso de una idea metafisica que
oscila entre la plenitud y la de-
cadencia”’. El acto primero de la
composicion nos situa ante la do-
ble decadencia de la naturaleza,
herida por “Parsifal” al matar
éste al cisne, v la sociedad for-
mada por la comunidad del
Grial, herida por el pecado de
“*Amfortas’”: cuando “Gurne-
manz’’ pronuncia la frase citada
al principio de este epigrafe, el

(40 Cfr. RITMO,
lio-agosto 1974, pdgs.
grandes Parsifal’.

nimero 443, ju-
11-13: **Cuatro

ACTO 11, «LOS ENCANTOS DEL VIERNES SANTOs=,
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bosque se transforma paulatina-
mente en el templo del Grial; en
el montaje de Salzburg, concre-
tamente, los troncos de los drbo-
les se mutan en las columnas del
castillo, en un efecto de gran po-
tencia visual esperable en un es-
cenario como el del Festspiel-
haus. Pero cuando en el ultimo
acto se vuelve a pasar desde el
bosque al templo, Karajan cierra
las cortinas y la transformacidén
se efectda a telén corrido, para
desazon de muchos que desean
volver a ver el espectdaculo de la
mutacion; la elipsis es, sin em-
bargo, muy inteligente, pues la
naturaleza ha sido ya redimida
por el hombre (“Parsifal”) y re-
|torna (“Encantos del Viernes
Santo”) a su “plenitud” habitual:
la decadencia, en cambio, estig-
matiza el recinto del Grial y a
su comunidad con mds fuerza
que nunca, y no cabe, por ello,
que la arboleda devuelta a la
inocencia original cobije a la co-
lumnata de la angustiada her-
mandad.

Mids interesante aun es la au-
sencia de decorados corporeos
en el acto II, el reino de “Kling-
sor”. No hay jardin del castillo,
sdlo luces y figuras confusas ex-
pandidas a lo largo de un ciclo-
rama, como ‘‘flashes” o chispa-
zos de nedn: es el mundo de la
ilusién, del reclamo consumista-
publicitario, en el que las “Mu-
chachas-flor” son el simbolo per-
fecto, el “spot” erdtico por ex-
celencia, hasta el punto de’ que
las voces de las cantantes sue-
nan fuera de la escena, como
canto de sirenas. Por eso mis-
mo, cuando “Parsifal”’ toma la
lanza v hace con ella la senal de
la cruz, el castillo no se derrum-
ba, sino que el escenario, domi-
nado durante todo el acto por
haces multicolores, se ilumina en
tragica desnudez, porque todo lo
que creiamos ver (lo que “Par-
sifal” creyé ver) era falso, iluso-
rio. Es ésta una de las mejores
interpretaciones que hayan po-
dido darse de este siempre difi-
cil acto Il

El climax de esta progresion,
el momento de mayor tempera-
tura dramadtica, es para Karajan,
l6gicamente, el beso de “Kun-
dry” y ‘“Parsifal”, situacién-bi-
sagra, axial, que define el pro-
greso interior del personaje pro-
tagonista cuando éste compren-
de el dolor (martirio) de “Am-
fortas'’: Karajan exige aqui a su
“Parsifal”’, Peter Hoffmann, una
intensidad que pone a prueba su
propia subsistencia en escena.
Atn asi, Karajan resulta ser, qui-
z4 inesperadamente, “hombre de
acto IIT”, al que se entrega con
fervor mesidnico: en la primera
parte, con la recreacién de los
“Encantos del Viernes Santo”,
haciendo que la lanza quede cla-
vada en el mismo punto de la
escena donde el protagonista
ariojara su carcaj en el acto I,
la “resurrecciéon’” de la natura-
leza, que retorna al estado de
inocencia expiada su herida, mar-
ca la cota mas alta de grandeza
sonora en la prestacion orques-
tal de Salzburg; después, en la
segunda escena, no hay atisbos
de duda o “condescendencia”
ante la lecciéon final de la libe-
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racion por la compasién, como
si los hubiera en Boulez o en el
Parsifal de Clemens Krauss en
1953: la doble liberacién es bien
perceptible, la de *“Amfortas”
de su dolor morboso, la de la
cofradia del clima represor de
“Titurel”, con la leccién salva-
dora de la compasién llevada a
sus ultimos extremos en las enig-
madticas palabras que cierran la
obra, “Redencién al Redentor”.
iLastima el gigantismo al que
Karajan no ha sabido renunciar
en este final, con cientos de fi-
gurantes (;servidores de los ca-
balleros, ‘“poblaciéon civil” de
Monsalvat?) agolpandose a los
costados del teatro! ;Pretende
ser una ampliacién universalista
de la idea redentora? No hacia
falta, si de eso se trata: Wagner
ha dejado bien claro el caracter
de “humanidad” del conjunto de
los servidores del Grial. Progre-
sién, en cualquier caso, de la de-
cadencia a la plenitud, con una
plenitud final quizd excesiva-
mente “‘plena’...

— Dimension personal. En
pocas obras como Parsifal se ha
creado un entramado de parale-
lismos y antinomias entre perso-
najes, v pocas veces Wagner, si
no ninguna, ha elaborado tan
meticulosamente lo que he lla-
mado, en otras ocasiones, rela-
ciones de comportamiento entre
sus figuras. En el caso del mon-
taje salzburgués se da la grave
dificultad de hablar de persona-
lismos e individuos dentro de
una escena, ‘mamut’”, que en
contadas ocasiones permite el in-
timismo o la media luz. Pese a
este “handicap” de fondo, Kara-
jan se ha esforzado en “identifi-
car” a los protagonistas de este

“festival sacro” y en sacar a la

luz sus interrelaciones.

Muy claro es el caso de "“Gur-
nemanz’. Aqui Karajan coincide
al cien por ciento con Wieland
y hace del viejo caballero el
Evangelista o Narrador de una
Pasién. Mayor originalidad revis-
te el tratamiento de “Amfortas™:
la clave de su andadura escénica
la dibuja Karajan en su relaciodn,
no con otros personajes, Sino con
el Grial mismo, ante el que se
comporta como un enloquecido,

como un poseso; el Grial, su pre-
sencia, es para ‘“‘Amfortas” la
mayor tortura, porque este per-
sonaje, cuya primera sintomato-
logia es, como magistralmente
definiera Deryck Cooke, “el an-
sia de la muerte”, se ve obligado
a comparecer ante la antitesis de
la muerte, el simbolo de la resu-
rreccion, el caliz de la Santa
Cena, y asi tenemos al que an-
hela morir frente al que no pue-
de morir, al mortal por deseo
ante lo inmortal por potencia.
Haces positivo y negativo de
una misma fuente, como tam-
bién lo es la relacién entre “Ti-
turel” y “Klingsor”, sélo que
entre estos personajes no sdlo
hay la tradicional antimonia del
blanco y el negro, sino también
paralelismos muy bien esgrimi-
dos en el tratamiento salzbur-
gués. Asi, “Klingsor” se nos pre-
senta en escena saliendo de una

especie de sarcofago, contrapar-
tida al nicho de “Titurel”; éste,
de otra parte, no se dirige a
“Amfortas” patrialcalmente, si-
no amenazante, exigente, con
voz negra. ‘‘Titurel”, muerto en
vida, invisible, creador de un
orden férreo y represivo, es al-
ternativa ante “Klingsor”, muer-

to en vida, visible, creador de
un orden castrador y subverti.
do. “Kundry”, por udltimo, ge
nos presenta, confundida en Jog
Actos I y III con la tierra, co-
mo una porcién del paisaje,
identificada con la naturaleza
pues ella también fue, en Drigen:
una criatura inocente (Como aca-
so también los fuera el *Albe.
rich” de la Tetralogia), que a |o
largo de la obra anhela la puri-
ficacién tanto como ‘““Amfortas”
la muerte. Si éste vive para mo-
rir, ella, redimida al final de ]
obra, morird para vivir, cono-
ciendo el ansiado “‘reposo”.

— Dimension suprapersonal,
Parece obvio que el mensaje -
timo del Parsifal wagneriano ha-
bla de la redencién del hombre
por la compasion (piedad) como
posibilidad, como esperanza fi.
nal frente a la desesperanza con-
clusiva de la Tetralogia. En este
sentido habria que agradecer]e
a Karajan el haber intentado
plasmar mediante 1imdgenes y so-
nidos precisamente eso y no la
matanza del Dia de San Valen-
tin entre bandas rivales de la
“Mafia” o una competicion de-
portiva entre hurones dedicados
a la especulacion del suelo: el
dia, que llegard, en que los ac-
tuales “maestros” de la direc-
cion escénica caigan sobre Par-
sifal estamos llamados a ver ma-
ravillas, Sea por wielandismo,
por la *““gran tradicidon romanti-
ca” o por todo junto, Karajan
ha hecho de su Parsifal un casi
auto sacramental, un *“‘misterio”;
la ‘““Pasién segin Gurnemanz”,
De aquf la exigencia de silencio,
no sélo al acabar el Acto I, sino
también el II y el III, tras el
cual Karajan corté desde el foso
las ovaciones, imitando la que
fuera prdctica tradicional en
Bayreuth hasta 1966. Karajan da
a la obra un tratamiento emi-
nentemente penitencial, su vi-
sion de la partitura es doliente:
Parsifal es un ritual de explia-
cién en sus manos, un Via Cru-
cis hacia la regeneracién. El co-
nocimiento, la comprensién, han
de llamarse ‘“compasién”, y el
dolor es asi el camino hacia la
sabidurfa. Karajan, mds que “ofi-
ciante” de un acto sagrado (Jo-

ACTO I1l: DUNJA VEJZOVIC, PETER HOFFMANN y KURT MOLL.




chum) o que ‘“‘celebrante” de un
rito (Knappertsbusch), se erige
en “confesante/confesor” de una
ceremonia de penitencia y con-
tricién. Una concepcion singu-
lar, perfectamente amparable en
l]a partitura y sugerentemente
expuesta en la escena, siempre
con la rémora de las caracterfs-
ticas propias de la sala en que
tal mensaje S€ propone,

[NTERPRETACION

Ya se indicé anteriormente el
esplendor de la contribucion or-
questal, realmente soberbia,
Dentro de la misma, por lo in-
esperado, resalta la insdlitamen-
te bella descripcion de la natu-
raleza renacida en el Viernes
Santo, Acto III, por venir de ar-
tista tan cosmopolita y tan poco
“ecologista” como Karajan. Lo
que suele ser a menudo proble-
ma de balance, la escasa comu-
nién de muchos intérpretes con
el final de la obra, no lo es en
el tratamiento de Karajan, que
siente al Tercer Acto como el
mas preciado de la obra y que
“cree”” en el mensaje transmiti-
do. En este Parsifal penitencial,
Karajan aparece como demiurgo
gue da corporeidad a la idea de
la expiacion, corporeidad surgi-
da como ideal de restauracion
frente al *“novisimo Bayreuth’.
En materia de duraciones, las
de Karajan pueden resultar muy
dignas de estudio: Hermann Le-
vi dirigié la partitura en 1882
en 244 minutos, repartidos para
cada acto en 107, 62 y 75 mi-
nutos, siendo Hans Knapperts-
buch en su version de 1962 el
musico mas cercano a estas Ci-
fras, con un total de 251 minu-
tos globales y 106, 69 y 76 par-
ciales; pues bien, a Karajan en
su version de 1980 Parsifal le
dura 252 minutos, divididos en
107, 67 y 78. Es decir, un minu-
0 mas que a Knappertsbuch y
ocho mads que a Levi, coincidien-
do con éste en la duracién del
Acto I y separdandose cinco mi-
nutos en el IT y tres en el IIL
Karajan 1980 pasa a ser, junto
a “"Kna" 1962, la versién mds
Cércana en minutaje a la de la
“premiére”,

Respecto de los intérpretes
vocales, se dio en Salzburg una
primacia de las voces graves.
Kurt Moll, héroe de la represen-

tacion, fue un “Gurnemanz” de
ejemplar diccién, cuyos parla-
mentos fueron siempre compren-
sibles y cantados (no sélo di-
chos), capaz de anunciar con una
solemnidad imponente la “Kar-
freitagszauber”. José van Dam,
de acuerdo con las exigencias de
Karajan, compuso un ‘“Amfor-
tas” desquiciado, hidréfobo,
también excelente desde la pers-
pectiva del canto, pero no siem-
pre claro en las palabras v con
ciertos defectos de pronuncia-
cion, Victor von Halem, “Titu-
rel”, de voz oscura, algo dspera,
fue perfectamente adecuado a
ese dictador “blanco’ imaginado
por Karajan; su “paralelo”, Gott-
fried Hornik como “Klingsor”,
posee en cambio un timbre qui-
za demasiado lirico, y es percep-
tible que en muchos momentos
fuerza la voz tratando de conse-
guir la cavernosidad que su per-
sonaje requiere: andtese que en
la grabacién el papel ha sido asu-
mido por Siegmund Nimsgern.
Dunja Vejzovic, la “Kundry” de
Bayreuth, ha madurado enorme-
mente su visién del personaje,
aunque el dia de la representa-
cién parecia no estar en forma
ideal: en cualquier caso, la voz,
terrosa, carnal, que sube al agu-
do sin aparentes problemas, re-
sulta idonea para el personaje.
Y asi llegados al “Parsifal” 1980,
también “Parsifal” 1979 en Bay-
reuth, Peter Hoffmann: vamos a
ser claros, probablemente hoy no
haya otro cantante, aparte de
Kollo y Sigfried Jerusalem (uno
ya en pendiente y el otro sin
acabar de subir la rampa), que
pueda afrontar con minima dig-
nidad el papel principal de esta
obra; lo que ocurre es que la
prestacién de Hoffmann, todo lo
bien intencionada que se quiera,
queda muy lejos, jpero muy le-
jos!, de las contribuciones de un
Windgassen o un Vinay, incluso
de las de un Jess Thomas o un
James King, Hoffmann, de voz
bella en origen, dotado de mu-
sicalidad y capacidad expresiva,
se las ve y se las desea para lle-
gar en condiciones aceptables al
final de la representacién, a ve-
ces notdndose forzada (o mejor,
“esforzada”) la emision de la
voz. A pesar de ello, su *“Amfor-
tas! Die Wunde!” del Acto II
tuvo autentico ‘‘Pathos” tragico
y, en lineas generales, ‘“‘cantd’,

“AMFORTAS iDIE WUNDE!» (PETER HOFFMANN Y DUNJA VEJZOVIC].
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lo cual no es poco en los tiem-
pOsS que corren.

OTROS CONCIERTOS

La verdad es que las otras ve-
ladas del Festival quedan desdi-
bujadas ante la importancia del
Parsifal, y por ello la referencia
a las mismas serd muy concisa.
Yendo de lo peor a lo mejor, el
punto mas bajo del Festival se
dio en un teratoldgico concierto
en el que Karajan junté el Bran-
denburgo nimero 1 de Bach con
la Cuarta Sinfonia de Mahler. El
antafio Bach pliumbeo, “bismarc-
kiano”, de Karajan, ha pasado a
ser ahora elegante, fino, grdcil
y estupidamente cursi. Parece
imposible que el mismo artista
que hace cuatro anos ofreciera
en este mismo Festival una Pa-
sion segun San Mateo virtual-
mente ejemplar sea quien ahora
“ejecute” un Brandenburgo tan
alevosamente, con la agravante
de co-autoria al dirigir (?) des-
de el clave. Si cabe, mayores co-
tas de perversion se alcanzaron
en la Sinfonia mahleriana, con-
templada como una monumental
torre de mantequilla bafiada de
mermelada con quintales de azu-
car. Y aqui no tengo mads reme-
dio, a la vista de los hechos,
que entonar mi propio y ‘“‘parsi-
faliano” 'mea culpa’: estd claro
que lo de la Quinta de Mahler
fue una intuicién genial, pero
nunca el fruto de una reflexidn
O un conocimiento adquirido:
Karajan tiene ideas de beduino
respecto de la miusica de Mahler
en general y, por su bien y el
nuestro, conviene insistirle en la
necesidad de que lo deje, que
lo olvide.

Aburrimiento, mds que otra
cosa, fue la ténica del concierto
coral, con una insipida, descre-
mada lectura del Requiem de
Mozart, y una version exagerada
en los contrastes dindmicos del
Te Deum de Verdi. En la pa-
gina de Mozart fueron solistas
Anna Tomowa-Sintow, Agnes
Baltsa, Francisco Araiza y Vic-
tor von Halem: muy bien ellas
y regular ellos, ya que Araiza
carece de refinamiento, aunque
la voz tiene posibilidades, y von
Halem se empefia en seguir sien-
do “Titurel” a todas horas del
dia. La mads positiva de las tres
veladas sinfénicas fue la que her-

mano al Concierto de violin de
Beethoven con la Cuarta Sinfo-
nia de Tchaikovsky. En la pri-
mera obra fue solista la joven
Anna-Sphie Mutter, a la que Ka-
rajan ha venido dispensando es-
pecial atencion en los ultimos
anos. Aunque esta muchacha
puede madurar aun considera-
blemente su vision de una obra
como la beethoveniana (al fin y
al cabo sdélo tiene diecisiete
anos), en la actualidad su inter-
pretacion es ya la de una gran
violinista, con sélo algunas tos-
quedades en el primer movi-
miento y una envidiable linea
'cantabile’ en el' Larghetto. Ka-
rajan se mostré admirable en el
acompanamiento, otorgando a la
pieza un tratamiento sinfonico
de entidad, sin inflar el material,
pero potenciando todos sus re-
sortes. Después, con la Cuarta
tchaikovskyana, la obra que mas
veces ha llevado nuestro hombre
al disco (cinco veces... de mo-
mento), Karajan efectué un des-
pliegue de energia y reciedum-
bre que ya hubiéramos querido
oir en Mahler: versién tremen-
da, desbordada, pasional, que
puso boca abajo el Festspielhaus
y en la que el publico volcd el
entusiasmo contenide el dia an-
terior en Parsifal.

CONCLUSION

La conclusion, desde luego, se
llama Parsifal. Yo no sé en qué
medida la realizacion de esta
obra tiene una componente de
testamento artistico en el caso
de Karajan. El futuro de este pe-
culiar Festival de Pascua es im-
predecible, y, el dia que falte su
mdximo inspirador y gestor, sus
posibilidades de subsistencia pa-
recen escasas. La afectividad, el
respeto y la dedicacion con que
Karajan ha retornado a la obra
final del trayecto wagneriano
merecen ser tenidos en cuenta,
mas aun a la vista de los resul-
tados, opinables, discutibles, pero
en cualquier caso alejados de la
mediocridad, y ello no por la
via facil del sensacionalismo o
la “boutade”, sino por la mas
dificil y compensatoria de la pro-
fundizacién, el andlisis y la in-
trospeccion..., aunque para ello
se haya tenido que reconciliar
con Wieland Wagner con algo
de retraso.

LA ESCENA FINAL: EL GRIAL VUELVE A SER DESCUBIERTO
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NOTICIAS

ESTRENOS

Ramén Barce: estreno mundial de
Preludios en nivel Do sostenido;
Oporto, 14 de julio de 1980; pianis-
ta, Jorge Martins.

Ramén Barce: estreno portugués
de Periodos en nivel Re; Lisboa, 28
de abril de 1980; flauta, Mauricio
Dias Noites; piano, Jorge Martins.
- Ramon Barce: estreno portugues
de Siala; Oporto, 14 de julio de
1980; clarinete, Américo Aguiar;
piano, Jorge Martins.

Leos Jandcek: estreno norteameri-
cano de la épera La zorra Bystrous-
ka. Temporada 1980-81 The New
York City Opera. Director, Michale
Tilson Thomas.

Jan F. Fischer: estreno de Ballet
para marionetas y actores vivos; Mag-
deburgo (RDA), 1 y 2 de marzo de
1980; Orquesta del Gran Teatro. Bai-
larines: Manfred Fischer, Petr Ko-
zeluh, Maren Schrodter, Margit Te-
ner, Ferenc Juhasz y Jan Klar.

Harald Genzmer: estreno de Se-

renata para violoncello y harpa;
Weilburg, 20 de junio de 1980; vio-

loncello, Kalus Storck; arpa, Helga
Storck.

Milko Kelemen: estreno de Fa-
bliau Ill, para flauta y cémbalo;

Arezzo, 14 de julio de 1980; Siena,
16 de julio, y Roma, 19 de julio;
flauta, Roberto Fabriziano; cémbalo,
Carlo Alberto Neri.

CURSOS Y CONCURSOS

Convocados el XVIII Concurso In-
ternacional de Canto y los X Cursos
Internacionales de Interpretacién Mu-

sical «Francisco Vinas».—Del 16 al
23 del préximo mes de noviembre
tendrda lugar en Barcelona el

XVIIlI Concurso Internacional de Can-
to «Francisco Vinas», abierto a to-
dos los cantantes de cualquier na-
cionalidad que no hayan superado
los treinta y cinco (voces masculi-
nas) y treinta y dos (voces femeni-
nas) anos de edad. El Certamen,
cuyo cierre de inscripcién es el 27
de octubre, se convoca en las ramas
de Opera y Oratorio-Lied, y dentro
de las mismas, una serie de espe-
cialidades en Verdi, Wagner, Schu-
bert, Mozart, Mdusica francesa, MuU-
sica britanica, Mdusica espafiola vy
cuerdas de soprano ligera y de tenor.
Los premios superan en metalico el
millén de pesetas, siendo ofrecidos
mayormente por la Direccién General
de Mdusica y Teatro, Banca Catalana,
una serie de particulares, Montserrat
Caballé, en su tradicional dotacién
para el mejor intérprete de Verdi,
y Placido Domingo, para los del me-
jor tenor y del mejor cantante es-
panol, cada uno de estos dos uUltimos
con 100.000 pesetas. Ademas hay
como recompensas varias becas vy
bolsas de estudio patrocinadas por
el Instituto del Consejo Britanico en
Barcelona, el Mozarteum, de Salzbur-
go; la «Accademia Chigiana», de Sie-
na;, la Diputacion de Barcelona, etc.,
y una serie de contratos consistentes
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en actuaciones en teatros de Opera,
giras de conciertos, etc. Las diversas
pruebas se desarrollaran en las galas
del Colegio de Abogados, Palau de
de la Musica y Gran Teatro del Liceo
de la Ciudad condal.

El Concurso, bajo la Presidencia
de Honor de S. M. la Reina de Es-
pafa, cuenta con el patrocinio del
Ayuntamiento de Barcelona, Genera-
litat de Cataluna, Direccién General
de Mdusica y Teatro, Ministerio de
Asuntos Exteriores, Caixa d'Estalvis i
Mont de Pietat de Barcelona, Funda-
cion «Maria Francisca de Roviralta»,
Patronato «Francisco Vihas», Funda-
cién «Sullivan», de Estados Unidos,
y un largo etcétera. El Jurado estard
presidido por Joao Paes, director del
Teatro Nacional San Carlos, de Lis-
boa, y serdn miembros Lorenzo Alva-
ry (USA), Luis Andreu (Espafia),
Carlos Caballé (Espana), Irwin Gage
(Holanda), Magda liancoulescou (Ru-
mania), Yvon le Marc-Hadour (Fran-
cia), Emilio Ninez (Espafia), Magda
Olivero (ltalia), Joan Pich-Santasu-
sana (Espafia) y Hugh Ross (USA).

A propdsito de Magda Olivero, el
Concurso ha hecho publica su satis-
faccién de haber conseguido ofrecer
como acto inaugural una actuacion
de |la célebre soprano italiana, quien,
el 15 de noviembre, y dentro de un
acto conmemorativo de su carrera,
cantara algunas de las arias de dpe-
ra que la han hecho famosa. Sabido
es que la Olivero es hoy el «mito»
longevo més admirado de la lirica,
v, por lo que parece, el solo anun-
cio de este concierto ha provocado
la inmediata demanda de localidades
(el concierto es, de todos modos,
gratuito para el publico) por parte
de varios aficionados extranjeros que
proyectan trasladarse a Earcelona
ex profeso para esta actuacidn.

Los X Cursos Internacionales de
Interpretacién Musical estardn dedi-
cados este ano a la «Opera italiana
e interpretacién escénica del arte li-
rico», a cargo del baritono Gino Be-
chi (del 23 de octubre al 14 de no-
viembre): «Musica espanola», por la
soprano Ana Marfa Iriarte (del 3 al
14 de noviembre), y «Lied clésico
alemén, éperas de Mozart y acompa-
namiento pianistico del lied», dirigi-
do por el profesor Paul Schilhawsky,
rector del Mozarteum, de Salzburgo
(del 24 de noviembre al 8 de di-
ciembre). Como siempre, las clases
son publicas y pueden participar
cantantes y pianistas de cualquier
nacionalidad.

Las bases y formularios de inscrip-
cion para el Concurso y para los
Cursos se obtienen escribiendo a la
Secretaria de ambas manifestaciones,
Bruch, 125. Barcelona-37.

Curso Nacional de Composicion
para Piano del Conservatorio de San-
tander.—E| Conservatorio de Santan-
der, en homenaje al que fuera su
director, recientemente fallecido, el
profesor don Manuel Valcércel, ha
convocado este certamen de compo-
sicion painistica de caracter interna-
cional, patrocinado por la «Funda-
cién Marcelo Botin». Esta dedicado a
los intérpretes que no sobrepasen los
treinta y cinco afos de edad, y no
ofrece limitacién estética o formal al-
guna a las obras, salvo que sean
completamente inéditas, y con una
duracién comprendida entre los diez
y los quince minutos., El plazo de
admisiéon finalizara el 31 de diciem-
bre. El premio sera unico y estara

XVill Goncurso
Internacional de Canto

FRANCISCO
VINAS

BARCELDMNA

X CURSOS
INTERNACIONALES
DE INTERPRETACION
MUSICAL

dotado con la cantidad de 100.000
pesetas. Inscripciones, envio de ori-
ginales y solicitud de bases e infor-
macién: Secretaria del Conservatorio
de Santander, calle Menéndez. Pela-
yo, 8. Santander.

Il Curso de Musica Barroca y Ro-
coc6.—Como el efio pasado, se ce-
lebrara en San Lorenzo del Escorial,
del 12 al 23 de agosto, un curso de
muUsica barroca y rococd, patrocina-
do por la Direccién General de M-
sica y Teatro y la Diputacién de Ma-
drid en colaboracion con el Real Mu-
sical y el Ayuntamiento de San Lo-
renzo del Escorial, y que constara
de clases, conferencias y conciertos.
Las clases estardn a cargo de: An-
tonio Gallego (musicologia), Maria-
no Martin (flautas barrocas), Emilio
Moreno (violin/viola barrocos), Ma-
nuel Morais (guitarra barroca/tior-
ba), Alan Curtis y Bob van Asperen
(clave), Thomas Schmid (bajo con-
tinuo), José Vézquez (viola de gam-
ba). La coredgrafa americana Shirley
Wynne dard un curso complementa-
rio de danza barroca, y Philippe
Herreweghe, canto coral. Las confe-
rencias correrdn a cargo de Federico
Sopefia, Carmen Martin Gaite, Alfon-
so E. Pérez Sénchez, Andrés Ruiz
Tarazona, Daniel Vega y Julidn Gé-
llego. Los conciertos del curso se
iniciardan con un programa monogra-
fico sobre Boccherini, a cargo de
Thomas Albert y Luy van Dael, Emi-
lio Moreno, Anner Bylsma y A.
Woodwrow. Actuarédn también el trio
la Stravaganza, Bob van Asperen, dio
Emilio Moreno-Aline Parker, el cuar-
teto Bartholdy, Alan Curtis, el cuarte-
to vocal Neocantes, José Miguel Mo-
reno y el quinteto de viento de Stutt-
gart. Mds informacién en calle de la
Escalinata, 9. Madrid-13.

Primer Concurso de Composicién
para Orquesta de Laddes. — Con
200.000 pesetas, la Sociedad Artisti-
ca Riojana ha decidido convocar el
Primer Concurso de Composicién pa-
ra Orquesta de Laldes, al que po-
dran concurrir los compositores de
cualquier nacionalidad con partituras
originales e inéditas para orquestas
de laudes espafoles (bandurrias, lau-

des contraltos, laudes tenores, archi.
lavdes y laldes contrabajos). La¢
obras podrén constar de una o mgs
partes, siendo la duracién de las mjs.
mas superior a quince minutos, Sa
enviaran las partituras y una copja
de cada parte, con escritura perfec.
tamente legible, antes del 13 de sep.
tiembre del presente afno, a la $e.
ciedad Artistica Riojana, pasaje dg »
General Franco-Duquesa de la Victo
ria, entreplanta, Logrofio, teléfongs
24 60 28 y 2204 39. Las partiturag
se enviardn sin firmar, y en un so.
bre cerrado se indicaréd el nombra
y apellidos del autor, teléfono, titylg
de la obra, seuddnico empleado y
fotocopia del DNI.

Semana de Estudios Gregoriangs
Del 29 de septiembre al 4 de octy.
bre préximos, y organizada por |3
Abadia Benedictina de Santo Domin.
go de Silos, se celebrard en la mjs
ma una Semana de estudios grego.
gorianos, a cargo de Dom Egene
Cardine, de la Abadia de Solesmes, y
profesor del Instituto de Musica Sa-
cra de Roma. En |la Semana se des.
arrollardn dos temas fundamentales:
«Estudio de la Simiologfa Gregoria.
na» y «Principales e importantes ad-
quisiciones dentro del campo de las
investigaciones de la Semiologia Gre.
goriana». Los derechos de inscripcién
se cifran en 2.500 pesetas. Cuantos
estén interesados en recibir detalles
de este curso, o bien hacer ya las
inscripciones, pueden dirigirse a |[a
«Semana de Estudios Gregorianoss,
Abadia de Santo Domingo de Silos
(Burgos), teléfono 38 07 68.

Segundo Curso de Pedagogia Musi-
cal en Sevilla.—Un curso de peds-
gogia musical® destinado a profesores
de EGB y BUP ha sido convocado
por el Conservatorio Superior de Se-
villa para l|a primera quincena de
septiembre, patrocinado por la Di-
reccién General de Musica y Teatro.
Las disciplinas que cubrird el curso
seran las siguientes: Educacién de |
receptividad, Educacién de la creati-
vidad, Teatro y dramatizacién, Inter-
pretaciéon elemental, Potenciacién de
la creatividad y receptividad. Ten-
drdn a su cargo el desarrollo del
curso los profesores Luis Elizalde,
Rafael Martinez, Maria Castell, Juan
Cervera, Augusto Durdn, Angela Ba-
caicoa y Eva Garcia Bernal. El cur
sillo se dividira en dos etapas, en-
tregdndose a los cursillistas que lo
realicen con aprovechamiento diple-
ma extendido por el Instituto de
Ciencias de la Educacién de la Uni
versidad de Sevilla.

LA MUSICA, MAYOR

BENEFICIARIA DEL AUMENTO b
PRESUPUESTARIO PARA
ACTIVIDADES CULTURALES

Ricardo de la Cierva, ministro de
Cultura, en el curso del acto de
presentacién de un nuevoe medio in-
formativo de su departamento, ti-
tulado Cultura informa, al comentar
la dotacién econémica para activide-
des culturales, confirmé el aumenio
de consignacién para las mismas, li-
mitado en primera instancia a 13.000
millones de pesetas, y destaco Que
la parcela de musica sera de las mas
favorecidas. Se potenciaran tanto 135.
grandes orquestas nacionales ¢como
los coros y las bandas musicales dé
las regiones, y se organizaran cam-
pafias de difusién musical por 108
barrios.



XXX GRAND PRIX
INTERNATIONAL DU DISQUE
DE LA ACADEMIA

CHARLES CROSS, DE PARIS

Dentro del cuadro de actos del tra-
dicional Salon del Sonido, bajo el
alto patrocinio del Presidente de la
Republica, Y presidido por Jacques
Charpentier, director de MduUsica del
Ministerio de la Cultura y la Comu-
nicacién, fueron proclamados los
«Palmarés» 1980 de este internacio-
nal certamen. He aqui los titulares:

«In Honorem».
premio del Presidente

de la Republica:

— Dietrich Fischer-Dieskau, por
sus Interpretaciones de obras de
schumann, Reimann, Bartok y Pfitz-
ner {DGG y EM|/VSM},

— Michel Corboz, por su direc-
cion de obras de Monteverdi, Schu-

. pert, Mendelssohn y M.A. Charpen-
tier (Erato).

— Willy Boskowsky: Concierto del
Aiio Nueve 1979, en Viena (Decca).

— Heléne Martin: Helén Martin
y los poetas (Cavalier /RCA).

Grands Prix 1980

— Szymanowski: Conciertos para
violin, nimero 1 y 2. K.-A. Kulka,
violin. Orquesta Sinfénica Nacional
de la Radio Polaca. Director, Jorky
Maksymiuk (EMI).

— Schubert: Sonatas para piano,
D 840 y D 850. Michel Dalberto
(Erato). .

— J. S. Bach: Seis sonatas en
trio. André Isoir, organista (Callio-
pe).

— Haydn: Trios (integral). Beaux
Arts Trio (Philips).

— Schumann: Sonata para vio-
lin y piano nimeros 1 y 2. Raphaél
Oleg, violin; Yves Rault, piano (Har-
monia Mundi).

— Durante: Duetti da camera
(concierto vocal). J. Nelson, sopra-
no; R. Jacobs, contralto; W. Kuij-
ken, «cello», y W. Christie, clavecin
(Harmonia Mundi).

— Dufourt: Saturne. Ensemble de
L'ltinéraire. Director, Peter E&tvds
(Sappo).

— Berg: Lulu (versién integral).
Solistas y Orquesta de la Opera de
Paris. Director, Pierre Boulez (DGG).

— Shostakovitch: Lady Macheth
de Mzensk. Solistas, Coros y Orques-
ta Filarménica de Londres. Director,
Mstislav Rostropovitch (EMI ).

— Haendel: Parthenope. Solistas,
La Petitte Bande. Director, S. Kuij-
ken (Harmonia Mundi).
~ — Christiane Eda-Pierre, por sus
Interpretaciones de aires de &peras

; ﬁﬂm]icas de Gretry y de Philidor (Phi-
ips).

— Grecia: Antiguas liturgias or-

tﬁldn:a:. Cantos sagrados de tradicién
bizantina, Conjunto vocal Theodore
Vassilikos (Ocora/Musidisc-Europe).
— Antologia de recital oriental:
Luth al Yemen, citara en Egipto, Luth
3l Libano, flauta en Turqufa y citara
Zn el Irén. Realizacién de Jean-Clau-
5:} Chabrier (Arabesques/Sonopres-
— Martical Solal:
trio (Metronome /EMI ).

— Count Basie: The complet Ba.
™ sie 1936/194 (CBS). i

. — Michel Jonasz: Los afos 80
“'“'“"ﬂﬂ‘ (WEA/Atlantic).
. Marie-José Vilar- On ne saura

lamais ¢ s'était tris i
te I (Es-
cargot/CRS) wtri

*Svite» para
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— Jean Vasca: De doute et d'en-
vol (RCA).

— Rosina de Peira e Martina:
Chasons de femmes (Chant du Mon-
de).

— Angelique lonatas: |
Sou (Arc-en-Ciel).

— Le Mistére des voix bulgares
(Celleir INT).

— Vienne Danses 1850. Conjunto
Bella MuUsica de Viena. Director, M.
Dittrich (Harmonia Mundi).

— Una Ramos: Le pont de bois
(J. B./RCA).

Palami

En la apertura
del Ano del Patrimonio:

— Jean-Frangois Dutertre: Antolo-

gia de la Musica francesa tradicional.
(Chant du Monde).

«ln memoriam»:

Al término de sus trabajos, la
Academia Charles Cross han rendido
homenaje a la memoria de:

— Fritz Wunderlich: grabaciones
inéditas de «lieder» de Beethoven,
Haydn, R. Strauss (Philips).

— Nadia Boulanger: Requiem de
Fauré (EMI/SMV).

— Manvel de Falla, sus amigos y
sus intérpretes. Grabaciones histéri-
cas (EMI/PM).

— Roger Desormiére: Obras de
Bizet Debussy, Ravel (Suprahon/Eu-
rodisc).

— Arturo Toscanini: La gran mu-
sica francesa a la vuelta del siglo
(RCA).

— Jean-Lous Bory: La Masque et
la plume (Cassette IRCAM/Radio
France).

Homenaje ha sido rendido igual-
mente a los grandes desaparecidos
a lo largo del pasado afo: Pierre
Bernac, Alfred Deller, Jacques Fé-
vrier, Arthur Fieldler, André Koste-
lanetz, Germaine Lubin, Paul Paray,
Tony Poncet, Nino Rota, Dimitri
Tiomkin, Joé-Finger Carr, Jean Eddie
Cremier, Jean Faustin, Jean Lumier,
Philippe Parés, Jeanne Ricada-Mon-
thorez  Ray Ventura.

EL TEATRO DE LOS CAMPOS
ELISEOS, EN MANOS

DE RADIO-FRANCE Y DE LA OPERA
DE PARIS

Por el Ministerio francés de la Cul-
tura y de la Comunicacién ha sido
puesto a disposicién de la Radio
France y de la Opera de Paris la
explotacién del Teatro de los Cam-
pos Eliseos, que serd utilizado con
prioridad para actividades musicales,
particularmente las de las Orquestas
y Coro de Radio France y de la Or-
questa de Paris.

Este teatro, monumento histdrico,
obra de Auguste Perret, antigua pro-
piedad de la Caja de Depdsitos vy
Consignaciones, actualmente propie-
dad del Estado, serd en adelante es-

cenario de una estable y alta activi-
dad musical.

ACCION FRANCESA EN FAVOR
DEL DESARROLLO
DEL CANTO CORAL

La Direccién de Asuntos Culturales
de la Villa de Paris, de acuerdo con
el Rectorado de la capital de Fran-
cia, ha firmado un compromiso en
favor de la creacion y desarrollo de
las corales escolares. En virtud de
esta politica municipal se promovera
la creacién de un repertorio de mu-
sica coral escolar, subvencionando la

publicacién y la interpretacién coral
en los centros escolares de Paris.

NUEVO DIRECTOR
DE LA ESCUELA DE ARTE
LIRICO DE LA OPERA DE PARIS

A partir del presente mes de sep-
tiembre, Michel Sénécahl, tenor de
la Opera de Paris, se hace cargo de
la direccién de la Escuela de Arte
Lirico, hasta ahora regentada por
Bernard Lefort.

LOS ORGANOS DE LA CATEDRAL
DE NOTRE DAME, DE EL HAVRE,
RECONSTRUIDOS

Donados a la villa de El Havre por
el cardenal Richelieu, en 1637, los
grandes dérganos de |a catedral de
Notre-Dame sufrieron, en el curso
de la uUltima guerra mundial, los
efectos de los grandes bombardeos
y fueron enteramente destruidos.
Consciente la Municipalidad de El
Havre de la salvaguarda de su pa-
trimonio cultural, en colaboracién
con el Departamento de Affaires Cul-
turelles, no ha reparado en sus es-
fuerzos por conseguir que estos ins-
trumentos recobrasen su esplendor
de origen, confiando esta misién a
prestigiosos organeros, que acaban
de rematar la reconstruccién de di-
chos érganos, que han sido inaugu-
rados con una semana de recitales
organisticos, a cargo de Gaston Li-
taize, Jean Legoupil, Louis Thiry vy
André lIsoir.

SE CREAN LOS PREMIOS
NACIONALES A LA MEJOR LABOR
CRITICA Y COMENTARIOS
SOBRE EDICIONES SONORAS

Y SE CONVOCAN PARA 1980

Por una Orden del Ministerio de
Cultura, de 4 de junio Ultimo, in-
serta en el «B. O. E.» de 28 de ju-
nio de 1980, se crean los Premios
nacionales a la mejor labor de cri-
tica y comentario sobre ediciones so-
noras, en numero de dos, con la do-
tacion de 500.000 pesetas cada uno,
y podrdn optar a los mismos toda
persona natural, de nacionalidad es-
panola, con los trabajos realizados
entre el 1 de enero de 1979 y el
1 de octubre de 1980. Las instan-
cias, que se presentaran en el Mi-
nisterio de Cultura hasta las 12 ho-
ras del 15 de octubre de 1980, iran
acompanadas de una memoria de la
labor realizada, incluyendo copia de
los ‘textos publicados, con expresa
constancia de fechas y medios de
comunicacién. El fallo del Jurado de
estos premios serd hecho publico en
la segunda quincena del mes de oc-
tubre citado.

CONCEDIDAS LAS BECAS
«MARCH 80»

La Fundaciéon «Juan March» acaba
de conceder sus becas anuvales, de
Investigaciéon y de Creacién. En e
campo de la Muisica han sido las si-
guientes: :

ESPANA.—Mdusica (Estudios): Al-
fredo Aracil Avila: «Musica sobre
maquinas y madquinas visuales desde
Arquimedes a los medios electro-
acUsticos». José Criville Bargallo:
«Documentacién  etnomusicolégic a.
Ensayo de andlisis y clasificacién de
|8 MduUsica tradicional espafiola». Glo-
ria Empardan Boada: «E| pianismo
espainol del siglo XIX: Fuentes para
su estudio».—Creacién musical: José

Manuel Berea Flérez: «Composicio-
nes para conjunto de cdmara y para
flauta travesera». José Garcia Roman:
«Epinicio (a la memoria de Mariana
Pineda») (composicién musical).

EXTRANJERO.—Musica (Estudios):
Maria Teresa Ascunde Parada: «Am-
pliacién de estudios de piano», en
el Conservatorio Nacional Superior
de Mdusica de Paris (Francia). Con-
cepcién Egea Carrilero: «Estudio de
la técnica de danza contemporénea
de Martha Graham», en la Martha
Graham School, de Nueva York (Es-
tados Unidos). Maria |sabel Serrano
Zanén: «Estudio de la técnica del
violin barroco», en el Conservatorio
de MuUsica de Amsterdam (Holanda).

El Jurado de MuUsica estuvo a car-
go de Tomds Marco, que actud co-
mo secretario, y de Emilio F. Casares
Rodicio v Gongal Comellas.

AVILA CELEBRO
SU XI SEMANA DE POLIFONIA
Y ORGANO

La vida musical abulense, centrada
a lo largo de la temporada en base
a los conciertos organizados por su
Sociedad Filarmdnica, y que este cur-
so ofrecié un balance de dieciséis
recitales —en su mayoria pianisti-
cos, entre los que destacaron los de
Javier Alfonso, Luis Galve, Félix La-
villa y Duo Frechilla-Zuloaga—, ha
culminado este afio con la celebra-
cién de la Xl| edicién de la Semana
de Polifonia y Organo. Colaboraron
en la programacién, en la fase orga-
nistica —que tuvo por escenario la
Catedral— Montserrat Torrent, Luis
Elizalde y Vicente Ros. La de canto
coral se desarroll6 en la romanica
iglesia de San Andrés, a cargo de
prestigiosas agrupaciones: Cuarteto
Noecantes, Coro de la Universidad de
Oviedo —que dirige Luis Gutiérrez
Arias— y Cuarteto Tomas Luis de
Victoria.

SEGOVIA TUVO LA Xl EDICION
DE SU SEMANA DE MUSICA
DE CAMARA

En los magnificos escenarios del
alcdzar y la catedral segovianos se
desarrollaron las manifestaciones ca-
meristicas de esta semana musical
dedicada a la musica de camara,
que este afio tuvo por protagonistas
al pianista Rafael Orozco, al grupo
Pro Mdusica Antique de Madrid, al
duo de canto y piano Esperanza Abad
y Soledad Bordas, al organista Mi-
guel del Barco, a Miguel Colmenerc
(trompa) y a los conjuntos extran-
jeros Quinteto de Viento de Tours y
Virtuosos de Londres.

INSTITUTO MUSICAL
DE TARRAGONA.:
EL CURSO 1979-80

A lo largo del curso que acaba
de finalizar, el Instituto Musical de
Tarragona ofrecié a la filarmonia ta-
rraconense las siguientes audiciones:
Orquesta de Cédmara de la Sinfénica
de la Radio Bulgara, dirigida por
Kamen Goleminov; Isidro Barrio (pia-
nista ), Duo violin-piano Mihai Cons-
tantinescu-lvonne Domitrescu, Cuar-
teto Lirico «Euridice», con |la colabo-
racion de la pianista Ramona Sanuy.
Marisa Montiel (pianista), Camerata,
de Constanza (Rumania), dirigida por
Paul Staicu y con la colaboracién del
violinista Varajan Cozi; Paquita Pa.
rriego (soprano) y Emilio Lépez del
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Saa (pianista), Quinteto de Viento
«Koan», Collegium Musicum de Za-
greb, Catherina de Goloubinow (pia-
nista), Florence Sconkin Wong (pia-
nista), Rafael Tapiola, organista, con
la colaboracién de la Comunidad de
los PP. Carmelitas; Coro de Hombres
«Bayer Uerdingen», dirigidos por
Hans Jorg Bockeler; duo violoncello-
piano José Bassal y Mercedes Rossy,
y finalmente, Trio Bartok, con la co-
laboracién del trompa Vicente Agui-
lar. Algunos de estos conciertos fue-
ron realizados con el patrocinio de
la Direccién General de Musica vy
Teatro <del Ministerio de Cultura.

ARTISTAS ESPANOLES
EN EL «FESTIVAL CASALS»,
EN PUERTO RICO, DE ESTE ANO

Se mantiene la brillantez de este
festival, establecido en San Juan de
Puerto Rico a rafz de la fijacion de
su residencia en aquella isla del fa-
moso musico espafnol, y que en la
edicién del presente afio ha tenido
una participacién espafnola destaca-
da, con la actuacion de Victoria de
los Angeles, del guitarrista Barbosa
Lima, solista del Concierto de Aran-
juez, y del maestro Odén Alonso, que
dirigié el mismo al frente de la Or-
questa del Festival.

EL ORFEON DONOSTIARRA
EN U.S. A.

El Orfedn Donostirra realizé su
anunciada visita a los Estados Unidos.
En este pais celebré importantes con-
ciertos sinfénico-corales y a «capel-
la». Concretamente, los dias 21 y 24
de julio se presenté en la sala Ro-
bin Hood Dell, de Filadelfia, junto a
la Orquesta de Filadelfia, donde in-
terpreté el Requiem de Verdi; Car-

mina Burana y El sueno de una no-
che de verano, de Carl Orff y Men-
delssohn, respectivamente. Asimismo,
el dia 2 de agosto el Orfeén Donos-
tiarra canté en el impresionante re-
cinto del Capitolio, de Washington,
con capacidad para mdas de 30.000
espectadores, acompanado por la Na-
tional Symphony, de dicha ciudad.
Se interpretaron l|as obras de Carl
Orff y Mendelssohn arriba menciona-
das. Todos los conciertos fueron di-
rigidos por Rafael Frihbeck de Bur-
gos. El Orfeén Donostiarra ha confir-
mado en Estados Unidos sus también
recientes éxitos de Londres.

LA MUSICA EN EL PROGRAMA
DE ACTIVIDADES CULTURALES
DE LA XXII OLIMPIADA

En el marco de las actividades ar-
tisticas ofrecidas por el Comité ‘Or-
ganizador de los Juegos Olimpicos de
Moscy, la Mdusica y la Danza han
tenido un mdéximo protagonismo. En
la Sala Tchaikovski, del Conservato-
rio, se desarrollé un vasto programa
de conciertos, en el que intervinieron
los mds famosos solistas:de la Union
Soviética, con siete Orquestas sinfo-
nicas, seis Coros académicos y quin-
ce agrupaciones de cdmara. En el
gran Teatro Bolshoi se contabiliza-
ron setenta y cinco representaciones
de dpera y «ballet». En la Sala esta-
tal de conciertos todas las Republi-
cas federadas ofrecieron programas
de danzas folkldricas, con actuacion
de importantes conjuntos, entre los
que destacaron el de Danzas Popu-
lares de la URSS, el Beriozka, los de
Siberia y Krannoiarsk, el Coro Ruso
Piatnistkim, el de Cosacos del Don
y los grupos de danzas de Georgia,
Armenia, Letonia, Moldavia, Kazajs-
tén y Bielorrusia.
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SONIMAG'80

Entre el 29 de septiembre y el 5
de octubre préximos, la nueva edi-
cién del Sonimag presentard, sobre
una superficie de 20.000 metros cua-
drados, todo cuanto estd relacionado
con televisidén, alta fidelidad (equi-
pos de grabacién y reproduccién de
sonido e imagen), asl como instru-
mentos musicales. El noticiable el
aumento que este afio, en relacidn
con los anteriores, tendra la partici-
pacién extanjera.

EN EL BRUCKNERFEST'80

Dentro del marco del Bruckner-
fest de este afio, que tiene como se-
de la ciudad de Linz, se desarrolla-
rén, del 14 al 16 de septiembre, dos
importantes simposium: el dedicado
al propio Bruckner, en el curso del
que se estudiardn las distintas ver-
siones de sus Sinfonias, en particular
de las Tercera y Cuvarta, con inter-
pretaciones de ambas a cargo de la
Orquesta Sinfénica de la Radio de
Frankfurt, dirigida por Eliahu Inbal,
y de la Sinfénica de Bamberg, con-
ducida por Marck Janowski,

El otro simposium &= el de-
dicado a la obra del astrénomo Ke-
pler, del 5 al 28 de dicho mes de
septiembre, y en el espacio musical,
tras una conferencia sobre el tema
«La armonia de Kepler en la opera
de Hindemith. La armonia del mun-
do», se interpretard, el dia 25, por
la Filarmdnica Eslovaca, dirigida por
Kurt Woss, la obra de Hindemith ci-
tada, desfacando entre los solistas
Siefrieg Vogel, Ferdinand Radovan vy
Eberhard Bichner. Los interesados
pueden solicitar informacién a LIVA-
Kasse, Brucknerhaus, Untere Donau-
lande 7 - A-4010 Linz (Austria).

e c—— P

UN HOMENAJE AL MAESTRO
MORENO TORROBA

Organizado por la Sociedad de Ay.
tores, se rindi6 homenaje a su pre.
sidente, el maestro Federico Moreng
Torroba, que se celebré, en el Clrey.
lo de Bellas Artes, el martes dia | de
julio Ultimo. o

Juan Avalos, presidente del Circy.
lo, hizo entrega al popular composi.
tor de tres dlbumes conteniendo mis
de dos millares de firmas de adhe.
sion al mismo de intelectuales y
autoridades nacionales y extranjeros,
encabezadas por la de Su Majestad
el Rey Don Juan Carlos.

En representacién del Ministro de
Cultura asistié al acto la Subdirec.
tora del Libro y Bibliotecas, Milagros
del Corral. El poeta José Garcia Nie
to, el autor teatral —Vicepresidente
de la Sociedad de Autores— Juan
José Alonso Millan y el compositor
Ernesto Halffter, presentes en el ac
to, intervinieron en el curso del mis
mo destacando la intensa actividag
desarrollada por el maestro Morent
Torroba en estos ultimos anos, tanto
en el campo profesional como en el
de la defensa del derecho de autor

Dlscos EDITADOS ENTRE EL 25 DE JUNIO Y EL 1 DE AGOSTO DE 1980

I. ORQUESTAL

BACH: Los Seis Conciertos de Brandemburgo.
Deutsche Bachsolisten. Director, H. Winscher-
mann. RCA, RL-30457, dos LP.

BEETHOVEN: Sinfonia nimero 6 («Pastoral»).
Orquesta Inglesa de Céamara, Director, M. Til-
son Thomas. CBS, 76825,

HAENDEL: Mdsica para los reales fuegos artifi-
ciales. Obertura de Berenice. Concierto a due
cori nimero 3. Orquestas Filarmodnica de Nue-
va York y Philharmonia, Londres. Director,
P. Boulez. CBS, 76834.

HAYDN: Sinfonias nUmeros 48 («Maria Tere-
san) y 49 («La Passione»). Orquesta Filar-
monia Hungarica. Director, A. Dorati. Decca,
SDD 547.

MAHLER: Sinfonfa nUmero 4. L. della Casa,
Orquesta Sinfénica de Chicago. Director, F.
Reiner. RCA, GL-11333.

MAHLER: Sinfonia numero 4. B. Hendricks, Or-
questa Filarménica de Israel. Director,
Z. Mehta. Decca, «Digital», SXDL 7501.

MUSSORGSKY /RAVEL: Cuadros de una exposi-
cién. RAVEL: La Valse. Orquesta Filarménica
de Nueva York. Director, Z. Mehta. CBS,
76880.

ROSSINI: Oberturas de La Italiana en Argel,
Semiramis, El Barbero de Sevilla, Guillermo
Tell, La escala de seda, La urraca ladrona.
Orquesta Philharmonia, Londres. Director,
C. M. Giulini. EMI, Acorde, 037-000814.

SHOSTAKOVICH: Conciertos para piano nume-
ros 1 y 2. E. List, Orquesta Sinfonica de la
Radio-Television Soviética. Director, M. Shos-
takovich. CBS, 76822,
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VIVALDI: Seis Conciertos para diversos instru-
mentos: R 559 (P 74), R 129 (P 86), R 461
(P 42), R 234 (P 208), R 409 (P 119) vy
R 438 (P 118). J. L. Garcia Asensio, N. Black,
J. Brow, Th. King, M. Harris, Ch. Tunnell,
G. Sheen, Orquesta Inglesa de Camara. Di-
rector, J. L. Garcia Asensio. CBS.

I1I. CAMARA

BOLLING: Svite para flavta y jazz-piane.
J. P. Rampal, C. Bolllling. CBS, 73900.

TCHAIKOVSKY: Trio para piano, violin y vio-
loncelo. Trio Yuval. CBS, 76698.

I1l. INSTRUMENTAL

ALBENIZ: Suite lberia. R. Requejo. Claves D
8003/4, dos LP.

LISZT: Sonata. SHOSTAKOVICH: Sonata para
piano numero 2. E. Gilels. RCA, GL-11337.

POWER, Teobaldo: Cantos Canarios y otras

obras para piano. G. Gonzélez. EMI, Etnos,
063-063946.

IV. CORAL Y VOCAL

BACH: Cantatas, Vol. Ill: BWV 17 al 23. Gam-
pert, Esswood, Equiluz, Egmond, Wyatt, Al
tena. Nifos Cantores de Viena, Coro del
King’s College, Cambridge. Concentus Musicus
de Viena, Leonhardt Consort. Directores.
N. Harnoncourt, G. Leonhart. Telefunken, SKW
3-1/4, cuatro LP

DUFAY: Misa Ave Regina Coelorum. Clemencic
Consort. Director, R. Clemencic. Edigsa, EHM
985.

DUFAY: Misa Caput. Clemencic Consort. Direc-
tor, R. Clemencic. Edigsa, EHM 996.

MAHLER: Lieder y canciones de juventud.
H. Schaer, Ch. lIvaldi. Hispavox, S. 60425.

V. OPERA

BIZET: Carmen. T. Berganza, P. Domingo, |. Co-
trubas, Sh. Milnes, A. Nafé, Y. Kenny, R.
Lloyd. Coro Ambrosian, Orquesta Sinfonica
de Londres. Director, Cl. Abbado. Deutsche ¢
Grammophon, 2740192, tres LP.

VI. RECITALES

«CANTO GREGORIANO»: Jubilate Deo. Coro de
Monjas de la Abadia de Notre Dame. Decca,
BXL27552.

«Conciertos para piano y orquesta, vol. Il
CHOPIN (nUmero 1), GRIEG, LISZT (nume
ro 1), MENDELSSOHN (numero 1), SCHU-
MANN y TCHAIKOVSKY (numero 1). F. Blu-
menthal, A. Brendel, R. Firkusny, A. 5il[‘ﬂﬂf1
Orquestas diversas. Directores: H. Beissel,
L. de Froment, M. Gielen y H. Swarowsky.
Hispavox, S. 66330, tres LP.

«FLAUTAS PROVENZALES»: Canciones y danzas
de la Edad Media y el Renacimiento. Les Mu-
siciens de Provence. Hispavox, S 60414



AVANCES DE PROGRAMACION
INTERNACIONAL

STAATSOPER, Viena.
Temporada 1980-81

septiembre 13, 16, 19, 22 y 25:
Othello (Verdi). Atlantov (Othello),
Cappuccilli (Jago), Kiri Te Kanawa
(Desdémona). Direccién: Adam Fis-
cher.

Septiembre 26, octubre 1, 5, 8,
12: Don Pasquale (Donizetti). Core-
na (Don Pasquale), Sardinero (Mala-
testa), Ramiro (Ernesto), Wise vy
Ferrarnii  (Norina), Usunow (Nota-
rio). Direccién: Ralf Weikert.

Octubree 15: Dornrdschen (ballet,
con musica de Chaikoski). Coreo-
graffa de Nureiev. Direccion: Ernst
Miarzendorfer.

Noviembre 15, 19, 23 y 28; di-
ciembre 4, 15, 18 y 22; enero 5:
Amahl und die Nachtlichen Besucher
e Hilfe, Hilfe, Die Globolinks (am-
bas de Menotti). Con puesta en es-
cena de Menotti y direccién de Rein-
hard Schwarz.

Diciembre 21, 25 y 29; enero 3,
6, 9 y 13; junio 3, 6 y 9: Attila
(Verdi). Ghiaurov (Attila), Cappuc-
cilli (Ezio), Zampieri (Odabella). Di-
reccion: Giuseppe Sinopoli.

Enero 23 y 26: La juive (Jacques
Fromental E. Halévy). Siepi (Brog-

ni), Ramiro (Leopold), Ghazarian
(Eudora), Carreras (Eleazar), Toko-
iy (Rachel). Direccién: Gerd Al-
brecht.

Febrero 16, 19, 22 y 27; marzo
2, 4,7 y 10: Misa (Bernstein). Co-
ro y Ballet de la Opera de Viena.
Direccidén: Maurice Peress.

Marzo 22, 25, 28 y 30; abril 3:
Das Rheingold (Wagner). Sotin/Wim-
berger (Wotan ), Burger/Sramek
(Donner), Hornik (Alberich), Zed-
nik/Gahmlich (Mime), Fassbaender/
Jahn  (Fricka), Janowitz/Hass
(Freia). Direccién: Zubin Mehta.
Puesta en escena de Filippo Sanjust.
Estd previsto poner en escena el res-
to de la Tetralogia segun las siguien-
tes previsiones: Valkiria, noviembre

81; Sigfrido, noviembre 82. Ocaso,
noviembre 83,

| ﬁ:.bril 29; mayo 2, 5, 8, 11 y 16;
junio 10: Andrea Chénier (Giorda-
no). Domingo (Andrea), Cappuccilli
(Gérard), Lilowa (Codesa de Coig-
ny). Estos mismos papeles los doblan
"'*f‘”"EIU, Zancanaro y Slania, respec-
tivamente. Direccién: Nello Santi.

Junio 19, 25 y 29: Wozzeck (Al-
bf.'ln Berg). Berry (Wozzeck), Vejzo-
vic (Marie), King (Tambor Mayor),
Zednik (Capitén), Mazzola (Doctor),

('%ahrnlich (Andrés). Direccién: Hein-
rich Hollreiser.

V?rstellungen mit Karl Béhm. 18
SEPtE?mbre: Le nozze di Figaro. 10 vy
!If*‘dtciemhre: Rapto del serrallo. 20

“-:Iembre: Le nozze. 23 diciembre:
Ariadna en Naxos. 28 diciembre: Le
n0zze, 6 y 9 marzo: Rapto. 12 mar-

;D" _1-9 nozze. 4 y 7 mayo: Ariadna.
Junio: Le nozze.

PHILHAR MONISCHES STAATSOR-

l:""'-‘-"--"‘J"I'EIE. Hamburgo. (Director artis-
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CARTELERA

MUSICAL

(Programas y fechas susceptibles de modificacién)

tico: Aldo Ceccato.) Conciertos para
la temporada 1980/81.

Septiembre 14 y 15: Bartok, Con-
cierto violin numero 2 (Accardo):
Mahler, Sinfonia niumero 1. Direc-
cién: Ceccato.

Octubre 12 y 13: Haydn, Sinfonia
numero 104. Mozart, Concierto flau-
ta (Jean-Claude Gérard). Schubert,
Sinfonia nimero 4. Direccién, Daniel
Nazareth.

Octubre 26 y 27: Beethoven, Sin-
fonia nUmero 2. Brahms, Schickals-
lied. Dvorak, Te Deum (Radmila Ba-
kocevic y Wout Oosterkamp). Direc-
cion, Ceccato.

Noviembre 23 y 24: Beethoven,
Obertura Die Weihe des Hauses. Fan-
tasfa coral para piano y orquesta.
(Malcolm Frager). Mendelssohn, Sin-
fonia numero 4. Direccidén, Ceccato.

Diciembre 7 y 8: Brahms, Doble
concierto (Thomas Brandis y Otto-
mar Borwitzky). Schonberg, Peleas y
Melisanda. Direccién, Ceccato.

Enero 11 y 12: S&llésy, Sonorita.
Listz, Concierto piano nimero 2 (La-
zar Berman). Bartok, Mdsica para
cuerda, percusién y celesta. Direc-
cion, Ceccato.

Febrero 8 y 9: Brahms, Concierto
piano numero 1 (Emil Gilels). Re-
ger, Variaciones Mozart. Direccidn,
Wolfgang Sawwalisch.

Marzo 8 y 9: Schumann, Ceoncier-
to para violin (Christiane Edinger).
Berlioz, Sinfonia fantastica. Direc-
cién, Christoph Prick.

Marzo 22 y 23: Mahler, Sinfonia
numero 3 (Doris Soffel). Direccion,
Ceccato.

Abril 12 y 13: Mendelssohn: Las
hébridas. Stravinsky, Misa en tres
movimientos. Beethoven, Misa en Do
mayor (Yoko Kawahara, Olive Fre-
dricks, Ennio Buoso, Boris Carmeli).
Direccién, Lawrence Roster.

Mayo 10 y 11: Dvorak, Concierto
para piano (Justus Frantz). Richard
Strauss, Asi hablaba Zaratustra. Di-
reccion, Ceccato.

Mayo 31 vy junio 1: Berio, Sinfo-
nia. Bruckner, Sinfonia nimero 4.
Direccién, Ceccato.

THE SCOTTISCH CHAMBER
ORCHESTRA (Glasgow, 80-81)

Octubre 12: Jaime Laredo, director
y violin; André Bernard, trompeta.
Elgar, Introduccién y Allegro; Haydn,
Concierto trompeta; Vivaldi, Las
cuatro estaciones.

Noviembre 30: Raymond Leppard,
direccién; Janet Baker, mezzo. Han-
del, Obertura de Alcina, Concerto
Grosso de la fiesta de Alejandro;
Mendelssohn, Infelice, aria de con-
cierto; Mendelssohn, Sinfonia nume-
ro 1; Hindel, Cantata Lucrezia.

Diciembre 14: Stephen Barlow, di-
rector. Haydn, Sinfonia nimero 44;
Dvorak, Serenata para instrumentos
de viento; Stravinski, Historia del
soldado (escénica).

Enero 25: Roderich Brydon, direc-
tor; Teresa Berganza, mezzo. Haydn,
Sinfonia nomero 49, Dos arias; Han-
del, Arias; Dvorak, Suvite checa.

Febrero 22: Raymond Leppard, di-

reccién; lda Handel, violin. Handel,
Water Music, suvite numero 3; Beet-
hoven, Concierto violin; Haydn, Sin-
fonia nomero 103.

Marzo 8: Henry Lewis, director;
Yefim Bronfman, piano; Heinz Holli-
ger, oboe. Copland, Appalachian
Spring; Mozart, Conciertos piano 22
y oboe K 314; Kodaly, Danzas de Ga-
lanta.

Marzo 29: The Academy of St.
Martin - in - the - Fields, dirigida por
Kenneth Sillito. Handel, Concerto
Grosso op. 6-11; Bach, Concierto de
Brandeburgo 3; Avison, Concerto
Grosso 4; Chaikoski, Serenata para
cuerdas.

Abril 5: Jerzy Maksymiuk, director;
Shlomo Mintz, violin. Haydn, Sinfo-
nia nimero 48; Bach, Concierto vio-
lin en Mi mayor; Saint-Saens, Intro-
duccién y Rondé Caprichoso; Bartok,
Divertimento para cuerdas. Estos son
los conciertos dominicales que tie-
nen lugar en el Teatro Real. Como
novedad, esta temporada se afaden
cuatro conciertos en el City Hall, se-
gun el siguiente detalle:

Enero 9: Wilfried Boetcher, direc-
tor; Alfred Brendel, piano. Mozart,
Sinfonia 36, Concierto piano 20;
Listz, Solos de piano; Wagner, Idi-
lio de Sigfrido; Beethoven, Sinfonia
nomero 1.

Enero 30: Jaime Laredo, violin;
Miembros de la SCO. Mozart, Sere-
nata para viento K 388; Beethoven,
Septeto; Mendelssohn, Octeto.

Marzo 13: Weill, Svite de la épera
de perra gorda; Mendelssohn, Fanta-
sia en Fa; Berg, Concierto de cama-
ra op. 8. Roderyck Brydon, director;
Miembros de la SCO; John Turnell,
violin. Joseph Kalichstein, piano.

Abril 13: James Conlon, director;
Kun-Woo Paik, piano; Scottisch Phil-
harmonic  Singers, maestro: lan
McCroire. Mozart, Concierto piano 25;
Misa en Do menor K 427,

Conciertos extraordinarios: _

Noviembre 18 y 19: Brahms, Re-
quiem aleman (Judith Beckmann vy
Sigmund Nimsgern). Direccién, Cec-
cato.

Diciembre 30 y 31: Beethoven,
Sinfonia numero 9. Coro de |la Staats-
oper. Hamburger Singakademie. Di-
reccion, Ceccato.

Concierto de céamara:

Noviembre 2: Mozart, Divertimen-
to en Mi mayor. Messiaen, Cuarteto
para el fin del tiempo. (Otto Armin,
violin; Hirofumi Fukai, vicla; Robert
Reitberger, cello; Dietrich Hahn, cla-
rinete).

Noviembre 30: Eybler, Quinteto
de cuerda con contrabajo. Sperger,
Dio para viola y contrabajo. Rom-
berg, Trio para viola, cello y contra-
bajo. Jandcek, Quinteto de cuerda
con contrabajo (Folker Daneke, vio-
lin; Werner Hansen, violin; Hirofu-
mi Fukai, viola; Klaus Stoppel, cel-
lo; Gerhard Dzwiza, contrabajo).

Enero 18: Albinoni, Concierto flau-
ta; Telemann, Concierto oboe vy
trompeta; Boccherini, Quinteto para
flauta, oboe, violin y cello; Torelli,
Concierto para trompeta; Scarlatti,
Sinfonia para trompeta, flauta y cuer-

da. (Laatz, violin; Popescu, violin;
Faust, cello; Hubert, contrabajo; Gé-
rard, flauta; Tadge, oboe; Elam,
trompeta; Arp, clave.)

CONCERTGEBOUW, de Amsterdam
( septiembre) |

Septiembre 10: Orquesta de Cama-
ra Holandesa, dirigida por Antoni
Ros Marba. Lunchconcert.

Septiembre 13: Orquesta de Céma-
ra Holandesa, dirigida por Antoni
Ros Marbd. Alexis Weissenber, piano
solista. Graaf, Sinfonia nimero 2;
Mozart, Concierto piano 9, K 271;
Toldrd, Vistes al mar; Haydn, Sinfo-
nia numero 57.

Septiembre 16: Filarmdnica de
Amsterdam, dirigida por Kershes.
Boris Belkin, violin solista. Blacher,
Variaciones Paganini; Paganini, Con-
cierto numero 1; Sibelius, Concierto
violin; Dvorak, Danzas eslavas.

Septiembre 17: Recital de «lieder»
y arias por Marilyn Horne, acompa-
fada al piano por Martin Katz.

Septiembre 17 (sala pequefa):
Quinteto de viento, Woudenberg,
Lunchconcert.

Septiembre 18: Recital de nimeros
de opereta vienesa por la Sinfénica
de Utrecht, dirigida por Billy Boskos-
ki; Rudolf Schock, tenor, y Marion
Lambriks, soprano.

Septiembre 19: Filarmdnica de
Amsterdam, dirigida por Kershes.
Stephen Bishop Kovacevich, piano so-
lista. Schat, Concierto de camara;
Schumann, Concierto piano; Dvorak,
Danzas eslavas. Este concierto se re-
pite al dia siguiente.

Septiembre 21: Mavurizio Pollini,
piano solista. Chopin, Preludios, op.
28; Debussy, Seis preludios del libro
primero; Stravinski, Tres danzas de
Petrushka.

Septiembre 22: Nueva Orquesta
Sinfénica de la Radiotelevisién Belga,
dirigida por Edgard Doneux. Arthur
Grumiaux, violin solista. Legley, Ober-
tura de Lo Spiritto di Contradizione;
Mozart, Concierto vielin, K 219;
Bruch, Concierto violin, op. 26; Ko-
daly, Danzas de Galanta.

Septiembre 23: Filarmodnica de
Amsterdam, dirigida por Kershes.
Nelson Freire, piano solista. Mendels-
sohn, Obertura Las Hébridas; Liszt,
Concierto piano 1; Kachaturian, Sui-
te de Espartaco.

Septiembre 24 (sala pequena):
Trio Metamorfose, Lunchconcert.

Septiembre 26: Filarménica de
Amsterdam, dirigida por Kershes.
Theodora Geraest, violin solista. Mo-
zart, Concierto violin, K 218; Bruck-
ner, Sinfonia 8. Este concierto se
repite el dia siguiente.

Septiembre 27 (sala pequefa):
Recital de muisica de cémara por
Frank Martin.

Septiembre 28: Orquesta de Ca-
mara Escocesa, dirigida por Jean-
Bernard Pommier; Pommier, piano
solista; Colin Carr, violoncello solis-
ta. Mendelssohn, Sinfonia para cuer-
das numero 10, Concierto piano 1;
Chaikovski, Variaciones Rococéd; Mo-
zart, Sinfonia nUmero 35.
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SCOTTISCH OPERA 80-81
(Glasgow )

Septiembre 17, 20, 26, 30 y oc-
tubre 2: Berg, Wozzeck. Benjamin
Luxon (Wozzeck), Elise Ross (Ma-
rie), Arley Reece (Tambor mayor).
Orquesta Nacional Escocesa, dirigida
por sir Lexader Gibson.

Octubre 1, 4, 9, 11, 14 y 17:
Mozart, Las bodas de Figaro. Richard
Val Allen (Figaro), Hakan Hagegard
(Almaviva), Marie Mclaughlin (Su-
sana), Cynthia Buchanan (Cherubi-
no). Orquesta de la Opera Escocesa,
dirigida por Gyorgy Fischer.

Octubre 15, 18, 23, 25, 28 y 31:
Puccini, Tosca. Marina Krilovici/Ni-
cole Lorange (Tosca); Seppo Ruohon-
nen (Cavaradossi); Guillermo Sarabia
(Scarpia). Orquesta de la Opera Es-
cocesa, dirigida por sir Alexander
Gibson.

Enere 6, 9, 21, 24, 29 y 31: Puc-
cini, La Bohéme. Marie Slorach (Mi-
mi), Patricia Hay (Musetta), Moises
Parker (Rodolfo), Malcolm Donnelly
(Marcello). Orquesta de |la Opera Es-
cocesa, dirigida por Jacques Delacote.

Enero 7, 10, 15, 17, 20 y 30: Do-
nizetti, Lucia di Lammermoor. Ahsley
Putnam (Lucia), Brent Ellis (Enri-
co), Dennis O'Neill (Edgardo), Gor-
don Christie (Arturo). Orquesta de
la Opera Escocesa, dirigida por Hen-
ry Lewis.

Marzo 11, 14, 17, 19; abril 10 y
21: Verdi, La Traviata. Nelly Mira-
cioiu (Violetta) Dennis O'Neill (Al-
fredo), Malcolm Donnelly (Germont).
Orquesta de la Opera Escocesa, diri-
gida por sir Alexander Gibson.

Abril 15, 18, 23, 25; mayo 12 y
15: Janacek, El caso Makropoulos.
Cantada en inglés. Catherine Wilson
(Emelia), Mark Hamilton (Gregor),
Peter Van der Bilt (Prus), Thomas
Hemsley (Kolenaty), John Robert-
son (Vitek). Orquesta de la Opera
Escocesa, dirigida por Richard Arm-
strong.

Mayo 6, 9, 14, 16, 19 y 22: Wag-
ner, Parsifal. El «rol» de Parsifal, sin
adjudicar aun. Norman Bailey (Am-
fortas); Pauline Tinsley (Kundry);
Malcolm Donnelly (Klingsor). Or-
questa de |la Opera Escocesa, dirigida
por sir Alexander Gibson.

FESTIVALES

Music on the South Bank (sep-
tiembre): Greater London Council.
Royal Festival Hall, Queen Elizabeth
Hall y Purcell Room.

Dias 1 a 4: London Festival
let, La Silfide.

Dia 9: The Magic of Ivor Novello.
The Novello Ensemble, dirigido por
John Burrows.

Dia 13: Eynsford Concert Band,
dirigido por Robin O’Connell. Obras
de Osterling, Jacob, Mendelssohn,

Bal-

Rimski, Walton, Dvorak, Milhaud vy
Anderson.

Dia 13: Donald Andrew, oboe;
Grace Wilkinson, piano. Obras de
Poulenc, Jacob, Coates, Hindemith,

Bowens, Bozza y Saint-Saéns.

Dia 14: Preservaton Hall Jazz Band,
dirigido por el trompetista Percy G.
Humphrey. Recital de Dixieland.

Dia 14: The Elizabetheans: repre-
sentacion y musica de la épora isa-
belina.

Mismo dia: Recital de flamenco
por Teresa Moreno y su conjunto.

Mismo dia: Recital de musica an-
tigua por Jakob Linberg (chitarro-
ne), Philip Thorby (viola da gamba)
y otros.

Dia 15: The London Schools Sym-
phony Orch., dirigida por John Ca-
rewe. Anna Carewe, cello solista. Da-
vis, Cinco pinturas de Klee; Elgar,
Concierto para cello; Bruckner, Sin-
fonia nomero 4.

Mismo dia: Solistas de la English
Chamber, en recital, con obras de
Elgar, Mozart y Capucci.

Mismo dia: Nicholas Walker, pia-
no, en recital, con obras de Men-
delssohn, Beethoven, Chopin, Scria-
bin, Messiaen y Liszt.

Dia 16: City of London Sinfonia;
London Symphony Chorus. Richard
Hickox, director. Armstrong, Walker,
Tear y Shirley-Quirk, solistas. Mo-
zart, Sinfonia numero 35, Exultate
Jubilae y Requiem.

Mismo dia: London Baroque So-
loists: Obras de Sammartini, Ditters-
dorf, Telemann y Vivaldi.

Mismo dia: John Zaradin, guitarra

espafiola. Obras de Copland (en su
80 aniversario) y Liszt.
- Dia 17: London Mozart Player, di-
rigidos por Mark Elder, ccn lona
Brown como violin solista. C. P. E.
Bach, Sinfonia 3; Beethoven, Con-
cierto violin; Mozart, Muésica finebre
masénica y Sinfonia 38.

Dia 17: Joh Zaradin, guitarra es-
paifola, con obras propias y otras.

Dia 18: Filarménica de Nueva
York, dirigida por Zubin Mehta. Dvo-
rak, Obertura Carnaval; Stravinski,

Sinfonia tres movimientos; Mahler,
Sinfonia 1.
Mismo dia: John Vallier, piano;

recital Chopin.

Mismo dia: An eveningg with
Courtney Kenny, recital de canciones
de Gershwin, Cole Porter, etc.

Dia 19: New Mozart Orchestra, di-
rigida por Clive Fairbain. Thea King,
clarinete, y Neil Smith, guitarra. Mo-
zart, Casacion K 99; Weber, Con-
certino para clarinete y orquesta,
op. 26; Rodrigo, Concierto de Aran-
juez; Mozart, Sinfonia 36.

Mismo dia: Recital de Eve Cros-
land, piano, con obras de Bach,
Liszt, Beethoven, Debussy y Don-
nanyi.

Dia 20: Ravi Shankar, sitar: con
Alla Rakha, tabla. Recital de musica

tradicional india como celebracién
del 60 aniversario de Ravi Shankar.

Mismo dia: John Bate Choir, con
obras de Victoria, Bach, Williamson
y Vivaldi.

Mismo dfa: Douglas Weiland (vio-
lin) y Robert Aldwinckle (clave)
interpretaran las Seis sonatas, op. 1,
de Handel.

Dia 21: Royal Philharmonic, diri-
gida por Walter Weller, con Ken No-
da, piano. y Elly Ameling, soprano.
Beethoven, Concierto piano 3; Mah-
ler, Sinfonia 4.

Mismo dia: Recital de piano por
Andras Schiff. Schubert, Sonata D
575; Schumann: Davidsbiindlertanze,
op. 6; Chopin, Catorce valses.

Mismo dia: London Concert Or-
chestra, dirigida por Marcus Dods;
con Jack Brymer, clarinete. Programa
Mozart.

Mismo dia: Landini Consort, obras
de Cordier, Dufay, Binchois, Bus-
nois, etc., de los siglos XIV y XV.

Dia 22: Sinfénica de Londres, di-
rigida por Svetlanov. Bruckner, Sin-
fonia 8.

Mismo dia: Wr en Orch, Howard
Snell, director; André Bernard, trom-
peta solista. Haydn, Sinfonia 103;
Telemann, Concierto de trompeta;
Haydn, Concierto de trompeta; Mo-
zart, Sinfonia 41.

Dias 22 a 25: Leed National Com-
petition for Musicians. Audiciones
publicas. Unos 70 artistas en com-
peticion: violin, cello, flauta, oboe,
clarinete, bajo, trompa, trompeta,
voz y trios con piano.

Dia 23: Filarménica de Londres,
dirigida por Solti; Pollini, solista.
Bartok, Swite de danzas; Beethoven,
Concierto piano 4; Brahms, Sinfo-
nia 4.

Mismo dia: Recital de piano por
Eugen Indjic. Obras de Beethvoen,
Schumann, Stravinski, Debussy.

Dia 24: Recital de drgano por
Nicholas Danby. Obras de Bach.

Mismo dia: Orquesta de Paris, di-
rigida por Barenboim. Mozart, Con-
cierto piano K 595 (Barenboim, tam-
bién solista); Mahler, Sinfonia 5.

Mismo dia: English Chamber Or-
chestra, dirigida por Sir Alexander
Gibson; con Anne-Sophie Mutter,
violin solista. Dvorak, Suite checa.

Dia 25: Orquesta Filarmonia, diri-
gida por Mutti; con Galway, flauta
solista. Mozart, Sinfonia 31; Mozart,
Concierto flauta; Schubert, Sinfo-
nia 9.

Mismo dia: Recital de piano por
Earl Wild: obras de Franck, Schu-
mann, Ravel, Wagner en transcrip-
cién de Moskoski y Brassin.

Dia 26: Sinfénica de Londres, di-
rigida por Svetlanov; con Gwynneth
Jones, soprano. Programa de obras
de Wagner, Maestros cantores, Lohen-
grin, Tristdn e Isolda, Tannauser,
Sigfride y Valkiria.

Mismo dia: An evening with Rod-

gers and Hammerstein, con obrag
de comedias musicales famosas

Mismo dfa: Recital de piano por
Christodoulos Georgiales, con obras
de Grech, Saklkottas y Haydn.

Dia 27: Richard Hickox Singers
Purcell, My Heart is Inditing; Bach
Cantata 4; H&endel, Dixit Dnminu,:

"Mismo dia: The Songmakers’ Al
manac, L’embarquement pour Cy-
thére (canciones de viaje).

Dia 28: Sinfénica de Londres, ;.
rigida por Svetlanov, con G. Jones.
El mismo programa, Wagner dg|
dia 26.

Mismo dfa: Orquesta Filarmonia
dirigida por Mutti; Menhuin, sulistaj
Ligeti, Ramificaciones para orquest,
de cuerda; Brahms, Concierto para
violin; Schumann, Sinfonia 3.

Mismo dia: Recital de Lynn Ha-
rell (cello) y Vliadimir Ashkenazy
(piano), con obras de Schumann y
Brahms.

Mismo dia: Coro Williams Byrd,
dirigido por Gavin Turner-New Lon.
don Consort, dirigido por Philip Pic-
kett. David Roblou, érgano. Mosica
de Roma y Venecia: Programa |,
obras de Palestrina, Frescobaldi, Ga-
brieli y Monteverdi.

Mismo dia: Gerard Benson, na-
rrador y Jean Philips, piano. ‘Pro-
grama para nifos, con obras de
Bartok, Schumann, Jim Parker, etc.

Mismo dia: St. Georges Canzona,
dirigida por John Sothcott. Musica
para Alfonso el Sabio (cantigas vy
canciones provenzales y del norte de
Francia).

Dia 29: Northern Chamber Or-
chestra, dirigida por Nicholas Smith.
Christopher Underwood, baritono.
Boyce, Sinfonia 4; Pallis, Ciclo de
canciones Nocturne de |'Ephemeére;
Finzi, Let us Garlands bring; Han-
del/Beecham, The Faithful Shepherd,

Mismo dfa: Recital de Susan
Oowes, piano, con obras de Beet-
hoven (Sonata op. 31-2), Debussy
(Images, livre 1), Albéniz (Albai-
cin) y Schumann (Novellete op. 21-
1; Fantasia op. 17).

Dia 30: Royal Philharmonic Or-
chestra, dirigida por Walter Weller.
Janet Baker, mezzosoprano. Strauss,
Muerte y transfiguracién; Ravel,
Scheherazade; Beethoven, Sinfonia 3.

Mismo dia: The Rires of London,
direccién de John Carewe; con Mary
Thomas, soprano; Peter Maxwell Da-
vies, piano, y Eleanor Bron, voz.
Maxwell Davis: Danzas de The two
Fiddlers; MacGuire, Euphoria, a sen-
se of well being; Maxwell Davies,
Cabaret Songs - Hymn to Saint Mag-
nus.

Mismo dia: Recital de Monica
Huggett (violin cldsico) vy Linda
Nicholson (pianoforte). Mozart, So
nata K 304; C. P. E. Bach, Sonata
en Re menor; Mozart, Sonata K 526;
Besthoven, Siete bagatelas, op. 33;
Mozart, Sonata K 378.

- -
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FRANKFURT 1981

La mads importante exposicién fe-
rial del mundo de los instrumentos
musicales estd desbordando todas
las previsiones de contratacién de
«stands» realizadas hasta hoy.

En cuanto a expositores espafioles

en Frankfurt, podemos informar que
en estos momentos los 14 «stands»
contratados el pasado ano se han
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convertido en 26 para la edicidén
1981, con lo que casi se duplica la
presencia comercial espanola, repar-
tida entre los sectores de guitarras,
partituras y accesorios electroacus-
ticos.

La superficie neta de «stands» de
la Feria de 1981 serd de 32.000 me-
tros cuadrados, lo que significara un
incremento de 10.000 metros cua-
drados respecto a la edicién de 1980,
La Feria se instalard en los tres pa-

bellones mas extensos del recinto fe-

rial de Frankfurt, los pabellones 5,
6y 8.

CONCURSO NACIONAL
DE INTERPRETACION MUSICAL
«EDUARDO LOPEZ CHAVARRI»

Organizado por el Conservatorio
de MduUsica de Valencia, se ha con-
vocado la segunda edicién de este

certamen para las especialidades de
Piano, Violin y Clarinete. El plazo
de solicitudes se cierra el 4 de octu
bre, y cuantos estén interesados Por
concurrir al mismo pueden solicitar
las bases al Conservatorio de Valen
cia, plaza de San Esteban, 3, Valen-
cia, o por teléfono a los numeros
3319293 y 3319291, El certamen
estd dotado de importantes premios
encabezados por el titular, cifrado en
200.000 pesetas y cinco conciertos.



directorio comercial

PIANOS, ORGANOS

Y ACORDEONES

BILBAO TRADING, S. A.

Marqués del Puerto, 9.
Teléfonos 415 52 55 -415 52 44.
BILBAO-8.

BILBAO TRADING, S. A.

Caracas, 6.
Teléfono 419 94 50. MADRID-4.

DISTRIBUIDORA GENERAL
DE PIANOS

Carretera de La Coruna, Km. 17,200.
Teléfs. 637 10 04-08-012.
LAS ROZAS (Madrid).

ENRIQUE KELLER

Apartado 15.
Teléf. 85 14 45. ZARAUZ (Guiptzcoa).

ERVITI

San Martin, 28.

Loyola, 14.

Teléfonos 42 87 83 - 42 65 36.
SAN SEBASTIAN.

Sucursal en Logrofo.

HAMMOND IBERICA, S. A.

Bolivia, 239.
Teléfonos 308 35 62 - 308 35 66.
BARCELONA-20.

HAZEN

Juan Bravo, 33.

Teléfonos 41128 48 -411 24 06.
MADRID-6.

LETURIAGA

Corredera Baja, 23.

Teléfonos 222 45 08 - 23273 55.
MADRID-13.

MAXPER, S. A.

Carfetera de Andalucia, Km. 12,600.
Teléfonos 695 91 00 - 04 - 08.
GETAFE (Madrid).

POLIMUSICA, S. A
Car_ac:as, 6.
Teléfono 419 94 50. MADRID-4.

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
[esl_:[uma a Arenal, 14).
Teléfono 239 85 88. MADRID-13.

RINCON MUSICAL

Plaza de |as Salesas, 3.

Teléfonos 419 59-14 - 419 29 19.
MADRID-4_
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SPA MUSIC, S. A.

Edificio Indubuilding. Naves 4-14.
Via de los Poblados, s/n.
Teléfonos 763 82 02 - 763 85 72.
MADRID-33 (Hortaleza).

VELLIDO, S. A.

Gran Via, 77.
Teléfono 441 51 66. BILBAO.

VELLIDO, S. A.

Avda. Carlos Ill, 46.
Teléfono 24 17 21. PAMPLONA.

VELLIDO, S. A.

Calle del Roso, 13.
Teléfono 82 22 66. TUDELA.

GUITARRAS, CUERDAS

Y ACCESORIOS

J. L. ALBERDI
Instrumentos de misica

Avda. Principe de Asturias, 8 bis.
Teléfonos 228 81 .02 - 228 81 34.
BARCELONA-12.

Calle Galileo, 26-28.

Teléfonos 448 85 64 - 448 86 64.
MADRID-15.

CAPRICE, S. A.

Cuerdas para guitarra
Padre Urbano, 1.

Teléfono (96) 366 80 12. VALENCIA-9.

ERVITI

San Martin, 28.

Loyola, 14.

Teléfonos 42 87 83 - 42 65 36.
SAN SEBASTIAN.

Sucursal en Logrono.

GARRIDO
Instrumentos de miusica

Guitarras espanolas y acusticas.
Desengano, 2. Valverde, 3
(detras Telefdnica).

leléfono 222 72 02. MADRID-13.

JUAN ESTRUCH, S. A.
C/ Vallés, 47. Teléfono 674 06 82.
SAN CUG-X=T DEL VALLES (Barcelona)

Servicio postventa en Barcelona:
C/ Ample, 30. Teléfono 315 44 07.
BARCELONA-2.

LETURIAGA

Corredera Baja, 23.

Teléfonos 222 45 08 - 232 73 55.
MADRID-13.

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal, 14).
Teléfono 232 85 88. MADRID-13.

VELLIDO, S. A.

Plaza Movyua, 4.
Teléfs. 441 63 11 - 441 62 00. BILBAO.

VELLIDO, S. A.

Avda. Carlos lll, 46.
Teléfono 24 17 21. PAMPLONA.

VELLIDO, S. A.

Calle del Roso, 13.
Teléfono 82 22 66. TUDELA.

INSTRUMENTOS DE VIENTO,

PERCUSION Y VARIOS

ERVITI

San Martin, 28.

Loyola, 14.

Teléfonos 42 87 83 - 42 65 36.
SAN SEBASTIAN.

Sucursal en Logrono.

LETURIAGA

Corredera Baja, 23.
Teléfonos 222 45 08 - 232 73 55.
MADRID-13.

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal, 14).
Teléfono 232 85 88. MADRID-13.

INSTRUMENTOS DE ARCO

Violines, violas, violonchelos
y contrabajos

ERVITI

San Martin, 28.

Loyola, 14.

Teléfonos 42 87 83 - 42 65 36.
SAN SEBASTIAN.

Sucursal en Logrono.

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal, 14).
Teléfono 232 85 88. MADRID-13.

MATERIAL DIDACTICO
MUSICAL

ENRIQUE KELLER

Apartado 15.
Teléf. 8514 45. ZARAUZ (Guipuzcoa).
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ERVITI

San Martin, 28.

Loyola, 14.

Teléfonos 42 87 83 - 42 65 36.
SAN SEBASTIAN.

Sucursal en Logrono.

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal, 14).
Teléfono 232 85 88. MADRID-13.

EDITORES, LIBROS Y
PARTITURAS

EDICIONES QUIROGA

Alcala, 70.
Teléf. 276 39 50.
MADRID-9.
Canuda, 45.
Teléf. 231 08 86.
BARCELONA-2.

MUSIC DISTRIBUCION, S. A.

Tallers, 9, pral. A.

Teléfonos 302 27 44 - 302 25 92.
BARCELONA-1.

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal, 14).
Teléfono 232 85 88. MADRID-13.

DISCOS, CASSETTES,
MUSICA CLASICA

COMERCIOS ESPECIALIZADOS

LINACERO

San Miguel, 49.
Teléfono 23 75 26. ZARAGOZA-1.

VELLIDO, S. A.
Plaza Moyua, 4.

Teléfs. 441 63 11 - 441 62 00. BILBAO.

VELLIDO, S. A.

Calle del Roso, 13.
Teléfono 82 22 66. TUDELA.

EMPRESAS

DISCOGRAFICAS

DISCOS COLUMBIA, S. A.

Avda. de los Madronos, 27.
Parque Conde de Orgaz.
Teléfono 200 80 40. MADRID-33.
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Enrique Larreta, 12.

Teléfonos 733 05 62 - 733 37 00.
MADRID-16.

COMERICA HI-FI

General Cabrera, 21.

Telefonos 270 28 51 - 279 80 21.
MADRID-20.

COMERCIAL EAR

Avda. de Sarria, 67 bis
(esquina Taquigrafo Garriga).
Teléfono 239 31 03. BARCELONA-29.

EAR

H. Fournier, 21.
Teléfono 2534 11. VITORIA.

FOX IN-DEL-SON

Agujas y fonocapsulas
Calle Alta, 58.
Teléfono 23 97 66. SANTANDER.

TRINGENIER

Compaiia de Electroactstica
Espanola, S. L.

Grucer, 3.

Teléfono 255 53 84. MADRID-17.

VIETA

Bolivia, 239.

Teléfonos 307 47 12 - 307 47 16.
BARCELONA-20.

COMERCIOS DE ALTA

FIDELIDAD

VELLIDO, S. A.

Plaza Moyua, 4.
Teléfs. 441 63 11 - 441 62 00. BILBAO.

VELLIDO, S. A.

Avda. Carlos lll, 46.
Teléfono 24 17 21. PAMPLONA.

VELLIDO, S. A.
Calle del Roso, 13.
Teléfono 82 22 66. TUDELA.

o ooe

Discos.

Alta Fidelidad.

Sonido.

Bravo Murillo, 6.

Teléfonos 445 12 59 - 448 03 14.
MADRID-3.

DEEP SOUND HI-FI

Un nuevo concepto de «ver»
la musica

Amplificadores. Receptores.
Grabadoras. Video tapes.
Giradiscos. Discos.

Goya, 5 (Pasaje Carlos IlIl). ¢
Teléfono 276 16 47. MADRID-1.

HOTELES - PARADORES

MERIDA
(BADAJOZ)

Pl. General Queipo de Llano, 3.
MERIDA (Badajez).
Teléfono (924) 301540/41/42.

MECANICOS AFINADORES

MAXPER, S. A.

Carretera Andalucia, Km. 12,600.
Teléfonos 695 91 00 - 04 - 08.
GETAFE (Madrid).

RINCON MUSICAL

Plaza de las Salesas, 3.
Teléfonos 419 59 14 - 419 29-109.
MADRID-4.

POLIMUSICA, S. A.
Caracas, 6.
Teléfono 419 94 50. MADRID-4.
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MUSICA PARA LA EDUCACION GENERAL BASICA: EL METODO KODALY

Con toda seguridad podemos afirmar que una de las facetas
mas descuidadas dentro de las ensefianzas impartidas en la
E.G.B. es la musica, y ello se debe en parte a que no existia
en Espafa un meétodo pedagogico, para la enseflanza musical,

adecuado y pensado especialmente para las escuelas genera-
les.

EL METODO KODALY cubre perfectamente el vacio ante-
riormente apuntado, aportando una serie de novedades peda-
gogicas y de concepto, que hacen que la misica no sea un
aburrimiento para el nifio, identificandole con ella de la for-
ma mas natural, por medio de canciones y juegos infantiles.

El METODO KODALY no precisa de instrumentos musicales,
pues esta basado en el canto, lo cual implica que los recursos
economicos que se necesitan son minimos, alcanzando sin
embargo unos resultados excepcionales como nos lo demues-
tran los mas desarrollados paises del mundo (Hungria, USA,
Japon, Australia, etc.) en donde la ensefianza de la musica es
considerada en las escuelas como asignatura basica en la edu-

cacion del nifio y en donde ésta se realiza segin el METODO
KODALY,
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Este libro, primero de una serie, que tenemos el gusto de pre-
séntarles, esta especialmente pensado para la educacion general
basica, y es el resultado de un arduo trabajo de investigacion
folklorica infantil espafiola y de su adaptacién al concepto pe-
dagégico de Zoltan Kodaly, cuya consecuencia es una excepio-
nal guia didactico musical espafiola para el nifio y el maestro,
COn una programacion coherente y progresivamente desarro-
llada para todos los niveles de la E.G.B.
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En la realizacion del libro han colaborado, con su asesoramien-
to técnico, importantes personalidades de la ensefianza musical
hangara pertenecientes a la Sociedad Kodaly de dicho pais,
lo cual da una garantia del rigor del trabajo y del alto nivel
técnico y pedagogico de que goza. Es tal el interés demostrado
por la calidad de esta edicion, que esta especialmente recomen-
dada por la Sociedad Kodaly Internacional, de la que el autor
es miembro de derecho.

Fausto Roca, como auténtico profesional de la docencia mu-
sical, es consciente de que todo método pedagodgico, sobre
todo si es muy novedoso, precisa de unos sistemas de presenta-
cion y ensefanza al maestro, que le permitan desenvolverse
dentro del mismo con total soltura y plena garantia de éxito.
Por ello, periodicamente, y en diferentes puntos de Espaia,
esta organizando Cursos de pedagogia musical segiun el Mé-
todo Kodaly.

Para cualquier tipo de consulta sobre esta edicion o sobre los
cursos de pedagogia pueden ponerse en contacto con la dis-
tribuidora del método.

Datos tecnicos del libro:

Namero de paginas: 64
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P.V.P.: 250 Ptas.
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