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Ministerio de Educa

tilitorial
COORDINACION

No era nuestra intencién pecar de pesadez y que en este niimero
se reiterara la temadtica que ha venido presidiendo ultimamente nues-
tros articulos editoriales en torno a la politica musical de nuestra
Administracion en favor de la resolucion de los problemas que tiene
planteados la Miisica en nuestro pais. Nos habiamos marcado el
natural compds de espera para —tras una prudente proyeccion de
los acontecimientos en el tiempo— volver a considerar el tema vy
sacar las mas constructivas consideraciones. Mas el hecho, reciente-
mente producido, de la firma de un acuerdo de colaboracién sobre
asuntos musicales entre dos Direcciones generales —la de Bellas Ar-
tes y la de Radiodifusion y Television— es suficiente razén para
saltarnos aquel compds de espera que teniamos programado y dedi-
car a la noticia este espacio.

El trascendental acuerdo en materia musical a que han llegado
ambas Direcciones generales, fruto del desvelo y afdn de servicio a
la Misica de sus respectivos titulares, sefiores Pérez Villanueva y
Roson, no es otro que el de coordinar al mdximo los planes y rea-
lizaciones de ambas Direcciones generales, a través de sus respec-
tivos Departamentos de Educacion y Ciencia e Informacién y Turis-
mo, en favor del maximo aprovechamiento de sus recursos artisticos
y economicos, asi como en materia de informacion, promocién, or-
ganizacion y difusion.

De inmediato, el citado acuerdo supone, de un lado, que la ac-
tividad de la Orquesta Nacional no quedard limitada a sus actuacio-
nes en directo para su auditorio del Teatro Real, sino que esa ac-
tividad tendrd proyecciéon a nivel auténticamente nacional, al ser
grabadas esas audiciones por Radio Nacional y Television Espaiiola
para ser emitidas, bien en directo o diferidas, segiin aconsejen sus
propios planes de programacion; y de otro, el que las huestes sinfé-
nico-corales de la Radio-Television Espanola —su Coro y su Orques-
ta— puedan desarrollar su actividad concertistica en el digno marco
de nuestro Teatro Real.

Estimamos que nuestros lectores considerardn mds que justifi-
cada esta reiteracion del tema de la politica musical en estas co-
lumnas, y hoy tratindose de un hecho tan importante como el de
la coordinaciéon de los esfuerzos de nuestros Departamentos minis-
teriales para conseguir esa potenciacion musical en Espaiia, que tan
felices resultados puede brindar a la Miisica, a sus profesionales y a
toda la aficion.

Buen principio para la puesta en marcha de esa politica es el
hecho que acabamos de comentar, y que habrd de tenmer un mayor
volumen y desarrollo en muchas otras series de actividades musica-
les que tienen en aquellos dos Departamentos ministeriales su orga-
nizacion, promocion o patrocinio.

Vaya nuestra mas sincera felicitacion a los promotores y ejecu-
tores de tan feliz acuerdo, y nuestro estimulo para que tan nece-
saria politica de coordinacion se extienda a otros Departamentos. La
compleja problemdtica de nuestra miisica y de nuestros musicos pre-
cisa de la colaboraciéon no sélo de esos dos Ministerios, va que
algunos otros también deberian coordinar su labor en el aspecto
musical con los que ahora han sentido el imperioso acuciamiento de
esa coordinacion, para —segin tenemos expuesto desde estos mis-
mos espacios— lograr, en equipo, la total resolucién de la dificil
problemadtica en el dambito de la vida musical espanola. Para ello es
fundamental —insistimos— una politica presidida por la coordina-
cion, en equipo, de todos nuestros Departamentos ministeriales.

nuestra
portada

CONCURSO INTERNACIONAL
DE PIANO “PALOMA O’SHEA”
1974

La Ilma. Sra. Dona Paloma O’Shea |

es obsequiada por una joven aus-

triaca durante la entrega de
premios.




EL CURSO DE ENSENANZA
MUSICAL “VA A EMPEZAR”

Puede decirse que el mes de septiembre acostumbra a ser el prin-
cipio del curso escolar. Este afio son numerosisimos los centros y co-
legios que estdn demostrando una atencién especial a la Mdusica,
quiza como nunca se habia hecho; se estd teniendo en cuenta la se-
leccion de profesorado musical; son muchos los directores de centros
de ensefianza que han acudido a los Conservatorios en sUplica de ase-
soramiento... La MuUsica era una asignatura suplementaria; hoy la
consideran de una gran importancia, como debe de ser. Para eso se
estudian las condiciones generales del profesor que ha de dar las
clases, para que los alumnos puedan observar que la formacién del
educador es solida completa; que ademads de los estudios musicales
de la carrera, conozca a la perfeccion la pedagogia musical, la histo-
ria de la MdUsica... Esto hara tener confianza en el profesor, al ob-
servar que al planteamiento de preguntas por parte de los alumnos
responda siempre.

Afortunadamente, esa mala seleccién se va subsanando, y en un
tiempo no muy lejano la calidad en la ensefianza musical podra con-
tar con un buen profesorado, debidamente preparado, pues —como
ya expusimos en estas mismas columnas— el musico de Conservato-
rio que encauce sus estudios a la ensefnanza musical tiene un campo
tan amplio, que podriamos asegurar su buen porvenir. Los centros
de ensefianza estan dando un ejemplo que las Autoridades musicales
debian de tener muy en cuenta: la seleccién del profesorado, prepa-
rar al profesor, no basta con tener la carrera terminada. Son muy
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pocos los Conservatorios que poseen la asignatura de Pedagogia mu-
sical. La ensefianza musical es una asignatura completamente dife-
rente y cada vez mas necesaria; de esta manera tendremos una ju-
ventud con educacién musical. Pero este futuro profesorado nece-
sita ayuda, una ayuda estatal.

En Espafa contamos con muy buenos pedagogos musicales, in-
cluso algunos se encuentran en grandes e importantes Conservatorios
de MdUsica extranjeros que gozan de un gran prestigio. Como éstos
en nuestro pais tenemos un ramillete de superdotados dentro de la
pedagogia musical, con un sentido de la ensenanza en los mas mo-
dernos métodos y que estan realizando una labor sorda, pero efecti-
va, que empieza a dar sus frutos. Solamente con ayuda de las Auto-
ridades musicales podria recibir el impulso grande y necesario que la
juventud esta reclamando, con el que educaria su sensibilidad y su
nivel cultural musical se elevaria a un grado muy superior.

Desde hace pocos afios se observa en el mercado editorial la
aparicién de nuevos métodos, nuevos libros de ensefianza de la mu-
sica en sus diferentes materias y la importacién de libros de otros
paises, pese a estar gravados por las aduanas con unas tarifas de
las mds elevadas, cosa incomprensible, pero real.

Se escucha con frecuencia que tal o cual método ha sido supe-
rado. Todo esto nos demuestra una vez mas la enorme batalla que
la ensefianza de la musica esta librando, y este curso que empieza
promete ser de un gran movimiento renovador, al que debemos pres-
tarle, ademds de una observacion especial, un interés grande, para
que esta aficidén por la pedagogia musical no decaiga, muy al con-
trario, vaya en aumento.

-
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J. CRUELLS

LAS GRANDES Vi

Constituye para mi motivo de gozo y gratitud el evocar la figu-
ra y el arte de uno de los mas grandes compositores que ha dado
Italia al mundo del melodrama. Motivo de gozo, digo, porque hace
cincuenta y cuatro anos, en los primeros pasos de mi carrera, tuve
la dicha y el honor de conocer personalmente al Maestro de Lucca,
con ocasion de los ensayos en el Costanzi, de Roma (hoy Teatro
de la Opera), de una de las 6peras del «Triptico»: Gianni Schicchi,
que habia de cantar por vez primera, junto con Gilda dalla Rizza
(la soprano predilecta del Maestro) y el baritono belga Crabbé:
empresaria, Emma Carelli; director de orquesta, Eduardo Vitale.

Motivo de gratitud, he dicho, porque de aquel encuentro nacig
en el animo de Puccini la simpatia por la cual pens6é en mi voz al
componer la 6épera péstuma, Turandot, y el propodsito de resucitar
con mi colaboracién La rondine («La golondrina»), que después de
su estreno en Montecarlo habia sido sepultada en el olvido. Gilda
dalla Rizza, hoy huésped de la Casa de Reposo «Giuseppe Verdi»,
recuerda tales particulares: «E|l Maestro deseaba que yo en la parte
de «Lit» y usted en la del «Principe Ignoto» fuéramos los primeros
intérpretes, en la Scala, de Turandot. Para su pobre «Rondinellas
escribio al Director de la Opera de Montecarlo, Raul Gunsburg,
que repusiera en escena la deliciosa 6pera para la que habia obte-
nido la colaboracion de Lauri-Volpi». Por lo demas, el libretista de
la Turandot, Giuseppe Adami, confirmé en un articulo en el diario
Stampa Sera, de Turin, con el titulo «Variaciones escaligeras» (7 oc-
tubre 1941), que Puccini escribi6 la parte de «Calaf» recordando
la voz de Lauri-Volpi.

Gratitud, pues, llena mi viejo corazén, de modo que hace un
par de anos, cumplidos ya setenta y nueve, quise pagar mi deuda
a la memoria del Maestro cantando el aria del dltimo acto de
Turandot («Nessun dorma... All'alba vincero»), con motivo de la
celebracion del 125 aniversario de la fundacion del Teatro del Li-
ceo, de Barcelona, en el que participaron 35 voces de las mas
cotizadas del mundo, en un torneo canoro en el que cada cual
habia de cantar un solo fragmento. El canto pucciniano, en aquel
26 de enero de 1972, se llevé la palma de la victoria. La sombra
doliente del creador de «Mimi», «Liti», «Cio Cio San»..., sonrid en-
tre las nieblas de mi conmovida fantasia, irradiada con las pri-
meras luces de un alba misteriosa.

.Como sucedié aquel primer encuentro? Extrafio encuentro, en
verdad. Por un incidente en el que pude admirar la bondad y la
remisividad del Maestro que, en el apice de su fama, se mostro
prudente e indulgente con un maestro sustituto que en una peque-
na sala del Costanzi me ensefnaba Gianni Schicchi. Mientras proba-
ba la parte de «Rinuccio», por una puertecita lateral de la salita
vi entrar un hombre alto, robusto, con el «toscano» en la boca,
chambergo en la cabeza, y por encima un abrigo con el sobrecuello
levantado, a sentarse junto al piano, sin proferir palabra. Lo reco-
noci al momento, con un vuelco del corazon. Era Puccini.

Procedi a cantar: «Firenze é como un albero fiorito», acompa-
nado por aquel sustituto singular, que me imponia un ritmo acu-
ciante. El Maestro intervino para exhortar al acompanante a dejar-
me un poco de respiro, necesario para sostener las notas del him-
no a la Ciudad de la Flor. Pero aquel insensato se levantd de re-
pente y dijo al autor: «Si no le gusta este tiempo, acompanele
usted». Puccini no dijo palabra. Se puso en pie y se marcho, espec-
tral, como habia venido. Me habia impresionado su voz ahumada
y ronca. En esta desagradable escena esta todo Puccini entero:
el hombre que soportaba las personas molestas, que amaba la
armonia en las relaciones humanas y llevaba en los ojos y en el
semblante la sombra de una inconsolable tristeza. Ocurrié que por
aquellos dias habia tenido noticia que el «Numen scaligero» habia
rehusado dirigir el «Triptico» en el gran teatro milanés, confiandolo
al cuidado del maestro argentino Héctor Panizza, su subalterno.

Pasados dos anos del encuentro romano, me encontraba en la
Scala para los ensayos de Rigoletto, protagonista Carlo Galeffi,
«Gilda» Toti dal Monte, edicion de la 6pera verdiana revisada con
meticuloso cuidado de abolir la famosa cadencia de la «canzone».
No se hicieron menos de veinte ensayos al piano. Después de uno
de ellos, sali a la calle y me encontré al Maestro en la famosa
«Cova». Hacia un frio polar aquel 10 de enero de 1922, Puccini
me parecié en estupenda forma esta vez, quizd porque pude ob-
servarle mejor, en pleno dia. Le encontré elegante, fuerte, con
aquella su dulce mirada y sus facciones perfectas y el eterno
«toscano» en los labios. Nada hacia presagiar que dos anos des-
pués aquella espléndida figura habria desaparecido de la escena
del mundo. Saludé al Maestro con respeto y timidez reverencial.
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DE LA LIRICA CONTEMPORANEA

CLLEL AN O

. Carta autégrafa de Puccini, relacionada con el presente articulo,

documento de verdadero interés musicolégico.

Recordando su arte y su
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50 aniversario de su muerte

Me reconocié al punto, y con su habitual bondad y sencillez vencio
mi natural apuro, entrando de lleno en un hecho que le urgia y le
preocupaba mucho. Refiriéndose al «Triptico» dirigido por Panizza,
me confesé como a un viejo amigo: «Mire, Lauri-Volpi, ni siquiera
puedo entrar a la Scala para presenciar los ensayos de mi Opera».
No estaba claro si queria con ello aludir al temor de encontrarse
con el «Patron», o bien a una prohibicion especial en sus mira-
mientos.

Animado por el tono familiar del Maestro, no le oculté que el
«Patron» nos estaba desinflando con pruebas al piano, mafnana Yy
tarde, desde muchos dias, y que si al gran Puccini la aurea batuta
se le habia opuesto con el «gran rehuso», a mi, poca cosa, a mi
voz inocente, le habia cortado las alas con su veto a la cadencia
tradicional, que nadie, hoy, se atreveria a suprimir. Puccini ri6 de
buena gana, me saludé y marché hacia su espléndida casa, sita
frente al lado derecho de la Scala. No volvi a ver nunca mas al
Maestro, pero sé que en aquellos mismos dias andaba compo-
niendo su ultima 6pera y pensaba en esta voz mia al crear la fi-
gura del protagonista. Con el fin de obtener la voz «sofada», Pucci-
ni llegaba a veces a humillarse por amor a su arte. Cuando tuvo
necesidad de una gran voz capaz de interpretar el «Edgar», su épera
de juventud, hacia sus primeras armas. Imploré y obtuvo la colabo-
racion de la Tetrazzini. Le faltaba el tenor. Y no dudé en dirigirse
a Tamagno en estos términos: «El ruego que te hago de todo cora-
zon es que tu crees la importantisima parte del protagonista. ;Sereé
escuchado? Entre tantas desdichas, ;tendré al menos esta suerte?
iEs tan grande la emocién que siento al pensar que quiza tu can-
tards mi obra! Ten la seguridad, querido amigo, de hacer feliz a
tu Puccini».

Asi eran tratados nuestros cantantes por los grandes composi-
tores, hace ochenta y dos afos. Se objetard que el musico era un
debutante. Pero en 1922 Puccini era uno de los mas grandes compo-
sitores, cargado de fama y cansado de luchas y enemistades. Sin
embargo, encontré a un tenorcito y le pidié6 que cantara su Ron-
dine, y llegé a crear para él un personaje que, en la vigilia ansio-
sa, gritard a la noche estrellada: «All'alba vincero», el alba suspi-
rada de un radiante dia sin ocaso para Giacomo Puccini.

Puccini amaba la paz y el amor fraterno. En vida no habia en-
contrado mas que adversarios obstinados y detractores de su valia,
en el mundo musical y de los criticos. Muerto, ha sido glorificado,
incluso por Stravinsky, el cual, cuando algunos «dodecafonistas»,
fanaticos admiradores suyos, le preguntaron qué Opera le gustaba
mas, respondid: «La Bohéme, de Puccini». jQué gran alegria le hu-
biera producido al creador de «Mimi» este reconocimiento, recor-
dando, por contraste, la infausta noche de 11 de febrero de 1896,
en el Teatro Regio de Turin, -donde por vez primera se presenté al
piblico la modistilla de Paris, «el cual —dice el Maestro— la habia
aceptado de buen grado, pero la critica, al siguiente dia, fue ad-
versa. En el entreacto oia susurrar en los pasillos a mi alrededor:
«Es una épera que no vivira mucho tiempox. Senti una tristeza,
una melancolia, unas ganas de llorar... A la mafana siguiente recibi
el saludo rencoroso de los periodistas...».

La hostilidad de los periodistas saludé el nacimiento de «Mimin»,
la criatura musical que no morird jamés en el corazén de los hom:
bres que saben amar. Stravinsky, el docto de la musica, es del
mismo parecer que la ignorada modistilla que llora en el paraiso,
cuando «Mimi» reclina la cabeza en el suefio sin despertar,

A los cincuenta afios de su muerte, Puccini estda mas vivo que
nunca. Bohéme, Tosca, Butterfly...son de las 6peras mas populares
del mundo. A Puccini dirijo el pensamiento con el corazén henchido
de gratitud y una oracién en los labios.

Traduccién y notas de
M. TORREGROSA VALERO

Nota del autor.—Toscanini enmendé su actitud con el Maestro diri-
giendo la «premiére» musical de Turandot en la Scala.

Notas del traductor.—1. La 6pera Turandot fue estrenada en 1926 (Tea-
tro alla Scala) con Miguel Fleta y Rosa Raisa en los principales papeles,
El mismo ano, Lauri-Volpi la dio a conocer en América, con Claudia Muzio
(Colén, de Buenos Aires) y Maria Jeritza (Metropolitan, de Nueva York).

2. La supresiéon de la famosa «cadencia» final de «La donna é moviles,
coronada con «si natural» (inventada sobre la (ltima frase por el tenor
Angelo Massini), produjo un distanciamiento entre Toscaninl Lauri-Volpi,
durante el septenio en que aquél fue director del teatro milanés. La recon-
ciliacién se produjo en 1929, cuando la compafifa del citado coliseo hizo
una turné por Berlin y Viena con Rigoleto y Trovador, Gperas para las
que Toscanini solicité la colaboracién de Lauri-Volpi, marginando a Aure-
liano Pertile, que habia cantado la dltima 6pera toda la temporada bajo su

direccion, en Milan.

ol GIACOMO LAURI-VOLPI

I.Mlﬂlﬁ‘tl‘:rlﬂ g Educacion, Cultura 'y
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Regresa a Espana el organisia
y compositor espanol '

P {ATOLA

Con motivo de su regreso
fue condecorado por el
Gobierno del Ecuador

El Dr. Angel Polibio Chavez, Subsecretario del Ministerio de Educa-
cién, impone al P. Jaime-Manuel Mola, OFM, |a conderacién Al Mérito en
grado de Oficial. Quito (Ecuador), 11 de febrero de 1974.

Los lectores de RITMO han co-
nocido en diversas ocasiones la
labor cultural y concertistica del
P. Mola en América, especialmen-
te en Ecuador, donde ha residi-
do durante casi dieciséis anos.

Aparte de sus actividades or-
ganisticas en Estados Unidos,
Meéxico, Guatemala, El Salvador,
Colombia y Chile, en su lugar de
residencia, Quito (Ecuador), ha
desarrollado su labor a través de
sus cargos de organista titular
de la Catedral, Director y profe-
sor del Conservatorio Nacional,
Secretario ejecutivo de la Confe-
rencia Episcopal para la Musica
Sacra, y en los Ultimos anos, es-
pecialmente como Director-fun-
dador del Instituto Interamerica-
no de MuUsica Sacra, Unica enti-
dad de este tipo que tiene la
Iglesia en Sudamérica. Los titu-
los de este Instituto son recono-
cidos por el Estado ecuatoriano,
para lo cual imparte ensefianza
completa en varias especialida-
des necesarias a los profesores
de Musica de colegios y escuelas.
De esta manera el citado Institu-
to presta doble servicio artisti-
co: a la Iglesia y a la sociedad.

NUEVA CONDECORACION.—E|
P. Mola es poseedor de varias
condecoraciones del Ecuador:
Universidad Central del Ecuador,
Union Nacional de Periodistas vy
la medalla de oro Al Mérito de
la Ciudad de Quito. Pero sabe-
dor el Gobierno del pais del es-
tado delicado de salud y de la
proxima ausencia del P. Mola,
la Presidencia de la Republica le
coni ' ~id la condecoracidén al Mé-
rito en grado de Oficial, que le
fue impuesta el 11 de febrero
de este ano, el dia anterior a su
partida, en el Aula Magna de |a
Pontificia Universidad Catdlica.

el P. Mola ha realizado docenas
de conciertos a través del Insti-
tuto de Cultura Hispéanica, se su-
moé a los homenajes del Centro
Espafol, de |la Sociedad Filarmoé-
nica, del Conservatorio y de
otras instituciones culturales del
pais.

ALGUNOS DATOS SOBRE EL
INSTITUTO.—Fundado por el Pa-
dre Mola en 1967, ha obtenido
un desarrollo extraordinario, que
le ha puesto a la cabeza de las
instituciones musicales. Bien
equipado de instrumental, biblio-
teca y discoteca, instaurd por
primera vez en el pais el Bachi-

llerato musical reconocido por el
Estado, en las siguientes carre-
ras: Piano, Organo, Educacién
musical (profesorado de escue-
las y colegios), Composicién, Mu-
sica sacra, Direccién coral, todo
a cargo de catorce profesores.

La seccién infantil recibe en-
sefianza con la totalidad del ins-
trumental Orff. El Departamento
de promocién cultural tiene equi-
pos completos de grabacién para
la elaboracién de programas mu-
sicales comentados para vna red
de radiodifusoras. Su seccién de
ediciones le ha permitido editar
textos propios en diversas mate-
rias.
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El Conjunto «Pro Musica»
(Instrumental) y el Coro Madri-
gal, fundados por el P. Mola en
1962, dieron un promedio de
veinte conciertos anuales. El Con-
junto instrumental «Pro Musica»
se especializd en audiciones de
musica barroca hasta el afio ac-
tual, y el Coro Madrigal queds ®
fusionado con el Coro del Insti-
tuto en 1968.

Actualmente estd aprobada la
anexién del Instituto a la Ponti-
ficia Universidad Catdlica, donde
se pondrdn en marcha nuevos
departamentos de nivel universi-
tario.

El Excmo. S. D. Jorge Taberna, Embajador de Espafia en Ecuador, des-
pide al P. Mola en el aeropuerto de Quito, el 12 de febrero. A su lado,
el P. Serafin Cartagena, Provincial de los franciscanos del Ecuador.

OTROS HOMENAJES.—La Em-
bajada de Espafia, para la cual
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Giselle
Natalia Makarova

Mikhail Baryshnikov,

La esperada temporada regular que ofrece en el verano el Ame-
rican Ballet Theatre de los Estados Unidos, en el State Theatre del
Lincoln Center, de Nueva York, ha sobrepasado todas las expecta-
ciones y todos los éxitos... Con cada obra presentada dicha com-
pafifa se ha reafirmado como una de las mas interesantes de este
continente.

La temporada, que se ha prolongado por seis semanas, ha inclui-
do en su repertorio «ballets» de variados estilos, ademas de dos
estrenos: el tercer acto de La bella durmiente del bosque y El beso
del hada, el primero con musica de Tschaikowsky, y el segundo con
musica de Igor Stravinsky.

Pero la sensacién del momento ha sido la presentacion del bai-
larin ruso Mikhail Baryshnikov, al cual logré contratar el American
Ballet Theatre para tres funciones solamente.

Desde que se anuncié en los periédicos el asilo politico de
Baryshnikov, ocurrido en Toronto (Canada), el 2 de julio, cuando
participaba en una turné del Ballet Bolshoi, de Moscu (al cual esta-
ba prestado, pues él provenia del Ballet Kirov, de Leningrado), ha-
bia verdadera expectacién por conocer su nuevo derrotero. Infini-
dad de compafias de «ballet» se lo disputaban, para que actuara
con ellas como estrella invitada. Gracias a las gestiones de Natalia
Makarova, rusa como él y también proveniente del Ballet Kirov
y asilada desde 1970, Mikhail Baryshnikov acepté la invitacién del
American Ballet Theatre para actuar en tres funciones de la tem-
porada que dicho grupo ofrecia en el State Theatre del Lincoln
Center, de Nueva York.

En la noche del 27 de julio tuvo lugar el espectacular debut de
Baryshnikov en tierras norteamericanas, secundando a Natalia Ma-
karova en el «ballet» Giselle, con musica de Adolphe Adam y co-
reografia de Jean Coralli y Jules Perrot, basado en un poema de
Teophile Gautier, sobre un tema de Heinrich Heine.

No habia una butaca disponible en el amplio coliseo... Hubo
quien mantuvo vigilia en la taquilla desde la noche anterior, para
lograr un «standing room», que son billetes que se ponen a la
venta a dltima hora, para ver el espectaculo de pie, en un espa-
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cio reservado detras del patio de lunetas. Es méas, habia personas
situadas a bastante distancia del teatro, en las avenidas principa-
les, quienes abordaban a los que se dirigian a dicha funcién, pre-
guntandoles si tenian algtn billete sobrante que quisieran revender,
No recordamos, en nuestras multiples andanzas por los teatros neo-
yorkinos, haber visto cosa semejante...; por eso creemos que te-
niendo en cuenta lo que se vio en la calle, amén de lo que vimos
después desarrollarse en el escenario, fue una noche que pasara,
sin duda alguna, a la historia en los anales del «ballet» en Norte-
ameérica.

El argumento de Giselle es melodramatico, casi cursi, pero es
un «ballet» favorito de los grandes publicos, con el cual se consa:
gra la bailarina capaz de salir airosa de sus dificultades danzarias
e interpretativas. Esta obra data de 1841 y es una de las mas anti-
guas que se mantiene en el repertorio de las actuales compafiias de
«<ballet». El montaje de esta versién es de David Blair, miembro del
Royal Ballet de Inglaterra.

El primer acto sugiere un pueblecito a las orillas del Rhin,en
tiempos de la vendimia. Giselle, una campesina, ama y a su vez
es amada por Loys, quien es realmente el Conde Albrecht, que
se ha disfrazado de campesino para lograr el amor de la joven
muchacha. Hilarién, el tercero en discordia, ama a Giselle sin es-
peranzas. Al descubrir Hilarién la verdadera identidad de Loys, lo
delata, y la pobre Giselle, incapaz de aceptar la realidad, se vuelve
loca y muere con el corazén roto. El segundo acto es un cemente-
rio, en donde se ve la tumba de Giselle. Segln la leyenda alemana,
las jovenes que morian con su amor insatisfecho estaban conde-
nadas a vagar durante la noche, por toda una eternidad, sin en-
contrar reposo para sus espiritus. El hombre que se atreviera a
penetrar en sus predios era forzado a una muerte segura. Cuando
Giselle, convertida en Willi (o alma en pena), encuentra a Al-
brecht en el cementerio, trata de salvarlo y lo logra. Al rayar el
alba, Giselle regresa a su tumba, y con los nacientes rayos del
sol se disipan las transparentes visiones de las Willis...

Habiamos visto mas de una vez a Natalia Makarova en el
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«role» titular. Primero en 1961, cuando aldn pertenecia al Ballet
Kirov, y luego, una década mas tarde, cuando lo hizo por vez pri-
mera con el American Ballet Theatre. En ambas ocasiones nos con-
movio su sinceridad interpretativa del primer acto y nos mara-
villé la magnifica técnica que desplegd en el segundo. No es facil
ejecutar pasos complicados y dar la sensacion a la vez de que se
es etérea, casi irreal. Pues bien, si en aquel entonces nos satis-
fizo plenamente su estilo, en esta presentacion de ahora nos des-
lumbro, pues ha pulido su dramatismo y ha enriguecido su técnica.

En la variacion del primer acto, la Makarova ejecuté los famo-
sos «attitudes en tournante» con una facilidad indescriptible, ter-
minandolos suavemente bajando a pie plano, sin titubeos de ningu-
na clase. Su fraseo musical es excelente, y la exquisita continui-
dad que logra en sus movimientos le da una ininterrumpida caden-
cia a cada paso. Hemos visto muchas escenas de la locura de
«Giselle», y casi todas, salvo honrosas excepciones, han sido so-
brecargadas con cierto melodrama, que la hacen perder el verismo
que se necesita transmitir al publico. Se dice que de lo sublime
a lo ridiculo sélo hay un paso, y ese paso ha sido dado demasiadas
veces por algunas de las intérpretes mas asiduas del «ballet» Gi-
selle. Natalia Makarova interpreté ese personaje con una emocion
contenida y desarmante... Era, en principio, una campesina sencilla
y juvenil, enamorada por vez primera y dispuesta a danzar en la
fiesta de la vendimia, pese a las advertencias de su madre. Cuan-
do la verdad de la identidad de su amado la hiere, e incapaz de
aceptarla la vuelve loca, su dolor y su ingenuidad eran tan con-
vincentes que nos desgarraron el alma...; habia un realismo in-
descriptible en sus movimientos, en la plasticidad de sus gestos,
en aquel constante esconder la cabeza entre las manos como para
ahuyentar los negros pensamientos que la envolvian.

Mihkail Baryshnikov demostro en este cuadro cuan gran actor
es, pues su capacidad de bailarin se haria mas patente en el se-
gundo. Apenas pis6 el proscenio, sabiamos que estabamos en pre-
sencia de un escogido..., de uno de esos seres que rayan casi en
lo genial, y por eso no es facil percibirlos, ya que el genio puede
escapar a muchos, pues o nos avasalla de repente o nos engana...
Hay poca oportunidad de lucimiento en el primer acto para el
«role» de «Albrecht» (o0 «Loys»). Méas que todo, «Albrecht» es el
companero de «Giselle» y danza con ella, sin tener casi ningun
solo con qué destacarse. En ningin momento ese «Loys» olvido
que él era el «Conde Albrecht». Fue cabal la interpretacién que
Baryshnikov le dio al personaje. Su dolor ante la muerte de «Gi-
selle» estuvo restringido, sin caer en exageraciones ni de gesto ni
de estilo.

La interpretacion cumbre, sin embargo, fue en el segundo acto,
y ésta no puede relatarse en unas pocas cuartillas. Alli fue donde
se hizo historia, y de esa funcién, en tiempos -futuros, leeremos,
sin duda alguna, resenas en historiales de |la danza de este con-
tinente...

Makarova, en la escena de las Willis, es un ser alado, que
flota por los aires en brazos de su mortal amado... Fue un festin
para la vista y los sentidos ver a aquellos dos colosos de la danza
unirse en total comuniéon de movimientos y «poses». El balance de
la Makarova en los prolongados «arabesques» era un desafio a las
leyes de la gravedad. Los famosos «changement» italianos fueron
de una ligereza y belleza extraordinaria. Y cuando le llegé el turno
a Baryshnikov de interpretar su variacién sola, pasmé al respetable
con su «bateria» increible, con su velocidad inigualable y con su
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depurado clasicismo. Todos sus pasos son terminados en un per-
fecto «demi-plié», o en una perfecta quinta posicion. En las com.
plicadas vueltas, él fue mas alla de lo usual, realizando un dific-
lisimo «assemblé en tournant» doble, sin el menor esfuerzo.

El tercer «rble» en importancia de esta obra fue interpretado
por otra de las estrellas del American Ballet Theatre: Cynthia Gre-
gory, adorada por los asiduos de esta compaiia, quien personificg
a «Mirtha», Reina de las Willis, en el acto segundo. Pocas veces
hemos visto ese papel ejecutado con tanta fiereza y propiedad. Los
amplios movimientos de la Gregory, su intenso dramatismo y toda
esa gama técnica que ella posee y usa a las mil maravillas las puso
al servicio de una interpretacion exquisita e inolvidable, una de |as
mejores que hemos vitso. Es justo consignar la discreta personi-
ficacion de Marcos Paredes, como «Hilarién». Y tenemos que ha-
cer punto y aparte para mencionar a una de las dos Willis solistas,
a Karena Brock, quien en el pequefno solo que se le asigné ejecut§
unos «renversées» tan bien hechos y argueando tan peligrosamente
la espalda, que®arrancé una exclamacion de admiracién al puablico,
interrumpiéndose su actuacion con una salva de aplausos y bravos,
El Corps de Ballet danzé inspirado, como si la magia reinante, pro-
ducida por los solistas principales, lo incitara a esmerarse. No po-
demos dejar de mencionar a Zhandra Rodriguez y Warren Conover,
los cuales fueron una delicia de contemplar, en su exquisita rendi-
cion del «Pas de deux» del acto primero. Y, por ultimo, merece
una felicitacion especial el director Akira Endo, quien al frente
de la disciplinada orquesta proporcion6é el marco apropiado para
que los bailarines se lucieran.

Los continuos gritos de «jBravo!» del publico resonaban dentro
de los ambitos del State Theatre como un volcan incontenible. Des-
pués de terminada la funcion contemplamos otro espectaculo, tan
conmovedor y tan Gnico como la funcion misma, y que pocas veces
se da en un teatro de esa categoria y con la clase de publico que
asiste asiduamente a esas funciones: por mas de media hora se
mantuvo el aplauso cerrado de los asistentes, que no abandonaban
el local. Los ramos de flores arrojados al escenario fueron recogi-
dos uno a uno, con gran humildad, por Baryshnikov, quien total-
mente emocionado se los entregaba a su coterranea y companera,
Natalia Makarova. Hubo un gesto digno de destacar: cuando le fue
entregado a ella un ramo de flores y a él una corona de laurel,
Baryshnikov le colgdé del cuello la corona de laurel a Makarova,
y ella a su vez le hizo entrega a él, postrada a sus plantas, de su
ramo de flores...

Fue una noche que vivirda en nuestros recuerdos para siempre.
Ademas, las luminarias se multiplicaban en la audiencia, lo mismo
que en el escenario. Vimos a Jacqueline Kennedy Onassis a sélo
unos pocos pasos nuestros, con su hija Carolina. Del mundo del
«ballet», pasado y presente, y alli estaban Anthony Tudor, el gran
coredgrafo inglés; los bailarines Roman Jasinsky, Mussia Larkina,
Royes Fernandez, Enrique Martinez, John Prinz, Richard Thomas,
Barbara Fallis y tantos otros. Y no podemos olvidarnos de nuestro
amigo y companero en RITMO, Pedro Machado, que de paso por
esta gran ciudad de los rascacielos, también fue testigo de esa
maravillosa funcion.

El pablico americano le ha abierto los brazos a un gran bai-
larin ruso; segin algunos, el mejor que ha salido de Rusia. Y
para probarselo, le ha tributado la ovacién mas grande que se re-
cuerde en los predios del State Theatre del sefiorial Lincoln Cen-

ter, de Nueva York.
Makarova y Baryshnikov en Giselle,
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«Manon»
Antoinette Sibley
Anthony Dowell

Ballet v mas ballet

Las temporadas de «ballet», en la primavera, florecen en Nueva
York como las flores de mayo, y tanto las unas como las otras son
igualmente bien venidas.

En el Lincoln Center, los cuatro teatros que componen su es-
tructura estan funcionando a plenitud, brindandose en cada uno
de ellos espectaculos que corresponden a las mas variadas ramas
del arte. Por ejemplo, en el State Theatre, apenas terminé la tem-
porada de la Opera del City Center comenzé la de la compaiiia
que dirige George Balanchine: el New York City Ballet. En el Tea-
tro del Metropolitan, cuando finalizé la gran temporada de dpera,
comenzo la visita, y esta vez por vigésimaquinta vez, del Royal
Ballet, de Inglaterra.

Fuimos al State Theatre a ver uno de los programas del City
Ballet que mas nos interesaba: el que incluia tres «ballets» de
Balanchine: Bugaku, Agon y Sinfonia en. tres movimientos, y The
Concert, de Jerome Robbins.

Bugaku, con misica de Toshiro Mayuzumi, fue estrenado en 1963
y sugiere los languidos movimientos de bailes orientales. Su mu-
sica no admite otra cosa. Los solistas, Allegra Kent y Jean-Pierre
Bonnefous, mantuvieron su caracterizacién todo el tiempo, pero el
«ballet» tiene poco que brindar. Para verlo una vez, basta; pero
esta es la tercera vez que lo hacemos (no por nuestro gusto, sino
porque se incluye en programas que nos interesan), y creemos que
es mas que suficiente. El pablico, sin embargo, aplaudido con gusto
a los solistas, que son de los favoritos.

_Agon, cuando fue estrenado, en 1957, tenia un impacto indes-
criptible. Balanchine, su coredgrafo, e Igor Strawinsky, autor de
la miisica, han sido uno de los «duetos» mas importantes en el
d_ei_sarrnllu del «ballet», especialmente en Norteamérica. La asocia-
cion de Balanchine y Strawinsky data de los afios 20, cuando rea-
lizaron juntos aquella obra maestra que ain se mantiene fresca
como el primer dia en el repertorio de algunas companias de
«ballet» del mundo: Apolo, que resefiamos para RITMO reciente-
mente. Hay quien opina que Balanchine podia haber sido, con igual

éxito, musico, ya que su total conocimiento de la partitura lo ha-
cen uno de los coredgrafos mas musicales que existen. Cada nota
aparece en el escenario, en sus obras, como un paso de baile.
Agon no tiene historia, como en la mayoria de los «ballets» de su
autor. Es sé6lo danza, y no decimos «ballet» puramente, porque Ba-
lanchine mezcla los pasos clasicos de la disciplina académica con
otros que podian catalogarse como la antitesis del clasicismo,
como son no puntear el pie, no mantener la rodilla hacia afuera,
etcétera. El juega con todas esas cosas con extrema pericia y de-
licadeza; pero, en nuestro gusto, de 1957 a 1974 han pasado die-
cisiete afos, y creemos que abunda en lo mismo con demasia...:
se repite el mismo patron demasiadas veces. Los solistas: Kay
Mazzo, Karin von Aroldingen, Peter Martins y Bart Cook, técnica-
mente buenos, pero muy frios, demasiados frios..., no tocan esa
fibra sensible en el alma del espectador, porque de tocarla... se
situarian entre los «superiores»...

El sequndo «ballet», Sinfonia en tres movimientos, también de
Strawinsky-Balanchine, fue mas clasico que el anterior, pero tam-
bién obedece a lo abstracto, sin tema ni argumento. En éste los
aplausos se los llevaron Sara Leland y John Clifford. Los demas,
no mas que discretos. El Corps de Ballet no nos luce ajustado.
Creemos que hay tantos «ballets» en el repertorio del City Ballet,
que es casi imposible darle un entrenamiento rigido a la compaiia,
amén de las clases diarias, y poder ensayar a cabalidad todas las
obras que se van a presentar en esta temporada, que durard apro-
ximadamente dos meses.

El altimo «ballet» de la noche, y la sola razén de nuestra asis-
tencia, fue The Concert («El Concierto o los peligros de todos»),
original de Jerome Robbins, quien utiliz6 piezas de Frederic

Chopin.

Ya hemos hablado de Robbins en otras ocasiones, y casi siem-
pre le hemos brindado nuestro mejor comentario. Esta vez no sera
diferente, porque The Concert bien valié la noche... Esta obra trata
de presentarle al espectador las distintas situaciones que ocurren
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con bastante frecuencia en un concierto de piano. No sélo en lo
que respecta a la presencia de caracteres especificos (como la
dama que concurre con su enorme sombrero y no deja ver al que
esta detras de ella, o al matrimonio que, al sentarse, al caballero
le queda al lado una chica bastante atractiva, o al que llega tarde
y encuentra su luneta ocupada, etc.), sino también a las distintas
imagenes que algunos asistentes pueden derivar en su mente de
tal o cual pieza... La misica de Chopin se presta a eso a las mil
maravillas, ya que algunas de ellas, las mas conocidas, han estado
sujetas a nombres tan rimbombantes como: el estudio «Mariposa»,
el vals del «Minuto», el preludio de «La gota de agua», etc.

Las vifietas que se le han ocurrido a Robbins son tan genuinas
como comicas, y el puablico rie a mas y mejor con cada una de
ellas. Hay que darle crédito especial al pianista, Jerry Zimmermann,
asi como a los solistas principales: Allegra Kent, Bart Cook, Delia
Peters y Shaun O’'Brien. Gracias a todos ellos por haber redimido,
para nosotros, una noche que parecia estar condenada al mayor
descontento. No podemos terminar sin dedicarle un aplauso a la
Orquesta, dirigida por Hugo Fiorato y Robert Irving, alternamente.

Pocos dias después asistimos a la presentacion, en el Teatro
del Metropolitan Opera, del nuevo «ballet», de Kenneth McMillan,
Manon, de Jules Massenet, interpretado por el Royal Ballet de
Inglaterra, que apenas un mes antes lo estrené en el Covent Gar-
den, de Londres. Para esta obra de larga duracion, McMillan no sélo
utiliz6 la masica de la opera, sino otras composiciones del mismo
autor. Los disenos son de Nicholas Georgiadis y el arreglo orques-
tal de Leighton Lucas.

Los coreografos posteriores a la era de Ashton y Tudor, en In-
glaterra, han sido dados a los «ballets» de largo metraje, basados
en opera u obras literarias. McMillan es uno de ellos, y el fallecido
John Cranko, del Ballet de Stuttgart, otro. El Romeo y Julieta de
McMillan es exquisito; el Eugene Onegin de Cranko, casi sublime.
Pero Mandn, pese al lujo, a la propiedad ambiental y a la excelen-
cia de la interpretacion, no llega a alcanzar ninguna sublimidad que
permita una comparacion favorable con ninguno de los anterior-
mente mencionados. «Manon» y «Des Grieux» estuvieron a cargo
de Antoinette Sibley y Anthony Dowell, la «pareja dorada» del Real
Ballet de Inglaterra. La asociacion de estos bailarines data de 1964,
aproximadamente, cuando fueron unidos por el coredgrafo Frederick
Ashton, en su version de The Dream, de Mendelssohn, sobre El
sueno de una noche de verano, de Shakespeare. Desde entonces
bailan juntos, y sus actuaciones son tan intuitivas, tan unidas, que
hay pocas parejas que se complementen tan bien como ellos.

Antoinette Sibley y Anthony Dowell poseen una técnica limpia,
y sus interpretaciones danzarias en cualquier «ballet» son siempre
precisas y delicadas, aunque algo remotas. Con cada nueva actua-

cion perfeccionan su estilo, a pesar de que Jowell da a veces la
impresion de ser una magnifica maquinaria que funciona sin emo.
cion alguna. Sin embargo, este afio el piblico los ha adorado 3 |os
dos, y casi ha habido histeria colectiva cuando ellos aparecen juntos
a saludar. Como «Manén» y «Des Grieux», si bien la danza fye
impecable, la parte de sentimiento interpretativo fue bastante im.
personal y pasiva. La Sibley no dio en ninglin momento la coqueta
«Manén» que en su vanidad e inseguridad cambié un gran amor
por unos cuantos «pedazos de roca».. Dowell estuvo demasiado
estatico y retraido para ser un amante destrozado por la infide.
lidad de la amada y la adversidad de su destino. Sin embargo, el
galardén de oro se lo lleva David Wall como «Lescaut», el her.
mano de «Manén», no sélo por su ejecucion danzaria, sino por el
magnifico rendimiento del personaje. En la escena de la borrachera
arrancé una salva de aplausos, muy merecidos. Y en el «Pas de
Deux» con su amante, impersonificada por Ménica Mason, ambos
estuvieron maravillosos. David Wall no es sélo un bailarin con gran
virtuosismo, sino un excelente actor.

Kenneth McMillan logré algunos bellos nimeros, pero el resul-
tado del «ballet», en general, no es de 6ptima calidad. Asi y todo,
ver danzar al Royal Ballet es un gran regalo para el espiritu, y el
publico «neoyorkino» lo agradece con aplausos y dltimamente con
flores, «confettis» y serpentinas, que se prodigan sobre la escens
cuando cae la dltima cortina y salen los solistas a saludar al pros.
cenio. Antes ese honor era reservado para algunos escogidos.. :
hoy en dia es prodigado igual que a Rudolf Nureyev, a Dowell,
Sibley, Herle Park, etc. Rudolf Nureyev, el bailarin ruso que se
convirtio en leyenda cuando abandoné al Ballet Kirov, de Lenin-
grado, en Paris, en el ano 1961, es artista invitado de varias com-
panias, que.se lo disputan. Es idolatrado por el piblico de Nueva
York desde que nos visita anualmente, antes como «partenaire» de
Margot Fonteyn, y altimamente, con el Ballet Nacional de Canadj,
y de nuevo con el Royal Ballet. Su solo nombre es capaz de llenar
un teatro hasta los topes. Este afio lo hemos visto actuar en otras
funciones del Royal con su compaiiero de la actualidad, Merle Park,
otra destacada primera figura del «ballet» inglés. Ambos juntos
también hacen historia. La extraordinaria interpretacion que Nure-
yev realiza de cualquier personaje, ya sea dramatico o cémico,
hace de él uno de los mejores actores del mundo de la danza.
Su técnica es increible, y la felinidad restringida de su persona,
cosa muy suya, lo sitGa en un sitio muy especial en los anales
del «ballet».

En resumen, es un verdadero privilegio ver a tan distinguide
compania y disfrutar de tan perfectas y disimiles actuaciones.

CELIDA VILLALON

Fernando Bujones, entrevistado
para RITMO por la que suscribe
esta columna en septiembre de
1973, acaba de obtener la codi-
ciada Medalla de Oro en la VII
Competencia Internacional de Dan-
za de Varna (Bulgaria), y un pre-
mio especial por haber logrado
«extraordinaria habilidad técni-
ca». El Jurado estuve compuesto
por Walter Terry, critico de «bal-
let» de la revista Saturday Re-
view-World, de los Estados Uni-
dos; por Yuri Grigorovich, direc-
tor artistico del Ballet de Bols-
hoi, de Mosci; por el bailarin in-
glés Anton Dolin, y por Alicia
Alonso, bailarina cubana y direc-
tora artistica del Ballet Nacional
de Cuba.

Bujones, actualmente solista
del American Ballet Theatre de
los Estados Unidos, baila con di-
~ cho conjunto en la temporada de
verano cue ofrecen en el State
Theatre del Lincoln Center, de
Nueva York, en réles tan impor-
tantes como versatiles, como son
el solista principal masculino de

La Bayadera, en el que lleva de
companera a MNatalia Makarova,
primerisima bailarina rusa, res-
ponsable del montaje de ese «bal-
let» para dicho conjunto danza-
rio. También danzarid con ella el
«Pas de Deux» de Don Quijote,
y su companera en el «ballet» Te-
ma y Variaciones, de Balanchine,
sera la bailarina holandesa Mar-
tine van Hamel.

® A mediados del mes de ju-
nio, otro gran bailarin ruso pidié
asilo politico en Toronto (Cana-
da). Se trata de Miknail Barysh-
nikov, solista originalmente del
Ballet Kirov, de Leningrado, quien
en ese momento actuaba como ar-
tista invitado del Ballet de Bols-
hoi, de Moscu, realizando una gira
por el Canada. Con la partida de
Baryshnikov, considerado por al-
gunos como «el mas grande bai-
larin ruso desde Nijinsky», Ila
compania del Kirov esta en ver-
dadera crisis. Desde 1971 ha per-
dido a cinco de sus estrellas: Ru-
dolf Nureyev, quien pidié asilo en

Paris, en 1971; Natalia Makaro-
va, quien lo hizo en Londres, en
1970; recientemente, los Panov,
Valery y su esposa Galina Rago-
zina, cue causaron un escandalo
internacional al negarseles su par-
tida a Israel, lo que finalmente
les ha sido concedido; y, por Ul-
timo, Baryshnikov, el cual ya se
encuentra en los Estados Unidos
y actia como solista invitado del
American Ballet Theatre.

Baryshnikov se considera a si
mismo «no un disidente, sino
un selectivista», ya que su parti-
da de Rusia no tiene nada que ver
con la politica. Tanto él, como an-
teriormente y en su oportunidad
lo hicieran Nureyev y la Makaro-
va, han recalcado el hecho de que
sus cdeseos de trabajar con co-
reografos de otros paises y am-
pliar su repertorio han sido las
causas principales para su deser-
cién de la madre patria.

CELIDA VILLALON
Nueva York, verano de 1974




EXPRESIONISMO MUSICAL:

ESCUELA VIENESA
Y DODECAFONICA

El expresionismo, fenomeno especificamente alemdn, surgio ha-
cia 1909 como reaccion contra el impresionismo y su vision de la
Naturaleza. La situacion social alemana, la brusca irrupcion de la
revolucion industrial con sus consecuencias negativas, la crisis de
la antigua y decadente sociedad alemana, absolutista y militarista,
y la intuicién cada vez mds angustiosa de la catastréfica guerra
mundial fueron los moviles del expresionismo, que, a pesar de su
carga pesimista y preconizadora de una inevitable desgracia, man-
tiene en actitud esperanzada de regeneracion de la humanidad por
parte de la juventud, que rompe asi con la tradicion y genera un
arte nuevo. La Naturaleza deja de ser ya el tema principal de las
obras de arte para dejar paso a las descripciones crudas y obsesio-
nantes de la urbe, de la metréopoli gigantesca y tentacular aue ab-
sorbe, esclaviza y destruye al hombre. El expresionista mira a su
alrededor y su vista se pierde en un horizonte plagado de macro-
ciudades habitadas por el hombre-masa, de mdquinas enormes que
aparecen como divinidades sangrientas e insaciables que exigen su
sacrificio humano, y presidiendo todo este apocaliptico panorama
surge el espectro fantasmagorico de la guerra. Son éstos los presu-
puestos del expresionismo germano, que hacen pensar que nos en-
contramos actualmente en un renacimiento de este movimiento.
Efectivamente, en el periodo comprendido entre las dos guerras, el
arte intenta evadirse y olvidar el desastre mundial, surge la abs-
traccion y esta evasion del pasado se refleja en las costumbres, en
la forma de vida. Empiezan los “felices anos veinte”. Pero de nue-
vo se produce otra gran guerra, el capitalismo se afianza y rami-
fica y, al igual que en 1915, surge la ya tdépica ruptura generacio-
nal, la juventud acusa de los desastres bélicos a la vieja sociedad
patriarcal. Nos encontramos en la década de los setenta y la situa-
cion apenas ha cambiado; el imperio de la mdquina, el militarismo
y la masificacion urbana siguen siendo, o, mejor dicho, aparecen de
nuevo como temas centrales y acaparadores del pensamiento y el
arte humano. Y de nuevo, una vez mds, la guerra, esta vez a escala
atomica, preside amenazadoramente toda la escena.

No debe, pues, extranarnos —y entramos va en el campo musi-
cal— que las experimentaciones de la Escuela de Viena tengan su
continuidad légica en las composiciones de la misica actual, cono-
cida como “pop”. Mientras el misico impresionista, como son
Schumann, Mussorgsky, Chopin y principalmente Debussy, busca
nuevas soluciones armoénicas en oposicion al arte mitologico y la
musica historica, y se dedica preferentemente a la descripcion de
una realidad mds o menos agradable mediante la expresion de las
sensaciones en imdgenes, el musico expresionista renuncia a los mé-
todos tradicionales que se agotan en la descripcion, para, mediante
la nueva técnica de la dodecafonia, expresar sus ideales proyectados
al futuro, y en menor medida al pasado, pues el presente, la reali-
dad, le resulta desagradable. Vemos, pues, aue frente al interés por
el presente del impresionista contrasta el deseo de proyeccién ha-
cia el futuro del expresionista y su desinterés y desprecio hacia una
realidad dolorosa.

Historicamente, Ia llamada escuela vienesa fue fundada por Ar-
nold Schonberg, Anton von Webern y Alban Berg. En 1912, Schon-
berg consiguié rebasar los rigidos esquemas de la miisica tonal con
su obra Harmonielehre, tratado de la armonia en aue intenta, me-
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diante un nuevo lenguaje musical, expresar toda la carga ideologica
de una nueva corriente cultural y artistica. Von Webern fue disci-
pulo de Schonberg, pero a diferencia de él consideré al expresio-
nismo como un puente que le serviria unicamente para deshacerse
de los presupuestos convencionales y coartadores de su expresion.
Siguié fielmente la técnica dodecafdénica en la mayor parte de su
produccion, de la que destaca la Sinfonia op. 21, compuesta en 1929,
Por su parte, Berg adopté también con entusiasmo la técnica dode-
cafonica, que aplicé a su gran obra maestra, la 6pera Wozzeck, obra
que —a pesar, o quizd precisamente por ser una magistral combi-
nacion de la técnica dodecafdénica con la musica tonal tradicional—
representa la culminacién musical del expresionismo de vanguar-
dia europeo. Semejante a Wozzeck es la obra para cuarteto de cuer-
da Lyrische Suite, compuesta en 1926.

Stockhausen representa la renovacion y la aplicacion de la do-
decafonia hasta el limite de sus posibilidades acusticas. No hay que
olvidar que nacié en 1928, por lo que la influencia del expresionis-
mo se manifiesta tan s6lo en parte de su obra inicial. Stockhausen
consigue, pues, no ya superar la tradicion tonal, sino que incluso
se libera también de algunas de las limitaciones técnicas de los com-
positores de la escuela vienesa mediante la utilizacion de los mo-
dernos instrumentos electronicos. Entre sus obras destacan Schlag-
quartett (1952), Spiel (1952) y Gruppen fiir 3 Orchester, obra en que
consigue efectos estereofdénicos directos mediante la colocacién de
tres orquestas en diversos puntos de la sala. La obra Gesang der
Jiinglinge supone la culminacion de la obra electronica de Stock-
hausen.

La dodecafonia, entendida como método para crear una revolu-
cion en el concepto musical, aparece ya en las composiciones de
Strawinsky, que con El pdjaro de fuego, y principalmente en La con-
sagracion de la Primavera, rechazada en principio por el publico y
la critica, sienta las bases de la reestructuracion musical que llega
hasta nuestros dias. La sincopa distorsionada es, pues, el funda-
mento primario de la dodecafonia, que es desarrollada y formulada
totalmente en sus principios por Schonberg en 1919. En sintesis,
la dodecafonia consiste en componer con doce notas, que someti~
das y desarrolladas mediante la inversion de la serie, el retroceso, la
inversion del retroceso y la proyeccion de estas formas sobre los
doce grados de la escala cromdtica, proporcionan al compositor
48 series de doce sonidos.

Hasta aqui llega el andlisis de la vanguardia musical de princi-
pios y mediados de siglo, vanguardia que continta investigando y
se desarrolla paralelamente a los nuevos movimientos que podria-
mos llamar neoexpresionistas. Llegados a este punto, debemos pre-
guntarnos cudl es aparentemente el futuro de la misica. Los nue-
vos instrumentos electrénicos de generaciéon simultdnea del sonido,
la investigacion sobre los estimulos de la musica en la mente humana
y su posterior aplicaciéon, las tendencias barrocas y preciosistas que
empiezan a aparecer y los acontecimientos, por ahora imprevisibles,
de orden social, politico y cultural que se produzcan, determinardn
en un sentido u otro la evolucién, o quizds involuciéon, de la miisica
del futuro.

JUAN ANTONIO LUCAS FERNANDEZ



ja Sinceridad

Unos dias antes del concierto que ofre-
cio en el Teatro Real tuvimos ocasion de
charlar con Alfredo Kraus. Alfredo Kraus
fue el primero en ese importante filon de
grandes intérpretes que Espana viene
aportando ultimamente al mundo y que
tras dieciocho anos de actividad continta
siendo una de las primeras figuras del or-
be lirico.

—;Como ve el panorama operistico
mundial? ;Qué problemas existen?

—Yo diria que entre los problemas im-
portantes esta en primer lugar el economi-
co. La mayoria de las dotaciones de los
teatros no son las suficientes para montar
un buen espectaculo. Otro de ellos es la
escasez de auténticos maestros de canto.
Poco a poco han ido desapareciendo, y ac-
tualmente quedan escasos que sean real-
mente profesionales. En este sentido son
lamentables los engafios a que se somete
a muchos estudiantes, los cuales se ponen
bajo la tutela de gente que por obtener
unas pesetas les educan mal la voz y les
animan con falsas esperanzas. Frecuente-
mente vienen a verme jovenes y no tan
jovenes que quieren que yo les apruebe,
y en la gran mayoria de las ocasiones la
respuesta ha de ser descorazonadora. Al-
gunos no sirven para esta profesion, otros
han abandonado unos estudios universita-
ricos seguros por unas limitadisimas posi-
bilidades de éxito. Muchos son los cantan-
tes que empiezan, y jqué pocos los que
llegan! Este hecho es todavia mas exten-
dido en nuestro pais, en donde existen al-
gunas escuelas que, al margen de la discu-
tible calidad de sus ensenanzas, retienen
a los estudiantes durante varios anos para
finalmente hacerles chocar con la realidad
de una nacion en la que tendran contadi-
simas ocasiones de presentarse en un es-
cenario.

De nuevo surge el eterno pro-
blema de |la 6pera en Espana. El
tema es inagotable.

—;Cual es su opiniéon sobre la construc:
cion de un teatro en Madrid?

—Creo que el Real seria el sitio mas
adecuado, por tradicion, acistica y estar
ya construido. Una nueva sala de concier-
tos es mucho mas facil de hacer que un
teatro. La sonoridad de la voz es distinta
de la orquesta, necesita un local como los
antiguos. Se dice que hay butacas sin vi-
sibilidad, pero hay que tener en cuenta
que éstas se anadieron tras la reforma, y
que légicamente habrian de suprimirse.
Dicen ademas que su capacidad es peque-
na; pero ghay aficion suficiente para lle-
narlo? Y si la hay, bastaria con efectuar
mas representaciones de cada obra.

—¢Qué numero de funciones viene a
cantar mensualmente?

—Aproximadamente, unas cinco o seis.

Esta cifra nos choca, acostum-
brados a oir la de diez o doce.

—;Qué piensa de la tendencia actual a
cantar todo tipo de obras y casi a diario?
;Cual es su postura al respecto? ;Cree
que perjudica a la voz?
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—Las intervenciones muy numerosas
obligan a desplazamientos rapidos, que
afectan a la voz. Antiguamente los can.
tantes actuaban menos que ahora y re-
petian mas veces una misma obra. El re-
sultado era que la voz, una vez «engolada»
en una determinada obra, se estropeaba
menos. Yo limito por eso mis actuaciones
y viajo por tren o barco. Por otro lado,
creo que si llevo dieciocho afios sin per-
der una funcién, y toco madera, es por te-
ner un repertorio perfectamente centrado
en mis caracteristicas vocales. He tenido,
como todo el mundo, gripes y faringitis,
pero siempre me he podido defender. Esto
hubiera sido imposible si las obras me hu-
biesen obligado a forzar alguna de estas
caracteristicas. Por no centrarse en su de-
bido repertorio es por lo que muchos can-
tantes han de suspender funciones ante
cualquier afeccion. :

—;Cuantas obras tiene en repertorio y
cuales interpreta mas frecuentemente?

—Tendré unas treinta o cuarenta, todas
ellas del repertorio lirico, y las que canto
mas frecuentemente son Werther, Rigolet-
to, Favorita, Puritani, Manon...

—¢Qué obra le ha proporcionado mayo-
res satisfacciones?

—Werther.

—¢Estéa estudiando actualmente algun
nuevo papel? ;Qué procedimiento sigue
para ello?

—Si, estoy estudiando Los cuentos de
Hoffmann. Por regla general, oigo poco a
poco la misica, para habituarme a ella.
Una grabacion y una partitura se pueden
llevar a cualquier sitio, lo que no sucede
con un piano.

El estudio es un aspecto im-
portantisimo en cualquier carre:
ra; a €l se debe que existan vo-
ces que pasados los cincuenta
anos se conserven tan frescas
como a los treinta, mientras que
otras a esta temprana edad den
ya muestras de fatiga.

—iQué opina Alfredo Kraus de esto?

—El estudio es primordial; la técnica,
insustituible; pero hoy en dia hay grandes
prisas por presentarse en uno de los pri-
meros teatros, y se van quemando etapas,
en vez de avanzar poco a poco y con Se-
guridad. En muchas ocasiones un éxito
prematuro hace olvidar la importancia del
estudio continuado. Las consecuencias se
ven después, al tener que cantar una obra
medio tono mas bajo. Mi opinion es que si
no se puede interpretar una obra tal y
como el autor la escribio, deberia apar-
tarse del repertorio. En este sentido re-
cuerdo la honradez de Mario del Mdnaco
al rechazar un ofrecimento de la Scala
para Trovador. Claramente dijo que si él
no podia cantar la pira como estaba es-
crita, no lo hacia.

Nosotros hemos de anadir que
el fenémeno de la transportacion
estd a la orden del dia, y que
otras primerisimas figuras de
nuestra lirica lo utilizan frecuen-
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temente, sin que gran parte de
nuestra experta critica lo ad-
vierta.

—;Qué opinién tiene de la critica?

—Sinceramente, si yo fuese director de
perioédico, la reduciria a mera crénica. Una
persona no puede entender de todo: can-
to, direccion, escenografia, caracteriza-
cion, luminotecnia, etcétera. Si lo hiciese,
seria un genio, y entonces se dedicaria a
otras actividades. En cualquier forma, tam-
poco creo que tenga mucha importancia
en nuestro pais, en donde todos creemos
saber mas que nadie de misica. No creo
que la critica pueda afectar a la carrera
de un buen cantante. Yo particularmente
no la suelo leer.

En este punto también nos
mostramos de acuerdo, aunque
parcialmente, con Kraus. La cri-
tica es una opinion subjetiva de
alguien que en determinados ca-
sos entiende un poco mas que
la mayoria, y como tal ha de en-
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tenderse siempre. No obstante,
su mision de orientacion nos pa-
rece lo bastante importante co-
mo para no reducirla a pura cro-
nica.

—;Qué considera mas importante: voz,
tecnica, corazon...?

—Sin la menor duda, la técnica; des-
pués ya vendra el corazon y lo demas.

—¢ Cuéles son sus principales virtudes?

—Esto es algo muy dificil de decir, pues-
to que lo que para uno son virtudes para
otro son defectos, e incluso pueden ser
estos defectos los que gusten al publico;
pero yo diria que una escuela y una per-
sonalidad. Hay voces preciosas, pero des-
pués uno no es capaz de recordarlas, mien-
tras que hay otras menos perfectas, pero
con un algo que las hace inmediatamente

# reconocibles; es, por ejemplo, el caso de

Pertile o Schipa.
—¢Y sus defectos?
—Algunos dicen que soy frio, pero esto

es algo sin sentido. Si los papeles que
interpreto -son de tenor de gracia, no se
pueden cantar de otra forma. Un Barbero

o Puritanos no pueden sonar nunca como
un Otello. En cambio, cuando hago Travia-
ta, la cosa cambia, y entonces si he de
poner la carne en el asador. No; los defec-
tos, que los descubran los demas. Las vir-
tudes las he apuntado, porque si alguno
no se ha enterado, ya es hora de que lo

haga.

—Pasemos a otro punto. En grabaciones
discograficas tampoco se prodiga. ;A qué
se debe?

—La verdad es que no me gustan mu-
cho. Un disco no es nunca como una re-

presentacion. El microfono resulta frio.

—De sus dos «Rigolettos», ;cual le
convence mas?

—AQuizas el primero (Gavazzenni, Bastia-

nini, Scotto), por tener una vida que al
segundo (Solti, Merrill, Moffo} le falta.
Quiérase o no, un cantante anglosajon no
suena como un latino, aunque la diccion
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pueda ser perfecta. Es algo que siempre
noto.

—:;Hay alguna grabacion préxima a pu-
blicarse?

—Si, Pescadores de perlas, con Brus-
cantini y Maliponte.

—;Suele oir discos de 6pera?

—No, casi nunca. La opera me gusta, pe-
ro para cantarla.

—Y dentro de la misica sinfénica, jcua-
les son sus preferencias?

—EI clasicismo. Creo que es la etapa en
donde la misica es mas pura.

—Ya para terminar. Pasado manana in-
tervendra en un concierto después de dos

afios de ausencia en los escenarios ma-
drilefios. j;Por qué es tan dificil oir a

Kraus en Espana?

—En primer lugar, por escasez de fe-

chas libres; después, por otras razones del
tipo de no poderse representar la obra

elegida u otras de tipo humano. Por ejem-
plo, actualmente estoy en conversaciones
para la proxima temporada de la Zarzuela.
Me han podido obras, y yo he seleccio-
nado Pescadores de perlas y La Hija del
Regimiento. Para la primera no parecen
existir problemas, pero en la segunda,
aparte de que desean Werther en su lu-
gar, la que ya he cantado dos veces aqui,
hay problemas idiomaticos. La obra esta
escrita originalmente en francés, y es la
version que yo conozco; pero la cantante
que quieren traer, Mirella Freni, sélo la
conoce en italiano. También me han so-
licitado Valencia y Zaragoza, pero todavia
no sé si podré encontrar fechas libres.

—Y del concierto préximo, ;qué impre-
sion tiene?

—Los conciertos es algo que no me
atrae especialmente. Es cantar
bien una serie de obras distintas una de-
tras de otra; no hay tiempo pars camblar
el estado de animo. Afortunadamente, el
programa esta pensado para reducir esto

i s

al minimo, y creo que resulta bastante
original. Ademas supongo que causara im-
pacto el aria de La Hija del Regimiento,
y el acto dltimo de Lucia no creo que se
haya dado nunca integral en plan de con-
cierto. La dpera integra en concierto si
resulta mejor. Hace anos se pens6 dar
un Fausto en el Real conmigo y Ghiaurov,
pues yo fui quien dio la idea en Madrid;
pero al final se hubo de suspender, y en
su lugar se ofrecié6 Norma. Ultimamente
canté como concierto Puritanos, en Lon-
dres, y creo que ha sido mi mayor éxito
en esta obra.

Esto es algo que a nosotros no
nos extrana, dado que en esta pieza
logra la perfecciéon. Una perfeccion
que sb6lo a base de estudio y ma-
durez puede alcanzarse, y sobre lo
que a mas de uno le vendria bien
reflexionar.

GONZALO ALONSO RIVAS
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LA ORGANISTA MARTINEZ CARBONELL.
EL DUO MARTIN-ZANETTI.

LA SINFONICA DE BRATISLAVA.

EL DUO CASAS-ALAVEDRA.

RECITAL DE JORGE DEMUS.

EL CUARTETO BEETHOVEN, DE ROMA.

LUGO (Crdnica de nuestro critico, enviado especial) —No pue-
do hablar de las intervenciones de Maria Teresa Martinez Carbo-
nell ni el dio formado por Victor Martin (violin) y Miguel Zanetti
(piano), pues mis actividades en Madrid me impidieron desplazar-
me en las fechas previstas; pero las noticias directas que poseo
son que los tres alcanzaron una buena acogida, sin que hubiera
para ellos ninguna reserva ni frialdad por parte de los melémanos
lucenses. La primera ofrecié su recital en el templo basilica, y los
segundos en el Paraninfo de la Diputacién.

LA SINFONICA DE BRATISLAVA

Me incorporé a la «Semana» cuando correspondia la actuacién
de la Sinfénica de Bratislava, que lo hacia en .su tercer dia. te-
niendo como escenario el bello templo de San Pedro. El conjunto
esta reputado como de primer orden entre los ieuropeos, y asi lo
demostraria, pero sin alcanzar toda la brillantez deseada, debido al
estilo que le imprimiria su batuta rectora, en esta ocasién del maes-
tro Ondrej Lenard, que condujo los dos conciertos que la agrupa-
cion ofrecié en Lugo.

Estimo que el citado director es mas efectivo en Beethoven, sin
llegar a un lujo de detalles, pero si més concertado y estructurando
con mayores aciertos que en otras paginas de Mozart, Dvorak, Schu-
bert o del propio Smetana, que debié «bordar», por razones de fa-
miliaridad y cercania. Buenos solistas prestaron su colaboracion,
solistas del propio conjunto, en los que se aprecian una facil técni-
ca y dominio profesional, pero se acusa mas su labor de atril que
de solista, debido a lo conceptual de las paginas que ejecutaron,
iunto a sus companeros de agrupacion.

RECITAL DE JORGE DEMUS

Hace mas de veinte afnos que el aficionado espafiol «descubrig»
la figura del pianista austriaco Jorge Demus. Habia interés por es-
cucharle en este su nuevo viaje por Espana. Lugo se apresté a po-
ner en la escucha esa manera especial de su melomania, y creo
que no se sintié6 defraudada. Porque hubo, si, alternativas en la
actuacion. Hablo bajo mi prisma personal. Su forma de concebir el
Bach me dejé un tanto frio e insensible. Contrariamente al Schu-
mann de la Fantasia o el Debussy, los tres fragmentos ejecutados,
para finalizar, como al principio, con un Franck poco convincente.
Tres «propinas» rubricaron su actuacion, y de ellas destacé un Cho-
pin que valdria por todo un recital. El Circulo de las Artes regis-
traria una amplia afluencia de publico.

EL DUO CASAS-ALAVEDRA

Casi no habria nada que decir de este programa, ya comenta-
do desde Toledo, si no fuera por la acertada intervencién de las
dos cantantes. El dramatismo de Esther Casas o la lirica de Mont-
serrat Alavedra. Ambas bien conjuntadas, con un bello empaste,
contrastado por la diferencia de timbres, hicieron una deliciosa se-
sion, sin que se pueda hacer distinciones de ninguna clase, ya que
los dos estaban compenetradas con el espiritu de las composicio-
nes. Gustaria volver a escuchar el programa, perc sin solos, todo
él a duo, pues existe repertorio para el lucimiento de las voces
de estas cantantes, sin ese recurso, un tanto extrafo, de la cancién
a solo; también evitando el cambio de situacién de una y otra,
para indicar quién lleva la «voz cantante». Eso debe quedar sélo
para artistas con falta de calidad y técnica, cosa que no se acusa
en Casas ni Alavedra. Fueron bien acompafnadas por el pianista An-
gel Soler, quien dominaria mas la situacion que en Toledo, y en
esta ocasion fue merecedor de los aplausos que para él orientaran
las cantantes.

EL CUARTETO BEETHOVEN, DE ROMA

Digase sin ninguna reserva que todos estdbamos un tanto des-
encantados por ser el Cuarteto Beethoven, de Roma, quien cerrara
las actividades de la «Semana». Pero al comprobar |la técnica, mu-
sicalidad y seguridad de sus componentes, entre los cuales esta
nuestro compatriota Félix Ayo de primer violin, todas las reservas
deseaparecieron y comprobamos que estaba totalmente justificado
el que la Comisaria General de la Musica hubiera programado esta
actuacion en la clausura. Paginas de Beethoven, Martinu y Brahms
las escuchamos con verdadero deleite, y las del segundo nos pare-
cieron leves y sobrias, asi como de escasa duracion, pese a ser
un cuarteto de proporciones normales. El nivel fue excelente, pues
los cuatro componentes son musicos de cuerpo entero y todos lo-
graron la admiracion de los aficionados lucenses, pero especial-
mente el pianista de la agrupacién, que sélo tuvo un defecto: «ta-
par »en la obra del maestro de Bonn a sus compaferos, pues pare-
cia un concierto de piano con cuerda mas que un cuarteto.

LERDO DE TEJADA

Jorge Demus, gran figura de la Semana musical
lucense.

El Déo Casas-Alavedra. Al piano, Angel Soler.

Victor Martin, con su pianista colaborador,
Miguel Zanetti.
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LA ORQUESTA DE CAMARA DE LOS ANGELES.

NUESTRA ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA.

HOMENAJE EN EL CENTENARIO DE SCHOENBERG.
PRESENCIA DE LA PIANISTA ALICIA DE LARROCHA.

LA ORQUESTA SINFONICA DE LONDRES.

MISAS EN RECUERDO DE TURINA, FALLA Y SECO DE LUCENA.

®
@
®
®
®
®
e EL V CURSO «MANUEL DE FALLA» GANA «PESO ESPECIFICOn».

GRANADA. (Cronica de nuestro enviado especial, Lerdo de Te-
jada.)—Se ha notado este afo un gran vacio en las sesiones del
Festival: la egregia comparfia de la Princesa de Espana, que ostenta
la presidencia de honor del mismo. Pero sus muchas ocupaciones
y cada dia mayores compromisos oficiales no le han permitido
asistir a estas audiciones, a las que viene acudiendo cada afo, des-
de que por su matrimonio fijara su residencia en Espana. Sabemos
muy de veras cuanto ha sido su sentimiento al estar ausente de
estos escenarios que ella tanto admira.

PROLOGO DEL FESTIVAL

Aunque no haya estado el critico presente en el acontecer,
no es posible ignorar que este afno se ha incluido en el «Festival»
(cosa que me parece recordar no es nueva) dos sesiones dedicadas
al «cante jondo» y didlogos de flamenco, siendo motivo esperanza-
dor para que no se pierda la autenticidad del género, pero inten-
tando buscar a figuras también auténticas que eviten la mixtifica-
cion de algo tan espanol como es el llamado «cante grande». Gra-
nada puso unas bases para ello en 1922, con intervencion de Falla
e importantes artistas y destacados intelectuales. Es preciso que
aquella iniciativa no se pierda y tenga una culminaciéon futura del
maximo «conservadurismo», aunque la evolucién siga sus pasos.

Los ecos de la actuacion del Ballet de |la Opera de Hamburgo
son del orden positivo para sus figuras, pero totalmente negativos
para la musica grabada que han ofrecido, con total desprecio y sin
respeto para el publico que asiste al «Festival», empleando cintas
graggdas con toses, aplausos, ruidos parasitos ,etc. Todo muy poco Actuacion de la Orquesta Sinfénica de Londres en el Palacio de Carlos \
igno.

LA ORQUESTA DE CAMARA DE LOS ANGELES

El conjunto posee un alto nivel profesional, bien conjuntado vy
un bello empaste, con sonoridades muy homogéneas, todo ello lo-
grado por una competente direccién del conocido director Neville por asomo:; parece un desliberado renunciamiento espectacular de
Merriner, quien logra extraer de sus instrumentistas todo el es- |a musica. Al final sonaron aplausos, que premiaban su labor, des-
piritu posible que se «oculta» en las partituras que programan. Me de las localidades bajas: pero la «galeria» rechazé de plano aqué-
" hablaban de la versién (muy completa) que realizaron de Las cua- |[|a, pienso que injustificadamente, pues en este Palacio de Carlos V
tro estaciones, de Vivaldi, en gran despliegue sonoro, como lo méds también se ha «repudiado» una obra de maxima vanguardia de Ber-
sobresaliente del primero de sus dos conciertos; del segundo (ya naola. ;Cuél es la verdadera postura de este publico estéticamente?
escuchado en «directo») pude comprobar lo que antecede en el Di- Faltaron ensayos y todo fue «improvisado» sobre la marcha, con
vertimento en Re mayor, de Haydn; no asi su solista de violonche- |o cual la valia de la pagina se nos quedaria en un cincuenta por
lo, Nathaniel Rosen, muy desajustado y con muy peligrosa afina- ciento en el «tintero». Luego el Concierto en La menor, de Schu- &
cion, que se acusaria muy «descaradamente»; aunque bien tocada mann, del cual fue solista el violonchelo Pedro Corostola, eviden- |
la Serenata para cuerda, de Suk, ésta carecia totalmente de interés, ciando la mayor madurez lograda, la limpieza de sonido y el aplo- ,
pues se trata de una obra con un corte muy clasico, pese a que su mo conseguido, que seria lo mejor del programa, aunque con pe- |
autor vivié hasta el afo 1935. Luego un bien reproducido Capriccio, ligro de perderse gran parte de su intervencién debido a que la |
:
|
|

de Strauss, y, por, ultimo, el Divertimento en Fa menor, de Mozart, Orquesta iba en tono mayor con respecto al solista. Lo mas com-
que se tocé con ciertos desequilibrios de ajuste; pero a pesar de pleto serian los Cuadros de una exposicion, de Mussorgski, que

todo se concederian dos «extras» a peticién insistente del pablico. integré la segunda parte del concierto, pero carente de toda bri-
llantez y vuelo, aunque bien desplegada en cuanto a la técnica.
INTERVIENE LA ORQUESTA NACIONAL Abria el segundo programa La oracion del torero, de Turina, que

Un primer concierto conducido por Jestis Lépez Cobos, y un se incluia como homenaje a su autor con motivo de cumplirse el
segundo con Rafael Friihbeck; este ultimo con mayor afluencia de XXV aniversario de su muerte. Puede que fuera demasiada la parté

|

:

[

melémanos: puede que el prestigio del director burgalés fuera el instrumental con toda la cuerda y perdiera justeza y espiritu la |
motivo, o bien que el programa seria més atractivo para el audi- composicion, muy aplaudida por los presentes. La parte central s€ |
torio. ocupaba por el Concierto de violin y orquesta, de Max Bruch, pro- :
Correspondi6 'este afio la obra-encargo al compositor turolense tagonizado por Victor Martin, expuesto con considerable técnica, :
Anton Garcia Abril, quien present6é sus Piezas aureas, mal coloca- pero un tanto superficial de expresion. Pena de tanto trabajo para 1

das en la programacion, ya que debieron ir en el centro y no al tan escaso rendimiento artistico; fue bien acompafnado por el di- 4
principio del concierto. Fueron dieciocho minutos de una midsica rector en eficaz colaboraciéon. Se cerraba la sesién con la Sinfonia I
que se aparta bastante de las ultimas producciones de este autor; fantastica, de Berlioz, a la que le falté6 hondura y solemnidad en
facil estructura, sin complicaciones, y marcado sello clasicista; tam- muchos momentos, la que si tuvo en su dia, por la misma batuta,
poco el lenguaje formal empleado era en demasia vanguardista ni en Alicante, comentada en estas paginas.
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pEL HOMENAJE A SCHOENBERG

Los tres periodos composicionales del compositor Arnold Schoen-
berg, en la parte coral, estuvieron representados por piezas, «lie-
der», baladas, satiras y canciones para coro mixto o voz de sopra-
n0, «mezzosoprano» y baritono con acompanamiento de piano, que
fueron protagonizadas por los miembros del Ensemble Constraste,
de Viena, a las ordenes de Giinther Theruring. Sélo este grupo de
artistas (creo yo) era el més indicado para ofrecer con mayor ex-
oresividad el espiritu de estas obras del mdsico vienés, que fue-
ron bien apreciadas por el auditorio, que abarroté el Palacio de los
Arrayanes granadino, alternando de la opus 2 a la 50 b, pasando
por las 12, 13, 27, 28, 35, 48 y 50 a (respectivamente). La evolu-
¢cion del musico se expondria ante nosotros, y todos comproba-
mos la belleza y dominio de Schoenberg en sus momentos de
creacion.

ACTUACIONES DE LARROCHA Y EL CUARTETO ITALIANO

El publico que acudiria a escuchar al Cuarteto Italiano bien pron-
to comprendid |la valia del conjunto y se admir6é de la brillantez de
sus interpretaciones, tanto del Cuarteto Emperador, de Haydn, como
de los correspondientes a Brahms y Debussy que se ofrecerian a
continuacion; todos gozamos de su precision, de la belleza expre-
siva de los cuatro artistas, que hubieron de conceder dos «propi-
nas» con fragmentos de Mozart y Dvorak.

Al dia siguiente vendria esa leccion magnifica de técnica y
facultades de la pianista Alicia de Larrocha con la version integral

arrolla Antonio Iglesias, con el apoyo de destacadas figuras de la
interpretacion y composicion.

Como complemento se ofrecen interesantes disertaciones por fi-
guras. que aportan nuevos horizontes en torno a la figura de Falla.
Asi, Garcia de Paredes hablé sobre el nuevo Auditorio «Manuel de
Falla»; Antonio Ferndndez-Cid estableceria la relacion entre Turina,
Falla, Granados, Albéniz y otras figuras de l|la actualidad, y, por
ultimo, Sédnchez Pedrote sacaria a la luz datos ignorados de la fun-
dacién de la Orquesta Bética, de Sevilla, fundada por Don Manuel
y dirigida en un principio por Ernesto Halffter,

A estos actos acudirian parte de los 121 becarios y oyentes del
Curso «Manuel de Falla», representados por veinte nacionalidades,
y entre ellas Espafa, la mds numerosa de estudiantes. Es un curso
que cuenta con el cobijo de la Universidad de Granada y todo su
apoyo, puesto que calibra la importancia que la Musica tiene para
los universitarios, ya que en ella tiene la Céatedra «Manuel de
Falla», regida por el maestro de capilla de la Catedral y actual
Comisario del Festival. Omitimos |os nombres de los didactas que
han impartido sus lecciones, pues son los mismos que otros afos
se han citado; sélo decir la incorporacién este afio del organista
y académico Ramén Gonzélez Amezia a las actividades del mismo
en su especialidad con clases en la propia Catedral, ya que el resto
de las disciplinas cambiaron en esta ocasion al certamen de la Fun-
dacion «Rodriguez-Acosta», en intima colaboracién con todos.

La sesion académica inaugural del mismo estuvo a cargo del
ilustre pianista Eduardo del Pueyo, que diserté sobre «Beethoven y
el pianismo de nuestro tiempo»; la clausura se encomendd al gui-

sarlos |

Un momento de la actuacion del Ensemble Contrate, de Viena,
homenaje a Schoenberg, en el Patio de los Arrayanes granadino.

Secuencia del acto de clausura del V Curso «Manuel de Falla», presidido
por el Director general de Bellas Artes y destacadas personalidades
granadinas.

de la Suite lberia, de Albéniz. Su gran escuela, su linea interpreta-
tiva se impuso en todo momento y como premio al esfuerzo hubo

de conceder cuatro «extras», mientras el publico permanecia sen-
tado en sus respectivas localidades.

LA ORQUESTA SINFONICA DE LONDRES

Cuando las orquestas extranjeras vienen a nuestro pais en visita
artistica no tenemos suerte con las batutas que se ponen al frente
de ellas. Este es el caso de la Sinfonica de Londres, que no rindi6
al maximo por causa del director, Eric Leinsdorf, ya que su figura
pequefia y sus desarbolados movimientos son causa suficiente para
ofrecer una musica visual negativa, en muchos momentos; absoluta
discrecion en el desarrollo del programa, pero dando todo su valor
a la palabra discrecion y no el tono peyorativo que actualmente
se le concede.

De todo el programa, primero escuchado, destaco la version al
Preludio a la siesta de un fauno, de Debussy, donde acerté mas la
direccion; con las Travesuras de Till, de Strauss; con una superfi-
cial versiéon de la Leonora Il, de Beethoven, muy desajustada en la
parte de trompeta solista y el sector de metal; con la Octava Sinfo-
nia de Dvorak, tampoco muy lograda. Mas, pese a todo, se pudo
comprobar que posee una cuerda admirable, en especial la regién
grave, y excelente viento: maderag, trombones, y en menor escala
trompetas y trompas.

EL V CURSO «MANUEL DE FALLA»

La Direccion General de Bellas Artes no se conforma con l|a
organizacién del «Festival» propiamente dicho, sino que paralela-
mente desarrolla el curso que con su gran capacidad de trabajo des-

tarrista Regino Sainz de la Maza, que desarrollé el tema «Introduc-
cién a los vihuelistas del siglo XVI». Ambos interpretaron ejemplos
relacionados con el tema. Por udltimo, el Director general de Bellas
Artes, profesor Pérez Villanueva, pronuncié el discurso de clausura,
en el que anuncié las mejoras que en el ambiente musical van a
introducirse, como son el proyecto de creacién de una Escuela Su-
perior de Musica y el apoyo econémico a seis orquestas no esta-
tales, ya constituidas y en pleno rendimiento, que puedan ofrecer
una labor continuada, sin estados precarios ni necesidades finan-
cieras, para poder llevar una vida holgada y digna, que comple-
mente el trabajo que vienen rindiendo las dos oficiales; Nacional y
de la RTVE. Un proyecto que ensancha el espiritu del comentarista
y desea que muy pronto se conviertan en realidad tangible.

LAS MISAS CONMEMORATIVAS

El nombre de Luis Seco de Lucena no podia estar ausente en
esta edicion del Festival, debido a su reciente fallecimiento. Du-
rante muchos afos seria Comisario del mismo, y a él entregé todo
su empeno, su colaboracion y saber. También Turina fue recordado
en su dia, y con él la figura de Don Manuel; los tres se recordaron
en sendas misas oficiadas en la capilla de los Reyes Isabel y Fer-
nando, de la Catedral, con la intervencion del Coro del Salvador
(regido por Peinado), el del Curso «Manuel de Falla», nueva crea-
cion en el mismo (formado por Oriol Martorell), y el Williams
College Chamber Singers, de Massachusetts (con Kenneth Ro-
berts de director). Un escogido y bello repertorio ilustraria las
partes fijas de la celebracién del santo sacrificio, asi como antes
y después del mismo. '

LERDO DE TEJADA
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«Ballet» en el LICEQO

La temporada coreografica se inauguré con el Ballet del Teatro
Nacional de Belgrado, que habia actuado ya en el Liceo en 195
Ahora han presentado el estreno en Espana de Ana Karenina, sobre
la novela de Tolstoi, con misica del compositor ruso Rodion Schre. =
din y coreografia de Dimitri Parlic. Mas que en «ballet» propia.
mente dicho, cabria encuadrar esta obra en una experimentacién
mimo-danzante, ya que, dadas las caracteristicas de la novela en
que se inspira, su accion resulta demasiado lenta e introvertida para
que pueda desarrollarse exclusivamente en forma de danza. Tal vez
por ello sus tres actos, divididos en quince cuadros, resultan up
tanto largos y dificiles de asimilar para los aficionados al «ballets.
La muasica, dentro de las formas actualmente al uso, se mantiene
en un plano discreto y viene a ser, en mas de una ocasién, no |a
| propia base de la obra, sino la linea que une a los intérpretes con
la idea que los convierte en personajes. La coreografia revela |a
experiencia de su realizador. El segundo programa presentaba |a
novedad del también estreno en Espaia, de Golem, «ballet» en un
acto, con musica del compositor britanico Francis Burt y coreogra-
fia de Parlic, con argumento basado en una antigua leyenda de ori-
gen judio. La musica, de corte esquematico, se adapta bien a |a
trama argumental, asi como la coreografia, que se mantiene dentro
de una linea estética clasica. Como ultima novedad, en su breve
actuacion, la compaiia yugoslava interpreté Bacchus et Arianne, de
Albert Roussel, y argumento de Abel Hermant, basado en la cono-
cida leyenda mitoldgica de Teseo y Ariana, aunque sensiblemente
alterada. Todo el colorismo de Roussel se hace patente en esta
obra, a la que la nueva coreografia creada por Parlic no aporta esen-
ciales novedades. Presentd, ademas, obras de repertorio: Sinfonia
en Do, de Bizet; Danzas polovtsianas, de Borodin, y los pasos a dos
Don Quijote y El cisne negro. En conjunto, los componentes del
Ballet del Teatro Nacional de Belgrado son intérpretes correctos,
aunque sin especiales relieves virtuosisticos. Completé la tempo-
rada coreografica el Ballet del Teatro de la Opera Alemana del Rhin,
que hacia su presentacion en el Liceo. Inicié su actuacion con una
nueva version de Giselle, segln la revision que de la partitura ori
ginal de Adam ha realizado Richard Bonynge, para la cual Ruzena
Mazalova y Erich Walter, coredgrafos de la compania, han creado
una nueva coreografia, que ni aporta novedades ni mejora la origi-

e

nal de Jean Coralli. Se estrené asimismo una nueva versién de
) Jeux, de Debussy, poema danzado. De muy estimable calidad nos
3 parecio la version de Romeo y Julieta, de Prokofiev, segiin coreo-
} grafia de E. Walter, muy ambientada, tanto en decorados como en ™
vestuario, de la que consiguieron una sensitiva interpretacién Mo-
nique Janotta y Peter Breuer como protagonistas, bien secundados
por los restantes miembros de la compainia. Las restantes obras
programadas fueron: El Mandarin maravilloso, de Bartok, con audaz
y actualizada coreografia de Walter; La Muerte y la doncella (Cuar-
teto de cuerda nimero 14), de Schubert, que nos brindé la oportu-
nidad de escuchar al excelente Cuarteto Kruschek; Daphnis et Cloe,
FL AUT A de Ravel, con todo el impulso de su bucélica belleza, y Apollon Mu-
2 sagete, de Stravinsky, con coreografia de Balanchine, quien supo
D U L E crear una perfecta y serena armonia de actitudes y movimientos. La
compania cuenta con un considerable nimero de bailarines estre-
llas, todos de gran calidad. El cuerpo de baile cumple asimismo
acertadamente su cometido. Ha sido realmente interesante conocer
EDl K : AR a esta compainia alemana.
Su hijo empieza a ORQUESTA CIUDAD DE BARCELONA
EI_ OIDO faml]larlzarse con la Bajo la direccion de Roberto Benzi, joven director francés, po-
musica. seedor de una larga experiencia, por cuanto inici6 su carrera de
Necesita director en 1947, cuando contaba diez anos de edad, la Orquesta
: Ciudad de Barcelona interpreté «Encantos del Viernes Santo», de
un bu'en Instrumento. Parsifal; Concierto para violin y orquesta, de Hindemith, en el que
Sencillo. actu6 como solista Jaime Francesch, concertino de la propia Or-
Facil de tocar. questa, intérprete pulcro y cuidadoso, que ofreci6 una muy correcta
Q d version de esta obra arida y dificil; y la Sinfonia en Re menor, de
Ue reproauzca César Franck. Benzi es un director justo y ponderado, que traduce =
las notas con con fidelidad las obras que interpreta. Bajo la direcciéon del titular,
fidelidad. Ros Marbé, se interpretd un programa altamente interesante: Gon-
. Acul loit cierto niumero 4, para piano y orquesta, de Beethoven; la «suite»
o qui 1o tiene. de El Mandarin maravilloso y Concierto nimero 2, para piano y or-
Es la flauta questa, de Bardtnk. En amé)ns Conciertos actud cc}[mn sz;lisiaa Alexis
Weissenberg, de quien admiramos una vez mas la profunda serie-
EUIC?,AULOSi.d dad interpretativa, a la vez que su amplia ductilidad expresiva al
n plastico pulldo pasar de Beethoven a Bartok sin detrimento para la personalidad
lavable. nglenICO. de ninguno de ambos. La Orquesta trabajé magnificamente bajo Ia
direccion de Ros Marba. En el concierto que clausuré la temporada,
dirigido asimismo por Ros Marba, actué la eminente concertista
Consuelo Colomer, interpretando el Concierto heroico para piano Y
orquesta, de Joaquin Rodrigo, del que tradujo con vigor y elocuen-
cia todo su brillante y apasionado contenido. Fue ovacionada. Com-
pletaron el programa unas impecables versiones de Fantasia sin-
fonica, de Gabriel Rod6; El aprendiz de brujo, de Dukas, y Casca-
nueces, de Tchaikowsky. A

Solicite folleto
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ENRIQUE KELLER, S.A.

Apartado, 15 - ZARAUZ (Guipuzcoa)




=P

)

ro
5.
re
'e-
a-
dn

ra
7
In
[,
e
a
an
a
a
In
‘a-
ri-
la
ro
Ve
e
0-
te
ta
n-
ia
DS
el

ASOCIACION DE CULTURA MUSI-
cAL.—Tras veinticinco afos de ausen-
cla, actué nuevamente para esta en-
tidad el pianista Géza Anda, cuya bri-
lante trayectoria artistica es bien co-
nocida. Interpreté obras de Bach,
chopin, Ravel y Schumann, con su
peculiar estilo austero, derivado de
sna severa disciplina. Obtuvo un se-
ialado éxito. Procedente de Checos-
lovaquia, la Orquesta Filarménica de
Ostrava ofrecié dos interesantes con-
ciertos. En el primero, la obertura de
Romeo y Julieta, de Tchaikowsky; el
Concierto para violoncelo y orquesta,
de Enrique Casals, y la Sinfonia he-

roica, de Beethoven. La Orquesta, que

ictualmente dirige el maestro Otakar
Trhlik, es un buen conjunto, aunque
carece, en parte, de la solidez y aco-
plamiento de otras orquestas euro-
peas. En el Concierto para violoncelo
fue solista Luis Claret, el joven y
gran violoncelista cataldn, cuya ful-
gurante carrera estd jalonada de éxi-
tos. El segundo concierto, dedicado a
la musica checa, incluia obras de
Smetana, «Scherzo» de la Sinfonia
en Mi y obertura de la épera El Be-
50, en las que resalta el sabor popu-
lar y folklérico de su musica; Con-
cierto en La menor, para violin y or-
questa, de Dvorak, en el que actud
como solista Bohuslav Matousek, jo-
yen violinista, de técnica precisa y
pureza sonora, aunque limitado de
yolumen. Cerraba el programa Taras
Bulba, rapsodia para orquesta, de Ja-
nacek.

PRO MUSICA.—Montserrat Caballé
realizé dos actuaciones de muy distin-
fa orientacién. La primera fue un re-
cital, mosaico colorista de pequenas
obras de Lotti, Pergolesi, Marcello,
Paisiello, Schubert, Hahn, Ravel, Mas-
senet, Debussy, Granados, Mompou,
Obradors y Rodrigo, interpretadas con
la inimitable perfecciéon que la dis-
tingue y con el valiosisimo apoyo del
pianista Miguel Zanetti, insuperable
acompanante. La segunda fue un con-
cierto dedicado a Strauss, con la Or-
questa Ciudad de Barcelona, dirigida

por Kurt Wéss. En programa, Don
Juan, Cuatro Ultimos «lieder» y
«Danza y escena final» de Salomé.
En esta Ultima obra Montserrat Ca-

ballé brillé, tanto en técnica como en

expresion y profundizacién del perso-
naje, a una altura que parece impo-
sible superar. The Academy of St.
Martin in the Fields es un conjunto
de cdmara inglés de rara calidad y be-
lleza por su perfeccién interpretativa,
que, basada en el rigor académico, se
nos presenta como espontianea y li-
gera. En los dos conciertos ofrecidos
figuraban obras de Mozart, Vivaldi,
Rossini, Handel, Mendelssohn, Bach,
Telemann y Elgar, que fueron inter-
pretadas con gran pureza estilistica
y calida expresividad. Actué de so-
lista Manoug Parikian, violin concer-
tino de la orquesta, que a la vez hace
las funciones de director. Bajo |la
batuta de Daniel Barenboim, buen di-
rector y brillante pianista, la English
Chamber Orchestra,’ conjunto de di-
latado historial, siempre apoyado en
merecidos triunfos, ofrecié un pro-
grama dedicado exclusivamente a Mo-
zart, al que interpreté con una viva-
cidad sorprendente por lo inhabitual.
El segundo programa incluia Sinfonia
nimero 5 de Schubert; Noche transfi-
gurada, de Schonberg, y Concierto
nimero 25 de Mozart. Barenboim,
tanto en su faceta de director como
de solista, puso de relieve su indis-
cutible personalidad y singular sen-
tido interpretativo. Clausuré la tem-
porada el concierto ofrecido por la
Orquesta Ciudad de Barcelona, bajo

la direccién de Yuval Zaliouk, joven
maestro israeli, con un brillante his-
torial jalonado de premios y éxitos.
En programa, la Octava sinfonia de
Beethoven y Las Travesuras de Till
Eulenspiegel, de Strauss, para termi-
nar con el Concierto numero 1, para
piano y orquesta, de Tchaikowsky,
que tuvo como solista a André
Watts, pianista que a su perfecciéon
técnica une un hermoso y aureo sen-
tido interpretativo, asi como una agi-
lidad impresionante. El éxito fue to-
tal y merecido.

EN TORNO A LA
PROXIMA TEMPORADA

La proxima temporada mu-
sical en Barcelona creemos va
a tener un interés especial,
aunque todavia no se han
dado a conocer programas
por parte de ninguna organi-
zacion. Pero podemos adelan-
tar que la Orquesta Ciudad

do la integral de las Cuatro
sinfonias, de Brahms; Goyes-
vus, de Granados; Concierto
para violin y orquesta, de
Schonberg, en conmemora-
cion del centenario; Las cua-
tro estaciones, de Haydn; La
consagracion de la Primavera,
y un programa monografico
. de obras de Ravel. Participa-
ran como directores: ademads
de su titular, Antonio Ros-
Marbd, Rafael Ferrer, Mario
Rossi, Heinz Frike, Werner
Torkanowsky, Garcia Asensio
y Milkos Endely. Cabe desta-
car el ““maratton” Mozart,
COn un grupo muy numeroso
y discutido de intérpretes.
En lo que se refiere a los

- en Espana, un concierto de

de Barcelona tiene programa-

conciertos que organiza Ju-
ventudes Musicales de Barce-
lona, promete ser un verda-
dero acontecimiento la pre-
sencia en Barcelona del com-
positor e intérprete polaco
Lutoslawski; por primera vez

musica contempordnea, que
acompanaran c¢ o m o solistas
Montserrat Alavedra y Luis
Claret (“celo”); la actuacion
de la orquesta The London
Sinfonietta, con obras de Fa-
lla, Gerard y Sardd; la Or-
questa Sinfénica Brasileira de
Rio de Janeiro, también por
primera vez; una orquesta
sudamericana en Europa, que
interpretard una obra de Ja-
vier Benguerel; el estreno de
la 6pera Edipo y Yocasta, de |
José Solé; la presencia del
Conjunt de Mausica Contem-
poranea Catald, que estrenara
la obra Nuda, de Miguel An-
gel Coria, y la orquesta En-
semble Instrumentable, de
Francia; como director, Isaac
Stern, y como solista, Pierre
Rampal.
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ENCUESTA - ENCUESTA

De oficio... Director de «Pueblo». El po-
lémico Emilio Romero abre hoy nuestra
encuesta con la que pretendemos entrar
en las profundas interioridades espiritua-
les de nuestros importantes. Y es que
—todo hay que decirlo—, por el camino de
la musica, de las aficiones musicales, se
podrian averiguar muchas cosas. Muchas
facetas de la personalidad. El grado de
sensibilidad, etc. Pero gjhasta qué punto
la misica no se consume mas como un
producto que da tono dentro de un de-
terminado nivel social? Dificil es saberlo.
Y en este mini-test socio-musicolégico pre-
tendemos acercarnos un poco a la verdad.

Y el primer «lote» de encuestas ya lo
tienen adjudicado valiosas cabezas grises,
rojas, blancas y de todos los demds colo-
res (verdes, amarillas...) del periodismo
espafiol. Léanse directores y demas espe-
cimenes.

Hoy es... simplemente Emilio Romero,
sobre cuya personalidad nada nuevo po-
demos decir que no lo hayan repetido ya
una y mil veces sus numerosos amigos y
enemigos. Aunque sobre su sensibilidad y
gustos musicales, si tenemos algo —pri-
micia— que alegar. Esto:

—Utilizo la musica contra la soledad, el
aburrimiento y los estados de animo.

—Suprimo a menudo en «Pueblo» los
textos musico-culturales en aras de la no-
ticia.
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—¢ Esta la mosica entre sus aficiones
favoritas?

—No es una aficién que me exija tra-
tamientos frecuentes de audicién volup-
tuosa, pero hay momentos en cque la ne-
cesito contra el aburrimiento, la soledad
o los estados de animo.

—;Qué tipo de musica y qué autores
suele escuchar?

—Una mdsica comprensiva, melddica,
mas esencial que formal, y todo esto apa-
rece desde la musica primitiva a la mu-
siva contemporanea. Podria ofrecer una
némina de autores predilectos, pero nunca
reflejaria exactamente predilecciones gene-
rales, porque siempre es una lista abierta.

—¢ Qué presupuesto mensual dedica pa-
ra discos? jLos compra personalmente?

—Ahora compro mas «casettes» para
el coche que discos; probablemente, por-
que necesito mdas la musica en el coche;
en mi casa la musica tiene un gran com-
petidor, que es el libro.

—i Suele asistir a conciertos? jCuédles?
—Teatro Real, Palacio de Conciertos y Ex-
posiciones—,

—Alguna vez voy a algin concierto y
estoy muy decepcionado conmigo mismo
por no ir mas veces.

—; Por qué sigue siendo Pueblo uno de
los pocos diarios que no cuentan con una
seccién caracteristica de musica?

—Pueblo tiene una seccién de musica;
lo que ocurre es que la informacién barre
a las secciones culturales. Es agobiante ha-
cer un periédico y saber que encima de la
mesa se agrupan originales para cinco pe-
riédicos, y entonces se hacen sacrificios
de algunos textos; entre ellas, la de la mo-
sica. Seguramente es un error, pero un
perédico de la tarde, esencialmente infor-
mativo, estd sometido siempre al venda-
val de sus noticias.

- ENCUESTA

este

EMILIO
ROMERO

Director de
«Pueblo»

DOLORES VEGA
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Premio

«Maestro
Villa»

José Maria Cervera,
premio de Composicién

Il Concurso

de Masica Vasca
Premio

«Jests Guridi»

Reunido, en la fecha de hoy, el
PLENO DEL PATRONATO ALAVES
DE CICLOS MUSICALES «VICENTE
GOICOECHEA», al finalizar el pla-
zo establecido en la base SIETE
de las que regulan la convocato-
ria del citado premio y no ha-
biéndose presentado ninguna com-
posicién optante al mismo, queda
sin efecto la resolucion de este
certamen internacional.

También, y en esta fecha, el
PLENO acuverda convocar el Il
CONCURSO DE MUSICA VASCA,
PREMIO «JESUS GURIDI», cuyas
bases, oportunamente se daran a
conocer.

Vitoria, 24 de junio de 1974.
EL PLENO DEL PATRONATO

El Premio
de Composicion Coral
“Manuel Palau” 1974

Se ha otorgado en Valencia el
Premio de Composicién Coral
«Manuval Palau» 1974, instituido
por el Ateneo Maritimo de Valen-
cia, con motivo de su X Semana
de Exaltacién Valenciana, dedica-
da en esta ocasién al insigne mu-
sico valenciano. Reunido el Jurado
calificador, premié las siguientes
obras: Cango de Pasqua, de Luis
Blanes Arqués; Triptico folkldrico,
de Bernardo Adam Ferrero, y Re-
mei, de Ramén Cercés. La edicidn
de este afio ha estado caracteri-
zada por los numerosos trabajos
presentados y la alta calidad de
los mismos.

El dia 23 de los corrientes se
han reunido en la sede social de
la Confederacién Espafola de Ca-
jas de Ahorros, en Madrid, los
miembros del Jurado del Primer
Concurso de Composicién de Mu-
sica de Camara patrocinado por
esta Entidad, y que ha estado in-
tegrado por don José Moreno Bas-
cunana, don Carmelo Alonso Ber-
naola, don Enrique Garcia Asen-
sio, don José Maria Franco Gil,
don Ramén Barce (que delegé por
ausencia) y don Justiniano Agudo
Gémez, que actué como Secreta-
rio (sin voz ni voto).

Tras largas deliberaciones y su-
cesivas eliminatorias, las siete
obras mencionadas por orden al-
fabético de apellidos de sus au-
tores, han sido las siguientes:

TRES CONTRAPUNTOS, de Jor-
ge Alcaraz Solé; CONCIERTO DE
CAMARA, de Amando Blanquer
Ponsoda; EN GUISE DE FETE, de
José Maria Evangelista Cabrera;

La edicion de este tan importante premio de composicién
correspondiente al presente afio, enmarcado dentro de |os
Premios Villa de Madrid, y correspondiente a la Seccién de
Musica, ha sido fallada en favor de la obra titulada Sinfonje.
ta, de la que es autor José Maria Cervera Collado, actyg]
Subdirector de la Orquesta y Banda Municipal de Valencia
La obra esta escrita originalmente para gran banda, y cons.
ta de tres tiempos: el primero, «Allegro moderato», en for.
ma de sonata; el segundo, un «Andante», en forma de «lieds
libre, y el tercero, «Allegro»-«Tiempo de zapateado», en for.
ma de «rondoé», también libre.

El compositor galardonado nacié en Buiiol (Valencia), en
1946; estudido en el Conservatorio Superior de Misica de
Valencia, trabajando Violin con Juan Alés, Composicién con
los maestros Cervera, Palau y Blanquer, y la Direccion de
Orquesta con José Ferriz y Enrique Garcia Asensio.

Posteriormente estudi6é con Sergio Celibidache en Madrid
y en la Accademia Musicale Chigiana de Siena, en el Curso
del célebre maestro Franco Ferrara, consiguiendo el Premio
de Honor al finalizar el mismo.

Ha dirigido, entre otras, las siguientes orquestas: Orques-
ta Sinfonica Bulgara, de Sofia; Orquesta Sinfénica Nacional,
de Santo Domingo (Republica Dominicana); Orquesta de Ca-
mara «Mozart», de Salzburgo; Orquesta Filarménica de Las

«lieder».

Palmas de Gran Canaria y Orquestas «Vivaldi», «Mozart» y
del Conservatorio de Valencia, y la Orquesta Municipal.
Entre sus composiciones caben destacar: Sonata para Pia-
no; Concierto para Violin y Orquesta; Suite Valenciana para
Instrumentos de viento; varias composiciones corales vy

CONCIERTO GUADIANA, de Tomas
Marco Aragon; OMICRON 73, de
Angel Oliver Pina; ANISO METRO-
FONIAS, de Francisco Otero Pé-
rez, y COORDENADAS INFORMA.-
LES, de Rodrigo-Alfredo de San-
tiago Majo.

Estas siete composiciones, que
ya tienen un premio de 50.000
pesetas cada una, seran interpre-
tadas en concierto publico, en
Madrid, en la Gltima quincena del
mes de octubre préximo, a fin
de determinar las dos primeras
obras que seran galardonadas,
ademds, con sendos premios de
250.000 y 100.000 pesetas, res-
pectivamente, y otros trofeos vy
distinciones.

Las obras presentadas a este
Concurso y que no han sido pre-
miadas, pueden ser retiradas des-
de hoy mismo hasta el dia 31 de
diciembre préximo, en la Secre-
taria del Concurso: Alcala, 27,
Madrid-14.

Primer Concurso de
Composicion de Misica
de Camara

de la Confederacion
Espaiiola de Cajas

de Ahorros

Bernardo Adam Ferrero,
Premio Nacional de Composicion Coral
«Joaquin Rodrigo 197L»

Por la Capilla Polifénica «Ciu-
dad de Oviedo» (San Isidoro, 2,
Oviedo), acaba de ser convocado
el Concurso Internacional de
Canto «Maria Ros de Lauri-Vol-
pi»», que se celebrara este ano
en Oviedo, por expreso deseo
del fundador del Premio, los dias
17, 18 y 19 de octubre préximo.
Esta destinado a todos los can-
tantes de ambos sexaos, menores
de treinta y cinco anos. Se otor-
garan tres premios: de 100.00,
60.000 y 40.000 pesetas, respec-
tivamente. El plazo de inscrip-
cion es hasta el 30 de septiem-
bre. Los interesados pueden so-
licitar las bases del Concurso y
cualquier informacién sobre el
mismo a la entidad organizadora
y a la direccion que queda indi-

Otorgado por el Excmo. Ayuntamiento de Sagunto, y en presencia
del Notario D. Vicente L. Simé Santonja, ha tenido lugar el acto
social de apertura de plica de la obra galardonada pr el Jurado cali-
ficador del Premio Nacional de Composicién Coral «Joaquin Rodrigo
1974», y que ha recaido en la cbra titulada Tres cangons valengianes,
de la que es autor don Bernardo Adam Ferrero.

La entrega del premio y diploma se hizo a la persona galardonada

en el Teatro Romano de Sagunto, con motive de la clausura del -

X Certamen de Masas Corales, que se celebré el 7 de julio. La obra
premiada serd de interpretacién obligada en la préxima edicién del
concurso de Masas Corales.

cada al principio de esta noticia.

Concurso
Internacional
de Canto
«Maria Ros

de Lauri-Volpi»

ANUNCIAR LAS CONVOCATORIAS DE LOS CONCURSOS MUSICALES EN “RITMO” ES GARANTIZAR EL EXITO
DE LOS CERTAMENES

RITMO, HOY: Un numeroso y a la vez escogido equipo de profesionales al servicio de la Miisica.
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Gran Premio Internacioni
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El primer premio correspondié a Rurico Kikuchi, de nacionalidad japonesa

JOSE MARIA COLOM, GRAN PREMIO «PALOMA O'SHEA» 1972, DIO EL CONCIERTO INAUGURAL

Durante la primera quince-
na de julio se ha celebrado
por primera vez en Santander,
el Concurso Internacional de
Piano «Paloma O’Shea», pa-
trocinado por la Universidad
Internacional «Menéndez Pe-
layo» y con la colaboracion

del Festival Internacional de
Santander.

El Concurso Internacional
de Piano «Paloma O'Shea»,
que en su edicion anterior
(1972) se celebré a nivel na-
cional, tomé en el presente
ano caracter de internacional,
con exigencias artisticas vy
generosidad de premios, gque
por su nivel le coloca, induda-
blemente, entre los mas im-
portantes certamenes euro-

peos, a celebrar cada dos
anos.

De los 21 concursantes ins-
critos, y en una autoelimina-
cion previa, probablemente
debida a las grandes dificul-
tades del programa exigido,
solamente ocho concursantes
efectuaron las pruebas cele-
bradas en el Paraninfo de

la Universidad Internacional
«Menéndez Pelayo».

Los paises representados
en este Primer Certamen In-
ternacional de Piano fueron:
Francia, Inglaterra, Israel, Ja-
pon, Argelia, Uruguay y Es-
pana.

El lugar de la celebracion
del Concurso fue escogido
por la Organizaci6n, especial-
mente por sus caracteristicas
de belleza natural y lugar pri-
vilegiado, en la zona del Pa-
lacio de La Magdalena, centro
cultural e intelectual de pri-
mer orden en la vida estival
espanola.

Un Jurado compuesto por
figuras internacionales de la
Musica, que brillan tanto por
su labor pedagogica como
por su participacion activa co-
mo concertistas, califico las
pruebas del Concurso. Dicho
Jurado fue integrado por
Hans Graf, catedratico de la
Academia Superior de Musica
de Viena; Gilbert Schunter,
catedratico del Mozarteum,
de Salzburgo; Jacques Per-
noo, Director del Conservato-
rio Superior de Miasica, de
Burdeos; France Clidat, cate-
dratico del Conservatorio Su-
perior de Miusica, de Paris;

José Francisco Alonso, con-
certista internacional de pia-
no; Fernando Puchol, catedra-
tico del Real Conservatorio
Superior de Miusica, de Ma-
drid; Carlos Rodriguez Cobo,
Director honorario del Con-
servatorio de Musica «Jesus
de Monasterio», de Santan-
der, y Manuel Valcarcel, Di-
rector del Conservatorio de
Muasica, de Santander, y Pre-
sidente del Jurado.

El alto nivel alcanzado por
todos los participantes hizo
dificil una seleccion, después
de la que se llegé a una prue-
ba final extremadamente igua-
lada, por lo que el Jurado to-
mo la decision de otorgar el
segundo premio «ex aequo»
entre los participantes de na-
cionalidad espanola Jesus
Gonzalez Alonso y José Ma-
ria Martinez Ponziolas, que-
dando el tercer premio de-
sierto.

El Gran Premio «Paloma
O’'Shea», dotado con 100.000
pesetas, asi como Medalla de
oro y una actuacion en el Fes-
tival Internacional de Santan-
der en su proxima edicion de
1975, fue otorgado a Rurico

Kikuchi, de nacionalidad japo-
nesa, que demostré grandes
dotes interpretativas, asi co-
mo una técnica facil y segura.

Una caracteristica impor-
tante del Concurso ha sido el
premio dotado con 75.000 pe-
setas y Medalla de oro al me-
jor intérprete de misica es-
fiola, donda por la Universi-
dad Internacional «Menéndez
Pelayon».

Las pruebas del Concurso
finalizaron con un concierto
en el Paraninfo de la Univer-
sidad «Menéndez Pelayo», en
el que actuaron los pianistas
galardonados ante una sala
repleta de puablico, que igual-
mente acudié a las interesan-
tes pruebas eliminatorias,
donde se celebr6 a su vez el
acto de entrega de premios,
culminando con un Concierto
de gala en el Hotel Real, en
el que la pianista Rurico Ki-
kuchi interpreté un brillantisi-
mo recital, en el transcurso
del cual la ilustre dama mon-
tafiesa dona Paloma O'Shea,
fundadora del Concurso, hizo
entrega a la seforita Kikuchi
de la Medalla de oro.




encuesta sobre el

CONCURSO |

Don Manuel Valcdrcel, Presidente del Jurado del Concurso, pronunciando unas palabras de clausura ante
D.® Paloma O.Shea; Rector Magnifico de la Universidad Internacional Menéndez Pelayo, Excmo. Sr. D. Fer-
nando M.® de Pereda, y demdas personalidades y Jurado, antes de comenzar la entrega de premios.

Importantes puntualizaciones de su patrocinadora.
Hablamos con el Presidente del Jurado calificador.

Con France Clidat, uno de los miembros del Jurado.

Contesta el Secretario general de la Universidad Internacional
«Menéndez Pelayo».

La importancia del concurso pianistico de la capital montanesa,
las vinculaciones internacionales y el espléndido futuro que para
el mismo se abre, nos han movido a realizar una encuesta con per-
sonalidades unidas a esta actividad musical santanderina que pu-
dieran responder a las siguientes preguntas, las cuales nos ha pa-
recido podrian tener cierta trascendencia:

1.* Tras las dos pruebas anteriores, una de caracter nacional y
otra internacional, ;qué experiencias y modificaciones puede expe-
rimentar este Concurso, eminentemente montanes en su origen?

2. Medidas que pueden adoptarse, destinadas a que alcance
el debido prestigio en el extranjero, para que acudan a él concur-

* santes de gran relieve.

3. Labor de intensificacion de la literatura pianistica espanola
en pro de la difusion de nuestra miusica en el extranjero. ;Impo-
niendo quizas ciertas obras como obligadas?

RESPUESTAS:

PALOMA O’'SHEA DE BOTIN,
creadora del Premio que lleva su
nombre:

1.* Las cosas siempre tienen
posibilidades de mejorar, y ésta
es una de nuestras aspiracio-
nes, que yo espero puedan ver-
se cumplidas muy pronto.

2" Todos estamos contentos
con los resultados obtenidos y
deseamos intensificar nuestros
contactos con centros importan-
tes europeos, rusos y norteame-
ricanos.

Aunque el Concurso esta pla-
neado como uno de los mas im-
portantes de Europa, deseamos
intensificar nuestra propaganda
con todos los centros musicales
para que la convocatoria tenga
los oOptimos resultados que en
nuestro empeno nos hemos pro-
puesto. Ademas contamos con
colaboradores tan importantes
como el Festival Internacional y
la Universidad «Menéndez Pela-
yo», que nos da cobijo en sus
instalaciones; por ello, ya con-
tamos de principio con un buen
exito.

3° Mas que imponer obras
determinadas, lo que se desea
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es dejar un ancho campo de li-
bertad para gue tanto los espa-
noles como los extranjeros pue-
dan elegir entre la produccion
de nuestros compositores y que
éstos sean interpretados en to-
do su espiritu.

JOSE ANTONIO ESCUDERO,
Secretario general de la Univer-
sidad Internacional «Menéndez
Pelayox:

12 Creo que la experiencia
del Concurso es positiva, tanto
por el nivel técnico de los intér-
pretes como por la atencién que
ha merecido. Al desarrollarse en
el Paraninfo de la Magdalena,
muchos estudiantes espanoles vy
extranjeros de la Universidad In-
ternacional «Menéndez Pelayo»
han tenido la oportunidad de se-
guir las distintas fases del mis-
mo, juntamente con el publico
santanderino.

Las experiencias técnicas co-
rresponden mas estrictamente al
Jurado que ha intervenido con
tanta competencia. Todo concur-
so necesita de una solera que se
forma con los anos. En este sen-
tido estimo que se debe intensi-

ficar la difusion del Concurso, a
fin de que la concurrencia sea
mayor y, por consiguiente, sean
cada ano mas satisfactorios sus
resultados.

2° Esas medidas ya quedan
apuntadas en la respuesta ante-
rior. Difusién del Concurso en
los Conservatorios nacionales vy
extranjeros, asi como en las re-
vistas especializadas de musica;
conexion para esta campana pre-
via con los Agregados cultura-
les de nuestras Embajadas, etcé-
tera. También el mantenimiento
del rigor en la concesion de los
premios y en el prestigio del Ju-
rado, cuestion ya lograda, pero
que no debe abandonarse. Final-
mente, el dar a conocer los re-
sultados: no s6lo difundir la con-
vocatoria, sino también el des-
arrollo y desenlace del certamen.

3. Estimo que esto constitu-
ye un objetivo de la politica cul-
tural espanola—y mas en con-
creto de la politica musical—, y
que, por tanto, excede al plan-
teamiento de un concurso en
concreto. Si insistiria, en todo
caso, en la prueba obligatoria de
musica espanola, incorporando,
junto a los autores mas tradicio-
nales, algunos otros contempo-
raneos. Incluso seria posible di-
vidir esta prueba en las dos ver-
tientes apuntadas, a fin de que
cobrara mas relieve cada una de
ellas.

FRANCE CLIDAT, pianista fran-
cesa que intervino en el Jurado
como Vocal, conocida por sus
actuaciones en Espana:

1.* Dar ocasion a que se pre-
sentaran mas participantes, vy
asi el nivel seria mas alto. San-
tander deberia hacer, por tanto,
mayor publicidad.

2. Las convocatorias habria
gue anunciarlas con la mayor
antelacion posible, para que los
futuros concursantes tengan mas

tiempo para preparar su actua-
cion, y podria ser uno de los
mas importantes concursos de
Europa.

3. Pienso que existe poca pu-
blicidad de la musica espafola
en el extranjero, y habria que
intensificarla, pues se ha dado
el caso de que un concursante
presentd en la ultima convoca
toria una obra cuyo compositor
nadie conociamos, y era un buen
compositor.

Deliberadamente dejamos para
cierre de la encuesta a MANUEL
VALCARCEL, Director del Con-
servatorio de Musica «Jesus Mo-
nasterio», de Santander, quien
ha llevado todo el peso de la
organizacion del Concurso y co-
noce las muchas dificultades que
hubo para conseguir la celebra-
cién del mismo:

1. Nuestra idea primitiva fue
siempre que tuviera caracter in-
ternacional; pero primero proba:
mos fortuna con la convocatoria
espafola solamente. Luego deci-

|

dimos la internacionalidad con
un Jurado en el que se incluian
miembros que figuran en la Fe-
deracion de Grandes Concursos,
con sede en Ginebra, y lograr la
categoria que deseabamos.

El propdsito es lograr que nos
integremos dentro de esa Fe-
deracion y conseguir el apoyo de
la Comisaria General de la Mu-
sica (de la Direccion General de
Bellas Artes).

2" Contamos con los medios
suficientes para conseguir un
Concurso importante; por tanto,
las medidas que se adopten se-

ran maximas, basadas en la or-
ganizacion e integridad de todo
tipo, para asi lograr la perfecta
adjudicacion de los premios.

3. Mas que una obra obliga-
da, lo que se pretende es que
el concursante traiga bien pre-
parada una composicion espano-
la elegida libremente, y que esa
composicion se interprete con el
debido espiritu racial hispano.
Esto es lo mas importante, y no
la obligatoriedad que no cuadre
tampoco con su espiritu artisti-
co y sus condiciones interpreta-

tivas.

w W W

Desde este momento puede decirse que la capital de la Mon-
tana cuenta con un importante certamen anual, que tendrd grandes
mejoras en su realizacion futura. Para el periodistas ha sido una
satisfaccion enorme el haber tenido ocasién de tomar contacto con
Sus organizadores y responsables, pues con ello confirma su segu-
ridad de que este Concurso serd uno de los mas serios e integros
no sdélo de Europa, sino mundiales. Para ello precisa que se alcan-
cen buenos niveles y que las pruebas sean exigentes, pero con esa
integridad que pregona su realizador técnico—Fernando LOPEZ Y

LERDO DE TEJADA.

HILTVEEIIAL DE PIANO <PALOMA
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EN TORNO AL CONCURSO

(Crénica de nuestro corresponsal)

Por varias razones, entre ellas, la de haberse celebrado el
Concurso bajo la jurisdiccion de un Tribunal plenamente com-
petente, entiendo que no debo, como se me pedia, opinar
sobre el fallo del Tribunal, ya que a mas de la razén apun-
tada, que a mi me gobierna, por mis obligaciones me fue
imposible asistir a todas las pruebas. Me limito, por tanto, y
por razdn de espacio, a comentar los resultados practicos de
los dos concursos. Sin duda posible, la primera, afio 1972,
ha sido un pleno acierto para el arte y para Espana. José M.
Colom es ya una gran figura pianistica internacional. Lo
apunté en el Primer Concurso »Paloma O'Shea de Botin», y
nos ha dado a los dos anos la demostracién palpable de lo
que afirmo, que a mi entender es claro exponente de la valia
del concursante y del Tribunal que le destac6, que es el
mismo que ha fallado el del afio que discurre.

También en éste hay un claro ganador, la senorita japonesa
Rurico Kikuchi, que en todo momento, y muy particularmente
en el acto de clausura, demostré muy ampliamente su domi-
nio y buen hacer. De recuerdo felicisimo seran siempre
Carnaval y la Triana en version original, clara, precisa, espa-
fola y sensible siempre.

Por lo que me es gratisimo afirmar, un segundo éxito del
Concurso que nos ocupa, que pasard las fronteras, dando
honor y fama a Espafa, a Santander, a su ilustre patrocina-
dora y a los felices ganadores.—E. VELEZ CAMARERO,

=R — 23
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TEMPORADA 1974-75

TEATRO REAL '

22 CONCIERTOS. Sdbados a las 23 horas - Domingos a las 19,30 horas

Directores titulares:

PROGRAMACION

GARCIA ASENSIO
ODON ALONSO

OCTUBRE

Sdbado, 5 - Domingo, 6
ENRIQUE GARCIA ASENSIO

R. CARNICER: Obertura de *“El Barbero de Seuvilla",

L. vAN BEETHOVEN: Concierto numero 4, para piano y
orguesita.

G. PucciNi: * Misa de gloria.

Solista: LUIS GALVE.

CORO DE RTV ESPANOLA.

Sdbado, 12 - Domingo, 13
KARL RICHTER

G. F. HAENDEL: * Conciertos de organo y orquesta.
W. A. MOzART: Reguiem.

Solista: KARL RICHTER.

CORO DE RTV ESPANOLA.

Sdbado, 19 - Domingo, 20
ODON ALONSO

F. MENDELSSOHN: Concierto para violin y orguesta,
0. MESSIAEN: * Twrangalila,
Solista: KONSTANTY KULKA.

Sdbado, 26 - Domingo, 27
ODON ALONSO

F. CANO: ** Sensorial.

J. SIBELIUS: Concierto para violin y orguesia.
G. MAHLER: Sinfonia numero 1.

Solista: VICTOR TRETIAKOYV.

NOVIEMBRE

Sdbado, 2 - Domingo, 3
IGOR MARKEVITCH

I. STRAWINSKY: Ave Maria, Pater noster y Credo,
F. Mompou: Cantar del alma.

A. HONEGGER: Cantata de Navidad.

L. vAN BEETHOVEN: Sinfonia numero 7.

CORO DE RTV ESPANOLA.

Sabado, 9 - Domingo, 10
IGOR MARKEVITCH

F. ScHUBERT: Sinfonia numero 4.
N. Rimsky-Korsakov: * Concierto para piano y orquesta.

M. RAVEL: Intermedio y ‘‘allegro” para arpa y or-
guesta.

Solistas; DIMITRI BASKIROV. MARIA ROSA CALVO-
MANZANO

Sdbado, 16 - Domingo, 17
EDUARDOC MATA

E. ELGAR: * Variaciones del enigma,.

B, BartOK: Concierto para violin y orguesia.
R. HALFFTER: * Tres piezas para cuerda,
Solista: EDITH VOLCKAERT.

Sdbado, 23 - Domingo, 24

CRISTOBAL HALFFTER

A. SCHOENBERG: * Miisica para una escena cinemato-
grdaficd.

C. HALFFTER: ** Concierto para dos pianos ‘‘Procesio:
nal'’,

C. HALFFTER: Symposion.
Solistas: MARITA CARO. MANUEL CARRA. GUN-

THER REICH.
CORO DE RTV ESPANOLA.

Sabado, 30 - Domingo, 1
SERGIU COMISSIONA

G. ENEsco: Rapsodia numero 1.

G. MAHLER: * Canciones (“Des Knaben Wunderhorn
Lieder"). |'

R. StrAUSS: Vida de héroe. -

Solistas: HELEN WATTS. HERMES KRIALES.

* Primera audicién por la Orquesta Sinfénica de Ra
diotelevision Espanola.
** Estreno absoluto.




DICIEMBRE

Sibado, 7 - Domingo, 8
ENRIQUE GARCIA ASENSIO

A. VivaLpl: Concierto para violin y orquesta,
A. BERG: Concierto para violin y orquesta.
L. VAN BEETHOVEN: Sinfonia numero 8.
Solista; RONY ROGOFF.

Sibado, 14 - Domingo, 15

PIERRE COLOMBO

C. Prieto: Catedral de Toledo.

R. SCHUMANN: Concierto para violoncello y orquesta.
M. RAVEL: Ma mere ['oye.

P. Dukas: E!l aprendiz de brujo.

Solista: PIERRE FOURNIER.

Sibado, 21 - Domingo, 22

ODON ALONSO

.S, BACH:

Solistas.
CORO DE RTV ESPANOLA.

* Oratorio de Navidad.

ENERO

Sibado, 11 - Domingo, 12
ENRIQUE GARCIA ASENSIO

C. pEL Campo: * Obertura madrilena.

J. Guripl: Diez melodias vascas,

[. BRaHMS: Concierto numero 1, para piano y orqueslia.
Solista: ALEXIS WEISSENBERG.

Sibado, 18 - Domingo, 19
ODCN ALONSO

G. F. HAENDEL: Water Music.

R. A. SANTIAGO: ** Concierto para flauta y orguesta.
A. ScriaBIN: * Poema del fuego.

SOLISTA: RAFAEL LOPEZ DEL CID,

Sibado, 25 - Domingo, 26
THEO ALCANTARA

M. RAVEL: Concierto para la mano izquierda.
R. SCHUMANN: Sinfonia numero 1.
Solista: JOAQUIN SORIANO,

FEBRERO

Sdbado, 1 - Domingo, 2
GILBERT AMY

G. AMY: * Refrains,

W. LutosLAwsKl: * Concierto para violoncello y or-
questa,

M. RAVEL: * Scherezade.

M. RAVEL: Rapsodia esparnola,.

Solistas: PEDRO COROSTOLA. JANE BERBIE.

LT
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Siabado, 8 - Domingo, 9
ENRIQUE GARCIA ASENSIO

W. A. MozART: * Serenata para cualro orquesias.
E. HALFFTER: Rapsodia portuguesa.

M. A. CHARPENTIER: * T'e Deum.

Solista: ESTEBAN SANCHEZ.

Sdbado, 15 - Domingo, 16
FRANCOIS HUYBRECHTS

Obertura de
* Concierto

“Leonora II".
para guitarra Yy

L. vAN BEETHOVEN:

M. CASTELNUOVO-TEDESCO :
orquesta.

M. ARNOLD: * Concierto para guttarra y orquestd.

A. DvORAK: Sinfonia numero 7.

Solista: JULIAN BREAM.,

Sibado, 22 - Domingo, 23
IGOR MARKEVITCH

W. A. MOzART: Misa de la Coronacion.
G. Bizer: Suite numero 1, de *“L’'Arlésienne".

Solistas vocales.
CORO DE RTV ESPANOLA.

MARZO

S4dbado, 1 - Domingo, 2
JESUS LOPEZ COBOS

J. C. ARRIAGA: Los esclavos felices.

J. HAYDN: Concierto para violin y orquesta.
A. BRUCKNER: Sinfonia numero 7.

Solista: JOSE LUIS GARCIA ASENSIO.

Sdbado, 8 - Domingo, 9
JANOS FERENCSIK

W. A. MOzART: Sinfonia numero 29.

J. HaypN: Concierto para violoncello y orguesta.
7Z. KopaLy: * Pavo Real.

M. Farra: El sombrero de tres picos.

Solista: ENRIQUE CORREA.,

Sdabado, 15 - Domingo, 16
JANOS FERENCSIK

]. BRAHMS: Variaciones sobre un tema de Haydn.

W. A. MozART: Concierto para violin y orquesta en Sol
mayor.

B. BARTOK: Concierto para orquesta.

* Primera audicién por la Orguesta Sinfénica de Ra-
diotelevisién Espanola,
** Estreno absoluto.

Este avance de programas es susceptible de modificacién.
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Tres de los directores
invitados:
IGOR MARKEVITCH

J. LOPEZ COBOS
KARL RICHTER
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Cada vez que asistimos a la Arena no
podemos menos que maravillarnos de esa
aficion que es capaz de llenar un aforo con
cabida para 20.000 espectadores, de los
cuales la gran mayoria son turistas. Este
ano, a pesar de la crisis economica inter-
nacional, los llenos son mas completos
que antano, y ya de entrada la platea esta
integramente vendida para la totalidad de
las funciones. Este hecho nos hace pensar
en la necesidad del nuevo enfoque turis-
tico que Espaina necesita,, si no desea ver
carcomidos sus ingresos por este concep-
to, puntal del cual bien podrian ser activi-
dades culturales analogas.

La temporada lirica de este ano ha ba-
sado su programa en Tosca, Sanson y Da-
lila, Aida, Misa de Requiem de Verdi y el
«ballet» Giselle. Para Tosca se contaba
con Raina Kabaibanska para el papel prin-
cipal, pero en el ensayo general, y a cau-
sa de la excesiva inclinacion del escena
rio, se cayo y hubo de ser sustituida por
Orianna Santunioni, la cual demostré po-
seer una voz de amplio volumen, pero con
un color que pierde pureza cuando la em-
plea al maximo. La obra, tal como la oi-
mos, debiera haberse llamado en realidad
«Mario Cavaradossi», tal fue el éxito y la

sus facultades todav
mas alto nivel {
ga ultimamen

yoteso, y seria imposi-
y cada una de sus fra-

n precioso «Qual occhio al mon-
do», colr’su frase central ligada en un solo
«fiaton; la expresividad en el dido «Tos-
ca», el impresionante grito de un «Vitto-
ria» que produjo una aclamacion del publi-
co, y sobre todo un «Adiés a la vida», mo-
delos de exposicion y ausente de toda
afectacion divista, cantado con plena en-
trega y que, hecho poco frecuente en este
tiempo, hubo de ser «bisado» ante la in-
sistencia del publico. Como «Scarpia»
cumplié correctamente Mastromeni. La di-
reccion de Sanzogno resulté blanda, gris,
inexpresiva y sin que lograra reflejar to-
da la intensidad dramatica que encierra la
partitura. Unos decorados correctos y con
menos medios de los usuales sirvieron
el primer acto, siendo de notar la gran ri-
queza de comparsas y atavios en su final.
En el segundo acto se reflejo en una for-
ma no tradicional la doble escena en el
salon de «Scarpia» y en la camara de tor-
tura, y en el tercero asistimos a una im-
provisada, pero espectacular resolucion
del suicidio de «Tosca» mediante la apari-
cion de una «doble» que se arroja desde
lo alto del castillo cara a los especta-
dores.

En Sans6n ya hubo el deseado equili-
brio; de una parte, la eficacia y acertada
direccion de Peter Maag y la lujosisima
puesta en escena, tanto en decorados co-
mo en comparsas y vestuario; de otra, un
compensado reparto. «Sanson» fue Gilbert
Py, ya habituado a su asociacion con este
papel, quien es capaz de afrontar con éxi-
to la dificilisima texitura de la partitura.

Florenza Cassotto era su oponente como
«Dalilan. Su voz, de una pureza perfecta
en su cuerda, al servicio de una adecuada
técnica, dio momentos brillantisimos en
su aria del segundo acto, dio con el «Gran
Sacerdote» y el dio de amor. Tan solo he-
mos de oponer reparos a su excesivamen-
te hieratica caracterizacion. Los demas
personajes: «Abmelecco», «<Sumo Sacerdo-
te» y «Viejo hebreo» fueron servidos con
una correccion que no desmejoro de la
pareja central. Punto muy discutible fue la
traduccion italiana, version ofrecida en lu-
gar de la original.

Aida nacié bajo los peores auspicios, Y
la «<premiére» naufragé en ellos. De entra-
da, y a causa de la lluvia, hubo de supri-
mirse el ensayo general; mas tarde, Giaiot-
ti fue sustituido por enfermedad, y para
concluir, durante los dos primeros actos
los 20.000 espectadores hubimos de sopor-
tar los cantos de una manifestacion de
3.000 que en el exterior tenia lugar, con-
fundiéndose a veces ambas «partituras».
Quizas por falta de concentracion, Bergon-
ci comenzé muy por debajo de su altura,
con un «Celeste Aida» en donde la parti-
tura a veces no se respetaba, algo impro-
pio en él. Mas tarde mejord hasta lograr
un espléndido dltimo acto, aun cuando es
claro que sus mejores dias han quedado
ya atras. «Aida» era Molnar Tajic, sopra-
no con una extensisima voz y gusto en su
uso, aunque quizas el timbre sea un punto
aninado. Fue, desde luego, la sorpresa de
la noche. Como «Amonasro», Mario Sereni
dio muestras de un evidente cansancio vo-
cal, llegando incluso a desentonar al final
del dio con «Aida». La direccion de Mo-
linari Pradelli fue todo lo eficaz que de él
cabia esperar. Pero el punto mas discuti-
do de la representacion era la escenogra-
fia, pintada por Brindisi, el cual, a nues-
tro juicio, cayé en un error tratando de
crear un clima onirico e intimo, que en un
escenario como éste no resulta, maxime
cuando al mismo tiempo se esta emplean-
do un gran juego de masas. Lo que en un
teatro cubierto habria sido un éxito por
recogimiento y originalidad, aqui fue todo
lo contrario.

* W &

De Munich y su Fest-Spiel, la primera
sesion a relatar corrio a cargo de Fischer-
Dieskau, con un programa que en €l, para
bien, destacaron una serie de canciones de
Schoenberg v Webern, y para mal, el es-
treno de una de Krenek, «ligc

>—fn modelo,
parte las pro-
iginaron.

sas obras que en el
ich son famosas, por es-

la protagonista, pero si bien la técnica se
mantieré, la voz denota el paso del tiem-
po, especialmente en el registro agudo.
En cualquier forma, resulta muy interesan-
te observar su caracterizacion escenica en
la que aporta todo lo que el personaje de-
manda. Leif Roar y Franz Crass cumplie-
ron dignamente. Punto de especial men-
cion es la direccion de Kempe, enérgica y

ARENAWVERONA

SANSONE E DALILA
TOSCA
MESSA DA REQUIEM

B3 1ANGEA0 5 AGOSTO 19H

92° FESTIVAL DELL'OPERA LIRICA

AIDA
GISELLE

HALLITTTO

Enviado especial
Gonzalo ALONSO RIVAS

Pélleas y Melisande en el teatro de la Opera
de Munich.
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expresiva, aunque quizas un punto alto en
intensidad sonora.

Sin duda, una de las tres obras puntas
en el repertorio de la ciudad bavara es
Pélleas y Melisande, tanto por la soberbia
escenografia de Ponelle, como por la siem-
pre inspirada direccion de Giovaninetti,
como por el plantel de intérpretes. La
obra, nada facil, cobré una vida en la que
argumento y simbolismo se conjuntaron
como jamas habiamos visto. Sin lugar a
dudas, lo mejor del Fest-Spiel.

Simén Boccanegra era una funcién es-
perada por el «cast» de cantantes y por su
director, Lopez Cobos. De este ultimo ca-
be contar el gran éxito alcanzado con su
vivaz, precisa y matizada version; un éxito
que no era nada facil, dado que el ano
anterior esta opera fue dirigida por Abba-
do. Raimondi canté un «Fiesco» bastante
mas logrado en su version discografica,
aunque en ciertos momentos abusé del
poder de su voz, produciendo sonidos de
discutible belleza; su mejor labor se cen-
tr6 en el altimo acto. Gandula Janovicht
comenzé un tanto insegura en su aria ini-
cial, para después dar frases extraordina-
rias por su «filado» en dios y conjuntan-
tes. Wachter, poseedor de unas dotes es-
cénicas, no pudo, en cambio, brillar a la
altura vocal requerida para «Simoén». Su
voz es grande, pero el registro agudo ya
no existe, utilizando en mas de una oca-
sion el falsete como arma supletoria. De-
jamos para el final la revelacion de Casse-
latto, un joven tenor de bellisima voz li-
rica, en su justo papel, que actualmente
canta en Viena y del que oiremos hablar
bastante.

Fidelio era una «premiéere», por lo que
al final surgieron inevitablemente las con-
troversias. La escenografia resulté pobri-
sima, en absoluto digna del teatro y la
pasion. La direccion de Sawallisch algo
rapida y un punto rutinario. De los intér-
pretes, lo mejor correspondié6 a James
King, Franz Cras y Dieskau, acertadisimos
en sus respectivos papeles. Bjoner, como
«Fidelio», tuvo momentos de grito mas que
de canto, y Leif Roar no logré centrarse
en su personaje.

Raimondi, Julia Varady (una joven e in-
teresantisima soprano), Luchia Jopp, Anna
Tomowasintow, Winkler y Stafford Dean
dieron vida a una lograda representacion
de Don Juan, bajo la batuta, una vez mas
de «tempo» excesivamente rapidos, de
Sawallisch y escenografia tradicional de
Rennet.

La Pequena Misa solemne, obra ultima
de Rossini, resulté una grata despedida;
Misa de dudoso caracter religioso, con
momentos bellisimos, pero de larguisima
duracion, tuvo un perfecto reparto en Dies-
caut, Fassbender, Winkler (quien la noche
anterior habia cantado en «Don Octavio»)
y Kari Lovaas, acompanados al piano y di-
rigidos por Sawallisch en lo mejor que ha
dirigido en el Fest-Spiel.

En esencia, éste fue el programa que
Munich nos brindé en el presente ano, y
tan sélo nos queda por comentar un Fals-
taff que desgraciadamente no pudimos
presenciar, pero del que las noticias que
nos han llegado hablan de la imposibilidad
de reconocer en su partitura a Verdi, dado
que la representacion se efectué en ale-
man.—G. A. R.

.

El violinista Pierre Fournier, solista del Festival de Puerto Rico bajo
la Direccién de Pablo Casals, en el Festival de Prades 1974.

E| Festival de Prades prolonga la obra de Pablo Casals,
quien lo creé en 1950, para la conmemoracion del bicentena
rio de la desaparicion de Juan Sebastian Bach.

Pasé a ser tradicional, por haber seguido celebrandose cada
afio, hasta 1966, bajo la direccion del insigne violenchelista.

Después de un afio sin esta manifestacién, apareci6 de
nuevo en 1968, en ausencia de Casals, que se habia instalado
en Puerto Rico, con la autorizacion de utilizar su nombre, para
el éxito y la continuacién de los Festivales, sobre los cuales
nos habia expresado su deseo: que ellos no desaparecieran
cuando él no seria de este mundo. (Co ye el acto cul-
tural mas importante de la region.)

El primer conci
obras eran ligs
s por el «Mestre», La Orchestre
et6 de manera excelente: buen direc-
tor y buenos muisieos forman el conjunto.

En el segundo concierto nos encontramos mas cerca del
ambiente de los antecedentes: los Conciertos por violonchelo
de Vivaldi y de Haydn, con Pierre Fournier solista, restituian
el nivel musical «serio». La ejecucion, perfecta: la calidad que
ha dado el prestigio del Festival de Prades.

Con el tercer concierto, recital dado por Pierre Fournier,
asistiamos a uno de los mejores que se han dado en la aba-
cial de San Miguel de Guixa.

Pierre Fournier nos trajo la presencia espiritual de nuestro
Maestro desaparecido. Fournier es quizéd el verdadero suce-
sor de Casals, de quien ha recibido una gran influencia, a
pesar de no haber sido jamas uno de sus alumnos: ni en los
cursos ni por lecciones.

Las Suites nimeros 1 y 3 de J. S. Bach fueron de una belle-
za singular, como sélo podian salir de las manos de un
gran virtuoso: los sonidos puros, la candencia precisa, la ex-
presion perfecta fascinaban.

Con la Sonata opus 8, de Kodaly, fue la entrada en el mara-
villoso universo de los sonidos ordenados por una inteligen-
cia humana. El virtuosismo de Fournier nos introdujo en él.
Un concierto verdaderamente extraordinario.

FRANCOIS MIRO
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UNION MUSICA

ESPANOLA

JOAQUIN

MONTERO
(Siglo XVIII)

Diez minuettes”

Para clave
o fuerte piano

Revision de
ANTONIO RUIZ-PIPO

CARRERA DE SAN JERONIMO 26

MADRID — 14

pesde BUENOS A

|| Tabarro, primera 6;?era deli triptico pucciniano, se brindé con esceno-
grafia de Nicola Benois, en el Colon.

HONEGGER, PUCCINI Y
LA ORQUESTA DE LOS

STRALISS

La reposicién de Juana de Arco en la hoguera, con texto de Paul
Claudel y musica de Arthur Honegger, puso en marcha una nueva
temporada oficial del principal teatro capitalino, el Coldn, cuyos
detalles seguiré resefiando como es habitual desde esta corres-
punsa_tja argentina. En principio cabe senalar |la dignidad con que se
trabajo en esta primera sesion, pues se trata de una obra compleja,

cuyas dificultades de adecuacion para todo o ‘ ;
- rganismo mus
conocidas. 9 ical son

Precisamente, Honegger procuraba una nueva alternativa de en-
foque h*acla el teatro musical, un lenguaje propio, cuando la estrend
en la ciudad suiza de Basilea, en 1938. Y desde entonces quedd la-
tente cierto eufemismo para caracterizarla por su contexto lirico-
teatral: ;es concretamente una épera, un oratorio o una suerte de
cantata escenificada? Curiosamente, nada de eso en particular y un
poco de ‘Endn reunido. Precisamente, tal indefinicion de su raquis
de su médula genérica, conlleva hacia esa aparente hibridez con
que hoy aparece. Dicho en otras palabras: la carencia de proyec-
cién prospectivica desde su estreno, evidenciada en la débil (o casi
nlnguna]} influencia de su lenguaje tuvo en sus contemporaneos y
en la misica de nuestros dias en materia teatral.

~ Con todo, sigue siendo Juana de Arco en la hoguera una crea-
cion singular por cuanto ofrece un modo de expresion tan propio
como el honeggeriano, no exento de ciertos climax sonoros de
acertada construccion y vibrante comunicatividad, como el epilogo
con la muerte de la protagonista en la hoguera, al tiempo que su
voz clama en los versos de Claudel: «Nadie alcanza un amor mas
grande que poder dar la vida por quienes se ama». Se advierte
ademas una recurrencia del muasico hacia los efectos técnicos avan-
zados en relacion con su época, hechos con miras a explicitar una
sensacion sobrenatural, como el uso de «ondas Martenot».

Las diversas intervenciones que ha menester (recitante, coro,
«ballet» y numerosas partes breves) hacen de esta obra una peli-
grosa prueba para cualquier organismo lirico. Y cabe significar el
mérito de esta version, concertada por el francés Jacques Pernoo
con acertado ensamblaje, con una recitante (la actriz gala Claire
Deluca) que fue noblemente expresiva, sin llegar a serlo de ex-
cepcion, y una «régie» a cargo de Cecilio Madanes, que ambiento
con vision las figuraciones escénicas. | |

La ’cn[umna del entusiasmo operistico subié con la inmediata
«rentrée» de Madama Butterfly, de Giacono Puecini, con ocasion del
cincuentenario de su muerte. Bien conoce el lector que la figura
de la protagonista («Cio-Cio-San») es el eje de todo un engranaje
a_rmadn para reponer esta deliciosa dpera pucciniana. Aqui se con-
fi6 a la soprano japonesa Atsuko Azuma dicho papel, donde no so-
lamente mostré un auéntico «physique du réle», sino cultivadas
dotes de cantante, trazando un buen fraseado en momentos como
«lo seguo il mio destino», o en la conmovedora «Un bel di ve-
dremo». Su voz de soprano lirica, de mediano volumen, bien con-
trolada y con modos emisivos que fluctian entre técnicas italica
y germana, se adecué gratamente al personaje de la desdichada
japonesita del contexto argumental, con el anadido de su persona-
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La pareja central de la épera pucciniana Madama Butterfly en el Coldn

bonaerense: Atsuko Azuma («Cio-Cio-San») y Giu
kerton»).

seppe Giacomini ( «Pin-

Un instante de la obra Juana de Arco en la hoguera, de Claudel-Honeg-
ger, repuesta por el Colén, de Buenos Aires.

lidad, ya de por si oriental. Fue una arrobadora experiencia que
el publico subrayé sin ambages. Junto a ella, el tenor italiano Giu-
seppe Giacomini —también debutante en Buenos Aires— mostro
un tipo algo convencional de tenor italico, pero vocalmente muy
efectivo, luciendo posteriormente en |l Tabarro, primera parte del
Triptico pucciniano que siguio en cartel a estas funciones. En cuan-
+o a la direccion orquestal de Butterfly, confiada al argentino An-
tonio Tauriello, resulté convincente y supo de un efectivo equili-
brio en la siempre fundamental relacion binomica entre foso vy

palco esceénico.

Vuelvo ahora sobre el Triptico, para sefalar que, regentado
por el maestro Perusso Y dirigido escénicamente por Filippo Cri-
velli con su seguridad en el oficio, tuvo en la primera de sus
obras —y junto al tenor citado— a la soprano Gianna Galli («Gior-
getta»), poseedora de encomiables aptitudes, bien que todavia dis-
cretos recursos expresivos. Su personificaciéon dramatica no al-
canza mayor estatura, y en trance de no entrar en odiosas com-
paraciones —pero si apelando a recuerdos oportunos— vuglve a la
memoria de este critico la notable personificacion que le apreciara
en Roma a la soprano Clara Petrella, que seguia dando en su vete-
ranfa una composicion ejemplarizadora del personaje de «Giorget-
ta». En cuanto a Suor Angelica, supo del momento mas débil de
la velada, que resurgié cuando llego a escena Gianni Schicchi, una
comedia lirica por todos conceptos admirable y siempre lozana.
Aqui ray6 a gran altura la escenificacion de Crivelli, mientras Re-
nato Cesari inculcaba al personaje central —un dificil papel his-
trinico— una estimable dimensién. Puccini qued6 asi honrado en
un afio en que todo el mundo lirico le dedica su tributo, ano en
que también —dicho sea de paso— coinciden otros homenajes sa-
lientes: cincuentenarios de Busoni y Faure, centenario de Schoen-
berg y sesquicentenarios de Briickner y de Smetana.

En el ambito sinfénico argentino la presencia de una notabilisi-
ma orquesta atrajo innegables muestras de interés. Se trata de la
Johann Strauss, de Viena, organismo fundado alla por 1826 por el
mismo padre de aquella privilegiada familia de cultores del vals,
que hoy sigue vigente paseando por el mundo las obras de tan
ilustre dinastia de musicos. Y asi acudid, con sus 46 integrantes
y la batuta invitada de Kurt Woss, a Sudamérica, en una turné de
muchos éxitos, haciendo no solamente presentaciones en las ciu-
dades capitales, sino en centros del interior (actué en Buenos
Aires y otras ciudades argentinas). Excelentes, jugosas versiones
de valses (tanto de Johann padre como del inspirado creador del
Danubio azul y su hermano Joseph), perfectamente en caracter y
con ese toque de humor musical tan dificil de imaginar si €808
compases no suenan en manos de vieneses, fueron objeto de ova-
ciones e insistentes pedidos de «bises». Menor efecto tuvieron,
eso si, los integrandes del conjunto mencionado al ocuparse en
sus programas —casi siempre €en la primera parte— de obras del
repertorio tradicional de las orquestas. Por mi parte, hubiese pre-
ferido que toda su labor fuera sobre los Strauss. Porque no en vano

naci6 esta orquesta para €so.
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Afortunadamente, Asturias parece defi-
nitivamente incluida en la gira anual de
nuestra primera orquesta sinfénica, la Na-
cional de Espafa. Y como dfas antes ha-
bfa actuado la Orquesta Sinfénica de Ra-
dio Bratislava, el cierre de las temporadas
de conciertos en Oviedo y Gijén ha sido
este afo brillantisimo. La potente Socie-
dad Filarménica de Oviedo ha podido pro-
gramar estos dos conciertos, Orquesta de
Bratislava y Nacional de Espafia, como fi-
nal de su temporada, con llenos impresio-
nantes en el Teatro Filarmdénica y Cam-
poamor, respectivamente. La Sociedad Fi-
larménica de Gijén ha cerrado con la de
Bratislava, siendo el concierto de la Na-
cional patrocinado por el Ayuntamiento
gijones.

Nos ha gustado una vez mas la Orques-
ta de Bratislava, que tiene una seccién de
cuerda admirable. En esta ocasién se ha
reducido notablemente, no sabemos si por
razones de espacio, con lo que el equili-
brio sonoro no se ha conseguido plena-
mente. En los programas de Oviedo y Gi-
jon, obras importantes, como De los pra-
dos y bosques de Bohemia, del ciclo «Mi
patria», de Smetana; la Tercera de Beet-
hoven, la Sinfonia concertante, KV 364,
de Mozart, y la Séptima de Dvorak. Las
interpretaciones, muy correctas, salvo en
las ocasiones ya citadas de escasez de
cuerda.

Gran acontecimiento ha supuesto la
presencia en Asturias de la Orquesta Na-
cional de Espafa (esta vez dirigida por
Alcdntara), cosa que hay que agradecer
a la Direccién General de Bellas Artes. El
maestro Alcdntara ha dirigido quizd con
demasiados gestos y golpes en el «po-
dium», pero con gran dominio, identifica-
do plenamente con el maravilloso instru-
mento que es nuestra Orquesta Nacional.
En el Teatro Campoamor, de Oviedo, aba-
rrotado, hemos aplaudido el primer con-
cierto. La primera obra fue el archicono-
cido Divertimento, KV 136, de Mozart;
cosa absurda, ya que dada la escasez de
conciertos sinfénicos no se debe incluir
en los programas de la Nacional musica
de cédmara. A continuacién, la Sinfonia se-
villana, de Turina, tocada con pasién vy
fuerza extraordinarias, que ha sido para
mi lo mejor del concierto. Ya en la se-
gunda parte, una «versidn mds» de la
Quinta de Beethoven (otra vez la Quinta).
Fuera de programa tuvimos que escuchar
lo que venimos haciendo desde los tiem-
pos de Argenta, y que por lo visto creen
que debe ser el «broche ideal»: el prelu-
dio de La Revoltosa.

Los melédmanos de Gijén no han res-
pondido en bloque, como era de esperar,
no habiéndose alcanzado el lleno en el
gran teatro de la Universidad Laboral. Ha
acudido, en cambio, mucha gente joven,
dato verdaderamente esperanzador.

El programa estuvo compuesto por el
intermedio de Goyescas, de Granados, en
version extraordinaria, que ha puesto de
manifiesto la gran calidad de la cuerda,
sobre todo del grupo maravilloso de «ce-
llos». A continuacidn, una versién con mu-
cho nervio de la Italiana, de Mendelssohn,
y una interpretacion magnifica, pero no
insuperable, de |la Séptima, de Beethoven.
Como fuera de programa, la «Orgfa» de
las Danzas fantasticas, de Turina.

® Lla Asturias filarmdnica se hallg
pendiente de la ya préxima XXVI| tempo-
rada de 6pera del Campoamor, de Oviedo
que organiza el Ayuntamiento de |a capi:
tal. Los tftulos son de gran atractivo: dos
Operas de Donizetti y cuatro de Verdi: Un
ballo in maschera, La favorita, Lucia de
Lamermoor, Nabucco, Traviata y Macheth.
Tenemos que lamentar, no obstante, lo
que desde la prensa y en boca de todos |os
aficionados venimos repitiendo una Y Otra
vez: la escasisima participacidn de los
cantantes espanoles, verdaderamente |a-
mentable. Este afo se repetird la historia
con la sola actuaciéon de Angeles Gulin,
Jaime Aragall y Vicente Sardinero. No se
comprende como la organizacién se deja
sorprender con una «Compania |taliana de
Opera». iNo tenemos hoy primerisimas
figuras liricas para una corta temporada
como esta de Oviedo? Cantantes espafio-
les y aficionados que llenan el Campoa-
mor afo tras aho piden con todo derecho
la inclusiéon de éstos.

Informaremos préximamente del resul-
tado de esta XXVIlI temporada.—PEDRO
LUIS MENENDEZ.

SOCIEDAD FILARMONICA

La Orquesta de Camara Eslovaca, de
Bratislava, nos ha ofrecido un magnifico
concierto en su tercera visita a esta So-
ciedad. Integran esta formacidn instru-
mental doce profesores, bajo la direccidn
del violin concertino, Bohan Warchal, que
es a la vez fundador de esta excelente Or-
questa de Camara.

En el programa, obras de Vivaldi, Sta-
mitz y Bach, y luego dos contempordneas
de Hindemith y Britten. En todas, la Or-
questa mostré una gran musicalidad vy
empaste, dédndoles impulso y sensibilidad,
sobresaliendo quizéd en la Sinfonia Man-
nheim, de Stamitz, y en la Simple sym-
phonie, de Britten.

® E| pianista André Watts logra un
gran éxito en su concierto ante el nume-
roso publico asistente. Su versién del Ron-
dé, de Mozart, fue natural y elegante, y
en el Claro de luna, de Beethoven, fue
extraordinario.

Después Rachmaninnoff, con sus Varia-
ciones sobre un tema de Corelli, Chopin
y Liszt pondrian muy alto el virtuosismo
de este genial pianista.

Con dos conciertos ofrecidos en esta
Sociedad por el Cuarteto Beethoven, con
piano, de Roma, ha finalizado la tempora-
da musical de |la Sociedad Filarménica.

Este extraordinario Cuarteto estd com-
puesto por musicos de talla extraordinaria:
nuestro famoso violinista Félix Ayo, el vio-
la Alfonso Chedin, Enzo Altobelli, violon-
cello y Carlo Bruno, piano.

En la primera sesién escuchamos Cuar-
tetos con piano, de Beethoven, Martinu y
Brahms, mds el «scherzo» de Fauré.

En |la segunda, Cuarteto en Sol mayor,
de J. Chr. Bach, el Gltimo de la dinastia;
Cuarteto =2n un tiempo, de G. Mahler, y
Cuarteto en Si bemol mayor, de Schu-
mann.

Es una agrupacién de cdmara excepcio-
nal, y asi queda dicho todo; el éxito ha
sido de lo mas brillante.



CONCIERTOS ARRIAGA

Se ha presentado en esta Sociedad el
Grupo de Musica Antigua «Antonio Ca-
bezén», quinteto que componen Consuelo
Martinez (soprano), Marfa Amparo Gon-
4lez (contralto), Maria Jesis Garcfa de
la Mora («mezzosoprano» y directora del
conjunto), Angel Saiz (tenor) y Luis Cor-
bi Echevarrieta (bajo).

E| programa, con obras de diversos au-
tores, resulté interesante, y fueron pre-
miados con calurosos aplausos por el pu-
blico asistente.

e Ha ofrecido a esta Sociedad un re-
cital de piano José Maria M. Pinzolas, pia-
nista galardonado ya con importantes pre-
mios.

El programa: El Albaicin (de lberia),
de Albéniz: Sonata en Si menor, de Liszt,
y la Sonata, op. 58, de Chopin; programa
fuerte y de direccién netamente romaii-
tica, en que el pianista superd las difi-
cultades de los tres compositores.—JOSE

DE URQUNO.

‘ORQUESTA SINFONICA

Con motivo de las Fiestas de la Libe-
racién y Aniversario de la Fundacion de
la Villa de Bilbao se ha celebrado un con-
cierto extraordinario, patrocinado por el
excelentisimo Ayuntamiento de Bilbao, con
el concurso de la pianista Alicia de La-
rrocha.

En el programa, Amor dormido, poema
sinfénico, op. 17, de A. Isasi; Noches en
los jardines de Espafa, de M. de Falla, y
Concierto numero 4, en Sol mayor, para
piano y orquesta, op. 58, de Beethoven.

La obra de Isasi gusté mucho al publi-
co, y asi, el maestro Pirfano levanto en
alto la partitura, como homenaje y recuer-
do debidos al compositor.

Después, las obras de Falla y Beethoven
fueron los cauces para el gran éxito de
n[u,estra gran pianista Alicia de Larrocha,
que no en vano y desde hace muchos afos
goza de un lugar de privilegio entre los
grandes pianistas del mundo. La citada
pianista nos dio una versién espléndida
con toda la gama expresionista de estas
muUsicas, bien secundada por la Orquesta
y bajo la atenta direccién del maestro Pir-
fano: luego, en el Concierto de Beethoven,
de otro «panorama», mds intenso, mas
orofundo, la pianista dio relieve a la mu-
sica del gran musico. La Sinfénica, condu-
cida por Pedro Pirfano, fue protagonista
también del éxito alcanzado en esta ver-
sién, que merecié largas ovaciones, para
la pianista, director y profesores.—JOSE
DE URQULJO.
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IX SEMANA INTERNACIONAL
DE MUSICA ANTIGUA
«ANTONIO DE CABEZON»

Este aflo ha tenido lugar de los dias 3
al 8 de julio, en la iglesia de San Nicol3s,
ante el maravilloso retablo de Francisco
de Colonia y Juan de Vallejo.

Dia 3.—DuUo Anne Perret y Rodrigo de
Zayas, con obras de Milan, Narvaez, Mu-
darra, Sanz Dowland, Morley, Ventadorn,
Juan Rodrigo, Dalza, Milano, Planson, Vi-
see, Monteverdi, Weiss, Frescobaldi y Bach.
Instrumentos: vihuelas, guitarra barroca,

erlls- ge ducacion, Cultura ¥ Depdrte 2001

latdes y teorba, a cargo de Zayas, nacido
en Madrid. Voz: «mezzosoprano», Anne
Perret, nacida en Provenza. Su paso por
la Semana de Cabezén ha quedado grabado
con sefialada huella por su gran calidad.

Dia 4—Recital de clavicémbalo por Jo-
sé.lLuis Gonzédlez Uriol, con obras de Ca-
bezén y Bach. Este zaragozano no pretende
un virtuosismo impropio de este instru-
mento y de esa época, sino que transmite
la hondura que él vive en la obra que in-
terpreta. Ha sido un dificil concierto con
una musica fécil sélo en apariencia, y ha
triunfado de una manera sencilla.

Dia 5.—Recital de guitarra por José To-
mé&s, con obras de Millan, Narvdez, Ale-
xandre, Mudarra, Howart, Besard, Volte,
Dowland, Galliard, Sanz, Frescobaldi vy
Weis. Nacié en Alicante sus actividades
se reparten entre los conciertos y la ense-
Aanza. Ha adoptado una guitarra de ocho
cuerdas, que permite reproducir fiel y be-
llamente el repertorio escrito originaria-
mente para los diferentes tipos de vihue-
las y laldes del Renacimiento y Barroco.
Es Premio Internacional de Guitarra «An-
drés Segovia» y catedratico del Conserva-
torio «Oscar Esplé», de Alicante. Une a

José Tomas, con su guitarra de ocho cuer-
das, ante el retablo de Colonia y Vallejo.

una depurada técnica una gran sensibili-
dad. llustrd el concierto con referencias li-
terarias. Maestrfa, precisién, claridad, pue-
den definir este concierto.

Dia 6.—Concierto por la Coral «Manuel
Iradier», de Vitoria. Con obras de Victo-
ria, Berchen, Lasso, Janequin, Cancionero
de Upsala, etc. Creada en 1961, cuenta
con numerosos premios nacionales y par-
ticipaciones internaciones. La dirige don
Emilio Ypiola, que ya destacé en la Esco-
lanfa de Tiples del Conservatorio «Jesus
Guridi». Sobresale la cuerda de bajos. Ha
presentado bastante musica sacra, muy
encuadrable en Semana Santa. También
han destacado la soprano Marfa Angeles
Olariaga y el organista Padre Javier Epal-
de, y todos han dejado constancia de su
afinacién y ensamblaje.

Dia 7.—Ha finalizado la Semana con el
concierto del madrilefio cuartero «Atrium
Musicae», con Diez Cantigas de Alfonso el
Sabio, obras del Codex de las Huelgas y
musicas de la familia Cabezén. Lo forman
Gregorio Paniagua, Cristina Ubeda, Beatriz
Amo vy Eduardo Paniagua. Despiertan gran
curiosidad por los instrumentos medieva-
les, reproducidos por el estudio paciente

i
I

El Cuarteto Atrium Musicae, de Madrid, que
cerréd la IX Semana Internacional de Musica

Antigua «Antonio de Cabezdén».
(Fotos Fede.)
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de grabados de la época y hdbilmente ma-
nejados por estos buenos concertistas, que
desde el afo 1964 han dado importantes
conciertos en Espafia y en el extranjero %
conseguido importantes premios con sus
numerosas grabaciones.

® Antes de esta IX Semana Interna-
cional de MuUsica Antigua «Antonio de Ca-
bezén», y también dentro del Programa
Oficial de Ferias y Fiestas de San Pedro
y San Pablo, de Burgos, ha habido con-
ciertos extraordinarios a cargo de las dos
principales masas corales de esta capital:
Orfedn Burgalés, dirigido por los maestros
Vega y Martinez, y del que son solistas
Consuelo Martinez, Marfa Jesus Garcia, Je-
sUs Marfa Moraza y Antonio Vega, con la
Orquesta Municipal de Cdmara de Bilbao,
y obras de Vivaldi, Bach y Grieg, m4s va-
rias populares burgalesas y castellanas, Y,
de la Schola Cantorum del Circulo Caté-
lico de Obreros, que dirigen los maestros
Castafieda y Zarate, y que cuenta entre sus
filas con numerosos solistas, con obras
polifénicas principalmente sacras, pero
también profanas y populares.

El buen aficionado a los discos clasicos precisa para

su audicion un mejor equipo de reproduccion en

LA MUSICA EN TODA ESPANA
TR & R o BANDA MUNICIPAL.—Con idénticos cri-

JUVENTUDES MNSICALES

Dentro del «Il Ciclo de Jdvenes Intér-
pretes», organizado por |la Comisaria Ge-
neral de la Musica, ha tenido lugar un
concierto de piano por Guillermo Gonza-
lez, y en verdad que ha sido un concier-
to digno donde los haya. Es Guillermo un
gran concertista, y nuestras palabras son
pobres al lado de su brillante historial
artistico, que termina, esto es un decir,
con su profesorado cde Piano en el Real
Conservatorio Superior.

® La Orquesta de Cdmara Eslovaca ha
hecho acto de presencia, con sus grandes
éxitos europeos como carta de presen-
tacion. El concierto ha sido organizado
por las Juventudes Musicales, en ocasidn
de celebrar esos dias su Asamblea Regio-
nal, en la que estuvieron presentes |a
Junta Nacional y otras personalidades re-

terios divulgativos, ha pProseguido un acti.
vidad, sin desdefiar obras de compromiso,
como las sinfonfas Tercera Y Quinta de
Beethoven, la obertura del Freischiitz, de
Weber, y el Capricho espafiol, de Rimsky.-
Korssakov. -

CONSERVATORIO DE MUSICA.—Pros;i.
guiendo su intensa actividad docente Y Sus
importantes ciclos de conferencias, esta
institucién ha ofrecido un concierto para
dio de piano, a cargo de Javier Alfonso y
cde los Angeles, con |a Sonata en Re ma-
yor, de Mozart; Variaciones sobre un te-
ma de Beethoven, de Saint-Szens ; Mazurea
elegiaca e Introduccién y Rondé burlesco,
de Britten, y Variaciones sobre un tema
castellano, del propio Javier Alfonnso.
Continuando el ciclo de musica contem-
pordnea, dos conferenciantes de excep-
cion: Cristébal Halffter y Tomdas Marco.
Halffter ofrecié versiones de sus obras
La noche pasiva del sentido, Planto por
las victimas de la violencia y Gaudium et
spes-Beunza. Marco, POr su parte, pre-

ALTA FIDELIDAD

© También ha habido conciertos de
los Ochotes de Miranda de Ebro y Orfedn
Mirandés, asi como de la Coral Parroquial
de San Esteban y otros prestigiosos grupos,

@ Por su parte, la Seccién Infantil del
Ortedn Burgalés, que dirige el joven Cor-
bi' Echevarrieta, realizé en junio una jira
a Cataluna, dando varios conciertos en la
ciudad condal y en Montserrat, junto con
la Coral «Si-fasol», barcelonesa, que dirige
Teresa Llobet.

® Durante la primera quincena de ju-
lio, en que ha tenido lugar la IX Semana
de MuUsica Antigua en Burgos, el Grupo
Burgalés «Antonio de Cabezén», junta-
mente con la Coral «Cererols», de Barce-
lona, dirigida por José Llobet, ha realiza-
do una importante jira turfstico-artistica
por Francia, Italia, Austria, Alemania, y
Suiza, con conciertos en San Marcos de
Venecia, Spittal, Viena, Einseldn y Zurich,
entre otros, y obras de Cabezdn, Encina,
Victoria, Brudieu, Cererols, etc., en cuan-
to a polifonia, y en Austria y Suiza tam-
bién con la modalidad popular, con can-
ciones tradicionales castellanas y catalanas.

® A primeros de agosto el Grupo Ca-
bezén (quinteto de flautas y voces, com-
puesto en la actualidad por Consuelo Mar-
tinez, Amparo Gonzdlez, Angel S&iz vy
Luis Corbf, con la Directora Maria-Jesys
Garcia de la Mora, todos profesores, pro-
fesionales de la Ensefianza y esta Ultima
catedrdtica del Conservatorio y de la Es-
cuela Universitaria Normal, de Burgos,
dard un concierto como inauguracién de
los Cursos de Verano para Extranjeros,
que todos los afios se celebra en Burgos
durante el mes de agosto, y que son los
mas antiguos de Espafia, y asistird a las
VIII. Choralies de Vaison la Romaine
(Francia), donde cada tres afios se dan
cita corales y grupos de toda Europa e
incluso de todo el mundo, para vivir in-
tensas jornadas musicales, que abarcan
todos los estilos y épocas. A su cargo un
concierto de musica antigua castellana, el
7 de agosto, en la Eglise Haute de Vaison
la Romaine (la [lamada «Pompeya Fran-
cesa» ).—PATROCINIO DE LOS RIOS.

presentando a distintas Delegaciones de
la prestigiosa organizacién.

El gran conjunto tuvo fases de brillan-
tez rayana en el delirio. El pdblico, nu-
merosisimo, pasé una velada deliciosa con
este cuerpo de profesores dirigidos por
el virtuoso del violin, Bohdan Warchal —
DIEGO NAVARRO MOTA.

i - o — - - .
i S e = e L
E > e et e e e e " (et e, - i i i i i
o ; :
i B i o o e e R ;
ot Lok ¥ . :
- - . ol F -
! c : I
e e e = * : : I . A
r r i i ; i o
Y o & 4 }
-k § e |.E r 15 .:- ..
' i = s o ¥
: = i i i = | . Sl | ] i
% I - e I ::. |
I - i :
et s : % e 1 i "
“ st A R 3
i : ! e # 7o s s
L A : aer o
- e = E ]
— a I

Continda la intensa actividad musical
que ha caracterizado este afio. Veamos de
modo sintético los mas importantes acon-
tecimientos.

SOCIEDAD FILARMONICA. — Ultimos
conciertos de la temporada. El violinista
Jovan Kolundzija, acompafado al piano
por Ana Marfa Gorostiaga, ofrecid un ex-
celente recital con la Sonata en Sol me-
nor, de Tartini; la Sonata ndmero 3, en
Re menor, de Brahms: Cuatro piezas
(opus 17), de Suk, e Introduccién y Ron-
dé caprichoso, de Saint-Siens. El Coro
masculino de Praga dio un espléndido
concierto con obras polifénicas y popula-
res. Finalmente, la Orquesta Sinfénica de
Bratislavia interpreté la obertura de Las
bodas de Figaro, de Mozart: Tercera sin-
fonia de Beethoven y Séptima sinfonia de
Dvorak.

ORQUESTA DE LA CORUNA.—En linea
de constante superacidn, nuestra Orques-
ta se afianza y aborda tareas de cierto
compromiso. Un programa interesante:
obertura de Cossi fan tutte, de Mozart:
Concierto para clarinete y orquesta —so-
lista, Sr. Garrote—, de Weber; «Suite» de
El lago de los cisnes, de Tchaikowsky, y
Danzas noruegas, de Grieg. Ha colaborado
ademds esta agrupacién, que dirige el
maestro Groba, en otros conciertos, de los
que luego hablaremos.

sento el Concierto para violin y orquesta
y Transfiguracién. Ambos compositores
explicaron sus técnicas. Y tanto el que

hemos llamado «contrapunto plano», de

Halffter, como las experiencias con «so-
nidos resultantes», de Marco, han pareci-
do del méximo interés.

OTRAS ACTIVIDADES MUSICALES.—En
un concierto especial, de caracter bené.
fico, actuaron el gran pianista Georgi San-
dor y la Orquesta de La Corufa. Sandor
interpreté a solo dos obras de Liszt: Con-
solacion en Si bemol y Sonata en Si me-
nor; la Orquesta ofrecid, por su parte,
la obertura de Prometeo, de Beethoven:
juntos, solista y agrupacién, lograron una
buena versién del Concierto nimero 1
para piano y orquesta, de Chopin.

Se celebrd, en su ciudad natal, un ho-
menaje a Mili Porta. Programa con can-
ciones gallegas —algunas de la propia pro-
fesora— cantadas por Navarrete y Rosa E.
Rodriguez; en la segunda parte, versién
gallega de La serva padrona, de Pergolesse,
con Navarrete —admirable—, Rosa E. Ro-
driguez y una afortunada actuacién de
la Orquesta de La Corufia, dirigida por
Groba.

El maestro Groba ha obtenido un im-
portante galardén en Swiza, al ganar el
Concurso de Composicién «Dante Luini»
con su obra, para instrumentos de metal
y percusion, lgnis coronat opus.

Hay que resefiar también un recital de
canciones gallegas por el joven tenor An-
tonio de Santiago, una promesa para el
canto corufés. '

AVANCE DEL FESTIVAL DE VERANO.
Como en afios anteriores, el Festival del
Verano incluye musica de cdmara —No-
ches de la Civdad Vieja—, zarzuela, «bal-
let» y dpera. Las obras que se represen-
taran en el Festival de Opera son: Marina,

_ Puritanos, Favorita, Rigoletto y Carmen.

JULIO ANDRADE MALDE.
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RAFAEL SEBASTIA, EN LEON. — Dos
consecutivos magnificos conciertos ha da-
do en Ledn el pianista Rafael Sebastid, en
las postrimerias de |la temporada. E| pri-
mero, en la Filarmdnica (Delegacién de
Musica del Club Pefialba), y el segundo en
la Sala de Audiciones de la Obra Cultu-
ral de la Caja de Ahorros.

El programa para la Filarménica: Seo-
natas, de Scarlatti y Padre Soler, y la Claro
de Luna, de Beethoven. En la segunda,
Tres valses, Nocturno en Do menor y Po-
lonesa en La mayor («Militar»), de Cho-
pin, cerrando Granada y Sevilla, de Albé-
niz, y prolongéndose el programa con el
Estudio revolucionario, de Chopin, y La
danza del fuego, de Falla. Exito clamoro-
so a lo largo de todo el programa.

De su actuacién para la obra Cultural
de la Caja de Ahorros queremos reprodu-
cir lo que Proa dedicé a este concierto
escrito por Victoriano Crémer, por la pa-
nordmica que ofrece de la personalidad
artistica de este concertista:

«LA ACTUALIDAD SE LLAMA RAFAEL
SEBASTIA, O LA FLOR DEL ROMANTICIS-
MO.—Afortunadamente, se va desterrando
de las referencias, mas bien informativas

que criticas, de los conciertos, aquellas
palabras especificamente previstas para l|a
comunicacién, tales como «fraseo», «do-
minio técnico», «apasionamiento», efc.
Con este material podia perfectamente
trazarse un esquema bastante convincente
sobre los valores de tal o cual interven-
cidén musical. Sucedia con la musica lo que
con la pintura, que con manejar con al-
guna destreza lo del cromatismo y lo de

+ venciéon en el

Rafael Sebastid es lo que pudiéramos
[lamar un intérprete, un recreador «atdpi-
co», O quiza mas exactamente «antitopi-
co». No caben términos de salvacién para
quienes ignoran las reglas de nadar: no
hay en él aberturas de emergencia.

Convence o0 no convence, mueve el ani-
mo o no le inquieta, produce el gozo de-
seado y perseguido o esparce inquietud e
indiferencia.

Lo que no cabe es envolver su inter-
celofan de los elementos
falsos: que si el fraseo, que si la técnica,
que si el espiritu del autor...

Rafael Sebastid es un artista tan per-
fectamente dotado, que puede incluso abu-
sar, si se lo propusiera, que no se lo
propone, de la técnica, del dominio del
tema y de su capacidad gallega de apa-
sionamiento.

Su recital de Chopin del miércoles, en
la Sala de Audiciones de la Obra Cultural
de la Caja de Ahorros, a la que hay que
agradecer tan notables acontecimientos
culturales en la ciudad, merced a la gene-
rosa capitania de su Presidente, el exce-
lentisimo Sr. D. Emilio Hurtado Llamas,
puede insertarse en el Libro Blanco de los
acontecimientos musicales de Leon. Por-
que alli donde el genial polaco puso amor,
amor puso el intérprete, y donde el ani-
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Rafael Sebastid, protagonista de dos memo-
rables jornadas pianisticas en la capital
leonesa.

mador heroico de la independencia de Po-
lonia puso energia y hasta violencia, vio-
lencia y energia puso su traductor espafiol
mas cabal.

SI NO ESTA AL DIA DEL MERCADO EN EQUIPOS

ot ALTA FIDELIDAD soucne inrormacion a

Erase como un nifio huérfano,

al que hubieran negado el pan de la
[ merienda

y el beso...

y el de los «scherzo», y el de las mazur-
cas, y el de los «impromptu», y el de las
baladas, y el de los nocturnos, para co-
ronarse con el fragor de la pasién que
cubre de sangre los confines de la patria,
con la Polonesa triunfante.

* * *

Aqui no valen trucos tecnicistas ni lucu-
braciones literarias. Aqufl solo correspon-
de desnudarse el alma de petulancias y
ponerse de rodillas a rezar. Rafael Sebas-
tid es el mejor sacerdote de la musica de
Chopin.»
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Dentro del ciclo de Musica Cervan-
tina, organizado por Juventudes Musi-
cales, se celebrd, el pasado viernes 21 de
junio, un concierto de trompa y piano,
con obras de Saint-Saens, Beethoven, Mo-
zart, Munoz Molleda, Kling y Kiel.

Fueron los intérpretes: Miguel Angel
Colmenero, trompista solista de la Or-
questa Nacional, y Agustin Ramos, que
acaba de terminar brillantemente los es-
tudios de Composicién, y concluye este
afio los de Direccién de orquesta, en el
Conservatorio de Madrid.

El marco fue el de la capilla de San
lldefonso, de la Universidad cisneriana,
La audiencia fue joven en su mayoria y
demostré entusiasmo ante la perfeccién
técnica de los intérpretes y la belleza de
las obras ofrecidas.—J. M. L.
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Olite ha sido una vez mas el escenario
de los Estudios Musicales, que este afio se
han dedicado a |la muisica cortesana espa-
fiola, organizados por la Seccién de MU-
sica de la Institucion «Principe de Via-
na», de la Excma. Diputacién Foral de
Navarra; Sociedad Cultural, Orfedn Oli-
tense y patrocinado por el Excmo. Ayun-
tamiento de Olite y la Caja de Ahorros
cde Navarra.

Para esta segunda edicién se programa-
ron cinco audiciones del mas alto interés,
abarcando todos los géneros musicales,
tanto instrumentales como vocales, en sus
aspectos solisticos o de cédmara, siendo
cada uno de ellos tratados por los mds

Revista RITMO

SECCION ALTA FIDELIDAD
Virgen de Ardnzazu, Edificio Falla
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la composicién y las tesituras, bastaba
para aparecer como un auténtico domina-
dor del arte del color y de las formas; lo
mismo que para tratar de cine sirven per-
fectamente, como instrumentos de navega-
cién afortunada, algunos términos mas
bien camelfisticos, como «gag», «trave-
ling», «caligrafia», etc.
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Rafael Sebastid nos descubrié el Chopin

multiple que permanecia casi siempre
oculto por la hojarasca de las preferencias
parciales; el Chopin de los preludios, de
los valses, de los estudios (jqué magnifi-
cencia los dos estudios que ofrecié en la
primera parte!), de las marchas funebres
(dedicada a don Antonio G. de Lama).

relevantes maestros en su especialidad.
Emilio Pujol, Genoveva Gélvez, Marta San-
ta-Olalla y Javier Bello desarrollaron las
conferencias-concierto que durante cinco
dias se celebraron ininterrumpidamente.
El primer dfa fue dedicado a la musica
para vihuela en las Cortes espafiolas; la
conferencia, dada por Emilio Pujol, fue
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ilustrada por Alberto Ponce, actualmente
profesor en la Escuela Normal de Parfis,

En los sucesivos, Genoveva Galvez in-
terpreté algunas obras para clavecin de
Cabezdén y Sebastidn Albero. La musica
coral fue interpretada por la Coral Donos-
ti-Ereski, dirigida por Bello Portu, que di-
rigio asimismo la sesién final, dedicada a
la Capilla Real, con obras datadas aproxi-
madamente en 1845, con |la Orquesta San-
ta Cecilia, el Orfeén Olitense y un cuarteto
vocal solista.

La cuarta sesion fue dedicada a la To-
nadilla escénica, por Marta Santa-Olalla,
con la colaboracién del mismo cuarteto
vocal olitense, el espinetista José Luis
Montoliu y José Luis Ochoa de Olza.

Las sesiones fueron cada vez presenta-
das por J. L. Ochoa de Olza, que ha sido
ademas uno de los responsables de estos
Estudios Musicales, que tanto éxito han
obtenido, ALICIA FONT.

De las fiestas de la ciudad del presente
ano 1974 tenemos que destacar la feliz
idea que tuvo la Comisidén de Fiestas de
programar, entre otras cosas, el concierto
homenaje que en la tarde del domingo 23
cde junio se tributd en el estadio José An-
tonio a las Bandas de Musica de Galicia,
con asistencia de gran cantidad de publi-
co, el cual acudié a la cita con el mayor
entusiasmo y deseoso de oir y ver actuar
a las mejores Bandas de la regién.

Intervinieron en dicho homenaje las
Bandas de La Coruia Santiago de Compos-
tela, Vigo y Orense, las que con sus di-
rectores titulares al frente ofrecieron el si-
guiente programa:

Banda de La Coruna.—Director, maestro
Groba Groba: Obertura 1812, de Tchai-
kowsky; La Meiga (intermedio), de Guridi.

Banda de Santiago.—Director, maestro
Santos Bartolomé: Escenas pintorescas, de
J. Massenet; Romance en Naseiro, de M.
lglesias.

Banda de Vigo.—Director, maestro Gar-
cia Rivas: Ruy Blas (obertura), de Men-
delssohn; El Sefor Joaquin (alborada), de
M. Fernandez Caballero.

Banda de Orense.—Sylvia («ballet»), de
Leo Delibes; Alba d'Ourense, de J. M. No-
voa (seleccién sobre motivos gallegos).

Cuyo broche final de este concierto ha
sido el pasodoble Puenteareas, de Soutu-
llo, interpretado por todas las agrupacio-
nes.

Con este emotivo acto el numerosisimo
publico que llenaba el recinto aplaudié
inusitadamente |la actuacién de las cita-
das Bandas, testimoniando con ello una
vez mds el enorme entusiasmo que siente
por las mismas y el interés que siempre
despertaron tales conciertos, a los que

- siempre acudié en masa, demostrando con

ello a la vez que las Bandas siguen siendo
las que profundizan mds en la sensibili-
dad del pueblo, contribuyendo asi a la
educacién y formacién musical de la per-
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sona, motivos por los cuales su misién
es importantisima, no debiendo desapa-
recer nunca del campo musical.

Pues precisamente en estos tiempos de
marcado signo materialista se necesita
quizd mas que nunca de algo que robus-
tezca la espiritualidad y sensibilidad, cu-
yos valores son tan esenciales para la for-
macién de la persona, como lo son para la
sociedad en general.

Ha sido, pues, un espectdculo profunda-
mente emotivo, del que todos guardare-
mos por mucho tiempo un imborrable e
imperecedero recuerdo.

Felicitamos desde estas columnas a la
citada Comisidén de Fiestas por tal inicia-
tiva y deseamos fervientemente que ello se
repita con cierta frecuencia.—EVENCIO

BANOS RODRIGUEZ.

SOCIEDAD FILARMONICA. — Ciclo de
aproximacion a Bach.—Memorable actua-
cién de la excepcional agrupacién The
Academy of Saint Martin in the Fields,
con destacadas interpretaciones del flau-
tista Peter Lukas Graf y del violinista
Manoug Parikian. Notable recital de An-
tonio Baciero. Cierra este ciclo, que con
tan gran acierto ha programado la Filar-
monica, Alexis Weissenberg, cuyas versio-
nes de Bach no nos satisfacieron plena-
mente, aunque si en el Carnaval, de Schu-
man.

OTROS CONCIERTOS.—En su progra-
macion normal, sensacional recital de la
pianista hingara Annie Fischer. Interesan-
tisimo concierto de polifonia religiosa y
profana y de Mdusica de la Corte de los
Reyes Catdlicos, por el Cuarteto Tomas
Luis de Victoria. Irregular actuacién del
pianista André Watts, con interpretacio-
nes anodinas y discutidas, y otras —las
menos— brillantes. Excelente arpista Ni-
canor Zabaleta en un grato recital. Clau-
sura de la temporada por la siempre ad-
mirable y prodigiosa Victoria de los An-
geles, acompanada modélicamente por Mi-
guel Zanetti.

AYUNTAMIENTO DE LAS PALMAS DE
GRAN CANARIA.—Fiestas de Primavera.
Actuacion sin relieve de la Orquesta Sin-
féonica de la RTVE, bajo la direcciéon de
Garcia Asensio, con José Tordesillas co-
mo solista en el anodino Concierto para
piano, de |. Albéniz. Dos conciertos por la
Orquesta de Camara de Praga, con altos
niveles de interpretacién. Notable actua-
cion del Cuarteto Prokofieff, integrado
por cuatro destacadas instrumentistas so-
viéticas. Nueva actuacion de la compaififa
lirica Isaac Albéniz, con un programa con-
vencional y de escaso interés, salvo El Ca-
serio; el cantante mds destacado y regu-
lar fue el tenor tinerfeno Luis Quirds;
los demds cumplieron discretamente den-
tro de sus posibilidades. El baritono Fran-
cisco Kraus se vio afectado de una inopor-
tuna faringitis, que le impidié rendir a
plenitud de sus notables facultades.

FESTEJOS CONMEMORATIVOS DEL 496
ANIVERSARIO DE LA FUNDACION DE LA
CIUDAD. FESTIVALES DE ESPANA.—Esti.
mable actuacién del Ballet del Gran Tesa.
tro del Liceo, de Barcelona, con un progra-
ma no muy atractivo. Repeticién del mjs-
moE programa del pasado afio por el ca.
prichosamente llamado Ballet folkl|dri-
co (?) Festivales de Espafia: muy CUriosa
la Suite madrilefia, que de ésta sélo tiene
la indumentaria, ya que la danza es de
inspiracion flamenca. Simpdtica actuacién
de la orquesta satirica argentina Les Ly-
thiers, con muy divertidas parodias.

BALLET DE GELU BARBU.—En home-
naje al internacionalmente famoso pintor
contemporaneo grancanario Manolo Milla-
res, auspiciado por la Caja Insular de Aho-
rros, y con asistencia de don Mario An-
tolin, Subdirector general de Teatro, pre-
senciamos el mejor, més importante y
mas completo logro coreogréfico de Gelu
Barbu, concebido sobre la obra Histeria
Natural, de Luis de Pablo, con una suges-
tiva e interesante escenograffa y |lumi-
notecnia de Lorenzo Godoy.

CIRCULO MEDINA.—Recital del bajo
Elu A. Valoira, que en un programa com-
prometido exhibié la bondad de sus fa-
cultades vocales. — CARMELO DAVILA
NIETO.

Ultimamente hemos tenido magnificos
conciertos en la Asociacién de Cultura
Musical. Actud el Trio de Trieste, siempre
admirado y aplaudido, demostrando una
vez mas su fama universal.

® Habia expectacién por escuchar a
Gyorgy Sandor, extraordinario pianista de
mecanismo poderoso y de técnica tan
efectiva como brillante. Fue premiado con
una larguisima ovacién, que le obligd a
prorrogar el conciento con Funerales, de
Liszt, autor que encaja especialmente en
suU temperamento.

® Dias mas tarde actud la Orquesta
Sinfénica de Bratislav bajo la direccién de
Ludovit Rajter. Orquesta grande, que fue
creada por la Radio en 1929. En el pro-
grama tres obras de Smetana, Schubert y
la Tercera sinfonia de Beethoven. El pu-
blico, que llenaba el Teatro Victoria Euge-
nia, les despidié con un atronador aplauso.

@ La Orquesta Filarmonica Leos Ja-
nacek, de Ostrava, cerraba el ciclo del pre-
sente curso. El programa, dedicado a tres
compositores checos: Smetana, Dvorak Yy
Janacek. Exito del violinista Bohoslay Ma-
tousek en el Concierto de Dvorak. Larga-
mente aplaudido, concedié |la Gavota para
violin solo, de J. S. Bach. El programa
que dio Otakar Trhlik demostré las posi-
bilidades de este conjunto orquestal. Tras
ovaciones y «bravos», dos «regalos» muy
bien acogidos: Moldavia, de Smetana, y |a
Danza nimero 15 de Dvorak. Fueron des-
pedidos con grandes muestras de admira-
cién, y asi, brillantemente, se clausurd el
presente curso en Cultura Musical.

® El 6 de mayo se presenté en el Tea-
tro Victoria Eugenia la Orquesta Sinfoni-
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@a de la Radiodifusién y Television Espa-
liola con su Director, Odén Alonso. Un
scontecimiento musical para San Sebas-
ian; pero, una vez mas, la aficion musi-
@al no respondié como debia. El progra-
ma, muy bien confeccionado, con Turina,
stravinsky y Mahler. Soné espléndida la
Orquesta, muy bien llevada por su Direc-
or, y ante el entusiasmo del publico ofre-
cieron fuera de programa la danza final
de El sombrero de tres picos, de Falla.

@ E| Conservatorio continud ofrecien-
do magnificas actuaciones con artistas de
categorfa internacional, como el del pia-
nista José M. Pienzolas, joven de veinti-
dés afos que estd en posesion de varios
premios.

@ Otro extraordinario concierto el del
tenor Javier Solaun y el pianista Juan Pa-
drosa. Voz magnifica, que domina a la
perfeccién. Juan Padrosa fue el colabora-
dor ideal. Los aplausos fueron intermina-
bles, ofreciendo como bis una obra de

Gluck.

@ También en el Conservatorio, un
concierto inesperado. El Coro Maitea. Hu-
ho una novedad que fue un auténtico re-
galo: la actuacién de sus solistas e inclu-
so de su Directora, Herminia Laborde de
Arbide, que ofrecié cuatro paginas de Mec-
kerlin y Montsalvage, cantadas con deli-
cioso estilo. Muy bien las solistas Maria
Luisa Egurrola, «mezzosoprano», y Maria
Lourdes Ardstegui, muy bien acompana-
da al piano. El Coro Maitea, como siem-
pre, y estd dicho todo.

@ FEn la Sala de Cultura de la Caja de
Ahorros Municipal, con la colaboracién del
Instituto Francés, ofrecid un interesante
concierto el joven y ya destacado pianista
Olivier Gardon. Todo su recital fue una
auténtica maravilla. No olvidemos el nom-
bre de Olivier Gardon, que fue clamoro-
samente aplaudido por el publico que lle-
naba la Sala.

@ También en la Sala de Cultura de la
Caja de Ahorros Municipal, casi sin pro-
paganda alguna, ofrecié un concierto el
Quinteto de Viento de Bilbao. Concierto
magnifico por su impecable ejecucion, por
su linea musical y por la composicién del
programa. Fueron muy aplaudidos estos
artistas, que en sus cerca de cuatro anos
de actuacién han conseguido situarse en
un primer plano nacional, por su calidad.

@ Se inaugurd una nueva sala de con-
ciertos, Bengoa, con un recital del pianis-
ta, profesor del Conservatorio, Juan Pa-
drosa, presentando el piano Kaway, de fa-
ma internacional. Aunque la sala, peque-
fa, no redne las condiciones necesarias
de acUstica, sirvié para que nuestro pia-
nista Padrosa nos deleitara con su impe-
cable interpretacién de obras de Mozart,
Schubert, Debussy y Tres danzas argen-
tinas de Alberto Ginastera, llenas de difi-
cultades y sabor folklérico. Se le aplaudio
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con fervor y ofrecié como bis un vals de
Chopin.—GLORIA VIGNAU.

Cuatro fueron los conciertos que die-
ron, en los cinco dias de estancia en la
ciudad, demostrando una vez mas que
los anhos son a favor.

Buen final de temporada en los dos
Centros que rinden culto a la Musica en
la ciudad: el Ateneo y la Asociacion de
Amigos del Festival Internacional. En el
primero, el Quinteto Clasico de la Radio
Televisién, con sus felices intérpretes Ana
M.? Gorostiaga, Eduardo Asiain, Rafael
Peridiez, Antonio Arias y Carlos Baena.
Estos veteranos maestros, con un afo mas
en el buen «hacer», nos siguen demos-
trando que el tiempo, para ellos, no es
corrosivo, y como a los buenos caldos,
los hace mejores.

El Cuarteto se fundé al término de la
Cruzada Nacional, y practicamente siguen
los mismos, ya que a José Fernandez (Pe-
pito), discipulo del maestro Arbds, le sus-
tituyd Asiafn, también discipulo de Ar-
bés. En el piano hubo dos cambios, pero
esto no ha afectado en nada al Cuarteto.
El grupo sigue progresando, tiene su per-
sonalidad y es en nuestra Patria una Ins-
titucion muy querida, como se lo demues-
tra Santander.

® En la Asociacién de los Amigos del
Festival Internacional, nada mds y nada
menos que Alexis Weissenberg..., y qué
podemos decir de este fuera de serie que
no se haya dicho ya... Por ello me limito
a atestiguar el éxito clamoroso que obtu-
vo y el agradecimiento a la Junta Direc-
tiva y al «duende», que hacen posibles
estas audiciones con figuras de talla in-
ternacional. Una vez mas, muchas gra-
cias.

® Y, por Ultimo, también la misma
Asociacién nos congregd para escuchar a
José Francisco Alonso. Este joven pianis-
ta santanderino, de brillante carrera ar-
t{stica, se afirma en cada audicién como
figura de prestigio internacional. En la
que nos ocupamos demostrd, a mas de su
firme y segura técnica, una musicalidad
no comun. Sus interpretaciones, siempre
musicales y sirviendo al autor, que para
muchos es desconocimiento y olvido pre-
meditado. Es sensible, y con un cerebro
que razona y rige perfectamente. Yo es-
timo que la influencia de Wilhelm Kempff
es bien notoria en su «hacer», y que psi-
quicamente es el «doble» del maestro, en
feliz conjuncion.

En tus manos estd ya la antorcha que
los afios arrebatan a Kempff. Eres, sin
duda, el llamado a llevarla a cimas mas
altas—E. VELEZ CTAMARERO.
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LOS CONCIERTOS

En los Ultimos dos meses han actuado
para el Instituto Musical: el pianista ame-
ricano Noel Lee, con un programa de
Schubert, Scarlatti, Chopin, Debussy y una
sonata propia, alcanzando un senalado
éxito. |

Lo mismo puede decirse del violinista
Victor Martin, quien, acompanado por Mi-
guel Zanetti, dio un extraordinario concier-
to, en el que se puso de relieve la valia de
ambos ejecutantes.

Por su parte, la Delegacién Provincial
de Juventudes Musicales presentd al pia-
nista valenciano Fernando Puchol, que cau-
sé excelente impresién, haciendo lo propio
al siguiente dia con la violinista Josefina
Salvador, acompafiada al piano por Ra-
mona Sanuy.

REUS

Bastante actividad ha registrado la Aso-
ciacién de Conciertos durante la primave-
ra. Tres meses en cuyo transcurso hemos
podido escuchar al Grupo de Musica de
Camara Estro, muy bueno; al pianista Ra-
fael de Solis, excelente; a Josefina Salva-
dor y Ramona Sanuy, violin y piano, res-
pectivamente; a Victor Martin y Miguel
Zanetti, magnifico violinista uno y estupen-
do acompanante el otro, y, como clausura
de curso, a la Orquesta Filarménica de
Ostrava, que lleva el nombre de Leos Jana-
cek, y como director a Josef Daniel. Un
centenar de profesores y un concertino
formidable en Bohuslav Matousek, como
lo demostré en el Concierto en La mayor,
KV 219, de Mozart, para violin y orquesta.

Aparte de la Asociacién, y con caracter
oficial, actué en el Teatro Fortuny la Or-
questa Sinfénica de RTV Espafiola, dirigi-
da por Enrique Garcia Asensio y con Joseé
Tordesillas en calidad de solista. Fue un
acontecimiento memorable, pues sirvié de
inauguracién oficial al «Afio Fortuny», que
la ciudad estd conmemorando, por cele-
brarse el centenario del fallecimiento del
ilustre pintor reusense. Concierto de gran
gala, cuyo programa consté de la Sinfonia
numero 2, de Schumann; el Concierto pa-
ra piano y orquesta, de Albéniz, y El pa-
jaro de fuego, de Strawinsky.—TRICAZ.
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FESTIVALES DE ESPANA
EN TARRAGONA

De nuevo los Festivales de Espafia en
Tarragona, como todos los afios, rompien-
do fuego el género lirico con su Antologia
Serrana. Por no caer en reiteracién sobre
lo ya comentado con motivo de su actua-
cién en Valencia, limitaré el espacio a sus
intérpretes; cabe, no obstante, sefialar es-
cenas, todas muy logradas, aunque las ha-
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ya de menos vistosidad, pero todas im-
pregnadas de un sello de distincién y buen
hacer, captdndose detalles en los que se
vislumbra una buena mano directora. Mi-
guel Alonso gusté mucho (Los Claveles,
El Trust de los Tenorios, Casita blanca):
bien Evelio Esteve (La Alegria del bata-
llén, Alma de Dios); Josefina Meneses, ex-
quisita con La cancién del olvido y excep-
cional en el Carro del sol; Julidn Molina,
correcto (La Deloresa); Pedro Farres, muy
bien en La cancién del olvido; mejor con
La Reina Mora —junto a la magnifica Mari
Carmen Ramirez, que estuvo ya irrepro-
chable con Los Claveles, y dptimos en la
«Confesién» de La Dolorosa; jldstima ser
su intervencién tan breve!

La verbena de la Paloma, al otro dia,
agrupdé un conjunto de la mejor ley, por
lo que el resultado no pudo ser mas logra-
do. José Salvador, un «Don Hilarién» que
debié sofiar el mismo autor: nuevamente
M. C. Ramirez en «Sefia Rita», y Josefina
Meneses en la «Susana», del todo identifi-
cadas; ha ganado mucho en un ano el ba-
ritono Martin Grijalba, que hizo un «Ju-
lidn» con voz e impetu. En cuanto a Selica
Perez Carpio, volvid a deleitarnos con un
trabajo antoldgico, aplaudido Abril, can-
tante de buena escuela y dominio.

En resumen, dos representaciones para
complacer al mas exigente, aun cuando el
publico no sepa apreciarlo, dada la poca
concurrencia.

j Lastima que haya sido suspendida El
Caserio, sustituida por la Antologia nueva-
mente. Nos ha parecido programa general
excesivo en numero de funciones.

Desgraciadamente, lo que podria pare-
cer una opinién personal, no lo es, por
cuanto coinciden muchas voces en este
sentido; y no es para menos. Ante todo,
consideramos excesivo el nUmero de fun-
ciones, particularmente «ballet». Ello viene
ya siendo caracteristico cada afio, e igno-
ramos las causas. Ademads, a representa-
cion diaria, por espacio de cuarenta fun-
ciones, resulta del todo agotador, ademas
de antieconémico, pues los precios que ri-
gen pueden considerarse elevados, mucho
mas si tenemos en cuenta que para el mis-
mo espectdculo —referido a la Antologia
Serrano— en Madrid y Valencia, la mejor
localidad cuesta 150 pesetas y aqui 350 pe-
setas. No hablemos del marco, que es in-
comparable, admiracién de propios y ex-
tranos, pero que no deja de tener sus in-
convenientes, por cuanto la comodidad y
seguridad no son las de un local cerrado.
Desgraciadamente, los aficionados en Ta-
rragona —pocos, pero buenos— tenemos
ya experiencia sobre ello, pues son varios
anos en que las inclemencias del tiempo
han sido causa de pérdida del espectéaculo.

Considero deberia ser seguida otra poli-
tica, y es la de que estos espectdculos
fueran repartidos durante el afio, actuan-
do sélo las compafnias que no les sea fac-
tible hacerlo por razones de origen.

Es verdad que en Tarragona no conta-
mos con local adecuado fuera del verano,
pero podrian darse en el «Fortun», de
Reus. El desplazamiento para el buen afi-
cionado, si de presenciar algo de calidad
se trata, no tiene obstaculo. Aqui, con to-
das las ventajas, el aspecto que ofrecen
los graderios no es siempre como para es-
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timular a sus organizadores. Nos gustaria
vieran de estudiar estas sugerencias y pu-

sieran en practica alguna de ellas.— L.
TRAVER ROSELLO.
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A la hora de enviar nuestra habitual in-
formaciéon se nos comunica que nuestra
Orquesta Municipal ira en breve a la ciu-
dad alicantina de Villena, para participar
dentro de los diversos actos que alli se
efectUaran para celebrar el Primer Con-
greso Nacional de Fiestas de Moros vy
Cristianos.

El programa previsto serd, en la primera
parte: Preludio y Muerte de Isolda, de
Wagner; Concierto numero 1, para piano
y orquesta, de Grieg, actuando como so-
lista ese extraordinario pianista que es
Mario Monreal. La segunda parte estd in-
tegrada por el estreno de El embajador,
de Amando Blanquer; la interesante «sui-
te» —segUn nos dicen— del autor ville-
nense Luis Hernandez, titulada Ambrosio
Cottes y El tambor de Granaderos, de Cha-
pi, y El sombrero de tres picos, de Falla.
Estamos seguros que nuestra Orquesta,

su director Lorenzo Martinez-Palomo y el

musical del «ballet» por personas de otras
latitudes y tan competentes como Mathg
Souverbie para alcanzar una mayor per.
feccion y exquisitez en el dificil arte de |5
danza clasica. Nuestra enhorabuena a Ma.
ri. Cruz Alcald por la feliz idea, que debe
repetir en el futuro, dado lo positivo de
esta primera experiencia.

PREMIOS.—En el Primer Concurso de
Musica de Camara, convocado por la Con-
federacion Espafiola de Cajas de Ahorros,
fueron premiadas siete obras —con 50.000
pesetas cada una— entre las que figuran
Concierto de camara, de Amando Blan-
quer Ponsoda (Director de nuestro Con-
servatorio) y En guise de féte, de José
Maria Evangelista Cabrera, ambos valen-
cianos. Nuestra cordial felicitacidn.

BALLET.—A |a hora de cerrar esta cré-
nica, dos Escuelas de «Ballet» han cele-
brado su recital de fin de curso: Mari Cruz
Alcald y Fina Peris Panach.

Mari Cruz Alcald nos brindé un pro-
grama bonito, con obras de Glazunov, Min-
kus, Chopin, Rossini, Pugni, Bach, Schu-
bert, etc., revelando su eficaz labor do-
cente en unas alumnas que se des.nvol-
vieron con soltura y gracia indu iables,
Mari Cruz Alcald estuvo muy afortunada
en su breve intervencién, por lo que nos
gustaria se prodigase un poco mas en el
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Instantdnea de una de las clases del cursillo dirigido por Mathé Souverbie.

citado pianista Mario Monreal habran de
obtener un brillante éxito. As{ se lo de-
seamos.

CURSILLO DE «BALLET».—La profeso-
ra de «Ballet» Mari Cruz Alcald, que tan-
to se preocupa por el desarrollo y digni-
ficacién del «ballet» en nuestra capital, or-
ganizo un cursillo de perfeccionamiento
de danza, a cargo de la profesora francesa
Mathé Souverbie, solista del Ballet de
Maurice Béjart, y venida expresamente pa-
ra esta eficaz tarea. Fuimos invitados a
presenciar alguna de las clases, en la que
ademds de las alumnas de la Escuela de
Mari Cruz Alcald asistieron otras de di-
versas escuelas de nuestra capital y de
otras localidades de la regién, y podemos
afirmar que la experiencia resultdé muy
interesante, positiva y ventajosa para las
bailarinas, pues no cabe duda que es muy
conveniente este intercambio pedagdgico-

proximo festival, porque es una bailarina
con positivos méritos y que ama de veras
el «ballet».

La Escuela «Terpsicore», de Alboraya
(Valencia), que dirige con acierto y entu-
siasmo Fina Peris (hija de nuestro gran
pintor Peris Aragd), ofrecié un programa
en el que destacaba el sugestivo Paso cla-
sico, de Auber —muUsica magnifica—, a
cargo de las alumnas mds aventajadas, y
que resulté muy bien. El gracioso cuento
escenificado de Pedro y el lobo, de Pro-
kofief, fue interpretado admirablemente
por las pequenas bailarinas; que se lucie-
ron deliciosamente en esta simpéatica obra.

Destaquemos como epilogo feliz y pre-
cioso la actuacién de la propia Fina Peris,
en la interesante Fantasia-impromptu, de
Chopin (coreografia de Pilar Murciano,
profesora de nuestro Conservatorio), y en
donde Fina P=ris nos demostrd una vez
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- Crénicas de nuestros corresponsales nacionales -

mds la exquisitez, precisién y dulzura de
su arte, de la que es también una auténti-
ca enamorada. En suma, un atractivo fes-

tival fin de curso, que logré un buen
éxito—LUIS M. RICHART.

Copiosa temporada de conciertos. La
vida musical de esta ciudad se va inten-
sificando a ojos vistas y el publico acude
en masa a disfrutar de estas manifesta-
ciones artisticas que parecen salir de su
estancamiento.

AGRUPACION MUSICAL UNIVERSITARIA

Los Solistas de Salzburgo iniciaron el
curso de esta Sociedad. Orquesta discre-
ta, de la que se esperaba més. Colabord
dignamente el pianista José Francisco
Alonso con Conciertos de Bach y Mozart.

Magnifica actuacién de la Orquesta de
Cidmara de Toulouse, que tocd dirigida
por su concertino. Sigue una triunfal pre-
sentacidon de la guitarrista argentina lrma
Constanzo, de la gran pianista Cristina
Bruno y del conjunto Instrumental Mo-
zart, de Salzburgo, agrupaciéon tampoco
excesivamente sobresaliente, aunque recor-
demos una bella versién del Quinteto, de
Schubert, La Trucha.
~ El violinista Aaron Rosand dejé cons-

tancia de su excepcional calidad y divis-
mo con un programa mitad cameristico
mitad virtuosistico. La Camerata, Orques-
ta de Cdmara del Conservatorio de Bu-
carest, se llevd uno de los mas grandes
éxitos del presente curso en la Agrupa-
cién. Un gran recuerdo deja este con-
junto admirable, que obtuvo enorme éxi-
to, incluidos el notable contrabajista Wol-
fang Guttler, que hubo de afadir tres «pro-
pinas» a solo, y el director, Paul Staica.

Siguen audiciones de la pianista Pilar
Bilbao y la del Tradicional Jazz Estudio,
de Praga, una grata sorpresa para los
amantes del género.

Otro enorme éxito lo constituyd la
nueva aparicién del duo Frechilla-Zuloaga,
que ofrecieron un espléndido concierto a
dos pianos, prologando con numerosas
obras «extra».

Dos grandes conciertos sinfénicos ru-
bricaron el curso de la Agrupacién. El
orimero a cargo de la Orquesta Radio
Bratislava, y el otro por la Orquesta Fi-
larménica de Ostrava. Dos magnificas se-
siones, que se vieron asistidas por un pu-
blico que llenéd a rebosar el Teatro Ca-
rrion.

CONCIERTOS SACROS

No se pierde la continuidad de este tipo
de audiciones, ya tradicionales en esta
ciudad. La Sociedad Vallisoletana de Con-
ciertos recoge la antorcha con gran en-
tusiasmo, valentia y pleno acierto. Este
afio podemos contabilizar intervenciones
del Coro Masculino de Praga, Cuarteto
Tomas Luis de Victoria, Orquesta de Ca-
mara de Valladolid con la Coral Valliso-
letana, dirigidas por Oddén Alonso; con-
cierto dedicado a Bach por la clavecinista

Genoveva Gélvez y concierto de o6rgano

por Francisco Chapelet. -

Un concierto de antologia, que no es
posible soslayar, ofrecido bajo los auspi-
cios de la Fundacién Juan March, y cuyos
beneficios se dedicaron al Conservatorio
vallisoletano, fue el de la orquesta inglesa
The Academy of St. Martin. Exito inmen-
so. Sala-Teatro Carrién, insuficiente para
contener a todo el publico que quiso acu-
dir a admirar a la que estd considerada
como la mejor orquesta de camara cel
mundo.

SOCIEDAD VALLISOLETANA
DE CONCIERTOS

Esta entidad va dando prugebas de una
creciente vitalidad, que se corresponde
muy bien con el aludido incremento de
la aficion musical en Valladolid.

Registremos actos a cargo de la Or-
questa Sinfénica Nacional de la Unién So-
viética, en el Teatro Calderdén, en inol-
vidable concierto. Del Quinteto de Viento
de la R.T.V. Actuacidén de la Orquesta
de Cédmara de Valladolid, dirigida por
Oddén Alonso con intervencidén pianistica
de éste tocando el Concierto en Re, de
Haydn. La arpista Marfa Rosa Calvo-Man-
zano, con un variado programa muy bien
expuesto. Presentaciéon del tenor Ricardo
Jiménez con la Orquesta y Spiteri. Gran
éxito del pianista Antonio Baciero con lar-
go rosario de «propinas». Del cuarteto de
cuerda Akademica, de Bucarest. El pia-
nista mejicano José Sandoval.

El maestro Joaquin Rodrigo honré con
su presencia el concierto de la Orquesta
de Cdmara en el que intervendria el gui-
tarrista Ernesto Biteti, quien tocarfa la
Fantasia para un gentilhombre, del cita-
do compositor, bajo la direccién de José
Buenagu.

La Orquesta de |la Fundacién Gulben-
kian, de Lisboa, ofrecié una gran actua-
cién con la notabilisima colaboracién de
la pianista Maria Joao Pires, que nos dio
un Mozart incomparable.

Como clausura del curso de esta So-
ciedad se organizé un extraordinario con-
cierto en el Teatro Calderén como home-
naje a los pianistas Miguel Frechilla vy

Pedro Zuloaga, coincidiendo con su con-
cierto numero cien y como reconocimien-
to a su triunfal labor artistica en Espafa
y en el extranjero. El Teatro se abarrotd
de un publico que premié en todo mo-
mento a los homenajeados con sus me-
jores ovaciones, asi como a la Orquesta
de Cdmara, dirigida por el maestro Spi-
teri.

CONSERVATORIO PROFESIONAL
DE MUSICA

El Ciclo de Extensién Cultural llevado
a cabo este afo ha tenido una amplitud
desusada y ha sido seguido por el pu-
blico con enorme interés. En él registra-
remos —después de una apertura brillan-
tisima por el ya célebre Coro de Camara
del centro, depurado conjunto que ha lla-
mado poderosamente la atencion, y que
dirige magistralmente Pedro Aizpurua—
la actuacién del clarinetista José Maria
Puyana acompafiado al piano por Alfre-
do Alonso, quien dias méas tarde se ocu-
paria de una sesién pianistica.

A continuacién se celebré un bello con-
cierto de musica de camara, muy intere-
sante por lo poco frecuente, ya que es-
taba dedicado a la musica de camara es-
pafola. Intervinieron con gran éxito el
violinista Luis Navidad Jorcano y el pia-
nista: Miguel Frechilla, quien previamente
ofrecié una documentada conferencia en
torno a las dos obras ofrecidas, las
Sonatas de Granados y la Espaiola, de
Turina.

Una notable intervencién del joven pia-
nista José Antonio Barroso y de la so-
prano Purificacién Arroyo acompafada
por el profesor Enrique Alvarado. «El cla-
vicordio y la musica para tecla del Re-
nacimiento» constituyé el tema del reci-
tal-conferencia del artista suizo Bernard
Brauchli, que resulté del mayor interés y
que fue muy bien acogido por el atento
pUblico que siguid tan infrecuente acto.

Luis Martin Diego, joven guitarrista,
protagonizé con pleno éxito un recital, vy,
por Ultimo, el tenor Fernando Carmona
intervino acompafiado por Marfa del Car-
men Sopena.

Homenaje al duo Frechilla-Zuloaga

El dio pianistico Frechilla-Zuloaga ha sido en Valladolid objeto de un merecido homenaje, consistente

en un extraordinadio concierto en el que interpretaron, con la Orquesta de Camara, dirigida por

Vicente Spiteri, el Concierto en Mi bemol para dos pianos y orquesta, de Mozart. A dicho acto, que

revisti6 gran brillantez, se sumaron muy especialmente la Comisaria de la Musica, Ayuntamiento y

Diputacién, Informacién y Turismo, Caja Provincial de Ahorros, Museo Nacional de Escultura y todas

las entidades musicales vallisoletanas, imponiéndose a los homenajeados por el sefior Alcalde de la
ciudad el emblema de oro de la orquesta, momento que recoge esta foto.




En el caso de RUDOLF KEMPE puede hablarse
perfectamente de resurreccién. Director lanzado
materialmente como sustitute de Furtwangler
a mediados de la década de los 50, Kempe dis-
frutd durante varios anos de la confianza uné-
nime de las Casas de discos; pronto, sin embar-
go, esta posicion privilegiada, que le habia per-
mitido grabar un estupendo Lohengrin en Viena
e iniciar un prometedor ciclo Beethoven con la
Filarmonica de Berlin, se desmorond. Sin ser
un musico «maldito», Kempe pasd a ser un ar-
tista olvidado, algo especialmente grave en nues-
tros dias para un director de orquesta que haya
tenido comienzos promisorios. Vinculado desde
1961 a la agrupacion britanica Royal Philhar-
monic Orchestra, fundada por Beecham, Kempe
hubo de ver a lo large de doce afos codmo el
conjunto del que era titular era empleado con
éxito en numerosas producciones, siempre diri-
gido por otros. Sdélo esporiadicamente fue llama-
do a los estudios de grabacién; una magnifica
Sintonia Alpina, de Richard Strauss, y una firme
lectura de la Novena sinfonia de Schubert cons-
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tituyen senal de la actividad de Kempe en este
periodo.

Los vientos, sin embargo, parecen soplar para
Rudolf Kempe en otra direccién desde el afo pa-
sado. La clave de su plural relanzamiento la ha
marcado su grabacién para EMI-Electrola del in-
tegral de la obra para orquesta de uno de sus
autores favoritos, Richard Strauss. Dos volGmenes
de la serie se han editado ya en Europa y el
tercero se anuncia para el otono. Confiar la di-
reccion de este ciclo al veterano Kempe ha sido
una sorpresa y un acierto: devoto straussiano
desde las primeras etapas de su carrera, vive
ahora una madurez activa envidiable, que se
advierte en la fuerza vigorosa, no exenta de lu-
minosa claridad, de sus actuales lecturas, agiles
y concentradas. Se le ha dado a Kempe una
gran orquesta, |la del Estado de Dresde, y se ha
conseguido grabar su labor con una de las me-
jores tomas de sonido de los Gltimos afios (inevi-
table la cita del ingeniero Klaus Strilben, de la
VEB alemana). Si los logros del primer volu-
men de la serie eran importantes, contandose
antre ellos una nueva interpretacién de -la Sin-
fonfa Alpina (la mejor a nivel mundial), un Ii-
rico Also sprach Zarathustra y wuna bellisima
proximacién al Burgués gentilhombre, el segundo
adlbum nos brinda el mas admirable Don Quijote
grabado hasta el presente, superando la compe-
tencia de las famosas versiones de Szell, Reiner
o Karajan y la muy reciente de Mehta, y siendo
la participacién de Paul Tortelier elemento de-

El buen aficionado a los discos clasicos precisa para

cisivo.

En un alarde de vitalidad fonografica, ha en-
contrado Kempe tiempo para llevar al disco su
versidén de la Misa Glagolitica, de Janacek (asi-
mismo lectura de referencia), y grabar en pri-
micia mundial la Primera sinfonia de Korngold,
el musico que, casi nino, asombrara a Mahler
en 1907. El registro de Janacek se efectud para
Decca utilizando Kempe a su querida Royal Phil-
harmonic, orquesta cuya direccién deja en este
ano para asumir la titularidad de la BBC Sym-
phony, reemplazando a Pierre Boulez (otra
muestra de la revitalizacién europea de Kempe).
La obra de Korngold se grabé en Munich para
RCA, interviniendo aqui la Filarménica de dicha
civdad, formacién cuyo mando ostenta Kempe
desde 1958.

Apagados los ecos de aquellas voces que qui-
sieron convertirlo en 1954 en heredero forzoso
de una figura legendaria, Rudolf Kempe parece
haber encontrado en el camino de si mismo Ia
mejor llave del éxito.

* % *

El pasado mes de junio se editaba en Ingla-
terra la esperada realizacién del Cosi fan tutte
mozartiano bajo la rectoria de GEORG SOLTI.
Manuel Chapa denominé en una ocasién al maes-
tro huingaro-britanico como «el mejor director
de dpera de nuestra época», y cada nueva gra-
bacion de Solti dentro del género viene a con-
firmar la validez de esta opinién. Quienes po-
sean la Flauta mdgica de este mismo artista ve-
ran comprobadas en Cosi las constantes de in-
terpretacion de Mozart anunciadas en aquélla:
perenne viveza ritmica, «tempos» velocisimos
(los apuntados en Cos/ son, en algunos momen-
tos, pruebas de agilidad vocal para los cantan-

tes), marcada acentvacidén, estructuracién en
progresién dramdtica del contenido, matizacién

exigente de los planos orquestales (la obsesién
de Solti de que todo se oiga) y, como caracte-
ristica practicamente comin de la ejecutoria ge-
neral de Solti, vitalidad y entusiasmo contagio-
SOs.

Por vez primera, y éste es un dato a recordar,
Solti ha empleado para una grabacién de épera
a la London Philharmonic; la puesta a punto del
conjunto inglés es, en el momento presente, ex-
cepcional por su limpieza de ataque y precisién
metrondmica (maximo responsable de este estu-
pendo momento es el actual titular de la or-
questa, Bernard Haitink), y la respuesta a las
muy dificiles exigencias de Solti es inmaculada.
En un reparto globalmente notable, destaca Ila
actuacién de TERESA BERGANZA, que ha cons-
truido una «Dorabella» portentosa, muy superior
a la de todas sus ilustres predecesoras (entre
ellas Christa Ludwig e Ivonne Minton) en la in-
corporacién al disco de este papel. Por contras-
te, me temo que Pilar Lorengar no pasaba por
el mejor momento de su voz al grabarse Cosi:
si con el mismo Solti nos habia dado esta gran
cantante una «Pamina» inolvidable en Ziuber-
flote, la encarnacién actual de «Fiordiligi» plan-
tea reservas a la labor vocal (e incluso mera-
mente teatral) considerables; con todo, Pilar Lo-
rengar sabe jugar en muchos momentos (y con
ella Solti) su mejor baza, la enorme belleza del
timbre. Gabriel Bacquier compone un mefisto-
félico «Don Alfonso», y Tom Krause, Ryland Da-

vies y Jane Berbie plantean con buen criterio de
elegante humorismo sus personajes.

No deja de constituir un detalle de paralelis.
mo el que sea inminente la publicacién de otro
Cosl, precisamente a cargo del sucesor de Solti
en la direccién de Covent Garden, COLIN DA.
VIS. Y creo que sus cantantes van a plantear
seria competencia al grupo de solistas de Decca,
protagonistas de la lectura de Solti; Philips ha
empleado en el registro de Davis a Montserrat
Caballé, Janet Baker, Nicolai Gedda, Ingmar Wi.
xell, lliana Cotrubas y Wladimiro Ganzarolli, Co.-
lin Davis parece haber hallado, definitivamente,
su especialidad en el terreno operistico, y Ia
comparacion de su Cosi con el de Georg Solt
puede ser muy fructifera.

n we *

Transcurre entre nosotros el centenario de
SCHOENBERG e IVES con una apatia que no por
denunciada en multiples oportunidades deja de
ser absurda y vergonzosa. En Europa y América,
por el contrario, la presencia de ambos autores
en el concierto y en el disco es determinante.
Festivales de la importancia del de Berlin (sep-
tiembre) o Lucerna (agosto-septiembre) consa-
gran mas de un cincuenta por ciento de su pro-
gramacién a la obra de Schénberg, mientras que
en Tanglewood o en Ravinia, en los Estados Uni-
dos, las composiciones de Ives copan las fe.
chas de los certamenes. En el campo del disco,
es la Columbia-CBS la firma que domina el mer-
cado internacional con sus registros integrales de
la obra de ambos compositores; en Alemania y
Francia la Empresa reedita completo el ciclo
Schonberg, a la par que en América se conclu-
yen las sesiones de grabacién de las ultimas
obras de camara de Charles lves, que cierran
de esta manera la serie dedicada a la produccién
del musico de Danburry. Deutsche Grammophon
lanza en estos dias el ultimo disco de MAURIZIO
POLLINI, dedicado a la produccién pianistica de
Schénberg; la grabacién de KARAJAN de Pelleas
y Melisande se espera para antes de Navidad.
Philips publica un registro paralelo al de Pollini,
la obra de piano por MARIE-FRANGCOISE BUC-
QUET, excelente intérprete de un disco que la
misma Compaiia dedicara hace dos afos a la
importante produccién para el teclado de Karl-
heinz Stockhausen.

Al lado de todo esto, ha pasado casi inadver-
tida otra conmemoracién: la de los cincuenta
anos de la muerte de GABRIEL FAURE y FERRUC-
CIO BUSONI, fallecidos ambos en 1924. Dos Ca-
sas discograficas, sin embargo, han recordado el
doble aniversario publicando registros dedicados
a los dos compositores. En lo referente a Faure
(acerca del cual Andrés Ruiz Tarazona ha escri-
to un excelente estudio biogrifico de préxima
publicacién), la firma Vox ha editado a finales
del pasado aifio un album consagrado a sus pa-
ginas cameristicas: creador de extremado intimis-
mo y espontidnea distincién,; Fauré, aparte de
ser un elocuente melodista, fue un insaciable
explorador de la armonia en una linea nacida en
Frank y que desemboca en Debussy, y sobre todo
en Ravel, del que fue maestro. Su musica de ca-
mara, que arranca fecundamente en 1876 del
primer Cuarteto con piano, alberga partituras de
expresiva belleza, que culminan con el Cuarteto
para cuerdas, op. 121, composicién sublime y
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méagica que Fauré, totalmente sordo, concluye
en el Ultimo afio de su vida. Diversos intérpre-
tes, entre ellos el TRIO KEHR, el CUARTETO
LOEWENGUTH y la pianista JACQUELINE EYMAR
se encargan de dar vida a estas obras para el
disco.

Decca, por su parte, ha confiado al pianista
MARTIN JONES la primera grabacién mundial de
las Elegies, de Busoni. Las siete piezas que com-
ponen la obra fueron escritas por el artista en
1907, un ano en el que Busoni decidié dar un
nuevo sentido a su escritura musical. Si en
Fauré la armonia es elemento constitutivo de la
praxis -compositiva, en Busoni es la clave del
lenguaje. Cinco de las siete paginas son reela-
boraciones que el compositor efectua de mate-
riales propuestos con anterioridad, queriendo
con ello expresar Busoni su nueva perspectiva
del fenédmeno sonoro. Si el piano de Busoni es,
en general, de elevada complicacién virtuosista
(piénsese en la Fantasfa sobre «Carmen», de Bi-
zet, o en la Fantasia contrapuntistica), en las
Elegies la dificultad se acrecienta por el hecho
de que la gama de intensidad préacticamente no
pasa en toda la obra del «mezzoforte» como li-
mite superior; es decir, lo que Busoni plantea es
la antitesis del «recital de bravura»: el intérpre-
te no debe dar una exhibicién de potencia de-
cibélica, sino mantenerse por principio en una
dindmica de «pianissimo». Martin Jones, espe-
cialista britanico en musica olvidada para el pia-
no, sabe conferir a cada pieza un tinte indivi-
duado, y su idiomatica lectura sélo se ve perju-
dicada por la imperfecta grabacién del instru-
mento, opaca y excesiva en los graves, aunque
satisfactoria en la reproduccién de los enreve-
sados (por lo dicho més arriba) planos dina-
micos.

* * *

HERBERT VON KARAJAN ha tardado mucho
en llegar a la musica de GUSTAV MAHLER. ;O
puede que este distanciamiento sélo sea aparen-
te? En su por ahora uUnico libro sobre el tema,
Introduccién a Mahler, refiere Federico Sopena
cémo Karajan reservé para una sola velada la
interpretacién de La Cancién de la Tierra en la
conmemoracién vienesa del centenario en 1960;
en esas fechas, las originadoras del posterior
«boom» mahleriano, muy pocos directores se
acercaban a la produccién del compositor bo-
hemio. Sin embargo, al ir apareciendo las espec-
taculares primeras grabaciones de Bernstein y
Solti, e irse configurande las lineas de los fu-
turos ciclos de ambos directores, Karajan opto
por situarse en una discreta posicién de «su-
puesto desinterés». Posteriormente, mediada ya
la década de los 60, en la que el mahlerjanismo
a escala mundial empezé a adquirir niveles de
fanatismo, maestros como Kubelik o Haitink se
unieron a la linea que abogaba por la grabacién
de ciclos integrales. Otras figuras se incorpora-
ban a la corriente realizando registros aislados,
que en algun caso llegaron a adquirir carta de
definitividad ( Horenstein con su tonante Tercera,
Szell con sus reveladoras Cuarta y Sexta, Bou-
lez con Das Klagende Lied, Ormandy con una
expresionista Cancidén de la Tierra, Barbirolli con
sus acompainamientos de los ciclos de canciones
y con una conmovedora lectura de la Sexta, o
Leinsdorf en la Quinta). Al lado de este movi-
miento, se volvia con devocién a los primitivos

trabajos de aquellos directores asociados a Mah-
ler en vida de éste: las desgraciadamente esca-
sas grabaciones de Bruno Walter o Willem Men-
gelberg salian de los archivos y retornaban con
éxito a los escaparates. En fin, al ya anciano
Klemperer, Unico superviviente de aquella pri-
mera generacién de sequidores del compositor,
se le invitaba a volver a los estudios para llevar
al microsurco algunas de sus interpretaciones
mas caracteristicas, de entre las que destacan la
tragica concepcién de la Novena, la alucinante
Séptima y su combativa Segunda

La década de los 70 se ha iniciado también
con un signo marcadamente mahleriano: prescin-
diendo de la irrupcién del «tema Mahler» en el
cine a través de Visconti (Muerte en Venecia)
y de Ken Russell (en su reciente Mahler), los
estudios literarios sobre el artista y su obra se
multiplican, adquiriende posicién predominante
el primer volumen de la biografia del musico,
firmada por Henry-Louis de la Grange, magno
analisis cientifico de rabiosa trascendencia de
cara al futuro. En el campo del disco se aveci-
nan dos nuevos integrales a punto de culmina-
cion: los de Maurice Abravanel y Wynn Morris,
director este ultimo al que conviene no perder
de vista.

Y, en este punto, a finales de 1974 nos vol-
vemos a encontrar, catorce afos después del
Das Lied vienés, con Herbert von Karajan. Pido
perdén por la vanidad, pero hace dos aios pude
publicar en estas mismas paginas en primicia
mundial las declaraciones de Karajan acerca de
sus propdsitos de interpretar en el plazo de
seis o siete temporadas el integral de las sin-
fonias de Mahler; me sorprendié entonces el
entusiasmo que Karajan parecia albergar con
respecto al proyecto. Desde entonces he tenido
bastantes oportunidades de comentar el dato y
de seguir de lejos las etapas del recorrido. Vol-
vié a interpretar Karajan La Cancién de la Tie-
rra, esta vez durante sus conciertos de abono
con la Filarménica de Berlin. Y en el Festival de
Salzburgo de 1973 concluyé sus actuaciones con
un concierto que incluia como obra uUnica la
Quinta sinfonia. Es Deutsche Grammophon Ia
firma que editard este invierno en toda Europa
dicha composicién en registro de Karajan.

El pasado mes de mayo, gracias a una im-
pagable gentileza del Departamento clédsico de
la firma alemana, pude conocer la labor fono-
grifica (primera grabacién de una obra de Mah-
ler) del maestro salzburgués. Y este trabajo es
sencillamente genial. Una de las primerisimas re-
servas mentales que a cualquier estudioso de
Mahler podia plantedrsele era la falta de contac-
to permanente entre intérprete y musica: desde
el punto de vista de las realizaciones externas,
Karajan carece, en el papel, de la «tradicién» o
idiomatismo que otros directores, mucho maés
habituados a tocar estas paginas, poseen en
grado superlativo (cualquiera de los citados mas
arriba). Pues bien: da la impresién, al escuchar
su registro, de que Karajan se hubiese pasado
toda la vida tocando musica de Mahler. Lo que
parecia un «a priori» condicionante, la «habi-
tvalidad», toma la forma de premisa, si bien
inexistente realmente, advertible en la audicién.
Y este asombroso entendimiento del lenguaje
mahleriano y de sus estructuras (punto capital)
confiere una unidad pétrea al conjunto: el peren-
ne problema de casi todas las grabaciones de la

SI NO ESTA AL DIA DEL MERCADO EN EQUIPOS

Quinta es la dificultad conciliatoria de los cinco
movimientos. Esta cuestién queda solventada ra-
dicalmente en la lectura de Karajan: no es ca-
sual que, dentro del consistente bloque, el movi-
miento eje (y el mejor tocado) sea el polémico
y dificil «Scherzo» central. De otra parte, hay
un dato que Karajan aporta como novedad al tra-
tamiento mahleriano (pues el director austriaco
no ha esperado mas de un decenio, dejando que
otros abrieran vias en la interpretacién de esta
musica, las cuales, sin duda, ha estudiado y ana-
lizado a fondo, para consolidar como «totum» de
perfeccién lo propuesto por Bernstein o Kubelik,
sino para, a partir de todos los trabajos prece-
dentes, hacer «su» Mahler, dar su visién del
compositor y de su obra): este factor, muy ca-
racteristico del quehacer global de Karajan, co-
mo la vitalidad lo es del de Solti, es la transpa-
rencia, la cristalinidad de las texturas. Y ocu-
rre que, una vex mas, el mecanismo funciona.
Si la permeabilidad de los tejidos sonoros es

un poco «pie forzado» en las lecturas de Kara-
jan de Stravinsky o de Bartok, en los entra-
mados mahlerianos, muchas veces polifénicos, la
diafanidad del salzburgués engrandece la visién
del conjunto y descubre perspectivas parciales

- hoy ain ignotas. Nunca ha sonado el «Rondé»

final tan etéreo, tan claro en sus contrastes con-
trapuntisticos. Esto mismo comporta el Unico
reparo viable a la interpretacién de Karajan: la
a veces excesiva, no frialdad, sino «limpieza» de
la ejecucién. Karajan suple la pasién con el en-
suefio, y algunos echardn de menos la violencia
de un Solti. Un hecho, finalmente, salta a la
vista: si Karajan es normalmente el hombre de
los mil ensayos, para preparar esta interpreta-
cién ha debido aniquilar literalmente a la Filar-
mdnica de Berlin; se advierten partitura en ma-
no incontables detalles en sucesién que hacen
que cada compds parezca sonar como nuevo, to-
do gracias a una concentracién exhaustiva de di-
rector y musicos en lo que se estd tocando. No
cabe la escucha distraida ante el Mahler de Ka-
rajan: la situacién de tensién permanente, que
tan estupendos resultados proporciona al Bruck-
ner de este director, se ha transplantado con
éxito inesperado a su enfoque de Mahler,

Si se confirman las noticias de una préxima
ejecucién en Salzburgo de la Octava sinfonla,
quedardn pocas dudas acerca de la intencién de
Karajan de dirigirse hacia la integral. Y no debe
olvidarse que en las mismas sesiones de graba-
cién de la Quinta de Mahler registraba Herbert
von Karajan las Tres piezas para orquesta, de
ALBAN BERG...

Revista RITMO
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CHAIKOWSKY, P.: Sinfonia nu-
mero 6 («Patética»). Orques-
ta Sinfénica de la URSS, bajo
la direccién de Yevgeni Svetla-
nov. Hispavox-Melodia, «Ste-
reo», HMES 610-62.

Seria injusto senalar que te-
nemos en el mercado una Paté-
tica mds, ya que la version diri-
gida por Svetlanov tiene ingre-
dientes muy personales hasta
.pudiéramos denominarlos «so-
fisticados». El primer movimien-
to estd presidido por un notable
acento dramadtico, quiza ain mas
de lo que estamos acostumbra-
dos a escuchar. Contrastes en los
«forte piano» y una invariable y
correcta lectura en relacién a los
«tempi». Al final del mismo, las
trompetas subrayan con marca-
do patetismo los momentos mas
conocidos e inspirados de la par-
titura. En el segundo movimien-
to la Orquesta canta de manera
admirable el breve «Allegro con
grazia». El «Allegro molto viva-
ce» esta, para nuestro gusto, lle-
vado a una rapidez que le resta
grandeza, aunque sobresalga la
técnica general del conjunto sin-
fénico., El movimiento final,
«Adagio lamentoso», esta presi-
dido por una lectura mas serena,
mas lirica y expresiva de la fra-
se «Todo ha terminado», con la
que un musicégrafo quiso enten-
der el sentido del tiempo final.
No creo que Svetlanov haya afa-
dido nada a las mil y una ver-
siones que conocemos, pero de
lo que no hay duda es que hay
que tenerla en cuenta entre las
mejores.—P. M. C.

JACHATURIAN, A.: Concierto pa-
ra piano y orquesta. LISZT:
Fantasia hungara para piano y
orquesta. Entremont al piano.
Nueva Orquesta Filarménica,
dirigida por S. Ozawa. CBS,
«Stereo», S 72981.

Uno de los primeros méritos
de esta grabacidn, recientemente

aparecida en Espafia, consiste.en"

las obras infrecuentes que estan
impresas en la misma. El post-
romantico y anacronico Concier-
to para piano y orquesta del ad-
mirado compositor soviético, es-
crito en 1935 y estrenado dos

anos mas tarde en Leningrado,
es, a pesar de todo, una obra lle-
na de inspiracién, en la que el
compositor armenio busca, lo-
grandolo en muchos momentos,
curioso didlogo entre piano y or-
questa. La influencia de Chai-
kowsky no esta tan clara como
sefala el solista, ya que lo que
siempre ha dominado |la obra de
Jachaturian no es la melodia,
sino mds bien la célula ritmica.
Esto esta muy claro en el primer
movimiento. El «crescendo» or-
questal que sigue a la «cadenza»
esta admirablemente logrado por
el solista y director. El segundo
tiempo, lento y meditativo, con
momentos de climax sonoro en
la parte central del movimiento.
El tercero es también de gran
riqueza ritmica, dando al piano
solista grandes oportunidades de
lucimiento, con una dificil «ca-
denza» casi al principio del mis-
mo. El disco finaliza con la Fan-
tasia hingara, de Liszt (aunque
no viene anunciada en la etique-
ta del disco).

La labor del solista Entremont,
que en la obra de Jachaturian
es notable, luce un tanto rutina-
ria y muy por debajo de otras
versiones conocidas. Ozawa, al
frente de la Nueva Filarmonia,
hace un trabajo, como acompa-
Nante, de verdadero mérito, ha-
ciendo brillar a la Orquesta, que
responde con creces a la deman-
da del gran musico japonés.—
P. M. C.

OHANA, M.: Obras para guitarra
(«Si amanece», «Siete piezas
para guitarra de diez cuerdas»
y «Tres graficos para guitarra
y orquesta»). Alberto Ponce,
guitarra. Orquesta Filarmodnica
del Prado. Director, Daniel
Chabrun. ARION, ARN 38 240,

«Stereo».

El hecho de que la grabacién
esté realizada bajo la direccidn
artistica del compositor signifi-
ca, indudablemente, una garan-
tia. Naturalmente, puede resul-
tar contraproducente si impide
al guitarrista interpretar las
obras en el mds amplio sentido
de la palabra.

Cinendonos estrictamente al

comentario de este disco podria-
mMOos argumentar, en cuanto a lo
positivo, el sonido bello, claro y
elegante puesto al servicio de las
Siete piezas para guitarra de diez
cuerdas, que —escritas con un
caracter completamente diferen-
te de lo que acostumbramos a
oir cuando de guitarra se tra-
ta— estan llenas de efectos sor-
prendentes y que presuponen un
profundo conocimiento del ins-
trumento.

Nuevamente |a guitarra fla-
menca trasciende los |imites de
su propio.mundo para entrar, de
manos de Ohana, en ese otro uni-
verso que en muchas ocasiones
la desprestigia cruelmente. Y es-
tos Tres graficos se convierten
en una obra maestra de la gui-
tarra de nuestros dias. Y Ponce
nos ofrece la experiencia de for-
ma magistral y encomidstica. Es-
tamos seguros de que —si pres-
cindimos de ciertos prejuicios
sin fundamento— esta obra lle-
gara a ser una de las mas que-
ridas de los amantes de la gui-
tarra, y deberemos a Alberto
Ponce el agradecimiento por ha-
ber grabado en este disco la to-
talidad de las obras para gui-
tarra de Mauricio Ohana. El so-
nido y el prensaje, de gran cali-
dad, asi como el amplio comen-
tario, firmado por Michel Ber-

nard, que acompafna al disco.—
J. P. M.

ROSSINI: Guillermo Tell. Mont-
serrat Caballé, Mady Mesplé,
Gabriel Besquier, Nicolai Ged-
da. The Royal Philharmonic
Orchestra; director, Lamberto
Gardelli. Voz de su Amo. EMI.
Album «Stereo», J. 165-02403/
7 (cinco discos).

Una agradabilisima sorpresa
nos ha supuesto el poder oir y
disfrutar por primera vez de la
partitura original e Integra de
la Ultima obra de Rossini. Para
aquellos que no sdélo asocien,
sino que identifiquen a Rossini
con el Barbero de Sevilla, serd
muy conveniente la audicién de
la obra que mads popularidad le
dio en vida. Rossini se muestra
como dominador total del género
serio, al igual que lo fuese del

UN NUEVO
TRIUNFO
EN EL CAMPO
OPERISTICO

«TOSCA»

DE
G. PUCCINI

en las voces de

LEONTINE PRICE,
PLACIDO DOMINGO,
SHERRILL MILNES

ORQUESTA
NEW PHILHARMONIA,

dirigida por
ZUBIN MEHTA

Coro de John Alldis.
J. Alldis, director.

RCA ARL-0105, «Stereo».

(Album de dos discos.)




Linistaro de

comico. La obra es, sin duda, la
cUspide del romanticismo ros-
siniano y resulta asombrosa la
cantidad de influencias y estilos
que en ella confluyen. La vena
melddica italiana se enriquece
con matices exdticos (en muchos
aspectos semejantes a los de
Lakmé) y con la tradicién ope-
ristica francesa.

Resulta incomprensible que a
los treinta y siete afos de edad
y tras dar a luz esta joya, ayer
olvidada pero hoy recobrada,
Rossini se retirase de la compo-
sicion. A nuestro juicio, es en
ella donde su inspiracién seria
culmina, abriendo un camino
que después habrian de recorrer
Bellini y Donizetti, en Italia, y
Delibes y Meyerbeer, en Francia.
La obra es ademas un claro pre-
cedente de la dpera histdrica-na-
cional, cuyo ejemplo mas carac-
teristico posterior seria el Boris
Godunov.

En la partitura, quizds dema-
siado extensa, se encuentran mo-
mentos bellisimos. En el acto
primero, y tras la popular ober-
tura, es de destacar la cancién
del pescador, los coros de mon-
taneses, el duo de Guillermo vy
Arnold y la escena final. Del
acto segundo la lirisima aria
de Matilde, impresionantemente
cantada por Montserrat Caballé;
su dUo con Arnold, en el que
Gedda y ella aciertan plenamen-
te, y el trio tenor-baritono-bajo.
En el tercero encontramos otra
brillante aria de Matilde y duo
con Arnold y una conmovedora
aria de baritono, amén de un
sinfin de intervenciones corales.
En el Ultimo acto se ubica la es-
cena cumbre de tenor, amplisi-
ma y dificilisima por su alta te-
situra. Gedda realiza una inter-
pretacion de dificil superacidn,
por inteligencia y seguridad vo-
cal. Un «ensemble» final rema-
ta la partitura.

La versidn presente, ademas
de ser la Unica completa en
nuestro catalogo, es de total re-
comendabilidad. La direccién de
Gardelli, lirica pero vibrante, se
muestra superior a la de los
fragmentos aislados conocidos.
Los solistas, lejos del divismo,
dan una interpretacién aislada,
y en conjunto plenamente con-
vincente, siendo de destacar,
ademas de los nombres ya ci-
tados, el de Mesplé, ajustadisi-
ma en su papel. Los coros, com-
pactos y acoplados, no desme-
recen el nivel.

Pero enmedio de esta serie de
aciertos se ha producido una
sensible omisién, que citamos
para que en otras ocasiones se
evite: la ausencia de «libretto»
traducido al castellano, algo

SI NO ESTA AL DIA DEL MERCADO EN EQUIPOS
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importantisimo en una obra des-
conocida.—G. A. R.

SCOTT JOPLIN: The red back
Book. The New England Con-
servatory Ensemble. Director,
Gunther Schuller. EMI, 1 J 063-
81492,

Si hay que mezclar conceptos
cldsicos con otros «jazzisticos»,
para eso esta la llamada tercera
corriente, de la que son precur-
sores el Modern Jazz Quartet.
Lo que ha hecho Schuller es una
violacién de las obras de «rag-
time» de Scott Joplin. Como di-
rector del Conservatorio de New
England se ha atrevido a dirigir
unas versiones orquestadas de
los primitivos «rags» para pia-
no, de Joplin. Y en esa orques-
tacion, que ademds no ha hecho
él, ha sacrificado toda la fuerza
de los primitivos «rags» para
dar al libro una belleza plastica
que éstos no tenian, con lo que
ha conseguido una uniformidad
y una monotonia realmente ho-
rrorosa. La musica suena a ban-
da de pueblo, pero ademids a
banda mala; no entiendo cédmo
un critico tan cualificado como
Schuller ha podido quebrantar
tan descaradamente unas obras
tan ricas y espontaneas como los
«ragtimes»; supongo que para
satisfacer las demandas del pu-
blico blanco que gusta del «jazz»
blanquecino, que deja de ser
«jazz» para ser un engendro co-
mercial que, eso si, tiene buena
salida.

Sélo salvo dos «rag» que es-
tan tocados sin arreglos, es de-
cir, como fueron escritos, con
un piano solo, y aun asi me pa-
recen demasiado bonitos como
para ser auténticos, pues el
«rag» en sus origenes fue feo;
era musica de prostibulos y de
los bares de clase pobre, pero,
eso sf, era la expresién de esa

gente, y por eso ya merece un
respeto.—J. M. L.

SCRIABIN: Poema del éxtasis.
SCHOENBERG: Noche transfi-
gurada. Zubin Metha. Orques-
ta Filarmdnica de Los Ange-
les. Decca, SXL 6325, COLUM-
BIA.

Scriabin y Schoenberg son mu-
sicos de nuestro siglo, innovado-
res y buscadores de nuevas for-
mas de expresién. Las obras que
se incluyen en el disco que co-
mentamos, sin embargo, no son
definitivas en el campo investi-
gador de sus respectivos autores.
Ambas son «postristansoldes-
cas», aunque anticipen otros
conceptos; ambas estdn escritas
en el cambio de siglo.

Mientras Scriabin, uno de los
musicos mas desconocidos e in-

teresantes de nuestra época, esta
representado con su sublime y
extrano Poema del éxtasis (ex-
trano, por el programa al que
sirve), donde el autor estd ya
imbuido en el uso de su acorde
sintético y en sus manias mesia-
nicas, Schoenberg lo estd con
una de las primeras obras que
escribié para cuerda. Noche
transfigurada es musica progra-
matica, primitiva en su estruc-
tura armodnica, pero que en la
Ultima parte de la pieza anticipa
ya las técnicas que el autor uti-
lizaria mas tarde. El encanto de
la obra no se reduce exclusiva-
mente al del programa, sino al
sutil cambio de tonalidades, al
bellfsimo uso de las coloridadzas
y @ la soberbia combinacién de
temas. Si alguien critica a
Schoenberg de frio e inexpresi-
VO, creo que su desconocimiento
del autor alcanza cotas muy
altas.

Obras magnificas, dirigidas
por Metha de manera soberbia,
y que desde luego son recomen-
dables no sélo por su calidad
intrinseca, sino porque estoy se-
guro de que ademads le van a ha-
cer conocer a un autor tan ge-
nial como extrafio, que es
Scriabin, y al que hay que des-
cubrir como se merece; y por-
gue va usted a maravillarse con
un Schoenberg programético, al-
tamente expresivo y que sin du-
da desconocia: |la Opus 4, revisa-
da en 1943, serd el inicio de su
comprension del autor.—J. M. L.

VERDI: Simén Boccanegra. Piero
Cappuccilli, Ruggero Raimon-
di, Placido Domingo, Katia
Ricciarelli, Gian Piero Mastro-
mei. Orquesta y Coro de la
RCA; director, Gianandrea Ga-
vazzeni.

Sin lugar a dudas, es Simén
una de esas obras que injusta-
mente no ha recibido el aprecio
popular debido. En ella se unen
el joven Verdi de su primera ver-
sién y el ya maduro de su re-
visiéon. Por otro lado, si entre
la mayoria de las obras de Verdi
cabe encontrar un paralelismo,
esto no sucede en Simén, obra
personalisima en la que para co-
menzar se cede el papel princi-
pal a la cuerda de baritono, sin
que el resto los personajes, si
exceptuamos a «Fiesco», pasen
cde ser mera comparsa.

El actual «cast» es casi en su
totalidad de origen italiano, y en
cierto modo supone una renova-
cion en el ya aburrido, por ru-
tinario, reparto standard: Ric-
ciarelli, una soprano con una am-
plia popularidad nacida tras la
victoria en un concurso de la
RAI, no ha conseguido reunir atn
la técnica necesaria, carece de

madurez, de precisién en la emi-
sion y posee una tendencia ex-
cesiva a los agudos. Sus inter-
venciones dejan bastante que de.
sear si se las compara con e
resto del reparto. Su momento
mejor quizas lo logre en su (|-
timo duo con el tenor, en donde
por una vez no grita. Plicido Do.
mingo es un lujo como «Ga-
briel». Desde su serenata de en-
trada hasta su tensisimo «Sento
avvampar» hace gala de una bue-
na musicalidad, que sélo se quie-
bra en algin momento en duo
con Ricciarelli. Raimondi tiene
una voz que no es lo suficiente-
mente autoritaria, por ausencia
de graves redondos y cavernosos,
y en este «rdle» el recuerdo de
Cristoff es imborrable. En el pré-
logo no acierta a dar el nivel
esperado, pero a medida que la
accién transcurre va entrando en
ella. Como «Paoclo», y es obliga-
torio mencionarlo, figura Mas-
tromei, quien realiza una labor
magnifica. Hemos dejado para
el final al protagonista; Cappuc-
cilli es hoy dia el primer barfto-
no, y en escena crea un «Simdn»
que, desgraciadamente, esta gra-
bacién no refleja en todas sus
proporciones. Poseedor de una
voz torrencial, no acaba aquf de
completar |la caracterizacién uti-
lizando la imaginacién (léase
Gobbi). En cualquier forma, no
hay actualmenet nadie capaz de
superarle, y discogrdficamente
cuenta sélo con la competencis
(y eso si, superior) de Gobbi.

Punto verdaderamente intere-
sante es la direccién orquestal.
Gavazzeni nos sorprende de vez
en cuando con grabaciones que
le hacen cortinuador de los gran-
des directores operisticos italia-
nos del pasado (Toscanini, Sa-
bata o Serafin), y ésta es una
de ellas. Su direccién es tensa,
dramatica y llena de vida, lo-
grando momentos cumbres en |0s
vibrantes enfrentamientos «Fies-
co»-«Simdn», y especialmente en
el Ultimo acto.

Grabacién y prensaje son bue-
nos, pero quizas un punto meta-
lico en exceso.

Por una vez se ha producido
una obra fuera de las de reper-
torio y que realmente lo mere-
cia; el resultado no es inmejo-
rable, pero si muy satisfactorio.
G. A. R.

VIVES, Amadeo: Maruxa. Come-
dia lirica en dos actos. Caba-
llé, Sardinero, Riera, Lavirgen,
De Narké. Coro, Orfed Gra-
cienc; Orquesta Sinfénica de
Barcelona. Director, E. Garcia
Asensio. Columbia, «Stereo»,
SCE 964/5.

Un nuevo hito en el ambicioso
proyecto de esta Casa, en el que
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se pretende realzar nuestro tan
olvidado género nacional.

El reparto es sencillamente ex-
cepcional: no hace falta sino ob-
servar por un momento los nom-
bres de los intérpretes de esta
Maruxa.

Hacia tiempo que no se gra-
baba esta obra. Ha sequido en
esto el camino de tantas herma-
nas suyas espafolas, tanto del
género operistico como del zar-
zuelistico. Por ello, ha de ser do-
ble la satisfaccién: ver renacida
a Maruxa, y verla renacida con
unos medios e intérpretes con
los que no se grababa —ni re-
presentaba— desde los afios 30.

Vayamos al grano: sin inten-
tar menoscabar, en absoluto, las
grandes cualidades de esta Maru-
xa, hemos de senalar ciertos pe-
quenos defectos —a nuestro en-
tender—, cuya existencia debe
servir para que la Casa afine

' mas todavia en futuras realiza-

ciones del «heroico» y digno pro-
grama emprendido.

Empecemos con la orquesta:
asli como apoya —bajo la direc-
cién de Garcia Asencio— con
justeza y brio, si es preciso, la
voz en los pasajes cantados, pe-
ca de timidez en los orquestales.

' Es de advertir también en el pre-

ludio del segundo acto una ex-
cesiva actuaciéon de la percusidn
—por otra parte, demasiado rei-
terativa en la obra—, que resta
brio a lo que debiera ser limpio
empuje del metal.

Respecto a los intérpretes vo-

| cales, digamos que el coro, co-

medido y perfectamente encaja-
do, cumple mds que con decoro.

' Los solistas precisan comentario
- mas extenso: nos parece el mas

flojo el bajo Narké. Asi como va
«in crescendo» conforme avanza
la obra, al principio ofrece irre-
gularidades, patentes sobre todo
en el famoso «Golondrén»: le en-
contramos aqui demasiado pre-
cipitado en ocasiones, algo falto
de emotividad y con voz que po-
driamos calificar, en general, de
tremula, de insegura. Sin embar-
go, preciso es decir que es in-

y evitable la comparacién con el

famoso Meana, insuperable «Ru-
fo» por mucho tiempao lavirgen,
por su parte, interpreta con
acierto y medida su «réle», aun-
que, sin duda, el mejor de los
cantantes masculinos es Sardi-

. nero, en insuperable momento,

tanto de técnica como de expre-
sion, recordandonos en diversos
pasajes, sobre todo del primer
acto, por su timbre y especial
emotividad, al inolvidable «Pa-
blo» de los tiempos inmediatos
al estreno de Maruxa que fue

. Sagi-Barba.

En cuanto a las intérpretes,
bien Ana Riera y verdaderamen-
te insuperable Montserrat Caba-

El buen aficionado a los discos clasicos precisa para
su audicion un mejor equipo de reproduccién en

llé, a quien, sinceramente, encon-
tramos bastante mejor —quizd
la «Rosa» vaya mejor con sus
cualidades que en La Villana,
de la misma Casa y también co-
mentada por nosotros hace unos
meses.

Para concluir, diremos que
Garcia Asensio, a pesar de los
pequefios fallos antes citados, se
desenvuelve muy bien y logra
una excelente coordinacién de
elementos en obra tan exigente
como ésta.

En definitiva, excelente presen-
tacion en todos los aspectos —in-
cluye una documentada explica-
cion— de una obra de gran im-
portancia, pues supone, al igual
que su compositor, un fiel expo-
nente de la revitalizacién que en-
tre los anos de 1900 a 1920 se
da a nuestro género grande, re-
juvenecido en la época por co-
rrientes extranjeras y de gran
ambicidn.

Una Maruxa, ésta, fundamen-
tal, que ademds no desmerece
nada a lo demds en cuanto al
aspecto técnico, que favorece una

exacta apreciacion de sus muchas
cualidades.—M. M. V.

CANTO GREGORIANO: Visperas
de la Santisima Trinidad; Ben-
dicién del Santisimo Sacra-
mento. Coro de Monjes de la
Abadia de San Pedro de So-
lesmes. Director, Dom Jean
Claire, ©. S. B. Decca, SXL
20539. Columbia.

Si hubiese de definir este dis-
co con una sola palabra, ésta se-
ria: AUTENTICO, o al menos eso
deduzco de mis pobres conoci-
mientos. Es lo mas auténtico que
he oido de canto gregoriano.
Desde la entrada del érgano, que
da paso al coro de monjes para
que celebren el oficio, hasta los
pajaros que se oyen en las Ben-
diciones..., todo me parece real;
y ademas creo que ésa ha sido |a
idea que motivd la grabacién del
disco presente: la de reconstruir
el ambiente del oficio tal y co-
mo se celebra en Solesmes. El
propdsito ha sido cumplido a |a
perfeccién. El disco tiene un de-
fecto: la distorsién en las fre-
cuencias mas altas.—J. M. L.

VARIOS AUTORES: Valses favo-
ritos del mundo. Obras de
Strauss (Johann Jr.), Chai-
kowsky, Lehar, Waldteufel y
Richard Strauss. Diversas or-

questas y directores. RCA,
«Stereo», LSC 3309.

Para nadie es un secreto que
la RCA ha tenido y tiene bajo
contrato .a excelentes orquestas
y directores. Lo que se recoge en
este disco son los valses que en
alguna oportunidad estas grandes
orquestas y directores realizaron
para este sello. Por ello tenemos

el Danubio azul dirigido por Rei-
ner con la Orquesta de Chicago,
asi como los valses del Rosen-
kavalier, de R. Strauss. Orman-
dy, con Filadelfia, dirige Voces
de Primavera y Cuentos de los
bosques de Viena, de J. Strauss;
Charles Munch, con la Sinfénica
de Boston, dirige el vals de la
Serenata para cuerda, de Chai-
kowsky, y Arthur Fiedler, con la
Boston Pops, dirige el vals de
La viuda alegre, de Lehar. Creo,
por lo tanto, que el nombre de
estos directores y sus orquestas
sean suficientes como para abrir
el apetito de los amantes del
vals en todas sus vertientes, ya
sea como parte integral de una
Opera, de una opereta, de una
«suite» o simplemente realizado
como un sencillo, pero hermoso
vals. Por ello, la presente graba-
cién nos ofrece una nueva opor-
tunidad de girar al compds de
3/4 dirigidos por grandes y sol-
ventes batutas.—P. M. C.

VARIOS AUTORES: Julidn Bream.
Clasicos de la Guitarra Espa-
nola. (Obras de Villalobos, To-
rroba, Turina, Albéniz y Fa-
lla.) Julidn Bream, guitarra.
RCA, LSC-2606, «Stereo».

Como un impresionante avan-
ce de lo que serd el concierto
que en la inminente temporada
de la Orquesta de la RTV ofre-
cera Julian Bream, RCA nos pro-
porciona la grabacién que comen-
tamos. Lo que mas nos ha sor-
prendido de ella es la respira-
cion. Porque con Bream la gui-
tarra respira magistralmente en
los Madronos, de M. Torroba. Y
suspira vehemente en los «vi-
bratos» del Estudio en Mi me-
nor, de Villalobos. Y canta con
impresionante profundidad en
«Soleares» del Homenaje a Ta-
rrega, de Turina. Y, si no fuera
excesivo, baila en los arpegios
de esta misma obra. Porque la
guitarra de Julian Bream es una
de las mejores del momento ac-
tual. Y si no, que lo demuestre
la majestuosa solemnidad del
Preludio en Mi mayor, de Villa-
lobos. Y ;qué decir de la Le-
yenda, de Albéniz? En la version
de Bream es un arrebatador
cuento en su primera parte, que
pone en tensién los ofdos de
quien la escucha, para sobreco-
gerle con la violencia del ataque
en la parte central. Un mundo
de mdgico encantamiento va te-
jiendo el intérprete en esta obra
para, por fin, haciendo una pro-
funda inspiracién, emprender |a
tercera parte —igual a la prime-
ra bdsicamente—, que siendo
una carrera desenfrenada acaba-
ra desvaneciéndose suavemente.

El tratamiento genérico que
Bream da a estas obras es cier-
tamente original. Hay que reco-

Ultimas
publicaciones

SCHUBERT:

«Sonata namero 21, en Si
bemol mayor», Op. posth.

Svyatoslav Richter, piano.
MELODIA, HMES 610-60

(LP, «estéreon»).

MOZART:

Concierto nimero 3 para
violin.

MENDELSSOHN:

Concierto en Mi menor para
violin.

Valeri Klimov, violin.

Orquesta Sinfénica Nacional
de la URSS.

Director, M. Shostakovich.

MELODIA, HMES 610-61
(LP, «estéreo»).

TCHAIKOVSKY:

Sinfonia niamero 6
(«Patética»).

Orquesta Sinfonica Nacional
de la URSS.

Director, V. Svetlanov.

MELODIA, HMES 610-62
(LP, «estéreon»).

RESPIGHI:

Las fuentes de Roma.
Fiestas romanas.

Orquesta de la Academia
Santa Cecilia, de Roma.

Director, F. Previtali.

RICORDI1, HRIS 630-04
(LP., «estéreo»).

ANTIGUOS ORGANOS
ITALIANOS

Obras de Frescobaldi,

por
L. F. TAGLIAVINI,

en el 6rgano de
S. Bernardino de Carpi.

RICORDI, HRIS 630-05
(LP., «estéreo»).

CELEBRES CANCIONES
NAPOLITANAS

por
GIUSEPPE DI STEFANO.

CLAVE (RICORDI), 18-1313
(LP., «estéreon).
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nocerlo, pero debo afadir que
sUS versiones se me antojan
agradables. Y con eso es sufi-
ciente. Grabacién y prensajes,
excelentes; de la mejor factura.

J. P. M.

VARIOS AUTORES: Romanzas
para violin. (Romanzas de
Beethoven, Chaikowsky, Ber-
lioz, Wieniawski y Svendsen.)
Orquesta Nueva Filarmonia.
Director, Edo de Waart. Violi-
nista, Arthur Grumiaux. Phi-
lips, 65 00 590.

Lo que a primera vista pudie-
ra parecer otro disco mas de
«propinas» se convierte nada
menos que en una especie de
antologia de las Romanzas para
violin y erquesta, aunque en oca-
siones se incluyan otros modos,
tales como «Reverie» o «Sere-
nata».

El trabajo de Grumiaux es dig-
no de destacar. Su violin suena
tal y como requieren estas obras.
Melancdlico, tierno, suave, aca-
riciante, aunque sin abandonar
virtuosismos de ningin tipo.
Edo de Waart, sin embargo, hace
un acompafamiento de poco re-
lieve, limitdndose solamente a

€sO, a acompanar, sin interpre-
tar —en el mads amplio senti-
do— la parte que le toca. La Or-
questa Nueva Filarmonia, agru-
pacidén de prestigio, se mantiene
en un segundo plano de poca
categoria.

En cuanto a sonido y prensa-
je, baste decir que esta graba-
cion estda dentro de la linea de
calidad normal a que nos tiene
acostumbrados la Casa Philips,
lo que equivale a calificar am-
bos aspectos altamente.—J. P. M.

CELEBRES CANCIONES NAPOLI.
TANAS. Giuseppe di Stéfano.
CLAVE, 18-13135.

Las canciones napolitanas, ra-
diantes de luz y sentimiento, han
sido siempre caballo de batalla
para las primeras figuras de la
lirica, sean tenores (Caruso,
Schippa, Gigli, Mdnaco, Corel-
li...), baritonos (Bastianini, Gob-
bi) o incluso sopranos (Tebal-
di). Es indudable que un gran
artista puede realizar una obra
de arte con cualquiera de ellas,
y Di Stéfano es precisamente uno
de los maximos exponentes en
este sentido. Su voz, potente vy
fresca, complementada con una

fuerte personalidad, brilla espe:
cialmente en O sole mio, Vierno,
Dicitello vuie, Addio mia bella
Napoli, I'Te vurria vasa...

La seleccién contiene ejemplos
popularisimos al lado de otros
menos conocidos, dentro de una
buena tdnica media.

La grabacién posee ya bastan-
tes anos, pero ha sido convenien-
temente reprocesada, y en lineas
generales el sonido es franca-
mente satisfactorio. La publica-
cidon es imprescindible para los
amantes de este tipo de musi-
ca—G. A. R.

VARIOS AUTORES: Danzas po-
lovtsianas y otras pa&ginas
maestras de la musica rusa.
(Obras de Borodin, Ippolitov-
Ivanov, Mussorgsky y Glinka.)
Orquesta Filarmdnica de Nue-
va York. Director, Leonard
Bernstein. CBS, S 73340, «Ste-

reo»,

Con un programa muy comer-
cial nos llega esta interesante
grabacién del director norteame-
ricano. En pocas palabras, pode-
mos decir que no ofrecen gran
cosa, en cuanto a novedad de
tratamiento se refiere, con res-

EL DISCO CLASICO

pecto a las muchas versiones
que de las obras (que no es ne-
cesario citar, pues estdn en |a
mente de todos) circulan en
nuestro mercado.

Pero (siempre hay un pero)
ele una mano maestra cabe espe-
rar un resultado de categorfa.
Y aunque no sean versiones de-
finitivas, si hemos de reconocer
que se trata de grandes inter-
pretaciones. La orquesta suena
fabulosamente y las obras co-
bran esa rara vitalidad que po-
seen, y contra la que no pueden
atentar ni el paso del tiempo ni
las deficientes interpretaciones
que todos hemos oido, por mu-
cho interés que uno u otras pon-
gan en el «trabajo».

Enhorabuena, pues, a Berns-
tein y a su Filarmdnica. |gual-
mente felicitaciones a Fred Plaut,
téchico de sonido, y al andénimo
autor de las notas de la carpe-
ta, que ha sabido redactarlas en
una forma coherente y simple,
aunque correcta, para el fin que,

estimamos, persiguen (desde el

punto de vista musical) estas
grabaciones, y que no es otro
que servir de iniciacidn a los
futuros melémanos.—J. P. M.

CRITICAS SINTETIZADAS -

CRITICAS SINTETIZADAS -

CRITICAS SINTETIZADAS

PURCELL: Musica para la Capilla
Real. Roger Parker, Robert
Tear, Inia Te Wata, Wilfred
Brown... Coro de St. John Col-
lege, Cambridge. Orquesta de
San Martin de los Campos. Di-
rector, George Guest. DECCA
(Argo), SXL 29054.

Obra: Infrecuente, muy in-
teresante como anteceso-
ra a obras de Hindel.

Interpretaciéon: Buena.

Grabacion y prensado: Bue-
nos.

Recomendabilidad: B.—
J. R T

RAMEAU: Los Paladines, Los in-
dios galantes, Plateo, Dardano,
Castor y Polux, Les Musicho-
liers. Director, Aviva Einhorn.

ARION, ARN 38159.

Obras: Infrecuentes e inte-
resantes, al ser poco co-
nocidas para el aficio-
nado.

Interpretacion: Buena.

Prensado: Bueno.

Grabacién: Regular.

Observaciones: El disco nos
ayuda a conocer la musi-
ca de uno de los bandos
que «compitieron» en la
«querella de los bufones»,
de la que dan cuenta las
documentadisimas notas a
la grabacién. Este es qui-
za su mayor atractivo.

Recomendabilidad: B.—
JUR.T.

ROUSSEAU, Jean Jacques: Le de-
vin de village. Cottert, Miran-
da, Wilfart. Coro y Orquesta
de Camara dirigidos por Ro-
ger Cotte. ARION, ARN 38157.

«Stereo».

Obra: Interesantisima, muy

poco frecuente.
Interpretacion: Correcta.
Grabacién: Floja:
Recomendabilidad: La im-

portancia de la obra exi-

ge B.
Observaciones: La obra tie-
ne un valor histdrico

enorme. Nos sitUa en ple-
na disputa entre los par-

tidarios de la dpera ita-
liana y la francesa. Mas
que por su belleza, la
obra es importante por el
papel tan decisivo que
jugd en su época de cara
al posterior desarrollo de
la épera.—J. R. T.

VARIOS AUTORES: Musica espa-
fnola para clavicémbalo. SCAR-
LATTI, PADRE SOLER, BLAS-
CO DE NEBRA. Igor Kipnis
(clavicémbalo), CBS, 73108,
«Stereo».

Obras: Tipicas de la épo-
ca. Especialmente intere-
santes, por poco conoci-
das, las de Blasco de Ne:
bra.

Interpretacién: Muy buena.

Grabacién y prensado: Ex-
celentes.

Recomendabilidad: B.

Observaciones: Es inadmisi-
ble que aparezcan toda-
via en nuestro mercac'o
discos sin comentario al-
guno a las obras inter-

pretadas. La grabacidn en
cuestion carece totalmen-
te de notas explicativas.
Por lo demas, el disco es
magnifico—J. R. T.

BRUCKNER, Antén: Sinfonia nu-
mero 4, en Mi bemol mayor
«Romantica» (edicién de Leo-
pold Nowak, partitura revisa-
sada de 1888). Orquesta Filar-
monica de Los Angeles; direc-
tor Zubin Mé&hta (Decca este-
reo, SXL 6489).

La relacion obra - intérprete
existente entre |la Cuarta sinfo-
nia de Bruckner y Zubin Mehta,
con sus huestes de Los Angeles,
es muy similar a la que, utdpica-
mente, podria haberse produci-
do entre Wilhelm Furtwangler y
La verbena de la Paloma; afortu-
nadamente, este Ultimo evento
musical no llegd nunca a darse
en la realidad. Por desgracia, lo
de Mehta con la pdgina de
Bruckner si se ha producido, y, lo
que es peor, se ha grabado (muy

_bien, por cierto).—J. L. P. A.

RITMO A MONTREUX - RITMO A MONTREUX - RITMO A MONTREUX - RITMO A MONTREUX

Con ldgica satisfaccion, nos agrada informar que RITMO
vuelve a formar parte integrante del Jurado internacional que
concede anualmente, en la localidad suiza de Montreux, el
«Prix Mondial du Disque», maximo galardéon que se discierne
a escala multinacional para premiar las producciones fonogra-
ficas mas sobresalientes de la temporada. Para nuestra pu-
blicacion es un timbre de honor destacar que, por segunda
vez consecutiva, se nos confia la representacion de Espana
en dicho certamen. Como ya hiciera el pasado afo, nuestro
redactor José Luis Pérez de Arteaga participa como Jurado
espaiiol en las deliberaciones que tienen lugar, en esta sép-
tima edicion del Premio, en Montreux, del 27 de agosto al

2 de septiembre.

o o . o o ST Lp— e ¥
Ministerio de Educacion itura v

En el presente nimero de RITMO publica Pérez de Arteaga
un breve articulo en el que comenta la lista de preseleccion
espaiola, enviada por nuestro equipo de redactadores a Mon-
treux a finales de mayo (desde hace tres anos nuestro equipo
ostenta la calidad de Jurado de Preseleccion del «Prix Mon-
dial»), comparandola con la lista definitiva de preseleccion
internacional, dada a conocer por la organizacion del certa-
men en la altima semana de junio, tras escrutarse las dife-
rentes preselecciones nacionales. En un préximo namero da-
remos a conocer los resultados de las votaciones que en
estas fechas se desarrollan en Montreux en articulo de co-

mentario acerca de los premios concedidos.
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Solo LA VOI DE SU AM0 podia presentar esta
Oferta especial OTONO 74 de su
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SUPREMOS EN ARTE Y

MISSA SOLEMNIS, Op. 123 (Beethoven). 165-00 627/28

Interpretacion cumbre de la magna concepcion littirgica de Beethoven, con la inspirada

colaboracion de cuatro excepcionales cantantes: SCHWARZKOPF, LUDWIG, GEDDA vy

ZACCARIA, en una de las grabaciones mas perfectas realizadas jamas por «ese milagro
llamado KARAJAN».

Director: HERBERT VON KARAJAN.
Precio normal: 750 Ptas.

MEFISTOFELES (Boito). 165-02 464/66

La primera grabacion rigurosamente completa de esta obra maestra de la lirica en la
interpretacion mas notable que se haya escuchado desde Chaliapin, con NORMAN TREIGLE,

MONTSERRAT CABALLE y PLACIDO DOMINGO en los principales «rdles». El folleto
incluye la version bilinglie del texto completo.

Director: JULIUS RUDEL.

Precio normal: 1.125 Ptas. PRECIO OFERTA: 870 Ptas.

OBRA COMPLETA PARA PIANO Y ORQUESTA (Rachmaninoff).
165-50 268/70

Llevada al disco por el notable pianista de extraccion hispana y fama mundial AGUSTIN

ANIEVAS, con el concurso excepcional de la Nueva Orquesta Filarmonia, conducida en

los Tres conciertos y en la Rapodia sobre un tema de Paganini por tres jovenes grandes
directores.

Directores: FRUHBECK DE BURGOS, MOSHE ATMON y ALCO CECCATO.
Precio normal: 1.125 Ptas. PRECIO OFERTA: 870 Ptas.

KLEMPERER DIRIGE WAGNER. 165-50 347/49

Las mas importantes paginas sinfonicas diseminadas por Wagner a lo largo de sus dramas
musicales, para atesorar en un album en la interpretacion inigualada de OTTO KLEMPERER,
considerado en vida uno de los mas grandes directores wagnerianos de todos los tiempos.

Precio normal: 1.125 Ptas. PRECIO OFERTA: 870 Ptas.

LA FLAUTA MAGICA (Mozart). 165-30 154/56 Q
Cuadrafonicos

iLa primera grabacion cuadraféonica de una 6pera completa! Y de paso, una interpretacion

maravillosa del adorable y divertido Singspiele de Mozart, considerado por muchos su

obra maestra. Una grabacion excepcional, que se publica con su libro completo —incluidos
los didlogos— en version bilinglie, aleman y castellano, linea por linea.

Director: WOLFGANG SAWALLISCH.
Precio normal: 1.125 Ptas. PRECIO OFERTA: 870 Ptas.

SIMON BOCCANEGRA (Verdi). 163-00 151/53

La reedicion de esta singular épera de Verdi, respondiendo al reclamo unanime de los

aficionados al género lirico. El sensacional reparto de esta memorable versién no podré

repetirse hoy: TITO GOBBI, VICTORIA DE LOS ANGELES y BORIS CHRISTOFF en su

momento cumbre. También en este caso se acompana folleto con la version bilingle,
italiano y castellano, linea por linea.

Director: GABRIELE SANTINI.
Precio normal: 1.050 Ptas. PRECIO OFERTA: 870 Ptas.

Exclusivamente en discos

PRECIO OFERTA: 580 Ptas.
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Cuando estas lineas aparezcan en RITMO, las deliberaciones para
conceder los tres galardones del Premio Mundial del Disco se estarin
celebrando en Montreux. Este comentario sélo pretende brindar una
informacién de primera mano acerca de las producciones discogra-
ficas que concurren a esta séptima edicién del certamen.

Como en los dos afios precedentes, la preseleccién espafiola se nos
solicité en los Gltimos dias de abril con vistas a su envio a Montreux
en la dltima semana de mayo. Si bien (y es forzoso reconocerlo en
honor de la &gil labor de varias firmas) nuestro grave problema de
anos anteriores, el impenitente retraso con que se editan en Espaiia
las grabaciones extranjeras, quedé soslayado esta vez en el campo de
los LP (y creo de justicia resaltar el esfuerzo de Deutsche Gram-
mophon espaiiola, que habia publicado 27 registros que cumplian per-
fectamente las condiciones temporales exigidas por Montreux), en el
terreno de los dlbumes la carencia de elementos de eleccién llegd a
ser patética, y sobre todo ridicula.

Montreux solicitd que para la presente edicién del «Prix» las dos
listas de preseleccién (LP y &lbums) se ordenaran numéricamente
segin nvuestra valoracién de los registros. Asi, nuestras dos relaciones
de grabaciones, la bastante aceptable a nivel europeo de LP y la me-
nos satisfactoria de dlbumes, quedaron de la siguiente manera:

ALBUMES

1. WAGNER: El Anillo del Ni-
belunge (Bdhm). PHILIPS.

«LONG-PLAYS»

SCHUBERT: Momentos mu-
sicales, Sonata en La (Bren-

2. VICTORIA: Oficios de Se- del). PHILIPS. :
mana Santa (Coro del Mo- 2. SCHUMANN: Davidshiirles-
nasterio de Silos). HISPA- tanze, Phantasiestiicke (Pe-
VOX. rahia). CBS.

37 \BUCEINIC LatBahanie (Kare L & tia Toaidpoonatepine
i DECCA ro 1, Fantasia en Do (Polli-
|2 * ni). DEUTSCHE GRAMMO-

4, CORELLI: Sonatas para vio- PHON.
lin y clave (Melkus, Drey- 4. RIMSKY-KORSAKOFF: Sche-
fruss). DEUTSCHE GRAM- herazade (Haitink). PHI-
MOPHON. LIPS.

5. BELLINI: Norma (Cillario). 5. BACH, PURCELL (Baciero).
RCA. RCA.

6. ROSSINI: Guillermo Tell 6. SCHUMANN: Sunat:a nume-
(Gardelli). EMI. ro 2, Escenas infantiles

(Kempff). DEUTSCHE GRAM-

7. BACH: Svites francesas MOPHON.

(Dreyfuss). DEUTSCHE 7. LISZT: Conciertos para pia-
GRAMMOPHON. no (Brendel, Haitink). PHI-

8. VIVALDI: Conciertos diver- LIPS.
sos (Collegium Aureum). 8. DE PABLO: Come d’habitu-
BASF. de, Soledad interrumpida

9. BACH: Oratorio de Navidad 0 éii:iz} \L_HS,PAZVGX'
(Jochum). PHILIPS ; : Variaciones para

‘ ' piano (Barenboim). DEUTS-

10. MOZART: Conciertos para CHE GRAMMOPHON.

instrumentos de viente ( Aca- |10. SCHUBERT: La bella moli-

demy of St. Martin-of-the-
Fields). PHILIPS.

nera (Schreie). DEUTSCHE
GRAMMOPHON.

MONTREUN

En cuanto a la lista internacional de preseleccién definitiva, ha sido

la siguiente:

ALBUMES

ALBENIZ: Iberia (De Larrocha).
DECCA.

BEETHOVEN: Conciertos para pia-
no (Ashkenazy, Solti). DECCA.

BERLIOZ: La condenacién de
Fausto (Davis). PHILIPS.

HAYDN: Sinfonias 1-19 (Dorati).
DECCA.

MOZART: La flauta encantada
(Sawallisch). EMI.
PFITZNER: Palestina (Kubelik).

DEUTSCHE GRAMMOPHON.

POULENC: Mdsica de Camara.
EMI.

PROKOFIEV: Romeo vy Julieta
(Maazel ). DECCA.

PUCCINI: Turandot (Mehta).
DECCA.

RACHMANINOFF: Visperas
(Svechnikov). MELODIA.

ROSSINI: Guillermo Tell (Gardel-
li). EMI.

SCHUMANN: Escenas de Fausto
(Britten). DECCA.

VERDI: Visperas sicilianas (Levi-
ne). RCA.

VICTORIA: Oficios de Semana
Santa. HISPAVOX.

WEBER: Der Freichitz (Kleiber).
DEUTSCHE GRAMMOPHON.

«LONG-PLAYS»

BERIO: Recital Sor Cathi. RCA.
BOULEZ: Le marteau sans maitre
(Boulez). CBS.
COPLAND: Primavera
(Copland). CBS.
MESSIAEN: Visiones del Amén
(Serkin-Takahashi). RCA.
ROCHBERG: Cuarteto numero 3
(Concord Quartet ). NONESUCH.
SCHUBERT: Sonata en Si bemol
(Richter). MELQODIA.
SCHUBERT: Sonata en La, Mo-

Apalache

mentos musicales (Brendel).
PHILIPS.
SCHUMANN: Davidsburlerstanze,

Phantasiestiicke (Perahia). CBS.
SCHUMANN: Sonata numero 1,
Fantasia en Do (Pollini). DEUTS-
CHE GRAMMOPHON.
OCKEGHEM: Missa pro defunctis
(Pro Cantione Antigua). AR-
CHIV.

@rix

Mondiale

@isque

Cinco de las grabaciones de la lista mundial coinciden con Ia
espafnola. Una de ellas, los Oficios, de Victoria, fue mi eleccién per-
sonal como jurado, pues se trata de uno de los méas importantes
registros espainoles de los Ultimos afios, y su presencia al lado de
las grandes producciones internacionales estd mas que justificada. Dos
registros (Iberia por Alicia de Larrocha y la Sonata en Si, de Schu-
bert, por Richter) de la lista mundial no figuran en la nuestra por-
que su publicacién se ha producido en los meses de junio y julio
en nuestro pais, fuera de las fechas que Montreux senala. En cuanto
a los restantes 19, ni uno de ellos se ha editado en Espafna por el
momento. En el caso de DECCA, que ha copado la lista con seis im-
portantes producciones, el caso es especialmente triste para los que
hemos realizado la preseleccién, pues nada nos habria agradado mads
que incluir en nuestra lista una grabi:?l_cidn como |beria, presente en
casi todas las relaciones extranjeras.

¢ Sorpresas en la lista mundial? No muchas: sélo dos ausencias muy
llamativas: la Bohéme de Karajan v el Ring wagneriano de Bohm.

Una pregunta: ;cuando serd la lista espanola realmente paralela a
la internacional? (O lo que es lo mismo: ;cudndo se editaran las
grabaciones extranjeras en nuestro mercado con un minimo de re-
traso con respecto al pais de origen?) Respuesta: largo silencio de

redonda por el momento.
JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA



Estreno mundial
en la XXXV Quincena
Musical
de San Sebastian

El 24 de agosto dultimo tuvo
lugar en San Sebastian un sin-
gular acontecimiento: el estreno
mundial de la nueva version pa-
ra arpa, solista y orquesta del
Concierto de Aranjuez, realizada
por Joaquin Rodrigo correspon-
diendo a deseos expresados en
su oportunidad por el eminente
arpista donostiarra Nicanor Za-
baleta.

El estreno se cumplié en el
Teatro Victoria Eugenia, con el
calificado concurso de Zabaleta,
la Orquesta Nacional y la direc-
cion de su titular, Frihbeck de
Burgos, en presencia del compo-
sitor y ante una sala desbordan-
te de publico, el que a su vez
desbordaria de entusiasmo al fi-
nalizar la ejecucion, exigiendo
¢on su aplauso numerosas sali-
das de los intérpretes, y debien-
do el maestro Rodrigo incorpo-
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rarse en el palco que ocupaba
hasta cuatro veces para corres-
ponder a las carinosas expresio-
nes de la audiencias.

Precediendo por escasas ho-
ras a dicho estreno se realizdé en
el «foyer» de la planta noble del
Teatro Victoria Eugenia una con-
currida rueda de prensa, a la
que calificaron con su presencia
los tres protagonistas esencia-
les de este acontecimiento, la
presentacion del disco que si-
multaneamente realizaba EMI con
la grabacion de esta nueva ver-
sion del famoso Concierto, con
los mismos intérpretes del es-
treno mundial, y que fuera gra-
bado en diciembre tltimo en la
sala del Teatro Real de Madrid,
constituyendo de hecho la pri-
mera grabacion profesional que
se realiza en el magnifico am-
bito acustico de l|la centenaria
sala en toda la historia de la
misma.

Presenté a los artistas, infor-
mando ademas sobre los movi-
les esenciales de la rueda de
prensa, el Sr. Juan Manuel Puen-
te, Director del repertorio cla-
sico de EMI-Odedn, S. A., en Es-
pana.
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Abre un nuevo establecimiento en Madrid

Entrevistado D. Ramon Jiménez Barrado, Gerente de Real
Musical, con motivo de la instalacion del nuevo local de di
cha firma, nos informa brevemente de este acontecimiento,
siempre halagiieiio para el mundo de la Musica.

Esta enclavado en el lugar donde radica el nicleo de la
vida musical de Madrid: frente al Teatro Real, el Conserva:
torio de Musica, la Comisaria de la Muasica y la sede de la
Orquesta Nacional. Posee 500 metros cuadrados y una tradi-
cion musical, ya que por alli existido un centro de reunion
de muasicos famosos, donde estrenaban sus obras, entre ellos,
Albéniz y Gayarre.

Siguiendo esta tonica, nos adelanta D. Ramon Jiménez Ba
rrado que —aparte de ser una Empresa abocada a hacer de
puente entre el mundo musical espaiol y el resto del mun-
do— se realizaran en forma continua conciertos, recitales,
conferencias, etc., dando oportunidad a todos aguellos valo-
res de nuestro ambiente y del extranjero, ya que desean estar
al lado del masico y de su musica.

Como broche de oro a esta inauguracion, y en homenaje
al centenario del nacimiento de Schoenberg, se lanzan al mer-
cado como editorial publicando el Tratado de Armonia de este
prestigioso compositor, en una eficacisima traduccion de
nuestro recientemente premiado D. Ramén Barce, tratandose
de la primera version en lengua castellana (esta traducido a
19 idiomas). Esta obra constara de dos volumenes en rustica,
| o uno solo de lujo, con una tirada de 10.000 ejemplares.

A la inauguracion, que se realizara en septiembre préximo,
concurriran diversas personalidades del ambiente periodistico
y musical nacional y extranjero.

Nuestras felicitaciones y buenos deseos, Real Musical.—
MARIA PILAR LAFARGA FERRER.

‘Real Musical

DISTRIBUIDO
POR:

OXIMOS LANZAMIENTOS

MUSICA DE «BALLET»:

El Barbero de Sevilla (Ros-
sini). Rapsodia para Or-
questa (Lalo). Midasica del

«ballets de «Aida» [Verdi).

Muisica del «ballet» «Faustos
(Gounod).

Miinchner Symphoniker,
Orchestra,
Nirnberger Symphoniker
Orchestra,
Mozarteum Orchester.
Directores: Alfred Scholz,
Urs Schneider,
Hanspeter Gmir.

£JR-5.044

WOLFGANG A. MOZART:

Sinfonia nimero 35 en Re
mayor, KV 385 («Haffner»).
Sinfonia de Salzburgo, en Re
mayor (Divertimento para or-
questa de cuerda KV 136).
Sinfonia de Salzburgo, en Fa
mayor (Divertimento para or-
questa de cuerda, KV 137).

Orquesta del Mozarteum.
Orquesta Pro Arte.

Directores: Alfred Scholz
y Kurt Redel.

Z0OR-5.045

JOHANNES BRAHMS:

Concierto para piano ¥y
orquesta numero 2, en
Si bemol mayor, op. 83.
Miinchner Symphoniker

Orchestra.

Director, Hanspeter Gmir,
Piano, Dieter Goldmann.

Z0R-5.046

FRANZ SCHUBERT:

Sinfonia nimero 4, en Do
menor [(«Tragicas). Sinfonia
niimero 6, en Do mayor.

Bamberger Kammerorchester.
Siiddeutsche Philharmonie
Orchestra.

Directores: Alfred Scholz ¥
Prof. Alexander von Pitamic.

ZOR-5.049

ANTON BRUCKNER:

Sinfonia nimero B, en La
mayaor.

Sliddeutache Philharmonie
Orchestra.

Director, Hans Zanotelll,

ZOR-5037
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(Conclusién.)
DECODIFICADOR

Canal

Designamos por esta palabra
cada una de las vias distintas
por las cuales una emisién ‘‘es-
tereo” llega a nuestros oidos.
Toda emisién ‘“‘estéreo” o recep-
cion “estéreo” necesita dos ca-
nales distintos, de la grabacién a

la escucha.

El decodificador

Equipo electrénico que permi-
te separar las dos sefiales diferen-
tes propagadas sobre la misma
longitud de onda, durante emi-
siones en estereofonia.

Igualmente llamado Multiplex.

Cualquier tiuner no estd capa-
citado para recibir un decodifi-
cador: debe ir provisto en fun-
cion de las exigencias técnicas
de la recepcién “estéreo”.
Emision “estéreo”

A la grabacién, dos grupos de
microfonos distintos recogen dos
grabaciones ligeramente diferen-
tes debido al emplazamiento re-
lativo de los instrumentos y la
acustica propia de la sala de gra-
bacién o de concierto.

Las dos grabaciones pueden
ser grabadas simultdneamente so-
bre las dos caras de un surco del
disco “‘estéreo” o moduladas jun-
tas sobre una misma longitud de
onda radio. A la recepcién, el
decodificador incluido en el tu-
ner las separa de nuevo para en-
viarlas a dos amplificadores se-
parados que actian sobre dos
cajas acusticas distintas. El re-
lieve sonoro estd entonces fiel-
mente restituido, formando de
nuevo las condiciones de escucha

normales humanas (los dos oi-
dos).

PLATO TOCADISCOS

Angulo de lectura

Es el dngulo formado por el
extremo de lectura con el disco
(plano horizontal). Debemos sa-
ber que dicho dngulo ha de ser,
para una buena lectura, lo mi4s
cercano posible al dngulo de gra-
bacién del surso sobre el disco.
El angulo de grabacién universal-
mente adoptado por los produc-
tores de discos es de 15 por 100.

Brazo

El brazo de una platina toca-
discos, articulado en uno de sus
extremos, lleva en el otro extre-
mo la cabeza de lectura (ver di-
cha expresién). Simple elementc
mecanico al principio, el brazo
se ha revelado, en alta fidelidad,
capital para obtener la mds alta
calidad musical posible. Debe, en
particular, estar perfectamente
equilibrado verticalmente, a un
gramo mas o menos, de manera
que pueda comunicar a la cabe-
za de lectura una fuerza de apo-

| Ministerio de Educacidn, Cultura v Deéparta 201:

yo (veéase fuerza de apoyo) pre-
cisa al extremo. También debe
estar equilibrado horizontalmen-
te para eliminar la fuerza centri-
peta engendrada por la rotacidon
del disco y que tendria como
consecuencia el desgaste anormal
de una de las caras del surco por
comparacion con la otra (muy
grave de estereofonia).

Cabeza de lectura

Igualmente llamada. fonocap-
tador, “pick-up” o célula de lec-
tura, es la primera terminacidn
del brazo, la que da sobre el dis-
co. Esta compuesta de dos par-
tes distintas: un extremo de lec-
tura y un sistema que permite
traducir las vibraciones de este
extremo seran amplificadas por
el amplificador de manera a po-
der ser retransmitidas en seiiales
sonoras por los altavoces. He
aqui toda la importancia, en alta
fidelidad, de la cabeza de lec-
tura.

El extremo de lectura puede
ser en zafiro o diamante.

— EI zafiro es mucho mds ba-
rato, mas su precision de meca-
nizado es mucho mds baja y la
duracién de utilizacidn, claro es-
ta, mucho mads corta: cincuenta
horas en general.

— El diamante es actualmen-
te el mejor extremo de lectura
posible, siendo el material mais
duro que se puede mecanizar,
con una precision del orden del
micron. La dureza es capital: ella
sola permite una buena lectura
durante mucho tiempo.

Las primeras agujas fueron de
madera, luego en acero; los pri-
meros extremos, en zafiro; mads
tarde, en diamante. Actualmente
un diamante asegura 2.000 horas
de audicién perfecta, con un bra-
zo bien regulado. En alta fideli-
dad sélo un diamante es admi-
sible.

Apartando las caracteristicas
del extremo de lectura, una ca-
beza estd definida por el proce-
dimiento de traduccién eléctrica
que ésta emplea.

— La cabeza piezoeléctrica o
ceramica. Es la mds utilizada pa-
ra los materiales producidos en
gran serie. Esta utiliza las cuali-
dades naturales del cuarzo pie-
zoeléctrico. Su banda pasante es-
td, desgraciadamente, limitada y
su peso es relativamente elevado,
necesitando asi sistemas de equi-
libraje del brazo bastante impor-
tantes, y resultando asi el con-
junto mads pesado.

— La cabeza magnética, Estd
equipado de un microbobinaje
que transforma la vibracidn me-
cdanica en sefial eléctrica por mo-
dificaciéon del campo magnético.
Su banda pasante es muy amplia
y su peso ligero ha permitido el
montaje de células ‘“‘estéreo” a
doble bobinaje, sobre brazos de
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muy poco peso, siendo asi mucho
mas capaces de adaptarse a cada
meandro de los surcos.

Es la mas empleada en alta fi-
delidad.

Cambiador automadtico

En la alta fidelidad situamos
la reproduccién musical por en-
cima de toda consideraciéon de
comodidad, etc. El cambiador
automatico impone fuertes obli-
gaciones mecanicas, que son ge-
neratrices de vibraciones y rui-
dos parasitos. Por lo cual es
bastante raro encontrar el mismo
sobre una platina tocadiscos de
alta fidelidad. Por ultimo, ningun
aficionado a la muisica, un poco
enamorado de sus discos, puede
generalmente ver éstos caer so-
bre un montén de discos ya en
marcha, cosa que provoca un
inevitable frotamiento de partida,
como en los discos de un embra-
gue. Por otro lado, musicalmen-
te hablando, un disco leido sobre
un montén de ellos, no puede
dar vueltas a velocidad debida
ni ser descifrado segiin el dngu-
lo de lectura ideal.

Compatibilidad

La compatibilidad es la propie-
dad que posee un diamante de
poder leer tanto los discos ‘“mo-
no” como ‘“estéreo”.

Ella estd unida a la dimensién
de su casquete (diametro del ex-
tremo).

Un diamante “mono” no pue-
de leer los discos “estéreo’.

Una diamante “estéreo’” puede
también leer los discos ‘“mono”.

Compensador

La compensacién de un brazo
de lectura se hace la mayor parte
del tiempo mediante dos contra-
pesos miltiples que actuan se-
gun los componentes horizonta-
les y verticales del movimiento.
A continuaciéon resulta que la
mayoria de los brazos alta fide-
lidad presentan una gran com-
plejidad, que los vuelve general-
mente frdgiles, y necesitan fre-
cuentes reglajes.

“Compliancia”

Este término, de origen ame-
ricano, designa la facultad que
posee el extremo de lectura de
moverse segun los ejes a fin de
moldearse al maximo a los relie-
ves ¥ huecos de los surcos del
disco. Esta propiedad es mds im-
portante en estereofonia, donde
las caras de los surcos llevan una
grabacion diferente. Ella depende
particularmente de la ligereza del
brazo y de su perfecto equilibrio.

“Estroboscopio”

El “stroboscopio” es un dis-
positivo que permite verificar la
velocidad exacta debida de un
plato, por lo que el mismo se en-
cuentra solamente en aparatos

IHELIODH |

de alta fidelidad. Es un cerco
con pequenas rayas grabadas so-
bre el plato, en periferia o sobre
la placa. Es suficiente alumbrar
con una bombilla eléctrica para
someter a una prueba la veloci-
dad de rotacién: si las rayas pa-
recen inmdoviles, la velocidad es
justa; si parecen girar al revés o
al derecho, la velocidad es dema-
siado débil o demasiado elevada.
Toda buena platina de alta fi-
delidad comprende un botén de
regulacién fino, que debemos en-
tonces girar hacia un lado o el
otro, para volver a encontrar de
nuevo la velocidad normal.

Fuerza de apoyo

La fuerza de apoyo de una
punta de lectura es el peso que
se aplica sobre el disco.

Su determinacién es de una
gran importancia en alta fideli-
dad: demasiado débil, ésta puede
producir rebotes de la punta so-
bre el disco en pasajes fuerte-
mente grabados, o una lectura
demasiado superficial; demasiado
fuerte, es causa de usura rdpida
para el disco y para el diamante.

Ella debe ser regulable, dado
que la fuerza de apoyo ideal en
un disco nuevo es débil, del or-
den de 1,8 gramos, mientras que
debe ser aumentada sobre un
disco usado a fin de evitar rui-
dos de superficie. Por otro lado,
ella debe en toda la medida po-
sible, v sobre todo en estereofo-
nia, corresponder a la profundi-
dad del surco. Mas estas profun-
didades varian segun las casas
de discos. Prdcticamente, la fuer-
za de apoyo media para un dis-
co “‘estéreo’” oscila alrededor de
los dos gramos.

“Larsen” (efecto...)

Al encontrarse una platina to-
cadiscos indebidamente suspen-
dida o sometida a vibraciones
parasitas exteriores, el extremo
de lectura registra dichas vibra-
ciones al mismo tiempo que las
que estan grabadas en el surco
del disco. Ella las envia al ampli-
ficador, el cual las amplifica y las
envia a los altavoces. Los altavo-
ces, entrando asi en vibracién
con la vibracién pardsita, la mul-
tiplican. Esta es tomada de nue-
vo por la cabeza de lectura, mul-
tiplicada por el amplificador, et-
cétera. Esta ampliacién creciente,
muy rdpida, se traduce por un
silbido sonoro cada vez mads agu-
do que acabard tan sdélo si ais-
lamos la platina de la fuente ori-
ginal de vibraciones. Por lo que
no hay que situar jamds un plato
de tocadiscos muy cerca de un
altavoz, bajo riesgo en el caso
contrario de hacer nacer el efec-
to “larsen”.

Levabrazo

Toda platina tocadiscos alta
fidelidad debe poseer un levabra-
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» que permite, por un mando
nanual a distancia, levantar o
cejar reposar el brazo en el lugar
peciso donde se desee, sin tener
e tocarlo directamente.

La precisién actual de los dis-
os y diamantes es tal, que deja
nuy atrds la precisién del gesto
lumano. El levabrazo debe ac-
tiar con la mayor suavidad posi-
tle. Esto excluye los sistemas pu-
mamente mecanicos.

' [loro

Es un fenémeno acustico fa-
dlmente detectable, aun para un
cddo poco sagaz, y provocado por
yna velocidad de rotacién dema-
sado lenta o demasiado rdpida
con relacién a la velocidad de
lectura ideal. Se descubre fdcil-
mente oyendo un fragmento de
piano solo bastante lento, o cual-
quier otro fragmento que com-
prenda notas tenues.

Motor-plato

FEl movimiento necesario a la
rotacién del disco se obtiene me-
diante un motor. El soporte del
disco es el plato. La relacidon
existente entre la potencial del
motor v el peso del plato es ca-
pital para una lectura alta fide-
lidad. Un plato pesado con un
motor demasiado ligero causa la
transmisién y posee una gran
inercia al principio. Un plato li-
gero con un motor pequefio (so-
lucién con frecuencia adoptada
para los tocadistos de poca ca-
lidad) no es capaz de evitar las
vibraciones de velocidad de ro-
taciéon, que son generadoras de
distorsion musical (véase lloro y
centelleo).

El plato tocadiscos

Palabra que designa lo que a
veces llamamos tablero de lec-
tura o tocadiscos: aparato que
permite la lectura de los discos,
y que de esa forma da al ampli-
ficador una sefial de entrada que
este ultimo transformard en mu-
sica por intermedio de las cajas
acusticas. El plato tocadiscos es,
asi como el tinel y magnetdfo-
no, una de las fuentes de infor-
macién del amplificador (ampli-
ficador indispensable para dar a
los altavoces una sefial eléctrica
lo suficientemente fuerte como
para ser convertida en sefial so-

nora).

Rumble-Scratch

El rumble es el zumbido pa-
rasito producido en el altavoz
por la vibracién del motor de la
platina. Dicha vibracién puede
transmitirse al estar el motor
insuficientemente suspendido o
aislado. El mismo se detecta fa-
cilmente pulsando el amplifica-
dor a fondo tras haber situado la
cabeza de lectura sobre la fase
muda de un disco.

El scratch (o ruido de aguja)
es el ruido de superficie del ex-
tremo de lectura sobre un disco
usado. Se situa, a la diferencia
del rumble (50 periodos), en los
agudos; antafio era inseparable
de toda audicién en 78 revolu-
ciones, siendo la velocidad de
desenfilada del surco bajo el ex-
tremo de lectura la unica causa
del mismo.

Surco-estereofonico

El surco de un disco monofé-
nico presenta flancos perfecta-
mente planos e idénticos.

Al contrario, el surco de un
disco estereofénico presenta una
grabacién diferente sobre cada
flanco, que corresponde a los
dos canales de grabacién distin-

tos. El extremo de lectura es en-
tonces el centro de vibraciones
complejas desde cualquier punto
de vista (véase compliancia). La
célula de lectura descifra esas
vibraciones complejas, segiun los
puntos en los cuales se produ-
cen las mismas, para separar de
nuevo los dos canales distintos
y transmitirlos por separado a
dos amplificadores paralelos.

Suspension _

Una platina tocadiscos alta fi-
delidad debe estar perfectamente
suspendida con el fin de poder
amortiguar todas las vibraciones
parédsitas que perjudicarian a las
propias de la cabeza de lectura
(véase dicha expresion). De ma-
nera que la platina debe ser com-
pletamente independiente, meca-
nicamente, de su caja-soporte. Es
mads, el motor mismo debe estar
suspendido de forma que sus vi-
braciones no se comuniquen al
plato, bajo riesgo de crear un
zumbido pardsito, facilmente de-
tectable en los altavoces de to-
cadiscos de poca calidad, y lla-
mado RUMBLE (véase esta pa-
labra).

Transmision

La transmisién de movimiento
entre el motor y el plato tiene
una gran importancia sobre la re-
gularidad de movimiento y su ro-
busted. Puede efectuarse:

— Por rodillo de goma arras-
trando directamente el plato. Es
el procedimiento mds barato y
empleado. Su principal inconve-
niente reside en la posible defor-
facién del rodillo (siempre apo-
yado). Esta ovalizaciéon es una
fuente de irregularidades en la
velocidad de rotacién del plato;
asi, pues, de distorsiones musi-
cales.

— Por engranajes: excelente
procedimiento, que permite un
control perfecto de la velocidad
de rotacion. No obstante, este
procedimiento necesita una me-
cdnica muy precisa, que no per-
mite ningun error de manipula-
cién (plato manipulado al revés,
por ejemplo). Por otro lado,
mientras mds importante sea la
maquinaria de la platina tocadis-
cos, mayores son los riesgos de
ruidos pardsitos. El engranaje es
indispensable en caso de platos
giratorios muy pesados.

— Por correas: procedimiento
igualmente excelente, que permi-
te controlar perfectamente la ve-
locidad de rotacién, y también
de gran robustez. La correa debe
ser perfecta y poseer cualidades
antiderrapantes. Esta asegura el
aislamiento mecanico (antivibra-
ciones) del motor con relacién
al plato giratorio.

SINTONIZADOR (tiiner)

A.M.—F.M.

Las letras A.M. (amplitude mo-
dulation) designan una técnica
de emisién radio, dicha Modula-
cién de Amplitud, donde las se-
fiales son cifradas por una va-
riacién de la amplitud de la .onda
portadora sin variacién alguna de
la frecuencia.

Las letras F.M. (frequency mo-
dulation) designan una técnica
mds reciente dicha Modulacién
de Frecuencia, donde las sefiales
son cifradas por una variacién de
la frecuencia de la onda porta-
dora, la amplitud permaneciendo
fija. Esta tultima técnica ofrece la
particularidad de eliminar todos
los pardsitos: representa actual-
mente la mejor fuente de senales
prara una cadena alta fidelidad.

Ganancia

La ganancia es el valor de se-
fial captada por la antena de un
tiner. Debemos anotar que du-
rante una recepcion de emision
“estéreo’”, la ganancia debe ser
diez veces mds importante a la
antena para beneficiar de las
mismas condiciones de escucha
que en monofonia. El ruido de
fondo, frecuentemente grabado
durante las emisiones ‘“‘estéreo”,
es debido a este fendmeno. Por
lo tanto, una antena que da toda
satisfaccién en monofonia puede
revelarse insuficiente en estereo-
fonia,

Selectividad

La selectividad de un tuner es
su capacidad para separar distin-
tamente dos emisiones vecinas.
En ondas largas particularmente,
con mucha frecuencia los recep-
tores poco selectivos se sobrepo-
nen en parte. En ese caso se
oyen dos emisiones al mismo
tiempo, una mas O menos cer-
cana, otra mdas o menos lejana.
Gracias a un buen funer de alta
selectividad, jamds se mezclan
los sonidos.

Sensibilidad

La sensibilidad de un tuner es
su capacidad para captar senales,
aun siendo éstas muy débiles,
que proceden de estaciones emi-
soras muy lejanas. La intensidad
de una sefal siendo expresada en
microvoltios, al decir que un tu-
ner tiene una sensibilidad de dos
o tres microvoltios, esto signifi-
ca que puede detectar emisiones
cortas hasta tal punto. Mientras
mds pequefia sea la cifra expre-
sada, mayor serd la sensibilidad
del aparato.

Sintonizador (tdner)

En todo receptor radio nor-
mal existen dos partes bien dis-
tintas; por un lado, un detector
de ondas, una cabeza de biisque-
da, que recibe y selecciona la
onda portadora procedente del
emisor; por otro, un amplifica-
dor que amplifica, valga la re-
dundancia, la sefial muy débil
seleccionada por el detector has-
ta capacitarla para atacar un al-
tavoz.

Al encontrarse la primera par-
te o parte detectora aislada, ésta
es llamada tiiner. El tuner detec-
ta y recibe las sefiales emitidas
Puede estar especializado en la
recepcién de modulacién de fre-
cuencia (F. M.) o estar capacita-
do igualmente para captar las
emisiones corrientes (A. M.).
Cualquier detector, aun muy im-
perfecto, puede llamarse tuner:
tan sélo sus cualidades técnicas
designan a un tuner alta fideli-

dad.

Soplo

Ieualmente llamado “ruido de
fondo”, es el sonido sibilante
que oimos con frecuencia en
concurrencia con el sonido mu-
sical, sobre todo con receptores
de calidad comin. Este fendéme-
no es particularmente percepti-
ble en estaciones emisoras leja-
nas y ondas largas. Gracias a un
buen tiuner, dicho soplo no se
revela al oido. Existen dos méto-
dos de control: pulsar el volu-
men a fondo durante un silen-
cio entre dos emisiones: el soplo
percibido debe ser entonces lo
mas débil posible; o bien con-
sultar en la ficha técnica la rela-
cién sefial-ruido: la cifra indica-
da debe ser lo méds elevada posi-
ble, en todo caso igual o supe-
rior a 10 dB.
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Obras para guitarra:

WALTER
JENTSCH

«Impresiones para
guitarra», op. 57

2L

En breve serdn editadas:

«Sonata para violoncelo
y guitarra», op. 60

«Dos duos para violoncelo
y guitarra»

Estas obras estdn estrenadas
por la guitarrista valenciana Mari-
dngeles S, Benimeli.
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WALTER JENTSCH

Nacié en Langenbielau (Alema-
nia), en el afio 1900. A los cin-
co afnos comenzd sus estudios de
Musica. En las Universidades de
Berlin, Viena y Breslau estudié
«Ciencia de la Musica». Son nu-
merosas las actividades que ha
desarrollado: correpetidor, direc-
tor de orquesta, jefe de sonido en
la radio (Berlin), acompafante
de cantantes, compositor, intér-
prete en conciertos de musica de
camara...

Desde 1949 hasta 1965 fue ca-
tedratico de Armonia y Composi-
cién en el Conservatorio de Ber-
Ifn, y més tarde en la Escuela
Superior de Musica de dicha ciu-
dad. De sus obras se destacan:
la 6pera El amor de dofia Inés,
Concertante-serenade para orcques-
ta, op. 8; Tres piezas para or-
questa y violoncelo, op. 33; Tres
madrigales, texto del poeta Rilke;
Sonata y Fantasia sobre un tema
para érgano, op. 45 y op. 51;
Trio para violin, violoncelo y pia-
no, op. 55...

Casi todas las obras de Walter
Jentsch estdn editadas en Sikors-
ki, en Harburg y en Ries & Erles,
en Berlin. El 8 de mayo de 1970
el Circulo de Artistas, de Stutt-
gart, le concedié el premio Johan-

Wenzel-Stamitz.
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SLUES

«Los Prgresivos» y

«25 anos de Jazz», dos antologias memorables

Para aquel aficionado o persona cualquiera que guste de saber
porqué las cosas son como son, y de ver la evolucion que conduce
a un determinado movimiento o forma musical, se han editado re-
cientemente dos antologias colectivas, que recogen CASI TODO lo
necesario para que una persona conozca como ha sido el «jazz» en
los dltimos treinta anos.

La primera, 25 anos de «jazz», conmemorando el vigésimoquinto
aniversario de Atlantic, recoge veintitiin ejemplos de «jazz» posbop.
Siempre se ha tratado de decir que Arsmtrong es el «jazz», y eso
es totalmente falso. Para demostrarlo ahi esta la figura de Charlie
Parker, el maximo renovador de la concepcion «jazzistica». Figura
dominante de los afos cuarenta y creador de los postulados del
«jazz moderno», €l fue el creador del «bop», o estilo revolucionario
que pretendia devolver al «jazz» los elementos auténticos y necesa-
rios que el «jazz» blanco le habia violado. En esta antologia se
recoge un panorama bastante fiel del «jazz» posterior a Parker. Para
eso se comienza con un ejemplo del estilo cool que fue provocado
como reaccion al bop; mientras el bop era fuerza y era negro, el
cool era frio, lento y café con leche. Shorty Rogers, Lenny Tristano,
Jimmy Giuffre fueron los seguidores de la saga que Miles Davis
cred en los estudios de grabacion Capitol, en los anos 1949 y 1950.
Inmediatamente después surgié la Tercera corriente, que pretendia
mezclar elementos de la musica clasica europea con el «jazz»; el
resultado fue desastroso, aunque mucha gente esta convencida de
que éste es el Unico «jazz» valido. Milt Jackson y el «Modern jazz
quartet» fueron sus lanzas de accion. Como reaccion al blanco
cool, surgié un intento de aproximar elementos primarios de «blues»
al campo de los estilos dominantes; asi surgieron figuras como Ho-
race Silver, Ray Charles, Dave Newman..., que crearon el funky,
con el cual comenz6 a tomarse conciencia de que el «blues» era el
elemento primario del negro, pero que Africa era la madre, del
seno de la cual el blanco habia arrancado al negro; de ahi comien-
zan a lanzarse gritos de «Lo negro es hermoso». Los Jazz Messen-
gers de Art Blakey son los que lanzan el grito de la madre Africa,
para la cual adoptan elementos ritmicos africanos. Como conse-
cuencia de este regreso al pais materno surgen los gritos de pro-
testa contra la tierra extrana. Asi aparece Charlie Mingus. Y segin
vamos llegando a la década de los sesenta, la protesta politica del
negro contra la desigualdad y el racismo va influyendo en el des-
arrollo del «jazz». Esa es una de las causas de que surga el Free,
cuyo iniciador fue Ornette Coleman. Junto a la protesta politica
se auné el deseo de experimentar y de buscar nuevas posibilida-
des expresivas, pero, eso si, jexclusivamente negras! Y eso fue
John Coltrane quien mejor lo hizo; no en vano Coltrane es conside-
rado el gran genio del «jazz» actual y uno de los tres mejores de
toda la historia—los otros serian Parker y el mitico Arsmtrong—.

Una cosa que no recoge la antologia es un ejemplo de «jazz
free» evolucionado, quizas por incluir otros temas mas comercia-
les, como un «blues», horrible, de Mose Allison: otro, en estilo tra-
dicional de Nueva Orleans, grabado en una prisién: un tema de

Hank Crawford, con orquesta, verdaderamente feo, y que desentona
a placer, y otro no menos aburrido del malisimo pianista Les
McCann. Pese a estos defectos obligados por razones comerciales,
hay una serie de aciertos muy encomiables, como es el incluir te-
mas del cuarteto de Charles Lloyd, con Keith Jarreth al piano: del
soberbio Freddie Hubbard, que estéd considerado como el gran trom-
petista de la actualidad; de Roland Kirk, el multinstrumentista cie-
go; de Yusef Lateef, o del famoso Herbie Mann, con Larry Coryell
a la guitarra.

Album, pues, imprescindible para quien desee conocer el «jazz»
de los anos 50-74.

La segunda antologia, mucho mas actual, la edita CBS, con el
nombre de Los progresivos; recoge ejemplos muy actuales de la
vanguardia, y aunque el tema es el «jazz», hay cosas que se apar-
tan de el, como la banda donde se oye a Walter Carlos tocar un
tema de ascendencia netamente clasica.

Se sabe que Miles Davis graba para CBS, y que él es el gran
evolucionador del actual free, y por eso es raro no ver ningin
ejemplo de su buen quehacer. Ahora bien, si no tenemos una gra
bacion de Miles, si la tenemos, y en abundancia, de misicos que
antes o después han tocado con él; John McLaughlin, Jack de Joh-
nete, Joe Zaniwul, Wayne Shorter, Bill Evans y el antes mencionado
Keith Jarrett. Todos, excepto McLaughlin, han continuado la linea
cool que Miles Davis creara en la costa oeste en los afos cin-
cuenta. Los grupos que dirigen: Compost, Weather Report, Bill
Evans, son un buen ejemplo de «cool», mezclado con nuevas apor-
taciones que lo mismo llegan del free, como del «rock», pero que
en el fondo no son sino una mezcla no pura, es decir, café con
leche.

Lo auténtico lo tenemos en nombre como el de Charlie Min-
gus, que enlaza en este album lo antes comentado; y si vamos a
la vanguardia, ésta esta en el nuevo estilo: el jazz-rock, del cual
la Mahavishnu Orchestra es el maximo exponente, estilo que apar-
te de las ideas del «jazz» admite la forma (electrificacion) y el
ritmo del «rock». En una linea similar, pero menos innovadora, esta
el grupo inglés Soft Machine y sus derivados: Hugg Hooper y
Matching Mole. Y el pianista de moda, Keith Jarreth, que en cada
obra presenta una faz diferente.

Hay una extrana grabacion de Ornette Coleman con jorquestal,
y otra no menos extrana de Paul Horn, con ruidos electronicos, asi
como una buena banda de Don Ellis, el experimentador de ritmos
raros (7/9, 15/6), con su trompeta de cuarto de tono. Y la pachan-
ga, que esta vez le toca a Paul Winter.

Albumes, pues, soberbios, claros para la comprension del «jazz»
de hoy, donde faltan cosas, sobre todo buenos ejemplos de «free»,
pero que de alguna manera le haran pasar un rato agradable, y se-
guro aumentaran su cultura musical si los sabe escuchar con sen-
tido critico. jAh, y los dos dobles albumes, al precio de 500 pesetas
cada uno!—J. M. L.

noticias JAZZ e noticias JAZZ e noticias JAZZ e noticias JAZZ e noticias

La gran banda de Clark Terry
grab6é su segundo album, en una
actuacion en directo en el Fes-
tival
pasado 21 de marzo. Creo que
los buenos aficionados deben re-
cordar la portentosa actuacion
que esta banda nos depard el
aio pasado en el Festival de
San Sebastian.

Parece que grabar en Londres
es algo mas que una moda vy
que un gran negocio. El dltimo
americano en ir a las islas ha
sido Herbie Mann, y el titulo de
la sesion se denomina London
Underground. Los misicos que
le han acompanado han sido:
Mick Taylor, Albert Lee, Ansley

de «Jazz» de Wichita, el-

Dunbar, lan McDonald, por par-
te inglesa; Stephane Grapelli,
del Hot Club francés, y los ame-
ricanos Pat Rebillot y Fuzzy Sa-
muels. Sélo nos queda esperar
su publicacién en Espafa y de-
leitarnos.

* Sun Ra visitd6 México, in-
vitado por el Gobierno, quien le
proporciond todo tipo de ayuda
para difundir su «jazz» espacial.

* Nuevo disco de Herbie
Hanckok; lleva por titulo Head
hunters, o sea cazadores de ca-
bezas.

* El album mas promociona-
do en todo el mundo en los ul-
timos meses es el que grabd

Larry Coryell, con su nuevo gru-
po The Eleventh House, algo
realmente bueno y que sigue la
nueva linea «jazz-rock», que los
jovenes desecan imponer, ante el
complejo lenguaje del «free»,
que parece va quedandose un
poco rezagado en su intento de
unién musica-sociedad, dado que
ultimamente desconoce los nue-
vos factores sociales, cual es el
«rock».

* La MCA ha «fichado» al
comercial Deodato, autor de ese
engendro de la muzik, o musica
funcional, que no hay ni que es-
cuchar ni que entender; para
lo Unico que sirve es para no
prestarle atencién. Su dltimo al-

bum, Whirlwinds, es un ejemplo
de esto, y si no escuchad los
arreglos que hace al Ave Maria,
de Schubert, o su composicion
Serenata nocturna. E|l album ya
esta a la venta en nuestro pais.

* El fabuloso bateria Tony
Williams, que grabo con Mclau:-
ghlin, fue el invitado de honor
en el dltimo disco del ex orga-
nista de The Doors, Ray Manza-
rek; completé el trio el bajista
Jerry Scheff.

* 'o0s estudiantes de «Jazz»
en lo. Estados Unidos alcanzan
la cifra de 390.000, y se calcula
que de todos aquellos que estu-
dian Mdusica, esta cifra repre-
senta el 13 por 100—J. M. L.
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Yo no sé si sera una moda ca.Y ocurre que nos regodeamos En fin, que como a los gran-
mas. Probablemente, lo sea. Tam- volviendo a escuchar a Chuck des de la industria discografica
bién es probable que al final lo Berry o a Bill Haley y compania. les dé por atiborrarse de recuer-
que ocurre es que, sencillamen- Me acuerdo de mi abuelita escu- dos, nos van a dejar el sistema
te, el movimiento «pop» se va chando cuplés. emotivo hecho un asco. jPor fa-
haciendo vieju.hCuandD una ge- Halllegada el htiempu de la vor, sefores!
neracion mira hacia atras y se nostalgia. ;Qué hacias tu por :
complace con lo que ve y empie- aquellos afos? Y uno se acuper- S6lo nos faltaba nqe?trn f{'e'
za a decir eso de «Aquellos si da de los primeros guateques y -cno urﬁtnnhar» ESTT'E %
que eran buenos tiempos», es los festivales del «Price»; del rn;a 199,10 18 2P199 a]n. vel
que se va haciendo mayor. Ma- «rock», del «twist» y otras hier- 2'>'3 Sl ISE ?””S?”, o ”'EEES
dura. bas. Y, claro, uno se pone tristén  orincos, el Duo Dinamico, Mike

recordando la «juventud» per- Rios, etc., y tenemos el com

Llevamos unos meses en que dida pleto.
Ei'ﬁgmislzulgznfésfriinea"fglﬁ Pero no es sélo cuestion de De cualquier forma, lo que si
ta 'y a los oidos modas y can- pellcu!as. Grand Funk graban Lo- es evidente es que ya tenemos
dlones que hicieron furor alla comotion; Sha Na Na nos ofre- cosas que recordar. Hoy los
oor los primeros afios de la dé- cen sus «revivals» de viejos éxi- tiempos corren que se las pelan.
T O e tos, y ahora Carpenterﬁ nos traen No feg:lta mucho para que Iﬂs_ aho-

‘ un LP con esa cancion que se ra nifios nos miren de arriba a

Ahora mismo podemos ver en llama Yesterday once more, o abajo con suficiencia y nos di-
Madrid y otras ciudades espafno- sea, «Ayer una vez mas», que gan eso de «Por favor, no se
las un filme que lleva por titulo nos habla de lo bien que se lo cuentes batallitas», cuando les
American Grafitti. La banda so- pasaban en aquella época de los hablemos de Presley o los Beat-

¢ nora de la pelicula esta compues- «Sha la las» y los «Wow wows». les. Tiempo al tiempo.—ANTO-

- ta por diversos «hits» de la épo- Enternecedor. NIO CORDON PORTILLO.
NOTICIABLES - RITMO JOVEN - NOTICIABLES
Adiés' Cas E"iot se llamé The Mama’s & the Papa’s. recordando la enorme humanidad de
Toda la historia del verano del 1968, esta mujer que ha ido a terminar

Dias pasados nos llegé la noticia | del movimiento «hippy» y del «cHaz sus dias en Londres, tan lejos de la
de la muerte de Cass Elliot, antigua el amor y no la guerra», ha pasado dorada California.
componente de aquel gran grupo que | por un momento ante nuestios 0jos, Cass Elliot dejé el grupo hace un

' par de afos para dedicarse a cantar
en solitario. Ella era, sin duda, una
de las mejores voces femeninas blan-
cas que habia en el mundo. Era la
voz cue sobresalia en cancioens co-
mo Dedicado a quien amo o Dancing
in the street, donde exhibia sus gran-
des posibilidades. Hoy sélo nos que-
da ya su voz en conserva. Como un
pequeiio homenaje particular pone-
mos en nuestro tocadiscos cualquiera
de sus antiguos éxitos.

1 ROLLING

FOX INDUSTRIAS DEL SONIDO

Calle Alta, 60 — Apartado, 348 — Teléf.239766
SANTANDER (Espana)

Primera manufactura espanola de agu-
jas fonograficas en zafiro y diamante,
fonocapsulas cristal, ceramicas y mag-
néticas, microcapsulas, microfonos,
cassettes cinta virgen y limpiacabezas.
- Repuestos de agujas y fonocapsulas
para tocadiscos de todas marcas siem-
pre disponibles para entrega inmediata.

SOLICITE EL NUEVO CATALOGO GENERAL
FOX IN—DEL-SON

STONES
EIN - DIREC TO

Por fin hemos podido ver en Ma-
drid la pelicula de los Rolling Stones,
Ginmie Shelter, que en su dia cau-
sara gran revuelo en los medios mu-
sicales, y también en los otros, a
causa de unas escenas de gran vio-
lencia. La pelicula es un buen docu-
mental sobre la gira que hace tres
anos realizaron los Stones por U. S. A,,
y que concluyé en el tristemente cé-
lebre concierto libre de Altamont,
durante el cual hubo cuatro muertos.

Lo mejor de la pelicula es, na-
turalmente, la actuacién de los Stones
con sonido directo y, cémo no, el
fabuloso «show» de Mr. Jager, que

con sus movimientos crea un clima
verdaderamente violento a veces.

Los temas que pueden escucharse
en el transcurso del filme pertenecen
a los &lbumes Beggars Banquet vy
Ginmie Shelter, con la inclusién de
algun tema clasico del grupo, como
Satistaction o Jumpin’ Jack Flash.

La direccién de la cdmara —perio-
distica 100 por 100— nos introduce
en el climax que precede a este tipo
de festivales, mostrandonos los entre-
sijos, vivencias y problemas derivados
(tragicos en este caso). De visién
obligada para «stonianos» y aficiona-
dos en general.

Frank Zappa,
en septiembre

Pues si, por fin vamos a tener
ocasiéon de ver al inefable Zappa vy
sus Mothers of Invention en nuestro
pais. En la gira que van a realizar
por Europa, la primera escala serd
en Espafia. Poco a poco los musicos
de la «élitew mundial van tomando
conciencia de las posibilidades cde
nuestro mercado. jAleluya!

John _May;I_I
en Madrid

La nuveva banda de John Mayall se
presenté en el Pabellén deportivo del
Real Madrid, el jueves 20 de junio;
venia desde Barcelona y Valencia,
donde habia actuado con anteriori-
dad.

El publico, expectante por ver al
padre del «blues» blanco, habia ago-
tado las localidades con bastante an-
ticipaciéon. Pero la verdad es que la
banda defraudé, y bastante.

La actuacién fue muy floja, débil,
y estuvo totalmente exenta de co-
municacién artista-publico. Soko Ri-
chardson, bateria, tocé toda la noche
«de por libren, es decir, sin escu-
char a sus companeros lo mas mini-
mo; Randy Resnick, guitarra blanco,
demostré una gran técnica, falta de
garra; lo mismo que Red Holloway,
«saxo», Unico miembro superviviente
de la anterior banda. Ambos demos-
traron una capacidad de «vacile», al-
tamente cualificada.

Sin embargo, las figuras fueron:
High Tide Harris, guitarra negro, y
Larry Taylor, bajista. El primero fue
el Unico que supo establecer el dia-
logo banda-oyentes, con tres sober-
bios «blues», llenos de fuerza y de
calor. Se oyeron gritos de «El “blues”
es negro», a lo que el mismo Harris
contestaria en una entrevista dicien-
do: «El "blues’” es humanon. Taylor
tuvo la misién de dirigir la banda y
de corregir los desmadres del bate.
ria. Empleé un Fender Precision, sin
trastes, al que sacé un partido mag-
nifico.

Mayall, la estrella del grupo, apa-
recié cojo y con una monumental
navaja, que abriria en medio de la
actuacién. Esto, junto al «blues» solo
que interpreté en la segunda y 0l
tima «propina», fue toda su labor,
pues si tocé bien la arménica, lo hizo
muy mal con el piano eléctrico y con
la «slide guitar». Canté de una forma
blandengue y logré su climax, al in-
terpretar el viejo So many road, que

ya conociamos en la versién de Ma-
yall.—P. GREEN.,
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i ESTE MES LOS DISCOS SON COMENTADOS POR:

‘ José Miguel Lopez, Juan Antonio Lucas, Maria
' Dolores Vega, Luis Miguel Estero Brox, Antonio
Corddn Portillo y Ricardo Victor Collado.

PREMIATA FORNERIA MARCONI: Be-
came the world became. Cuando
aparecio el primer disco de este
conjunto, se dijo que era e! prin-
cipio de la intervencién de los pai-
ses latinos dentro de la musica ac-
tual de calidad. A mi juicio, la
Premiata no constituye, sdlo por
el hecho de que sus componentes
sean italianos, un grupo al que
pueda considerdrsele como lider de
tal movimiento, pues su concep-
cién y desarrollo instrumental res-
ponden plenamente a los esquemas
anglosajones. Aun asi, lo que no
ofrece ninguna duda es que la zona
del sur de Europa muestra una cla-
ra atrofia musical, debido a |a
imitacion sistemadtica que se hace
de la produccién anglosajona. Es
probable, de todas formas, que una
vez que ya se ha alcanzado un ni-
nivel semejante al de los mejores
grupos del norte de Europa y Amé-
rica, la musica de los palses lati-
nos —y es aqui donde la Premiata
alcanza su verdadera importan-
Cia— empiece a crear sus propios

| esquemas de plasmacién armdnica

y logre desligarse de los cdnones

que imperan actualmente. Became

the world became es una obra que
denota en seguida que sus autores
pertenecen a Manticore; los coros

y la instrumentacién son correctos,

y los Unicos factores negativos se-

rian tal vez atribuibles a las com-

posiciones, no muy originales, y al
| vocalista del grupo, que no tiene
una actuacion muy conseguida. Los
mejores temas son el sexto, total-
mente instrumental, y le primero
| de la segunda cara.—J. A. L. F.

STRAWBS: Hero and Heroine. Diez

temas. Después de la escisidn del

‘ grupo, que se produjo hace apro-

ximadamente ocho meses, es éste el

primer LP de Strawbs en que in-

tervienen Rod Coombes a |la baterfa

y Chas Cronk al bajo y sintetiza-

dor. La inclusién de estos dos ele-

mentos ha venido a ser como una

especie de revulsivo que ha orien-

| tado al grupo todavia mas hacia la

| fuerza del «rock», pero acentuan-

do a la vez, y aunque parezca pa-

raddjico, el lirismo tipicamente

«folk» que desde la formacién del

conjunto habia aportado su lider,
Dave Cousins.

El sonido de Strawbs recuerda
poderosamente el que hace Géne-
sis; pero si bien no alcanza la ge-
nialidad y maestria de los com-
ponentes de este Ultimo conjunto,
es evidente que es un grupo re-
finado, que produce obras de ex-
quisita factura y perfecto acabado.
Ademds, con la aparicién de este
album, Strawbs aporta, por medio
de Jochn Hawken, un nuevo factor,
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que puede ser de gran importancia
para el fuutro desarrollo del «folk-
rock». En efecto, superponiéndose
al nucleo «folk» de Cousine y a
la labor instrumental de Lambert
y Cronk, nos encontramos con el
matiz casi sinfénico y crepuscular
con que Hawken, que tuvo como
antecesor en esta agrupacién a Rick
Wakeman, impregna sus actuacio-
nes al teclado. Es, pues, muy po-
sible que en sus prdéximas obras
Strawbs consiga sublimar las di-
versas tendencias que ahora mani-
fiesta y llegue a emprender nuevos
derroteros dentro del Ilamado «folk-
rock».—J. A. L. F.

RICK WAKEMAN: Journey to the cen-

ter of the earth, con la London
Symphony Orchestra y el English
Chamber Choir, dirigido por Da-
vid Measham. ARIOLA, A&M
87745-|.

Confieso mi incredulidad para
con este album, respecto a los ha-
lagos que en principio se le ha-
cfan. Incredulidad motivada por ei
album anterior de Wakeman, don-
de el mas burdo virtuosismo se
mezclaba con una técnica especta-
cular y falta de ideas comunica-
bles.

Viaje al centro de la tierra me
ha impresionado, porque aquf sf
que hay ideas, y lo mejor de todo
es que éstas se han comunicado
de una manera excelente.

La obra estd construida a modo
de poema sinfénico, con narrador,
orquesta, coro, grupo «rock» y la
figura dominante de Wakeman. Mu-
sica descriptiva, basada en la na-
rracion de Julio Verne, se orienta
hacia el impresionismo, plasman-
do mds las sensaciones que la des-
cripcion minuciosa de los aconte-
cimientos. Claro ejemplo de esto
lo tenemos en el tema, La Tor-
menta.

El poema estd dividido en cua-
tro partes, que se tocan ininte-
rrumpidamente; de las cuales des-
tacan The Journey, por su sutil
lirismo, y la parte instrumental de
The Forest. Wakeman —afortunada-
mente, a la vista de su anterior
experiencia— se muestra sumamen-
te comedido en el uso de los ins-
trumentos de teclado, lo que no
le hace destacar. Pero si no des-
taca instrumentalmente, si lo hace
como compositor, demostrando
que, pese a su virtuosismo, es ca-
paz de plasmar en una partitura
lo que desea. Como organista de
Yes, cumplia una misién en el gru-
po; aqui la cumple dentro de todo
el conjunto de intérpretes.

Hay algunos fallos, que en ab-
soluto enturbian la obra en su con-
junto, y creo son debidos mads a
la intencionalidad de Wakeman que
a su propia capacidad, como el
abuso del tema principal que plan-

tea el metal, o el abuso también
de los textos narrados. Las partes
de wunién grupo-orquesta estan
bien logradas, excepto la Ultima,
en The Forest, donde la orquesta
se echa materialmente encima del
grupo. Luego esto se contrarresta
con un animado «in crescendo» ge-
nial, que enlaza con el primer te-
ma, y que concluye la obra.

La grabacion, en directo, es so-
berbia, asl como la presentacién
de la carpeta, y sobre todo, jqué
labor la del Coro! (Soberbiol—
J. M. L.

ENO: Here Comes tres Warm Jets.

Island Records, ARIOLA, 87665-I.

Una de las facetas mds intere-
santes del «gay power» es su nue-
va concepcién de la estética mu-
sical. Lo mas importante no es |a
musica en sf, sino el forro con
que se presenta, la forma. Tanto
Bowie como Roxy Music o Alice
Cooper son claros ejemplos.

Hoy nos llega el segqundo &lbum
en solitario de Eno, ese inglés de
veintiseis anos, que parece ser
tiene muchas cosas que decir en
el campo estético, no ya en el mu-
sical.

Aqui llegan los chorros calientes
es el primer dlbum serio de Eno;
el anterior, que lo hizo en cola-
boracién con Robent Fripp, era mds
de este que de Eno —y pienso que
era bastante mejor—.

Musicalment,e el &lbum tiene
dos vertientes: una, en la que par-
ticipa Fripp; otra, en la que éste
no participa. La primera, mucho
mas experimental, célida y atrac-
tiva. La segunda —siete de los diez
temas totales—, muy tradicional,
se divide en otros dos campos: el
del «beat» inglés de los sesenta,
actualizado, y el melédico, muy s=-
reno, suave y reposad), que es
donde Eno se encuentra mds a
gusto.

A destacar el plantel de musicos
invitados, desde Fripp hasta J. Wet-
ton, P. Manzanera, P. Thompson,
etcétera, as/ como la belleza plés-
tica del dlbum, cosa que es comun
a todos los artistas «gay».—J. M. L.

CARPENTERS: Now & Them. AM.

ARIOLA, LP. Catorce temas.

En plena moda de mirar hacia
los «felices sesenta», los afios do-
rados del «rock & roll», estos dos
hermanos, ya muy conocidos por
todos tras su éxito de hace algu-
nos afos, el famoso Close to you,
nos ofrecen un disco que traerd
recuerdos mads o menos sentimenta-
les a mds de uno. Temas viejos,
viejisimos algunos, y otros nuevos,
teniendo como estrella al tema Yes-
terday once more («Ayer una vez
mds»), que viene a ser con sus

«sha la las» y sus «wow wowsy |
porqué del disco.

A los méds jévenes no sé si gl
disco les va a decir mucho, a De-
sar de contener temas suaves, de
los que no tienen tiempo deter.
minado; pero a los que ya hicie.
ron la «mili», seguro que les pro-
porcionara un rato agradable, Re.
sulta curioso el montaje de |a se.
gunda cara del disco, en |a cual
los temas estdn ensamblandos en
una especie de programa radiofs.
nico con «disc-jockey» y todo. En
fin,. un disco algo intrascendente,
pero agradable vy evocador—
A. C P

BOOKER T. & PRISCILLA JONES:

Chronicles. Album A& M - ARIO.
LA, 87387-I.

Suave, muy suave. Este es e
contenido del dlbum del matrimo-
nio Jones, en el que se habla de
amor, amor y _mads amor; y, claro,
el tema, para la pareja, debe ser
tratado dentro de las coordenadas
mas sofisticadas del Rhythm &
Blues»,

Lejos estd la carrera de Boo-
ker T. con su grupo «funky», The
M.G’s, y con el grupo quedd en-
terrado el drgano, que daba ese
sabor tan especial a sus grabacio-
nes. Ahora Booker es todo wun
multiinstrumentista, pues a menu-
do interpreta todos los instrumen-
tos de las canciones.

Su pareja, Priscilla, demuestra
su faceta de cantante, y de india,
incluyendo el tema Wounded
knee, que se evade de l|a tdnica
ampulosa del dlbum, y que trata
de los problemas del pueblo indio,
mitificados, en el simbolo d= Ro-
dilla Herida.

Disco intimista, sofisticado, con
aceptables canciones y buenas vo-
ces solistas, casi siempre a duo;
Dero que no aporta nada, y cuya
misidén esta en agradar a aquellos
que deseen un momento de relax
acompanados de una buena pare-
ja—J. M. L.

M. MAR BOWET. LP. ARIOLA. Nueve

temas.

Dos marcas importantes se unen
esta vez para avalar un LP de ca-
lidad, el Ultimo de esta mallor-
quina. Un escritor, Salvador Es-
priu, que con su tipica obsesion
por la muerte nos hace una in-
troduccién lirica y profunda, tra-
tando afinidades sobre |a corta
vida del poeta mallorquin elegido
por la Bonet —B. Rosellé Porcel—
para musicarlo. Un pintor —Mi-
ré—, que se recrea en la portada
con sus cldsicos dibujos.

Una voz pura, la de |la Bonet,
flexible y limpia, con su estilo pro-
piamente mediterréaneo.

La musica, esta vez llena de in-
novaciones, e Hilario Camacho es
el artifice. A veces es necesaria
una pequena ruptura musical como
ésta, sin infidelidades a la linea
seguida.

Un poeta mallorquin, proclama-
do por la recreacién en sus poe-
mas Sonet, Soller, A Mallorca du-
rant la guerra civil, En la meva
mort. Inici de campana.

Personalmente, recomiendo el
tercero. La grabacién es buena, sin
sonidos parasitos.—M. D. V.
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THE STYLISTICS: Rockin Roll Baby.

Avco (Columbia). LP, Diez temas.

The Stylistics es un grupo for-
mado por cinco vocalistas negros,
en el que el solista es Russell
Thomkiss, Jr.; éste es uno de esos
grupos que a menudo estdn en el
niumero 1 de las listas de «sin-
gles» de los Estados Unidos.

El sonido de Stylistics es el ti-
pico sonido «standard» negro, den-
tro del cual son unos buenos in-
térpretes, muy en la linea del so-
nido lento de, por ejemplo, gente
como Billy Paul o Roberta Flack.
Pero se echa de menos la garra,
fuerza y vitalidad de esa musica
negra que hacen los Temptations,
por ejemplo.

La musica de Stylistics es bas-
tante apta para oir en una disco-
teca, pero no es una musica que
vaya a decir nada a nadie; sin
embargo, muchos temas de este LP
han sido éxitos en ventas, que es
para lo que han sido hechos.

En definitiva, un «long-play»
aceptable, pero no excesivamente
interesante.—L. M. E.

CARAVAN: Headloss. Deram; CO-

LUMBIA, CPS 2327.

Caravan es un grupo que ba-
sicamente procede de la musica
progresiva (virtuosismo, improvi-
sacion...), pero que ademds acep-
ta postulados de la vanguardia ex-
oerimental inglesa, aunque de una
forma bastante ficticia, como pue-
de ser el uso monocorde del sin-
tetizador y ciertas estructuras mu-
sicales, cue a menudo no saben
desarrollar. El lider indiscutido es
el guitarrista P. Hastings, que com-
pone y ademads dirige. Ahora bien,
en el grupo hay un miembro no-
table: el violinista P. Geoffrey. A
pesar de las posibilidades que
ofrece un quinteto con tal instru-
mentacion, Caravan se conforma
con hacer una musica lirica, a ve-
ces casi vanguardista, pero exenta
de fuerza y de cosas que decir. A
destacar el tema largo instrumen-
tal, A hunting we shall go, v la
ironia de sus letras.—J. M. L.

Minsterio de Edi

LINDSFARNS: 70’s pop sound. Charis-

ma-Fonogram. Diez temas. LP.

Partiendo de wnas raices del
mds tradicional «folk» britédnico,
Lindsfarne ha llegado hoy a una
férmula cercana al «rock», a un
«rock» un tanto rural, cercano al
estilo que marcaron los maestros
americanos.

La férmula es facil aparente-
mente: acusticas y «slides», pero,
en realidad, sélo esta al alcance
de unos pocos el llevarla a cabo
con categoria y resultados positivos
en cuanto al plano artistico.

Alan Hull, cerebro del grupo vy
creador de la mayor parte de sus
temas, ha dado al grupo la pro-
yeccidn que éste ha alcanzado en
los mercados internacionales.

Este album, titulado 70's pop
sound, recopila una serie de sus
mds cercanos éxitos y es, por tan-
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to, la oportunidad de descubrir a
este gran grupo para el publico
espafiol, que hasta ahora lo ha ig-
norado. Un gran disco—A. C. P.

ROD STEWART: 70‘s pop sound. Diez

temas. Seis meses después de la
publicacién de su Ultimo disco
Sing it again road, y cuando se
se habla ya de la actuacién que
Stewart va a efectuar en Espana,
aparece dentro de |la serie 70's pop
sound una recopilacién de los me-
jores temas de este intérprete. A
pesar de que Rod es un musico
gue nunca ha cultivado el divismo
ni el deseo de notoriedad, lo cier-
to es que tiene un numeroso pu-
blico, que ha seguido y sigue su
trayectoria profesional desde que
comenzara con el conjunto Jeff
Beck Group, y sobre todo después
del éxito definitivo con Small
Faces.

bl estilo «rock» que sigue Rod
Stewart ha sido criticado en algu-
ias ocasiones, por considerar que
es excesivamente manido y comer-
cial, pero, si bien es cierto, hay
que pensar también que compensa
esto con la interpretacién que hace
de algurios temas. Asi, en este &l-
bum, que es sin duda represen-
tativo, nos encontramos con Man
of constant sorrow y Reason for
believe, dos temas que son de los
mas completos de Rod Stewart.—

3 AV L. F;

BUDDY MILES: 70’s pop sound. Ocho

temas. Buddy Miles ha evidencia-
do a lo largo de su carrera la
influencia de los diversos grupos
en los que ha participado. Sus eta-
pas con Mike Bloomfield en Elec-
tric Flag, y en Gypsys con Jimi
Hendrix, han sido evidentemente las
de repercusiones mas amplias en
la configuracién de su peculiar es-
tilo, que fluctua constantemente en-
tre el «rock» y el «jazz». Este
sincretismo ha producido en el ca-
so de Miles unos resultados singu-
lares; pero, a pesar de que con-
tinba su trayectoria de éxitos, tam-
bién parec eevidenciar que actual-
mente atraviesa una crisis creativa
de tales caracteristicas que da la
sensacion de que Miles se ha ago-
tado a si mismo. No obstante, lo
mds probable es que consiga su-
perar esta fase, que casi todos los
intérpretes de «rock» atraviesan
antes o después. E|l presente dlbum
esta compuesto de los temas mas
conocidos y logrados de la obra
de Miles, siendo, por consiguiente,
una prolongacién de indudable ca-
lidad. Them changes y You feeling
is mine son las composiciones mas
definidas—J. A. L. F.

NEW YORK DOLLS: In too much too

soon. Mercury (Fonogram). LP.
Diez temas.

Segundo «long-play» de los New
York Dolls en Espana, en la misma
linea que el anterior. New York
Dolls es el tipico grupo neoyorqui-
no que sigue la linea de los ya
legendarios Velvet Underground vy
todos los grupos aparecidos en el
club Max's Kansas City, de Nueva
York.

La musica de New York Dolls
es «rock» al cien por cien; un
«rock» duro, muy duro, sucio Yy
«vacilén» (en el buen sentido de

la palabra); pero lo importante es
que su sonido lleva toda la fuerza
y la alegria que toda musica
«rock» ha de tener. New York
Dolls en directo han de ser irre-
sistibles.

La pieza clave del grupo es la
pareja formada por el cantante Da-
vid Johansen y el guitarra Johny
Thunders. Johansen es un cantant2
de la mds pura escuela de Mick
Jagger (hasta en la «pose» de la
portada del disco y fisicamente
ademas), y el grupo muchas veces
suena a esos grandes maestros del
«rock» que son Rolling Stones. To-
do ello mezclado con la imagen
«gay» del grupo, es New York
Dolls, un grupo que suena bien,
aunque a los ortodoxos no les gus-
tara; pero su sonido logra mover-
te, y eso es una de las cosas mas
importantes en el «rock».—L. M. E.

NAZARETH: Loud'n’proud. Vértigo,

«Stereo», 63 70 400.

Musica fuerte; éste es el «rock»
duro, de moda en Inglaterra. Nada
de investigacién; lo que importa
aqui es el ritmo y el hacer vibrar
al individuo a base de estructuras
ritmicas primarias, directas, y so-
bre todo bailables. El grupo lo pro-
duce R. Glover, que fue bajista con
Deep Purple. A destacar una escalo-
friante versién de La balada de Hol-
lis Brown, que Dylan compuso so-
bre aquel hombre que maté a su
esposa y a sus cinco hijos porque
no tenia nada para darles de co-
mer; la versién es estremecedora
y tremendamente dura, y en los
nueve minutos largos que dura con-
sigue un «crescendo» que te pone
los pelos de punta.—J. M. L.

- HISPAVOX

BADFINGUER. Warner Bross. Doce te-

mas. LP.

Badfinguer, grupo al que el pa-
drinazgo de los afiorados Beatles
saco del anonimato, se presentd
ante el publico con un estilo de
hacer la musica «pop» muy pecu-
liar, continuando un poco la linea
que sus maestros Iimpusieron tras
Help y temas de aquel tiempo, con
el que consiguieron buenos resul-
tados, como aquel No matter what
you are, en los que la melodia era
sostenida por una base ritmica so-
lida y simple.

Hoy el grupo presenta su nueva
obra, que sigue la misma linea.
Este es el principal defecto que
podriamos sefalar, ya que a estas
alturas esperabamos algin cambio.
Badfinguer lleva camino de agotar
sus propias ideas y amanerarse. Su
«rock» no da ya para mas. Este
disco proporciona un rato agra-
dable, pero nada mas. De cual-
quier manera, no se pueden pedir
trascendentalismos a Badfinguer.—
A.CCLR

THE DOORS: Primeras grabaciones.

LP doble. VeintiGn temas. No es
raro el caso de que las primeras
obras de determinados conjuntos
sean precisamente |las mas logradas
y las de mayor carga artistica, pues
posteriormente suelen confluir ele-
mentos y circunstancias que desvir-
tban y derivan el potencial creati-

vo. Este es precisamente el caso
de The Doors, que después de al-
canzar su cenit con los tres pri-
meros dlbumes que publicaron, no
han conseguido continuar la pro-
gresién que en principio cabla es-
perar. La aparicion en Espafia de
los dos primeros LP de este grupo
californiano supone, pues, una no-
vedad importante. En 1967 aparece
The Doors, obra en la que destaca
la acusada especializacién en el as-
pecto interpretativo de cada uno
de sus elementos, que sacrifican
sus inclinaciones personales en be-
neficio del conjunto armdénico de
la obra. La actuacién a la guitarra
de Krieger supone un acicate para
la espléndida intervencién al érgano
de Manzareki, que acentlan de esta
forma el valor de las composicio-
nes de Morrison, de las que desta-
can The crystal ship y Light my
fire. Strange Days, el segundo disco
de The Doors, supone a la vez un
avance y una involucién con rela-
cion al primer é&lbum. En efecto,
la rigidez de bloque se pierde en
parte, y en su lugar aparece una
mas amplia libertad interpretativa.
Cada uno de los miembros del gru-
po exhibe abiertamente sus tenden-
cias, y el resultado es una mayor
brillantez ritmica, sobre todo por
parte de Krieger y de Morrison en
su papel de vocalista, que se mues-
tra aqul como un gran creador
de multiples e inesperados estacdos
animicos. Por otra parte, el poli-
facetismo es aqul mayor y se mues-
tra precisamente en los mejores
temas: When the music’s over vy
Moonlight drive.

El interés de esta publicacién es
evidente.—J. A. L. F.

BILLY COBHAM: Spectrum. Atlantic

HATS, 421-128. HISPAVOX,

Primer &lbum del antiguo bate-
ria de la Mahavishnu Orchestra.
Billy es un gran baterfa; asl lo d=-
mostré en su estancia con John
McLaUghlin y en las grabaciones
como hombre de sesiéon para la
CTl, donde logré su mds alto ce-
nit, en los discos de Deodato vy
de Freddy Hubbard, el gran trom-
peta de nuestros dias. Como se
ve, Cobham es un hombre prol(fi-
co, y esto queda mds que afirmado
si observamos que ya ha grabado
un segundo LP, continuacién del
que comentamaos.

En Spectrum tenemos a Jan
Hammer, antiguo teclista de la Ma-
havishnu; a un excepcional guita-
rra, muy &agil, llamado Tommy Bo-
lin, vy a hombres de |la CTI, comc
Joe Farrell o Ron Carter. Un plan-
tel, pues, excelente, pero sobresa-
liendo por encima de todos esta
Billy Cobham, que utiliza una ba-
terfa «fibes», sintetizada a través
del «moog». Esto da al dlbum un
sabor especial, méxime cuando se
sabe aunar perfectamente una
asombrosa capacidad técnica con
ingenios electrénicos, capaces de
aumentar las posibilidades expresi-
vas no sélo del instrumento, sino
del mismo intérprete. Billy es un
baterfa agillsimo en los redobles,
y de esto se aprovecha, pues ba-
sicamente su estilo se consolida a
través de una superposicién de “it
mos creados a base de redoblar,
en los distintos elementos de :u
bateria, y de los creados al per-
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YiTmo joven

cutir los dos bombos y el nume-
roso cargamento de platillos y ele-
mentos adicionales que lleva.

Seis temas, cuatro de ellos lle-
van una pequena introduccidn, bien
a base de la bateria o del piano.
Estilisticamente, van desde la |linea
«jazz-rock», de la Mahavishnu, pa-
sando por la linea del «jazz-hard-
bop», hasta la estrictamente expe-
rimental; eso si, predominando la
primera de ellas.

Sin duda, este dlbum es uno mas
en la linea «jazz-rock» de moda,
pero algo bueno para aquel joven
que desee escuchar a uno de los
mejores baterias de la actualidad,
y si desea aprender, no estaria na-
da mal que comenzase con Billy
Cobham; ést~ es la linea de los
anos venideros.—J. M. L.

YES: Tales from topografic oceans.
Atlantic, HISPAVOX 500-59/60.

La continuacién de Close to the
edge debia ser algo totalmente es-
pectacular, por cuanto la calidad vy
la belleza del disco alcanzaban co-
tas realmnete maravillosas. Los cri-
ticos ingleses dieron un «palo» so-
berbio a esta obra, v desde luego
no encuentro justificacion alguna
para ello.

Se acusd a Yes de monotonia,
espectacularismo y de frialdad. Na-
da de eso es cierto; mads bien creo
que fue una maniobra para forzar
la marcha de Wakeman del grupo,
cosa que por otro lado se consi-
guio, y muy habilmente por cierto.

Yes pertenecen a la nueva van-
guardia experimental inglesa, que
aparte de ofrecer una musica ex-
celente, presentan también una se-
rie de novedades muy atractivas,
sobre todo en el campo del espec-
tdculo, como son |a total puesta
en escena, los efectos grabados en
cintas, la proyeccién de peliculas
simultdneas al espectaculo... Estan
en la nueva linea europea del
«rock», es decir, atrds estidn el
«blues» y el «rock» progresivo; lo
que importa es el «beat» inglés
—voces— Yy la técnica cladsica de
nuestros conservatorios —virtuosis-
mos. Si a esto se afiade la cons-
truccién de obras de grandes mag-
nitudes y el sensacionalismo con
que se interpretan, tendremos las
coordenadas de l|la vanguardia in-
glesa, muy lejana de la americana,
que podria representar el «Zappa»
actual. En esta linea, Yes son los
que mas miran al «beat», sobre
todo en las armonias vocales.

Cuentos de océanos topograficos
estd configurado en forma de «sui-
te» en cuatro partes, cada una de
las cuales ocupa una cara del al-
bum. Estd basado en l|la Autobio-
grafia de un Yogi, de Paramhansa
Yoganada, y trata de describir:
a) la ciencia reveladora de Dios:
b) el recuerdo de nuestra herencia
histérica; c¢) lo antiguo de nuestro
conocimiento, y d) el ritual de la
lucha entre las fuerzas del bien vy
las del mal.

El mayor defecto que veo es, al
igual que en el dlbum de Wake-
man, el abuso de los textos para
describir ideas abstractas, que se
expresarian mucho mejor con las
notas musicales; por lo demas, los
musicos estdn mds comedidos que
en otras ocasiones, lo que me pa-
rece muy bien. J. M. L.

Minstero d Educacion, Ci

MIGUES RIOS: Memorias de un ser

humano. LP. HISPAVOX, HHS 11-
268.

Hoy en dia Miguel es el Unico
musico espanol capaz de hacer
obras tan geniales como Memorias
de un ser humano; no quiero ex-
cluir a nadie, pero este disco da
muestras de una madurez tanto ar-
tistica como humana que para si
quisieramos muchos. Pero Miguel
no esta solo, le acompana un equi-
po que también es responsable de
esta maravilla. Antonio Pérez vy
Johnny Galvao, el Viejo Johnny, se
ocupan de las guitarras. Mariano
Diaz, de los instrumentos con te-
clas. Teddy Bautista, el infatigable
Teddy, de los programas del sin-
tetizador. Bob Thackway, de la ba-
teria. Carlos Atias, del bajo. Tito
Duarte, de la percusion, y David
Waterstone, de la armdnica.

Globalmente, el equipo se man-
tiene muy austero en cuanto a vir-
tuosismos, pero no en cuanto a
ideas, que derrochan por doquier.

El disco, magnificamente pre-
sentado, se preocupa de temas ab-
solutamente humanos. Un canto de
un gallo da paso al tema Viviras
tanto, como tantas ganas tengas de
vivir, de B. Munoz, al que sigue
El juglar, en forma de balada, por
lo que resulta un poco mondtono,
dada la dimensién larga e impor-
tante de la letra. Sigue el comer-
cial La mina, y asi hasta completar
ocho temas, que terminan con el
que da titulo al dalbum, y en cuyo
tfinal se oyen unos pasos, que se
- lejan del estudio. La obra ha sido
realizada; ahora hay que desarro-
llarla en la vida, que esta en la
calle; y pienso que aquel que sabe
crear una obra musical tan genial,
puede crear unas Memorias del ser
humane similares, sacadas de las
experiencias diarias.—J. M. L.

JAN AKKERMAN: Tabernakel. LP, At-

lantic, HISPAVOX, HATS, 421-131.

Segundo dlbum en solitario del
guitargista del grupo belga Focus,
y sin duda alguna muy superior al
primero. El album es una auténti-
ca delicia, que derrocha buen gus-
to y saber musical por todos los
sitios por donde se le mire.

Akkerman ha abandonado las ex-
periencias vanguardistas para aden-
trarse en el mundo de la musica
renacentista. Para lo cual ha adap-
tado, segln su propia concepcidn,
obras para ladd de maestros de
los siglos XVI y XVII (en su ma-
yoria, ingleses), como Dowland,
Pilkington, Holborne, Morley y Lau-
rencini de Roma. De las siete adap-
taciones que hay en el disco, seis
las interpreta Akkerman con ladd
solo, instrumento para las que fue-
ron escritas; la séptima, Britania,
de John Dowland, es interpretada
por una pequefia orquesta de ca-
mara, en la que se incluye una ba-
teria. También nos encontramos
con una nueva versién del tema
House of the King, del propio Ak-
kerman, y en la que colaboran los
fabulosos Tim Bogert (bajo) vy
Carmine Appice (bateria), y donde
vuelve a estar presente la orquesta
de camara. La cara A se cierra
con otra obra de Akkerman, com-
puesta en colaboracién con George
Flynn (que se encarga de los ins-

Guitarras - Mdsica - Pianos - Instrumentos
Armoniums - Transistores - Radio - Castafiuelas
radchobiice de (oda JMandaliucia

discoteca

trumentos de teclado), en la linea
de las composiciones renacentistas.

La cara B esta ocupada casi en
su totalidad por una «suite», Lan-
ny, dividida en seis partes, com-
puesta por Akkerman y Flynn (sal-
vO una parte, que es original de
Holborne). Lanny precisa de |la
colaboracién de un cuarteto coral,
que se afade a la orquesta y a la
seccion ritmica de Bogert y Ap-
picl.

El resultado es una regresion a
formas musicales tradicionales,
donde Akkerman nos muestra su
supremo virtuosismo y su capaci-
dad para tocar cualquier estilo que
clesee.

Para una proyeccion futura, el
disco no aporta nada; pero por
ello no deja de ser algo bonito y
muy bien hecho.—J. M. L.

JOAN BAEZ: Grandes éxitos y otros.

Vanguard (Hispavox). LP. Once

temas.

Nos encontramos ante la Ultima
de las muchas recopilaciones de
Joan Baez, en la que interpreta
temas de gente tan importante co-
mo Dylan, Phil Ochs, Kris Kristof-
ferson, J. Robbie Robertson («lea-
der» del grupo The Banb), Paul
Simon, Ronald Miller, ademdas de
dos canciones de Los Beatles (Elea-
nor Rigby y Let it be).

Durante muchos afios Joan Baez
ha sido y es un testimonio de sin-
ceridad y trabajo, un continuo
mensaje de paz y libertad por me-
dio de su musica y de su dulce
voz, por lo que, practicamente, a
estas alturas no hay nada nuevo
que decir. Simplemente, me pare-
ce que esta recopilacion es muy
importante por la seleccién de te-
mas y como homenaje no sélo a
Joan Baez, sino también a los auto-
res de las canciones que ella inter-
preta aqui.

Entre los temas destacaria (tan-
to musicalmente como por la im-
portancia histérica que tienen pa-
ra los jévenes): La noche que to-
mamos Dixie, del grupo The Band;
Blessed are, de l|a propia Joan
Baez; Por suerte para nosotros, de
Phil Ochs, y los dos legendarios
temas de Dylan, Compadezco al po-
bre inmigrante y El amor es una
palabra de cuatro letras. Pero, en
definitiva, habria que destacar to-
dos los temas, porque éste es un
dlbum muy recomendable.—L. M. E.

JOHN MAYALL: Ten years are gone.

LP, POLYDOR, 24 88 155/54.

Ultimo doble de Mayall: un dis-
co de estudio, otro de grabacién en
directo. El primero, sumamente
suave y blando. E|l segundo consta
de improvisaciones sobre cuatro
temas, de los cuales sélo se salva
el cuarto, y mas largo, Dark of the
night.

La banda es la que estuvo con
Mayall antes de la llegada de éste
a Espana; es decir, Holloway, «sa-
xo»; Sugarcane Harris, violin;
Hartley, bateria; Robinson, gui-
tarra; Blue Mitchell, trompeta, vy
V. Gaskin, bajo, ademds del pro-
pio Mayall a la guitarra, armodni-
ca, piano y voz.

yall que nunca he comprendido,
como |a estancia en la banda de
un «jazzman» tan sensacional co-
mo Blue Mitchell, y al que no se
permite un desarrollo de todas sys
cualidades; tampoco comprendo |a
regresion de Mayall a campos tan
superados como el «blues» suaye
y exento de fuerza. Freddy Robin-
son, dedos rapidos, es el verdaderg
intérprete del &lbum y el Unico
que le da sabor de «blues». Es
estupendo que Mayall investigue to-
dos los campos, pero creo que en
éste, que comenzd con el disco
Jazz blues fussion, no le ha dado
mucho de si, no por ser dificil |a
unién de ambos estilos, sino por-
que Mayall no ha sabido explorar-
lo. Veo a John muy cansado y has-
ta reiterativo, y eso me preocupa,
pues él fue mi primer maestro, y
creo que el de muchos jévenes
mas.—J. M. L.

TYRONE DAVIS: It's all in the game.

ZAFIRO. BRUNSWICK. LP. Nueve
temas.

Llega hasta nosotros la obra de
un cantante negro fiel a |la escuela
del sonido «Detroit», y que intenta
reflejarla en sus temas, que son
versiones de grandes compositores, °
tales como Burt Bacharach o Ri-
chard Parker, a los cuales impri-
me un caracter o sello personal,
que le hace ser un buen vocalista,
al que no le faltan cualidades pa-
ra convertirse en un buen cantante
dentro del estilo antes referido.

Refiriéndonos al LP, podemos de-
cir que estamos ante una buena
obra, falta de originalidad tal vez,
pero llena de colorido instrumen-
tal, que si bien no es muy comple-
ta, no dejaré mucho que desear,
sobre todo a aquellos aficionades
a la musica de la costa oeste de
los Estados Unidos.

Esperamos que Tyrone Davis al-
cance un merecido puesto dentro
de la musica negra, ya que por las
cualidades vocales exhibidas en es-
te LP no creemos que se tarde mu-
cho en hablar, y bien, de este ne-
gro cantante de la musica norte-
americana.—R. V. C.

CHI-LITES: Brunswick Records. ZA-

FIRO. LP. Diez temas.

Grupo desconocido para aquel
que no sea un experto en musica
ligera americana, Chi-Lites no son
unos principiantes. Tras de si tie-
nen una larga carrera con varios
LP e incluso un disco de oro.

Hacen un. sonido «Detroi... bas-
tante acusado, basando sus temas
en juegos de voces y bases ritmicas
fuertes. A ve.es recuerdan a los
Jackson Five, por dar un nombre
conocido, pero en mas serio y con
una calidad fuera de toda duda. La
voz del solista, en efecto, aguda,
tiene un gran parecido con la de
los ninos prodigio de la Tamla.

Los temas que nos presentan en
esta obra son buenos, ritmicos,
bien construidos e interpretados.
Dan idea del potencial creador de
estos musicos, que componen tam-
bién para otros intérpretes, como
Jackie Wilson.—A. C. P.

Casa Damas
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jMas facil todavia! FARFISA con un solo dedo
Organo electrénico Partner 15 de FARFISA. Mas  Con el «<Easychord» (acorde facil), le basta un solo

brio. Nuevos ritmos.

consiguen con el «Bravo».

dedo para obtener un acorde musical, Suena la

~ Partner 15 de FARFISA tiéne dos hallazgos técnicos: ~ Paterfa, instrumentos de percusién, bajos alternos,
- El «<Bravo» y el «<Easychord» (acorde facil).

. Bajos, acordes, arpegios y 15 diferentes ritmos se

acordes ritmicos. Ud. conseguira arpegios, adornos,
contrapuntos y figuraciones ritmicas.

Toda fantasfa musical es posible con Partner 15 de
FARFISA.

representante ENR'O.UE KELLER, SA. ZARAUZ - Guipuzcoa

- Delegacion y Exposicidn: Electrdnica Musical MEGA Paseo de la Chopera, 11
Teléf. 2271216 - MADRID-5
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