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Fiitorial

:Punto final.?

El tema Teatro de la Opera —con las naturales interpolaciones obligadas en la
atencion que han de merecernos otros problemas de la vida musical nacional e interna-
cional— lleva siendo motivo de nuestra preocupacion constante a través de estas co-
| lumnas editoriales, y vuelve hoy a ellas con ocasion de haber sido «rescatados» para
| zona verde los 25.000 metros cuadrados que por decreto fundacional del poligono
AZCA —experimental conjuncion de los esfuerzos del Estado, Municipio e iniciativa
privada en pro del Gran Madrid de hoy y del futuro— se habian reservado para la cons-
truccion del Teatro de la Opera en aquella zona de la avenida del Generalisimo.

El ministro de la Vivienda, Luis Rodriguez de Miguel, y el alcalde de Madrid, Mi-
guel Angel Garcia Lomas, visitaron en los primeros dias de mayo aquélla zona urba-
nistica, y puede decirse que fueron ellos quienes con su visita a esa «rescatada» zona
verde han puesto, simbolicamente, punto firal al proyecto del Teatro Nacional de la
Opera, que si en su curva ascendente no parece tuvo dilacion alguna, bien al contra-
rio, fue aquélla vertiginosa, ha tenido en la descendente tres fundamentales, lentas y
espaciadas etapas negativas: la retirada en su dia del proyecto premiado en primer lu-
gar por la Fundacion March, gran promotora de la ereccion del lirico coliseo; el destino
a otros fines culturales de los fondos dedicados por dicha Fundacion a la realizacion del
citado proyecto y, finalmente, la «recuperacion» para zona verde de los terrenos reser-
vados para la censtruccion.

De la contemplacion de esta grafica, y sin entrar en el analisis de sus motivacio-
nes, no puede sacarse mas que la triste consecuencia de que se ha puesto punto final a
un proyecto que parecia tener todas las garantias de convertirse en feliz realidad.

| Vuelven, pues, definitivamente, las cosas a su antigua posiciéon. Reverdecen cono-
cidas especulaciones en torno al futuro Teatro de la Opera, y ante tal panoramica re-
cuperan toda su fuerza y vigor las opiniones que casi hace un ano, en este mismo espa-
cio editorial —nuestro nimero 432, de julio de 1973—, ofrecia RITMO a la pablica opi-
nion, en esa su defensa de la causa musical que siempre preside nuestra tarea perio-
distica.

El actual panorama operistico nacional estimamos que reclama se dé una solucion
al problema. Existe, ciertamente, un movimiento lirico, testimonio del signo positivo de
nuestro desarrollo musical, paralele al que ofrece Espana en otros campos, no sola-
mente culturales, sino industriales, econémicos y politicos...

En otro lugar de este numero, y con oportunidad del fin de la temperada del Gnico
teatro lirico estable del pais, se hacen por uno de nuestros colaboradores unas muy
ponderadas reflexiones, que bien podrian enmarcarse en estas mismas columnas edito-

riales.

Si a ese movimiento lirico sumamos la inquietud existente en pro del arte de Terp-
sicore, que ha llegado a constituir espectaculo complementario de la opera, y que goza,
si cabe, de mayor favor popular que aquélla, nos encontraremos con que, ciertamente,
es tarea urgente dotar a estas manifestaciones musicales de los medios materiales
que precisan para su desarrollo y a los mismos niveles que hoy se brinda a las de-
portivas, para facilitar su expansion a nivel popular.

Esta debe ser funcion de nuestras autoridades, tanto estatales como provinciales
y municipales, a las que ciertamente no habria de faltar la colaboracién entusiasta y
nunca desdenable del sector privado, que tan constantes pruebas viene dandc de su
mecenazgo y que muchas veces queda sin canalizar, como acaba de suceder ahora con

este de la Fundacion Juan March.

Toda gran obra, para su realizacion, ha de vencer largas y problematicas vicisitu-
des, y las de orden artistico aiin mas. El Real tuvo también las suyas en el pasado si-
glo, pero la voluntad de una Reina, dofia Isabel Il, consiguié vencerlas y ver su inaugu-
racion en 1880, precisamente en la fecha de su onomastica...

Que esas alternativas que viene teniendo en la actualidad la construccion en la
capital de Espaiia de un teatro nacional de 6pera no sean rémora para su realizacion
y que la voluntad de todos haga posible vencerlas todas es nuestro deseo en estos mo-
mentos y el que embarga hoy el animo del mundo musical patrio.
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Ministeno de Educacion

Ia musica
EDUCADORA DEL ALMA
Y LA VIDA DE LOS PUEBLOS

La Musica es la lengua del Universo; la Miisica es el tinico
idioma universal. Ella educa nuestros sentimientos, elevindo-
los e idealizandolos.

Los sentimientos humanos nunca podrdn apartarse de la
influencia de la Miisica, por estar constituida en el primer
principio fundamental de todas las cosas: “equilibrio y ar-
monia”’.

Pio XII dijo en un discurso al personal de Radio Audi-
zione, de Italia: “Habria que escribir, junto a la historia ge-
neral de la Muisica, la de su influencia sobre la Humanidad”.

Decia Platéon que “la Miisica es divina por su origen, y por
su esencia era el simbolo del bien y era un arte eminente-
mente educador”.

Micheleux ha dicho que “la Miisica es la resurreccién del
espiritu”,

D’Azzeglio la siente espiritualmente diciendo: “La Miisica
es un misterio”.

Hermes la puntualiza y dice: “La Misica es el origen de
todas las cosas””.

El filosofo Kant dice de ella que ‘“es el lenguaje de las
emociones y el resplandor de lo verdadero”.

La finalidad que tiene la Misica en nuestra vida es tras-
pasar los limites de la palabra. La luz espiritual de ella es
tan clara como la luz del sol. Es la que mds ha unido a to-
dos los pueblos y todas las generaciones. Es la norma para
el cielo y para la tierra.

“La Musica es la madre universal de la eterna sabiduria.”

Rouseau dijo: “La Miusica es la combinacién agradable
al oido”; y Fetis, que “era el arte de conmover por medio
de sonidos combinados”.

En la Miisica estdn la Acistica, la Filosofia, la Psicologia,
la Estética.

En la Muisica estdn el Tiempo, la Sustancia, la Energia y
la Vida.

Lucrecio afirmaba que el hombre habia imitado a los pd-
jaros antes de saber hablar.

En la China milenaria, el ‘“Memorial de ritos” expone
esta singular doctrina: “Los sonidos claros y distintos re-
presentan al Cielo; los amplios y fuertes, a la Tierra; en la
Danza, la sucesion de los movimientos, las cuatro estacio-
nes del ano”.

En la India se admitié6 como articulo de fe que toda gran
divinidad habia inventado o practicado un instrumento mu-
sical propio.

San Isidoro decia que “las venas, arterias, nervios y fibras
de nuestro cuerpo humano tienen afinidad con la virtud ar-
monica, y éstas y aquéllas, relaciones con los planetas”.

Macrobio refiere la costumbre de cantar mientras se apli-
caban los remedios médicos.

Taleta de Greta liber6 a Esparta de la peste por medio de
la Musica.

Bayle, lo mismo que Bonet, considera la Misica como diu-
rético enérgico.

Teofrasto aseguraba que la coxalgia se curaba con la Mii-
sica ““al modo frigio”, vy Timoteo excitaba el furor de Alejan-
dro tocando en ese tono, y le calmaba pasando al “tono
lidio”.

Herofilo confirmaba su doctrina sobre el pulso humano,
del que explicaba las diferencias y variedades, segiin los
tonos y las cadencias diversas de la muiisica.

El laid antiguo tenia cuatro cuerdas, las cuales, y segun
el simbolismo de los tedricos, correspondian a los cuatro hu-
mores del cuerpo humano. La primera cuerda era amarilla
—bilis—; la segunda, era roja —sangre—; la tercera, blan-
ca —flema—; la cuarta, negra —melancolia—.

Ziriab aumenté una cuerda roja central, colocada entre la
segunda y la tercera, que personificaba el alma.

Laban reprende a su yerno Jacob de la manera m4s tierna
por haberse separado de €l sin darle tiempo de acompaiiarlo
cantando himnos al son de las citaras y tambores.

Moisés tocaba la trompeta en los festines.

En los tiempos de David y bajo el reinado de Salomén
habia levitas consagrados a la miisica. David cantaba sus ad-
mirables salmos para disipar la melancolia de Saiil.

San Agustin nos conmovié diciendo: “Cuando no tengas
con qué callar tu alma atribulada, canta”.

La Miisica es libre como el ave en las montadas; es le-
jana, es indomable como el viento y las olas en medio de
los mares.

Demos nuestro amor a la Miisica, que ella se encenderd
como se enciende la Tierra con los rayos divinos de la luz

del Sol.—JULIETA MATEO BOX.
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Debido a las multiples tareas de ambos, le cito a hora avanzada,
Pero cuento con la total cooperacion de este joven compositor,
tremendamente asequible al didlogo y poseedor de una amplisimg
cultura, como lo denota la sala de estudios donde me recibe.

—Hablenos, por favor, de su obra premiada.

—Esta obra se titula Cuarteto Gaus: es el cuarteto niimero tres
de los que yo he escrito. Es un cuarteto de cuerda, para dos vio.
lines, viola y violoncello. Es una obra relativamente extensa, en un '’
solo movimiento. Es decir, se toca sin interrupcion, y desde ¢
punto de vista armonico, sigue el mismo sistema que yo utilizg
desde hace nueve afos: la armonia de niveles, que esta hecha con
unas escalas especiales. Y desde el punto de vista de la peculiari.
dad timbrica, hay alguna cosa que puede tener interés, como, por
ejemplo, el empleo de ataques muy fuertes sobre las cuerdas, pre.
sionando mucho sobre éstas hasta desvirtuar el sonido. Eso, al.
ternandolo a veces con el sonido afinado; es decir, que hay pasajes
que utilizando ese procedimiento y otros —como, por ejemplo, los
cuartos de tono arriba, los cuartos de tono abajo, arménicos y
otros, ya habituales en la misica actual—de alguna manera se
aproximan bastante al ruido o mezclan ruido y sonido afinado, y
luego otros que son absolutamente afinados todo el tiempo. Y en
estos pequenos pasajes donde aparece el ruido, se imita o se
sugiere hasta cierto punto el tipo de mezcla de ruidos que se
llama en la misica electrénica «ruido blanco» o ruido de Gaus
(fisico-matematico aleman del siglo pasado), de donde proviene el
nombre del cuarteto. Esta obra la escribi a principios del afio pa
sado, pero me llevé mucho tiempo, casi un afio de trabajo. Es
quiza la obra que mas trabajo me ha llevado de todo lo que he
escrito hasta ahora. El cuarteto de cuerdas siempre es muy com
plicado de escribir si se quiere hacer una cosa que realmente sea
para cuatro voces de verdad. Aqui si, reina el contrapunto siempre,
Siempre es para cuatro voces. Y me llevé mucho tiempo porque
utilicé muchisimos elementos. Muchisimos, tantos, tantos, que lue-

go esta obra ha servido para hacer otra. O sea, se esta volviendo
un poco como obra nodriza, de la que estan saliendo muchas otras,
Por ejemplo, una Sonata para violin y piano, que escribi por esa

misma epoca, y que estrenaron el afio pasado Agustin Leén Ara y
José Tordesillas. Esta Sonata estd casi toda o una gran parte sa-

cada de este Cuarteto. Y el concierto para cuarteto de cuerda y

grupo de viento y percusion, que se acaba de estrenar en Barcelo-
na, Concierto de Lizaga nimero 3, en gran parte también estd
sacado de esta obra. Es decir, en el Concierto de Lizaga, el solista

es un cuarteto, y el cuarteto, realmente, lo que toca es este Cuar-

teto Gaus, con algunos retoques y cambios; pero, fundamental
mente, es este cuarteto. La orquesta, lo que hace es producir di-

versos grados de ininteligibilidad en el cuarteto. Es decir, como si
estuviera manchando un manuscrito, hay muchos pasajes en que
suena muchisimo el grupo orquestal, pasajes en que desaparece el
cuarteto completamente, luego vuelve a reaparecer.

—¢Usted emplea instrumentos arreglados?

—No; normalmente, los instrumentos absolutamente convencio-
nales. No hay ninguna novedad especial en ese aspecto. En este
Cuarteto Gaus, la unica pequefia novedad, pero que, en fin, se
ha usado algunas veces ya, es esa presion mas fuerte del arco so-
bre la cuerda. Pero nada mas. Lo demas pertenece ya un poco a
la tradicion de la misica de vanguardia. Normalmente utilizo los
instrumentos convencionales. Creo que no estan agotados. Se
piensa que como el violin se inventé hace ya siglos y se inventd
para un tipo determinado de misica, parece que no puede dar de
si ahora, pero no. Los instrumentos tradicionales estan muy bien
inventados. Son un trabajo de decantacién de siglos, quiza de mi-
lenios en algin caso, puesto que se conocen prototipos anteriores
de instrumentos semejantes al violin, al oboe, a la flauta, y el
grado de perfeccion a que llegaron aproximadamente en el siglo
dieciocho, en general, es insuperable. Son instrumentos, todos, muy
ricos. Dan muchisimo de si, y tienen todavia siglos de trabajo por
delante. En realidad, la unica aportacion instrumental importante
contemporanea es el aumento del grupo de percusion. El grupo
de percusion en el siglo pasado era muy reducido, y ademas no
servia para nada. Se empleabka, sdlo para una cosa, el timbal. Era
para marcar los tiempos fuertes o para momentos muy fuertes Y
apoyar a toda la orquesta. No se usaba mas. En algin caso pinto-
resco se usaba, pues, un tambor, el tridangulo, y nada mas. A partir
de Rimsky-Korsakov sobre todo, algo de Berlioz, en cierta manera,
se aumenta la percusion. Y en este siglo se ha aumentado mu-
chisimo, hasta constituir un grupo importante, como los otros, con
valores timbricos. Y se han incorporado muchos instrumentos, aun-
que no son nuevos. Son nuevos en la orquesta. Son casi todos ins-
trumentos populares, cubanos, brasilenos, africanos. Y se ha tra
tado de sacarles un partido muy grande; pero son instrumentos muy
simples, y dan muy poquito juego. La tinica posibilidad de que un
grupo de percusion dé bastante juego es que sea un grupo enorme.
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Por ejemplo, treinta, cuarenta, cincuenta instrumentos de percu-
sion. Pues cada uno de ellos normalmente da un solo tipo de so-
nido, de timbre. Nada mas. Y hoy incluso se nota en los composi-
tores, en general, un poquito de cansancio frente a la percusion.

—;Qué opina usted de la musica interpretada con instrumentos
arreglados?

—Hay distintas clases de arreglo. El primer arreglo que se hizo
fue en el piano. En las cuerdas de piano, introducir trozos de cor-
cho, cuero, madera o metal, para modificar el timbre y también
la afinacion de las cuerdas... Esto da muy poco resultado, en ge-
neral. En el piano si se ha hecho un pequeno hallazgo muy intere-
sante, que al principio parecia comico, pero que realmente es
estupendo como sonoridad. El «pizzicato» directo sobre las cuer-
das. Es una sonoridad muy bonita, no exactamente igual que la del
arpa, pero muy parecida, y que admite ciertas variantes, como, por
ejemplo, el sonido mudo, matando la cuerda en el arranque; la per-
cusion con los dedos, pellizcada o golpeada, y ademas con otros
instrumentos. En el interior del piano se pueden hacer cosas. Aun-
que no demasiadas, porque el pianista encuentra mucha dificultad
de trabajar en el interior del piano.

—¢;Como acepta el publico este tipo de miusica?

—Este problema esta en todas partes, y lo ha habido siempre.
Las cosas que ofrecen novedad siempre tienen un publico redu-
cido. Ahora ocurre que la vanguardia se institucionaliza. Llega un
momento en que hay un estilo académico de vanguardia que se
acepta.

—;Es mas facil componer miusica tradicional o no?

—No, las dificultades son las mismas. Son equivalentes. En rea-
lidad, hay una especie de leyes del trabajo musical que son en cier-
ta medida eternas. Que no son la tonalidad, por supuesto. Son el
sistema de secuencias y contrastes. Y este tipo de trabajo siempre
ha sido igual, para el Gregoriano, que hoy. Lo mismo.

—;Qué le indujo a seguir este tipo de musica?

—En realidad, hoy casi no se hace otra. Ahora, yo creo que, en
general, casi todos los compositores que tienen menos de cin-
cuenta afos hacen una misica que, sobre todo, es de tendencia
atonal. Luego, en lo demas, hay mucha variedad.
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UNA ENTREVISTA CON EL
PREMIO NACIONAL DE MUSICA

DE BELLAS ARTES

—;Usted ha encontrado en este Cuarteto Gaus lo que espe-
raba como compositor?

—Si, creo que si. Yo creo que uno de los grandes hallazgos de
la musica occidental es el contrapunto. Es decir, la simultaneidad
de las voces. Es lo que diferencia a la cultura europea de todas
las culturas imaginables. Es una ganancia en profundidad. Se es-
cuchan mas cosas en menos tiempo, y yo creo que, pese a los
intentos de buscar homofonia, musicas parecidas a las de los
pueblos primitivos. La misica europea sigue siendo contrapuntis-
tica. Y yo siempre escribo la misica de este tipo.

—¢Qué opina de los conciertos en que cada instrumentista
tiene libertad de improvisacion?

—Hoy se busca bastante la improvisacion, pero se ha usado
también en otras épocas, con distintos matices. Por ejemplo, en el
siglo diecisiete-dieciocho, se usaba improvisacion en cuanto a los
bajos. El bajo cifrado permitia una elasticidad muy grande. Las so-
natas de violin de Corelli son un apunte. Se puede tocar casi lo
que se quiera sobre ese apunte. Y después, en el Romanticismo,
hubo también una costumbre de improvisar inmensa. Hoy pasa lo
mismo. Hay una gran tendencia a la improvisacion. Pero esta im-
provisacion tiene también sus sistemas y sus métodos. O sea, no
se puede hacer lo que se quiera, sino determinadas cosas. Ademas,
la improvisacion siempre tiene limitaciones; es decir, normalmen-
te el compositor senala los limites a la improvisacion. A veces
ésta es minima. Consiste, por ejemplo, en elegir la velocidad o
elegir dentro de un grupo de notas.

—¢Qué proyeccion futura tiene premiada?

—Todavia no se ha tocado, y supongo que la estrenaran dentro
de este ano. En Espaina, desgraciadamente, hay muy pocos cuar-
tetos, tres o cuatro estables. Uno de ellos, o uno extranjero, la
estrenara en el curso de este aino. Pero no sé cuando ni como.
Normalmente, el Cuarteto Clasico de Radiotelevision Espaiola es
el que mas obras estrena,.

—Hableme un poco de sus obras anteriores y de las que esta
preparando.

—Casi todo lo que he escrito es musica de camara, para pocos
instrumentos. Grupos pegueios siempre.

—;Por qué?

—No me gusta la orquesta. Ya sé que con eso se renuncia a la
mayor proyeccion y difusion. Pensando siempre en la individuali-
zacion de las voces al maximo. Por ejemplo, cuartetos, trios, mu-
sica para dos, cinco, siete instrumentos. Y siempre del tipo con-
trapuntistico. Por lo tanto, la misica de escasa proyeccion, puesto
que la miasica de camara no es misica de gran publico. No lo ha
sido nunca.

—Pero es de mayor calidad que la orquestada, por lo general...

—Claro, no se puede cubrir ni tapar ninguna imperfeccion. No
existe la posibilidad de «relleno» o de colorido. Esta todo desnudo,
al descubierto.

—;Qué composiciones esta realizando en este momento?

—Estoy haciendo dos cosas. Un concierto para piano y orques-
ta. Acabo de decir que no me gusta la orquesta, pero no importa.
Esta vez he decidido lanzarme a eso. Utilizando la orquesta a mi
gusto. Es decir, no aparece nunca en masa. Utilizo los instrumentos
de la orquesta, pero ésta, masivamente, no aparece jamas. Es una
beca de la Fundacion March, y quiza lo que tenga mas de particu-
lar, aparte de ese empleo solista de toda la orquesta, es que el
piano y la orguesta tocan independientemente. Es decir, el director
dirige la orquesta, pero no al pianista. La parte de piano esta toda
escrita. No es aleatoria. Es muy comodo para el pianista. El re-
sultado es aproximadamente el mismo que si se hiciera una parti-
tura de conjunto. La dnica pequena diferencia es, por una parte, la
diferencia psicoldgica del intérprete solista. No tiene que buscar
jamas el ajuste con nada. Y desde el punto de vista objetivo, esta
musica es hasta cierto punto aleatoria, porque habra ejecuciones
en que el solista se atrase o adelante un poco en alguna parte, y
entonces no coincidira exactamente desde el punto de vista ar-
monico con los mismos pasajes de la orquesta. La otra obra que
estoy escribiendo es para organo, que también es un instrumento
que empieza a revalorizarse mucho. Es un instrumento de unas
posibilidades inmensas, mayores que ninguno.

—;Ha compuesto musica vocal?

—He escrito algo, pero poco. El afo pasado escribi una obra
para canto y piano, Lamentacion de Jerusalem —que fue un en.
cargo de Radio Nacional—, hecha sobre un texto de Mir6, texto
breve y ademas retocado fonéticamente, en donde se utiliza el
piano en algunos pasajes, de manera normal, y en otros se utiliza
un ataque sobre las teclas con el pufio, y también con el pellizcado
de las cuerdas, pero dentro de cierta discrecion. Y se procura el
fundido con la voz constante. Hay una parte escrita entre canto y
palabra hablada. Sistema normal desde Schonberg. He escrito poco

(Pasa a la pagina siguiente.)
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RAMOM BARCE

para voz, aunque también es un instrumento estupendo y con unas
posibilidades inmensas. Por ejemplo, el coro, que se esta utili-
zando mucho hoy, tiene muchas posibilidades, y una de las mas
bonitas es la mezcla de sonidos entonados y voz hablada. Eso, de
todas formas, se ha hecho siempre en la 6pera. Pero fuera de la
opera se ha hecho muy poco. Y hoy se hace en la misica de
concierto. Una parte del coro habla y la otra canta. Es de un re-
sultado extraordinario. La misica occidental, que es muy peculiar
y extrana a la musica europea, una de las cosas que ha hecho es
que, a partir ya del Gregoriano, de todas las posibilidades de emi-
sion de la voz, que son muchas, se ha quedado con una sola.
Solo admite una, que es la voz entonada y timbrada. Nada mas.
Mientras que en todas las demas culturas encontramos una riqueza
de posibilidades de emision de la voz, desde cantar con la cabeza,
estomago..., muchisimas cosas. Gritar, aullar... La musica europea,
no. Ha eliminado todo eso. Sélo ha hecho una pequenisima excep-
cion en las operas cuando se trata de un efecto naturalista. Pero
desde hace unos pocos afos, por un contacto quizd mayor con
esas culturas primitivas, se han introducido en Europa estas for-
mulas distintas de emision de la voz.

—¢Qué influencias, si es que las hay, encuentra usted en su
obra?

—Eso es dificilisimo de saber. De quien en mi obra puede ha-
ber una influencia mas consciente y explicita, y si no se nota es
que quiza no se ha transparentado, es de Bach. Esto, que lo diga
un compositor de vanguardia, es ridiculo; pero es verdad. Es de
Bach.

—¢;Cual ha sido su cuna de estudios?

—He estudiado en el Conservatorio de Madrid; pero como al-
gunos otros companeros, he estudiado muchisimo por mi cuenta.
Esto, en parte, quiza se deba a que cuando mi generaciéon ha empe-
zado a escribir nos hemos encontrado con que nuestros anteceso-
res espanoles eran compositores que no tenian influencia sobre
nosotros, pues por sistema o conviccion rechazabamos todo na-
cienalismo. L2 influencia méas fuerte, desde luego, ha venido desde
Viena, con Schonberg y Webern sobre todo. En algunos casos, de
Strawinsky o de Bartok.

—¢S€ siente satisfecho con este premio?

—Recibir un premio esta muy bien. Pero en el caso de los pre-
mios de Bellas Artes, creo que deberian estrenar las obras, pues
lo que le interesa al compositor es que sus obras se oigan.

—;Qué hacen los medios estatales, en su opinion, para promo-
cionar el arte, o la Mdusica en este caso?

—Aqui, la creacion de la Comisaria General de la Miasica fue
un paso importantc. sobre todo porque fue una aportacion enorme
de dinero. Ahora se podria mejorar la orientacion. Creo que es-
forzandose mas en los compositores y en los intérpretes espaio-
les. Porque una gran parte de ese dinero va a los intérpretes ex-
tranjeros. Quiza nosotros no podemos competir con Rusia o Ale-
meznia en cuanto a intérpretes, por supuesto. Pero, no obstante,
en este sentido los medios estatales deberian ser «injustos» con
ellos a favor de los nacionales. Porque, después de todo, ésa es
la politica que hacen los paises mas promocionados musicalmente.
Es decir, lanzan a sus intérpretes al maximo. Es muy triste que
en Espana un sclista dé dos o tres conciertos al afno. Es terrible.
El resto del ano, ;qué hacen? A veces se tienen que buscar un
empleo. Esto es lamentable. Ademas, la (nica manera de que
progrese reazlmente un intérprete es tocar mucho. Constantemente.
Si toca tres veces al ano, no puede tener ni siquiera autocritica ni
autocontrol. Es necesario que toque mucho. Muchisimo. Ademas,
en Madrid hay mucha musica, pero fuera de Madrid, poca. Hay pro-
vincias en donde pasan dos meses sin un concierto. Entonces ha-
bria que lanzar a los intérpretes. Esto lo hace ya la Comisaria de
la Muasica; pero habria que hacerlo en mucha mayor medida. Por
ejemplo, el Gobierno aleman, el ruso, el polaco, son un modelo
Llega aqui un intérprete y toca por «cachets» minimos, porque vie-
ne subvencionado. Entonces, si consigue algo, muy bien. Encan-
tado. Es que lo lleva todo pagado. Es el mejor procedimiento. Los
intérpretes en Espana tienen ahora mas oportunidad de tocar. En
el extranjero, no. Poquisima. Aqui es que seguimos quiza pensando
gue hay dos clases de intérpretes: los geniales y los demas. El
intérprete genial se las arregla. Llega un momento en que se des-
taca. Pero, ;los demas? Pueden ser unos buenos intérpretes, y de-
berian estar tocando constantemente.

—¢Hace falta una sala de conciertos en Madrid?

—Si. Hay pocas. Hay una estupenda, que es la del Monumen-
tal, con una acuastica prodigiosa; pero, realmente, no se puede uti-
lizar. Es imposible. Hay algunas maéas; pero, si, hacen falta salas
de concierto. Pero muchas...

* w &

Hasta aqui, mas que una entrevista es una aportacion de ver-
daderos conocimientos musicales. Promisorio compositor, que esta
a punto de sacar a la venta la traduccion del Tratado de Armonia,
de Schonberg, un tratado de estética, no sdélo para la musica. Es
casi un libro de filosofia del arte, segin sus propias palabras...

MARIA PILAR

LAFARGA FERRER
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Con la reciente desaparicion de este tenor excepcional, gloria
de Espana, se ha cerrado un importante ciclo del arte lirico es-
panol que entre ovaciones entusiastas senoreé por el mundo de la
opera en el primer tercio del presente siglo.

Parecia que la inmortal figura del inmortal Julidn Gayarre
—cumbre inaccesible, pinaculo inalcanzable— no pudiese tener
continuadores capaces de enaltecer el nombre de su patria en los
mds prestigiosos escenarios, y no sélo surgié un tenor, sino tres, y
los tres de altisima calidad, aunque de caracteristicas diferentes
por voz, linea y temperamento. Fueron Hipdlito Ldzaro, Miguel
Fleta y Antonio Cortis. El maestro de cantantes Giacomo Lauri-
Volpi los ha definido muy certeramente no hace mucho en estas
mismas columnas: *“... el arrojo y la facilidad de Ldzaro, la extensidn
y robustez de Fleta y la homogeneidad y el equilibrio de Cortis”,.
Los tres alcanzaron triunfos memorables en los teatros mds pres-
tigiosos con igual repertorio. Una Boheme, un Rigoletto o una
Tosca cantada por uno de ellos era diferente, sin dejar de ser la
misma, y arrebataba al publico en igual medida.

Sin menospreciar ni a Cortis ni a Fleta, a los que tuve Ia
suerte de oir en distintas épocas, y a los que admiré muchisimo,
yo creo que fue Lazaro quien mds arrebatos consiguié encender
en los publicos. Poseia un torrente de voz, limpia, viril, de tim-
bre bellisimo, que en las regiones altas alcanzaba notas increi-
bles. Si a ello unimos su gran preparacion musical, su entrega ge-
nerosa y su ardiente temperamento, no puede sorprender que le-

| vantara ruidosas tempestades de loco entusiasmo. Baste decir que

la extension de su voz rebasaba la de tenor spinto o de medio ca-
racter, que va del si natural al re sobreagudo. En Los Puritanos,
obra, como se sabe, de altisima tesitura, que ¢él, al igual que todas,
las cantaba a tono, llegaba al fa sobreagudo en una espléndida nota.
Tenia, pues, todos los atributos del tenor spinto: voz grave, cen-
tro, agudos, media voz, dulzura y flexibilidad. Por eso podia can-
tar con igual éxito Aida, Elixir de amor, Los Hugonotes, Fausto,
La Favorita, Boheme, La Africana y El piccolo Marat, su dificil
y portentosa creacion, que estren6o en Roma en 1921. También fue
el creador de Parisina, de Mascagni, que canté en la Scala en 1913;
de La cena de las burlas, de Giordano, en el mismo teatro en 1924,
y otras. Su repertorio era vastisimo, porque abarcaba cerca de cua-
renta Ooperas. Yo siempre he pensado en el magnifico tenor wagne-
riano que Ldzaro podia haber sido de habérselo propuesto, pero no
tengo noticias de que llegara a cantar nada del genio de Leipzig.

Sus facultades fueron extraordinarias. Cantaba con un fuego,
una pasion y una voz tan limpia y brillante que seducia. No es,

| pues, extraio que el gran Caruso rehusara cantar sus Payasos

cuando en el mismo programa Lizaro cantaba su admirable “Turido”
en Cavalleria rusticana. Con el “addio a la mamma” ponia en pie
a los espectadores.

Es una verdadera ldstima que no haya quedado en los discos

Durante una clase de musica de cidmara, el maes-
tro Lopategui atiende a un dio de guitarristas.
Les rodea un grupo de estudiantes.
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E i El altimo “divo”
* IROBIVAVZIANE

muestra fiel de lo que era realmente su voz. Los pocos que exis-
ten no nos acercan ni a la mitad de lo que él ofrecia personalmente
sin reservas ni ardides en cada noche. Dicen que la potencia de
su voz hacia vibrar los microfonos de aquellos rudimentarios sis-
temas de grabacion.

La primera vez que oi a Ldzaro constituye para mi un recuer-
do imborrable, porque fue también la primera vez que oi una é6pe-
ra. Debio ser poco antes de que el Teatro Real de Madrid se cerra-
ra, hacia 1923. Se trataba de La Dolores, dirigida por su autor, el
maestro Breton, que con el gran Hipdélito Ldzaro, ‘el tenor de los
agudos rutilantes y de la impecable mezza voce”, como dijo de él
un critico de entonces, cantéo Ofelia Nieto, “la de la voz de oro”.
Sélo recuerdo de aquel mi bautismo del bel canto que sali del tea-
tro deslumbrado.

Luego, en 1921 y 32, oi muchas veces a Ldzaro en Madrid y
Barcelona. La postrera, hacia 1950 en esta iltima capital. Una
Aida cantada a tono, como hizo constar en el cartel en un alarde
de honradez artistica, que era a la vez un reto.

Yo habia tenido ocasion de conocer personalmente al gran te-
nor durante mis actividades periodisticas en la capital de Espaia.
Fue el dia de la inauguracion del Teatro Figaro con un festival
de la Asociacion de la Prensa, en el que él cantd. Se celebré des-
pués una temporada de opera en el Teatro del Centro (hoy Calde-
ron), y mds de una noche pasé con €l un rato de charla en su ca-
marin. En aquel escenario le oi Bohéme, Rigoletto, la preciosa zar-
zuela de Chapi Curro Vargas y alguna otra.

Después, durante mi larga estancia en Barcelona, a partir del
afio 1945, le visité bastantes veces en su casa de la calle de Gan-
duxer. Y en uniéon de Juanita, su esposa, ante un café a la cuba-
na, pasamos ratos inolvidables charlando, escuchando viejos discos
de opera y rememorando los triunfos de su carrera.

Desde entonces mantuvimos una buena amistad, y a él debo el
magnifico prologo que abre mi biografia del temor Julidn Gayarre.
Luego, al regresar yo a Madrid, con frecuencia nos escribiamos y
yo le enviaba mis libros. Tan s6lo un mes antes de su fallecimien-
to me decia de su puno: “Hace dos dias el ilustre periodista don
Carlos Sentis me impuso la medalla de oro de Radio Barcelona y
el miércoles vienen a hacerme un No-Do. En fin, querido amigo,
mucho trabajo a mi edad, pues en septiembre cumpliré ochenta y
siete anos.” Pero no quiso Dios que pudiera lograrlo, porque hizo
definitivo mutis el 15 de mayo dltimo.

Su ardiente alma de artista volé hacia lo alto y ya estard para
siempre junto a los que le precedieron —Gayarre, Fleta, Caruso,
Gigli, Massini, Tamagno, Anselmi, Stagno, Bonci— cantando ce-
lestes e inaudibles arias en honor del Creador, que les hizo el mds
valioso de los regalos: sus hermosas voces.

Descanse en paz el viejo y admirado amigo.
F. HERNANDEZ GIRBAL
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Ill Curso Internacional
de Guitarra de

José

sus alumnos. Asi, le pedimos a
un estudiante de Honduras, pro-
fesor del instrumento alla en su

Nos llega el anuncio, en forma
de original folleto, del Il Cur-

so Internacional de Guitarra que

it

,todos los veranos rige José Luis

Lopategui —catedratico del ins-
trumento en el Conservatorio
Superior de Musica de Barcelo-
na— en la localidad barcelonesa
de Parets del Vallés.

El pasado verano visitamos a
Lopategui durante una de sus
Jornadas de trabajo en el «Casal
del Papa Joan», que asi se Ilama
el lugar en que se retnen apro-
Ximadamente de quince a veinte
guitarristas de todas partes del
mundo. Queriamos hablar con
él del Curso, y nos sugirié que
habldsemos con cualquiera de

pais, que nos resumiera breve-
mente una jornada de trabajo.

«Nos levantamos temprano
—nos dice—; hacemos un poco
de deporte antes del desayuno.
Después de él dedicamos toda la
mafana a estudiar, o en nues-
tra habitacion o bajo los arbo-
les, hasta la hora de un chapu-
z6n en la piscina, que senala la
mitad de la jornada. Después de
la comida, un breve descanso,
charla, etcétera, y toda la tarde
de clases. Al término de la cena
alternamos conciertos con confe-
rencias, o nuevamente estudio;
son horas que dedicamos espe-
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Luis Lopatequi

cialmente a la musica de cama-
ra. Se viven dias de auténtica
convivencia humana, de mutuo

respeto por el trabajo, de buen

entendimiento entre lenguas vy
nacionalidades bien dispares. Se
habla mucho, se comenta de to-
do con el maestro Lopategui,
que es buen conversador, ecua-
nime y tranquilo; que esta ense-
fiando siempre, incluso fuera de
las horas de clase. Son jornadas
enriquecedoras no sélo por las
ensenanzas practicas, que estan
dosificadas en la necesidad de
cada uno, sino también por los
conciertos que escuchamos en

las hermosas iglesias romanicas
de esta comarca, o por la char-

la interesante de algin conferen-
ciante, y muy especialmente
porque se recapacita sobre el
trabajo propio, sobre |la comuni-
dad de que uno forma parte, y
que hace mucha falta para una
buena formacién; sin el apoyo
de la opinién y critica de otros,
el hombre no avanza en guitarra
ni en ningin otro campo.»

Nos da la sensacion de que
el convencimiento de este alum-
no es el de todos los cursillis-
tas, a quienes vemos trabajando
con auténticar conviccion. Este
fue nuestro encuentro con un
importante ndcleo de guitarris-
tas seguidores de la escuela de
Yepes—PARERA.
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Obras para guitarra:

~ FEDERICO
'MORENO TORROBA:

((TfiPﬁCO»

. : La Moneda.—Esta vez con Fidelio, de Beethoven. El maestro le
| : I' Plnforesco dio por titulo: Fidelio o el amor conyugal. Su sentido humanitario
fue pronto conocido: Beethoven lanzé un verdadero grito de alarma

| contra la injusticia. La obra fue estrenada con gran éxito, en no-
,’ “' Romc:lnce viembre de 1805, en el Theater an der Wien, en Viena. Hizo nada
menos que tres versiones, las dos Ultimas creadas en 1806 y 1810.

”l FES'HVO | En la nueva versién, presentada con escenificacién del alemén

Ernst Poettgen —que ya ha hecho seis escenificaciones en Bruse-
las—, el titulo de la obra se ha convertido en Fidelio y los Dere-
chos del Hombre. La Liga Belga de los Derechos del Hombre ha
patrocinado la primitiva con ocasion del XXV aniversario de la
proclamacién de los Derechos del Hombre por la Sociedad de las
—— Naciones Unidas.
La accion se desarrollé en la plataforma elevada sobre la pista
| ~ del Circo, que cuenta con tres mil localidades.
| ' Mientras el pdblico llega, unos jovenes van presentando alre-
| | dedor de la plataforma banderines mostrando la frase: «Los De-
| rechos del Hombre». Asi, la 6pera beethoveniana sobre el amor
| J o AQ U I N de una esposa que intenta lo imposible para liberarse del presidio
' donde ha sido injustamente encarcelada por un joven tirano se
convierte en un manifiesto politico.

R I S 12 Antes de iniciarse la representacién, unos textos sacados de
< los Derechos del Hombre son difundidos en francés y en flamenco.

Unos proyectores iluminan las inscripciones colocadas alrededor

del Circo. El pablico ha sido invitado a presentarse en traje de

calle; el jefe de orquesta dirige en jersey y en mangas de camisa. |

No hay ningin decorado. Detrds de la orquesta esta suspendida

. una enorme pantalla de veinte por diez metros, con la que vere-

& - MOS numerosas proyecciones. En el escenario, una mujer, que

(( a a ros lleva un jersey, sentada en el suelo, canta; es «Marcelina», la ami-
ga de «Fidelio». La cantante se tiende en el suelo (no sé por qué).

En la plataforma figuran cuatro inscripciones en francés y fla-

menco: «Hombres» y «Mensen». Los textos cantados son proyecta-
dos, en los dos idiomas, en la pantalla.

i}
de rl mave ra )) El jefe de orquesta no tiene una tarea facil: de cara a la or-
questa, los cantantes estan detras de él; asi, le veremos girar
_ cien veces durante dos horas. Después del primer cuadro, los
paneles-«slogan» son quitados de la escena. En la pantalla vemos
prisioneros detrds de alambradas y barrotes. |
En el cuadro segundo, el gobernador-tirano llama al guardian del

presidio, le amenaza y le maltrata. Los coros de La Moneda,
reforzados por los de Bayreuth, cantan en la orilla de la pista.

. De repente aparece un grupo numeroso de hombres portadores de !
CARRERA DE SAN JERONIMO 26 pancartas: es el paseo de los prisioneros; en las pancartas se leen.
las palabras «Saludos, Raz6n, Fraternidad, Espiritu, Paz, Justicia,
MADRID - 14 Igualdad, Proteccion», escritas en varias lenguas. Los coros cantan |
| = sEme una cancién que es una llamada a la fraternidad.

Durante este primer acto, musicalmente de un alto nivel, la
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actitud de los personajes ha sido pasiva: se les ve anonadados
por la fuerte personalidad de un solo hombre, el «dictador», «Don
Pizarro». Por la escenificacion nos asaltan, al principio, ciertas
reservas: transformar Fidelio en libelo o mitin y manifestacién
contra la injusticia, me parece osadia. Pero hemos sabido por un
critico aleman que Poettgen ha presentado Fidelio con una esce-
nificacion similar en el Festival de Ludwigsburg-Stuttgart, en agos-
to de 1973, y que la obra obtuvo un resonante éxito entre la ju-
ventud alemana, que ha leido y entendido las consecuencias del
regimen dictatorial que ha gobernado en Alemania durante catorce
anos, que es también, poco mas o menos, la duracion del régimen
de Napoleén |I.

La version de Bruselas ha sido realizada, sin duda, antes que
nada para la juventud actual (de los tres mil espectadores, mas
de la mitad eran jévenes).

Después del Ballet de Béjart, el director de La Moneda, Maurice
Huisman, llena inmensas salas con la 6pera, ya que en este gran
Circo se han visto La condenacion de Fausto, de Berlioz; Aida y
otras.

En el entreacto leemos una de las inscripciones colocadas al-
rededor gue dice: «Ante la persecucion, toda persona tiene el
derecho de buscar asilo y de beneficiarse del asilo en otro pais».
Otras inscripciones, tomadas de los Derechos del Hombre, cubren
el circo hasta las dltimas graderias. Bajo la cipula, hay un anda-
miaje en forma de tubo.

Al principio del acto segundo vemos, por fin, al héroe desgra-
ciado, «Florestan», marido de «Fidelio» (su mujer, «Leonora», dis-
frazada de hombre); estd encadenado al tubular del andamiaje.
«Pizarro» viene para matar a «Florestan»; lleva un largo punal, pero
«Fidelio-Leonora» surge de la sombra y le amenaza con un revélver.
El clarin anuncia la llegada del ministro «Don Fernando», que es-
tima a «Florestéan». El ministro reunira a la pareja y castigara al
tirano.

Los coros cantan el himno final —en la pantalla vemos la lle-
gada del coche ministerial—; después, el ministro canta en el
e€scenario. Cuarenta prisioneros son liberados; se abrazan y van
a reunirse con sus familias.

Es, pues, un Fidelio cuyo argumento se supone sucede en nues-
tros dias, en que los problemas sociales son, sin embargo, menos
Cruciales que en la Espafia del siglo XVIIl. Pero esta actualizacién
nos ha parecido convincente y muy valedera, a pesar de la in-
verosimilitud o ingenuidad de ciertos detalles, como, por ejemplo,
la manifestacion de los prisioneros llevando pancartas, que pode-
Mos preguntar de donde las han sacado. Pero la obra en si ha
resultado bastante fuerte en este ambiente escénico no habitual
Y a menudo incémodo. El jefe, que daba la espalda a los intérpretes,
ha tenido que dar la vuelta cien veces para evitar cualquier des-
ajuste. Su direccién ha sido verdaderamente sensacional de pre-
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cision, en condiciones muy dificiles. Es también la calidad excep-
cional de los cantantes lo que ha salvado a este Fidelio, presen-
tado bajo el signo de una declaracién politica. El sefior Poettgen
es, ciertamente, un idealista, visiblemente influido por Béjart, quien
ha politizado «ballets» y 6peras. Ha querido «socializar» a Fidelio,
y no ha salido demasiado malparado. Para la mayoria de los es-
pectadores del estreno, este Fidelio es una obra nueva, que pasa
en nuestro siglo, tan prédigo en dictaduras civiles y militares.
Diremos, sin embargo, que esta version de vanguardia y sociali-
zante de Fidelio y los Derechos del Hombre no ha dejado, ni mu-
cho menos, en segundo plano la obra musical Fidelio o el amor
conyugal, de Beethoven, sino al contrario; es la musica la que ha
salvado la escenificacién. Esta ha sido tan excepcional que ha
dominado todo cuanto ocurria en el escenario, en la pantalla y en
las paredes del circo. Cuando |a musica es admirable y los cantos
de calidad, la escenificacion importa poco: al publico le ha tenido
sin cuidado la ausencia de decorados y trajes suntuosos de época.
Tampoco el publico ha extrafnado el paralelo sacado por Poettgen
entre el Fidelio beethoveniano y los «Derechos del Hombre», ya
que habia sido informado por la prensa varios dias antes.

La direccion musical por el joven jefe aleman Gerd Albrecht
—ganador en 1957 del Concurso de Jévenes Jefes de Orquesta en
Besancon— ha sido de primerisimo orden. Ha vivido realmente la
obra y ha contagiado su entusiasmo g la orquesta. Ha conseguido
un prodigioso trabajo dirigiendo a cantantes y coros sin verlos:
ha tenido que volverse infinidad de veces para dar a la obra todo
su contenido dramatico.

Los intérpretes han sido también de gran calidad. Rose Wage-
mann, brillante soprano lirica alemana, fue una emotivo «Leonora-
Fidelio». El personaje de su marido, «Florestdn», ha sido cantado
por el tenor americano Allen Cathcart, agregado a las Operas de
Colonia y Francfort, y cuya voz es muy bella. «Rocco», el sensible
y humano guardidn del presidio, es el bajo aleman Peter Neven,
y el baritono danés Laif Roar encarna, con el cinismo oportuno, al
gobernador, «Don Pizarro», el tirano en uniforme de «SS». Debe-
mos afadir la prestancia de la cantanté bélga Ghislaine Moréze,
soprano, en el personaje de «Marcelina», y lardel baritono inglés
Victor Godfrey en «Ministro» que hace Jdiberar a «Fidelio» y a los
otros prisioneros. Y no olvidemos a los coros —cuya misién es im-
portante—; los de La Moneda estaban, como lo estan a menudo,
reforzados por elementos llegados de Bayreuth y dirigidos por el
aleman Willy Pister y el belga André Vandebosch.

Una gran velada, sin etiqueta, a pesar de la presencia del Rey
Balduino y la Reina Fabiola. El pablico ha ovacionado intensamente
a los cantantes, al jefe de orquesta, al escenificador y también a
los soberanos.

NICOLAS KOCH-MARTIN
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El nombre del maestro Jorge Do-
mingo es bien conocido dentro del
ambiente de la Musica. En una época
en que todos los festivales de can-
ciones (por aquel entonces) tenian
gran importancia, siempre sus melo-
dias eran muy tenidas en cuenta, lle-
gando a conseguir muy buenos éxi-
tos; algunas veces, sin obtener un
primer premio, llegaron a populari-
zarse e incluso a pasar las fronteras.
Hoy es catedratico de Musica de la
Escuela Universitaria de Profesorado
de Educacién General Basica de Las
Palmas de Gran Canaria, y acudimos
a entrevistarle, conocedores de sus
actividades y de la magnifica labor
que va realizando en favor de la
pedagogia musical.

—Maestro, ;apartado del ambien-
te de musica ligera?

—No por completo. Sélo lo estoy
relativamente. Por una parte, mi gran
dedicacién a la ensefianza, y por otra,
el hecho de hallarme tan lejos, geo-
graficamente, del nucleo principal en
que se desarrolla ese ambiente, hace
que mi actividad en este campo sea
limitada.

—¢Falta de conciertos o falta de
orquestas?

—En lo que a Las Palmas‘de Gran
Canaria se refiere, puedo decirle que
durante la temporada se celebran el
Festival de Opera, conciertos, recita-
les e incluso algunas manifestaciones
de «ballet». Cabe destacar que el
publico demuestra su interés asis-
tiendo a cuantas actividades de este
tipo se desarrollan. Se dan también
audiciones escolares, y con menor
frecuencia conciertos populares; esto
ultimo seria lo que mas nos podria
senalar el indice de interés por parte
de la juventud hacia la Mdsica. Lo
que si se esta observando desde hace
Unos anos es un gran incremento en
el nimero de estudiantes, y esto, por
supuesto, es alentador.

—La didactica musical esta ha-
ciendo un cambio enorme —como, lo
demuestran los nuevos métodos es-
tablecidos y los nuevos libros— en
los Conservatorios de Mdusica y cen-
tros privados; ;cree usted necesaria
esta total renovacién?

—Es ldégico que —paralelamente
a la evolucién que se esta produ-
ciendo en todos los campos del sa-
ber humano— la metodologia musi-
cal haya sido también modificada. Se
estan alcanzando buenos resultados, y
"¢ de esperar que cada vez vaya
consiguiéndose un mayor grado de
perfeccionamiento.

La ensefnanza
musical en el
Magisterio de
Las Palmas de
Gran Canaria

Una entrevista
con el catedratico

JORGE DOMINGO

—E| Magisterio tiene encomendada
una labor verdaderamente dificil, la
preparaciéon de profesores musical-
mente; ;no seria mejor que las <la-
ses de Musica fueran impartidas por
aquellos que tienen la carrera musi-
cal terminada y, por lo tanto, una
preparacién mas completa?

—Esta pregunta esta tan directa-
mente relacionada con el principal
problema que me preocupa, que me
temo tendria que extenderme dema-
siado para contestarla con la am-
plitud que el tema requiere. De to-
dos modos, intentaré exponerle al-
gunos de mis puntos de vista al res-
pecto. En primer lugar, le diré que,
efectivamente, nuestra labor es bas-
tante dificil, ya que tenemos que
preparar a los futuros profesores de
Ensenanza General Basica, capacitan-
doles para impartir una asignatura
que en la mayoria de los casos des-
conocen por completo en el momen-
to de iniciar sus estudios en nues-
tras escuelas; y esto sin contar con
que las aptitudes musicales de que
son poseedores estos alumnos pue-
den variar desde los verdaderamente
dotados hasta los completamente nu-
los. Sin embargo, ello no quiere de-
cir que cvando terminan la carrera
no hayan adquirido los conocimientos
y la debida formacién para que cada
uno, a tenor de sus posibilidades,
pueda realizar bastante satisfactoria-
mente su cometido. Ademads (y esto
merece ser senalado), en algunos de
nuestros alumnos se despierta una
auténtica inquietud musical.

Debo aclararle, de todos modos,
que parte de la metodologia que
empleamos es, por supuesto, bastan-
te distinta a la tradicional de Con-
servatorio, como lo es asimismo el
objetive que se pretende.

Partimos del supuesto de que Ia
Musica en la escuela se utiliza como
un medio mas que como un fin, ya
que, en definitiva, lo que se intenta
es proporcionar al nifio (a través de
su participacion activa unas veces,
receptiva otras), la posibilidad de
que se desarrolle de una manera na-
tural (sin tecnicismos) su capacidad
de apreciacién y expresién estética,
su espontaneidad, creatividad, capa-
cidad de concentracién, avtodominio,
etcétera. El educador dispone con la
Musica de un elemento que ha de
servirle de distension o estimulo en
la clase, segin los casos.

Referente a lo que usted me pre-
gunta de si seria conveniente que la
educacién musical corriera a cargo

de especialistas, creo conveniente ha-
cer una diferenciacién entre la labor
que puedan desarrollar ambos en la
escuela...

Por una parte, el especialista (con
titulacion de Conservatoria) es, po-
siblemente, el indicado para impartir
las clases de Musica sistematicamen-
te, programadas a nivel de centro. A
este respecto puedo decirle que son
bastantes los colegios (nacionales,
religiosos, privados) que disponen de
uno o varios profesores de Mdusica
para que impartan esta asignatura,
e incluso para la organizacién y di-
reccion de coros, rondallas, etcéte-
ra. Por otra parte (y de ahi la ne-
cesidad de incrementar mds aun la
formacién musical de los futuros
profesores de Ensefanza General Ba-
sica en nuestras escuelas) la activi-
dad musical que ha de llevarse a
cabo, por lo menos a nivel de clase,
creo que es imprescindible que Ila
realice el propio educador, dado el
valor educativo y las caracteristicas
pedagdgicas que lleva consigo su
oportuno empleo, como puede ser
avivar el interés de la clase, hacer
que se mantenga la atencidn, etcé-
tera, sea cual fuere la asignatura que
en aquel momento se esté desarro-
llando. Si a esto anadimos el que no
todos los colegios pueden disponer
de medios para contar con profesor
de Mdusica especializado, vemos que
la participacién del profesor de En-
senanza Geseral Basica en esta darea
es conveniente para poder contar con
la posibilidad cde que ningin escolar
quede sin vivencias musicales, que
tanto han de influir en su forma-
cién integral.

—Para terminar, maestro, hable-
mos de su labor en favor de la en-
senanza musical, proyectos para el
futuro, etcétera.

—De mi labor docente, aunque no
creo ser el indicado para hablar de
ello, le puedo decir que me siento
satisfecho de los resultados que es-
toy obteniendo, asi como también
que la realizo con gran entusiasmo y
entrega absoluta. Respecto a proyec-
tos y con relacién a mi actividad en
la escuela, el mas inmediato es Ila
preparacion del concierto de fin de
curso, en el que participardn los dos
coros mixtos (compuestos por todos
las alumnos del Centro) y el con-
junto de flautas dulces (integrado por
alumnos de segundo curso del Plan
1967), y en el que se incluirdan al-
gunas obras mias compuestas ex pro-
feso para este acto.—T. PARERA.

Uno de los mds deslumbrantes te-
nores de la lirica universal que pro-
digé su voz en el primer cuarentenio
de este siglo, se vio compelido a los

ochenta anos a tener que ensefiar
Canto en su nativa Barcelona., Al
periodista que en la ocasién le en-
trevistd, manifestdé que todas sus
propiedades y ahorros, que queda-
ron en Cuba, la patria de su esposa,
se esfumaron a causa del Régimen
alll imperante. He aqui lo paraddji-
co: mientras los «Beatles» renuncia-
ban a seiscientos millones de liras
que se les ofrecfan en Italia por ac-
tuar en dos conciertos en un solo
dia, un glorioso artista lirico tenfa
que imponerse a los achaques de la
avanzada edad para ensefiar a los jé-
venes un método que resulta super-
fluo para micréfonos y amplifica-
dores.

Ahora se piensa organizar un ho-
menaje popular al veterano tenor pa-
ra recolectar |la cantidad que le per-
mita ahorrar el poco aliento que que-
da todavia en los agotados y privi-
legiados pulmones del gran divo ca-
taldn. Asf{, al menos, no morirda en
la penuria como Stracciari y Galeffi,
famosos baritonos, ya que sus pai-
sanos, recordando las noches triun-
fales en el Teatro del Liceo, demos-
traran gratitud y generosidad con la
voz que les proporciond emociones Y
sensaciones inolvidables.

El periodista, invitando al publico
a participar en masa en el homena-
je, afirma, ciertamente, que es dig-
no y justo magnificar y premiar 3
un «grande» de la lirica mundial, co-
mo suele hacerse con un campedn
ciclista o de boxeo, o un torero fa-
moso, cuando se retira o es contra-
riado por la suerte, que lo deja fue-
ra de combate o lo condena a la
inmovilidad y a la indigencia antes
de tiempo.

Es cosa incontestable que Hipdli-
to Ldzaro fue un gran «divo» de la
voz, de la cabeza a los pies, con sus
dotes excepcionales y sus simpaticas
extravagancias con el sello persona-
lisimo de su gran wvalfa. No era raro
el caso en que, al finalizar un acto,
saliera al escenario para advertir al
pUblico: «Mucha atencién: estais
oyendo al tenor mas grande del
mundo». Y el publico aplaudia y lo
celebraba.

En ltalia, muchisima gente de edad
madura recuerda a Ldzaro como pri-
mer protagonista de La cena delle
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Cerrado este numero, en el que este articulo de nuestro ilustre co-
laborador Giacomo Lauri-Volpi ya estaba wultimado, dedicado a la
gran figura de Hipdlito Lizaro, nos llegé la noticia de su falleci-
miento en Barcelona, acaecida el 15 de mayo uUltimo. Tan triste
coincidencia viene a poner una nota de gran emotividad a esta co-
laboracién, y mas aun al tener noticia de los ofrecimientos que, a
través precisamente del traductor de esta serie de articulos y autor
de las notas correspondientes, se acababan de hacer por Lauri-Volpi
al célebre cantante desaparecido, cuando se hizo publica la grave
situaciéon econdmica por la que atravesaba, ofrecimiento que aceptd
verdaderamente conmovido, solicitando se canalizase a través del
homenaje que se le estaba preparando, a celebrarse en el barcelonés
Gran Teatro del Liceo.

Para este homenaje, y por si alguna causa imprevista pudiera im-
pedir su participacién en directo, Lauri-Volpi incluso tenia grabada
la misma. En su estudio de Burjasot, el 30 de abril, y acompanando-
se él mismo al piano, canté la parte de tenor del diuo del cuarto
acto de Los Hugonotes, de Meyerbeer, «Dilo ancor...», y el frag-
mento del bajo (adaptado a su voz), «Dal tuo stellato soglio», del
Moisés, de Rossini. Don Manuel Torregrosa realizé y conserva este
registro. La muerte de Hipdlito Lazaro ha dejado todo esto inédito...

N. de la R.

beffe («La cena de las burlas»), de
Giordano; de La parisina y Il picco-
lo Marat, de Mascagni, y en las dpe-
ras entre las mas arduas del reper-
torio: Rigoletto, Favorita, Aida, Puri-
tanos, Tosca, Bohéme, Gioconda...

Tuve ocasion de oir a menudo
aquella voz facil, gallarda, esplenden-
te, y, sin embargo, dulcisima en la
media voz mas delicada y aflautada.
Y la emisidn, tan suave en el «pia-
no», era valentisima en el registro
agudo, de modo que constitula un
placer escuchar cémo el artista se
proyectaba en el sonido con el [m-
petu de un instinto meridional.

En Roma, muchos recuerdan Ia
prodigalidad impetuosa de la voz ca-
talana en el desbordante dio con
«Mariella» en Il piccolo Marat. A juz-
gar por el entusiasmo popular en
aquella representacién, la opera de
Mascagni habria tenido que sobrevi-
vir como una obra maestra, cosa que

no ha sucedido. Y es que el éxito,
mds que a la musica, fue debido a
la exuberante voz de Hipdlito Lézaro,
que se lanzé a tumba abierta en el
torrente de los clamorosos torbellinos
orquestales, logrando emerger victo-
riosa entre el estupor y pasmo de los
espectadores, La cena y La parisina
no tuvieron mejor fortuna: &peras
escritas sin piedad para la garganta.
Y Lazaro, sin duda, también pade-
cid los efectos de estas obras tan
poco caritativas con la voz, cuyo éxi-
to estaba (ntimamente ligado a su
persona. Después de 1930 disminu-
yveron sus actuaciones en los maxi-
mos coliseos (Scala, Metropolitan,
Coldn...), aunque continué cantando
en muchos otros teatros y plazas de
toros.

Hipdlito Lézaro era, en verdad, una
de esas voces que nacen raramente,
a distancia de decenios, en l|la gar-
ganta humana.

Traducciéon y notas: M.

TORREGROSA VALERO

NOTAS:

Hipdlito Lazaro nacié en Barcelona
(1887). Debuté en Olot (Gerona), con
Marina y Bohemios. Combatié como sol-
dado en la campana de Melilla (1909),
y por autorizaciéon del Capitdn general
don Valeriano Weyler (a quien habia
hablado el director de El Noticiero Uni-
versal, Francisco Peris Mencheta, so-
bre las grandes cualidades de Lazaro),
pudo volver a la peninsula y continuar
sus estudios, que consolidé en Italia
con Ernesto Colli.

En 1912 cantd Rigoletto, en Londres,
con el seuddonimo de Antonio Manuele.
Poco después (diciembre de 1913) es-
trenaba en la Scala milanesa La pari-
sina, de Mascagni. El 31 de enero
de 1918 se presentd en el Metropoli-
tan neoyorquino con Rigoletto, al lado
de Maria Barrientos, Giuseppe de Lu-
ca y el bajo Mardones, cantando esa
temporada Tosca, Puritanos, etc,

En mayo de 1921 (Teatro Costanzi,
Roma) creé su mas famosa interpre-
tacién, Il piccolo Marat, de Mascagni,
bajo la direccién del autor.

Hizo su debut en el Teatro Real de
Madrid el 4 de enero de 1922, con
Aida, dirigida por Saco del Valle, con
Ofelia Nieto y Benvenuto Franci.

En diciembre de 1924, en la Scala,
bajo la direccion de Toscanini, estreno
La cena delle beffe, de Giordano, con
Carmen Melis y B. Franci.

Actudé durante dieciocho temporadas
en el Liceo de Barcelona, donde estre-
né la épera Euda d'Uriach, de Amadeo
Vives (1934), y El estudiante de Sala-
manca, de Gaig (1935). Termind su ca-
rrera en La Habana (1950), con Aida vy
Rigoletto, Operas varias veces cente-
narias en su repertorio.

sin mezcla de tinte baritonal

Ldzaro es autor de Mi método de
Canto (Barcelona, 1947) y El libro de
mi vida (Madrid, 1968).

La voz de Lazaro, noble, llena de

sustancia vocal,
alliento,

opulenta de tono vy
purisima y genuina de tenor,
alguno
(Caruso, Fleta...), se elevaba a la cima
del registro con sorprendente facilidad,
Y si en las tesituras vertiginosas sus-
citaba entusiasmos casi deportivos —un
diario italiano de la época dice que
se |le esperaba en el «sexto grados del
sobreagudo, como a un atleta ante un
nuevo récord mundial—, sabia conmo-
ver en los pasajes tiernos con su me-
dia voz acariciadora —esa medla voz
tan discutida a los tenores «squillan-
tes»—, que daba colorido a l|la frase
apasionada.

Las grabaciones (entre 1916 1930),
no demasiadas, dan una Idea bastante
aproximada de sus excepclonales me-
dios. De lo antes dicho es buena prue-
ba su interpretacion de «Spirto gentil»
(Favorita). Felicisimos son los frag-
mentos de Isabeau («Canzone del Fal-
co») y Cavalleria («Addio a la madres),
Vibrante como un clarin de guerra
«0 paradiso» (Africana). Todos ellos
comprendidos en el disco Columblia,
C 7538, reconstruccion técnica 1952,

Del disco Scala 806 merecen desta-
car por su virtuosismo y arrojo los
dos fragmentos de Puritanos («A te o
cara» y «Vienl fraqueste braccias),

Hipélito Lazaro es un «Jorge» Incom-
parable en la popular 6pera, de Arrieta,
Marina (con Mercedes Capsir, Marcos
Redondo y José Mardones; direccion,
Daniel Montorio), Unica obra completa
que registr6. Discos Columbia,

===
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FESTIVAL DE MUSICA

Del 30 de agosto al 1 de octubre de 1974

Célebres agrupaciones de tres continentes

- AUSTRALIA: SYDNEY SIMPHONY ORCHESTRA
i ' (Primera turné europea).

| U.S.A.: LOS ANGELES PHILHARMONIC ORCHESTRA
il BEAUX ARTS TRIO.

i
. EUROPA.:

Alemania: ORCHESTRE DE CHAMBRE DE COLOGNE
SOLISTES DE LA PHILHARMONIE DE BERLIN

Inglaterra: MENUHIM FESTIVAL ORCHESTRA

Suiza: ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE BALE

CAMERATA DE BERNE |
ORCHESTRE DE CHAMBRE DE LAUSANNE

24 conciertos:
Un ciclo Beethoven @® Un ciclo Bach

Marie-Claire Alain, Geza Anda, Roger Aubert, Beaux Arts Trio, André Charlet, Eli-

zabeth Dillenschneider, Richard Goode (Premio «Clara Haskil» 1973), Heinz Holli-

ger, René Kolpfenstein, Alexandre Lagoya, Maxence Larrieu, Yehudi Menuhin, Bri-

gitte Meyer (finalista del Concurso «Clara Haskil» 1973)», Rainer Miedel, Zubin

Mehta, Charles Mackerras, Helmut Muller-Briihl, Willem van Otterloo, Karl Rlchter

Henryk Szeryng, Mitsuko Uchida (finalista del Concurso de Piano «Clara Haskil»
1973) y Alfred Walter.

V Concurso Internacional de Flauta ...... Del 5 al 10 de septiembre de 1974.

VI Concurso de Piano «Clara Haskil» ..... . Del 6 al 16 de septiembre de 1974.

Informacion y reservas:
Grand Rue, 42 - 1820 MONTREUX (Suiza) @ Teléfonos (021) 613384 @ Télex: 24 - 471

El Festival se reserva el derecho de modificaciones.

VIl Premio Mundial del Disco de Montreux. Del 30 de agosto al 2 de septiembre de 1974.
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[. El ciclo de la Opera de Berlin(R.D.A)

Un afio mas, y con el ya tradicional caracter de provisionalidad,
ha abierto sus puertas el Festival de la Opera en Madrid; como los
ultimos, se han programado ocho funciones, con nueve titulos y
dos representaciones. La primera parte, que ahora ha finalizado,
estuvo a cargo del conjunto de la Opera de Berlin, Repiblica De-
mocratica Alemana. Pocas veces un grupo habia despertado tanta
expectacion, pues ya hacia tres anos que se habia anunciado su
colaboracion en el Festival, pero siempre a altima hora era sus-
tituido por otro. Por otra parte, y ya dentro de la presente edicion,
los repartos no se hicieron publicos hasta la primera noche, lo
que dio motivos mas que suficientes para que los aficionados tu-
vieran de qué hablar durante la semana anterior, combinando los
nombres que se conocian de la Opera Alemana a fin de conseguir
completar los diversos titulos.

El conjunto de Berlin Este se desplaz6 a Madrid completo, in-
cluidos decorados, coros y orquesta, asi como €l eficiente equipo
de luminotecnia. En general, las cuatro funciones pueden conside-
rerse lo mas proximo al ideal de un teatro de 6pera que se nos ha
dado en Madrid. Sacando el maximo partido del pequeiio escenaric
del Teatro de la Zarzuela, noche tras noche las funciones transcu-
trieron sin que surgieran los habituales incidentes propios de la
premura de los montajes. Pero a esto debemos unir la participa-
cion de una excelente orquesta, de un coro que ademas de cantar
sabia estar en escena, y que todos y cada uno de los solistas es-
taban perfectamente acoplados en el conjunto. Finalmente, cada
uno de los cuatro montajes era una unidad totalmente indepen-
diente, tanto en concepcion como en su realizacion.

ERRANTE»

«EL HOLANDES (El buque fantasma)

Esta opera era la encargada de abrir el Festival, y se represento
los dias 24 y 26 de abril. La primera funcién estlivo a cargo de
Theo Adam como «El Holandés», Siegfried Vogel en «Daland», Eva
Maria Straussova en «Senta», Martin Ritzmann como «Erik», Ger-
traud Preuzlow como «Mary» y Eberhard Buchner en «El Marinero».
La puesta en escena se debid a Erhard Fischer y la batuta rectora
fue Heinz Fricke, al que ya conociamos en Madrid por su colabo-
racion en el inolvidable Tristan del IX Festival.

El telén de boca fue sustituido por una inmensa vela que, tras
una rutinaria interpretacion de la obertura, al elevarse dejé al
descubierto quizd el mejor decorado de cuantos hemos presencia-
do: un muelle sobresaliendo del escenario; lateralmente, la proa
de una nave: todo el escenario lleno de una bruma que empezaba
a disiparse; velas, maromas al aire y los marineros saltando a

fin de atracar el barco; todo ello inmerso en una espectacular
luminotecnia.

Discreto el «Daland» de Siegfried Vogel, bajo, sin ningtin relieve
en el centro; correcta la intervencion del «Marinero», asi como
el pasaje que precede a la llegada del buque fantasma, bien re-
suelta por proyeccion y luminotecnia. La aparicién de Theo Adam
fue como un escalofrio que sacudiera a todo el teatro; su «Die
Frist ist um...» nos hizo ver claramente que nos encontrdbamos
ante un verdadero divo, una voz de las que sélo raramente nos
son dadas a escuchar en directo; una vez mas, el comentario
unanime del teatro se referia a que la 6pera es grande sé6lo cuando
existen grandes voces.

El segundo acto nos trasladé a la mansién de «Daland», repre-
sentada so6lo por la pared del fondo. Bello coro de hilanderas, asi
como adecuada la breve intervencion de «Mary». Completamente
desafinada la primera nota de Straussova, que nos hizo temer un
desastre; pero se rehizo de forma que la dificilisima balada re-
sulté a un nivel mas que correcto, y mas teniendo en cuenta que
se trata de una péagina que jamas hemos logrado oir correctamente
cantada, ni tan siquiera en disco. El dio con el tenor resulté bas-
tante desigual, pues Martin Ritzmann es un tenor heroico, de bella
voz, pero totalmente inseguro y que répidamente acusa los efectos
de la fatiga, hecho que se puso claramente de manifiesto en su
cavatina «Senta, Senta, leugnest du?...»

El dltimo acto recordaba en lineas generales el primer decora-
do, al que se habig acoplado una pasarela levadiza de acceso al
buque fantasma y una verja de cierre del malecén. Espléndido el
coro de hombres, no sélo por su gran labor como cantantes, sino
también por la forma de llenar la escena, asi como las danzas de
marineros. El coro de fantasmas fue reproducido a través de unos
altavoces, con la idea de que el sonido apareciera lejano y entu-
bado; para nosotros, los resultados fueron més bien mediocres;
quizd el equipo de reproduccion carecia de la calidad necesaria,
pues realmente no se pudo oir. Bien resuelta la dltima escena,
partida y hundimiento del buque.

La segunda representacién tenia en su contra el malestar pro-
ducido en el publico por la sustituciéon premeditada de Theo Adam,
verdadero triunfador de la primera noche, por Antonin Svorg, can-
tante s6lo discreto. Ahora bien, una considerable elevacion del
conjunto, debida sobre todo a un mayor acoplamiento con el tea-
tro y a un posible descanso, hizo que en lineas generales la Gpera
fuera recibida con gran entusiasmo. Especialmente, hay que des-
tacar las intervenciones de «Senta» y «Erik», estando ambos can-
tantes incomparablemente superiores a su primera actuacion.

La reaccion del pablico fue absolutamente favorable en ambas
noches, volcandose en Theo Adam en la Unica que éste cantd, y
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en el conjunto la segunda, especialmente tras el segundo acto,
y en favor del coro tras el tercero. Correcta la direccion de Heiz
Fricke; poco pulcra la Orquesta la primera noche; magnifica, sin
embargo, la segunda, siendo aplaudida en varias ocasiones.

«COS! FAN TUTTE»

Pocas cosas hay de mayor belleza que una 6pera de Mozart
bien representada, y esto fue lo que se produjo en la noche del
25 de abril con la primera de Cosi fan tutte, sobre un escenario con
una pequena tarima al fondo y un par de rejas, fuertemente ilumi-
nado, privando los colores claros: blanco, oro, azul, renunciando al
empleo del telén como elemento separador de escenas; los cam-
bios de decorado se limitaban a la sustitucion de algin mueble
0 a la incorporacion de varias macetas. La accién se desarrollaba
con un minimo de elementos, pero fuertemente sustentada por
una maravillosa orquesta de camara: un solo contrabajo, dos vio-
loncellos, ocho violines, cuatro violas y la madera y metal normal
que la partitura requiere, destacando en primer lugar la labor de
Woltfgang Rennert, director con pleno dominio y en todo momento
con plena conciencia de a dénde queria llegar.

Del quinteto protagonista destaca con mucho Peter Schreier,
gran cantante a la vez que excelente actor, siendo él realmente
quien conducia de hecho la escena. Bernd Riedel es un baritono
sin ninguna calidad en la voz, pero su conocimiento de la obra
hace su labor francamente aceptable. Igualmente, Anna Tomowa
Sintov € Ingeborg Springer son dos cantantes cuya técnica vocal
les permite salvar las tremendas dificultades de la mas dificil
opera de Mozart y conseguir arrancar del publico varias ovaciones.
El resto del reparto cumplié a la perfeccion sus cometidos.

Por desgracia, no podemos decir lo mismo de la segunda re-
presentacion, en la que la sustitucion de Schreier por un tenor
de segunda fila, y ante un publico al que ya se le habia privado
de la presencia de Theo Adam, fue un lastre demasiado fuerte y
del que se resintio todo el conjunto. El propio Rennert, que empu
naba la batuta, cambié completamente su concepcion de los
«tempos» a partir de la primera entrada del tenor, desafinando
nada mas aparecer. Ahora bien, el alto nivel del conjunto hizo que
el malestar del publico sé6lo se manifestara en unas frias ovaciones
y en comentarios a la salida.

«WOZZECK»

Todavia nos parece un sueno y, en cambio, ha sido verdad:
Wozzek se ha estrenado en Madrid y a sélo cincuenta anos de su
estreno mundial; por fin algo nuevo llega a nuestros escenarios,
en los que hablar de opera es lo mismo que decir Traviata y But-
terfly. Wozzeck es un drama musical, uno de los mas vivos ejem-
plos de musica comprometida, pero también es la muestra de
como la division «Musica pura» «Opera» «Miisica menor» es to-
talmente aberrante; nadie, situado frente a una representacion de

Wozzeck, percibe que cada una de las escenas esta sustentada por
una partitura estrictamente formal: «suite»; rapsodia; marcha mili.
tar, cancion de cuna; pasacalle; rondé, movimiento de sonata: fan.
tasia y fuga; largo; «scherzo»; rond6; tema, variaciones vy fuga:
invencion sobre un tono (si); invencién sobre un ritmo; invencion
sobre un acorde; invencién sobre un ritmo; pero en todo momentg
nos hace estar inmersos dentro del drama de «Wozzeck», y en g
vemos a todos los oprimidos; por ello no puedo dejar de recoger
una frase que oi a la salida: «Qué cosa méas desagradable; estas
obras no deberian ponerse...», que realmente decia muy poco en
favor de la persona que asi pensaba, pero que, desgraciadamente,
era una parte numerosa, aunque no la mas, del auditorio.

La interpretacion buscé un clima sombrio, triste, incluso en las
escenas de mayor bullicio, como pueden ser las dos de la taberna-
baile. Muy bien todos los componentes del extenso reparto, no sélo
como cantantes, sino también como actores, parte fundamental en
esta obra. Destaca especialmente la maravillosa soprano lirica
Gisela Schroter, que realmente sobrecogié al auditorio en el aria
de la lectura de la Biblia; su visién del personaje es para nosotros
la mas acertada de cuantas hemos podido presenciar. El papel del
protagonista estaba encarnado por Karl Heinz Stryzek, excelente
baritono, aunque escénicamente le faltara expresién en el rostro,
basando su personaje en grandes paseos a lo largo del escenario.
El gran triunfador de la noche fue Rennert, director que llevd g
obra sin descanso alguno y sin rebajar en ningiin momento |a
tension, lo cual quiza le privé de algunos contrastes. La Orquesta
resultd ser un excelente instrumento y sensible intérprete de Ia
intrincada partitura. La noche se cerré con una larga ovacién, la
mas grande y apasionada de todo el Festival, con una gran parte
del auditorio en pie agradeciendo no sélo la magnifica interpreta-
cion, sino el hecho de que al fin Wozzeck se estrenaba en la
capital de Espana.

La segunda representacion, si cabe, fue todavia mé&s gloriosa:
en ello influyé una mayor rapidez en el cambio de los decorados,
junto a una mayor matizacion y pulcritud en la labor orquestal y a
una total entrega de todos los intérpretes, que no tenian al dia
siguiente que enfrentarse a una nueva edicion. La recepcién por
parte del publico fue también de mayor amplitud, aunque ello
podia deberse a que una gran parte del mismo «repetia».

Comparandolo con otras realizaciones de la misma 6pera, cree-
mos que el Wozzeck del Teatro de Berlin es esencialmente sinies-
tro; el de Munich, teatral, y el de Viena, mas dramatico. Debemos
recoger también la pobreza de todos los programas editados: ge-
neral, del dia y de mano, todos diciendo muy poco més que el
argumento, y ello es grave ante una 6pera de la trascendencia de
Wozzeck y para gran parte del publico totalmente desconocida.
Hubo alguna conferencia, cierto; se podia haber recogido y haberla
incluido en los programas, o bien encargar a alglin renombrado
musiclélogo la realizacién del anélisis. jCuanto lamentamos los
aficionados |a desaparicion de aquel efimero Boletin que editaba
la Comisaria de la Musica en la «Epoca Sopenan»!

)

Ante el XXIll Festival

Ministerno de

de Mdusica y Danza
de Granada |

Ante diversas opiniones sobre el XXIIl Festival de Musica
de Granada, que antes de su comienzo ya le han sentado
en el banquillo de los acusados, y respetando, naturalmente,
las opiniones ajenas, estimo que el Festival anunciado para
este aio es musicalmente uno de los mejores de los ulti- |
mos diez afos y donde por vez primera se advierte un
positivo balance, que da al mismo una redondez que otros
anos no ha tenido. No creo que la ausencia de Karajan sea
como para llorar, como si Karajan lo fuera todo en la mu-
sica. Gracias a Dios, no es asi. Este afio, ademas de un
interesante inicio con un Festival de «Cante Jondo», sera
presentado el Ballet de la Opera de Hamburgo, uno de los
mejores de Europa, sin discusion. La Orquesta de Camara
de Los Angeles vendra dirigida por esa enorme figura que
es Neville Marriner, gran violinista y fundador y director
titular de la Orquesta de la Academia St. Martin in the
Fields. La Orquesta Nacional actuara dirigida por Jestis Lé-
pez Cobos y Rafael Friihbeck de Burgos; actuara el Cuarteto
ltaliano, de gran calidad; Alicia, «nuestra» incomparable Ali-
cia de Larrocha, ofrecera un recital, y la Orquesta Sinfénica
de Londres (ya sabemos que no es la de Berlin) actuara
dirigida por el gran director que es Erich Leinsdorf. Esta
Orquesta de Londres es de las mejores de Europa; en fin,
ies que se puede pedir mas? Si a esto anadimos el Curso
«Manuel de Falla» y otras atracciones, tenemos que conve-
nir que no hay motivos de queja; todo lo contrario, este
ano la miasica ha salido ganando.—P. M. C.
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Al habla con la Compaiiia dell

Ha terminado su presentacidn
en el Teatro de la Zarzuela la
prestigiosa Compania del Teatro
de la Opera de Berlin (RepuUbli-
ca Democratica Alemana). For
tal motivo, en el entreacto de la
Ultima funcién de Lohengrin, de
Wagner, tuvimos la oportunidad
cz entrevistar brevemente, v
gracias a la gentil colaboracion
de un miembro de |bermusical,
cuyo nombre no quiso dar a co-
nocer, a Gunter Rimkus, en re-
emplazo del director de la Com-
pafiila. Muy agradable y atento
hacia el periodismo, nos infor-
ma que es la primera vez que
dicha Compaiia visita Espafa,
con gran benepldcito, por cierto,
aunque el director titular, maes-
tro Heinz Fricke, ya dirigid en
nuestro pais Tristan e Isolda en
una temporada anterior, lo que
motivd una nueva invitaciéon de
nuestras Autoridades, esta vez al
frente de la Compafifa del Tea-
tro de la Opera de Berlin.

Cuentan con un amplio reper-
torio de mas de 60 titulos de
compositores de la envergadura
de Wagner, Mozart, Shostako-
vich; dpera italiana y, por su-
puesto, de musicos contempora-

neos, entre ellos con el estreno
mundial de El Caballero de la
Noche.

—El elenco, ;es estable?

—Efectivamente. Las primeras
figuras van intercambiando pa-
peles ajustandose a sus condi-
ciones, pero siempre dentro de
la estabilidad del elenco.

—¢Han tenido muchas difi-
cultades para montar las obras
de Wagner en el escenario del
Teatro de la Zarzuela?

—Nos ha sido muy complica-
do adaptar la escenografia al es-
pacio disponible,- en particular
en el segundo acto de Lohen-
grin; pero, finalmente, los re-
sultados han sido positivos, es-
tando muy satisfechos con ellos.

—iCémo se encuentran vocal-
mente los cantantes con nuestro
clima?

—Muy preocupados, ya que se
trata de un clima muy seco, bas-
tante perjudicial para la voz.

Sonriendo, nos explica que
han adoptado precauciones, co-
mo tomar aceite para suavizar
las cuerdas vocales.

—La dpera, sesta pasando por
un momento critico?

—En absoluto; tiene gran fu-

e



e la Opera de Berlin(R.D.A)

o «LOHENGRIN»

- Practicamente, con dos repartos completamente distintos se o} !

s presenté Lohengrin; esta vez el mejor conjunto correspondi6é a los ) ioeva Sge

X habituales del segundo abono, mientras que los del primero tuvie- —

N ron que soportar una «Elsa» realmente inolvidable; tanto es asi, — —

0 que la gente se preguntaba si de hecho habia cantado el célebre E = —

fl «sueno». lgualmente, el papel protagonista corrié a cargo de Martin P —

g Ritzmann, que a pesar de sus reservas no consiguio llegar al final, g S | See e

33 siendo su mayor bache en el célebre «Mein lieber Schwan...», que JE———

1 tan esperado era por el puiblico. Sin embargo, la presencia de e —

© Ludmila Dvorakova, importantisima «mezzosoprano» de gratisimo C——
timbre wagneriano nos permitié disfrutar de verdad en todos los ——

1S momentos en los que ella dominaba la escena. La excelente labor - =

a- de los Coros, en una obra en la que éstos son basicos; el cuidado -

lo movimiento escénico, la labor de la Orquesta, reforzada con diez o

n contrabajos, con fanfarrias en escena y bajo el escenario a fin de e

@ , obtener efectos de eco; una bella aparicién del cisne, que por las .

12 dimensiones del escenario se |limit6 a ser admirado por los ocu-

)S pantes de butaca y primer piso (central); todo ello dio como re-

el sultado una grata velada, siendo despedida la compafiia con una

€ gran ovacion, reforzada cuando se dirigia a la Orquesta y al Coro.

0, La segunda funciéon gozé de mejor reparto; un tenor que no era

0. el adecuado para Lohengrin, Rugiero Orofino, pero que cumplié sin

2 que en ningin momento se acusaran grandes baches en su linea

a de canto, excesivamente lirica; la «Elsa» de Straussova muy su-

2 perior a la de la primera noche (Casapietra), con bellas inter-

a venciones. No asi la «Ortrud» de Ingeborg Zobel, discreta voz y

a escena totalmente trasnochada. Las ovaciones finales fueron en

€ todo similares a las de la primera noche, pero mas carinosas para

|ﬂ- los dos protagonistas principales.

a

] DESPEDIDA

ba' Unas pocas lineas para recoger el sentimiento general del pu-

a blico: la Opera de Berlin es un magnifico conjunto, ejemplo de lo

" que deberia ser el Teatro Nacional de la Opera, con una magnifica

0 orquesta, magnifica en la intimidad de un Mozart, en la actualidad

de un Berg o en la grandilocuencia de un Wagner. Un coro que
5. canta y sabe estar y actuar sin dar la impresién del orfeon, al que
: tanto nos tienen acostumbrados. Decorados adaptados al teatro,

dejando libre la mayor parte del escenario, sin atiborrarlo todo, con
. esa idea de que cuanto mas cosas entren mejor resulta. Vestuario
' cuidado y bello;: magnificamente cuidados los colores en todos.
Magnificas voces para las segundas partes. Y por las muestras,
magnifica colecciéon de «divos», aunque ellos s6lo han sido vistos
de una forma brevisima. Asi, un deseo: que vuelva pronto este
gran conjunto, al menos igual, aunque seria de desear volviera

con sus primeras figuras.

L
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«COSI FAN TUTTE»

«LOHENGRIN»

o Qo ORI o' TS o ¢ )

RAMON ORTIZ RAMIS

Jﬂ

o| Teatro de Opera de Berlin(R.D.A)

L

turo. Hemos realizado estrenos
mundiales, y seguimos trabajan-
do continuamente en otros.

—; Aceptan los cantantes las
éperas de nuestro tiempo?

—Indudablemente, hay gran-
des diferencias con las del re-
pertorio clasico. Al principio hay
problemas y preocupaciones, en
particular hacia el publico. Pe-
ro, finalmente, son muy bien
acogidas. En cuanto al aspecto
vocal, no hay problema alguno.
El cantante moderno debe admi-
tir las nuevas modalidades. En
realidad, lo que debemos destacar
como diferencia es que la actua-
cion es mdés verista. Nada mas.

— i Es facil ingresar en la Ope-
ra de Berlin como miembro del
elenco?

—No; es un conjunto inter-
nacional. Por supuesto, existe
gran cantidad de escuelas supe-
riores, donde se les da una Op-
tima preparacion. Por otra par-
te, los jévenes tienen oportuni-
dad de cantar en mas de cua-
renta teatros de la Republica
Democratica Alemana, en los
que pueden adquirir la experien-
Cla necesaria para el futuro.

Digno ejemplo, que no estaria

de mas tener en cuenta en nues-
tro medio...

—: Piensan volver a Espana?

—Nos gustaria mucho. Pero,
por el momento, contamos con
algunos compromisos. La sema-
na proxima, por ejemplo, debe-
mos debutar en Lausanne, en los
Festivales Internacionales. Poste-
riormente, vamos a Bucarest.
Tenemos ademads invitaciones pa-
ra el Japdon y Australia, entre
otros. Y varios proyectos, cue
por el momento ni aun en nues-
tro pais hemos hecho publicos.

Nos dice esto Ultimo con una
sonrisa de disculpa, al mismo
tiempo que de satisfaccién por
todo el quehacer que les espera.

—Para terminar, jqué les ha
parecido el publico espafol?

—Muy disciplinado. No obs-
tante, nos ha llamado la aten-
cién que tratdndose de un pu-
blico que entiende de musica,
no haya aplaudido como merece
en Cosi fan tutte.

Nos despedimos asi de esta
famosa Compania, que por la
calidad de sus componentes es-
peramos nos visite nuevamente.

MARIA PILAR LAFARGA FERRER

o~ s
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[l Concurso de Composicion
Vasca para Masas Corales

Premio de Honor de la
DOTACION DE ARTE CASTELBLANCH

Organizado por el CENTRO DE INICIATIVAS
Y TURISMO de Tolosa, se ofrece la tercera
edicion de este Concurso, con arreglo a las

siguientes

BASES:

1. Debera ser una composicién
original a cuatro voces mixtas.

2* El tema podra ser popular
vasco, o de otro compositor de ins-
piracion vasca, o de propia creacion.

3. El texto debera estar escrito
en lengua vasca, pudiendo ser origi-
nal o tomado de otro autor.

4" Las composiciones deberan
enviarse al CENTRO DE INICIATIVAS
Y TURISMO, calle San Juan, sin nou-
mero, Tolosa (GuipUzcoa), indicando:
«PARA EL Ill CONCURSO DE COM-
POSICION VASCA PARA MASAS CO-
RALES», antes del dia 1 de sep-
tiembre de 1974.

5." Los trabajos deberan presen-
tarse por sextuplicado, en sobre ce-
rrado, con un lema; en otro sobre
cerrado, en cuyo exterior aparezca el
lema, se indicaran nombre del autor,
domicilio, teléfono y titulo de Ia
obra.

6. La partitura debera ser cla-
ra, sin equivocos ni tachaduras, es-
crita con tinta negra y con sus pa-
ginas numeradas.

7. La obra vencedora serd pre-
miada con 100.000 pesetas.

8." La organizacién podrd repar-
tir la cuantia del primer premio en-
tre varias obras, si asi lo juzgara el
Tribunal, en cuyo caso seguird cum-
pliéndose la clausula nimero 10.

9. La Organizacién editara Ila
obra, no pudiendo exigirse derechos
de autor.

10. El autor premiado queda
obligado a presentar dos adaptacio-
nes de la obra para cuatro o mas vo-
ces iguales, en el plazo de dos meses.

11. Los trabajos presentados al
Concurso no serian devueltos, que-
dando en poder de la Organizacién.

12. Los nombres de los compo-
nentes del Jurado se harian publicos
durante el mes de julio.

13. El fallo del Jurado se hara
publico el dia 1 de noviembre.

La Organizacién supone cque todos
los compositores familiarizados con
la musica vasca conocen sus esen-
cias. No obstante, queriendo ofrecer

un servicio a otros compositores no
familiarizados con nuestra cancién,
recogemos a continuacién unas orien-
taciones musicales, que en ningln
momento intentan ser ni normativas
ni exhaustivas, antes, por el contra-
rio han sido elegidas como las nor-
mas mas usvales dentro de la gene-
ralidad de la cancién vasca, para que
sirvan como sugerencias de tipo ge-
neral a la hora de encauvzar la idio-
sincrasia peculiar del canto vasco:

1.* La melodia vasca, ademas de
la escala mayor y menor, usa la mo-
dal, sobre todo el modo dérico (Re
gregoriano ), mixolidio (Sol gregoria-
no) y modo eélico (La menor sin
alteraciones).

2." Utiliza casi exclusivamente la
escala diatdnica; el cromatismo pro-
piamente dicho no existe.

3." Usa frecuentemente el inter-
valo de quinta (el de sexta suena a
moderno y exédtico, el de séptima
no se da y el de octava solamente en
la ejecucién instrumental; la segun-
da aumentada es importante).

4." Estamos en un periodo de
abuso del ritmo de 5/8, que, por
otra parte, no es exclusivo del Pais
Vasco.

5." La musica vasca emplea el
silabismo, esto es, una nota musical
para cada silaba, huyendo del me-
lisma ornamental.

6." Es de resaltar el gran influjo
que ha tenido la danza en la crea-
cién de la melodia vasca. Merece la
pena estudiarla y tenerla en cuenta
a la hora de crear nuevas melodias
© composiciones musicales, acercan-
dose a las fuentes: danzas-cortejos,
en su variedad de religiosas y profa-
nas, sobre todo: danzas-juegos y dan-
zas publicas solemnes: pirricas o gue-
rreras, de mozos, de ninos, danzas
mixtas, sin olvidar las danzas vasco-
francesas.

7." La melodia puede no ser total-
mente autdctona del Pais Vasco. Pa-
ra nuestro caso, todo lo que el pue-
blo ha aceptado como suyo, dandole
su estilo y su modo de expresién,
puede considerarse como vasco.

Tolosa, marzo de 1974.

! EQQU I E"

El maestro Andrés Segovia ha
visto reconocida nuevamente su
portentosa labor en pro de la
guitarra al ser nombrado Doctor
«Honoris causa» por la Universi-
dad Autonoma de Madrid. El acto
de investidura tuvo lugar en la
Ciudad Universitaria de Canto-
blanco, el pasado 20 de mayo de
1974, a las doce horas y media
de la mafana, con la presencia
de altas Autoridades del mundo
politico, académico y musical de
la vida espaiiola, y ante un jo-
ven auditorio estudiantil, que
presencio la investidura con gran
respeto, y que abarroté la sala
donde ésta se celebra.

El Libro de Cifra, de Pisador,
interpretado por el grupo de me-
tal de la Orquesta Nacional, dio
paso a la comitiva. La Escola-
nia de la Sagrada Familia inter-
preto el Veni Creator, tras lo
cual el sefior Presidente abrio la
sesion.

Momentos después, el Padri-
no profesor, doctor Miguel Dolc
Docl, trazo la semblanza artisti-
ca y humana del maestro Andrés
Segovia. «Sé6lo cabia preguntar-
se si era realmente nuestra Uni-
versidad la que concedia un ho-
nor al doctorando, o si era éste
el que nos honraba con una
aureola legendaria.»

Andrés Segovia naciéo en Li-

nares, en 1893. Pasd0 sus anos
de infancia en Jaén y Villacarri-
llo. Dio su primer concierto en
Granada, en 1909, y en 1912 lle-
ga a Madrid, donde el Ateneo le
abre sus puertas. Eran afos
dificiles para la guitarra, y él
se encargaria de sacarla adelan-
te y de proporcionarle fama uni-
versal. Su vocacion total fue para
ella, asi como resulté ser el ins-
trumento elegido, en un momen-
to en que aquello era algo inau-
dito. El ha sido su maestro y su
discipulo: «A lo largo de la vida
nunca nos hemos peleado», dice.
Franz Kraisler dijo: «Soélo exis-
ten dos grandes musicos en el
mundo: Pablo Casals y Andrés
Segovian.

El nuevo doctor contesté al
Padrino de la siguiente forma:

«Su discurso es un espejo ma-
gico en el que al mirarme he
visto reflejarse mas lo que yo
hubiera querido ser que lo que
en realidad soy...»

«... permitid que os dé las gra-
cias en nombre de mi guitarra,
como si se tratase de un ser
vivo; para mi lo es. La guitarra
me salio al paso, y yo sélo soy
su redentor; la orquesta se en-
cuentra en ella, como los aro-
mas del bosque en un frasco di-
minuto.»

Tras una apologia de la guita-
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rra, paso a considerar la pregun-
ta: ;virtuoso o pedagogo?

—Mi condicion de artista mi
litante y la mas sosegada y se-
cundaria de maestro, son inconi-
patibles.

Andrés Segovia, artista mili-
tante o maestro, en cualquier fa-
ceta figura indiscutible. Artista
al que no hemos permitido que
tuviese un momento de ocio,
porque hemos deseado siempre
oir como pulsaba las cuerdas de
ese instrumento polifonico, y tan
espanol, como la guitarra.

—La guitarra esta cansada,
no yo.

Su labor se puede resumir en
cuatro puntos:

— La redimioé de la terrible in-
fluencia del flamenco, que aun-
que positiva, la habia acaparado
totalmente para si.

— Creb e interpretoé obras ex-
clusivas para guitarra.

— Dio a conocer la guitara a
un publico fundamentalmente fi-
larménico.

— Elevé la guitarra a la mis-
ma altura que otros instrumen-
tos, como el piano o el violin.

«Solo a ella he sido fiel en
mi juventud.»

Realmente, Andrés Segovia es
mucho mas que, como él dice,
un impulsor de las potencias del
instrumento. Este su quinto doc-

torado (los anteriores le fueron
otorgados por las Universidades
de Santiago, Oxford, Florida y
Neuyon, de Tokio) sélo ha hecho
confirmarlo.

El acto se cerrd con un «vitor»
a la Universidad Auténoma, que
corearon los asistentes, tras del
cual se entondé el Gaudeamos
lgitur, y con el Pasacalle, de
Gaspar Sanz, la comitiva aban-
dondé la sala.

L * ¥

Acabado el acto tuvimos oca-
sion de hablar con don José Pe-
ris, Director del Departamento
de Mdsica de la Universidad Au-
tonoma, en el cual esta desarro-
llando una labor verdaderamente
encomiable, y con la que ha con-
tribuido a fomentar este clima
de amor a la Mdsica que acaba-
mos de ver en la investidura.

—. Satisfecho con el resulta-
do de la investidura?

—Si. Es importante que un
musico entre en la Universidad
por primera vez. Si se empieza
por un guitarrista, pues bien.

—;Crees que esto puede con-
tribuir y beneficiar la labor de
promocionar la Musica en la Uni-
versidad?

—3Si. De hecho, ya la esta pro-
mocionando el mismo Segovia:
nos dara un concierto, a benefi-
cio del Departamento, en el Tea-

ANDRES SEGOVIA

Doctor «Honoris causa» por la
Universidad Autonoma de Madrid

tro Real de Madrid, en el mes de
diciembre.

—Y a nivel mas popular, ;pue-
de este tipo de investiduras, y
en especial la de hoy, ayudar a
conocer mas la guitarra o cual-
quier otro instrumento?

—Pues la guitarra no sé, por-
que tratandose de Segovia, creo
que esta a todos los niveles, vy
tratandose de la guitarra en este
pais, pues casi se podria reco-
mendar que se estudiara alguna
otra cosa ademas.

También tuvimos ocasion de
hablar con Carmelo Bernaola,
que se hallaba presenciando el
acto.

—¢Qué te ha parecido la in-
vestidura, Carmelo?

—Me parece muy bien que un
musico entre en la Universidad.
Siempre es muy agradable para
la Musica.

—iCrees que esto puede ser
una forma de promocionar la
Mtsica a nivel universitario, y
sobre todo popular?

—Siempre otorga una catego-
ria, como no. Figurate, si un con-
certista entra en la Universidad,
esto tiene que significar mucho
para los universitarios, y, en de-
finitiva, los universitarios son
los que van a hacer el futuro.—
JOSE MIGUEL LOPEZ.

por JOSE MIGUEL LOPEZ
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Ya lo hemos dicho en otra
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Algunas de esas plazas se cu-
bricron justamente debido z la
calidad de los aspirantes, pero
otras hubieron de serlo interina-
menie ya que los candidatos no

el nivel que nuestro
conjunio debe tener.

Le deciamos a nuestro Minis-
tro Martinez Esteruelas que
nuestra politica de programacion
de directores debia ser dar ca-

bida a batutas que tenemos con
buena disposicion, muchas de
28 cuales estan esperando una
«oportunidad»; pues para dar
@82 «oportunidad» a un extrano
Que carece de facultades artisti-
¢as seria mas normal que se le
diera a una batuta espaiiola que
va a dar mayor juego y ademas
asta deseando que se le preste
la conveniente atencion. Nom-
bres como Garcia de la Vega,
Galduf, lzquierdo, Bragado, etcé-
tera, todavia estan esperando
@sa invitacion de ponerse al
frente de la Orquesta Nacional
de Espafa, a pesar de habérsele
prometido a alguno que se le
permitiria esa ocasion; pero si-
guen esperando, mientras sopor-
tamos la falta de calidad de mu-
chos invitados.

En verdad que la programacion
de la Nacional no es muy «ge-
nial» y observamos un timido
«aperturismo» para la tempora-
da 1974-75, como es la conme-
moracion del primer centena-
rio del nacimiento de Arnold
Schoenberg, incluyendo obras
suyas, como las Cinco piezas
para orquesta y Concierto para
piano y orquesta; otra novedad
podria ser audiciones de la épe-
ra Jardin de Oriente (versiéon de
concierto), de Joaquin Turina,
cuyo XXV aniversario de su
muerte ha pasado casi inadver-
tido por parte de los dos con-
juntos sinfonicos residentes en
nuestra capital, el Concierto pa-
ra piano y orquesta, de Albéniz.

A lo largo de la referida tem-
porada, salvo modificaciones y
puntuzlizacion de algunos pro-
gramas que todavia no estan de-
terminados, habra tres estrenos
absolutos, que correran a cargo
de los compositores Bertomeu,

Rodolfo Halffter y Montsalvatge,
respectivamente, a quienes les
ha sido encomendada la compo-
sion de obra-encargo para la Or-
questa Nacional de Espaina. Por
lo demas, no hay nada en el
avance de temporada que pueda
ser digno de comentario, sino
anadir que su titular tendra este
ano un concierto mas, y que su
labor no sera tan espaciada co-
mo en anos precedentes, lo que
permitira dar una mayor cohe-
Xion y consistencia al conjunto,
ya que la falta de calidad en los
invitados estaba dando al traste
con el empaste y conjuntacion
de los profesores de la Orques-
ta. Esperemos que esto ultimo
se confirme.

Pero antes de finalizar nues |
tro comentario si deseamos |
aplaudir una novedad que debije- |
ra reiterarse en lo sucesivo. Se |
trata de la invitacion que ha si-
do cursada a las Orquestas Ciu- |
dad de Barcelona y Filarménica
de Dresde (con sus titulares al i
frente) para que ocupen unas |
fechas dentro del ciclo de la |
temporada 1974-75, mientras que |
la Orquesta Nacional de Espa- |
na cumple unos compromisos de = ;
varios conciertos en el Japén, |
segun sabemos oficiosamente. ' |
Esta modalidad nos parece opor-
tuna y mereceria un entusiasta |
aplauso.

LERDO DE TEJADA

ORQUESTA SINFONICA
DE LA RTV ESPANOLA

Como final de su brillante temporada en el Palacio de
Congresos y Exposiciones de Madrid, Ia Orquesta Sinfonica
de la RTV acaba de realizar con gran exito de publico y cri-
tica una gira por las siguientes ciudades: Barcelona, Reus,
Valencia, Zaragoza, Bilbao, Durango, Las Palmas de Gran
Canaria, Pamplona y San Sebastian. Con esta gira la Or-
questa cumple uno de sus mas importantes cometidos: el :
hacer llegar su labor en directo a toda la geografia espanola.
La Orquesta, dirigida por sus maestros titulares Enrique
Garcia Asensio y Odon Alonso, ha contado por triunfos sus
actuaciones, en las que han colaborado el pianista José
Tordesillas, la soprano Maria Oran, la contralto Alicia Nafe, i
el tenor Julio Julian, el bajo Simén Estes, la Sociedad Coral
de Bilbao y el Orfeén Vergarés.

VALENCIA

IV FESTIVAL DE OPERA.—Fiel a su no-
ble propésito de ofrecernos anualmente
un ciclo de dpera, la Asociacién Valencia-
na de Amigos de la Opera (AV.A.O.)
nos ha presentado ahora una interesante
seleccién de media docena de dperas, que
han tenido muy buena acogida entre los
amantes del bello canto.

Abrié el ciclo Adriana Lecouvreur, de
Cilea, obra que se estrenaba aqui y que
obtuvo un buen éxito, ya que la musica
era buena y la excelente interpretacién da-
da por la prestigiosa Montserrat Caballé,
bien secundada por Bianca Berini, José
Maria Carreras, Attilio d'Orazi y O. Mori
lograron prender vivamente en el publico.
El resto de dperas fueron: Fausto, de
Gounod; Andrea Chenier, de Giordano;
La forza del Destino, de Verdi: L’elisir
d’amore, de Donizetti, y Otelo, de Verdi.
Como se ve, obras de repertorio, siempre
Interesantes, dificiles, con indudable fuer-
za de captacién para todo buen aficiona-
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do. Los cantantes encargados de dar vida
a los personajes de estas éperas fueron:
Angeles Chamorro —convincente Yy suges-
tiva—; Jaime Aragall, el joven valor de
nuestra opera, que causé muy buena im-
presion y que nos gustard ver en otras
obras; Justino Dfaz, Margaret Curphey, Li-
cia Galvano, Pedro Lavirgen, Josella Ligi,
Franco Bordoni, Plédcido Domingo, Magda-
lena Bonifacio, Dolores Cava, etc., que lo-
graron unas versiones dignas y aplaudidas.
Contribuyeron al éxito los Coros de nues-
tra AVAO y la de Bilbao, el Coro «Fhoe-
nix», los Ballets de Aurora Pons y Rose-
mary. Dirigieron la Orquesta Municipal de
Valencia los maestros Massini, Eugenio
Maria Marco y Fernando Lozano, que lo-
graron el mejor partido posible en esta
dificil tarea que implica siempre la esca-
sez de ensayos. En resumen, un buen ci-
clo operistico, que nos hace esperar con
avidez el préximo.

SOCIEDAD FILARMONICA. — Dentro de
la selecta programacién de obras e intér-
tes a que normalmente nos tiene acos-
tumbrados esta entidad queremos resaltar
el acontecimiento musical que representé

la actuacién —brillantisima— de| vetera-
No y portentoso pianista que es Arthur
Rubinstein.

Esta actuacién vino precedida de |la
proyeccion, en exclusiva para sus asocia-
dos, de la interesante pelicula El amor a
la vida, documental en color sobre las an-
danzas de Rubinstzin como pianista y sal-
picado de breves parlamentos, frases y
anecdotas de la vida del propio concertis-
ta, que nos daba asi esa ejemplar leccién
de amor a la vida, al arte, que sin duda
es lo que le mantiene joven a sus anos,
y que la MUsica obra el milagro de «qui-
tarle afos», pues resulta asombroso ver
con qué brio y maestria interpretd obras
tan dificiles como |la Sonata nimero 5 de
Brahms o la Ndmero 35 de Chopin, obras
de auténticos virtuosos y que Rubinstein
ofrecié con nitidez, musicalidad y ejem-
plar tecnicismo. E| programa se completé
con obras menores —pero-deliciosas— de
Schubert y Chopin, que coronaron asi otro
orillante éxito en los incontables ya con-
seguidos por este maestro del piano en su
larga vida de artista apasionado, noble,
autentico...—LUIS M. RICART.
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La temporada de opera en el unico teatro estable de Espana ha
concluido, y ello nos lleva a reflexionar una vez mds sobre la pre-
caria situacion del arte lirico en nuestro pais.

En numero creciente, breves temporadas se vienen desarrollan-
do a lo largo del ano por nuestras ciudades, algunas de ellas con
subvenciones de organismos oficiales y otras con financiacion to-
talmente privada. Todos estos esfuerzos son dignisimos de aplauso,
pero no pueden remediar nuestra situacion operistica, caracteriza-
da por:

— Ausencia de auteénticos teatros operisticos en donde es-
cenificar obras con dignidad;

— Numero de ensayos claramente insuficientee en la parte
orquestal;

— Reducido numero de elementos orquestales, limitado
tanto por la imposibilidad de una adecuada remuneracion sa-
larial como por el pequefio tamafo de los fosos;

— Repertorio completamente tradicional, compuesto por
dos docenas de obras archiconocidas.

— Ni las operas clasicas olvidadas ni las modernas pue-
den escenificarse con la garantia de una conveniente recau-
dacion.

— Precios lejos del alcance de la clase media y de ese
sector juvenil que debe ser quien mantenga la tradicion.

— En tal estado todo el interés del publico se dirige ha-
cia la presencia de astros del firmamento lirico, inica base de
la 6pera en Espana, dindose entonces el caso de aue, no pu-
diendo exigir en los demds aspectos, se muestra a veces tan
intransigente con los cantantes, que llegan a producirse situa-
ciones lamentables.

Pocas soluciones pueden darse hasta que los organismos oficia-
les no tomen conciencia del problema y se decidan a afrontarlo.
Repetidas veces se ha hablado sobre la necesidad de crear un tea-
tro oficial estable, cuya mision, a nuestro juicio, habria de ser no
solo el mantener e impulsar una aficion, divulgando todo tipo de
obras en la ciudad donde se ubique, sino el servir una orquesta y
unos coros a los demds centros operisticos del pais, los cuales po-
drian, sobre estas bases, contratar los solistas deseados y lograr asi
una mayor dignidad en unos espectdculos que actualmente luchan
contra viento y marea.

Tan sélo un centro funciona en Espafia como auténtico teatro
de opera, el Liceo, y ello sin subvencion oficial. Cierto es aue sin
ella se ha mantenido afo tras ano, pero no lo es menos aue los
problemas actualmente existentes serian con ella eliminados en
gran parte. En lineas generales, estos problemas son los citados
anteriormente, si bien gracias a la lucida gestion de la Empresa,
presidida por el Sr. Pamias y eficazmente ayudado por el Sr. Maso,
han sido notablemente disminuidos. En un esfuerzo ejemplar se
producen todos los anos estrenos de auténtico interés, obras ente-
rradas del repertorio ‘“bellcantista”, 6peras modernas e incluso es-
trenos mundiales. Las dificultades de ensayos permanecen, no obs-
tante, sin solucién, no sonando coro y orquesta como seria desea-
ble; pero, ;cémo remediar que los miisicos no puedan dedicarse
por completo al teatro si los medios econémicos son muy limita-
dos? Las localidades tienen, como es logico, precios elevados; pero,
Y aqui hay que citar otra gran aportacion de la Empresa, existen
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las de precios reducidos para estudiantes, ademas de las de general
v las cada vez mads solicitadas entradas de pie en platea.

Hay un punto, sin embargo, sobre el que deseamos llamar la
atencion: el Liceo debe ser el tunico teatro europeo donde el pi-
blico tiene acceso a lo largo de toda la representacion, produciendo
ruidos y las consiguientes molestias al espectador atento a la fun-
cion. ;No podria introducirse la norma de cerrar las puertas una
vez comenzado un cuadro hasta su terminacion? Tal medida seria
muy apreciada, aun cuando su implantacion ocasionase inicialmente
dificultades.

Pasemos ya a efectuar un breve recorrido por la temporada fi-
nalizada, la cual, no habiendo sido una de esas llamadas cumbres
(algo gue si se presagia para la préoxima), ha tenido un nivel medio
aceptable. Periodicamente ha ido apareciendo en estas pdginas in-
formacion sobre cada una de las representaciones, por lo que aho-
ra nos limitaremos a citar seis nombre., El primero de ellos es el
de Montserrat Caballé, en tres actuaciones muy desiguales. Con
Caterina Cornaro, y en compania de Aragall, inauguré la tempora-
da con interpretaciones insuperables de ambos. Vino después Tra-
viata, una opera que especialmente no la es adecuada, en donde
agudos en “Adios al pasado” y en su aria final del acto primero
se malprodujeron, aun cuando esta ultima estaba de por si medio
tono transportada. Su intervencion final tuvo lugar en una Aida
de recuerdo imborrable. Con un reparto completado por Domingo,
Silva v Mastromei se logro crear un clima de auténtica apoteosis.
El segundo nombre es el de Berit Lindholm, sobre quien recayoé el
premio de la Critica, en una buena interpretacion de la Walkyria.
Teresa Zylis Gara supuso una encomiable presentaciéon, mostrando
su clase, gusto v voz en Cossi fan tutte.

Otro nombre femenino a citar es el de Jeanette Pilou, artista
consagrada como “Mimi” y que no rindié en el Liceo lo que de
ella se esperaba, produciéndose una reaccion del publico bastante
desagradable para con ella. Puede rechazarse a un artista cuando
su actuacion es deficiente, pero no cuando, siendo correcta, no es
la esperada.

El oir a Pldcido Domingo como director de orauesta supuso
la comprobacion de que hoy por hoy le preferimos como tenor.
Su direccion, eso si, muy atenta a los cantantes, tuvo puntos or-
questales de dudoso rigor. Jaime Aragall, ademds de la Caterina
anteriormente enunciada, canté Fausto, efectuando su presentacion
en esta obra, y Lucia, en cuya “premieére’”, tras una inmejorable
actuacion y en pleno transcurso de su aria final sufriéo un repentinc
bajon de tension, que le robo el éxito por el que a pulso habia
luchado. El premio masculino de la Critica recayé sobre Justino
Diaz por su correctisima version de ‘“Mefistofeles” en Fausto. El
premio a director de orquesta auedd desierto.

Para el proximo afo se anuncia una temporada de excepcion;
baste como referencia la inauguracion con Falstaff y Cornell
McNeil;: un Otello, unas Visperas sicilianas con reparto cumbre:
Caballé-Domingo-Milness; Ana Bolena, con Caballé, y una Carmen
en cudadruple reparto, con nombres tales como Verret, Bumbry y
Domingo.

Hasta entonces una serie de conciertos a cargo de Solti, con
una formidable Sinfonia fantdstica, v Lorin Maazel en inolvidable
Patética, mantienen las luces encendidas hasta la temporada de
“ballet”.—GONZALO ALONSO RIVAS. '
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BACH, J. S.: El clave bien tempe-
rado. Sviatoslav Richter, pia-
no. Hispavox-Melodia, HMES
610-53/54/55, «stereo».

La secular polémica entre
piano y clave como instrumento
adecuado a la interpretacion de
obras como El clave bien tem-
perado, en el fondo, me parece
un tanto ociosa. Creo que esta
discusion «le viene pequena» a
una obra tan importante, tan
variada y tan singular como es-
ta coleccién de 24 preludios vy
fugas de J. S. Bach. El clave es
un instrumento con mas posi-
bilidades timbricas que el pia-
no, pero éste aventaja a aquél
en variedad de ataques y gama
de intensidades. Existe, eso si,
una singular ventaja para el cla-
ve fuera de sus posibilidades es-
trictamente  musicales. Dicha
ventaja estriba en un factor de
orden sicoldgico, ya que el tim-
bre peculiar de los teclados del
clavicémbalo es asociado por el
auditor normal a un determina-
do periodo histérico-musical (el
Barroco), mientras que el tim-
bre pianistico sugiere mas bien
un periodo distinto (Romanti-
cismo). Pero, en todo caso, lo
que verdaderamente importa es
transmitir el contenido de |a
obra bachiana, para lo cual creo
que tanto el clave como el pia-
no pueden resultar instrumentos
idoneos. Sviatoslav Richter, en

esta versidn, no intenta «jugar
a lo barroco»; en otras pala-
bras, se decide, desde el primer
momento, por un enfoque radi-
calmente pianistico, evitando
cualquier reminiscencia —tim-
brica u ornamentativa— que pu-
diera sugerir al clave, desde el
piano. Es mas, Richter acepta
esa peculiar «carga romantica»
que el teclado pianistico com-
porta, y desde ella edifica la to-
talidad de su versidn. El pianista
soviético en ningun momento
pretende pasar por un pianis-
ta especializado en Barroco, lo
que resulta muy de agradecer,
ya:-que de esta manera y no de
otra puede Richter «decir algo
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mds» de lo habitual en estos

Casos.

El trabajo de Richter es im-
portante. Su planificacion gene-
ral de la obra es quizds lo mas
destacable. Muy pocas veces es
dado escuchar un Clave bien
temperado enfocado de forma
tan homogénea y unitaria. Para
ello, el pianista ruso escoge una
gama de intensidades relativa-
mente corta, pero manejada con
singular perfeccion y sutileza.
Richter evita todo lo que le pue-
da parecer exagerado, anecdoti-
co o extrafo. Sus lecturas re-
sultan muy controladas, circuns-
pectas, mas intimas que exube-
rantes. Richter no alcanza la
grandeza de Wanda Landowska
en Preludio y Fuga en Mi bemol
menor, pero tampoco incurre en
las arbitrariedades de Rosalyn
Tireck. Es curioso constatar
que el romanticismo latente a lo
largo de toda la lectura del pia-
nista soviético sirve para remol-
dear de manera original y con-
vincente determinados preludios
y fugas de la coleccidén. Asi, a
titulo de simples ejemplos sin
pretensién exhaustiva, la Fuga
en Re mayor queda aligerada,
resultando de esta manera mas
alada, menos pomposa que de
costumbre. Diriamos que se tra-
ta de una versidon mas beetho-
veniana que haendeliana de la
misma. También este «beetho-
venismo» da resultados origina-
les en el Preludio en Fa soste-
nido mayor, cuya atmodsfera
campestre queda aqui resaltada
insospechadamente. A veces la
articulacién de Richter resulta
algo trabajosa, casi tosca (Pre-
ludio en Mi bemol menor); a
veces el pianista ruso se decan-
ta por un trascendentalismo casi
mistico, aunque también algo ar-
tificioso en su simplicidad (Pre-
ludio y Fuga en Do sostenido
menor); a veces consigue una
fluidez casi magica (Preludio en
Mi mayor, Fuga en Mi bemol
mayor ), pero siempre, Sviatoslav
Richter cuida con auténtico mi-
mo las diversas voces, integran-

dolas en una delgada malla ins-
trumental, a la que sirve a las
mil maravillas su gama de inten-
sidades.

En conjunto, se trata de un
trabajo relevante, interesante,
propio. Ademas, Hispavox ya te-
nia en catdlogo la version cla-
vecinistica de la obra a cargo
de Susana Ruzickova, por lo que
abordar la edicién pianistica del
primer libro resulta perfecta-
perfectamente coherente. La gra-
bacién soviética no me ha gus-
tado. El piano suena con un ex-
cesivo indice de resonancia, lo
que perjudica notablemente la
claridad necesaria en esta clase
de obras. Asi, el trabajo de Rich-
ter queda algo confuso, poco ni-
tido, lejano. El prensado resulta
aceptable, pero no siempre logra
evitarse la distorsion. La presen-
taciéon literaria del &album, en
folleto aparte, resulta clara, efi-
caz, concisa; excelente, en suma.
Como es costumbre en ciertas
publicaciones de Hispavox, el mi-
nutaje por cara nos parece algo
corto. En este caso, segun las
especificaciones del propio fo-
lleto del album, la duracion to-
tal del mismo es de algo menos
de dos horas (1192 minutos 20
segundos), lo que da una dura-
cién por cara de veinte minu-
tos. A media hora por cara, ha-
brian bastado dos discos, lo que
hubiera mermado en un tercio
el precio del &lbum. De todas
maneras, al estar esta publica-
cién en oferta, este inconvenien-
te queda francamente minimiza-
do.—M. Ch. B.

BACH, Johan Sebastidn: Seis
conciertos (version primitiva
de los Conciertos de Branden-
burgo). The Academy of
St. Martin-in-the-Fields. Direc-
tor, Neville Marriner. Philips,
5 ALB 246, «stereo». (Album
de dos discos.)

Por fin publica Philips una
grabacién histérica en el mun-
do discogréfico, y desde luego
totalmente inédita, toda vez que
si a simple vista las obras in-
cluidas son de las piezas musi-
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cales mas popularmente conoci- David Munrow y John Turner. El  mantica propia de los dos Con- que viene presentando interpre-

hay que

das y aceptadas (los Conciertos
de Brandenburgo), dichas obras
—conviene resaltarlo pronto—
no son exactamente los Concier-
tos de Brandenburge. Me expli-
care:

Cuando Bach se encontraba en
la corte de Anhalt-Cothen en ca-
lidad de «Kapellmeister», tuvo
magnificas oportunidades para
dedicarse con profusién a com-
poner musica instrumental, sien-
do ésta una etapa intermedia en-
tre sus trabajos religiosos de
Weimar, al principio, y de Leip-
zig. En Cothen, entre otras mu-
chas cosas, Bach compuso un
ciclo de diez conciertos para di-
versos instrumentos solistas, ge-
neralmente en forma cameristi-
ca. Cuando en Berlin se encon-
tro con Christian Ludwig, Mar-
grave de Brandenburgo, Bach le
pronietié la composicidn de seis
conciertos. No pudiendo cumplir
esta promesa por premura de
tiempo, trabajé en la adaptacidn
de seis de aquellos diez concier-
tos resefiados a los medios mu-
sicales del Margrave, diferentes
en cualquier caso a la orquesta
de camara, que Bach tenfa a su
disposiciéon en Cothen, e incluso
suprimic o cambid determina-
dos pasajes, segin los casos. La
enumeracion de todos ellos so-
brepasaria los |limites del comen-
tario; pero, en cualquier caso,
estas mutaciones vienen perfec-
tamente explicadas en el libre-
to del album. Asi, pues, los seis
conciertos revisados pasaron a
denominarse los Conciertos de
Brandenburgo, y son los que se
incluyen en este dlbum, pero en
su forma y contenido «origina-
les», valga en este caso el tér-
mino inexacto; es decir, antes
de que Bach efectuara la revi-
sion. Solo cabe lamentarse, ha-
bida cuenta del criterio seguido
en el registro, por la falta de
los restantes cuatro conciertos:
hubiera sido un hito. En cual-
quier caso, lo es por el ambi-
cioso trabajo musicoldgico que
supone este hallazgo, debido
primordialmente al eminente vy
malogrado Thurston Dart. Tam-
bién por la relevante altura in-
terpretativa, no por esperada
menos importante. A |a elegan-
cia, aristocracia, criterio y mu-
sicalidad inatacables, ejecucion
y fraseo admirables siempre de
Marriner y la Academia, debe-
mos unir la colaboracién extra-
ordinaria de grandes divos: e
propio Thurston Dart, Raymond
Leppard, George Malcolm, a
clavicémbalo; Claude Monteux,
flauta; Barry Tuckwell; trompa;
Neil Black, oboe; Alan Loveday,
violin, y dos virtuosos de un
instrumento casi ignoto: la flau-
ta de pico sopranino, cuales son
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timbre de este instrumento se
asemeja mucho a los registros
agudos en sordina del drgano
barroco. En fin, cualquier pane-
girico que yo pueda establecer
refiriendome a la interpretacién
sobra, ya que, afortunadamen-
te, en Espafa ya se empieza a
saber de la solvencia y prepara-
cion de este grupo admirable.
La presentacién es buena, vy
en cuanto a la grabacién, he
comprobado que existe, en con-
tados registros de la trompa o
las cuerdas graves, un punto de
saturacion. Ignoro si es defecto
original o si, por el contrario,
se trata de un prensado inco-
rrecto en esas zonas. En cual-
quier caso, no tienen mayor im-
portancia y bien poco empafan
una grabacién redonda en todos
los sentidos, particularmente re-
comendable ahora, teniendo en

cuenta su actual precio-oferta.—
J. 1.°P.

BEETHOVEN, L. van: Concierto
para piano y orquesta nUume-
ro 3. PHILIPS, 58 35 283. Con-
cierto para piano y orquesta
numero 4. PHILIPS 58 35 284.
Claudio Arrau, pianista. Or-
questa del Concertgebouw, de
Amsterdam. Director, Bernard
Haitink.

El catdlogo de grabaciones de
los Conciertos beethovenianos
para piano y orquesta se enri-
quece ahora con las versiones
de Claudio Arrau acompanado
por la primera orquesta holan-
desa, con su titular Bernard Hai-
tink al frente. Como siempre
que aparecen nuevas interpreta-
ciones de obras multiplemente
ofrecidas en el mercado disco-
grafico, cabe preguntarse si estd
justificado el lanzamiento. En
este caso, la contestacidn debe
ser afirmativa, pues el extraor-
dinario pianista chileno alcanza
una elevadisima cota interpre-
tativa en los dos Conciertos
—tercero y cuarto—que comen-
tamos en estas lineas; y esta
poderosa razén se complementa
con la admiracién hacia el tra-
bajo de Haitink, magnificamen-
te adecuado a la acusada per-
sonalidad del pianista. La altura
tecnica de los discos redondea
el juicio francamente positivo.

El comentario a la interpre-
tacion del Concierto en Do me-
nor (nimero 3) puede ser pa-
ralelo al que hice en su dia de
la Segunda sinfonia beethovenia-
na, a proposito de la interpre-
tacion de la Academia que dirige
Marriner. ;Es el Tercer concier-
to una muestra del lado cldsico
de Beethoven, de su cardcter de
continuador de la linea Haydn-
Mozart o, por el contrario, debe
interpretarse con la grandeza ro-

ciertos que a éste seguirfan? Una
partitura magistral siempre tie-
ne valor en si misma, y eso,
nada mas y nada menos, es lo
que hay que tratar de sacar a
la luz. Admirables, sencillamen-
te admirables, son el equilibrio
de expresién, la justeza de es-
tilo, la fidelidad a lo escrito que
manifiestan Arrau y Haitink en
este trabajo—que no dudo en
calificar de sobresaliente— so-
bre el Concierto nimero 3 de
Beethoven.

Comoquiera que la versién del
Concierto en Sol es una de esas
interpretaciones tan coherentes
y espléndidas que dificultan
grandemente la cita aislada de
detalles destacados, este comen-
tario podria terminar aqufi des-
pués de haber reflejado que los
artistas protagonistas estdn a
«su» nivel. Pero, ;estd Arrau con-
siderado entre el puiblico espa-
nol como corresponde a su ca-
tegoria artistica? La escasisima
discografia existente y la incom-
prensible tibieza con que ha si-
do tratado por la critica en sus
distintas actuaciones madrilefias
nos mueven a subrayar para el
lector |la extraordinaria valfa de
este pianista veterano, llegado
va a la cuUspide de su carrera.
Los Conciertos beethovenianos
pueden ser un espléndido acer-
camiento a la personalidad mu-
sical de Claudio Arrau: una au-
dicion atenta, analitica, podré
detectar alguna tacha en la me-
canica que aparta a Arrau del
grupo de los «técnicamente in-
falibles» (sobre todo, claro, en
los discos); cabe mayor pulcri-
tud en algin trino, mayor pre.
cision metronémica en la ejecu-
cion de grupos irregulares e
incluso, alguna vez, mayor |im-
pieza en el uso del pedal. Bien,
pero, iquée son estos detalles
frente a la grandeza musical que
emanan las interpretaciones de
Arrau? Apenas el recuerdo de
que la musica, aunque sea «en-
corsetada» en un disco, es algo
vivo. Las maravillas expresivas
se suceden, para deleite del afi-
cionado sensible, en estas ver-
siones llenas de calor, de hon-
dura y de personalidad. Y per-
sonalidad auténtica, porque el
fraseo del pianista (jqué bien
comprendido por Haitink!) es
realmente inconfundible, dada
esa rara capacidad para expre-
sar los contrastes internos del
discurso musical dentro de una
unidad conceptual tan inque-
brantable que afecta incluso al
sonido, mdgicamente redondo en
todas las tesituras merced a una
pulsacién homogénea que dificil-
mente encontramos en otros pia-
nistas.

A la misma Casa discografica

taciones de Brendel
agradecer ahora la difusidn de
grabaciones de Claudio Arrau.
Una pregunta con caracteres de
ruego: (se tendra en cuenta que
Arrau es uno de los més gran-
des intérpretes de Schumann?
i Qué ocasidén para cubrir de |3
mejor manera posible los ver-
gonzantes huecos que ofrece |3
discografia espafola sobre g pia-
no de tal autor!.—J. L. G. B,

BORODIN, A.: El Principe Igor.
lvan Petrov, Tatiana Tugarino-
va, Vladimir Atlantov, Artur
Eizen, Yelena Obraztsova, Ale-
xander Vedernikov, Alexander
Leptev, Valery Yaroslavtsey,
Konstantin Baskov, Irina Ter-
pilovskaya, Margarita Miglay.
Coro y Orquesta del Teatro
Bolshoi, de Moscy. Director,
Mark Ermler. Hispavox-Melo-
dia, «stereo», HMES, 610-56/
7/8/9. (Album con cuatro
discos.)

Paraddjicamente, es El Prin-
cipe Igor una de las dperas més
desconocidas y a la par una de
las que contienen las péginas
mas populares de la historia de
la Mdésica. Tanto es asf, que en
Espana solo existia hasta ahora
una grabacién fragmentada, de-
bida a |la Opera de Belgrado. Ac-
tualmente acaba de aparecer la
debida al Teatro Bolshoi, prime-
ra realmente integral, incluyen-
do aquellos fragmentos que son
de supresién habitual en las re-
presentaciones en vivo.

Realmente, es dificil obtener
un buen conjunto para el El
Principe Igor, pues son muchos
los personajes, todos ellos con
SU escena, aria y conjunto, de
similar importancia, sin poder
afirmar que exista realmente
protagonista, salvo que conside-
remos como tal al coro y a la
orquesta. Son precisamente es-
tas partes corales y orquestales
las que gozan de una mayor po-
pularidad; como ejemplo baste
citar la obertura, la marcha po-
lovsiana y las inefables danzas.
En la presente grabacién todos
los elementos son primeras fi-
guras, destacando Ivan Petroyv,
lo cual a nadie puede sorpren-
der, por tratarse de una de las
maximas figuras de su cuerda.
Igualmente es notable la direc-
cion de Mark Ermler, asi como
la precisién de la Orquesta vy
el Coro, aunque en algunos mo-
mentos el sonido tienda a perder
su pureza a fin de obtener una
mayor dindmica en los forti-
simos. :

Un magnifico comentario so-
bre la obra y diversas fases que
condujeron a su aspecto actual,
incluyendo una tabla con los au-
tores de las orquestaciones de
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cada fragmento, perou acusarido-
se la falta de libreto y su tra-
duccién, tan importante siempre
en la dépera, y mas cuando ésta
es practicamente desconocida de
nuestro publico—R. O. R.

CHAIKOWSKI, Pedro: Francesca
de Rimini, op. 32, y Obertura-
fantasia «Hamlet», op. 67. Or-
questa Sinfénica Nacional de
la URSS. Director, Y. Svetla-
nov. Melodia, «stereo», 610-49.

Este atractivo acoplamiento de
dos obras de Chaikowsky, no
sélo infrecuentes en disco, sino
también en salas de concierto,
resulta un acierto del sello Me-
lodia-Hispavox, ya que de |la
Cbhertura-fantasia «Hamlet» no
habia ninguna version moderna,
aunque de Francesca aparecio
una muy reciente dirigida por
Maazel en cuatro fases. La ver-
sién de Svetlanov al frente de
la Orquesta Sinfénica de Ia
URSS peca curiosamente de un
apasionamiento un tanto desme-
surado en los primeros compa-
ses y cde una direccion rutinaria
durante el resto de la obra. Es
una ldstima en obra —aunque no
de las mas geniales de su au-
tor— que posee ingredientes su-
ficientes para animar a cualquier
director, y mucho mas cuando
se supone que lleve en la san-
gre el germen de un positivo co-
nocimiento de la musica del mas
grande de los compositores que
ha producido su pafs. A veces
las trompetas ahogan a la cuer-
da, y en los momentos mas dra-
maticos produce la impresién de
que la orquesta estd haciendo
una lectura de rutina, sin llegar
a expresar todo lo que esta par-
titura encierra, efecto quiza de-
bido a cierta prisa con que lleva
la obra Svetlanov, por otra par-
te, uno de los mejores directo-
res soviéticos del presente. La
parte central, en la que el cla-
rinete tiene casi una cadencia
solista, es de lo mejor lograco.
El intérprete tiene una gran ca-
lidad y atractivo sonido. Luego
la lenta entrada de la cuerda
tiene mds pasién y dulzura. Al
final todo marcha mejor, logran-
do un final espectacularmente
brillante, que borra los defectos
sefialados al principio. La Fan-
tasia «Hamlet», en lineas gene-
rales, tiene una mejor interpre-
tacion. Aqui el director se fija
mas en el aspecto impresionante
que en el intelectual del ator-
mentado héroe, y esto beneficia
el resultado dramético musical
de la versién. Ahora la cuerda
canta y el equilibrio sonoro ge-
neral esta mejor logrado. En to-
tal, una buena versién de una
obra poco conocida y con meéri-
tos para ser escuchada con mas
frecuencia. El prensaje y sonido
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del disco es de muy buena cali-

dad.—P. M. C.

DVORAK: Quinteto con piano en
La, op. 81. Artur Rubinstein,
piano; Cuarteto Guarneri.
RCA, LSC-3252.

En 1887 concluyé Dvorak una
de sus obras mas redondas e im-
portantes: el Quinteto op. 81,
para cuarteto de cuerda y pia-
no. El compositor de tan inta-
chachable oficio, cuyas sinfonias
siguen siendo predilectas de in-
térpretes y publico, nos mues-
tra en este Quinteto el mismo
bienhacer y, en mi opinién, una
mayor personalidad creadora,
asi como una mas fina sensibi-
lidad musical. La fértil inspira-
cién se une a esa rara habilidad
de Dvorak para desenvolverse a
caballo entre lo culto y lo popu-
lar; de ello nace una obra de-
liciosa de principio a fin, con
punto culminante en el «Dum-
ka» (segundo movimiento), que
constituye una de las paginas
mas admirables no sélo de Dvo-
rak, sino de toda la musica ca-
meristica.

Al atractivo contenido musi-
cal del presente disco se anade
la excepcional altura interpreta-
tiva. Cada vez que se aborda el
comentario de una composicion
de este tipo hay que acudir
—para elogiar o para lo contra-
rio— a ese misterio de la musi-
ca de cdmara, género en el que
la suma de individualidades de
gran calidad no siempre da re-
sultados de la misma altura.
Pues bien, la primera alegria que
proporciona esta grabacion es la
de encontrarse ante un Rubins-
tein absolutamente inserto en la
unidad de voz que el Quinteto
reclama. En realidad, se trata de
un duo, puesto que al genial pia-
nista se une el Cuarteto Guar-
neri, que bien puede considerar-
se como «el otro» instrumento:
la conjuncién entre sus miem-
bros estd fuera de toda duda.

El resultado, ya se ha dicho,
es muy dificilmente igualable. No
habréd que recomendar su audi-
cion a los aficionados volcados
a la musica de camara, ni a los
amantes de Dvorak, ni a los ad-
miradores a ultranza del viejo
maestro Rubinstein; pero desde
aqui invitamos a cualquier afi-
cionado a deleitarse con esta gra-
bacién.—J. L. G. B.

GABRIELLI, Giovanni:: La Gloria
de Venecia (Gabrielli en San
Marcos). E. Power Bigss al or-
gano. Nifios Cantores de Te-
xas, instrumentos de metal de
Edwar Tarr. Vittorio Negri, di-
rector. C.B.S., «stereo», S-
72989.

Esta grabacién con musica de
Giovanni Gabrielli ha sido rea-
lizada totalmente en la gran Ba-

silica de San Marcos de Venecia,
donde Gabrielli compuso y estre-
nd muchas de sus obras. Para
ello, el sello CBS ha contado con
un «equipo internacional», inte-
grado por el célebre organista
britanico E. Power Biggs, un co-
ro de Norteamérica, un dérgano
y un equipo de grabacién de Sui-
za y un conjunto de metales de
la Republica Federal de Alema-
nia. El drgano, construido en
Suiza, fue trasladado por tierra
y via fluvial hasta Venecia y co-
locado, pieza por pieza, en el
mismo sitio donde se encontra-
ba el érgano en la época de Ga-
brielli. La direccién ha estado a
cargo del director italiano Vit-
torio Negri. La grabacién, que
desde el punto de vista estereo-
fonico es impresionante, por la
admirable separacién entre am-
bos canales de grabacién, pre-
senta el Jubilate Deo, Magnifi-
cat, Surrexit Christus, Nunc di-
mittis, Angelus y Pastores y Re-
gina Coeli, de Gabrielli. El
timbre del drgano es sobrecoge-
dor, ya que fue templado a la
manera italiana, y consta de diez
registros, distribuidos en dos
manuales y pedales. Solistas, co-
ro y metales proporcionan una
increible belleza estdtica, que al-
gunos ecos de la Basilica pro-
ducen una sensacién de tercera
dimensiéon. El equilibrio entre el
organo, el coro, los instrumen-
tos y solistas esta admirable-
mente logrado, por lo que lo
mas importante, conseguir la at-
mosfera adecuada, se ha logrado
plenamente. He aqui una graba-
cién trascendente, muy recomen-
dable para los amantes de la
musica del siglo XV.—P. M. C.

HAENDEL, Georg Friedrich: El
Mesias. Helen Donath, Anna
Reynolds, Stuart Burrows, Do-
nald Mclntyre. Coro John All-
dis. Orquesta Filarmodnica de
Londres. Director, Karl Rich-
ter. D.G. 1 ALB-318, «ste-
reo». (Tres discos.)

Esta grabacion, publicada en
Espafia recientemente sin mucho
retraso respecto del lanzamiento
internacional, era muy esperaca
en el mundillo discogréfico: de
una parte, se trataba del segun-
do acercamiento discografico al
Mesias por parte de un especia-
lista tan reconocido como Karl
Richter; de otra, este acerca-
miento se producfa de manera
inequivocamente opuesta a su
primera grabacién de la obra:
contingente de ejecutantes bri-
tanico, ensenados en esa carac-
teristica tradicién inglesa en la
interpretacion de estas musicas;
cuarteto vocal de habla inglesa
y, por supuesto, montaje de la
obra segun el libreto original in-
glés; por Gltimo, planteamiento

Ultimas
publicaciones

WALDO DE LOS RIOS:

Concierto para la guitarra
criolla

Y obras para guitarra y or-
questa de Ginastera, Villa-
| Lobos, Bach, Moreno Torro-
ba, Tarrega, etc.

ERNESTO BITETTI, guitarra

Orquesta de Conciertos
de Madrid.

Director, W. de los Rios.

Hispavox, HHS 10-429
(LP, «estéreo»).
CH 288 («Cassette»).

SHOSTAKOVICH:

Concierto nimero 2 para
violin y orquesta.
Sinfonia nimero 6 en
Si menor.

DAVID OISTRAKH, violin.

Orquesta Filarménico-Sinf6-
nica de Moscl.

Director, Kirill Kondrashin.

Melodia, HMES 610-50
(LP, «estéreon»).

SCRIABIN:
Poema del éxtasis.

RACHMANINOFF:
La isla de los muertos.

Orquesta Sinfonica Nacional
de la URSS.

Director, Yevgeni Svetlanov.

Melodia, HMES 610-51
(LP, «estéreon],

IPPOLITOV-IVANOV:
Bocetos del Caucaso.

GLAZUNOQOV:

Fantasia finlandesa.
Danza caracteristica.
Cortejo nupcial.

Orquestas Filarmdénico-Sinfo-
nica de Moscu
I y Sinfénica de Radio Moscu.

Directores:
G. Rozhdestvensky,
Y. Svetlanov y A. Gauk.

Melodia, HMES 610-52
(LP, «stéreon),

CHARPENTIER:

Te Deum.
Gran Magnificat.

Solistas, Coro y Orquesta
Jean Francois Paillard.
Director, Louis Martini.

Erato, HES 60-149
(LP, «estéreon»),
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cameristico de la misma (unos
cuarenta elementos corales vy
cincuenta instrumentistas). Se
trataba, pues, de comprobar cé-
mo responderia el director ale-
man, con una escuela interpre-
tativa ciertamente opuesta a la
ya resenada, ante estos plantea-
mientos poco familiares a él. Los
resultados han sido, en mi opi-
nion, de indole diversa, y enfo-
caré el comentario desde esta
perspectiva.

En primer lugar considero
acertaclo el planteamiento libre
de efectismos de masas «per se»,
y en este caso mads incluso, ya
que Richter suele acercarse a la
musica barroca a través de una
considerable paleta instrumen-
tal y coral, mas cercana al ro-
manticismo que al barroco, si
bien luego su fraseo resulta ge-
neralmente clasico y austero.
Esta caracteristica, que me pa-
rece muy valida en Bach, me
resulta menos en Haendel (pese
al pertinazmente establecido pa-
ralelo entre ambos). Mas detallis-
ta y sutil que el Patriarca, mas
frivolo también, necesita de in-
terpretaciones que cuiden mas
los pequenos detalles: el adorno,
la pirueta, sin que se desdefien
tampoco los grandes fragmentos
contrapuntisticos o la grandiosa
arquitectura de los «fugati». El
contingente coral e instrumental
utilizado por Richter le brinda,
pues, la oportunidad de cuidar
este particular (aunque mas aus-
teramente que Bonynge, por
ejemplo), pero le hace apartar-
se radicalmente de su habitual
«modus operandi», llevdndole
hacia una interpretacién imper-
sonal en ocasiones. Por otra
parte, encuentro demasiado ta-
pado (no sé si por falta de ele-
mentos o por defecto de graba-
cion) al espléndido coro de John
Alldis en ciertos fragmentos
(«Aleluya», por ejemplo). Por
contra, el niumero 12 («For unto
us a Child is born») es delicio-
so, ya que a la sutil interven-
cion coral se une un diafano tra-
bajo contrapuntistico de la or-
questa en perfecta armonia.

En general, considero relevan-
te el trabajo de la Filarmdnica
de Londres, con una cuerda de
precioso sonido, e incluso el solo
de trompeta de Gordon Webb.
También magnifica Hedwig Bil-
gram, mano derecha de Richter
e importada para esta graba-
cion. La dindmica impuesta por
el director me parece acertada,
aunque no asi los «tempi», unos
mas acertados que otros, ya que
esporddicos apresuramientos le
restan claridad a determinadas
contexturas polifénicas.

En cuanto al cuarteto solista,
hay también desigualdades. Lo
peor lo tenemos en el bajo Do-
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nald Mclntyre, inconcebible elec-
cion, después de conocer su re-
pertorio wagneriano. No creo que
un Gurnemanz sea adecuado pa-
ra cantar El Mesias, ni por agi-
lidad, ni por caracter, ni por
timbre. Stuart Burrows es, en
cambio, un tenor ideal para Haen-
del, como lo es para Haynd o
Mozart. Es 4&gil, brillante unas
veces y Oscuro, casi dramatico,
otras. Helen Donath es también
una buena soprano para El Me-
sias. Su timbre fresco y juvenil
va muy bien con su «particella»
y posee a su vez la coloratura
indicada. Anna Reynolds, gran
artista donde las haya, estd irre-
gular en este registro. Su tim-
bre y su calidad son seductores
en extremo; su delicadeza, tam-
bién; no obstante, no es técni-
camente perfecta su interven-
cion, pues un exagerado fraseo
«cantabile» le induce a omitir
inflexiones o «portamentos» con-
cretos. Su afinacidén es, en cam-
bio, admirable.

La grabacién no me atrevo a
calificarla en uno u otro senti-
do. El sonido es limpio indiscu-
tiblemente, pero ya he apuntado
antes que las intervenciones en
que el coro estd «tapado» por
la orquesta pueden obedecer a
defectos de grabacién. El inge-
niero es Hans-Peter Schweig-
mann. El prensado, bueno.

Como se puede deducir, es
una version ambigua de la obra,
por los caracteres contrapuestos
de los artistas que intervienen
en su interpretacion.—J. I. P.

JANACEK: Misa Glagolitica.
H. Pilarczyk, soprano; J. Mar-
tin, contralto; N. Gedda, te-
nor; G. Gaynes, bajo. Coro
Westminster (director,
E. Brown). B. Prince-Joseph,
organo. Orquesta Filarmdnica
cde Nueva York. Director, Leo-
nard Bernstein. CBS, S, 72361,

«stereo»,

Leos Janacek figura en uno de
los puestos de honor en la lista
de «ilustres desconocidos» de |a
aficion musical espanola. Sus
obras, programadas muy de tar-
de en tarde, no han sido nunca
acompanadas de la necesaria in-
formacién que encuadrara la fi-
gura de este gran compositor
checo dentro del contexto gene-
ral de la musica europea. Por lo
general se desconoce que Jana-
cek es una especie de «punto
clave», de umbral de paso hacia
toda una corriente de gran re-
percusion en la musica europea
del siglo XX: el nacionalismo
musical. Un nacionalismo que
engloba a musicos de |la talla de
un Albéniz, de un Kodaly, de ‘un
Sibelius, de un Falla, y que en-
cuentra su formulacién mdés ge-
nuina y universal en la obra de

Bela Bartok. Leos Janacek es el
primer compositor que se lanza
abiertamente hacia una investi-
gacion rigurosa, cientifica, «a
pie de pueblo», del folklore de
una determinada regidén europea
(Eslovaquia y, sobre todo, Mo-
ravia). Con su actitud comienza
a brotar un nuevo sentimiento,
una nueva sensibilidad respecto
a la adecuacion de lo popular a
la obra musical considerada co-
mo expresion personal de un de-
terminado compositor. Con Ja-
nacek se superan definitivamen-
te el foiklorismo intuitivo, asis-
tematico, de corte claramente
romantico de un Smetana o un
Dvorak y el pseudofolklorismo
brillante, prosopopéyico e irre-
flexivo a lo Liszt. Janacek supo-
ne, pues, un jalén importante,
decisivo incluso, en un nuevo
enfoque del nacionalismo, enfo.
que claramente deslindado del
XIX y propio del XX.

La Misa Glagolitica (que data
de 1926, ano clave en la trayec-
toria compositiva de Janacek,
puesto que en él compone asi-
mismo la Sinfonietta y el Capri-
cho para piano —mano izquier-
da—y orquesta) es, sin duda,
una de sus obras maestras y una
de las composiciones corales de
los afios veinte que mas fortuna
han encontrado en el repertorio.
Su planificacién responde a la
tradicion de la misa («Kyriey,
«Gloria», «Credo», «Sanctusy,
«Agnus»), vy en ella se combina
un sincero sentido religioso con
el panteismo casi visceral del
musico moravo, en el que natu-
raleza y tradicién folkldrica jue-
gan una baza esencial. Fuera de
la trayectoria marcada por la
Segunda Escuela de Viena, la
Misa Glagolitica es un intento
serio, importante y valido, de
remoldear de manera original vy
personalista la tradicién, secular
en Europa, de la misa musical
latina, enfocada desde un punto
de vista sinfénico-coral. La obra
debe ser conocida por todos
aquellos a quienes interesa la
evolucién de la musica europea
en nuestro siglo, y de manera
muy especial por aquellas perso-
nas que se ocupan de la proble-
matica que plantea la composi-
cion de musica religiosa en nues-
tra época (haciendo un lamen-
table juego de palabras, me atre-
veria a decir que, a mi juicio,
se trata de una problemadtica ca-
da vez mas problematica, entre
otras cosas por falta de un tra-
tamiento profundo de la mis-
ma). Por eso me extrafia un po-
co que la salida al mercado de
este disco no haya motivado co-
mentario alguno por parte de
Federico Sopefha, el tratadista
musical que, ahora, se ha ocu-
pado mas comprometida y vi-

vencialmente de la cuestidn. La
significaciéon de la Misa de Jana-
cek desde este punto de vista
interesarfa a muchos, por lo que
seria muy de desear un trabajo
de Sopefia en este sentido.

El disco de la CBS —de buen
bagaje técnico, aunque a veces
se detectan ruidos pardsitos de
superficie y la distorsién hace
sU aparicion en algunos momen-
tos— cuenta con la colaboracién
eficaz de cuatro buenos solistas
vocales y la direccidn entusiasta
de Leonard Bernstein. El direc-
tor americano resulta a veces
algo artificiosamente idiomatico,
a veces algo tremendista, pero
considerada en su conjunto, su
labor es muy importante. Con
todo, creo que, al menos hasta
ahora, «la» versién discografica
mas absolutamente convincente
por su perfecto' y nunca exage-
rado o artificial idiomatismo es
la de Karl Ancerl, superior en
dominio estilfstico a Bernstein y
Kubelik. Destaca en la edicidn
CBS editada en nuestro pafs su
espléndido comentario de con-
traportada, enfocado como una
breve, pero exacta introduccién
a la musica de Leos Janacek. Se
trata de un perfecto ensayo en
miniatura, en el que nada de lo
que se escribe sobra. Precisamen-
te por lo valioso y accesible de
esta introduccién resulta singu-
larmente incomprensible que no
se especifique al pie de la mis-
ma el nombre de su autor. Con-
tra lo tradicional en CBS, tam-
poco se especifican los nombres
del productor y del ingeniero de
sonido o director de grabacion,
lo que supone pequefos detalles
en contra de una publicacion
que, considerada en conjunto,
nos parece oportuna, innovado-
ra, atractiva y francamente im-
portante.—M. Ch. B.

MENDELSSOHN: Concierto para
violin y orquesta en Mi me-
nor; Concierto para violin y
orquesta en Re menor. Yehudi
Menuhin, violin. Orquesta Sin-
fénica de Londres. Director,
Rafael FrUhbeck de Burgos.
EMI, | J 063-02.266, «stereo».

El Concierto en Mi menor ha
sido, desde siempre, pieza obli-
gada en el repertorio de todo
gran violinista, "y posiblemen-
te se trata del concierto ro-
mantico con un mayor nimero
de versiones discogréficas. Lo di-
ficil en este caso es decir «algo
mas» de lo habitual, no bastan-
do el llevar a cabo una buena
version para justificar una nue-
va ediciéon del mismo. En este
caso el registro de EMI| se jus-
tifica plenamente por varias ra-
zones. La primera y mas impor-
tante estriba en la interpretacion
de Menuhin. Todos sabemos que
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el gran violinista judio no es
ahora el asombroso virtuoso de
los ahos cuarenta. Sin embargo,
esta pérdida de facultades técni-
cas resulta mucho mds aprecia-
ble en una audicion en vivo que
en una grabacién discografica,
en la que son posibles toda cla-
se de repeticiones a fin de re-
solver, o al menos paliar, deter-
minadas insuficiencias. Por otra
parte, Menuhin sigue siendo, des-
de un punto de vista conceptual,
un musico privilegiado. Para mi
—insisto en lo personal de esta
afirmaciéon—, Menuhin es el
gran violinista roméntico de
nuestro siglo. Sus versiones con
Willhelm Furtwangler pueden ser
consideradas versiones de refe-
rencia absoluta, auténticos hitos
interpretativos. Su labor pedago-
gica, cOmo empresario y organi-
zador de actividades musicales,
como solista-director, como di-
rector «a solo», indican bien a
las claras que Yehudi Menuhin
no debe ser encasillado como vio-
linista, sino como un musico to-
tal, como un «huomo universa-
lis» dentro de lo musical, como
uno de esos extrafios entes que
han considerado la tecnica como
un mero instrumento para dar
cauce a una sensibilidad artisti-
ca, general y panabarcativa. En
el caso de su nueva versién dis-
cografica, Menuhin corrobora
todo ello. Su lectura, por enci-

ma de una indiscutible solidez
estructural, destaca por su infa-
lible sentido de la emocion la-
tente a lo largo de todo el Con-
cierto. Para conseguir sus obje-
tivos, Menuhin cuida de manera
especial el fraseo violinistico,
fraseo realmente insuperable si
aceptamos su visiéon bdasica del
Concierto, fundamentalmente li-
rica. Dicho fraseo esta sustenta-
do por «tempos» mas lentos de
lo habitual, muy dificiles de
mantener sin incurrir en excesos,
exageraciones o pies forzados.
Sin embargo, acqui, estos «tem-
pos» no sélo parecen acertados
y naturales, sino casi inevitables.
En este sentido, Menuhin me re-
cuerda muchisimo a Furtwan-
gler. Al igual que el inolvidable
director berlinés, el violinista
neoyorquino utiliza la lentitud,
no como un medio de exposicion
mas o menos intelectualizado,
sino como cauce de la autentica
emocién interpretativa. No es de
extranar gque Menuhin y Furt-
wangler, a pesar de la diferencia
de edad, estuvieran tan absolu-
tamente compenetrados. Al fin
y al cabo, su posicion respecto
de la interpretacion como recrea-
cién era identica.

La segunda baza a favor de la
publicacién de EMI estriba en la
inclusién del Concierto en Re
menor, deliciosa obra del niho
Mendelssohn (estd escrita a los

catorce afios). Sin poder ser ca-
talogado como un gran concierto
para violin, es obra original, in-
geniosa, que denota la habilidad
musical fuera de serie y abso-
lutamente prematura del com-
positor hamburgués. Obra nada
usual en nuestro mundo musical,
aporta un dato de indudable no-
vedad a la discografia.

Por Ultimo, el tercer tanto a
favor corre a cargo de Rafael
Frihbeck de Burgos. Su labor
de acompafamiento es verdade-
ramente notable en ambos Con-
ciertos. Sabemos que no es tarea
facil seguir a Menuhin. Sus
«tempos» son muy lentos, y ello
crea numerosos problemas a la
orquesta. Sin embargo, Frihbeck
hace gala de una flexibilidad au-
ténticamente extraordinaria. Su
«contacto musical» con el solis-
ta es permanente y su trabajo
al frente de una excelente Sin-
fénica londinense resulta una de
las mejores labores de colabora-
cién con solista que hemos es-
cuchado ultimamente. Es curio:
so cotejar el trabajo del director
espafiol en esta ocasién con el
que llevd a cabo en el mismo
Concierto en Mi menor, de Men-
delssohn, con la misma orques-
ta, pero colaborando con un vio-
linista distinto (lon Voicou).
Ante la imposibilidad de entrar
en detalles, digamos tan sélo que
son trabajos de direccion muy

diferentes, lo que prueba la ver-
satilidad, la capacidad de adap-
tacion a cada solista en particu-
lar, que hace de Frihbeck un
colaborador sencillamente ideal.
Fue un acierto indudable de la
EMI encargar al director espa-
nol la labor de acompanamiento
de Menuhin. ;Qué hubiera re-
sultado de haber sido Sir Adrian
Boult, por ejemplo—que, «a
priori», tenfa muchas mas posi-
bilidades |dgicas—, el designado
para la direccién orquestal de
este registro? Gracias a Dios, no
lo fue, y si Rafael Frihbeck, lo
que, verdaderamente, celebra-
MOoS.

La grabacién nos ha parecido
buena; el prensado, en cambio,
no pasa de lo simplemente acep-
table. En la edicidon espafola he
podido constatar algunos mo-
mentos de distorsion que de nin-
gun modo aparecen en la edi-
cion britanica. Los comentarios
de carpeta, firmados por Menu-
hin y Chrislett, son vélidos vy
oportunos. En conjunto, se tra-
ta de una edicidén de interes, ex-
cepcional en lo interpretativo,
que vuelve a recuperar al gran
Menuhin, aqui a la altura de sus
mejores tiempos.—M. Ch. B.

MENDELSSOHN: Concierto para
violin y orquesta en Mi me-
nor, op. 64. TCHAIKOWSKY:
Concierto para violin y or-
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questa en Re mayor, op. 35.
Nathan Milstein, violin; Or-
questa Filarmodnica de Viena.
Director, Claudio Abbado.
D. G, 2530 .359.

El estancamiento, por parte de
la mayoria de solistas, en una
parcela del repertorio roméntico
nos imposibilita a menudo para
el goce de ciertas obras de las
cuales se abusa en conciertos,
retransmisiones radiofdnicas v
grabaciones: asi, el Concierto
de violin, de Tchaikowsky, v
—en menor grado— el de Men-
delssohn.

No obstante, la presente gra:
bacion reune condiciones sufi-
cientes como para atraernos: por
una parte, la interpretacién in-
teresantisima, y, por otra, el ge-
neroso acoplamiento que agrupa
dos conciertos cldsicos del reper-
torio que hasta ahora no se po-
dian adquirir en un solo disco.
Y anadamos en seguida la alta
calidad de la grabacion.

Es francamente admirable el
trabajo de Milstein, poseedor de
un Stradivarius de sublime so-
nido, que maneja con pulcritud
tecnica, al servicio de un con-
cepto musical de inatacable ter-
sura y de una sensibilidad que
podriamos llamar «muy de hoyy».
De esta forma resulta completa-
mente homogéneo el dio con
Claudio Abbado, director treinta
anos mas joven que el solista y
de cuyo rigor conceptual y fogo-
sO temperamento abundan las
pruebas. Es una versién lozana,
joven, de claridad absoluta en
todo momento y tan lejos de lo
aseéptico como de las honduras
que buscan otras interpretacio-
nes de estos conciertos. Me con-
fieso partidario de Milstein y
Abbado en esta forma de llevar,
como con alas, ciertas musicas
del repertorio romantico menos
«vivo». De cualquier forma, es
una grabacidn a conocer, incluso
para el aficionado de sensibili-
dad mas acusadamente roman-
tica. Un gran disco—lJ. L. G. B.

MONTEVERDI, Claudio: Madri-
gales. Monteverdi-Chor Ham-
burg. Director, Jirgen Jiirgens.
Archiv Produktion (D. G.),
2533 146, «stereo».

En los Ultimos lanzamientos
de las Casas discogrédficas espa-
nolas se denota un cierto interés
por la obra tan importante de
Claudio Monteverdi, figura capi-
tal en la historia de la Mdusica
por el enriquecimiento de los
medios sonoros y de las propias

formas musicales. Este disco es
un buen ejemplo de cuanto digo,
y se anade a otros discos sobre
Madrigales, de Monteverdi, pu-
blicados por Archiv, asi como al
impresionante Orfeo, de Nico-
laus Harnoncourt, recientemen-
te publicado en Espana en los
primeros lanzamientos del sello
Telefunken. Curiosamente, el dis-
co que ahora comento tiene una
cierta relacién con el menciona-
do Orfeo, puesto que en este
interviene como director de co-
ros y asistente de Harnoncourt
Jirgen Jurgens, director global
de la grabacion de los Madriga-
les, entre los que figura el «La-
mento de Arianna», que le da ti-
tulo al registro.

Conocido el relevante trabajo
coral de Jirgens en el Orfeo de
Telefunken, no ha podido extra-
narme en absoluto la magnifica
altura interpretativa de estas
deliciosas obras, cuya paz y re-
cogimiento son contaglosos.
Deutsche Grammophon ha con-
fiado a Jirgens en los Ultimos
tiempos numerosas grabaciones
sobre musica antigua, y éste es
el mejor signo para comprender
su solvencia en estas musicas.
La disposicion instrumental re-
sulta el atractivo mas sorpren-
dente de estas obras, ya que
Monteverdi, figura capital, como
dije, en la evolucién de la pale-
ta orquestal, juega aqui con un
clave, un organo positivo, un ar-
pa, una tiorba, un ladd, un vio-
loncello y un contrabajo, pero
muy pocas veces todos estos ins-
trumentos se unen al coro, sino
gque forman grupos diferentes
segun el caracter del madrigal
en cuestion, cambiando el cli-
max sonoro de unos a otros. Por
supuesto, hay también Madriga-
les cantados por el coro «a ca-
pella». Un coro, por supuesto,
ideal para estas obras, natural-
mente, muy reducido. El mejor
signo lo tenemos en su reperto-
rio, fundamentalmente formado
por obras anteriores al barroco,
y por su nombre, que le carac-
teriza precisamente como paladin
de la musica de este genio que
fue Claudio Monteverdi.—lJ. I. P.

MOZART, W. A.: Concierto para
piano y orquesta numero 22,
en Mi bemol mayor, K. 482;
Rondé de concierto en Re ma-
yor, K. 382. Orquesta de Ca-
mara Inglesa. Pianista y direc-
tor, Daniel Barenboim. EMI,
1 J 063-02.327.

Aparece ahora una nueva in-
terpretacion mozartiana protago-

nizada por Barenboim. Si cabe
hacer distinciones dentro de un
trabajo tan homogéneo como el
que nuestro pianista-director vie-
ne desarrollando sobre los Con-
ciertos de Mozart, este comen-
tarista se inclinaria por la pre-
sente grabacién (mejor también
desde el punto de vista sonoro),
que incluye el Nomero 22 y se
completa con el Rondé K 382,
El talento musical de Barenboim
es el mismo, grande y deslum-
brante, aunque quepa perfecta-
mente la polémica sobre el ar-
tista; pero en este Concierto en
Mi bemol estimo que el estilo
esta mas ajustado que en otros
escuchados anteriormente, si bien
las fluctuaciones metrondmicas
existen, como también los deta-
lles que delatan estamos ante un
intérprete beethoveniano que ha-
ce ahora Mozart, cosa, por otra
parte, bien sabida y a la que no
confiero aqui ningin matiz de
censura. Por el contrario, igual
que rechazo de pleno otros tra-
bajos del Barenboim director de
Mozart, me apresuro a aplaudir
la presentacién orquestal del
Rondé que completa la segunda
cara del disco: escichenla quie-
nes se pregunten alguna vez qué
serd «lo mozartiano».—J. L. G. B.

MOZART, W. A.: Sinfonias nu-
meros 13 a 16. Orquesta de
la Academia de St. Martin in
the Fields, dirigida por N. Mar-

riner. Decca, «stereo», SXL
29076.

No hace mucho tiempo apare-
cio en nuestro mercado disco-
grafico una grabacién Archiv que
comprendia las Sonatas mozar-
tianas, numeros 10 a la 15.
Aquel lanzamiento produjo gran
regocijo en los muchos admira-
dores del genio de Salzburgo, ya
que las obras de juventud del
gran musico permanecen en su
mayoria en el anonimato. Aho-
ra tenemos que agradecer al se-
llo Decca el haber seleccionado
una orquesta de las condiciones
de la Academia de St. Martin
in the Fields para realizar un
grupo de sinfonfas de juventud,
que abarcan de la nimero 13 a
la 16. Fueron compuestas por
Mozart a mediados de diciembre
de 1771, antes de partir para
Italia, cuando sélo contaba quin-
ce anos. La instrumentacién es
sencilla, solamente cuerda, me-
nos la nimero 15, que ademas
tiene dos oboes y dos trompas.
La interpretacion de la Orques-
ta de la «Academia» es logradi-

sima, muy especialmente en |os
admirables contrastes «forte-
piano», que como herencia del
barroco aun se hace sentir en
estas leves, casi etéreas, paginas,
que tanto recuerdan a la «sin-
fonfa avanti Jpera» italiana.
Nuestros habituales lectores sa-
ben que por muchos motivos,
entre otros el referente al espa-
Cio, no entramos en un anélisis
cualitativo de cada obra, y mu-
cho menos de cada movimiento:
ahora bien, lo que no podemos
dejar de sefalar es nuestra ad-
miracién mas sincera por el dis-
fano trabajo realizado por Ia
«Academia». Pocos conjuntos de
cuerda pueden presentar unos
niveles sonoros tan perfectos vy
una cuerda tan homogénea, tan
«dulce». La calidad de las gra-
baciones de la Decca, sin ruidos
parasitos, nitida, clara, corona
el esfuerzo con éxito. Y las ver-
siones que aqui aparecen, segu-
ramente inatacables por los ver-
daderos mozartianos, encontra-
ran un motivo mds de admira-
cion hacia el genio de Salzbur-
go.—P. M. C.

MOZART, W. A.: Misa de la Co-
ronacién y Litanie Lauretanae.
Solistas, Coro y Orquesta de
la Academia St. Martin in the
Fields, dirigida por Neville
Marriner. Decca, «stereo», SXL
29077.

Aunque las comparaciones son
siempre odiosas, al menos asi di-
cen, no podemos olvidar la re-
ciente versién de la Misa de la
Coronacién publicada por Ia
D. G. y la que ahora lanza el
sello Decca. En pocas palabras,
la diferencia queda establecida
en la un poco exagerada gran-
diosidad y fuerza expansiva de
la primera y la levedad, tiempo
mas lento y reposade de la se-
gunda, con una orquesta mas pe-
quefna y un coro también menos
poblado. Creo que para nadie sea
un secreto mi admiracién por el
gran director y compositor ru-
so, pero a la hora de juzgar una
grabacién hay que deponer ac-
titudes y sinceramente decidirse
por la mejor grabacién o, por
lo menos, interpretacién.

Markevitch hace casi quince
afos utilizaba a la Stader y Do-
minguez y a Haefliger y Roux.
Ahora Marriner utiliza a lleana
Cotrubas, Helen Watts, Robert
Tear y al baritono John Shirley-
Quirk. El Coro Schola Cantorum,
de Oxford, y George Malcolm al
organo. Esta constelacion de es-
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trellas nos brinda una Misa de la
Coronacién menos brillante que
la de Markevitch, pero mucho
mas dentro del estilo y la ~s-
tética de Mozart, con unas po-
sibilidades sonoras en las que el
érgano, otras veces tapado por
la orquesta, resplandece y apor-
ta su impresionante timbre, lo
que le imprime una atmdsfera
religiosa mejor lograda. Se com-
pleta el disco con una obra tam-
bién religiosa compuesta por Mo-
zart en su juventud, y que cons-
ta de cinco partes, con solistas
y orquesta, a la que curiosamen-
te anade dos oboes y dos trom-
pas, instrumentos poco habitua-
les en las iglesias de aquella epo-
ca. Hay momentos de verdadero
lucimiento para los solistas, co-
mo en el penultimo «Regina»,
en que aparece el tenor, o la in-
tervencion de la soprano en el
«Agnus Dei». Los cuatro solistas,
de gran calidad, cumplen su co-
metido en ambas obras con
verdadera uncién, que hacen de
esta nueva version una de las
mejores en la historia del disco.
E| sonido es impecable, asi co-
mo las tomas y el efecto estereo:
fénico. Un nuevo éxito para la
Academia St. Martin in the
Fields, conjunto nacido para ha-
cer musica religiosa en la iglesia
del mismo nombre, y que en
cada nueva grabaciéon que apa-
rece confirma el prestigio y la
fama que han conquistado en los
Ultimos anos.—P. M. C.

PAGANIN|: Conciertos para vio-
lin 1 y 4. Arthur Grumiaux,
violin. Orquesta Nacional de la
Opera de Monte Carlo. Direc-
tor, Piero Bellugi. PHILIPS,
6500 411.

A la musica hay que recono-
cerle la amabilidad con que se
presta a dejar volar la imagina-
cion libremente cuando aburre.
Ante una pelicula soporifera o
una obra de teatro, el especta-
dor no tiene otra forma de eva-
sidn que la de abandonar la sa-
la: es dificil hacer abstraccion
de lo que se ve y se oye. La mu-
sica, como digo, es menos aca-
paradora y —que la memoria de
Paganini me perdone— acaba de
proporcionarme otra prueba con
la audicién de este disco, duran-
te la cual me ha venido a la
mente el estupendo espectaculo
que hace un par de meses pre-
senciamos en Madrid: las ma-
rionetas de Obratzsov. El primer
niUmero de aquella deliciosa re-
presentacidon creo recordar que
se titulaba «Obertura», y era una
ingeniosa caricatura que tenia
mucho mas de musical que de
escénico. Graciosos eran, cierta-
mente, los movimientos del di-
rector de orquesta, pero la agu-
deza del nimero venia dada por

una musica grandilocuente, va-
cia; una musica que pretendia
elevar a la categoria de «obra
musical» una sucesion de los toé-
picos mds frecuentes que encon-
tramos en los finales Ilamados
«facilones».

Disculpe el lector esta intro-
duccién a base de una experien-
cia personalisima, pero la aso-
ciacion de ideas que he descrito
me ha parecido una manera va-
lida de expresar mi absoluta in-
capacidad para el goce de estas
pdginas que pretenden elevar a
la categoria de «obra musical»
una sucesion de juegos virtuosis-
ticos, precisamente sobre el ins-
trumento mas apto para emo-
cionar que ha fabricado el hom-
bre. Que Paganini ha supuesto
un notable avance en la meca-
nica violinistica, es un hecho
bien sabido y tan digno de ad-
miracién como —a distinto ni-
vel— el que un interprete venza
limpiamente el cumulo de difi-
cultades que su parte encierra.
Pero ambas cosas cuentan muy
poco a la hora de gozar de la
musica, de enriquecer la sensi-
bilidad. También acepto que no
es despreciable musicalmente to-
do lo que se escucha en estos
Conciertos; pero el que un pro-
fesional de la composicion, vir-
tuoso ejecutante de un instru-
mento como el violin, acierte a
presentar algun tema bello, no
es suficiente mérito como para
justificar una obra, maxime
cuando al lado de esto abundan
los momentos de indiscutible
mal gusto y se ensarta todo en
un molde formal despersonaliza-
do y claramente retrégrado.

El concienzudo trabajo de
Grumiaux, muy bien grabado,
puede servir a cualquiera para

incitarle a repasar sus grabacio-
nes de los Conciertos para vio-
Ifn de M'Dzart”.—J. Li Gl B-l-

DE LOS RIOS, Waldo: Concierto
para guitarra criolla y orques-
ta. Ernesto Biteti, guitarra.
Orquesta de Conciertos de
Madrid, dirigida por el autor.
En la cara B, obras de diver-

sos autores. Hispavox, «ste-
reo», HHS 10-429.

Estimo que el estreno en dis-
cos del Concierto para la guita-
rra criolla y orquesta, de Waldo
de los Rios, merecia un articulo
mas amplio. La falta de espacio
nos cierra esta posibilidad, pues
creemos que la labor de Waldo
de los Rios es meritoria de una
mas amplia promocion. Comen-
cemos por afirmar que no pen-
samos que Waldo haya descu-
bierto nada nuevo en esta obra;
pero, sin embargo, la misma da-
ra mucho que hablar. Se le po-
dra calificar de anacrénico, de
postromantico y hasta de un
abuso del tema y el ritmo folk-
|érico a través de su nueva obra
para guitarra y orquesta, pero
no pensamos que el compositor
pensara ir mds alld de lo que
su sinceridad como compositor
le dictd. Toda la obra, desde su
atractiva introduccion, posee una
logradisima instrumentacion, vy
el equilibrio entre el intrumento
solista y la gran orquesta esta
salvado. En una nota que apa-
rece en la contraportada del dis-
co, el compositor explica clara-
mente la génesis de esta obra,
que en un principio habia sido
pensacdla para piano, pero que a
ruegos de su compatriota, el
gran guitarrista argentino Ernes-
to Bitetti, le convencié para rea-
lizar esta obra, que ha nacido

PRIMER LANZAMIENTO DE

TELEFUNKEN EN ESPANA
AHORA BAJO LA FIRMA COLUMBIA

De verdadero acontecimiento puede calificarse que el sello
Telefunken vuelva al mercado discogridfico espanol, ahora
bajo la tutela de la prestigiosa y antigua firma de Discos
Columbia, S. A. Telefunken, que en sus inicios fue distri-
buido por RCA, pasé luego a la firma Zafiro. Ultimamente, y
al igual que sucede en Alemania con la firma TELDEC (TELe-
funken-DECca), ambas Sociedades discograficas se han unido
en Espafa, para distribuir uno de los sellos mas cotizados ac-
tualmente en todo el mundo. El sello Telefunken, que surgid
después de la guerra como el ave fénix, ha logrado impresio-
nantes triunfos con sus grabaciones, las que no menciona-
mos, pues algunas de ellas figuran en el primer lanzamiento,
como es el caso de la épera Orfeo, de Monteverdi, sin com-
petencia en el mercado mundial. En una pdgina de esta re-
vista aparecen los titulos del primer lanzamiento, que hasta
el Ultimo dia de julio se podran adquirir por el precio de
250 pesetas. La documentaciéon que los mismos presentan los
convertiran muy pronto en favoritos de los «consumidores»

de buena musica.—P. M. C.

COMO un concierto para guitarra
y orquesta en tres movimientos.
Se nota la intervencién de Bitetti,
virtuoso del instrumento, quien
debe haber aconsejado sabia-
mente al compositor, que since-
ramente reconoce desconocer el
instrumento. Repito que sin ha-
ber descubierto nuevas posibili-
dades al instrumento, la obra
en general se hace muy agrada-
ble, gracias a la facil vena me-
I6dica, muy inspirada por cier-
to, del autor, aunque se dé de
narices con las técnicas actuales
de la musica atonal, dodecafdni-
ca y aleatoria. Tampoco busca
eso Waldo de los Rios, sino una
obra, producto de la nostalgia
del pais lejano, de sus ritmos,
sus instrumentos tipicos, su co-
lorido. Aun muchos encontraran
en la obra temas y ritmos que
ya les son familiares y que Wal-
do de los Rios explota con ver
dadero conocimiento. La obra
consta de tres movimientos, que
reciben los nombres de «La Ca-
ja», «El Diapasén» y «E| Clavi-
jero», respectivamente, y la du-
racion alcanza los veintisiete mi-
nutos. Se advierte facilmente la
estrecha colaboracidén entre el
solista y el director, y un comun
denominador, la devocién y el
carino sincero por la musica del
pafs donde nacieron. Es muy po-
sible que para algunos puristas
la obra no pase de ser «una
mas». Nosotros comprendemos
quiza el «otro yo» de la obra y
esa sinceridad y hasta ingenui-
dad que domina la obra. Por eso
la recibimos con nuestro aplau-
so, y s6lo lamentamos que la
aparicién de la grabacién no co-
rrespondiera con una audicion
pUblica de la obra en alguna de
nuestras salas de concierto. Hu-
biera sido una feliz experiencia.
El disco se completa en su ca-
ra B con arreglos, de Waldo de
los Rios, de obras de Ginastera,
Villa-Lobos, Bach y autores ano-
nimos, con Ernesto Bitetti como
solista, demostrando una vez
mas su calidad, seguridad y téc-
nica, que lo han situado entre
los méas cotizados de la época ac-
tval.—P. M. C.

SCARLATTI: Sonatas. Luis Gal-
ve (piano). Columbia, SCLL
14094,

El mayor acierto de este vo-
lumen es el haber reunido y es-
cogido trece del elevado numero
de sonatas del compositor ita-
liano. La interpretacién de Galve
es menos interesante, Creo cque
el adjetivo mds preciso para de-
finir la realizacién del pianista
espafol es la de aburrido. A Gal-
ve le falta gracia y le sobra pre-
cipitacién la mayoria de las ve-
ces. Cuando se escucha el disco
de un tirén, da la impresion de
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que se ha escuchado por demas,
definitivamente, de que ya no
hay necesidad de oirlo mas ve-
ces. El volumen no aporta nada
a las grabaciones existentes en
nuestro pais. La grabacidn téc-
nica es floja, con un molesto rui-
do de fondo.—lJ.R. T.

SCRIABIN, A.: Poema del éxta-
sis, op. 54, y RAJMANINOV:
La Isla de los Muertos. Or-
questa Sinféonica Nacional de

a URSS. Trompeta, Liev Vo-

odin. Director, Yevgeni Svet-

anov. Hispavox-Melodia, «Ste-

reo», HMES 610-51.

Grande e importante es el pa-
norama de la musica de princi-
pios de nuestro siglo. Fin de una
estética y nacimiento de nuevos
modos de concebir el fendmeno
musical. Algunos de estos com-
positores son ya ampliamente
conocicdos del aficionado actual,
aunque no sin pena debemos re-
conocer que hayan sido necesa-
rios setenta anos para esa difu-
sidn. Alexander Scriabin es uno
de estos compositores; su ani-
versario transcurrié totalmente
inadvertido; sdlo un concierto
con la Tercera sinfonia y una
precaria interpretaciéon de parte
de su obra pianistica. En mu-
chos paises se le consideré como
centro de la programacién y si-
multdneamente se editd en dis-
cos casi su obra integral, sien-
do en ese aspecto su album con
las tres Sinfonias el eje del ho-
menaje.

El poema del Extasis es, junto
con su companero del Fuego, las
dos obras orquestales mas im-
portantes del genial director del
Conservatorio de Moscu. De du-
racion ligeramente superior a
los veinte minutos, es obra ten-
sa, patética, en la que la trom-
peta es instrumento director y a
la vez paciente de todo el com-
plejo mundo de la orquestacidn
de Scriabin. Para nosotros, fer-
vientes admiradores del mundo
sonoro del compositor ruso, es
esta una de sus obras predilec-
tas. La orquestacién densa, bri-
llante y plagada de dificultades;
dan a la obra toda su carga de
atraccion sonora, y a la par han
sido causa de su escasa difusidn,
por las tremendas dificultades
de interpretacidn.

La solvente batuta de Svetla-
nov, una de las primeras figuras
de las orquestas soviéticas, es
sobradamente conocida del po-
blico espafol por sus brillantes
actuaciones frente a nuestras or-
questas; realiza una impresio-
nante lectura del tenso poema.
Debemos destacar la participa-
cion del trompeta Liev Volodin,
cuyo instrumento recorre toda
la gama expresiva, desde el so-
nido puro y penetrante hasta el
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mas calido y suave matiz. La
grabacién cuenta ya con varios
anos, de lo cual se resiente en
algin momento el sonido, debi-
do a la compleja orquestacion
de la obra.

El disco lo completa una bre-
ve pagina de Rachmaninoff: La
Isla de los Muertos, bello poema
sinfonico para haber sido escri-
to cien anos antes. Prototipo de
musica romantica, agradable, de
facil audicidén y escaso interés,
y cuyo motivo principal es una
rearmonizacion del Dies Irae.

Un buen comentario en la car-
peta completa esta grabacidn,
importantisima por contener una
de las paginas maestras de nues-
tro siglo—R. O. R.

SCHUBERT, Franz: Cuarteto pa-
ra cuerdas en Re menor, op.
post. («La muerte y la don-
cella»). Movimiento de Cuar-
teto en Do menor, op. post.
Cuarteto Amadeus. D. G., 11
38 048, «Stereo».

El Cuarteto en Re menor, de
Schubert, generalmente conoci-
do por el subtitulo de «La muer-
te y la doncella», en razén de
aue el segundo movimiento pre-
csenta unas variaciones sobre el
«lied» del mismo titulo, se en-
cuentra entre las producciones
schubertianas de mayor impor-
tancia, y desde luego es una de
las composiciones cameristicas
mas capitales del Romanticismo,
al lado de sus hermanos el Cuar-
teto en La menor y el Quinteto
de la trucha; del Quinteto con
piano, op. 44, de Schumann: del
Sexteto de Brahms; del Cuarte-
to en Mi menor, de Smetana; de
la Sonata para violin, de César
Franck, por sdélo citar algunas
obras de entre lo mds significa-
tivo de la literatura camerfistica
romantica.

En su lenguaje nos encontra-
mos ya al Schubert genial del
piano, del «lied»: apasionamien-
to y delicadeza; lirismo y dra-
ma, todo dentro de una distribu-
ciéon ejemplar de las cuatro vo-
ces del cuarteto y de un asom-
broso juego de timbres.

El Cuarteto Amadeus se nos
muestra como el vehiculo ideal
de esta maravillosa musica. Ad-
mirables traductores de Mozart,
Haydn y Beethoven, les rodea un
«algo» dificil de explicar cuando
interpretan Schubert, Schumann
o Brahms, su repertorio. Puede
ser idiomatismo, especiales con-
cdiciones interpretativas para la
escritura romantica o para «esa»
escritura romantica, o ambas co-
sas unidas a un virtuosismo |u-
minoso. En cualquier caso, se
produce con ellos uno de esos
binomios ideales, como cuando
hablamos del Wagner de Solti:
del Schubert de Brendel: del

Bruckner de Karajan o el Vival-
di de | Musici. Si bueno es este
registro para medir el dramatis-
mo conferido al primer movi-
miento, no lo es menos para
comprobar como se puede expre-
sar y sentir la inigualable musi-
ca del «Andante», sin caer ja-
mas en la afectacién o el ama-
neramiento; o para admirarnos
ante el virtuosismo arrollador de
los dos Ultimos movimientos, ra-
yano casi en la precisiéon mate-
matica.

La Unica lastima es que Deut-
sche Grammophon haya tardado
tanto tiempo en publicar esta jo-
ya, ya que el disco debe tener
unos diez anos, pese a lo cual
es magnifico de sonido y esta
bien prensado. Yo hace algun
tiempo habia perdido |la esperan-
za de que se publicara, y lo com-
pré en Alemania. Sin embargo,
y abundando en el refran «Nun-
ca es tarde si la dicha es bue-
na», quisiera desde aqui hacer
un llamamiento a las Compafiias
cdiscograficas para que se «deci-
dieran» de verdad a publicar mu-
sica de camara. Desde |uego, por
ejemplares como el presente bien
mereceria la pena.—J. I. P.

SCHUTZ, Heinrich: La Resurrec-
cion (Historia der Auferste-
hung Jesu Christi). Peter Pears,
Robert Tear, John Shirley-
Quirk. Heinrich Schitz Choir
Elizabethan Consort of viols,
London Cornett, Sackbur en-
semble. Director, Roger No-
rrington. DECCA (Divisidén Ar-
go), SXL 29069, «Stereo».

Si la publicacién de un disco
de Schitz en Espafa no posee
caracter de acontecimiento, si es,
sin embargo, un hecho digno de
destacarse. La publicacién de
obras tan poco conocidas entre
nosotros, y a su vez tan impor-
tantes, debe tener primacia al
continuo bombardeo de obras co-
nocidisimas que se publican y se
publican, con lo que sélo se con-
sigue saturar el mercado. Pocos
discos han aparecido uUltimamen-
te tan importantes como esta
Resurreccion, de Schitz.

Dar una idea de la variada vy
rica personalidad musical de
Heinrich Schitz no se consigue
con un disco, sino con varios, ya
gue son varios los estilos en que
se movidé (Gabrielli, Montever-
di, tradicion protestante...). La
obra en cuestién se publica en
1623 (después sufriria revisio-
nes, como apunta el comentario
de la carpeta) y estd cerca del
estilo dramadtico italiano que
aprendié Schiitz en Venecia, a
pesar de ser una adaptacién de
la Resurreccion, de Scandellus
(1568). «La narracidon tiene que
ser dada en forma mucho mas
flexible que la estrictamente li-
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turgica adaptada por Scandellusy
dice McCulloh en las notas al
disco.

El planteamiento de la obra
en esta grabacién es con una cla-
ra tendencia a lo espectacular
(sin lugar a dudas, la obra tiene
algo de esto). Al no estar ésta
totalmente fijada por el compo-
sitor aleman, la elecciéon de Nor-
rington es tan vdlida como otra
cualquiera. Norrington es un
gran conocedor de Schitz (a
otras grabaciones no aparecidas
en Espafa me remito). Hay un
Importante despliegue instrumen-
tal a base de sacabuches, chita-
rrone, conjunto de violas, drga-
no, continuo, y un grupo nutri-
do de cantantes, entre los que
destaco a Peter Pears («Evange-
lista») y a John Shirley Quirk
(«JesUs»).

Por lo demads, creo que no se
trata de «desmenuzar» el disco.
Los volumenes dedicados entera-
mente a Schitz se cuentan con
los dedos de una mano. La tra-
yectoria discografica que ayude
a los melédmanos a conocer a
Schitz estd empezada, pero ain
queda un largo camino.—lJ. R. T.

STRAUSS, Johann: El Murciéla-
go (seleccién). Orquesta Fi-
larmdnica de Viena. Coro de
la Opera del Estado. Director,
Herbert von Karajan. DECCA,
«Stereo», SXL 6155.

Cien anos, 1874-1974. Cele-
bracién obligada. Y puestos a
celebrar, jpor qué no acordarse
—leyendo las notas de la carpe-
ta del disco, por ejemplo— de
que El Murciélago, la mas im-
portante opereta que escribiera
Johann Strauss, celebra su pri-
mer centenario con todos los ho-
nores? Porque, ijque otra cosa
que honores son el que Karajan,
cOn una gran orquesta, un coro
sensacional y unos solistas exce-
lentes haya grabado la seleccion
que compone este disco? Por-
que, curiosamente, se da la cir-
cunstancia de que Karajan hace
geniales obras, que en manos de
aficionados o seudoprofesionales
suenan a vulgaridad decayente.
Y uno escucha, complacido, las
melodias atrayentes y encantado-
ras del rey del vals.

«Lo bueno, si breve, dos veces
bueno.» No es que pretenda ha-
cer bueno mi comentario hacién-
dolo corto. Es que creo maés in-
teresante gozar de la audicion
sin que mis palabras enturbien

en ningln momento las voces de
Hilde Gueden, Waldemar Kmentt,

Erika Koth, Walter Berry, Gui-
seppe Zampieri, Eberhard Wach-
ter y Regina Resnik, solistas de
gran categoria, que ponen bro-
che de oro —aunque éste caro—
al trabajo de Karajan con la Or-
questa de Viena y el Coro del
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Estado de la misma ciudad. Un
gran trabajo con un resultado
inmejorable. jEnhorabuenal

Ah, el disco viene acompaha-
do de un libreto que contiene
los textos en edicién bilingle
—aleman y espanol— de las can-
ciones incluidas. Lo que hemos
descubierto al final y no ha in-
fluido en nuestra buena califi-
cacion. Asi que, anadalo usted,
lector.—J. P. M.

STRAWINSKY: Concierto para
vielin y orquesta. Sinfonia en
tres movimientos. Orquesta
Sinfénica Columbia. Director,
Igor Strawinsky. CBS, S 72038

«Stereo».

Dentro de la «Segunda etapa»
o «Periodo Neocldsico» del ca-
tédlogo strawinskyano (que abar-
ca desde Pulcinella a The Rake’s
progress), tanto el Concierto en
Re menor para violin, como la
Sinfonia en tres tiempos pueden
ser consideradas como obras
perfectamente representativas
del mismo. En ambas se pone
de manifiesto algo de lo que
Strawinsky hizo gala como Unica
justificacion del fenomeno com-
positivo: la gratuidad del arte.
Strawinsky pretende —y logra—
una total asepsia emocional,
asepsia necesaria para lo que el
musico de Oraniembaum consi-
deraba absolutamente imprescin-
dible en sus obras: la mayor ob-
jetivizacién posible. Strawinsky
sostenfa una y otra vez su tesis
de que la musica no puede, por
lo tanto tampoco debe intentar-
lo, representar nada. Rechaza,
pues, toda «significacion» musi-
cal fuera de las propias notas.
El axioma esta claro y su con-
secuencia principal también: la
MUsica sélo puede ser Musica, y
nada mds; por lo tanto, el arte
de la composicion es un puro
‘ un juego de ingenio, al
fin y al cabo. La gran talla de
Strawinsky com o compositor,
por un lado, y su habilidad dia-
iéctica, por otro, indujo a cierto
sector de la critica mundial a
aceptar estos postulados como
lo méds natural y obvio, lo que
condujo a una situacién realmen-
te graciosa: el «objetivismo»
musical pasé a ser estimado co-
mo la «doctrina verdadera»; en
términos juridicos, el objetivis-
mo operaba con una «presuncion
a favor», por lo que en toda po-
lémica sobre la composicion y
su significado dicho movimiento
llevaba las de ganar. Sin embar-
go, los argumentos facilitados
por Strawinsky en favor de su
«modus operandi» son harto dis-
cutibles, por no decir que en su
mayoria resultan irrelevantes. El
fallo basico de su argumentacion
radica en pretender edificar su

sistema sobre razones que Stra-
winsky consideraba abso | ut a-
mente objetivas y practicamente
inmutables, cuando en realidad
se trataba de argumentos tan
personales y subjetivos como
muchos otros. La paradoja esta
clara: el compositor ruso pre-
tendia fundamentar toda una ac-
titud compositiva objetivista en

argumentaciones de corte sub-
jetivo.
Esta pretension de «musica

como juego» —que Strawinsky
de manera bastante gratuita en-
troncd con la actitud musical
propia del Barroco— se pone
bien de manifiesto en el Con-
cierto para violin y en la Sinfo-
nia. La consecuencia que, al fin
y al cabo, se obtiene de ambas
obras es la de una cierta inutili-
dad, lo que a su vez viene a ser
lo que Strawinsky queria. Tras
la audicidon y el estudio del Con-
cierto surge una pregunta espon-
tanea y necesaria: jpara que?
Esta cuestion se plantea real-
mente en toda obra de arte; pe-
ro sin necesidad de salirnos del
campo musical, y —dentro del
mismo— del panorama que ofre-
cen los principales Conciertos
para violin del siglo XX (Schon-
berg, Berg, Bartok), comproba-
remos que mientras los tres Con-
ciertos que acabo de citar res-
ponden a algo y—por lo tan-
to— pretenden también modifi-
car algo, en el Concierto de Stra-
winsky todo resulta mas asépti-
co, como si el autor, encerrado
en una bola de cristal, compu-
siera de espaldas a todo lo que
le rodea y se limitara a solven-
tar de la forma mads ingeniosa
posible los problemas concertan-
tes que plantean violin y orques-
ta. La respuesta al jpara qué?
de los Conciertos de Schonberg,
Berg o Bartok seria mdultiple y
omnicomprensiva de toda una
problemética —a nivel musical,
personal y humanistico— que
motiva la composiciéon de dichas
obras. En Strawinsky, la respues-
ta, ciertamente pretendida por
su autor, seria un rotundo e in-
evitable «para nada». Esta «in-
utilidad» de la obra artistica me
parece algo consustancial a toda
la «segunda etapa» stravinskya-
na, y seguramente su nota coO-
mun madés relevante. En todo ca-
so, la increible capacidad que
poseia el musico de Oraniem-
baum de aislamiento del mundo
exterior, de los acontecimientos
mundiales que preocupaban a
casi toda la humanidad, de asep-
sia emocional por su entorno, le
permitieron la confeccién de es-
tas composiciones, en las que
todo responde a un ordenado e
ingenioso juego, tan gracioso co-
mo inutil.

En la Sinfonia en tres movi-
mientos las referencias respecto
de acontecimientos concretos
existen y son reconocidas por el
propio Strawinsky; pero su pro-
verbial alejamiento persiste, por-
que, en lugar de tomarlas real-
mente en serio, tiende hacia su
trivializacién. Strawinsky preten-
de que su «Finale» resulte una
especie de manifestacién de ale-
gria por el triunfo de los aliaclos
(la Sinfonia estd escrita entre
1942 y 1945), y determinadas
secciones de la obra responden
asimismo a abstracciones musi-
cales basadas en hechos extra-
musicales, histérico-politicos en
este caso. Sin embargo, y a pe-
sar de todo, Strawinsky nunca
da la sensacién de «s’engager»,
de comprometerse, de sentir vy
hacer sentir vivencialmente los
estados animicos de confusidn,
dolor y desastre propios de la
época. Strawinsky escribe «en»
Norteamérica. Schonberg y Bar-

anos.

ino Ciani ha muerto

El pianista Dino Ciani ha muerto en Italia, en accidente automo- l
vilistico. El préximo 16 de junio hubiese cumplido treinta y tres

Dino Ciani nacié en Fiume, actualmente Rijeka (Yugoslavia). En
1943 su familia se trasladé a Génova, donde Ciani recibié sus pri-
meras lecciones de Piano a la edad de ocho afos. Desde 1958 a 1962
trabajé con Alfred Cortot, al que siempre consideré como el mis |
admirable pianista. En 1961 consigue su primer y espectacular éxi-
to: un segundo puesto en el Concurso Liszt-Bartok, en Budapest, que
habia reunido a 60 participantes. Desde 1967, Ciani conté entre el
reducido grupo de participantes del ciclo «Los grandes intérpretes»,
realizado por la Televisién Francesa. Dos afios més tarde su celebri-
dad internacional aumenta considerablemente con la grabacién de
las Novelettas, de Schumann, para
Grammophen. Tras el éxito de este primer disco, Ciani graba las
Sonatas para piano numeros 2 y 3, de Carl Maria von Weber, y los
libros de Preludios para piano, de Debussy.

En Espaia, Deutsche Grammophon edité el pasado afio el libro
primero de Preludios, de Debussy (25 30 304 D.G.). Aunque en
aquella edicién también estaba prevista la salida del libro II, este

tok, por la misma época, escri-
ben «desde» Norteamérica. Stra-
winsky mira a Europa no como
algo suyo en donde se juegue «de
verdad» una baza fundamental
para toda la humanidad; simple-
mente, «prefiere» que ganen los
aliados. Schonberg y Bartok,
también americanos de adop-
cién, sienten como suya la con-
tienda, participan casi visceral-
mente de |la tragedia. Por ello su
musica resulta mucho mas sin-
cera.

De lo que no cabe la menor
duda, como se desprende de to-
do lo anterior, es de que la mu-
sica de Strawinsky es singular-
mente caracteristica —aunque
sea por defecto— de una época
determinada de la historia cul-
tural del siglo XX, y que, por
lo tanto, debe ser conocida. La
politica comercial de la CBS his-
pana, consistente en la edicion
de varios registros dedicados a
la «Etapa Neocldsica» del com-

la serie «Debut», de Deutsche

volumen no pudo ser puesto a la venta por problemas técnicos.
Cuando nos disponiamos a completar la totalidad de los Preludios

para piano, Debussy, nos llega la noticia del fallecimiento del joven
intérprete. Asi, y desgraciadamente, la aparicion del disco «Libro lI»
de los Preludios, de Debussy (25 30 305 D.G.), junto con la re-
edicién del libro primero, viene a constituir un homenaje péstumo

discografico al malogrado y gran pianista Dino Ciani. _I




Ministerio de Educacion, Cul

positor rusofrancesestadounidens
se, es totalmente acertada, ma-
Xime si, como aqui, es el propio
compositor quien avala los re-
sultados musicales de la graba-
cion. Isaac Stern presta una so-
berbia aportacién al Concierto,
lo que, unido al satisfactorio
rendimiento de la Orquesta Sin-
fonica Columbia, redunda en la
obtencién de un nivel interpre-
tativo irrepetible por cuanto tie-
ne de satisfactorio y de autén-
tico. De todas formas, me per-
mito la libertad de recordar a
los responsables de la CBS que
esta firma americana tiene el ca-
tdlogo mds completo de Schon-
berg y Charles Ives que, por el
momento, existe en el mundo
de la discografia, y que si bien
es cierto que Strawinsky merece
un sitio de honor en el mercado
discografico hispano, no lo es
menos que |ves y Schénberg
—ambos nacieron hace cien
anos— deben ser conocidos lo
antes posible, pues su musica
resulta vital para el desarrollo
de todas las corrientes que hoy
en dia calificamos como «musi-
ca contemporanea».—M. Ch. B.

TOMAS LUIS DE VICTORIA: Res-
ponsorios de Tinieblas. Coro
de la Catedral de Westmins-
ter y solistas. Director, Geor-
ge Malcolm. DECCA, SXL
29072, Divisidn Argo, «ste-
reo».

La publicacién hace unos me-
ses de la Misa «Quarti toni» vy
de unos motetes, y la aparicidn
ahora de los Responsorios de Ti-
nieblas, sumadas a algunas obras
ya existentes en el mercado, co-
mienzan a dar una entidad dis-
cografica a uno de los mas gran-
des musicos espafnoles: Tomds
Luis de Victoria. La musica de
Victoria es fundamental para co-
nocer una de las trayectorias de
la polifonia del siglo XVI, para
conocer, en definitiva, al maxi-
mo representante de la polifonia
espafnola. Pasemos a analizar |a
grabacién. Yo destacaria, para
empezar, la parte menos satis-
factoria del mismo, y es que el
lexto no aparezca integro, ex-
cepto en el segundo Nocturno de
Jueves Santo. «Se sustituye por
los encabezamientos de cada tex-
to y por un breve resumen de
la traduccidén», se nos notifica
en la carpeta. Como causa de
esto, se aduce la falta de espa-
cio. Si la omisién no es imper-
donable, creo, no obstante, que
para algunos aficionados el tex-
to supone una de las bases para
la audicién de esta musica «a
capella». También serfa critica-
ble el no sefalar el contenido
de cada una de las caras del
disco. (La primera comprende
los Nocturnos del Jueves Santo
y el segundo del Viernes Santo, y
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la segunda el tercer Nocturno de
Viernes Santo y los dos de Sa-
bado Santo.) La interpretacidn
del Coro de la Catedral de West-
minster y del grupo de solistas
(tipico inglés, del que no se nos
da nunca noticia; reconocemos
a lan Partridge por unas gra-
baciones anteriores de Schitz, y
a David Read, pero el resto son
practicamente desconocidos), di-
rigidos por George Malcolm, es
magnifica, muy cuidada y nive-
lada en todo momento. El soni-
do del disco es también sensa-
cional, con lo que, excepcién he-
cha de la no inclusidn del tex-
to, la recomendabilidad del vo-
lumen es total.—J. R. T.

VIVALDI: Concierto con molti
stromenti: en Sol menor, PV
383; en Sol menor, PV 359:
en Do mayor, PV 16; en Sol
menor, PV 84. Miembros de
la Orquesta del Estado, de
Dresde. Director, Vittorio Ne-
gri. PHILIPS, 65 00 242, «ste-
reo».

Segun se desprende de los co-
mentarios de la carpeta, tres de
los conciertos que recoge esta
grabacién son obras compuestas
para la ciudad de Dresde. La va-
riedad de los instrumentos para
los que compuso Vivaldi en esta
ocasion es sorprendente. E|l Ul-
timo de ellos, el PV 16, es pa-
ra dos flautas, dos tiorbas, dos
mandolinas, dos salmd, dos «vio-
lini di tromba marina», violon-
chelo, cuerda y continuo. Las
notas explicativas son muy com-
pletas y dan una informacién
mas que suficiente de las obras
y de las dificultades que se pre-
sentan a la hora de escoger la
instrumentacién. La interpreta-
cion de Negri me parece sober-
bia, y creo serd muy interesante
para los amantes de la musica
vivaldiana. Negri es un gran co-
nocedor de la musica del compo-
sitor italiano, y creo que pocas
personas pueden atreverse a gra-
bar estas obras con tanta fide-
lidad a la partitura y conoci-
miento como él. La realizacién
de estos conciertos se ve respal-
dada por un magnifico nivel téc-
nico de grabacién.—J. R. T.

VIVALDI: La obra para flauta y
orquesta (Integral). Jean-
Pierre Rampal, flauta. | Solisti
Veneti. Director, Claudio Sci-
mone. ERATO, HES 60-150/
12
La calidad de la grabacién vy

la correcta presentacién (con co-

mentarios de introduccién a la

Venecia de Vivaldi y de somero

andlisis de las obras) responden

al atractivo contenido de este
dlbum, en el que se ofrece la
obra completa para flauta y or-
questa de Vivaldi, incluyendo el
Concierto para dos flautas (co-

labora Joseph Rampal) y los dos
para «piccolo»,

Cualquier aproximacién orde-
nada a la obra de Vivaldi su-
pone seguridad de goce y tam-
bién de sorpresa, pues la «varie-
dad interna» que presenta una
obra tan homogénea y coheren-
te como la del veneciano sale a
la luz mucho mejor en estas au-
diciones globales, revelando bien
a las claras la genialidad de su
autor. Esta muy acertado Scimo-
ne en su comentario al subrayar
la trascendencia de los concier-
tos en modo menor, particular-
mente el P. 440, verdadero pro-
digio de hondura dentro de unas
maneras que, de forma natural,
solemos ligar al mas sonriente y
sano desenfado. Y a esta pdgina
puede acudirse fundamentalmen-
te para admirar las excelencias
de la interpretacidn de Rampal
y Scimone con | Solisti Veneti:
la juntura de cerebralismo y es-
pontaneidad que ponen de ma-
nifiesto en sus versiones de es-
tos Conciertos —sobre todo el
solista— proporciona un resul-
tado apto para cautivar a cual-
quier aficionado y para asom-
brar a quienes, asomandose a
las partituras vivaldianas, hayan
constatado el milagro de una
musica a la vez compleja y de
elemental sencillez—J. L. G. B.

VARIOS AUTORES: Mdusica de
danza de comienzos del Barro-
co. Diversas combinaciones
instrumentales. Ulsamer Col-
legium con K. Ragossnig, laud.

Archiv, «stereo», 2533 150.

Esta grabacidn constituye Ia
continuacion de la serie de Dan-
zas del Renacimiento, que segin
informa este sello se completard
con la aparicién de un tercer
disco.

La primera cosa que llama la
atencion al oyente, profano o
no, es la utilizacién de instru-
mentos de la época, cuyo soni-
do, arcaico, muy particular, pro-
duce una grata sensacién. Esto
se advierte desde la breve y gra-
ciosa «Marazula», con palmadas,
que aparece en la primera cara,
asi como en el «Saltarello para
cuatro violas», que le sigue. No
creo haber encontrado a través
de la audicién total de la graba-
cion, que recoge treinta danzas,
una sola que no tenga un en-
canto especial y un interés his-
torico sobresaliente. Algunos so-
los de latdd son deliciosos, como
el que aparece en la cara pri-
mera con el ndmero cuatro. La
«Pavana» de A. Holborne, que
abre la segunda cara, es tam-
bién de una legitima belleza pl4s-
tica, de un carécter sereno, y el
didlogo entre las cinco violas de
gamba y el ladd es de un en-
canto sdélo posible en la inter-
pretacion de verdaderos conoce-

dores de la musica del Renaci.
miento y de sus formas expre-
sivas. Lo que adn no comprendo
es como ha sido posible que |3
mas importante informacidn, re.

lacionada con el titulo de 3
obra, la fecha, el autor, la edi.
cion y el conjunto instrumental
que Interviene en cada danza
(que es diferente en todas) no
se haya traducido y aparezca en
el interior de la carpeta en idio.
ma aleman. ;Es que esta firma
alemana no dispone de traduc.
tores en Espafa? Considero esto
tan importante, que estimo que
esto nubla el resultado, por otra
parte fascinante, del conjunto de
mUsicos reunidos por el djrec-
tor musical de la grabacién, Jo-
sep Ulsamer. Esta informacién
aclara los instrumentos que apa-
recen en cada danza, y repito
que es una pena que no se haya
traducido al espafiol, ya que en
la misma carpeta hay una in-
formacion muy interesante en
nuestro idioma, firmada por An-
dreas Holschneider, que narra de
forma muy amena la manera en
que se realizaban estas danzas y
los espacios de que disponfan
los bailarines para su movimien-
to. De todos modos, este segun-
do volumen constituye un refres-
cante regalo para todo amante
con sensibilidad de la musica.
Basta la audicidon de cualquier

fragmento para darnos la razén.
P. M.'C.

VARIOS AUTORES: Concierto a
la Carta. Orquesta St. Martin
in the Fields, dirigida por Ne-
ville Marriner. Philips, «ste-
reo», 65 00 765.

Hace pocas semanas, la fabu-
losa orquesta de cuerda Acade-
mia St. Martin in the Fields fi-
nalizaba con éxito indescriptible
una gira por algunas ciudades
espanolas. Valladolid, Madrid,
Las Palmas, Bilbao, Salamanca,
Palma de Mallorca, etc., aplau-
dieron sin reservas su actuacién,
y aun con el recuerdo de su bri-
llante actuacién, el sello Philips
publica un disco, que no duda-
mos serd la «vedette» en ventas
de la temporada. Esta grabacién
recoge las «propinas» que esta
organizacion cameristica suele
ofrecer al finalizar sus concier-
tos. Con esa técnica irreprocha-
ble, con esos matices absoluta-
mente geniales, nos deleitan con
el Trompeta veluntario, de Clar-
ke; la Entrada de la Reina de
Saba, de Haendel: un rondé de
Abdelazer, de Purcell: un tiem-
po de una sonata de Rossini, mi-
nuetos de Boccherini y Mozart;
«Serenata» del Cuarteto de
Haydn, y «Allegro» del Concier-
to para trompeta del mismo au-
tor; el no menos célebre «An-
dante cantabile» del Cuarteto
para cuerda, de Chaikowsky;
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muUsica de «ballet» de Rosamun-
da, de Schubert, y el «Scherzo»
de El sueno de una noche de ve-
rano, de Mendelssohn. ;Se pue-
de pedir mas? Por otra parte, la
grabaciéon es admirable, y los
«fortisimos» y «pianisimos» es-
tan logrados de forma impresio-
nante, lo que aumenta el placer
del oyente. Esta grabacién, que
pienso no debia faltar en ningu-
na discoteca o coleccién particu-
lar, es uno de los mas logrados
y deliciosos que se han publica-
do en los Ultimos meses en Es-
pana. Merece la pena escuchar-
lo... Luego, justed decidiral—
P. M. C.

VARIOS AUTORES: Musica espa-
fola para dos pianos. Duo
Frechilla - Zuloaga. Grabacion
Movieplay, «stereo», $-30.095.

Muy pronto se cumpliran
quince afos que Miguel Frechi-
la y Pedro Zuloaga unieron sus
pianos, renunciando a una ca-
rrera individual. Por eso no de-
be extrafiarnos que el trabajo
realizado a través de tantos anos
se vea coronado por el éxito en
la presente grabacién. Primera-
mente se destaca la excelente
grabacién desde el punto de vis-
ta estereofdnico. Cada piano es-
td en un canal, y cuando en el
Concierto para dos instrumentos
de tecla, del Padre Antonio So-
ler, se inicia el didlogo entre am-
bos instrumentos, éste es facil-
mente advertible, lo que ocurre
también en las Diferencias sobre
una «Cantiga» de Alfonso X el
Sabio, de Juan Altisent. La gra-
bacién se completa con una Im-
provisacién en forma de ronds,
de Pedro Aizpuruia; las Variacio-
nes sobre un tema castellano, de
Javier Alfonso, y Ritmo, una dan-
za andaluza de Manuel Infante.

Ya comentada la parte técni-
ca del disco, que es muy convin-
cente, la interpretativa supera
todo lo imaginable, ya que la
compenetraciéon de ambos artis-
tas es mds que notable. Las in-
terpretaciones nos brindan un
panorama desconocido del piano
espafol, o sea su literatura para
dos instrumentos, recogida aqul
de manera muy digna por estos
jovenes y excelentes artistas.
Una grabacién muy interesante
para los amantes de las noveda-
des discogréficas.—P. M. C.

VARIOS AUTORES:

SCARLATTI, VIVALDI, SAMMAR-
TINI, ALBINONI: Sinfonia nu-
mero 2, Concierto para flau-
ta. Hans Martin Linde, Maurice
André. Collegium Musicum Zu-
rich. Director, Paul Sacher.

ARCHIV, 11 98 466, «stereo».

Los aficionados a la musica
barroca estdn de enhorabuena.
Primero, por la belleza de las
obras escogidas para esta graba-
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cién, y segundo, por la sensa-
cional interpretacién, a cargo de
Maurice André (trompeta) vV
Hans Martin Linde (flauta) en
papel de solistas, y por Paul Sa-
cher y el Collegium Musicum, de
Zurich. André participa Unica-
mente coprotagonizando con
Martin Linde la Sinfonia niume-
ro 2, de Scharlatti. Sensaciona-
les ambos. Los restantes concier-
tos mantienen también un alti-
simo nivel de calidad. Destaco
el tratamiento asombroso del
«Allegro final» de La Notte, de
Vivaldi, y el de |a Siciliana (ma-
ravillosa), de Sammartini. Las
notas de la carpeta son de Mar-
tin-Linde, quien comenta las
obras y los compositores a par-
tir de la autobiografia de Joa-
chim Quantz. La grabacién vy
el prensado de Archiv son, co-

mo de costumbre, magnificos.—
JoRT:

VARIOS AUTORES ANONIMOS:
Cantos de amor sefardies: So-
fia Noel. Eugenio Gonzalo, gui-
tarra. ARIOLA, 28173-l, «ste-
reo».

Sofia Noel no es desconocida
para el aficionado espafiol. Es
una de las intérpretes que mas
discos tiene dedicados al canto
sefardi en Espana. De este nue-
vo volumen, Cantos de amor se-
fardies, no hay demasiadas co-
sas importantes que decir. Des-
de luego, no se trata de un disco
documento de la cancién sefar-
di. Es mds una interpretacion
con fines artisticos que docu-
mentales. Incluso algunas can-
ciones no son totalmente tradi-
cionales —no se han recogido
directamente del pueblo—, sino
que son composiciones de un
compositor sefardi que se ha ins-
pirado en el folklore. Los co-
mentarios al disco son triviales
y contienen imprecisiones, como
el decir «ladino o judeoespafol»,
cuando el ladino y el judeoespa-
fiol son dos cosas diferentes.
Técnicamente, la grabacidon es
bastante floja.—J. R. T.

VARIOS AUTORES:

GRANDES MAESTROS DEL BA-
RROCO: PURCELL, MORLEY,
BYRD, GIBBONS, TOMKINS,
BACH: Suite en Re menor,
Concierto italiano, Almand...
Antonio Baciero (piano).
R.LE. VA, SRL 11,2075, «ste-

reo».

Este Il volumen de «Grandes
maestros del Barroco» ofrece va-
rios puntos de contacto con el
primero (Cfs.: RITMO, 436). Si
en aquél habia dos partes muy
claras, la dedicada a Cabezodn,
Cabanilles y Correa de Araujo,
por una parte, y Bach, por otra,
en éste hay otras dos, la de-
dicada a los virginalistas ingle-
ses y a Bach. El factor comun

de las dos grabaciones es Bach,
y el otro miembro responde en
ambos casos a un grupo deter-
minado y concreto de musicos o
a una escuela especifica. Esto da
una gran coherencia a los dos
volUmenes, individualmente y en
conjunto. Las notas explicativas
(nuevamente a cargo de Bacie-
ro) son magnificas. Después de
la introduccién se procede a un
andlisis breve, pero mas que su-
ficiente, de cada uno de los au-
tores y de |la obra interpretada,
haciendo hincapié en William
Byrd y Bach.

Algunas personas han acusa-
do a Baciero de interpretar a
Bach, a Cabezén... en piano.
Descde un punto de vista histéri-
co, la objecién es viélida. Claro
que, puestos en plan purista,
cuantos discos y cudntos con-
ciertos en vivo habria que des-
echar por esplreos o por in-
fieles a la partitura, desde mo-
numentales «Pasiones» de Bach
hasta sinfonias de Mozart inter-
pretadas por orquestas forma-
das por un elevado niumero de
musicos. Baciero conoce el pen-
tagrama de cada una de las
obras que interpreta, hasta el
Ultimo rincén, y las interpreta
con un respeto total. Pienso que
lo que hace con Cabezén es sen-
cillamente impresionante. Que la
realizacion no sea totalmente co-
rrecta histéricamente, no quita
para que si lo sea artisticamen-
te. Pasando ya a nuestra graba-
cion, y dentro de una ténica ge-
neral de gran calidad, destaco
la Pavana y el Galiardo, de Wil-
liam Byrd; la «Hornpipe» de Ia
Suite de Purcell, y el Concierto
italiano, muy equilibrado, espe-
cialmente en el segundo movi-
miento. La grabacion y el pren-
sado son buenos. En suma, un
disco muy interesante.—J. R. T.

VARIOS AUTORES: Obras com-
puestas © transcritas para
guitarra. Irma Constanzo, gui-
tarra. EMI, J 063-21.010 «ste-
reo».

Irma Constanzo, en su segun-
da salida discogréfica, ofrece un
recital de musica espafola
-—compuesta o adaptada— para
su instrumento. Asi, se incluyen
en este registro: La Maja de Go-
ya y la Danza nimero 5, de Gra-
nados; Recuerdos de la Alham-
bra y Capricho arabe, de Tarre-
ga; Malaguena y Leyenda, de
Albéniz; Madronos, de Moreno
Torroba; Serenata espanola, de
Malats; Cancién y Danza nume-
ro 1, de Ruiz-Pip6, y dos adap-
taciones de canciones populares
catalanas de Miguel Llobet,

Constanzo, dentro de este va-
riado panorama guitarristico, no
se decanta por lo meramente vir-
tuosistico ni cultiva el efecto

[Il Concurso

Internacional

de Guitarra
(BARCELONA)

a cargo de

JOSE LUIS
LOPATEGU]

Catedratico de Gui-
tarra del Conserva-
torio Superior Muni-
cipal de Musica de
Barcelona

Para informes e
Inscripciones:

FORUM MUSICAL

Amadeo Vives, 3
Telfs.: 231 91 01
y 23191 02

BARCELONA-3

“RITMO 3




circunstancial. De su manera de
tocar se desprende una especie
de recato, de autocontrol, pro-
ducto seguramente de su temor
por caer en un exhibicionismo
que, evidentemente, rechaza de
plano. Esta actitud se traduce
en algo que podriamos llamar
«intimismo guitarristico», que
impregna de nueva fisonomia a
obras tan caracteristicas como
la Quinta danza, de Granados:
el Capricho arabe, de Térrega, o
la Malaguena, de Albéniz. La vi-
sion que de estas composiciones
ofrece Constanzo resulta induda-
blemente personal e interesante,
aunque algunos le reprochardn
cierta falta de «bravura». Sin
embargo, donde la guitarrista ar-
gentina obtiene resultados mas
inatacables es en las pdginas en
las que su intimismo interpreta-
tivo se alia con el intimismo pro-
pio de la escritura. Asi, por
ejemplo, resultan espléndidas
las lecturas de Madrofos (M. To-
rroba) o la cancién (de Cancién
y Danza, de R. Picd), merecien-
do capitulo aparte destacar las
dos canciones populares catala-
nas transcritas por Llobet, cuya
eleccion para formar parte del
disco es un acierto completo, re-
saltado por una soberbia inter-
pretacion.

En conjunto, se trata de un
trabajo interpretativo serio, con-
tenido, personal, de resultados
muy satisfactorios. Ciertamente,
lo episddico de las piezas que in-
tegran la publicacién privan a la
misma del peso especifico que
poseia el primer—y magnffi-
co—disco de Irma Constanzo
dedicado a Bach y Villa-lobos,
que seguimos considerando co-
mo uno de los mejores discos
de guitarra aparecidos en el mer-
cado espanol. Resulta asimismo
obligado constatar en el registro
que motiva el comentario su per-
fecta presentacién literaria, a
cargo de J. M. Puente, y sobre
todo el gran nivel técnico —gra-
bacidn y prensado— alcanzado
por la publicacién, cuyo ruido
de fondo resulta précticamente
inaudible.—M. Ch. B.

VARIOS AUTORES: RENATA TA-
RRAGO, guitarra. Interpreta
obras de M. Albéniz, Falla, Al-
béniz, Turina, M. Torroba,
A. Soler, Rodrigo, Térrega vy
Bacarisse. Columbia, «stereo»,
CS 8567.

Cuando escuchamos cualquier
obra musical no podemos, por
mucho que lo deseamos y por
mucho que algunos opinen lo
contrario, sustraernos a eso tan
odioso que se llama compara-
cion. Y si en alguna ocasién so-
mos capaces de abstraernos en
la sola interpretacién que esta-
mos escuchando, no quiere de-
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cir que hayamos olvidado las
experiencias anteriores. Quiza
para un oyente normal esto no
sea excesivamente placentero,
por cuanto implica la no abso-
luta concentracién; pero es in-
dudable que no crea dificultad
alguna. Para un critico, el asun-
to es otro. Porque se ha de te-
ner en cuenta aquello de que
«las comparaciones son odiosas»
(frase inventada, probablemen-
te, por aquellos que salen mal-
parados en ellas).

En fin, todo esto viene a
cuento porque las obras inclui-
das en este disco son del do-
minio publico; es decir, que las
conoce cualquiera; no me refie-
ro a que paguen o no derechos
de autor. Y precisamente por es-
ta universalidad es por lo que si
un intérprete decide enfrentarse
con ellas después de una larga
y fructifera carrera ha de ser
para ofrecer un enfoque diferen-
te o un perfeccionamiento des-
conocido hasta ese momento.
Cosas ambas que no se dan en
esta grabacidn.

La guitarra de Renata Tarra-
gdé en este disco no nos con-

vence. Porque el sentimiento
transmitido —al que tanto se
alaba en la carpeta— no nos

convence; porque el sonido no
es nada diferente a lo que uno
escucha, incluso al que uno ob-
tiene de la guitarra en sus me-
jores momentos de inspiracion;
porque las irregularidades de
«tempo», clarisimas y decepcio-
nantes en |la Sonata de Mateo
Albéniz, y ligeramente entrevela-
das en los Recuerdos de la Al-
hambra, no pueden ser admiti-
das en un intérprete de esta ca-
tegoria.

En resumen, un servidor —por
emular a algunos criticos de
principio de siglo—; que recono-
ce maltratar |la guitarra, no com-
prende cdmo Renata Tarragd,
nombre unido al instrumento,

I—_—___——J
Nuestro colaborador

PEDRO MACHADO DE CASTRO
a Estados Unidos

Nuestro colaborador Pedro Machado de Castro partird a fines de
junio hacia las ciudades de Washington y Nueva York, ciudad esta
Gltima donde ofrecerd un Curso, de un mes de duracién, dedicado al
Romanticismo en la Musica y la Musica cubana de los siglos XIX
y XX. El Curso serd ofrecido en espafiol, y segin noticias ha des-
pertado un gran interés entre los hispanoparlantes de la ciudad de
los rascacielos. Pedro Machado de Castro regresard a Madrid a prin-
cipios de agosto, para organizar el cuarto viaje cultural al Festival
de Musica de Berlin, que serd del 21 al 29 de septiembre, y para
preparar sus nuevos cursos en el Circulo Catalin de Madrid, donde
también se ofrecerd una singular temporada de conciertos, patroci-
nada por la Sociedad de Amigos de la Mdisica «Pau Casals», de esa

organizacion. l

EL DISCO CLASICO

ha podido permitir que salga es-
ta grabacién al mercado. Puede
ser muy perjudicial para su pres-
tigio. El sonido del disco y el
prensaje, aceptables, sin com-
probar con aparato alguno, como
es natural.

Esperamos un nuevo disco de

esta guitarrista que nos endul-

ce, ya que este no nos ha de-
jado un sabor excesivamente

grato.—J. P. M.

VARIOS AUTORES: Recital de
Maria Callas. Fragmentos de
Medea, La Vestale, Un baile de
mascaras, Rigoletto, La So-
nannbula, etc. Orquesta y Co-
ro del Teatro Alla Scalla. Di-
rector, T. Serafin. Voz de su
Amo, «stereo», 1J-063.101533.

Pocas voces han gozado de
una fama comparable a Maria
Callas, y ello no por su calidad
intrinseca o su pureza de emi-
sién, que aun hoy es motivo de
acaloradas discusiones, sino por
su modo de decir, de acercarse
a un personaje; por esto, cual-
quier grabacién que aparezca de
la diva goza del favor del pu-
blico, tanto si procede de ma-
terial de archivo o es el resul-
tado del reprocesado de antiguas
grabaciones.

En la presente grabacién se
recogen arias de grandes crea-
ciones de la Callas. En particu-
lar, Medea es obra que nadie
ha visto como esta gran cantan-
te; tanto es asi, que para todos
a ella va asociada. La Vestale,
de Spontini, es hoy pagina olvi-
dada, y ello porque pocas voces
son capaces de abordarla. La se-
gunda cara recoge material mas
habitual, y por ello de un mayor
interés a la hora de comparar
con otras versiones; pero para
nosotros menos atractiva que las
arias anteriores.

Una interesantisima entrevis-
ta con la diva, realizada por

Alan Rich, nos sirve para cono-
cer mejor el pensamiento de |3
cantante, algunas de cuyas afir-
maciones nos parecen altamen-
te chocantes, pero siempre de ac-
tualidad y fuertemente polém;-
cas.

Un buen prensaje y toma de
sonido que no se resiente de los
anos transcurridos hacen de és-
ta una grabacién importante pa-
ra todos los aficionados al bello

-mundo de las grandes voces.—

R. O. R.

YEHUDI MENUHIN vy RAV]
SHANKAR: Cita entre Oriente
y Occidente. Vol. 2. La Voz de
su Amo. EMI, 1 J 063-00989.

El proceso de unién y de con-
tacto entre dos culturas se defi-
ne como aculturacién. Esta pue-
de ser positiva, si los elementos
que entran en contacto son ho-
mogéneos y potencialmente per-
meables, o negativa, si los ele
mentos son heterogéneos e im-
permeables.

Cuando en las culturas que
entran en contacto la muisica tie-
ne una funcidén radicalmente dis-
tinta, y sus leyes internas, esca-
las, armonfa, etc., son igualmen-
te diversas, es preciso pregun-
tarse si la aculturacién musical
que se puede producir va a dar
unos resultados satisfactorios
O no.

El objetivo de la musica india
es totalmente funcional, aun en
el afo 1974; sin embargo, nues-
tra musica occidental es funda-
mentalmente artistica. De esta
mezcla de funciones no puede
salir nada positivo, si intérpre-
tes y auditores no cambian sub-

- jetivamente sus coordenadas de

estética musical (en el amplio
sentido de la palabra).

El disco, de magnifico prensa-
je, grabacioén impecable, y al que
acompafnan unas notas muy do-
cumentadas, contiene un ejem-
plo musical de cada cultura: por
parte hindd, la Raga Ananda
Bhairava, de carécter ritual, y
dividida en, tres partes muy de-
finidas; por parte occidental
(mejor decir, en la tradicién eu-
ropea), Yehudi y su hermano
Hepzibah nos ofrecen una mag-
nifica versién de la Sonata nu-
mero 1 para violin y piano, de
Bela Bartok. Y un ejemplo de
la posible aculturacién de am-
bas, en la Raga Piloo, interpre-
tada por el sitar, el violin, la
tabla y la tamboura. Ejemplo

‘que, en mi modesta opinién, me

parece muy poco logrado, pues
creo sélo se ha logrado la im-
posicién de la melodia occiden-
tal (incluso en el sitar), sobre
unos patrones ritmicos hindues,
y eso es un logro minimo para
virtuosos de la categoria de Me-
nuhin o Shankar.—J. M. L.
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de discos de musica

del Renacimiento y Barroco,
interpretada con

Instrumentos Originales

MUSICA ANTIGUA

T TRELK - AP ALFHAN - faenas

SAWT 9432

Miisica Antigua
Inglaterra, Flandes
Alemania, Espana

CLALTHD BONTEVIRDS

Combatimentn of Taneredi f Clonnda
Lamenio della MNinla ¥ ofros "rT:I.JI'EpEE‘!.

SAWT 9577
Monteverdi (1567-1643)

Combatimento di Tancredi
et Clorinda

L.amento della ninfa

y otros Madrigales

Gieorg Philipp Telemann

Cuarieios de Parly 23,5,
(!

®

SAWT 9523
Telemann (1681-1767)

Cuartetos de Paris 2-3-5 1738

L riad - Pt - Boapeeti - Masdes
Maestros ilalianos

entre el Barroco y el Clasico

SAWT 9415
sammartini/Pergolesi
Bonporti/Nardini

Maestros Italianos entre

el Barroco y el Clasico

SKH 21/3
Monteverdi (1567-1643)
L’Orfeo

Las giete dltimas palabras
fepin San Lucas
hacis 1643 1845

\ 4

SAWT 9467
Schiitz (1585-1672)

l.as Siete Ultimas Palabras
Pasidon segin San Lucas

wepin ¢ mangseriio o nal
hacia | NN

e

SAWT 9455
Carmina Burana (1300)
Transcripcion y Adaptacion:

Thomas Binkley

AN Pl Y RAaMEAY

Pieces de Clavecin en concerts

SAWT 9578

Rameau (1683:1764)
Pieces de clavecin
en Concerts (1741)

Antonbo Vivaldi

Concertl o eingue, & qualiis, & (e
haschs | 904 . ITHO

4+

SAWT 9528

Vivaldi (hacia 1678-1741)
Concerti a Cingue,

a Quattro, a tre

Carmina Burana {11

1] canchoney woplin
el manwnerito del monesie o bessdictbng de Beuren
hacu | XK

4

SAWT 9522

Carmina Burana 11 (1300)
Transcripeidn v Adaptacion:
homas Binkley

Distribucién Columbia

OFERTA ESPECIAL LIMITADA HASTA EL 31 DE JULIO

Precio normal por disco 310 ptas.  Precio oferta por disco 2350 ptas.
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un buen instrumento.
Sencillo.

Facil de tocar.

Que reproduzca

las notas con
fidelidad.

Aqui lo tiene.

Es la flauta

dulce AULOS.
En plastico pulido
lavable. Higiénico.
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AKG

CAPSULAS
FONOCAPTORAS

El prestigio mundial de AKG, consequido gracias a la
calidad profesional de sus micréfonos, auriculares y
unidades de reverberacion, se acrecienta ahora con sus
nuevas cdpsulas fonocaptoras, disponibles en las si-
guientes versiones:

PU 2R

Con aguja de diamante esférica, apta para duras con-
diciones de trabajo (p.e. discotecas) y giradiscos auto-
maticos.

Campo de frecuencia: 20 — 20.000 Hz

PU S E

Con aguja de diamante birradial eliptica, proporciona
excelente diafonia entre canales, minima distorsion
armonica, geométrica y de intermodulaciéon causadas
por la punta de lectura.

Campo de frecuencia: 15 — 25.000 Hz

PU 4 E

Como l|a anterior, pero con campo de frecuencia de
10 — 50.000 Hz. Es por tanto apta para cuadrifonia
CD — 4.

Para mayores detalles dirijanse a:
NEOTECNICA, S.A.E.

Marqués de Urquijo, 44
MADRID — 8
Representantes exclusivos para Espania




LA ESTEREQFONI

i Fopuoa

Una seccién a cargo de FERNANDO V. DE I[RIBARREN,

Redactor-jefe de la revista TRANSISTOR

con la asesoria técnico-musical de RAMON ORTIZ RAMIS

AVANCES EN MAGNETOFONOS MULTIPISTAS

Particularmente, los avances realizados en el terreno de los mag-
netéfonos multipistas se deben, sobre todo, a los perfeccionamientos
de las cabezas magnéticas de grabacién y lectura con pistas en li-
nea, con un grado de diafonia lo suficientemente débil como para
permitir la grabacién simultdnea de senales totalmente diferentes,
que de otro modo no podria llevarse a cabo con una musicalidad
aceptable (figs. 3, 4 y 5).

BLINDAJE
CIRGUITO MAGNETICO

!
Fig. 4.—Cabeza magnética de catorce pistas.
1,250mm
t 1 | B ‘
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Fig. 5.—Ejemplo de banda magnética estindar de siete pistas.

Las cabezas de lectura construidas de un tiempo a esta parte
son capaces de reproducir sin distorsion ni diafonia aparentes las
semipistas grabadas en una direccién para la pista superior, y en la
otra, para la inferior. La puesta a punto de las cabezas en linea
con un grado de diafonia aceptable ha sido realizada a pesar de que
estas cabezas, separadas por un pequefio espacio, constituyen, de
hecho, pequenos transformadores.

BICANAL
Y MULTICANAL

Estdn constituidas por arrollamientos bobinados, con precision,
uno sobre otro sobre nucleos magnéticos, y se trata primeramente de
suprimir la influencia de los flujos magnéticos por medio de panta-
llas intermediarias minuciosamente calculadas. La forma geométrica
de la cabeza tiene un papel importante, en particular para las bajas
frecuencias. Pero un cierto grado de diafonia intdlerable en las fre-
cuencias medias llega a ser aceptable para las bajas frecuencias; el
progreso de la técnica ha mejorado el grado inicial de 30 dB a 40,
50 e incluso 55 dB sobre ciertos aparatos grabadores de 6,35 mm. de
doble pista.

LA ESTEREOFONIA Y LA ORQUESTA

La percepcion de la posiciéon de las fuentes es asegurada, en ge-
neral, por la diferencia de llegada de los sonidos a los érganos audi-
tivos humanos y la diferencia de intensidad de los sonidos que se
agitan sobre dicho érgano auditivo. Si un sonido llega a cada dérgano
auditivo al mismo tiempo con la misma intensidad, el oyente loca-
liza la fuente sonora correspondiente directamente en frente de él;
pero un sonido que proviene de la izquierda llega al 6rgano audi-
tivo izquierdo un poco antes que al derecho, y con una intensidad
un poco mas grande, lo que permite al oyente definir mas o me-
nos la fuente sonora dispuesta a la izquierda. De la misma manera,
si el sonido de un instrumento es grabado con dos micréfonos equi-
distantes, y si los sonidos registrados son reproducidos con dos
altavoces, los sonidos correspondientes parecen venir exactamente
de una fuente sonora ficticia dispuesta entre los dos altavoces, como
si se tratase de un tercer altavoz. La percepcién parece asi Sser
inica, y no hay percepcién distinta lateral. Pero si el sonido de un
instrumento es registrado disponiendo los micréfonos a distancias
diferentes, por ejemplo, a un tercio por un micréfono A y dos ter-
cios por un micréfono B, la fuente sonora ficticia de lectura parece
colocada a un tercio de la distancia entre los altavoces A y B.

El mismo efecto direccional puede ser obtenido electrénicamente
utilizando los sonidos de un instrumento registrados por un mi-
créofono y transmitiendo las sefiales igualmente o en una proporcion
parecida a la de los dos altavoces.

La fuente sonora ficticia dispuesta entre los altavoces varfa asi
de posicién, siguiendo la proporcién de la senal dividida; en efec-
to, el sonido de un instrumento de miusica puede asi ser registrado
de manera que el sonido reproducido parece provenir de una fuente
colocada en una posicién cualquiera entre los altavoces estereo-
fonicos.

Esta técnica hace posible el registro de una orquesta sinfonica,
de manera que parece provenir de la sala de escucha con posicio-
nes andlogas a las ocupadas por los instrumentos de musica en la
verdadera sala de concierto.

Colocamos los micréfonos de tal manera que los instrumentos
de cuerda, por ejemplo, ocupen un largo frente sonoro desde el

* TIMBALES Y CAJA
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Cuerno inglés

Clarinetos
Fagots-Flautas
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Fig. 6.—Disposicién habitual de los instrumentos de orquesta,
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Fig. 7.—Disposicién modificada de los instrumentos de orquesta para el
registro multipistas.

extremo izquierdo hasta el centro, mientras que los instrumentos
de cuerda que producen el sonido grave estdn dispuestos igualmen-
te desde el centro hasta el extremo derecho (figs. 6 v 7).

Los instrumentos de viento con caja de resonancia de madera
ocupan, por ejemplo, un cuarto del campo sonoro, casi exacta-
mente en el centro.

Podemos utilizar una técnica multimicrofénica, y el niimero
exacto de micréfonos varia segiin los técnicos; algunos emplean
diez o doce micréfonos para una orquesta completa, y hasta veinte
para la orquesta y los solistas.

El registro de multipistas se efectiia sobre una banda magné-
tica de 12,7 mm. de largo, que contiene cuatro pistas separadas;
puesto que hay mds micréfonos que pistas, las sefiales provenientes
de los diferentes microfonos deben ser mezcladas.

En principio, por ejemplo, las secciones de los instrumentos si-
tuados en la parte izquierda son mezclados y registrados en el
canal izquierdo, en la pista numero 1; los sonidos de los instru-
mentos colocados en el centro son mezclados por el canal central
y registrados sobre la pista 2, y los sonidos de los instrumentos
dispuestos a la derecha son mezclados en el canal de la derecha
e inscritos sobre la pista numero 3.

La cuarta pista es utilizada para los solistas y los diversos ins-
trumentos de la orquesta, tales como el piano, el arpa o los ins-
trumentos de percusién; ello asegura un efecto direccional después
del registro.

Mientras que la mayor parte de los sonidos que provienen de
instrumentos variados son utilizados en ciertos canales, ciertos so-
nidos pueden ser empleados en otros, lo que permite aumentar la
extensidon de la distribucién sonora. Por ejemplo, los violonchelos
pueden extenderse desde el extremo izquierdo hasta el centro, por-
que, ademds de la captura de sus sonidos por sus propios micré-
fonos, que son grabados en el canal de izquierda, pueden también
ser recogidos por el micréfono destinado a los instrumentos de
viento en una proporciéon del orden del 30 por 100, que los re-
gistra en el canal central. Pueden igualmente ser recogidos por los
microfonos de los instrumentos de cuerdas de sonidos graves en
una proporcién del 20 por 100, lo que permite registrarlos en el
canal de la derecha.

El registro de los sonidos de los violonchelos en los tres cana-
les permite extender la extensién del campo musical correspon-
diente, y el mismo hecho se presenta para los instrumentos de cuer-
da de sonido grave. Se puede asi regular el aislamiento fénico de
los diferentes instrumentos de musica, que asegura finalmente la
distribucién sonora mas natural y mds sorprendente de los sonidos
de orquesta en el registro final, en particular en los discos este-
reofonicos.

GRABACION “AMATEUR” MULTIPISTA

Utilizando dos magnetéfonos separados o un magnetéfono es-
tereofénico que permite registrar separadamente o simultineamente
dos pistas, se puede, con un tiunico solista o instrumento, realizar
dios o cuartetos.

Se inscribe primeramente un primer registro. Después, en una
segunda operacién, se lleva este primer registro sobre la banda
de un segundo magnetéfono, o bien sobre la segunda pista del
mismo aparato, ajustandd un segundo registro microfénico u otro,
siguiendo el método sobre sonido (sound on sound).

Con un aparato estereofdnico se puese asi ofr al mismo tiempo
los sonidos que provienen de dos fuentes diferentes. Si eso no
basta, se puede efectuar de nuevo la misma operacién para ins-
cribir un tercer registro, y esto es el método multiplay.

Otro método mds simplificado consiste en utilizar dos pistas so-
bre la misma banda registrada, que se puede reproducir simult4dnea-
mente y en sincronismo, siguiendo el procedimiento duoplay; el
meétodo es empleado, en particular, para la ensefianza, puesto que
una pista es utilizada por el profesor y la otra por el alumno (fi-
guras 8 y 9).

Micro
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Fig. 9.—La disposicién clasica de las bandas de dos y cuatro pistas.

Este procedimiento de dos pistas puede ser igualmente empleado
en ciertos proyectos sonoros de dos pistas magnéticas; una pista
es utilizada para la muiisica y los ruidos, y la otra para el co-
mentario.

Cuando se emplea un magnetéfono de pista tnica, lo que es
raro, se registra primeramente una version sélo de canto o de my-
sica de la manera habitual; después se rebobina la banda regis-
trada, y se graba de nuevo esta primera versién, que se mezcla
con una segunda version sonora obtenida con la ayuda de un
microfono de la manera habitual. La mezcla final es inscrita con
la cabeza de registro y sobre la misma pista.

Se puede repetir varias veces esta operacién y establecer asf
una version final, que lleva varios cantos en versiones diferentes
O varios fragmentos de misica de un mismo artista, que puede,
por ejemplo, utilizar varios instrumentos, siendo éste el método
indicado mds arriba. Este procedimiento simple permite obtener
una version final constituyendo una adicién de registros iniciales.

El inconveniente consiste en una acumulacién de defectos po-
sibles de los registros distintos. Desde un cierto nimero de copias,
por ejemplo, si el registro inicial presenta una debilitacién del
orden de 0,5 dB entre 50 y 15.000 Hz., esta variacién, al cabo de
algunas copias, puede elevarse a 5 6 6 dB.

La acumulacion de ruidos de fondo es bastante molesta, y es
indispensable tener inicialmente un excelente rendimiento sefial-
ruido; incluso por, la acumulacién de distorsiones diversas.

Las mdquinas multipistas con cabezas de borrado individuales
actuan cada una sobre una pista propia, y las cabezas de registro
independientes son, evidentemente, preferibles; pero es preciso po-
der registrar primeramente una primera pista, una segunda inme-
diatamente por encima, sin tener copia de la primera y aseguran-
do el sincronismo.

El artista, que registra una primera versién sobre una pista, deja
las otras virgenes; después rebobina la banda y utiliza la cabeza
de registro en cabeza de lectura, alimentando un amplificador de
lectura, a la salida de la cual asocia un casco telefénico. Puede as{
registrar como guia su segunda versién sobre la segunda pista re-
gistrada en sincronismo con la primera.

Se pueden grabar tantas versiones como pistas hay. Cada pista
contiene una inscripcién original, sin alteracién prédctica de la ca-
lidad sonora; los muiltiples originales pueden ser mezclados y re-
gistrados sobre una sola pista final, con una versiéh adicional de-
finitiva. Se ha llegado, en este dominio, hasta dieciocho versiones,
lo que constituye un verdadero logro. -

La simple utilizacién de tres cabezas magnéticas en los aparatos
de “amateurs” con amplificadores de control separados permite
obtener efectos de sobreimpresién por registro. Se efectua, pri-
meramente, un primer registro; después se rebobina la banda. La
cabeza de lectura separada permite leer el registro, y la modula-
cion es reenviada sobre la entrada de registro habitual para fono-
captor. La segunda cabeza y la tercera cabeza de registro reciben,
a la vez, la modulacién precedente, ya inscrita sobre la banda, vy la
nueva modulacion.

Esto se presta a numerosas aplicaciones; es igualmente utiliza-
do para efectuar repeticiones de canto en el medio de la segunda
pista, que puede también servir para reemplazar el acompafiamien-
to directo por piano u otro instrumento.

De todas maneras, en los aparatos actuales estereofénicos, de
cabeza doble, se pueden inscribir dos pistas separadas con una res-
titucion comiun por mezcla, o una lectura separada. En general,
una de las dos pistas es empleada para la palabra y otra para la
musica;j las dos sonoras superpuéstas permiten los trucajes, efectos
de fondos musicales, efectos de eco; inscripcién de ruidos de am-
biente mds o menos dificiles dg obtener con una pista sopora tinica.

Muchos modelos llevan sistemas de superposicién, permitiendo
interrumpir el funcionamiento de la cabeza de borrado. Es siem-
pre posible cubrir la grieta y efectuar mezclas sonoras sobre una
pista llevando ya un primer registro; pero con una inscripcién de
una sola pista, la combinacién de la palabra y la miisica exige una
mezcla. Las dos pistas sonoras estdn a la disposicién de operado-
res no especializados, y se permite ya efectuar sin ninguna dificul-
tad ensayos que muestran bajo una forma modesta las de la ins-
cripcion multipista.

Bibliografia: Le Haute Parleur.

Fig. 8. —Registros sucesivos de una voz o de un instrumento sobre tres
pistas con dos magnetéfonos © un magnetéfono especial ( Multiplay).
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= Tocadiscos

POLIELECTRONICA COMERCI AL,
SOCIEDAD ANONIMA, presenta el to-
cadiscos GARRARD SP 25 MklIV, au-
tomético, con motor sincrono y pla-
‘to de 26,7 cm. de didmetro, de alu-
minio. Posee sistema hiUmedo de
control de elevacién y pausa, y fun-
ciona, tanto manval como automaéti-

camente, a las velocidades de 33 1/3,
45 y 78 r.p. m. El peso de la agu-
ja puede regularse a voluntad, en-
tre 2 (minimo recomendado) y 5 gr.
Solicite informacién, utilizande CU-
PON a: POLIELECTRONICA COMER-

CIAL, S. A., Rocafort, 256, entrlo, 4.°,
BARCELONA (15).

Ecualizador de frecuencias

ATAIO INGENIEROS, S. A., pre-
senta el ecvalizador de frecuencias
SOUNDCRAFTSMEN, que permite la
correccién de la curva de respuesta
de un amplificador. Se utiliza inter-
calado entre las etapas amplificadora
y de potencia.

Caracteristicas técnicas. — Control
de nivel por octava, + 12 dB; res-

puesta de frecuencia, 20 a 20.480 Hz,
+ 0,5 dB; octavas controladas, 10;
relacién senal-ruido, = 90 dB; impe-
dancia de entrada, 100 Kilohm; ten-
sién de salida, hasta 7 V, y dimen-
siones, 13X46 X28 em.

Solicite informacién, utilizando CU-
PON, a: ATAIO INGENIEROS, S. A,
Enrique Larreta, 12; MADRID (16).

Auriculares estereofonicos

ROSELSON, S. A., presenta sus
auriculares estreofénicos RA 101, de
elevada calidad musical y con un di-
seo realmente atractivoe. El montaje
mecénico del conjunto estd disefia-
do para proporcionar un maximo de
comodidad al usvario. A tal fin, las
abrazaderas van dirigidas en forma
totalmente anatémica, y su parte in-
terior va forrada con un ribete de
material esponjoso. Las cadmaras que
contienen los altavoces estdn moldea-
das en material pléstico de alta re-
sistencia a los agentes externos, a

fin de evitar roturas y deformacio-
nes,

Caracteristicas técnicas. — Sensibi-
lidad, 1T mV; potencia maxima, 1 W;
respuesta en frecuencia, 20 a 17.000
Hz; impedancia, 8 Ohm; pesc ne-
to, 425 gr., y cable, rizado de 3 m.

Solicite informacién, utilizando CU-
PON, a: ROSELSON, S. A., Francisco
Térrega, 8 y 10; BARCELONA (16).
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Grabador-lector
estereofonico

VIETA AUDIOELECTRONICA, S. A,
presenta el grabador-lector estereo-
fénico de cuatro pistas, mod. 3.341 X,
de la firma noruega TANDBERG. Esta
dotado de CROSSFIELD de baja pre-
magnetizacidn, que asegura una gra-
bacién libre de ruido de fondo. Pre-
senta lectores de pico, iluminados, de
grandes dimensiones; cabezales sepa-
rados para grabacién y reproduc-
cién, que facilitan el «sound on
sound», y otros efectos especiales.
Tres velocidades: 7 1/2, 33/4 y
1 7/8 i. p. s. (pulgadas por segun-
do). Paro fotoeléctrico. Salida para
auriculares estereofénicos en el pa-
nel frontal y potenciémetros para
control de nivel de sefal de entrada,
que se desplaza linealmente.

Caracteristicas técnicas.—Variacio-
nes de velocidad, = 1 por 100; wow
and flutter (lloro y titilacién), 0,07
por 100, 7 1/ i. p. s.; respuesta de

frecuencias, 30-22.000 Hx, 71/2
i. p. s. * 2 dB; crosstalk, mono 60
dB, estéreo, 50 dB; distorsién, 0,3
por 100 a 1 V; entradas, micréfono,
radio, linea; salidas, radio, linea, au-
riculares, y dimensiones, 40 X 18 X 41
centimetros.

Solicite informacién, utilizando CU-
PON, a: VIETA AUDIO ELECTRONI-
CA, 5. A, Diputacién, 317; Barcelo-
na(9).
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FOX INDUSTRIAS DEL SONIDO
Calle Alta, 60 — Apartado, 348 — Teléf.239766

SANTANDER (Espafia)

Primera manufactura espafiola de agu-
jas fonograficas en zafiro y diamante,
fonocapsulas cristal, ceramicas y mag-

neticas,

microcapsulas, microfonos,

cassettes cinta virgen y limpiacabezas.

Repuestos de agujas y fonocapsulas
para tocadiscos de todas marcas siem-
pre disponibles para entrega inmediata.

SOLICITE EL NUEVO CATALOGO GENERAL

FOX IN—-DEL-SON
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RITMO |

Oferta especial limitada de suscripcion

>
|
1 9 i I |
[ | ]
ol usted ya es suseriptor de RITMO:
|
I
La Direccion de RITMO mantendra su actual suscripcion durante todo el presente afio al precio antiguo de la misma, pe- |
setas 300,—, pese al aumento del 75 por 100 sufrido en el costo de la edicidon de nuestra Revista.
Si usted, estimado suscriptor—a, desea colaborar con nosotros en la blsqueda de nuevos suscriptores, tenemos para usted
la siguiente excepcional oferta:
— Por cada tres suscripciones nuevas que nos presente uno de nuestros suscriptores, RITMO le obsequiara con un exce- £
lente disco “long play* de musica clasica.
— Por cada cinco suscripciones nuevas hechas por uno de nuestros suscriptores, RITMO le obsequiara con dos estupen-
dos discos “Jong play” de musica clasica.
Estos nuevos suscriptores presentados por usted —y durante la presente campafia— tendran también como obsequio otro
gran “fong play”™ de musica clasica.
Rogamos que para la presentacion de tres o cinco suscripciones remitan una carta a nuestra Redaccion resefiando los da-
tos de los nuevos suscriptores y del que los presenta.
[ | r [ |
ol todavia no es usted suscriptor:
Suscribase hoy mismo y recibira como obsequio de la Direccion de nuestra Revista, y en su domicilio, un magnifico dis-
co “long play’’ de musica clasica, de la maxima actualidad.
_ *

No pierda esta estupenda oportunidad para estar fielmente informado del desenvolvimiento musical mundial a través de
una de las publicaciones mas veteranas y dinamica en la defensa y difusion de la Musica.

— Para formalizar esa suscripcion rellene uno de los boletines de la Gltima pagina (no precisan franqueo).

ESPERAMOS LA MAXIMA COLABORACION DE NUESTROS SUSCRIPTORES Y AMIGOS PARA CONSEGUIR
LA MODERNA Y DINAMICA “REVISTA MUSICAL RITMO”
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Coordinador: ANTONIO CORDON PORTILLO

ESTE MES LOS DISCOS SON COMENTADOS:

Los LP, por Antonio Alvarez Rodil, Antonio Cordén Portillo, Luis Miguel Estero
Brox, José Miguel Lépez, Juan Antonio Lucas Fernandez, Fernando Rodriguez Polo
José Luis Silvestre, Maria Dolores Vega y Ricardo Victor Collado.

Los «singles», por F. Rodriguez Polo y José Julio Garayalde.

ARIOLA

LP

‘ BILLY PRESTON: LP

trece temas.
AM. ARIOLA. Un nuevo disco, en
el mercado espanol, del polifacéti-
co musico americano Billy Preston,
musico de gran valia y personal
concepcion de la musica; por al-
gunos criticos mundiales ha sido
considerado como «el quinto Beat-
le», por su aportacién al mas fa-
moso de los grupos. Hoy dia Pres-
ton tiene parte importante en el
gigantesco espectdculo que el grupo
de Mick Jagger —the Rolling Sto-
nes— va paseando por todo el
mundo. Este su Ultimo trabajo es
de esperar sirva para introducir a
este gran musico, que a lo largo
de todo el LP nos demuestra su
gran capacidad creativa, y sobre
todo su dominio de los instrumen-
tos de teclado, aparte de su exce-
lente técnica con el bajo.

La carpeta del disco es bastante
expresiva en cuanto al contenido
del mismo; en lo alto, el nombre
del autor, B. Preston; en el centro,
su figura con una amplia sonrisa,
como satisfecho de |la gran acogida
que su disco ha tenido en USA, y
bajo ella las palabras «jazz»,
«blues», «gospel» y «rock». Con
esto estd dicho todo; una magni-
fica presentacién para un buen al-
bum, que nos muestra nada me-
nos que doce composiciones pro-
pias y una de Dylan. Lo mds des-
tacado, junto a su bella voz, es
su excelente técnica al piano, lo-
grando momentos muy buenos, co-
mo |la cancién que cierra el disco,
Minuvet for me. El album en si,
pese a abarcar gran diversidad de
facetas musicales, resulta bastante
homogéneo, y hasta el final del
mismo se hace notar el sonido de
la muisica «negra americana». En-
tre las trece canciones es de des-
tacar una que sobresale con luz y
calidad propia, You've got me for
company, tema de mucha belleza
Yy que resume en unos cuantos mi-
nutos la personalidad y la clase
de este gran musico—A. A. R.

JUAN PARDO: Conversaciones conmi-
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go mismo. ARIOLA. LP nueve te-
mas. Cada LP de Juan Pardo es
uUna nueva experiencia musical. Co-
menzd esta Ultima serie de buenos
discos con Natural, My Guitar y
ahora éste. No es preciso volver a
resaltar las buenas cualidades mu-
sicales que Juan Pardo tiene; pero,
precisamente por todo ello, cree-

(I LY
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mos que es una de las personas
mas preparadas de nuestro pano-
rama «pop». Y pasando de lleno
a su Ultima obra, diremos que en
conjunto no ha superado a sus
dos anteriores producciones. En-
contramos este disco mas prefabri-
cado, menos identificade con el
Juan Pardo que nosotros vemos.
Hay temas de gran fuerza y rude-
za instrumental y vocal en los que
no vemos a Juan Pardo. Pero tam-
bién es necesario decir que hay
otros en los que estd soberbio, y
que éste es un LP mads aperturista
que los anteriores; mas en esa am-
pliacién de su campo creemos ha-
ber descubierto cierto tipo de te-
mas en |los que no encontramos de-
finido a Juan Pardo. Para finalizar,
hemos de reconocer que es un
gran LP, de lo mejor nacional que
escucharemos durante este afio, y
que toda nuestra critica ha sido
quizds un exceso de refinamiento
a la hora de enjuiciar un disco
espanol; pero lo hemos hecho
porque de Juan Pardo siempre es-
peramos mucho mas—F. R. P.

HUDSON & FORD: Nickelodeon. ARIO-

LA-AM. Doce temas. LP. Dos ex
Strawbs se nos presentan aqui
con una obra sencilla, en la que
el «rock» y los temas acuUsticos
de tradiciéon britanica se van su-
cediendo en un intento de rom-
per la monotonia.

La instrumentacion es elegante,
medida, sin que en ningdn mo-
mento se salga de una linea de
cierto comedimiento.

En los temas acUsticos es don-
de consiguen con estos elementos
de instrumentacion y sus voces
blancas, muy a lo «Liverpool
sound», unos resultados mayores.

Lo que les falta a estos senores
es sentimiento, emotividad, dar
ese punto de sal que hace que
el oyente se quede con una can-
cién. El LP se escucha con gusto,
pero no llega a entusiasmar.

A tener en cuenta, como dato
para coleccionistas y musicélogos,
la presencia en el grupo de acom-
panantes de ese pequenfo gran
monstruo del teclado que es Rick
Wakeman.

Es de agradecer la inclusidn de
las letras en el interior de la car-
peta, elemento casi imprescindible
si se quiere comprender una obra

cuando no se domina la lengua de
Harold Wilson.—A. C. P.

BURT BACHARACH: Living together.

AM. ARIOLA. LP diez temas. Burt
Bacharach es musica en si misma.
Tiene la facilidad de crear precio-
sas melodias, de interpretarlas vy
de hacerlas llegar a los primeros
puestos de ventas en todo el mun-
do. La extraordinaria facilidad de
creacién de Bacharach y el espe-
cial sentido musical que imprime
a todas sus obras hace que estas
melodias permanezcan sin desper-
dicio alguno en el interior de todo
aquel que las escucha. En el pre-
sente LP nos da diez temas de
su fecunda cosecha, sosteniendo,
como siempre, la base musical
suntuosas orquestaciones, con gran
derroche de medios, y siempre
con ese sentido acogedor de una
musica que nada mds nacer crea
ambiente, comunicando el nitido
encanto de unas melodias de cor-
te cladsico, pero con la jovialidad
y genialidad necesarias como para
subsistir a través de las mil y una
mareas de nuestro inmenso mar
musical.—F. R. P,

MIK.E OLDFIELD: Tubular bells. VIR-

GIN RECORDS. ARIOLA. Pocas ve-
ces podemos encontrarnos frente a
musicos tan completos como Mike
Oldfield, que ademas de demostrar
su depurada y variada técnica in-
terpretativa a través de la gama
de instrumentos que toca, mani-
fiesta grandes dotes de composi-
ciébn y arreglo instrumental en el
fabuloso dlbum Tubular bells. En
él cabe destacar la magnifica com-
binacién de melodias con los di-
ferentes instrumentos, asl como la
gran variedad de ritmos y partes
diferentes, logrando un climax in-
creible durante todo el LP. Se
aprecia en todo el disco un lide-
rato absoluto de Mike Oldfield,
acompafado solamente, y en ins-
trumentos base, por su hermana
Sally, con la que ya hace tiempo
grabara el LP Sallyangie, a la edad

El gran nimero de producciones en LP habidas durante la
realizacion de este nimero y el retraso en la critica de “sin-
gles” que traiamos desde hace un par de meses nos han obli-
gado a dedicar todo el espacio de nuestra seccion de musica
popular al comentario de producciones discogrificas.

de catorce afos. La historia musi-
cal de Mike es corta, pues sdlo
tiene veintiun afos, y ha pasado
mucho tiempo estudiando instru-
mentos. Todo ello nos dard idea
del gran futuro de este superior
musico, que ha realizado una obra
en la que todo aquel que sepa
apreciar finamente un excelente
trabajo no dejard de sequir des-
de este momento la futura senda
musical que marque Mike Oldfield.
Jo L3 S,

CAT STEVENS. Buddah and the cho-

colote box. ISLAND. ARIOLA, LP
nueve temas. Creo que nadie va a
descubrir ahora a Cat Stevens: él
ha logrado, por medio de su mu-
sicalidad y sensibilidad bafadas
de un aire muy personal, hacer
una musica de calidad, que llega
rapidamente a un publico multi-
tudinario. En este nuevo LP no-
tamos una clara vuelta al estilo
de sus comienzos; si, ese estilo
directo, ritmico, con mucha percu-
sibn y una gran alegr(a, pero sin
perder |la melancolia y sensibilidad
poética que l|e caracterizan. Una
vez mads, Cat Stevens realiza una
musica preciosista y bella, pero
sin ninguna concesidon al divismo
ni a las complicaciones; todo se
resume en sencillez y canto. Tam-
bién es necesario destacar en el
disco el impecable trabajo de sus
acompanantes (Alun Davies, Jean
Roussell y Gerry Conway), sobre
todo en el aspecto ritmico. A este
buen disco hemos de wunir una
muy cuidada presentacién, detalle
imprescindible en los tiempos ac-
tuales—M. E. B. ‘

CBS |

LP
COLIN BLUNSTONE: Journey. EPIC,

CBS. LP once temas. Colin Bluns-
tone fue componente del grupo

VI CERTAMEN l
DE CANCIONES VASCAS
PARA MASAS CORALES

El dia 1.° de julio préximo se
cierra el plazo para la inscrip-
cién de las Masas corales que de- H
seen tomar parte en esta compe-
ticion, que se celebrard los dias 1
y 2 de noviembre préximo, orga-
nizada por el Centro de Iniciati-
vas y Turismo de Tolosa, y bajo
el alto patrocinio del Ministerio
de Informacién y Turismo, Ila
Excma. Diputacién Provincial de
GuipUzcoa, el Ayuntamiento de
Tolosa y la Caja de Ahorros Mu-
nicipal de San Sebastian,

Las bases estipulan siete im-
portantes premios, y las agrupa-
ciones interesadas pueden solici-
tar informacién y hacer las ins-
cripciones en la entidad organi-
zadoras, calle San Juan, sin no-
mero, Tolosa (GuipUzcoa).
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The Zombies, que a mediados de
los sesenta consiguid importantes
éxitos discograficos. Hoy Colin
nos presenta su tercer LP en so-
litario. Con sus dos anteriores LP
y la continvidad de éste, el ter-
cero, este excelente cantante in-
tenta mantenerse en una linea mo-
derada dentro de las corrientes
musicales actuales. Sus canciones
tienen la semilla de la musica in-
glesa de los célebres afos sesen-
ta, claro estd que con las actuali-
Zaciones necesarias como para que
hoy, en el 74, el disco se de-
fienda perfectamente. La voz de
Colin Blunstone se mantiene en
todo el disco en un tono medio,
quizds algo apagado, y en los ins-
tantes en que la composicién exi-
ge un mayor volumen sonoro, ad-
quiriendo al mismo tiempo una
mayor variedad de tonos, han de
entrar los coros para satisfacer
plenamente el conjunto sonoro. En
resumen, un disco mas de un
buen cantante.—F. R. P.

SINGLES

GILBERT O'SULLIVAN: Going home;
Come to see yesterday. POPLAN-
DIA. Puntuacion: 6.

OMAR SHARIF: As de corazones;
Amore piccolino. BOCACCIO. Pun-
tuacion: 8.

THOMAS HOCK: Otra vez; Carnava-
les. EXPLOSION. Puntuacién: 6.
DALIDA: Gigi |'amoroso; Tenia die-
ciocho anos. POPLANDIA. Puntua-

cion: 7.
SPICK & SPAHN: Shilck shlack boom
boom; Brotrers and transistors.

POPLANDIA. Puntuacion: 7.
PAT Y CLAN: Charito; Recuerdos de
ayer.

EXPLOSION. Puntuacién: 5.

SINGLES

LOPE DE TOLEDO: Y no la heri; Tan
sélo ayer. Puntuacidén: 7.

GILBERT O’'SULLIVAN: Happiness is
me and you; Breakfast dinner and
tea. MAM. Puntuacién: 9.

THE STYLISTICS: Reockinroll baby;
You make me feel brand new.
AVCO. Puntuacién: 6.

XETXU: Bicame manan baixo a chu-
via; Maria tina un nenifno. Pun-
tuacion: 7.

MAGDA ROSA: Te olvidaba; En Cu-
ba naci, sefiores. Puntuacién: 6.
MANU DIBANGO: Pepe soup; Weya.

DECCA. Puntuacidon: 8.

LOS DE LA TROCHA: Era Mari Cruz;
Margarita. Puntuacién: 5.

IVA ZANICCHI: Ciao cara, come stai;
Vendetta. RIFI. Puntuacién: 8.
TONY CARPENTER: Rosas de papel;
Horizontes perdidos. Puntuacién: 5.
ECSTASY, PASSION & PAIN: | wo-
uldn’t give you up; Don’t burn
your bridges behind you. CARNA-

BY. Puntuacidén: 7.

ABBA: Waterloo; Whatch out. CAR-
NABY. Puntuacién: 9.

MADRONAL: Al lado de mi cabaiia;
Oid nuestra voz. Puntuacién: 6.

RABITO: No me marcharé. Las puer-
tas de mi corazén. LONDON. Pun-
tuacion: 4.
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THE LES HUMPHRIES SINGERS:
Sound 74. DECCA. COLUMBIA,
LP ocho cortes. Un nuevo LP de
este grupo, que contiene en sus
ocho cortes diez pedazos, otros
tantos temas de éxitos mundiales,
interpretados respetando en todo
momento el original, pero dando-
les ese aire a lo Humphries que
caracteriza todas sus interpretacio-
nes. A estos diez temas de éxito
internacional de diferentes artis-
tas hemos de unir en el mismo
disco catorce temas compuestos
por el lider del grupo Les Hum-
phries, temas que, a decir verdad,
estdn realizados e interpretados de
forma magistral, siempre hablan-
do desde el punto de vista de la
cancion cien por cien comercial,
esto es: pensada para venderse y
nada mds que venderse. En resu-
men, un buen disco para todo
aquel que desea tener buenos te-
mas comerciales en un mismo LP
de veinticuatro temas. Un buen
camino sigue este grupo, pues

siempre es necesario este tipo de
sonido.—F. R. P.

SINGLES

MODIFICACION: Te espero;
the time. Puntuacién: 6.
MARTA: Digas lo que digas; Diilo-

gos. Puntuacién: 5.

Across

SINGLES

GUY MARDEL: En la primavera; Ma-
lakal. Puntuacién: 5.

LP

GENESIS: Selling England by the
pound. Ocho temas. Se ha consi-

derado a Génesis como el maés
importante cultivador del «folk-
rock», y, efectivamente, en este

su cuarto album publicado en Es-
pafia prosiguen y confirman su
constante superacion en este cam-
po. Formado, como ya se sabe, por
Michael Rutheford al bajo y gui-

tarra de doce cuerdas, Stephen
Hackett a la guitarra eléctrica,
Tony Banks en el teclado, Phil

Collins a la baterfa y Peter Ga-
briel con el oboe, flauta y percu-
sion, este original grupo ha con-
seguido rebasar totalmente en esta
produccién los moldes y limita-
ciones que ellos mismos se habian
impuesto.

Esta liberacién evolutiva se ini-
cié ya con su dlbum Genesis live,
en que lograron dejar atrds los
esquemas de su produccién ante-
rior. Nursey crime fue el inicio
de esta constante progresién, que
continué, como ya dije antes, con
Genesis live y alcanza su culmi-
nacién en este Selling England by
the pound. La temadtica de su obra
abarca desde los temas tradicio-
nales escoceses hasta los basados
en aspectos costumbristas ciudada-
nos. En este dlbum hay que sefa-
lar los temas Firth o Fhifth, The

Cinema Show y The Battle of Ep-
ping Forest, todos ellos de gran
sugestion ambiental. Instrumental-
mente destaca la labor de Tony
Banks y la perfecta actuacién de
Peter Gabriel, muy bien apoyados
ambos por el bajo y guitarra eléc-
trica.—J. A. L. F.

JIM CROCEM: | got a name. PHI-
LIPS. Once temas. De nuevo te-
nemos ante nosotros un LP del
recientemente fallecido Jim Croce.

Este LP puede ser considerado
como una de las obras mas so-
bresalientes de Jim, ya que en
el ha sabido reflejar, con su pe-
culiar estilo, que bascula desde un
particularisimo «rock» a un «folk»
O a un «country» acentuado, que
viene influido por sus afos en
Filadelfia, el purismo, la sencillez
y la verdad que promulga en su
musica.

En lineas generales, este es un
LP que servird para que Jim per-
manezca en el pensamiento de to-
dos, y que, por otra parte, ese
pensamiento, a la hora del recuer-
do, produzca un agradable sabor
de boca para aquellos que le es-
cuchen, bien entendido que su
musica va dirigida hacia todo aquel
que esté imbuido y predispuesto
a pasar un buen rato embelesado
en su compania, en |la compania
de uno de los grandes canta-auto-
res de nuestra década.—R. V. C.

SPENCER DAVIS GROUP: Gluggo.
VERTIGO. FONOGRAM. Creo que
este grupo nunca conseguira el es-
plendor que tuvo en su época con
Steve Winwood, y también que
aquel grupo y este de hoy tienen
ya muy pocos puntos de contacto.
Asi, pues, analizaremos a Spen-
cer Davis Group 1974. Practican
una muy europeizada forma de
«Rhythm & blues». Su musica es
muy ritmica, sustentada por tres
guitarras, percusion y teclados. En
el presente LP se aprecian osten-
sibles diferencias de calidad en
ciertos temas, quizds debido a una
falta de claridad de ideas evolu-
tivas del grupo. Mas realizando
una visién global de todo el LP po-
demos calificarlo como musica
algo estancada en ideas pretéri-
tas, pero que mantiene con cate-
goria las calidades sonoras exigi-
bles a un grupo de l|a talla de
Spencer Davis Group. Si este gru-
po consigue evolucionar en su so-
nido, olvidando éxitos pasados vy
basando su trabajo en las direc-
trices actuales de la mejor musi-
ca, Spencer Davis Group llegara
a situarse de nuevo entre los me-
jores.—F. R. P.

MERCEDES SOSA: Hasta la victoria.
Doce temas. PHILIPS. La tucuma-
na valiente nos presenta hoy doce
temas fuertes, elegidos cuidadosa-
mente. Vocacién de Sudamérica.
Vocacién de justicia tiene Merce-
des Sosa. Y Hasta la victoria es
otro disco importante para los
gue compartan esta vocacion. jlLas-
tima que no se prodiguen en Es-
pana las actuaciones de esta ar-
gentina! Incluye el presente volu-
men canciones de Yupanki (Los
Hermanos, milonga); de Maria
Elena Walsh: Campana de palo;
otra del fallecido V. Jara: Plega-
ria a un labrador, y como rotun-
do final de la cara A, Hasta la

victoria, de A. Sampayo. Son can-

ciones que sdélo dicen |o que
tienen que decir —sin méas—.
M. D. V.

BLACK SABBATH: Sabbath Bloody
Sabbath. VERTIGO FONOGRAM.
LP. El «rock» de Black Sabbath se
inserta dentro de un ambiente de
magia negra, de ocultismo y de
ideas espiritistas; para lo cual
crean un sonido altamente perso-
nal, escriben unas letras adecuadas
y reviven en los escenarios las no
tan lejanas escenas de aquelarres.

El grupo estd formado por tres
instrumentistas y un cantante so-
lista, que a su vez utiliza su voz
cOomo un nuevo instrumento. E|
sonido espectacular de Black Sab.-
bath se base en: a) la técnica de
tocar la guitarra solista de Tony
lommi, que gusta de plantear |os
temas en las tesituras graves de
la guitarra, asi como de doblar
y regrabar su instrumento con to-
dos los trucos conocidos (eco,
distorsidén, «fuzz»...); b) el ba-
jista Terry Butler, que acostum-
bra tocar al unfsono con el bajo
la melodia que plantea la guita-
rra, aunque guardando el timbre
de su instrumento; ¢) el contraste
entre la voz agudisima y delicada
de Ozzy Osbourne y las dos gui-
tarras (bajo y solista); d) y la
labor austera del bateria Bill Ward.

Si a todo esto unimos los cons-
tantes cambios de ritmos en las
canciones, la agresividad del gru-
po, el amplio desarrollo y plantea-
miento de nuevos temas en las
canciones y las letras de éstas,
tenemos el porqué de uno de los
sonidos mas impactivos del mo-
mento.

En el quinto album del grupo
nos encontramos con Rick Wake-
man tocando el piano y el clave-
cin (en cinco de las siete can-
ciones); tenemos ademas un pre-
cioso tema instrumental lento
«fluff», y eso si, vemos al grupo
un poco sofisticado en cuanto al
planteamiento de |as melodfas,
pero no en cuanto al sonido re-
sultante, que es uno de los mejo-
res que se hacen en la actualidad.
J. M. L.

NAZARETH: Razamanaz. Nueve te-
mas. Es éste el tercer dlbum de Na-
zaret, grupo inglés que con esta
obra acaba por definirse perfecta-
mente como uno de los mejores
intérpretes del «rock duro» bri-
tanico. Compuesto por Don Mc-
Cafferty como vocalista, Many
Charlton como guitarra punteo,
Pete Agnew al bajo y Darrel Sweet
a la bateria, el sonido de este gru-
po es completo y satisfactorio, y
constituirfa una equilibrada pro-
duccién si no.fuera por la uni-
formidad y paralelismo excesivos
que hay entre muchos de los te-
mas. Aun asi, hay que destacar, Y
precisamente por su originalidad
intrinseca, los temas Vigilante
man, con influencias norteameri-
canas, y Woke up this morning,
en que la parte instrumental con-
sigue al fin imponerse a la voz
solista, que a lo largo del disco
quita terreno a la fuerza y agre-
sividad de la instrumentacién. El
tema Alcatraz, compuesto por

L. Russell, es al parecer alusivo
al asalto de esta isla y su famosa




prisién por uno de los movimien-
tos indios para la reivindicacién
de sus territorios, pero musical-
mente esta pieza no aporta nada
nuevo. Ademds, junto a composi-
ciones de considerable calidad
conviven otras de mediocre y co-
mercial factura, remanentes de |a
fase de promocién. En sintesis,
puede decirse que nos encontra-
mos ante un grupo de transicién
desde la etapa comercial hacia la
creativa y eminentemente artistica,
grupo del que hay que destacar la
actuacion del bateria D. Sweet y
el guitarra punteo Manny Charl-
ton—J. A. L. F.

LINDA RONSTADT: No llores ahora.

ASYLUM RECORDS. HISPAVOX. LP
diez temas. Una nueva voz nor-
teamericana se presenta en nues-
tro panorama musical con el pre-
sente LP. Podemos decir que esa
voz se asemeja por su timbre y
modulacién a la de Carly Simon,
quizds un poco menos enérgica,
pero con el «feeling» caracteris-
tico de las grandes cantantes fe-
meninas convencionales norteame-
ricanas. Linda sabe, y ademds con
escuela, suministrar la voz nece-
saria a cada uno de los diez cor-
tes de este buen LP, creando, gra-
cias a ella y no a las composicio-
nes, un satisfactorio nivel de ca-
lidad en todo el disco. Las can-
ciones que se interpretan mantie-
nen en conjunto un espiritu «coun-
try», alejandose éste bastante en
algunos temas. Los arreglos mu-
sicales quizds cojeen un poco por
las cesiones hechas al espiritu co-
mercial del disco. El aspecto ins-
trumental estd perfectamente de-
fendido, ya que lo sustentan muy
buenos discos. En resumen, una
produccién mds del mercado ame-
ricano, que nos descubre una figu-
ra hoy grande en este presente y
consagrada en un préximo futuro.
F. R. P.

JOSE LUIS PERALES: Mis canciones.

HISPAVOX. LP diez temas. José
Luis Perales no es nuevo en el
mundo de la cancion; sus can-
ciones han sido cantadas por gen-
te como Juan Bau, Férmula V,
Yerbabuena, etc. Ahora inicia una
nueva etapa como cantante de
sus propios temas. El primer pro-
ducto de esta faceta es este LP.
En él nos encontramos con tex-
tos todos ellos de gran significado
sobre temas muy comunes y nada
sofisticados. La musica de estos
textos es muy sencilla, pero con la
suficiente fuerza como para hacer
penetrar musicalmente cada wuna
de sus canciones; exigiendo mu-
cho, podriamos decir que la ca-
ra B adolece de una cierta mono-
tonfa. Todos los temas llevan un
arreglo orquestal suave y con la
justa medida para no «pasarse»
Y, por supuesto, gustar. Y, por Ul-
timo, tenemos ante nosotros una
voz muy personal, sin exageracio-
nes, quizds algo apurada de tono;
pero siempre con el caracter ne-
cesario para reforzar contunden-
temente el conjunto letra-musica.
En resumen, una nueva gran pro-

mesa de la cancién rural espafola.
B ROP.

BACK DOOR: 8th street nites. WB.

HISPAVOX. LP doce temas. Man-
teniendo una visibn amplia de la
musica popular en el mundo se
aprecia perfectamente que en Ia
actualidad faltan ideas de conjun-
to para los grupos compuestos por
tres personas. Muchos trfos crean
un sonido separatista dentro de
los propios elementos del mismo,
dando como resultado buenas pie-
zas, pero sin esa idea compacta
que haga escuchar al oyente una
sola fuente de sonido, sino que
diversifican éste en tres ramas,
unas veces solapadas y otras deri-
vando con espectaculares solos,
que no crean el verdadero am-
biente de trio. Los tres compo-
nentes de Back Door tomaron con-
ciencia de este problema, y han
luchado por crear un sonido muy
personal, que les satisface plena-
mente en su estructura de trio.
La musica de Back Door flota en-
tre el «blues» y el «jazz», dédndo-
nos un conjunto de armonias que
satisfacen incluso en su primera
audicién. Dejan de lado las posi-
bles compensaciones comerciales
de su musica, puesto que esta,
con su propia fuerza, atrae sin
sentirlo. El disco con que vienen
hoy a nuestras péaginas es el se-
gundo que editan y el primero que
aparece en nuestro mercado. El
aficionado a la musica en general
encontrara cantidad de motivos
que le hardn seguir con interés la
audicién de todo el LP, puesto
que en él se encuentra la sutileza
de la obra bien acabada. El dis-
co es un caudaloso manantial de
ideas “frescas dentro del «blues»:
es el resultado del trabajo sin divis-
mos de tres grandes musicos so-
bre una obra preconcebida por
ellos mismos y sin concesiones a
sonidos ya trillados.—F. R. P.

IKE & TINA TURNER: Los limites de

mi civudad (Nutbusch City Limits).
United Artist Records. LP. HIS-
PAVOX, HUS 061 -105. Para los
amantes del dio, éste sera un
dlbum mas de su larga trayecto-
ria discogréfica. Para los amantes
del «Rhythm & Blues» y los pu-
ristas, el dlbum no serd nada mas
que la confirmacién de algo que
se estd produciendo desde hace
bastante tiempo: la supercomercia-
lizacién y sofistificacién del estilo
negro dominante.

La entrada en los «Nutbusch city
limits» la realizaron |ke & Tina
por la puerta grande, y ademds de
la mano del mejor y mas agresivo
«Rhythm & Blues» que se prac-
ticaba por los primeros anos se-
senta; una cancién, Rio profundo,
montana alta, les llevd a la fama
con el famoso «sonido spector»
(productor inicial del dio y ade-
mads, junto a Barry y Greenwich,
coautor del tema).

Una de las salidas de los «Nut-
busch city limits» la tenemos en
este disco. Lejos quedan ya los
chillantes «saxos» y los estrepito-
sos sonidos de los metales; ahora
el sintetizado y la guitarra ritmica
en «fuzz», de lke, dominan la si-
tuacién, mientras Tina se dedica a
cantar en su forma agresiva Yy
excitante de siempre.

De los diez temas del disco, seis

ALCATRAZ. Volumen uno.

son de |lke y de Tina. Ademas
tenemos una nueva versién, muy
sofisticada, del Rie profundo, alta
montana, un tema comercial de
M. Williams, y una versién del
excelente TU eres mi sol, de J. Da-
vis y Mitchel.

El ritmo prepondera en el ca-
racter formal del LP, y la voz de
Tina hace de solista en todos los
temas, respaldada exclusivamente
por las inefables lkettes.—J. M. L.

VAN MORRISON: Hard Nose the Hig-

hway. Warner Bros. HISPAVOX. LP
doce temas. Van Morrison, a pe-
sar de ser un completo descono-
cido en Espafia, es un nombre
importante dentro del mundillo
musical. En los tiempos en que
todos los grupos se dedicaban a
copiar mds o menos bien a Beat-
les, este irlandés era el lider de
Un grupo con una gran persona-
lidad, Them, y su musica era un
«Rythm & Blues» tan negro y vio-
lento como el que hacian Rolling
Stones.

La voz de Morrison en este
Hard Nose the Highway (que es
su sexto album, sin contar los gra-
bados con Them ni las recopila-
ciones) sigue siendo una voz pro-
funda, que parece salir del esto-
mago en vez de l|la garganta, y si-
gue con grandes influencias, en
sU vOoz y en su musica, de los can-
tantes y musicos negros.

Lo primero que se percibe en
la musica y los textos de Van Mor-
rison es una gran alegria por la
vida; su musica es serenidad vy
grandiosidad a la vez. Es una mu-
sica que oxigena y da fuerzas, que
revitaliza.

Hard Nose the Highway es un
dlbum sencillo, dirigido a los ver-
daderos amantes de la musica, vy
Van Morrison un personaje inte-
resante aun por descubrir en Es-
pafha.—L. M. E. B.

HISPA-
VOX. LP nueve temas. He aqul
una auténtica banda de «rock»
espanola interpretando un «rock»
propio con linea bien definida vy
sin groseras imitaciones a con-
juntos extranjeros. Alcatraz tiene
un sonido muy compacto, recio,
floreando con gran ampulosidad
dentro de un «rock» convencional,
con marcada influencia latina.
Aprovechan todos los recursos que
tienen para fabricar temas de gran

personalidad, todos ellos con el

sello ya inconfundible de un gru-
po que de continuar por la actual
linea de excelente brillantez musi-
cal mantendrd su liderato en Es-
pafia e Iberoamérica, y quizds, con
un poco maéas de trabajo musical,
en el resto del mundo. El grupo lo
componen siete buenos instrumen-
tistas, que abarcan todos los ins-
trumentos necesarios para una ban-
da de sus dimensiones (guitarra,
percusion, trombdn, trompeta, «sa-
xo» y teclados). La voz solista
suena marcadamente espiritual,
dando la fuerza, la expresividad y
la originlidad necesarias en cada
uno de los temas. En el espacio
de esta critica nos gustaria feli-
citar efusivamente a la Companla
discogrdfica Hispavox, pues hoy
por hoy es la Unica que estd crean-
do verdaderos productos musica-
les dignos de encumbrarse por sus
obras entre los musicos del mun-

do «pop» internacional. Y Alca-
traz en nuestro pals, siguiento una
linea semejante a Maquina o Fus-
sion, pero con mayores incentivos
comerciales, dominardn en el pre-
sente el mercado. Esperamos sin-
ceramente que la Compafila siga
una linea, que en definitiva y en
corto futuro serd la Unica a se-
guir. Y para terminar, nuestra fe-
licitacion a Alcatraz.—F. R. P.

HERBIE MANN: Hold on, I'm comin.

Atlantic. HISPAVOX. Grabaciones
en directo de «la familia de
Mann», realizaclas en los festivales
de Nueva York, de 1972, y de
Montreux, Sviza, 1972 (no de
Montreal, como dice en la con-
traportada).

Cosas ya conocidas, como Mem-
phis Underground, y «standars»
(del Rhythm & Blues), como Hold
on, I'm coming, de |saac Hayes &
D. Porter, o Never can say good-
bye, de C. Davis.

El quinteto que acompafa al
flautista es el mismo que el de
su anterior LP: David Newman,
«saxo», tenor y flauta; Sonny Shar-
rock, guitarra; Pat Revillot, pia-
no; Andy Muson, bajo, y Reggie
Ferguson, bater(a.

El tema inicial, Soul beat mom-
ma, de Mann, nos inicia y define
el ambiente total del disco: ca-
lor de los aplausos, eco de gra-
bacién en todas las bandas, v,
lo mds importante, una influen-
cia descaradisima y terriblemente
atractiva del «Rhythm & Blues»,
no solamente en |la potente segcion
ritmica, sino también en el éxce-
lente y soberbio «saxo» tenor, Da-
vid Newman. Newman, que es,
junto a la figura estelar de Mann,
el verdadero intérprete del disco.
MUsico proveniente de la escuela
del «Hord-bop»», que ha tocado
con gente tan conocida como Ray
Charles o Hank Grawford, y que
en este disco tiene una labor muy
meritoria.

La versiéon del Memphis Under-
ground es sorprendente: tras plan-
tearse el tema principal, viene una
improvisacién de la flauta en tiem-
po rdpido, que en la mitad de su
interpretacién se ve despojada de
todo acompafiamiento, salvo las
palmas del publico; se vuelve al
acompafamiento del grupo y luego
intervienen el piano eléctrico y la
guitarra en una llnea muy «fun-
ky»; tras unos momentos vacilo-
nes del guitarrista, en la linea de
Hendrix, y experimentando unos so-
nidos espaciales, aparece |la flauta
de Newman, que luego se une a
la de Mann para concluir en dio
y al unfsono con el tema princi-
pal.—J. M. L.

JOHN COLTRANE: The art of. The

Atlantic Years. Atlantic. HISPA-
VOX. Por fin se puede comprar
en Espafia un disco del més gran-
de creador del «jazz» actual, no
es el primer disco que de él se
publica en nuestro pals, lo que
ocurre es que todas sus grabacio-
nes anteriores estdn descataloga-
das.

En esta recopilacién sdlo tene-
mos los afios en que Trane es-
tuvo grabando para |la Atlantic; es
decir, de 1959 a 1961, o sea so-
lamente tres afios de la increlble
carrera del genio, jpero qué tres
anos!




Mineiero

Esta etapa es posterior a su es-
tancia con el grupo de Miles Da-
vis y anterior a los afios en que
grabé para la Impulse, donde
dejé obras tan fabulosas como A
Love Supreme, Meditations y As-
sension,

Por lo tanto, el Coltrane de esta
recopilacién no es el mésico «freey
maduro, ni tampoco es el saxo-
fonista «hard-bop», sino un Tra-
ne en pleno desarrollo de su per-
sonalidad y en un estadio inter-
medio, que para é| seguro era
solamente una etapa mds en |a
bisqueda de nuevas sonoridades
para su «saxo».

Las caracteristicas del mds gran-
de creador del «jazz» moderno
eran: la gran agilidad y capacidad
tecnica, con una digitacién asom-
brosamente rdpida y perfecta: una
portentosa imaginacidén, que le
permitla improvisar casi constan-
temente; una exploracién constan-
te y reflexiva de las sonoridades
del «saxo», lo que le permitié
aumentar a tres octavas maéas los
sonidos de éste, y una fuerza y
solidez asombrosas en las Ifneas
improvisadas, que él ejecutaba so-
bre todas las notas de las esca-
las, en vez de limitarse a los ar-
pegios tradicionales.

En resumen, disco INFALTABLE
en la discoteca de cualquiera que
se precie de saber algo de cual-
quier tipo de musica. Disco acre-
ditativo de una etapa del genial y
todavfa poco reconocido John Col-
trane.—J. M. L.

POLYDOR

LP

THE WHO: Quadrophenia. Trach Re-

cords. POLYDOR. Hablar de aper-
tura en estos momentos, es ha-
blar de apertura de tijeras y de
rotuladores. Tijeras, para cortar
el mejor tema de este histérico LP
de The Who, tema que lleva por
titulo Doctor Jimmy, y en el que
se incluye el tema de John, Is
it me, con una duracidn total de
ocho minutos y veintiocho segun-
dos. Y rotuladores, para pintar
unos horribles «bikinis» a unas
chicas que en el &lbum original
aparecen en el traje natural de

Eva.
Quitando esta incidencia, que
I6gicamente repercute en la ca-

lidad del dlbum que el aficionado
espafiol paga, y por la cual se en-
cuentra en neta inferioridad al
aficionado de otros pafses, en los
que el dlbum ha salido integro, la
obra de The Who se puede cali-
ficar como de vital importancia no
sélo musical, sino socioldgica.

Musicalmente, el grupo se man-
tiene en sus postulados iniciales
de grupo «mod», educado en el
estilo «beat», pero evolucionando
hacia metas claramente vanguar-
distas, derivadas del «rock» duro.
Esta segunda &pera «rock» (la
primera fue Tommy) es mucho
mas compacta que aquélla, y Ia
muUsica se sujeta de forma mas
concreta al libreto que, como to-
das las canciones, ha escrito Pete
Townshend.

JOHN McLAUGHLIN: In

Sociolégicamente, porque nos na-
rra la historia de un joven «mood»
en pleno inconformismo con la so-
ciedad paternal en que se des-
envuelve. Jimmy es un quinceane-
ro que en el afio 1964, fecha en
que se desarrolla la historia, se
ve totalmente aniquilado por su
situacion social. No puede com-
portarse como una persona mayor,
porque es un «teenager», y para
protestar de su situacidn se va de
casa y decide trabajar como ba-
rrendero. El trabajo no le gusta,
y va probando otros distintos.
Mientras, con su banda «mood» se
dedica a destrozar coches y a oir
al grupo «mood» de moda: The
Who. Toma pfldoras, y bajo su
efecto percibe sensaciones que an-
tes no habia presentido: se siente
Tarzan, y asi puede dominar a las
personas de algin modo. Odia a
las gentes porque mientras hay
guerras y el mundo va cada vez
peor, se sientan y se cruzan de
brazos. Jimmy conoce el amor con
la novia de su mejor amigo. Desea
buscar y huir de su soledad: por
eso va a Brighton, donde en un
hotel junto al mar trabaja como
botones. El mar le atrae de forma
misteriosa, y un dia alquila una
barca, y en compafifa de las pil-
doras se dirige hacia la roca. Bajo
los efectos de las pildoras oye una
musica que proviene del cielo, «si
es que este lugar existe», dice; y
de pronto presiente la caida y se
acverda del porqué ha ido a esa
roca:

(Qué soy yo?

Un muchacho fuerte, un bailarin
impotente.

Un romaéntico, jsoy esto por mo-
mentos?

Un maldito lunéatico, siempre lle-
vando tus trastos.

Un mendigo, un hipécrita: el
Amor reina sobre mi.

La estructura musical estd ba-
sada en estos cuatro temas, que
aparecen constantemente, como
nexo de unidén entre las diversas
partes de la dpera, y que son los
que definen la personalidad «qua-
drofénica» de Jimmy.

En su edicién espafola el &l-
bum mantiene el libro de fotos
—preciosas— que contiene el ori-
ginal inglés, las letras de las can-
ciones y una narracién de Jimmy,
que concluye asi: «jEsquizofréni-
co? Estoy sangrando Quadrophe-
nia».—J. M. L.

retrospect.
POLYDOR. Trece temas. La plena
aceptacion que el sonido de Ma-
havishnu Orchestra con John Mec-
Laughlin ha tenido en Espafia, y la
fama que estd consiguiendo este
excepcional guitarrista, ha dado pie
al sello discogréfico Polydor para
editar un nuevo &lbum, en esta
ocasion, doble, con la obra musi-
cal de McLaughlin antes de su
mas sonado éxito.

El dlbum en sfi no es de Mec-
Laughlin, sino de una de las ban-
das en las que se fue formando,
en este caso Tony Williams Life-
time, quizds la mds importante y
la que més le formé. Componen
el disco dos LP de esta genial
banda, Turn it over vy Emergency,

VARIOS

y tanto por su valor musical como
histérico merecian ver la luz en
Espafa por mérito propio Yy no
por aprovechar el momento artfs-
tico y comercial de un musico,
pues la banda la componian nada
menos que Tony Williams, baterfa;
Jack Bruce, bajo; Larry Young,
érgano, y el propio John. Un ex-
cepcional cuadro de figuras que
avalan la calidad de este doble
dlbum, In retrospect, con un ex-
celente resultado musical, porque
la musica mana abundantemente
de los cuatro por igual, pues a
diferencia del sonido de Mahavish-
Nu se advierte un trabajo mds en
bloque, y la labor de McLaughlin
es mas sorda, pero muy eficaz;
un hombre que sediento de ideas
Nos muestra una gran fuerza vy
una técnica a la guitarra muy de-
finida ya, como preparando el gran
salto que afios més tarde seria la
impresionante Mahavishnu Orches-
tra.

Entre los trece temas del 3&l-
bum, sélo hay uno de John, A
famous blues; pero su labor, sin
destacar demasiado, se hace no-
tar con su entendimiento con
Young, logrande momentos exce-
lentes. Asi, pues, aqui tenemos
un LP que ademds de necesario
por su trascendencia nos va en-
seNando los pasos y los progresos
de MclLaughlin en un trabajo del
que disfrutarén los amantes del
«jazz» sobre todo, y los mds van-
guardistas también. Realmente, hay
muchos puntos de unién entre To-
ny Williams Lifetime y Mahavish-
nu; bdsicamente, es la misma idea
y a veces el mismo sonido, pero |a
libertad de los Ultimos hace un
poco dificil comprender a los pri-
meros, y donde méds se nota es
precisamente en John Mclaughlin.
A. A. R.

INTERPRETES: Guitar al-
bum. POLYDOR. LP doble, dieci-
seis temas. Era inevitable la sali-
da en Espafia de este gran &lbum
con los mejores guitarristas de la
presente historia de la musica
«pop». Un dlbum que se venderd
masivamente no ya sdlo por su
mayor o menor interés musical,
sino por tener como protagonista
a la guitarra, que siempre se ha
llevado la palma entre la juventud,
por ser un instrumento «asequi-
ble» tanto econémica como téc-
nicamente, y por su vistosidad y
variedad de matices sonoros. En
este doble LP se recoge una mues-
tra por separado de la labor de
cada uno de los dieciséis guita-
rristas que intervienen. Ello no
quiere decir que la guitarra que-
de definida por estos dieciséis se-
nores, pues creo que éste no es
el fin del disco, sino el de mos-
trarnos, con gran derroche de me-
dios y bajo las mejores escuelas,
todos los diferentes estilos de
nuestra joven musica a través del
filtro de la guitarra. Dentro de |a
carpeta se han incluido unas hojas
muy bien confeccionadas, que a
modo de libro nos dan las biogra-
fias de todos los guitarristas que
intervienen, asi como su discogra-
fia, etc.; también se incluye una
breve historia de la guitarra

Guitarras - Mdsica - Pianos - instrumentos
Armoniums - Transistores - Radio - Castaiiuelas
La caba masr surlide en disces

michoburco de toda Mndalucia

— - =

«rock», con |as principales marcas
Y quiénes suelen emplearlas, y pa;
ra los principiantes, unas leves in-
dicaciones pPara su iniciacién en el
estudio de este instrumento. Enp
fin, una buena idea la edicién de
este album, aunque no entiendo
el porqué se ha sustituido el
«blues» Marriage, de Mick Taylor,
por otro tema también de Mayall,
como es Full speed ahead, en el
que no ofmos a Mick Taylor; pero,
sin embargo, queda esto compen-
sado por increfble solo de violin
a cargo de Don Sugarcane Harris.
En el disco intervienen: Shuggie
Otis, Mimi Hendrix, Duane Allman,
Erick Clapton, Les Harvey, Roy Bu-
chanan, Hawey Mandel, Mick Tay-
lor, Link Wray, Rory Gallagher,
Freddy King, John MacLaughlin,
Jan Akkerman, BB King, Pete
Townsend y Albert King.—J. L. §.

SINGLES

ZEBRA: Hey Girl; To dream on. NO-
VOLA. Puntuacién: 8.

MOCEDADES: Témame o déjame;
Nobody Knows. NOVOLA. Puntua.
cion: 7.

BASILIO: Sélo tu amor. NOVOLA.

Puntuacién: 6.

CRONICA: Me quedaré casado; La
cancién del verano. NOVOLA. Pun-
tuacién: 7.

ANA TORTOSA: Bye bye | love you;
Deja de pensar que existo. NO-
VOLA. Puntuacién: 4.

MILTON DE SAO PAULO: Dolce; San-
ta fe. Puntuacién: 6.

REALIDAD: Con los granos de Ila
arena; jQué dura es la vida! Pun-
tuacion: 5.

SERGIO Y ESTIBALIZ: Volver: Mano
con mano. NOVOLA. Puntua-
cion: 7.

JUAN BAU: Mi corazén: Sobre el
viento. NOVOLA. Puntuacién: 7.

LP

JOAN MANUEL SERRAT. Nueve te-
mas. NOVOLA. ZAFIRO. Con su
propio nombre aparece en el mer-
cado este nuevo disco de Serrat.
Serrat es Serrat, y su estilo serra-
tiano cien por cien. Y, claro, lo
demuestra siempre que puede. El
presente disco, arreglado por Ri-
cardo Miralles, suena —cémo no—
a todos los anteriores. Y es que
esto tampoco lo puede evitar. Se
dice que es el mejor, su disco
mas maduro. Yo personalmente no
estoy de acuerdo; son mejores al-
gunos «elepés» en su idioma ca-
talan. O, si lo que se trata es de
reafirmar un estilo, puede que
sea el mds serratiano de todos.
Pero, por otra parte, el hecho de
que musicalmente no haya una
evolucidén, una investigacién, mar-
ca, a mi juicio, un paso atrds en
la discograffa de este autor inti-
mista e importante del panorama
musical espafiol. —jEse repetido
Miralles!—. A Serrat se le debe
exigir mas musicalmente, porque
son ya muchos afios. En cuanto a
las letras, siguen manteniendo ese
tono lirico y natural. Serrat ha
sido siempre un buen letrista. Son
importantes Decir amigo y Soneto
a mama—M. D. V.
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oI todavia no es usted suscriptor:

Suscribase hoy mismo y recibira como obsequio de la Direccién de nuestra

Revista, y en su domicilio, un magnifico dijs-
co “long play” de musica clasica, de la maxima actualidad.

No pierda esta estupenda oportunidad para estar fielmente informadodel desenvolvimiento musical mundial a través de
una de las publicaciones mas veteranas y dinamica en la defensa y difusiéon de la Misica.

— Para formalizar esa suscripcion rellene uno de los boletines (no precisan franqueo).

ESPERAMOS LA MAXIMA COLABORACION DE NUESTROS SUSCRIPTORES Y AMIGOS PARA CONSEGUIR
LA MODERNA Y DINAMICA “REVISTA MUSICAL RITMO*
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LOCALIDAD Y FECHA ™ 1

Reciba todos
Senor Administrador de RITMO:- IOS

\ M ! meses
Pueden proceder a cumplimentar a NUESTRG- favor, por un afo, y
a partir del mes de.......___. e |@ Presente

ORDEN DE SUSCRIPCIO

T =— e ____ 44 aiios al servicio de la Muasica
en todos los campos del perio-
dismo musical

NOMBRE O RAZON SOCIAL

T TS ors o e e b R Mo SRS S S U Deposite cumplimentada
| en cualquier buzén de
PDBLACIDNDISTnPQSTnL """" BRONVINGIA. T s Correos la tarjeta adjunta
= = S N SR D 1
De su importe pueden cubrirse por tarjeta recibo reembolso, que NO NECESITA SELLO

sera abonada al funcionario de Correos a su presentacion.

= ==

Suscripcion anual 450 pts.|
| Gastos reembolso 16 pts. k
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FARFISA

iMas facil todavia! FARFISA con un solo dedo

Organo electrénico Partner 15 de FARFISA. Mas Con el «Easychord» (acorde facil), le basta un solo

io. Nuevos ritmos. dedo para obtener un acorde ‘musical. Suena la
E_’artner 15 de FARFISA tiene dos hallazgos técnicos: gg})‘f_g&s Ir?tsn?iironsenLtJ%S c?oensp:gg?rsé'éanr'pggaijgs :gg:ggz'
| «Bravo» y el «<Easychord» (acorde facil). contrapuntos y ﬁlgura'ciones ey ' '
'y | | . !

Eajog, acorces, arpegios y 15, diferentes.ritmos se Toda fantasia musical es posible con Partner 15 de
onsiguen con el «Bravon». FARFISA

representante ENRIO.UE KELLER,SA. ZARAUZ - Guipuzcoa

- Delegacion y Exposicidn: Electrénica Musical MEGA Paseo de la Chopera, 11
Teléf. 2271216 - MADRID-5
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