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Con motivo de la Gltima presentacion en
Villa Romana de las creaciones Vargas y
Ochagavia, hemos querido hacer unas pre-
guntas a estos magnificos modistos sobre
la Moda y la Mdsica, y si ésta tiene algun
punto de contacto con aquélla:

Veamos lo que nos dicen los senores
Vargas y Ochagavia.

—¢Qué modelos les han llamado mads la
atencion en las salas de conciertos adonde
han asistido ustedes recientemente en
Paris? |

—Entre todos destacaba uno que yimos
en la Sala Pleyel: vestido de tul, con sobre-
falda y caida por detras, bordado en es-
cama de ndacar, magnifico en su armonia y
muy costoso.

— ¢Qué modelos son los mds indicados
y de mas actualidad para la foilette feme-

ychado ator-
solado, para
in concierto

; glunes de fe. -
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nina en la 6pera, en el gran concierto y en
las boites de lujo?

—Para la dpera, traje de noche en verde
lechuga, bordado en negro con tul negro;
en gran concierto, foiletfe de encaje con
fondo claro, y para las boites, vestido bro-
chado, atornasolado, cubierto por una cha-

queta, o, también, un sastre negro, como

son nuestras ultimas creaciones presenta-
das en Villa Romana.

—¢No es verdad que en estos lugares
a que me refiero en la pregunta anterior
es donde se lucen las mas extraordinarias
y costosas creaciones?

—Es natural que en ellos! se exhiban las
mejores creaciones y mas costosas, debido
al piblico que asiste a los mismos, y en
donde el elemento femenino aprovecha la
entrada y entreactos para lucir sus galas
de ultima moda.

—¢Su profesion tiene algiin punto de
contacto con la Misica?

— Tiene varios. Si no, recuerde los gran-

NADVAERTY

cion nos

des conciertos dados por los genios de la
musica en las cortes de Viena, Versalles,
y las temporadas de 6pera de Paris, donde
el arte y la elegancia marchaban al unisono
y que sirvieron para marcar la pauta de la
moda. También, porque en la creacién del
vestido tenemos que tener en cuenta, al
igual que el compositor, que la linea melé-
dica, en este caso el corte del vestido, lleve
una perfecta armonia con colores y lineas,

formando el conjunto que presta graciay
elegancia natural al mismo.

...........................

Agradecemos, en nembre de nuestras
lectoras, a la firma Vargas Ochagavia los
informes que a través de esta entrevista las
tacilita sobre el vestido a lucir esta tempo-
rada en la 6pera, concierto y salones de té.

R. CASANOVAS

LRk = SN

KTty

=
e ok
e e

- e

)
I
e
;L
| =y
|
.I "'-

Saglre negro,

nara calle

Novia, rasg
blanco naty- |
ral y tul, Cae.

quete de floree
Su contempla-

las notas de las
emarchas nupeialass




e A

Con el presente niimero Rirmo celebra su vigé-
simo aniversario.

Veinte afios realizando una labor de difusién
de las actividades musicales nacionales e inter-
nacionales no son todavia bastantes.

Aspiramos al centenario...

)

¢ Partidismo en Ritmo? Eso dicen algunos. [Que
se creen ellos eso!

34

dQué es critica? El arte de no saber apreciar el

. mérito artistico de una obra o de un intérprete y

censurar por censurar, haciéndose el entendido.
De esta critica, Bretéon de los Herreros decia:
«Mas basta ya de critica infecunda».

m s

Parece ser que los editores espafioles estdn
quejosos del resultado de la venta de obras musi-
cales. A este paso se venderdn menos.

- Razones existen en crescendo.

)]

Un pianista espaiiol muy nervioso anda por
América buscando ofros contactos y otras amis-
tades. Le recomendamos discrecidn y patriotismo.
Las cartas y las informat¢iones internacionales
van por avion y ya no existen secretos. Hay que
ser prudentes por egoismo...

)

Nos dicen que pronto se construirdn en Madrid
dos grandes salas de conciertos. [Increible! /No
serdn dos hoteles mads?

El dinero no estd para miisicas. ..

En Madrid pasé el 17 de octubre sin tener un
recuerdo para Chopin, y unos dias después un
pianista extranjero y un empresario espafiol su-

pieron aprovechar el aniversario para ganar dine-
ro. [Contrastes psiquicos!/

}d3

Ya tenemos un definidor de lo que es una
gran revista. Sélo que no sabe definir. Le faltan
afnos, experiencia y... criterio. Recientemente ha
dicho:

«Espafia no es capaz de mantener una revista
de cierto relieve. No se ofenderdn quienes editan
Ritmo si en esta ocasidon prescindo de ella». Este
namero demuestra que Espafia es capaz de man-
tener una revista y de que Ritmo es una gran
revista. Esto no lo dice el critico, por supuesto, lo
dicen en Canadd, Puerto Rico, en Buenos Aires,
en Manila, en Cataluiia, en Castilla, en Vizecaya,
en Galicia, en Andalucia, en Baleares, en Cana-
rias, en Levante, en Australia, en Chile, en el

Ecuador, en Paris, en Londres, en New York...
ia qué seguir!

Minksterio de Educacion, Cultura'y Deporte 201:

EDITORIAL.

LA CRITICA MUSICAL EN LOS

ULTIMOS VEINTE ANOS, por
A. Menéndez Aleyxandre.

RADIO NACIONAL DE ESPANA.
MUSICA SACRA, por el P. José Ig-

nacio Prieto, S. J.

JOSE SUBIRAY EDUARDO L. CHA-
VARRIESCRIBEN SOBRE VEINTE
ANOS DE MUSICOLOGIA Y VI-
DA MUSICAL ESPANOLA.

INFORMACION EXCLUSIVA PARA
RiTMO DE SUS CORRESPONSA-
LES EN ITALIA, INGLATERRA,
FRANCIA Y AUSTRALIA.

TEATRO LIRICO EN VEINTE

ANOS, por Carmen Lépez Peiia.

EL CENTENARIO DE CHOPIN EN
LA ISLA DE MALLORCA.

LA OPERA EN ESPANA EN EL UL-
TIMO VEINTENIO, por Celestino

Sarobe.

RITMO CINE MUSICAL: Max Stei-
ner y sus flims, George Auric y su
film «La Belle et la Béte», Dos dé-
cadas, Criticas libres, y El Cine
espafol no es melémano, por An-
tonio de la Calle, Jr.

EFEMERIDES DE RITMO.
EL JAZZ DESDE 1929, por Javier de

la Puerta.

LAS VARIEDADES EN ESPANA.
por Ramiro Ruiz, «Rafles».

EL DISCO ELECTRICO, UN ACON.-
;['ECIMIENTO, por Antonio Mo-
ina. '

EN EL MUNDO DEL JAZZ, por N.
- Ortiz Oderigo.

VEINTE ANOS DE LITERATURA
MUSICAL, por Angel Sagardia.

Informaciones gréificas y literarias es-
peciales de las Orquestas Munici-
pales de Bilbao, y La Coruiia, José
Caminals, Academia Marshall, Ja-
cinto Guerrero, Jesas Garcia Leoz,
Maria Cid, Lina Huerte Mendicoa,
Sanchez Granada, Maria Salomé
Lépez Quintadilla, Luis Antén,
Francisco Garcia Carrillo, Grego-
rio Cruz, Elena Romero, Enrique
de la Vara, German Lago, Argimi-
ro Sampedro, Fausto Turell, Si-
mon Giribet, Mario Gil, Gaspar
Lopez, Emilio Lhemberg.

MUNDO MUSICAL, ULTIMOS DIS-

Ao X X
Num. 224
NOVIEMBRE -

DICIEMBRE
Precio: 8 pls.

rﬁ;ﬂ en' este nﬁmerm

COS, Misica en Solfa, Chin-Chin,
uﬂticiariu de Jazz, y Musica lig:rj

AL PIE DE LA LETRA

—El Director le habfa dicho que
tocase con ritmo.

REFLEXION

—jQué lastima que no sea una flauta!
iiCon lo facil que seria entonces tirarlo
por la ventana!!

COMCIERTOD

—iLo que no me explico es por qué
me dijo el Director que viniese con la
trompal

=REMAO=- 3
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REVISTA MVSICAL IIVSTRADA | o

EmBm:.I;I*m « Wi driodo o s | & ditorial

| : Afio XX.—Nim. 224
NOVIEMBRE-DICIEMBRE 1949

T eiann 35008 - MADRID (Gopons) Mirando atrds para seguir
Director: F. RODRIGUEZ DEL RiO

Subdirector: JOSE PUERTA A D E L A N T E

Precio de suscripcion: ESPANA: Semes-
tre, 22 ptas. Afo, 40 ptas. Nimero suelto, I

8, ptas.; atrasados, 10 ptas. EXTRANJERO: Ml ; : :
seglin pafses. Otro histérico aniversario celebra Ritmo en el mes de noviem-

bre. Aquél en el que se cumplen veinte anos de su existencia.
Rirvo no se ha apartado jamas de la trayectoria que se marcé
al dar comienzo su vida. En sus.articulos, en sus «portadas»,
y en sus «entrevistas» estd reflejado el mds pujante’ y amplio
eclecticismo, que ha formado unidad y doctrina artistica admni-
rables.

Luz para muchos, orientacién para otros, mspiracion de ideas,
comprobacion de datos, rica documentacida histérica constituirdn
para todos los tiempos esos articulos, esas entrevistas y esas
«portadas», y las amplias y veraces informaciones; pero ha habido -

algo mas en los veinte anos de la vida de Rizmo: las batallas duras
y constantes para crear una nueva generacion de musicos, vir-

; ? tuosos en su arte y plena formacién de su caltura musical y con

ambiciones para crear una clase de privilegiada espiritualidad.
Al murar atrds, vemos ideas y proyectos iniciados y abando-
nados: pero sabemos dénde los dejamos, cédmo los dejamos vy
cuando hemos de volver a trabajar con ahinco para darlos reali-
dad. También vemos los duelos y tristezas que han traido los
veinte anos: figuras excelsas desaparecidas, dificil, por no decir
unposible, de ser sustituidas como colaboradores ilustres también
desaparecidos y, sobre todo, aquel musico nsigne que hasta su
muerte nos presto todo el aliento de su entusiasmo y toda la F. RODRIGUEZ del RIO

c_apamdad de su tﬂlent{_}. Bien claraljmnte aludimos al primer setusl Bitector e
Director, Rogelio del Villar, no pudiendo menos de recordar RITMO

igualimente a uno de nuestros m4s entusiastas Consejeros: a Dona
Carmen Ferns de Zaracondegui.
Mas al mirar atrdas, podemos ver con cudntas dificultades tuvo |
Rirmo que enfrentarse; sobre todo, con la indiferencia de la ma a
musical espanola, a la que Rirmo ha podido hacer vibrar con sus

HUGEUD _dEI VILLAR tenaces {JHIHIJHI‘—]EIE y defensa constante de los intereses artisticos
Prlm;rl ?Ipr.qe'gtur de y ecmuimlcr}s; dificultades que estan {1353PH,-ﬁ,:iﬂndu cast total-

mente, en priner lugar, porque en estos momentos hemos vielto
a encontrar la maxima simpatia en las alturas de la Nacidn, y
porque de Kuropa, de América del Sur, de Puerto Rico, de
Filipinas y de otras apartadas regiones han comenzado a llegar
refuerzos que nutren las filas de Rirmo de nuevos combatientes.

de valiosas 'y entusiastas aportaciones, que hardn mds fdcil
nuestras futuras marchas y nuestras conquistas. ]
: - Seguimos, pues, adelante. Adelante, siguiendo nuestro guidn, |
nuestra ensena. Vamos hacia la meta de los ideales de Rirmo,
vastisimos, universales, estéticos, perennes. ., ,

La meta estd todavia lejos, mas no importa, Las jornadas nos ‘
cansaran, y tendremos que hacer alto en el camino; pero segui- :
remos, y ya en una etapa o en varias, ya andando, corriendo 4
o volando, marcharemos por el camino que Rirmo se trazé al

nacer hace veinte anos; y aunque muchos de nuestros esforzados
capitanes nos abandonen para siempre, y entre ellos acaso el 9

mejor, Rrrmo seguird adeiante, adelante, hacia su dilatado destino
artistico, , .

#
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UANDO Rirmo vino a este mundo,
enl 1‘)29, la eritica musical tenta alre-
dedor de un siglo de cexistencia; era,

pues, una nina, si se la compara con cual-

ADOLFO SALAZAR

quier otra actividad intelectual. A pesar de
ello, comuo la historia de la critica musical
esta por escribir, no dispongo de una com-
pilacion de datos ordenados que me periiita
comparar la critica de hogano con la de
antano, para llegar a conclusiones estima-
tivas justas; y si a csto se anade la dificul-
tad de hacer en (res o cuatro cuartillas
nada menos que una critica de la critca,
comprendera el ilustrado lector que este
trabajo tiene que ser mucho mas un 1n-
tento que un logro.

Escribir es describir; esto ya es dificil,
pero el critico, ademas, ha de afrontar la
re5pmisuhilichul de opinar, v esto ya es
grave, porque opinar, en arte, es arries-
garse a la t:tluiﬁu:auiﬁu un sinnumero de
veces, dado que si el critico se encastilla
en la técnica—la que él aprendid, claro
esti—, se hard conservador y sistematica-
mente se opondra a toda renovacion y
progreso; si busca la verdad, encontrara la
suya, subjetiva, pero no la Verdad unica
que, por ser absoluta, gravita sobre todos,
pero a la que nadie es sensible; s1 se vale
de la comparacion, entrara en el peligro-
sisimo terreno de manipular factores hete-
rogéneos con los que no es posible llegar a
resultantes homcgéuneas; si, benigno, se
inclina al panegirico o, 1mplacable, pre-
fiere la diatriba, cargara todo el peso en
un solo platillo, y sera injusto; si sufre
ismos, pulverizara todo lo que se ha hecho
del Renacimiento aca, cuando se incline
al arcaismo y todo lo clasico, en caso con-
trario; y si quiere oricntarse por ese «buen
gusto» que tanto repiten las enciclopedias
cuando definen el voedblo eritica, se en-
contrarda con que tal frase es una entele-
quia como la del «sentido comun», cuya
medida resulta tan holgada para unos como
mezquina para otros, Por otra parte, el
critico ha de gozar una popularidad para
tener una autoridad, y aqui se plantea un
problema sin solucion: el critico no escribe
para sabios e 1mciados, sino para el hom-
bre de la calle, y si logra la popularidad,
no sera precisamente llevando la contraria
a éste y convenciéndole de que tal obra,

que le gusta, es mala. y tal otra, que no
le gusta e¢s buena; en cambio, lograra
autoridad diciendo estas cosas, s1 hay per-
sonas cultas que se tomen la molestia de
leerle; de donde se sigue una divergencia
dramatica entre estos dos factores, que
teoricamente deberian ser paralelos.

;Es, pues, imposible hacer critica? Im-
posible, no, perov st dificilisimo., sobre todo
en Espana, donde practicaiente no existe
la educacion musical de la gran masa, y
donde la critica musical esta degenerando,
en estos ultimos veinte anos, en gacetilla
telegrafica y ¢n cronica de salones. El eri-
tico musical ha de ser independiente en su
criterio, desapasionado en sus juicios y
SINCEero en su 1-%}-;[}1'thiﬁn:, ha de poseer una
extensa cultura general y especificamente
musical; no ha de estar higado por com-
pPromisos ni inltereses a artistas ni1 a em-
presas, ni siquiera a las consignas e m-
posiciones del periodico en que escribe,
porque su mision es superior a todo eso:
es velar por la moral, el progreso y la
belleza del arte y orientar a los publicos.
Su labor podria definirse como la de un

JOAQUIN PENA

sutilisimo apreciador de distancias: la que
resulta entre el proposito del compositor
y el efecto logrado con la composicion;
la que existe entre el valor de una obra
y la calidad de la interpretacion; y la que
media entre lo que una obra dice y lo que
el auditorio comprende. Y para ello, a su
equipo de conocimientos ha de agregar
una elevada dosis de intuicién y de dotes
de psicélogo; ha de ssber enfocar todas
las 1magenes a (raves de la lente critica,
sobre la impasible y alba pantalla de la
l6gica, y ha de procurar descubrir el alma
de autores, intépretes y publicos.

Pero el critico no lo puede hacer todo;
el periddico puede v debe hacer mucho
dandole al eritico hibertad y |}Hpt‘:|; de lo
contrario, toda consigna periodistica 1m-
plica insinceridad critica, y toda resiric-
cion de espacio convierte al critico en
gacetillero, pues no le queda papel para
opinar, sino simplemente para resenar ti-
tulos de obras, apellidos, lugares fechas vy
aplausos. Y ya hemos llegado a lo que nos
proponiamos: ;qué ha sido la critica musi-
cal en Espana en estos ultimos veinte
anos? Un gradual regateo de espacio al cri-

LA CRITIC
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Por ARTURO IMENE

tico, por parte del periodico; una gradya)
falta de técnica y de sinceridad, por parge
del critico, y una gradual indiferencia dg]

lector hacia una seccion periodistica cady &

vez menos interesante, simultaneamente,
una gradual desaparicion de las publica-
ciones musicales, al tiempo que han idg
aumentando las deportivas, cinematogri-
ficas y frivolas. El balance ha sido, pues,
bastante inferior al de los anos anteriores,
y notablemente infertor al de la prenga
extranjera durante el mismo periodo. Las
causas probables habria que buscarlas ¢
la crisis de todo lo espiritual que sufrimpgs
de una manera cada vez mas aguda.
Hace veinticinco anos. Adolfo Salazay
dedicaba una plana de El Sol al estreno
de una sinfonia o de una opera, y Felipe
Pedrell y su digno sucesor, Vicente Maria
Gibert, les dedicaban en La Vanguardia
dos y tres columnas, mientras Joaquin
Pena dirigia aquellas documentadas y sa-
brosas «Hojas Musicales» de La Public-
dad, en las que la critica ocupaba preferen-
tisimo lugar junto a la historia, la anécdeta
y la musicologia. Entre 1845 y 1929 vie-
ron la luz, solamente en Barcelona, nada
menos que cuarenta y dos revistas y bole-

tines musicales, algunos— es verdad—de <

efimera vida, entre los que se contaban
publicaciones tan solventes y prestigiosas
como la Revista Musical Catalana, y en
jas que colaboraban criticos tan autorizados
y ecudnimes como Carratald, Esbert, G-
bert, Marqués, Pedrell y Pena, y musi- |

JOSE SUBIRA

cologos eminentes, cuya lista seria 1nter
minable. mientras en el resto de Espal®
Chavani, Eslava, Forns, «Juan del Brezo” .
(Juan José Mantecén), Mitjana, Salazaf y
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V\DEZ ALEYXANDRE

el P. Eduardo Torres mantenian nuestra
eritica musical en digna competencia con
la extranjera, por la erudicion que servia
de base a sus juicios y por la agudeza vy
profundidad de éstos. Especialmente in-
tenso fué el periodo 1920-29, durante el
cual la critica y las publicaciones musi-
cales se lanzaron a producir en cantidades
evidentemente superiores a la capacidad
de absorcion de la filacmonia espanola.
Y en 1929 aparecia Rirmo, coincidiendo
con los acontecimientos musicales que te-
nian lugar en la Exposicién Internacional
de Barcelona, revista predestinada—como
todos los elegidos—a quedarse sola. Des-
pués, los deportes se apoderaron de dos y
tres planas de la prensa diaria, mientras
la critica musical se replegaba a media
columna, multiyugulada por anuncios; las
revistas musicales desaparecieron, una tras
otra, hasta quedar Rirmo, tnica super-
viviente de tiempos mejores, hoy adap-
tada en su texto y ropaje grafico a las mo-
dernas exigencias; y la nutrida pléyade de
grandes criticos se redujo al actual, por
fortuna, selecto, pero pequeno grupo de
eronistas musicales conscientes de su mi-
s10n, a los que las circunstancias apenas
me'miten ejercer su verdadera funcion de
eriticos, y que se llaman Ferndndez-Cid,

De las Heras, Nueda, Sagardia, Sopena y
¢l P. Thomas que, con alguno de las ante-
riores generaciones, como Chavarri, Forns,
Gorostidi, Lliurat, Romea y Zanni, tratan,
a toda costa, de evitar que en nuestro pafs

ARTURO MENENDEZ ALEYXANDRE

%22 arriada la bandera de esta noble disci-
plina del arte. Estos veinte anos han sido
“mo un depdsito que tiene un agujero

e el fondo, por el que, asi lo cualitativo

.‘.‘Iu':ﬂ_::.e:-c de Educa
1

como lo cuantitativo, se han ido esca-
pando, hasta llegar a un bajo nivel, como
el actual, que no podra subir por el solo
esfuerzo de la critica, que es siempre un
factor educativo a posteriori, sino con la
proteccion del Estado a la educacién musi-
cal del pueblo, que es un factor a priori
y stne qua non.

Mientras tanto, en el extranjero, a fir-
mas de tan alta cotizacion como Alaleona,
Borgstrom, Bussler, Carraus, Debussy,
Fauré, lmbert, Kufferath, Riemann, Ru-
binstein, Stassow y Vianna da Motta, suce-
den, en los ultimos anos, otras no menos
prestigiosas, como Auric, Azevedo, Ca-
sella, Curt Lange, Dukas, Jullien, [ima
Cruz y Mauclair, que gozan de completa
independencia de expresién y de suficiente
espacio para el desarrollo de sus profundos
estudios criticos. Estos criticos no son
precisamente historiadores «al por menor»,
como se ven obligados a ser los nues-
tros, ni tampoco especialistas cuva la-
bor, aunque vital y trascendente, no hay
que confundir con la del critico propia-

VICENTE MARIA DE GIBERT

mente dicho; nos referimos al musicélogo,
musicografo, compositor, intérprete o pe-
pagogo que esporadica o consuetudinaria-
mente publican trabajos en la prensa sobre
temas musicales (de éstos tenemos en Es-
pana unos cuantos d2 alta calidad, como
Mosén Anglés, Forns, Manén, etcétera).
Se trata, empero, de criticos auténticos
—annque algunos de ellos estén dentro de
las especialidades enumeradas —, que ejer-
cen su ministerio rodeados de todas las
libertades, prestigios y garantias, y de los
que, en estos ultimos veinte anos, sufre
Espana una innegable penuria. ;Qué se
hizo de aquellas polémicas y controversias
que se entablaban en las revistas musicales
y en la prensa diaria entre criticos, musi-
cologos y compositores a propésito de una
representacion wagneriana, del estreno de
un baile ruso o de una obra de Falla,
o alrededor de alguna especulacién tedrica
o filosofica, en las que unos y otros volca-
ban el vaso de su erudicion y de sus apa-
sionamientos estéticos? Aquello era una
ogimnasia mental; una labor de estudio vy

-

de examen en libre concurrencia, cuya ex-
tincion ha atrofiado nuestra capacidad de
comprender y juzgar, y hasta nuestro inte-
rés por toda obra musical nueva. ;Res-
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LOUARDO L. CHAVARRI

pondia aquello a una piblica apetencia,
hoy desaparecida a pesar de que hoy existe
en Espana mas cultura musical que hace
veinte anos? ;Gravita tal vez sobre nues-
tros criticos la frivolidad y el eufemismo
de que se vieron libres un James William
Davison (1815-1885), primer critico musi-
cal de The Times; un Juan Carlos Paz
(1897), en la Argentina, o un Emile Vui-
lermoz (1879), en Francia? Tal vez.

Rirmo nacio cuando se miciaba en nues-
tro pais la decadencia de la critica musical,
y luchando con mmndmeras dificultades la
ha ido manteniendo al pairo hasta el dia
de hoy, dentro de'lo que las adversidades
y los cambios de la época han permitido.
Pero, a pesar de su tenacidad, y como
quiera que nadie puede vencer por si sole
en lucha desigual contra las corrientes
colectivas, nuestra opinién personal es que
la critica musical en spana naufragara
definitivamente si el Fstado no unplanta
la educacion musical en las escuelas (crear
el 6rgano para que exista la funcién, pues
en este caso es 1mposible la. conocida
formula contraria) y la catedra de Crilica
musical en los Conservatorios, no para
crear profesionales titulares de la critica,
lo cual seria absurdo, pues que la funcién
eritica es libérrima y se nutre de autodi-
dactismos, £ino para ensenar a todo mu-
sico los caminos de saber juzgar téenica
y estéticamente, y facilitar nateriales
ordenados a los que para la labor cri-
tica sientan aquella vocacion divina sin
la cual todo profesionalismo v toda
erudicién acadé mica son estériles e in-
operantes.

Todo se reduce, en fin, a la ley de
oferta y demanda; necesitamos un pue-
blo que sepa escuchar la musica no para
distraerse. sino para nutrirse; entonces
habra unes lectores que se interesen por
saber el como, cudndo y por qué de la
musica que han escuchado; entonces habra
revistas musicales v periddicos que nos
dejen escribir. Y entonces habra criticos
musicales,




RADIO NACIONAL
de Lsparna

Situacion .
1.022 kiloeciclos.—293 metros. G. M. T.—1 hora.

Declaremcs que la Emisora nacional desde su fundacion viene realizado una
lubor fecunda. La programacion de sus emisiones revela una alta direccion, enca-
minada a dar prestigio internacional a la musica y musicos espanoles. .

Como las mas célebres emisoras internacionales, Radio Nacienal de Ispana
snstiene su Orquesta Sinfonica, con la que actiian . eminentes solistas. Los diree-
tores de esta Orquesta son los maestros Conrado del Campo, y Pich Santasusana,
~ Ha sido Radio Nacional de Espaiia la que ha dado a conocer la mas destacada
produccion sinfonica de nuestros compositores. La caracteristica del programa de
la emision sinfonica es que la primera parte tiene cardcter de ciclo, y la segunda
esta constituida integramente por produccion espanola.

Una emision que atrae la atencion de todos sus radioescuchas, tanto nacionales
como extranjeros, es la que tiene lugar los martes a las 22,45, desde el vetusto Pa-
lacio Real, en donde se conserva una valiosisima coleccién de Stradivarius, que los
artistas pertenecientes a la Agrupacion Nacional de Musica de Camara, integrada
por los solistas de la Orquesta Nacional, utilizan para interpretar la musica de
camara, que es cuidadosamente seleccionada.

Los lunes, a las 20,15, se organizan conciertos corales, habiéndose constituido
recientemente un Coro de Camara, que forma parte de las organizaciones artisti-
cas de Radio Nacional de Espania. Este Coro lo dirige el inteligente y entusiasta
musico Roberto Pla.

LLa Hora Sinfonica, de las 18 horas, es en extremo interesante. Esta dedicada
a la radiacion de discos sinfonicos con una programacion orientada hacia ciclos
sinfonicos, con arreglo al siguiente plan: Evolucion histérica de la Sinfonia; Evo-
lucion historica del Concierto; Obras sinfonicas y adaptaciones.

Radio Nacional de Espana, precisamente por ser espanola, tenia que reservar
concenfrada atencion a la musica religiosa y a nuestra zarzuela. Pleramente
cumple con su mision en este aspecto, al organizar en dererminadas épocas emi-
siones de musica sacra; y, precisamente se acercan las Navidades en las que Radio
Nacional de Espatia difunde encantadores villancicos, En cuanto a la atencion que
presta a nuestra zarzuela, es en extremo acreedora de los mayores elogios que
pueda Rirmo tributarla, Lastima que todavia en Espaiia no funcione la television,
ya que seria por este elemento maravilloso por el que los radioyentes del mundo
podrian apreciar de una manera integralmente estética la belleza de nuestro arte.
lirico, tan caracteristico y tan unico.

Para dar idea de los elementos artisticos que intervienen en las emisiones de
Radio Nacional de Espafia, a continuacion publicamos, ecomo curioso dato infor-
mativo, los nombres de los més prestigiosos artistas que, hasta el momento, han
actuado en dicha Emisora, y que van surgiendo de nuestra memoria, sin orden ni
clasificacion alguna:

Carlota Dahmen, Leopoldo Querol, Lola Rodriguez Aragén, Joaquin Deus, Luis Antén, Marfa de
los Angeles Morales, Francisco Navarro, Enrique de la Vara, Enrique Aroca, Conchita Badia, Ernesto
Montserrat, Blanca Marfa Seoane, Dolores Ripollés, Chano Gonzalo, Javier Alfonso, Marim{ del Pozo.
Regino Sdinz de la Maza, Antonio Lucas Moreno, Eduardo Herndndez Asiain, Federico Mompou, Enri-
queta Garreta, Felisa Langa, Elsa del Campo, Juan Ruiz Caseaux, Marfa Clara de Alcald, Fuensanta

Sola, Carmen Durias, Ana Maria Uriarte, Inés Rivadeneyra, y algunos mds que sentimos no temer en
este momento en la memoria.

Podemos afirmar, sin vacilacion alguna, que en estos veinte aios de vida de
Rirmo, la fundacion de Radio Nacional de Espana ha sido el acontecimiento mas.
trascendental para la difusion de la musica espanola, hacemos votos por que, a
gran velocidad, la mision tan dificil e improba que realiza, se desenvuelva cada
ano con mas potente sentido artistico nacional, y terminamos elevando al alto
consejo directivo de Radio Nacional de Espafia, la mas sincera, espontdnea y calu-
resa felicitacion. )

e arriba abajo:

1.—Conrado del Campo v José Luis Lloret, en los Estudios|{de Radio Nacional de Espafia, cambian impre=
gslones sobre la emisiéon «Nuestra zarzuela».

2.—Un momento de la emisién «Nuestra zarzuela».

3.—l.a Masa Coral de Madrid y la Orquesta Sinfénica de Radio Nacional de Etpafa, transmitiendo desde
el Instituto Ramiro de Maeztu,

4,—La Coral de Pamplona, de paso para Inglaterra, visita los Estudios de Radio Nacional de Espana.

5.—Un grupo de los Coros y Danzas de la Seccién Femenina, en la emisién «Hora de actualidad».
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LA ORQUES

La Orquesta Municipal de Bilbao es la
espléndida cristalizacién de los anhelos
musicales del pueblo bilbaino, manifesta-
dos a lo largo de més de un siglo.

Desde los «salones» particulares de prin-
cipios del 19, sobre los que se alza sefiera
la figura de Juan Criséstomo de Arriaga,
hasta la creacién de la segunda Sociedad
Filarménica, en 1852, que organiza una
pequena orquesta de aficionados, llegamos
al afio 1877, en que nace la Academia
Municipal de Mdsica, y con ella un nuevo
intento de formacién de una orquesta que,
aunque irregular en su funcionamiento,
mantiene latente la aficion y el deseo de
nuevos afanes y esfuerzos de mayor tras-
cendencia, tales como los realizados en
1905 y 1914 con verdadera categoria de
orquesta sinfénica. Todos estos anhelos
culminaron en 1922 con la creacién de la
Orquesta. Sinfénica de Bilbao.

La labor de esta Orquesta, a la que pres-
taron apoyo incondicional con su précer
mecenazgo caballeros bilbainos entusias-
tas de la mas bella de las Bellas Artes,
hizo posible posteriormente la creacién
de la actual Orquesta. Sus conciertos, bajo
la direccién de su fundador y director
titular, M. Armand Marsick, primero, y
mas tarde de los maestros Sorozéibal,
Golschmann, Freitas Branco, Laber y, oca-
sionalmente, Arbés, Pérez Casas, etcétera,
crearon un ambiente en el que el cultivo
de la musica ofrecia amplisimos horizon-
tes. Asi, pudo surgir de las filas de esta
Orquesta el que luego habia de dirigirla,
después de ampliar estudios en Paris y
Basilea: el Maestro Jestis Ardimbarri, Direc-
tor de la Orquesta Sinfénica desde el afio
1933 y alma de la actual Orquesta Muni-
cipal, continuadora de aquélla.

Y asi fué posible, en 1938, un acto de
incalculable trascendencia, no ya para la
vida musical local, sino también para la
nacional: la creacién por el Ayuntamiento
de Bilbao de la Primera Orquesta Muni-
cipal espafiola.

El Ayuntamiento bilbaino, tan sensible
siempre a las necesidades espirituales de
su pueblo, buscé el consejo y asesoramien-
tos necesarios para acometer la transfor-
macion de los dos organismos existentes:
Orquesta Sinfénica y Banda Municipal
en una nueva entidad que, con el nombre
de ORQUESTA y BANDA MUNICIPAL
DE BILBAO, funciona bajo la tutela de
aquél.

Las dos agrupaciones realizan la misidn
inherente, peculiar de cada una.

El 25 de febrero de 1939 se presentd
en publico la recién creada Orquesta Mu-
nicipal; cuenta, pues, diez aifios largos de
existencia, y en ellos ha alcanzado pres-
tigio en el ambito nacional, actuando en
muchas e importantes capitales, y siempre
con rotundo éxito. Han colaborado en
sus conciertos solistas nacionales y extran-
jeros de prestigio mundial. Han sido invi-
tados a dirigirla los maestros Freitas Bran-
co, Albert, Annovazi, Toldrd, Argenta,
Markevich, Von Benda. Han dirigido obras
propias el P. Prieto, Zubizarreta, Escudero,
Morat6, Calleja, etc.

Su repertorio abarca obras clasicas, ro-
manticas y modernas. Ha estrenado infini-
dad de composiciones, y procura estimu-
lar a los jovenes compositores dédndoles
oportunidad para hacer conocer su pro-
duccion.

Son de destacar sus actuaciones con los
Orfeones Pamplonés, Donostiarra, Coral
de Bilbao y otros, con los que en divers:ss
ocasiones ha interpretado las obras cum-
bres de la Musica para coro y orquesta,
tales como la Novena sinfonia, Misa
Solemnis, de Beethoven; Requiem Te-
desco, de Brahms; Requiem de Mozart;
Misa en si menor, de Bach; E! Mesias,
etc., etc.

Su Director titular es el Maestro Jests
Arambarri, que con su competente, cons-
tante y tenaz labor, secundada por el en-
tusiasmo y capacidad de sus musicos, la

A MUNICIPALDEBILBAO

hace progresar constantemente, elevandol?
a la consideracién y prestigio nacional de
que actualmente goza.

De intento nos hemos detenido en el
detalle de los antecedentes de la Orquesta
Municipal, para dar idea del panorama
musical en Bilbao y ver que el anhelo de
aficionados y profesionales bilbainos por
crear una orquasta sinfénica ha sido la
constante desde tiempo atrds, y merced
a una sana tradicion se ve colmado tanto
esfuerzo en el espléndido fruto actual.

No podemos silenciar el recuerdo de
aquellos tres beneméritos caballeros—Ilos
«apostoles», como los llamé el ilustre
Crickboon— D. Juan Carlos Gortazar, Don
Lope Alafia y D. Javier Arisqueta, que
con su vasta cultura y nobles afanes supie-
ron encauzar de forma maravillosa los
problemas musicales bilbainos.

Tampoco olvidemos la labor de la Banda
Municipal, que en mds de medio siglo de
existencia y de labor eficaz supo crear un
plantel de instrumentistas de viento, ase-
gurando la existencia de esta seccién im-
prescindible en la Orquesta.

También hemos de mencionar a nues-
tro Conservatorio Vizcaino de Mudsica,
cuya eficiente labor de ensefianza es la
mejor garantia de la permanencia de la
Orquesta.

En este rapido desfile de agradecimiento
y estimulos tenemos también que refe-
rirnos a los socios de la Orquesta y al
publico en general, que llena el teatro en
todas las actuaciones y premia con sus
aplausos el trabajo muchas veces heroico
y penoso de su Orquesta.

Y por sobre todos los esfuerzos y cola-
boraciones anteriores y actuales, el aliento
y apoyo siempre presente del Ayunta-
miento, y particularmente del actual Al-
calde, Presidente de la Junta de Gobierno
de la Orquesta, Excmo. Sr. D. Joaquin
Zuazagoitia, manteniendo constantemente
encendido el afin de superacién.
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SANTA
CECILIA

cacLon

Oanta Cecilia, “Uirgen y

Dartir, que por providencial

designio mereciste ser procla-
mada Pairona universal de la
Misica: ruega por fodos los
. musicos, inspiranos, profégenos,
defiéndenos, iinenos con un lazo
de fraternal espirifualidaa, y no
consienfas que la Miisica sea
elemento de odio enfre los pue-
blos, sino alimenfo de amor.
Cu, job, Oanta “Patronal,
baz.que los misicos fe exalfe-
mos y glorifiquemos, y merez-
camos un dia, por fu sanfa oir-
tud y marfirio, ser exaltados y

glorificados efernamente.
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Seria tarea poco menos que imposible
tratar de encerrar en los estrechos limites de
un articulo ni siquiera un sumari recuento
de las principales figuras y organizaciones
que mdas se han mamifestado por su 1mpor-
tanecia o por sus actividades en el campo de
la misica sagrada durante estos veinte anos
en nuestra Patria; y aqui, como siempre,
toda ennumeracién habria de estar necesa-
riamente sujeta a lamentables y siempre sen-
sibles omisiones.

Una vista de conjunto al panorama saero
musical en Espana en estos cuatro lustros es,
sin duda, interesante y puede ser util, como
lo es siempre toda mirada retrospectiva, en
orden a preparar un futuro mejor.

Algo lejana ya la desaparicion de la figura
senera de Vicente Goicoechea, a quien se
podria considerar legitimamente como jefe y
cabeza de la escuela moderna de miusica sa-
grada en Espana, no porque él en realiadad
lo fuera, sino porque fué quien abrié de ma-
nera decisiva los horizontes de rumbos nue-
vos;desparecidas también las importantesfigu-
ras de Kduardo Torres y del P. Luis Iraarri-
zaga, C. M, F., (1928) nos situamos tomando
como punto de partida los anos que siguieron
a la celebracién del tlumo Congreso de Mui-
sica Sagrada, celebrado en Vitoria, que
con tan buenos deseos se organizd, pero
cuyos proyectos hubieron en gran parte de
fracasar mas o menos tarde. El gran parén-
tesis que abrié en nuestra Patria la guerra
civil (1936) hubo de interrumpir necesaria-
mente toda actividad y todo progreso, Espana
necesitaba entonces sus hombres para una
obra mas argente y mas trascendental. Sin
embargo, aun en esos anos tragicos no falto
quien calladamente sigui6 haciendo su labor
para honor de Espana y de un futuro mejor.
Recordamos a este propdsito la supervivencia
de la revista Tesoro Sacro Musical, aue aun a
costa de casi innumerables dificaltades de
toda clase, trasladd su sede de Madrid a San
Sebastidn, una vez liberada esta ciudad, vy
siguté difundiendo su luz como faro de espe-
ranza entre el caos general.

El confusionismo seguido a estos anos de
colapso universal, con la desaparicién de mu-
chos de nuestros misicos organistas y Maes-
tros de Capilla, ha sido inevitable.

Sin embargo, mirando la realidad del pro-
blema con mirada amplia, hay que confesar
que Espana ha demostrado en esta época
dificil, ma: tal vez que en otras, poseer ener-
gias vitales de primer orden para levantar su
nivel a gran altura en el terreno sacro mus<ical.,

Si nos fijamos en el aspecto de los compo-
sitores de musica sacra, tenemos que reco-
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de radios. fenos, discos, pianos,
armoniums, maquinas escribir, su-
mar, calcular, coser y fotograficas.
Optica, [otocopia, bolsos, guantes,

nocer como figura procer la del P. Nemesio
Otano, S. J., que hoy rige nuesiro Conser-
vatorio de Mdsica de Madrid, y cuya compe-
tencia musical y méritos son indiscutibles,
Alin no se conoce ni se aprecia como se debe,
en el mundo musical, la labor trascendental
del P. Otano. En este periodo que resena-
mos, nuevas orientaciones en su manera de
escribir vienen a dar un interés especial a su
produccién sagrada. Su pluma no descansa
aun durante los azarosos dias de nuestra Cru-
zada, y alld, en su retiro de Azcoitia, escribe
sin cesar obras del ma< sano modernismo y
de la mas alta religiosidad. Recordamos sus
obras de érgano y su Misa de Requiem, de
gran envergadura y aun desconocida. Espe-
ramos con ansia la publicacion prometda de
sus obras completas, que ha de revelar mu-
chos secretos y ha de abrir los ojos a muchos
musicos de Espana y del extranjero, que atn
no se han dado cuenta de la labor de conjunto
de tan insigne maestro,

También D Norberto Almandoz, ilustre
Director del Conservatorio de Sevilla, desde
la guerra, como sucesor de FErnesto Halfter,
y Maestro de Capilla de la Catedral, escribe
calladamente obras de relevante mérito. Sus
espléndidos coros sagrados acusan una mano
maestra y una técnica modernairreprochable.
En todos los rincones de Espana trabajan sin
cesar numerosos compositores, con labor que
no por humilde y callada deja de tener su
relieve. Y es en Mallorca el sacerdote y artis-
ta aximio Juan Maria Thomas, y en Granada
Valentin Ruiz Aznar, cuyas obras han tras-
cendido ya las fronteras espanolas, y en Bar-
celona, el P. Antonio Massana, S. J , y en el
pais vasco Urteaga (padre e hijo), Victor de
Zubizarreta y otros mil que no podemos
ni citar,

. En el orden de publicaciones tampoco te-
nemos por qué ruborizarnos, a pesar de las
ingentes dificultades que la post guerra nos
ha traido. Un recuerdo para la Revista Espa-
na Sacro Musical, que con tanto empuje did
comienzo en Barcelona hace justamente una
veintena de anos, gracias al dinamismo del
sacerdote Mossén Noguer, muerto trdgica-
mente durante el periodo rojo, y del 1lustre
Maestro y compositor Domingo Mas y Serra-
cant, y que desaparecido con la guerra. La
antes citada Tesoro Sacro Musical, que con
tanta constancia y carino dirigen los PP. Mi-
sioneros Hijos del Inmaculado Corazén de
Maria, ha sido hoy por hoy la 1tinica que ha
sobrevivido en este periodo a todas los con-
mociones politicas y religiosas. Musica Sacra
Espanola, publicacién, de excelente orienta-
cibn, de los PP, Benedictinos de Montserrat,
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« MARIQUITA PEREZ»
MUEBLES Y RELOJES
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También se COMPRAN-CAMBIAN-REPARAN todos los articulos que vendemos
Avenida de José Antonio, 1-MADRID - Agente en Barcelona: IZABAL, Buensuceso, 3
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La Schola Cantorum de la Universidad Pontificia de Comillas (Santander), que dirige nuestro insigne colaborador P. José I. Prieto, S. ] . en Santiago de Compostela

se malogrd también rapidamente cuando tan
magniﬁuus resultados prometia. En  estos
alttmos anos vemos cada dia nuevas publi-
caciones de menor importancia, pero de gran
utilidad practica, como las de la Academia-de
San Gregorio Magno del Seminario Coneiliar
de Vitoria y las de las Ediciones Schola
Cantorum de la Universidad Pontificia de Co-
millas, sin citar otras de otros Seminarios y
Centros eclesiasticos, por no extendernos
demasiado.

El progreso y aumento de nuestros ecoros
religiosos es innegable Los programas publi-
cados en estos anos muestran hien a las claras
una actividad cada dia creciente, sobresa-
liendo en este campn las Scholae Cantorum
de los Semmarios de Madrid. Barcelona.
Vitoria, Malaga, Santingo y otros, que han
emulado con excelentes resultados la magni-
fica labor de la Schola Cantorum de la Uni-
versidad Pontificia de Comillas, de mas anti-
guo abolengo musical, gracias al empuje
dado, hace treinta anos, por el P. Nemesio
Otano; cantera de la que han salido muchos
de los Maestrus y organistas que hoy figuran
en las Catedrales y Seminarios de Espana.

No nos ocupamos aqui de otras magnificas
entidades corales que en sus programas dan
también cabida a la musica religiosa, tales
como el Dable Cuarteto Voenl de Pamplona,
La Capella Classica-de Mallorca, La Coral
Polifénica de Valencia, la de Pontevedra, asi
como de nuestros glorinsos Orfeones y Cora-
les de Baircelona. Bilbao, San S:bastidn,
Pamplona, Zimora, ete., pues su misién no
es el cultivo de lIa mdasica religiosa, aunque
en mas de una ocasion la havan presentado
a nuestros publicos con espléndida brillantez

No han faltado tampoco figuras que han
brillado como organistas eximios, aun des-
pués de la muerte del maestro de maestros,
D. Bernardo Gabiola. sustituido en su cdtedra
de Organo rIPI_(]nnservatﬂ-rin de Madrid por
D. Jesus Cuaridi. Recordemons solamente a

Suné Sintes (Barcelona), Zubizarreta (Bilhao).,
Gonzdlez Amezia (Madrid), Echeveste (Pam-
plona), Urteaga (San Sebastian), por no citar
mas que algunos de los mas notables.

Fn el campo de la miisica cientifica, por

Vicente Goicoechea

Eduardo Torres

decirlo asi; nos bastaria citar a D. Higinio
Anglés, figura mundial como musicologo y a
quien ha sido confiada la direccién del Insti-
tuto Pountificio de Misica Sagrada en Roma;
y en el de la critica, a D). José Artero, cané-
nigo en Salamanca y uno de los s exper-
tos convcedores de todas las corrientes mu-
sicales del dia.

Muy apreciable es también la colaboracion
de nuestras Editoriales,-que luchando siem-
pre con dilicultades de tipo comercial, han
ayudado poderosamente a este incremento de
la musica sagrada en nuestra Patria en perjo-
do tan difie1l. Las puhli{:m:innﬂﬁ de la Casa
Botleau y Bernasconi, de Barcelona, Ervit,

de San Sebastidn y otras, significan, sin duda,

un esfuerzo en pro de la miuisica religiosa.

Pero no significaria nada esta rapida Me-
moria, por breve y rapida, necesariamente
deficiente, s1 no miraramos el panorama ge-
neral con una mirada mas amplia y trascen-
dental, Espana no ha quedado retrasada en
el desenvolvimiento general europeo de mii-
sica religiosa, tanto en el cumplimiento de
las normas pontificias sobre los diversos as-
pectos que a este tema se refieren, cuanto
en el desarrollo ideolégico de su produccién
moderna.

[.as normas pontificias que emanaron de
Roma a partir del «Motu proprio» de Pio X
lucharon en sus primeros anos con ingentes
diticultades y prejuicios. El P. Nemesio
Otano. adalid principal en esta campana,
supo algo de esto cuando organizd e intervino
en los Congresos de Misica de Valladolid y
Barcelona., AquEIhu lacha organizada did su
fruto, y mas tarde, en la época que nos ocu
pa, lo hemos palpado con satisfaccién. Los
Seminarios, centros de formacién de la mayor
trascendencia, empezaron a organizar sus
cursos obligarorios de Musica, sus «Scholae
Cantorum» o Capillas musicales; los sacer-
dotes alli formados difundieron por todas
partes la buena semilla, y lenta, pero eficaz-
mente, el aspecto general fué cambiando. Es
un hecho innegable. Sin embargo, no est4
todo hecho, Adn quedan aqui y alla ideas
refractarias a toda evolucién, prevenciones y

aferramientos casiinexplicables, que un apos-

Luis Irruarrizaga

P. Nemesio Otafio

tolado serio v constante debe acabar por
extirpar en fecha no lejana.

Kn cuanto al pensamiento musical de nues-
(ros compositores, es tainbién claro que se ha
ido observando una evolucion sana. Pocos
son, ciertamente, los que se¢ han dado cuenta
de que el arte sacro, como el profano, no
debe quedar estacionado y que hay que ha-
blar en la lengua de nuestro tiempo. Pero,
en fin, no han faltado tampoco. quienes, en
contacio con las corrtentes modernas extran-
jeras y sabiendo escoger y depurar de las
mismas lo que puede ser nuestro y no debe
regatrarse al.culto de Dios. han ereado obras
del mas puro modernismo dentro de un am-
btente totalmente religioso. Toda corriente
nueva debe abrirse paso a costa de esfuerzos
y de remover masa inerte. Ksie es nuestro
caso, y por ello no hay que extranarse de la
frialdad de muchos y la hostilidad de algunos.

No hay mejor_criba de las ideas que el
ttempo. Lo que valga quedard, y lo que no,
se lo llevard el viento, como la paja. Pero si
algo ha de quedar, hay que «hacer», hay que
produccir, sin olvidar ni desconocer la época
en que vivimos ni las corrientes que nos
rodean. '

Espana es pais de grandes reservas y ener-
gias en todo orden, y de una manera parti-
cular en el aspecto sacro musical. No en vano
hemos tenido un historial que muchos pue-
blos envidian y admiran todos. Nuestra tra-
dicién sigue y debe seguir ccn més empuje,
pues es posible No hay que olvidar que un
Victoria se adelantéd a su épilca y fué segura-
mente criticado por muchos puristas de su
tiempo. Cuando, hace treinta anos, Goicoe-
chea escribia sus grandes obras, muchos le
miraban con escepticismo; era en realidad,
un vangunardista para aquella.época y aquella
mentalidad; pero es que Goicoechea, a pesar
de s cardacter retraido. e habia asomado al
exterior y habia leido las obras de Wagner,
que entonces <e habrian camino. Sigamos
estos ejemplos y haremos una escuela musiecal
de arte sacro digna de nuestro pasado y que
pueda figurar con orgullo ante el mundo
entero,

]. len. PmiEro, S, J.

P. ]. Ign. Prieto
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De entre la plévade de notables discf[.lillus que dejti
el maestro Granados, otro nombre que ha logrado des-
tacar por méritos propios es el de D. Jose Caminals.

[neresd en el ano 1913 en los cursos del malogrado

maestro, con quien trabajé hasta su tragica muerte,
¢n 1916, terminando dos anos después sus estudios en
la. propia academia, de la que figuro seguidamente en
el cuadro de sus profesores. En el ano 1924 era co-
director y fundador de la Academia Albéniz, que en
en 1930 di6 paso a la que hoy lleva su nombre. Durante
trece anos alternd sus trabajos pedagdgicos con sus
actuaciones en nuestras asoctaciones musicales como
concertista, y que llegaron a hacer familiar su nombre
entre nuestros filarmdnicos; pero cada vez mas absor-
bido por sus discipulos, en 1933 acepté como final a sus
actuaciones ptblicas una ventajosa jira de conciertos
en Argelia, junto con nuestra eximia cantante Mercedes
Plantada, actuando como acompanante y solista en la
parte central del programa. La Prensa de Argel, Oran,
Mascara, Mostanagnem, Tleurren, etc.. recogio con
efusivos elogios la actuacion de ambos artistas.

A partir de aquel momento se entrego por completo
a su labor pedagdgica, logrando que su Academia figure
entre las mas prestigiosas de la Ciudad Condal. De su
magnifica labor dan fe sus numerosos discipulos, de los

que, por haber adquirido categoria internacional, damos

a continuacion algunos nombres.

Alicia Flix, pianista boliviana, la cual, después de siete
anos de estudios, fué presentada por su maestro, en Bar-
celona, en el ano 1935. Di6.varios recitales con gran éxito,

y antes de regresar a su pais se despidi6 del ptblico de
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Barcelona interpretando en el Palacio de Bellas Artes,
y acompanada por la Banda Municipal, dirigida por el
llorado Maestro Lamote de Grignon, el Concierto nu-
mero 2, de Saint Saens, logrando un gran triunfo. De
nuevo, en su pais, fué pensionada para dar numerosos

recitales en las principales ciudades bolivianas v

=

otras
capitales sudamericanas, habiendo obtenido su consa-
gracion definitiva el pasado ano, al interpretar el dificl
Concierto de Eschaikowsky, acompanada de la Orquesta
Nacional de La Paz. Actualmente desempena una cate-
dra en el Conservatorio de Muasica de Cochabamba.

Attala Soares, pianista brasilena, fué presentada por
el Maestro Caminals en el Teatro Studium, de Barce-
lona, con

gran éxito de pfib]icn y prensa. Posterior-

mente descuellan, entre otras, sus actuaciones en Kobe
(Japdn), Atenas (1945), y la pasada primavera en Paris.

Ea el recuerdo y la mente de los aficionados barce-
loneses esta latente aun el que dejé la pianista italiana
Angeles Presutto, que después de diez anos de perseve-
rantes estudios fué presentada por el maestro Caminals
en el Palacio de la Masica, de Barcelona, en abril
de 1942, y fué acogida con tal interés, que en SUCESIVOS
recitales conseguia llenar siempre la ampha sala de
conciertos. Luego refrendo sus triunfos de Espana en
Lisboa, dando varios recitales, y en Paris, en enero del
pasado ano. En abril de 1947, .y con ocasion de cele-
brarse en Lisboa seis grandes recitales por seis pianistas
de distinta nacionalidad, tuvo el alto honor de ser
escogida como representante de Portugal {nacionalidad
que habia adquirido por su matrimonio con el Dr. Ruy
de Gamma), obteniendo un clamoroso triunfo al lado
de la inglesa Moura Limpani y la holandesa France
Ellegaard, de renombre universal.

Y, finalmente, en abril del presente ano, y con la

sala del Palacio de la Masica a rebosar, presenta al
ptblico barcelonés a su hija Maria Rosa Caminals, que
a su temprana edad, y en su primer concierto (por su
dominio de la técnica, por su sensibilidad de artista
y por su temple de concertista), obtiene un resonante
triunfo, del que se hace eco la Prensa toda, conside-
rando su aparicién como uno de los acontecimientos
musicales de la temporada.

Y, mientras, la Academia Caminals, bajo la labor
constante del maestro, prosigue su tarea, digna de todo
elogio. |

J.-8.



CTIVISIMA ha sido tam-
bién la temporada pasa-
da en esta gran Acade-

mia durante todo el curso,
dentro de la cual han tenido
lugar interesantes conferen-
cias culturales, todas relacio-
nadas con la Musica, asi como
conciertos de piano por des-
tacadisimos discipulos de ul-
timos cursos y de perfeccio-

LABOR PEDAGOGICA
de Lo

ACADEMIA

namiento. Se han celebrado
también importantes Sesiones
Musicales, de las que hay que destacar una simpdtica sesién infan-
til que se celebré6 el dia 18 de diciembre de 1948, en la que actua-
ron deliciosamente un grupo de cuatro nifios (de nueve a doce
anos de edad): Maria Teresa Montenys, Carlota Garriga, Alberto
Giménez y Carmen Serrano. En el escogido programa que inter-
pretaron figuraban obras de Bach, Haydn, Schumann, Chopin y
otros clasicos, que fueron muy aplaudidas por la selecta concu-
rrencia que llenaba por completo el Salén de Actos de la Acade-
mia, por la nitidez, soltura y expresién justa de todas las frases,
con lo que hicieron honor a la escuela escrupulosamente depu-
rada que de alli reciben los discipulos.

También, primorosamente, actud en una de estas sesiones inti-
mas la gentilisima joven Rosa Meseguer, con un programa en el
que figuraban, entre otras obras, la Partita en do menor, de
Bach; Rondé en sol menor, de Beethoven; Sonata, de Scarlatti,
y el Rondé caprichoso, de Mendelssohn, en el transcurso del
cual puso de relieve su personalidad artistica y el dominio que
posee del piano, por el sentido fielisimo que dié a las obras que
interpreto. Su arte fué reconocido por la Prensa, diciendo de ella;
«..la joven pianista, prometedora en su carrera por la técnica ya
adquirida y su perspicacia como intérprete, colaboré en el acto
ejecutando todas las obras con notable idoneidad». (Correo
catalan: B. de P.)

De este grupo de prometedores artistas, la nifia de doce afios
Carmen Serrano, con motivo de un concierto que di6 a través de
los micr6fonos de Radio Barcelona, merecid va la opinién favora-
ble de los criticos musicales, que dijeron de ella: «Su técnica es
justa y agil en la interpretacién, extrayendo del piano una bella
sonoridad sin forzar los pedales». (Destino. 11-VI-49.)

Este progresar de los discipulos, bajo la severa escuela de su
Director, maestro Frank Marshall, se hace manifiesto en todas
cuantas ocasionec tienen la oportunidad de actuar para otro
publico, fuera ya de los dmbitos de la Academia.

Asi podemos decirlo de la joven discipula Carmen Flexas, con
motivo de su concierto dado en el Circulo de las Artes, de Lugo.
Su éxito fué franco y rotundo; la Prensa le dedicé verdaderos elo-
gios, definiéndola «como una pianista de calidad y temperamento
que acusa una tecnica pianistica exacta, con una digitacién limpia
y un vigoroso destacar las notas cantantes». J. A. M.

También se revelé «como una pianista de excepcién» como la
conceptia Informacion, Consuelo Colomer, otra de las discipu-
las del maestro Marshall, la cual, patrocinada por el Ayuntamiento
de Alcoy, di6 en el Teatro Calderdn, de dicha localidad, un im-
portante concierto. En el programa constaban, entre otras obras,
la Apassionata, de Beethoven; el Allegro de concierto, de
Granados, y la Rapsodia ntimero 6, de Liszt. El pablico quedé
gratamente impresionado de esta joven concertista. Informacion
lo corrobora diciendo de ella: «Su digitacién limpia y enérgica,
disciplinada en las obras pianisticas mas dificiles, le permite alcan-
zar una plenitud de matices que asciende a lo admirables.

¢Y qué no diremos de la excelente concertista Rosa Sabater,
magnifica discipula de esta Academia, que ha sabido hacer honor
debido a su gran escuela? Su arte, esta temporada pasada, ha ido
prodigindolo por diversas capitales de Espaiia, solicitada por las
Asociaciones Culturales y Sociedades Filarménicas. Ha cosechado
éxitos repetidos, como siempre, y ha sido aclamada como lo me-
recia ‘su arte delicado y sutilisimo. El pasado dia 15 de octu-
bre, y con motivo del primer concierto de temporada para los
afiliados de la Asociacién de Cultura Musical, tomé parte como
solista en el concierto que con motivo del centenario de la muerte
de Chopin se celebré en el Palacio de la Musica, en el que hizo
una disertacién sobre el gran musico roméantico. D. Antonio Fer-

néndez Cid, critico del diario Arriba, de Madrid.

Y nos toca hablar ahora de otro artista, también de esta Aca-
demia, de la que hoy con tanto interés nos ocupamos: el joven
concerttista Juan Torra. Del valor de su arte se ha hablado ya en
repetidas ocasiones con motivo dée los conciertos que con verda-
deros éxitos ha venido dando. Ultimamente constituyé otro més
el que di6 en el Palacio de la Mdsica, a dos pianos, con la colabo-
racion de Alicia de Larrocha. Dtos de los cldsicos Bach, Mozart,
Brahms y Albéniz fueron los que interpretaron. La Prensa, una vez
mas, le dedicé elogios «por su limpido lenguaje musical y el pene-
trante sentido constructivo, apoyado en los més nobles medios
técnicos, que se aduefiaron siempre de la atencién y del interés
del auditorio». (Zani: Vanguardia, 18-VI-49). Junto con el éxito
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El maestro Frank Marshall

alcanzado por este concierto a dos pianos, no podemos por menos
de hacer mencién-al que di6 en -el Teatro Comedia, con moti-
vo del festival Bach, en las sesiones de «Tardes Musicales» y con
la cooperacion de la Orquesta de Cdmara de Barcelona, dirigida
por el maestro Annovazi, en el que colaboraron Alicia de Larro-
cha y Rosa Sabater, interpretando obras- para unc, dos y tres pia-
nos, formando un magnifico trio de artistas de tales magnitudes,
que el concierto fué una verdadera delicia para el publico, que
acudi6é para aplaudir una vez mds el arte admirable de quienes
formaban el programa: «...4giles, griosos graves y densos de espiritu,
elevaron su lenguaje a las mds altas cimas de la Musica». (Soli-
daridad Nacional: Tabalcani.)

Y llegamos ahora a ocuparnos de esta otra gran artista, disci-
pula también del maestro Marshall: Alicia de Larrocha. Infatigable
en su rapida carrera de concertista, aparte de los numerosos con-
ciertos que ha ido dando por las diversas capitales de Espaiia, no
podemos por menos de hacer mencién a los Conciertos de Bliss
y Khachaturian, que nos di6 en primera audicién. Obras que
requieren un temperamento y una capacidad de intérprete como
la que esta gran pianista puede ofrecernos. En el Concierto de
Bliss para orquesta y piano, bajo la batuta del eminente y llorado
maestro Lamote de Grignon, logr6 el maximo éxito como se espe-
raba de quien llevaba la parte solista de la obra: «...que Alicia de
Larrocha es pianista que no conoce la fatiga y que puede vencer
todas la dificultades mecénicas, lo hemos dicho infinidad de veces;
fué solista insuperable de tres conciertos; una de Mozart, otro de
Schumann y otro de Bliss. En los tres conciertos la labor de Alicia
fué espléndida, y en los tres, la magistral pianista fué largamente
aplaudida». (Zani: Vanguardia Espaifiola). Del Coucierto para
piano y orquesta,de Aram Khachaturian, que tocé para la Asocia-
cion de Cultura Musical en el Palacio de la Musica, bajo la direc-
cion del maestro Anatole Fistoulari, podemos decir lo mismo; «...el
concierto resulté brillantisimo. La versién que ofreci6 de la parte
solista Alicia de Larrocha fué inestimable. No vamos a repetir
ahora que las posibilidades artisticas son infinitas. Pero el haberse
estudiado esta dificilisima obra para una sola audicién es un tra-
bajo admirable, que sélo nuestra gran pianista es capaz de em-
prender con la naturalidad del que se enfrenta con una partitura
para la ejecucién de la cual le sobran facultades». (Destino,
9-VI-49.) En Paris y Bélgica obtuvo triunfos resonantes, de los
que se ocupé la Prensa. Contratada por la Sociedad Filarménica
de Paris, di6 una magnifica versién integra de las Goyescas, de
Granados. Ivonne Gamboni escribe de ella: «...Infatigable en su
programa romantico, amable y sonriente, Alicia de Larrocha nos
di6 dos «bis»: Triana y El Puerto, de Albéniz. Digna represen-
tante de una raza noble, ardiente y concentrada, nos trajo el més
bonito mensaje de su pais». Este éxito alcanzado lo confirma el
que haya sido contratada nuevamente para la préxima temporada
por la Sociedad Filarménica de Paris, para actuar en la Sala Ga-
veau, con un programa de grandes cldsicos franceses y espaifioles.
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Con satisfaccion recuerdo siempre
que la revista Ritmo, desde su apari-
ci6f en 1929, acogi6 mis trabajos musi-
cologicos, cuando tal rama de la activi-
dad intelectual tenfa en Madrid exiguos
cultivadores y no pocos detractores.
Era entonces moda, entre elementos
competentes y entregados a la difusion
de la «musica moderna», lanzar pala-
bras desdeiiosas contra los musicolo-
gos, y en caso preciso incluso trazaban
cuadros absolutamente ajenos a la rea-
lidad e inspirados en una parcialidad
apasionada, como éste que de las pla-
nas de un diario ecudnime pasé a las
pdginas de un libro, con referencia al
espectdculo «incivil y desolador» que
ofrecfan los musicélogos espanoles:

«Las pocas gentes que sienten aficion
por ese género de actividad intelectual
se hallan inconexas; méds aun, recelan
las unas de las otras. La colaboracion
entre ellas no existe ni aun como sin-
toma. Cada cual trabaja aislado, casl
en secreto. envuelto en un cardcter
hirsuto vy montesino, como facineroso
dispuesto a soltarle un trabucazo al
inocente mortal gue muestre simpatia
por sus trabajos o deseos de acercar-
sele. Sobre un pedestal de papeles pol-
vorientos se labran reputaciones vani-
dosas y estériles, en donde la satisfac-
¢i6én personal es la pieza cobrada y no

la utilidad pidblica». Asi se escribiay

ge hablaba entonces.

Sin embargo, existia la colaboracién
cuando a ello habia lugar.” Digalo sino
el Departamento Musical de la Biblio-
teca de Catalufia, denominada actual-
mente Biblioteca (‘entral donde traba-
jaban animosamente los eruditos, y
cuyo Instituto de Estudios Catalanes
publicaba obras muy variadas, no s6lo
de Anglés, actualmente Director del
Instituto Espafol de Musicologia ads-
crito al Consejo Superior de Investiga-
ciones Cientificas, vy ademds, del Insti-
tuto Pontificio Superior de Miisica
Sagrada de Roma, sino de otros cola-
boradores de Catalufia, de Madrid, de
Castilla,.. Algunas Corporaciones ayu-
daban a los investigadores, como lo
efectuaron la Academia Espafiola, el
Centro de Estudios Historicos, Diputa-
ciones y Municipios. A todo ansioso
de saber v de informarse, los musico-
logos le facilitaban noticias orientado-
ras cuando a ellos se dirigfan de buena
fe. Pero todo ¢stn es el pasado Vino
después la guerra, gque paralizd transi-
toriamente aquel género de actividades;
y después, merced a eircunstancias fa-
vorables para la investigacion musico-
l6gica, esa uni6én se hizo mds estrecha,
m4s perseverante y méds fecunda, como
veremos después.

%% W%

Tracemos ahora un resumen de lo
sucedido en el mundo musicol6gico,
fuera de nuestro pais, durante esos
veinte afios. De 1929 a 1939 las activi-
dades segufan su curso normal. La So-
ciedad Intermacional de Musicologia,
en particular, daba nuevos frutos y
organizaba Congresos en conexién con
la Sociedad Internacional de Miisica
Contempordnea, siendo de gran impor-
tancia para nuestro pais el celebrado
en Barcelona durante la primavera de
1936. L.a Sociedad Francesa de Musico-
g¢ia proseguia su labor sin alteraciones,
salvo las producidas nor las sensibles
bajas de la muerte. La Sociedad Ale-
mana de Musicologia perdié insignes
music6logos semlitas, pero seguia su
labor con otros elementos que ocupa-

ban las filas de quienes abandonaron
aquel pafis.

Después, en 1939, estalla la guerra
internacional, que desirozard muchas
cosas y desarticulard no pocas. Y la
actividad musicol6gica sufre un sensi-
ble retroceso en los pafses beligeran-
tes. Antes habfan fallecido figuras pre-
claras de la actividad musicolégica
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desde 1929 hasta aquel afio trdgico para
la Humanidad. Recordemos los nom-
bres de las. que mds se habifan distin-
guido, ya de un modo general, ya por
haber mostrado especial interés por
nuestro pasado o por nuestro folklore
musical. En 1932, Adolphe Jullien; en
1935, Kurt Schindler; en 1936, Jullien
Tiersot y Henri Woolet; en 1937, Paul
Bekker; en 1938, Maurice Emmanuel v
Hans von Wolzogen; en 1939, Alfred

Lorenz, Robert Lachman y Fr. Xavier
Mathias.

A partir de 1940, ya en plena lucha

" casi toda nuestro continente, salvo la

Peninsula Ibérica, la Muerte sigue se-
gando vidas. En 1940 fallecen Robert
Brussel y Fritz Volbach; en 1941, Ar-
nold Schering y Guido Adler; en 1942,
Henri Prunieres y Henri de Curzon; en
1943, Kurt Huber, Paul Stephan, Carol
Berard, Paul Landormy v André Pirro;
en 1944, Michael Dimitri Calvocoressi,
Luis Laloy y Romain Rolland; en 1945,
Thedor Kroyer, Guido Gasperini y Ca-
mille Mauclair; en 1947, Alfredo Uase-
lla y Johannes Wolf; en 1948, Yvonne
Rokseth... [Cudntos v cudntos esfuer-
Z0s en tantas y tan variadas direcciones
desplegaron esas personalidades, aten-
tas a la investigacion v a la difusion!
Desde la mtiusica de civilizaciones
orientales hasta la miusica de nuevos
cufios, merced a los esfuerzos indivi-
duales de esos eruditos, hallaron escu-
drifiadores y propagandistas. Sus nom-
bres v sus obras quedardn ligados al
recuerdo de lo que se efectud en el
Viejo Mundo musical durante la pri-
mera mitad del siglo XX.

Pagaron también no pocos espafioles
su tributo a la muerte durante esos
veinte anos Hrcordemos sucintamente
sus nombres, en necrologica enumera-
cibn, que va acompsfiada de un senti-
miento de respetoy veneracidn para
jos caidos.

En 1929 fallecié Munuel Manrique de
l.ara, erudito y folklorista; en 1931, el
P. Casiano Rojo, investigador del canto
gregoriano, y José Rafael Carreras Bul-
bena autor de un estudio historico del
Oratorio v de bivgrafias de muasicos
espafioles pretéritos; en 1934, Julidn
Ribera cuvos estudios sobre la mdsica
de las Cantigas despertaron sumo inte-
rés, aunque hoy se discuta o niegue el
valor de las correspondientes frans-
cripciones musicales; en 1936, Emilio
Cotarelo y Mori, autor de numerosas
obras llenas de riqueza histérica sobre
la masica nacional, vy especialmente
de libros sobre la Opera en Espafa y
la Zarzuela, y de biografias de perso-
nalidades intimamente ligadas al cul-
tivo musical; en 1937. el inolvidable
primer director de Ritmo, Rogelio Vi-
llar, cuya fecunda pluma deja huellas
de su fructifera labor en numeroses
libros y folletos, aun sin contar su
creacion como compositor que cultivd
géneros variados; en el mismo afio,
Luis Romeu, compositor y erudito ca-
taldn que hizo profundas investigacio-
nes sobre la influencia de la misica
gregoriana sobre el folklore de su tie-
rra; en 1939, Vicente Maria de Gibert,
agudoy perspicaz critico, quesucedio6 a
Pedrell como colaborador de la seccidn
«Quincenas Musicales» en La Van-
guardia, y que publicé notables obras,
especialmente una monografia sobre
Chopin, aun descontadas sus labores
como compositor y organista formado
en la Schola Cantorum de Paris: en
1941, Luis Millet, preclaro creador del
Orfed Catald, compositor mistico de al-
tosvuelosyescritor galano, que tratd de
numerosos temas, recogidos en el vo-
lumen Por nuestro Ideal hace unos
treinta afios folklorista v conferenc'an-
te de autorizado prestipio: en 1943 el
can6nigo de la catedral de Valencia
Vicente Ripolles, que habia sido Maes-
tro de Capilla en varias catedrales an-
teriormentente, y que hizo investiga-
ciones, manifestadas en diversas publi-
caciones de positivo mérito; en 1944,
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Joaquin Pena, entusiasta traductor del
teatro wagneriano-en verso adaptado a
la misica y de otras obras, oratorios,
y «lieder» en elevadisima cifra, cinén-
dose a la linea mel6dica para el encaje
de la letra, y ademds autor de folletos
y conferencias concienzudos, aun sin
contar sus ¢eHojas Musicales» en el dia-
rio La Publicidad, de Barcelona, ple-
toricas de noticias y biograffas comen-
tadas con vision personal; en 1945,
Francisco Pujol, subdirector primero
y, finalmente, director del Orted Ca-
tald, compositor inspiradisimo, cuyas
sardanas figuran entre las mejores del
renacimiento musical cataldn, folklo-
rista eminente y autor de variadas
obras, entre ellas un Diccionario de
la Danza, en colaboracién con Juan
Amades, editado en 1936 por la «Obra
del Cancionero Popular de Catalufia»;
en 1946, ¢l Padre montserr+tino Grego-
rio Sufiol, cuye volumen Paleografia
Musical Gregoriana culmindé entre
sus valiosas publicaciones v obtuvo
muy pronto difusién universal. y cuyos
merecimientos le elevaron a la direc-
cion del Instituto Superior Pontificio
de Misica Sacra de Roma. capital,
donde cerr6 para siempre los ojos; en
1947, José Barberd, otro eminente fol-
klorista cataldn, ademds de compositor
notable y pedagogo ilustre, que ensefi6
Armonia y Composicién en el Conser-
vatorio del Liceo, de Barcelona, y de
quien se ha publicado, como obra phs-
tuma, el sugestivo libro Cuatro lec-
ciones de alta teoria musical Con
los méds de esos musicélogos me unia
una amistad estrecha, que en algunos
casos era profundisima e incluso fra-
ternal. porque ni trabajdbamos en se-
creto ni nos envolvia un cardcter hir-
suto v montesino,

I.a colaboraciéonm musicolb6gica ha ad-
quirido en nuestro pafs un realce des-
tacadisimo desde la creacion del Insti-
tituto Espafiol de Musicologia, cuya
sede se halla establecida en Barcelona
desde su creaciton, a fines de 1943,
Como Secretario de este Organismo en
Madrid. soy testigo de mayor excepcidn
sobre las labores que ahf se realizan.
Estas—de acuerdo con lo que efectiian
Instituciones andlogas fuera de nuestro
pais —abarcan dos aspectos: el musico-
l6gico v el folklérico. Se recege con
amplitrud, convenientemente fichado,
todo cuanto puede contribuir al mejor
conocimiento de lo realizado en el
primer caso y de lo recogido en lo
segundo; se procede a su sistematiza-
cién: se transcriben obras y se las pu-
blica; se abren concursos para premiar
aportaciones en ambos sentidos.

Aun descontando las obras que estdn
confecciondndose, bastard lanzar una
ojeada sobre las que ya han salide o
estdin en prensa ahora, para que se
comprenda la utilidad y eficacia del
[nstituto Espafiol de Musicologia.

Esas publicaciones abarcan varios
aspectos, a saber: Catdlogos. Monu-
mentos de la Musica Espafiola v Mono-
graffas. Estdn actualmente estampados
los dos voliimenes primeros del Catd-
logo Musical de la Biblioteca Nacio-
nal de Madrid, por Anglés y Subir4,
los cuales versan sobre |la miisica ma-
nuscrita y sobre libros litargicos v de
teorfa musical, respectivamente, v ya
estd iImprimiéndose el tercero, reserva-
do a la misica pridctica y danza.

En la colececiébn de «Monumentos»
han aparecido un volumen de polifonia
religiosa en la Corte de los Reyes Ca-
télicos, otro del Cancionero de Pala-
cio, transcripto con sujeci6on a las
nuevas normas musicologicas; el libro
de Cifra Nueva de Luis Venegas de
Henestrosa, incorporado al volumen
La Miisica en la Corte de Carlos V;
v Recopilacion de Sonetos y Villan-
cicos a cuatro y a cinco, de Juan
Viédzquez (editados en Sevilla en 1560V,
todo ello efectuado por Higinio Anglés
v precedido de los correspondientes
estudios historicos; el volumen prime-

ro de la Facultad Orgdnica, de Fran-
cisco Correa de Araujo (Alcald, 1626)
con la transcripcién y estudio de
S. Kastner; Los seis libros del Delfin
de Muasica de cifra para taner vihue-
la, de Narvdez, y Tres libros de Misi-
ca en cifra para vihuela, Mudarra,
con la transcripeién y estudio de Emi-
lio Pujol, y Cancionero Musical del
siglo X VI, de la Biblioteca de Medina-

celi, por Miguel Querol, Secretario del
Instituto en Barcelona.

Han aparecido o estdn a punto de
aparecer sendas monografias del Doc-
tor M. Schneider sobre El origen mu-
sical de los animales-simbonlos en la

mitologia y la escultura antiguas y

La danza de espadas y la tarantela,
respectivamente; El «Quijote» en la
Miusica, por Victor Espinos; El com-
positor Iriarte y el cultivo espaiiol
melologo (melodrama), y El teatro
palatino de Isabel Il (1849-1851), con
un estudio preliminar sobre La Misi-
ca en la Corte espaiiola de los pri-
meros Borbones, por José Subira.

Estd muy avanzada la impresion del
primer tomo del Cancionero Popular
Esparfiol, bajo el titulo Cancionero de
la Provincia de Madrid, a base de los
materiales que recogi6 Mauuel Garcia
Matos. Ademads han salido tres voliime-
nes del Anuario Musical correspon-
dientes a los afios 1946, 1947 y 1948.

Y los colaboradores del Instituto Es-
paniol de Musicologia prosiguen sus
investigaciones en bibliotecas y archi-
vos para intensificar el conocimiento
de la masica histérica espaifiola.

Otros Organismos y Entidades apo-
yan también los esfuerzos de los inves-
rigadores, .especialmente en el terreno
folklérico atestigudndolo asi las publi-

caciones editadas en diversas poblacio-
nes espafolas.

La materia, por lo extensa, podria
ser objeto de amplia informacion; pero
el espacio reservado para este articulo
nos obliga a finalizar aquf.

Fr. V. Pérez Jorge, 0. F. M.
Misa «Mater Purissima»

He aqui una obra muy impor-
tante por més de un concepto.
Noble inventiva, estilo elevado,
escrifura armonistica novedosa...
En la produccién del P. Pérez
Jorge esta obra significa la con-
quista de un nuevo continente.
Parece que el primordial cuidado
del autor haya sido renovar su
propio sentido de la armonizacion
v ha conseguido, en efecto, ale-
jarse de esa serie de férmulas ano-
dinas que privan demasiado en el
repertorio moderno religioso. ¥
ademds avanzar con firme paso
hacia una estética nueva para el
P. Pérez Jorge.

La disposicién de las voces es
en muchos pasajes uniritmica; sue-
na asi el coro con un vigor, una so-
briedad de expresién y un_acento
profundamente religiosos. En otros
pasajes se desenvuelven las voces
con independencia plurimelsdica.
Igualmente la parte de drgano: a
unos pasajes netamente acérdicos
opone polifonias trazadas sobre
sonoridades que se complacen en
gratas disonacias como novenas,
sextas afiadidas, etc. Citaria varios
ejemplos de armonizacidn; sefialo,
a{ menos el breve trazo de unién
entre la sequnda y tercera invoca-
ciones del «Agnus Deiy; aquellos
acordes impresionisticos del érga-
no desprenden auténtica poesia
como del resto de toda la misa
surge patente la mano de verda-
dero maestro que su autor es.

Manuel Palau

—
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Una relacién de todos los hechos
importantes ‘en Misica sucedidos en
Espafia en los afios 1929-40, no podria
yo hacerla, dado el escaso tiempo de
que dispongo para tamafia empresa.
Vaya, pues, una ojeada general acerca
de las grandes lineas de orientacién de
nuestro arte en dicho tiempo.

Y comenzamos por el Canto Gre-
goriano.

Problema dificil este de su préctica,
pues ha tenido que luchar contra ruti-
nas y +«comodidades» increibles, no
clertamente por parte del clero en gene-
ral, sino por la especial idiosincrasia
de musicos y auditorios. La rutina y la
dejacion convertian la Casa de Dios en
trasunto escénico, en donde los fieles a
la moda (jmanes de Benedetto Mar-
cellol) ecrefan estar escuchando las avias
de la noche anterior. Ni faltaban espi-
ritus sencillos actuantes que gustaban
deescucharmiisicadesusada para ellos,
en donde luciesen facultades el renom-
brado tenor Fulano, o el potente bajo
Mengano, que hacia retemblar los cris-
tales cuando bajo las géticas bovedas
bramada su romanza. Sf, eran tiempos
en que el sentido religioso estaba obs-
taculizado por la vida politica y social,
asi como por las modas literarias y
filos6ficas. Se creaba un ambiente de
indiferentismo que hacfa posibles mu-
chas tropelias.

En las iglesias del pueblo era donde
la miisica, salfa mds malparada, sobre
todo en los que conservaron las tradi-
ciones y costumbres moriscas, y nece-
sitaban ostestar su fe cristiana con ale-
grias ruidosas, estampidos de carcasss,
aturdimien‘os de tracas, adornos de
barroquismo desenfrenado, gritos y vi-
vas...; en medio de semejante euforia,
équé misica podfia vivir? Se necesitaba
el estrépito de la banda que estreme-
ciese las bovedas del templo. Por otra
parte, los suaves violines y violas (agque-
llas violas que tafifan los dngeles para
dar conciertos a la Virgen v a Jesu-
cristo) no podfan oirse ante la masa de
instrumentos de viento, magnifica-
mente desafinada. Una Misa mayor pue-
blerina, desde el punto de vista pura-
mente musical, era cosa por demds
pintoresca. Fn la capital, cuando iba a
amanecer, esperaban las cldsicas tarta-
nas, generalmente dos. en la puerta de
Serranos 0 en la de Cuarte, si no era
en la de San Vicente. Acudfan los mu-
sicos con los instrumentos v los eanto-
res con lrs papeles; el contrabajo. in-
sustituib'e, dentro de su funda de ba-
yeta verde, quedaba instalado, y los no
menos insustituibles timhales queda-
ban sujetados sohre el techo de la tar-
tana o en la trasera de la misma: en el
colmado «se mataba el gusanc» toman-
do churros y algunas copitas de cazalla,
y. alfin, ponfase aquello en marcha por
los caminos vecinales. dando tumbos
espantosos. contando chismes n dicien-
do chistes. Ya.en el pueblo, eran espe-
rados por los clavarios, los aficionados

y la chiquilleifa, y entonces comenzaba
el disparo de moiteretes, se distribuia
a los recién llegados en casas de «feste-
ros», se les obsequiaba hasts la har-
tura, y..., ja la iglesial La muasica de ]a
Misa era siempre misma en todas par-
tes, truco sapientisimo que permite ¢je-
cutarla sin ensayo alguno. Antes can-
tdbase la de Mercadante como decian,
no pareciendo, sino que éste s6lo hubie-
se escrito una (se conservan de él unas
veinte); ahora la sustituye la de Perosi
con igual. antonomasia. Dos o tres vio-
lines, trombén clarinete, a veces flauta,
y siempre, infalible, el contrabajo con
los mo menos inevitables timbales.
Cuando era la Banda del pueblo la
encargada de la Misa (a tal efecto ins-
trumentada), era todo el personal ban-
distico el que intervenfa. Persona muy
allegada al que esto escribe vié (mds
bien que oyé) tocar el contrabajo en
una misa pueblerina a un amigacho de
los ejecutantes, que ni masica sabfa ni
jamés tuviera tal instrumento en sus
manos, pero que se habfa invitado «a la
diversién». Otras veces era un impro-
visadoe timbalero el que arremetia con
Mercadante; mas como se trataba de
competir en estrépito con los truenos,
morteretes y tracas que a la puerta del
templo se disparaban, indatil, es decir,
cudn satisfecho quedaba el auditorio.
Pues, ¢y las voces? Tres o cuatro fe-
mentidos cantantes que habfan de com-
petir y aun vencer al enemigo instru-
niental con sus extentéreos gritos.

Termlnada tarde la Misa (si el ser-
mén no duraba una hora, el pueblo
sentiase defraudado), se iba a comer,
en cada casa, como en bodas de cama-
cho. Y luego..., \a la tartanal, para re-
gresar a Valencia.

En la capital no solfan ir mejor las
cosas. La misma indiferencia para to-
car, la misma inefable desafinacion, el
mismo sentido de trabajo a lo bracero...
La aludida persoma nos cont6 haber
presenciado la ejecucion (en el sentido
mds penal de la palabra) de la parti-
tura de Misa maygor en dia de fiesta
onomastica; durante ella iban acu-
diendo cantores e Instrumentistas; claro
es que intervenfan <ad libitum»: en el
«Kygrie» habfa ocho o diez violines, y
en el «gloria» tres o cuatro; en cambio,
si alli hubo tres contrabajos, luego
qued6é uno. Con los cantores sucedfa
lo propio. Después se supo; cantaban
gratis; era el difa suyo. Pero e] efecto
era del todo impfo. Los Pontifices han
dictadosabias disposiciones para avisar
el dafio irreverente v artistico. Pero la
rutina tiene la plel dura.

Ello ha traido disposiciones severas,
y las Misas con orquesta estdn pro-
hibidas en muchas didcesis. Lamenta-
ble desde el punto de vista técnico, no
lo es desde cualquier otro punto de
mira. Cierto que el compositor cristiano
quiere ofrecer a Dios lo mejor de sus
propias inspiracion?s en la cumplida
forma de una Misa, cuyo texto inmuta-

ble tan impresionante, tan inspirativo
resulta. Eilo es como ofrendar al Sefior
el incienso, la mirra, el esplicgo, el
benjui, el estoraque y la mejorana, que
son las voces y los instrumentas. Pero,
jayl, la humana debiiidad de composi-
tores e intérpretes, |[cae muy hondo
tantas veces...! Gounod, tenido por tan
cristiano, ¢no hace reusar que sus melo-
dias religiosas, a veces, en vez de trss-
cender a incienso huelen a esencia de
nardo o a frasco de colonia...?

Por todo lo cual, el canto gregoriano
ha ido teniendo en el culto el sitio que
le pertenecia, si bien con lentitud. Y es
que los ejemplos no son bien compren-
didos al pronto, o no se persevera lo
bastante en su recto estudio. A poco
que se descuide una interpretaci6n,
aparecen los vicios rutinarios, mesdni-
cos, antiexpresivos. Un nuevo «diabo-
lus in musica» se apodera del canto
volviéndolo fnflexible, duro, casi siem-
pre «forte» y monétono, con los sempi-
ternos «diminuento» al final de toda
cladsula o cadencia. Hay, pues. que
estar siempre alerta, pues que siempre
lo estd el disblo para filtrarse por la
pereza e ignorancia de cantores e ins-
trumcntales,

Nota muy satisfactoria, es la que se
registra en los veinte afios a que me
refiero; el auge en que estdn las grandes
corales polifonicas. El famoso «Orfeo
Catald», con sus interpretacicnes de
Bach, Hzendel..., hasta Ricardo Strauss
Y que a tan grande altura fué llevado
por el llorado l.uis Millet. contintia su
vida activa bajo la direccién'del valioso
hijo del fallecido maestro. v de nuevo
emprende sus oratorios y obras de gran
envergadura. Con él siguen el glorivso
Orfeén Pamplonés, del que no pode-
mos separar el nombre de Mugica, y el
dindmico Orfeén Donostiarra, con su
vibrante, incansable, Gorostidi, con sus
excursiones uno y otro por el extranj-
ero. También Baleares ha visto nacery
prosperar una maravillosa institucién:
la «Capella classica», tan quequerida
por Falla. y de la que su director,
el siempre alerta Juan M. Thomas,
ha hecho una entidad de primer orden
(Festivales Chopin, grandes obras de
Bach. de los renocentistas, de los ma-
dernisimos...) También han visto estos
veinte afios iltimos nacer la hijuela de
la «Classica», o sea el Cuarteto Polifé-
nico de Cdmara, que da a conocer ma-
drigales del Renacimiento o creaciones
actuales. Y fuera injusto no citar nues-
tra levantina Coral Polifénica Valen-

tina, que. baio la fervorosa direccién -

de Agustin Alaman. consigue dominar
todos los génercs, desde canclones po-
pulares armonizadas hasta interpreta-
cliones de gran emnaque, comn la Misa
de Beethoven Oratorio de E1 Mesias.
de Hzendel, idem La Nit del Nadal.
de l.amote de Grignon. Misa del Papa
Marcelo, de Palestrina: Motete «de las

campanas», de Comes, obras de los
modernos valencianos...

Otra, novedad importante ha sido la
creaciom de Orquestas Municipales,
que dan a ccnocer al pueblo en sus
conciertos las obras sinfonicas de los
grandes maestros con toda su propia
autenticidad. Si mal no recuerdo, la de
Bilbao, con el admirable Jesiis Ardm-
barri al frente, fué la primera en ser
constitufda; es, pues, la decana de las
espanolas, sigui6 Valencia, que puso
al frente de su municipal Orquesta al
llorado D. Juan Lamote de Grignon.
Vino luego Barcelona, con su reputado
maestro Eduardo Toldra...

No quedan atrds las Bandas, m4ds
populares, y que tratan de ejecutar el
repertorio de la gran orquesta. Hay
Bandas Municipales en casi todas par-
tes, y desde luego en las poblaciones
Importantes. Su actuacién tiene una
nota muy loable, y es el esfuerzo que
realizan para tocar con instrumentos
viejos, deteriorados, imposible de re-
emplazar, todo el estado de aniquila-
miento en que la guerra mundial dej6
a las fabricas que producian los instru-
mentos por las Bandas preferidos.

B —]

Pero la creacion musical mds reciente
y admirable de Espafia en estos taltimos
tiempos es la de los Coros de la Sec-
cion Femenina de la Falange. Esta
infatigable juventud femenina espaifiola
recoge las canciones y bailes papulares
espafioles, los de abolengo, los de raza;
sabe huir del flamenquismo y busca la
auténtica musica del pueblo sano. In-
cansables en sus investigaciones, las
animosas muchachas van por los més
apartados pueblos y aldeas, toman dan-
zas y bailes, dibujan trajes y espian
letras, maneras, historiales, y con ello,
una vez Sseleccionadas la pureza, la
autenticidad del canto o danza, las
conservan, y con ello se hacen glosas
musicales artisticas, que cantan los
Coros de modo admirable. Por otra
parte, las danzas son asimismo repro-
dueidas con singular veracidad; v es lo
curioso que el espiritu dennrador de
los intérpretes quita a estas danzas lo
que el tiempo vy la incuria los pusiere
de bajo, vulgar y falso, y los deja con
toda su pura belleza de estética y de
historia. Enorme labor, que eleva la
verdadera misica popular triunfante no
solamente por Espafia, sino también
por el extranjerr. Recientes estdn los
triunfos que Coros y Danzas han tenido
por Inglaterra, en América hispana (Ar-
gentina, Brasil, Pera, ete.). Italia (Expo-
sicién bienal de Venecia). Suiza, Fran-
cia y Portugal.

("omo se ve, Espafia va siguiendo su
propia rutay acentuando gallardamente
suspersonalidad artistica.
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INFORMACION

| 2 LA ACTUALIDAD MUSICAL EN LA PATRIA DE DANTE
I TALLI NN IAT DANTS
TENDENCIAS Y VOLUNTADES EN ESTOS CUATRO ULTIMOS LUSTROS
P ANTON]O ITALIA EN LA PALESTRA MUSICAL
. Si uno es el arte de los sonidos, muy plural es en las caras que presenta también en esta Italia tan madura
MARTORELL de grandezas, tan pletérica de artistasy de santos,

Cabe, ante todo y sobre todo, ver cudl sea la actualidad musical en esta fecunda tierra de Giotto y de

Guido de Arezzo. Aparentemente, se ofrece una cierta confusién, que nace, sin danda, de la diversidad del

lenguaje téenico de los compositores. Unos permanecen fieles a la msica tonal disonante; otros vagan por la

j j politonfa, otros se entregan a la dodecafonia. Podemos afirmar que el lenguaje actual oscila, segun los
e3A¢€ individuos, entre la pura tonalidad y la dodecafonia. Pero es una realidad comprobada que lo que domina
estas tendencias es la neta voluntad de reaccionar contra el cromatismo europeo del siglo pasado, y sobre

_ todo contra todo residuo de decadencia vocal del mismo periodo. Se trata de un verdadero humanismo o
ROMA retorno al tipo cldsico de Monteverdi y demds. Los medios sonoros empleados varian segin la edad y, sobre

| todo, la propia personalidad. {Cudnta diferencia entre el transparente diatonismo polimodal de Pizzett1 y el

' i lenguaje politonal de un Petrassi o el dodecafonismo de Dalla Piccola! Sin embargo, cada uno encuentra su

Tarea dificil e inadecuada seria el tratar de resenar todos los acontecimientos musicales
de nota habidos en Iglaterra durante los ultimos veinte anos. Muchos hubo, y cada uno
de ellos requeriria un articulo para comentarlo. Por lo tanto, el cronista va a elegir sola-

J 0 S E mente cuatro, que bien podrian contarse entre los mas importantes.

I N G I_ ﬂ .l. E R R H LA MUSICA EN LA GRAN BRETANA DURANTE LOS ULTIMOS VEINTE ANOS

| 1. 1930: Creacién de la Orquesta Sinfénica de la B. B. C.
UGLDON

(onsidérase hoy a esta agrupacién musical como una de las mejores de Europa. Cuando llego la

guerra, esta Orquesta Sinfénica habiase captado ya la admiracidn de todos los publicos, tanto por la

- calidad de su repertorio como por la técnica de sus ejecuciones. En los anos de la guerra, trasladése la

: j 24 j 2 agrupacién, primero, a Bristol, y luego a Be#‘ﬁ}rd, y viajé extensamente por provincias, dando con-
ciertos para el Ejército, la Marina y la Real Fuerza Aérea.

Algunos de los mds notables directores de orquesta en el mundo tomaron la batuta en sus conctiertos.

i LON DRES De entre ellos recordamos a Bruno Walter, Toscanini, Koussevitzky, Barbirolli, De Sabata, Wingartner,
| Pierre Monteuz, Albert Wolff, Villalobos y otros.

Ademds de la labor realizada en el pais, la Orquesta Sinfénica hizo dos notables recorridos por el
_ s, evidentemente, imposible pretender hacer aqui el balance completo de los grandes
conciertos sinfénicos en Paris durante la temporada 1948-49, y nos limitaremos a mencionar

J A N l N I : algunas primeras audiciones interesantes. Ante todo, cabe apuntar el puesto siempre proponderante que
: ' Beethoven ocupa en los programas, lo que hizo deplorar a ciertos criticos musicales que no se conceda mas

LOS GRANDES CONCIERTOS SINFONICOS DE LA
TEMPORADA MUSICAL 1948-1949

: atencion a los jovenes compositores.

' AU S G H E R Una d= las primeras audiciones mas notables de la temporada fué la que di6 la Sociedad de Conciertos del
: _ Conservatorio, del Concierto para violin y orquesta, de Darius Milhaud. El autor renuncia_en esta ebra a las
disonancias demasiado agresivas y cultiva mas bien la politonalidad, acudiendo va sea a ritmos sincopados en
el estilo del «jazz», ya a movimientos de marcha que evocan la célebre sinfonia 7848, inspirada en la Revolu-
- 64;{6 cién de esa fecha. Entre estas dos tendencias se hallan acentos cldsicos; el «Andante» es sensible y conmovedor.
En el mismo concierto se oyeron dos nuevos ciclos de Melodias de Luis B-ydts, no desprovistas de gracia
ni de fantasia. En otra ocasién, la misma Sociedad nos hizo oir el Quinteto para instrumentos de viento, de
PARUS Henri Martelli, y Los Amores (segtin Ronsard), de Pierre Capdeville, banados en el hechizo de la época. Nos

ofrecié ademdas Hopi Snake Dance, de André Jolivet, de un ritmo frenético y de sonoridad pintoresca.
La Sociedad de Conciertos Colonne presenté varias primeras audiciones, entre otras un Pasacalle de

EN AUSTRALIA EL GOBIERNO EXIGE LA MUSICA PARA APROBAR

H u SI R ﬂ I_ | H ' . EL BACHILLERATO

1. —;A4 qué altura se encuentra la educacion musical en Australia?
— La cultura musical de este pais ha llegado a una cumbre elevada, si bien no en todos

DO“ MORFNO sus ramos. La riqueza del pais, la paz ininterrumpida y el refinamiento social son causas por las que
: sl la miisica se ha entronizado en el alto pedestal que merece, Aqui la clase baja apenas existe; no hay
0_ S_ B. australiano que no cuente con medios de alcanzar una educacion esmerada, y esto se aplica también a

la Miisica. Pero hay que distinguir entre el elemento masculino y femenino. En los colegios de ninas,

por lo menos el 70 por 100 reciben lecciones de Piano, Violin o ambos instrumentos. Entre los ninos,

&ﬂﬂééf&' la proporcidn es muy inferior. El curso musical se divide en seis grados; el primero representa sélo los

rudimentos tedricos y prdcticos; el sexto grado incluye piezas de serias dificultades técticas, pero son

- pocos los alumnos que llegan a estas alturas.
NEW-NDRC'A Este florecimiento musical tropieza con un inconveniente serio: no se ensena Solfeo sino de un modo
tedrico, a resultas de lo cual los disciputos necesitan de un maestro para toda pieza nueva. De aqui
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justificacién en el momento histérico y en la evolucién de la técnica sonora. El camino recorrido en
estos tltimos lustros responde a una rdpida transformacién del tecnicismo, manifestada en una intensi-
ficaci6n de la disonancia y la alteracién del viejo sentido tonal.

Alineandose entre las vanguardias europeas, m=ncionaremos a los que, a nuestro juicio, represen-
tan el movimiento musical moderno en Italia.

Casella, compositor y teorizante, critico y musicologo, es uno de los paladines que traba)é6 denodada-
mente para formar un nuevo estilo italiano instrumental, basado sobre los maestros de los siglos XVII
y XVIIIL, echando mano de todos los recursos del arte contempordaneo. No hay que decir que sus secuaces
fueron el mejor exponente de sus teorias innovadoras y nacionalistas.

Uno de los mas genuinos caudillos de este movimiento es Malipiero, quien sienta sus bases musicales
en un clasicismo rancio, rezumado de sutil modernismo. Se acoge a Monteverdi como a una tabla de salvacién.
Instintivamente rehuye el tipo de forma tema-desarrollo del pasado siglo, lo mismo que el de melodia circu-
lante que tiranizé la musica teatral. Su medio es siempre el discurso polifsnico (su harmonia es polifonia), que
él reasume a la usanza monteverdiana y sewin el ideal gregoriano. La cuerda que vibra en él mas profunda es
la del dolor. (Vide Passione, De profundis, La Cena, etc.) Su sensibilisima alma se templa en el fuego de un
sufrimiento sin velos ni pudor. Pero si su lirismo es frecuentemente amargo, no es mortificado, Por esta senda
llega a 1a meditacién musical v, porenda, a la contemplacién, en su Passione.

(Pasa a la pdg 34)

continente; el primero, en 1936, y el segundo, en 1947, siendo entusidsticamente aclamada pordoguiera
que iba. En la actualidad continiia manteniendo su tradicién de excelencia. Entre los otros musicos
eminentes que recientemente dirigieron conciertos de la Orquesta Sinfonica debemos mencionar a Zoltan
Kodaly, el famoso compositor hingaro; Ernest Ansermet, director orquestal de Suiza; Victor de Sabata,
de la Scala de Mildn; Rafael Kubelik, director de la Filarmdnica checa, y Franz Andre, director-jefe de
la Orquesta de la Radiodifurosa Nacional Belga.

2. Visitas de Toscanini a Inglaterra, en los afios 1935, 37 y 38

La aparicion del gran Toscanini es siempre un acontecimiento: y para el pueblo britdnico, tan
tmbuido de la buena misica, estas tres visitas fueron verdaderamente clamorosas. La B. B. C., princi-
palmente, acogidle con los honores merecidos, y su Orquesta Sinfonica se honré en estas tres memorables
ocasiones con la batuta del gran director. Por dondequiera que tha, Toscanini era objeto de delirantes

agasajos. Los publicos britdnicos seguian el trazado de su mano, al frente de la orquesta, con una
especte de veneracion.

(Pasa a la pag. 34)

Daniel Lesur, para piano y orquesta, cuyo autor ejecuté en persona los solos. Es una obra que denota un
verdadero conocimiento de la orquestacién y no estd desprovista de habilidad y emocién,

La misma orquesta nos ofrecid el estreno de una de las obras més ricas de la temporada, La tumba de
Chateaubriand, de Luis Aubert, Escuchdndola viene ala memoria la frase terminal de lus Memorias de Ultra-
tumba: «No me queda sino sentarme al borde de mi tumba, v descender audazmente, con el crucifijo en mano,
a la eternidads. El cympositor ha sabido elevarse a la altura de esia conclusién grandiosa; su poema sinfénico
evoca el mar y el infinito, y es ana obra que se destacar entrz las producciones contempordneos. A propésito

del centenario de Chateaubriand, senalaremos también la primera audicién, que se di6 en la Sorbona, de la
Estela sinfonica, de Henri Sauguet.

Otro gran estreno de Colonne fué el Concierto para piano orquesta, del joven director de coros de la
Radiodifusién Francesa, René Alix, dirigido por Paul Parav, En esta obra se reconocen diversas influencias de
Fauré y Ravel, muy bien asimiladas por cierto, con mucho espiritu y una ingeniosa orquestacién, Mencionare-
mos, por fin, dos primeras audiciones bajo la direccién de Gaston Poulet, una de Chabrier, intitulada Danza
lenta, que debia figurar en un drama lirico inspirado en Pachkin, y que fué instrumentada por Ernest Ansermet,
conservando fielmente la linea melédica y el atavio arménico: la otra, una Rapsodia, de Paul Bonneau, en la
que el piano diologa muy acertadamente con la orquesta.

En la Sociedad de Conciertos Lamoureux, André Amaller dirigié en persona cuatro trozos sacados de un

(Pasa a la pdg. 34)

viene que los programas para exdmenes sean muy reducidos en cuanto al niimero de ejercicios y otras
exigencias.

2. —;De dénde parte y cé6mo irradia la ensenanza musical?.

—De las Universidades, que a su vez operan desde sus Conservatorios, donde los hay. Todos los
Lstados tienen su Universidad, pero no todas las Universidades tienen su Conservatorio. (El Cardenal
Gilroy estd planeando una Universidad catélica con su Conservatorio, y hay que esperar buenos resultu-
dos, morales y artisticos). Las unas y los otros definen y dictan el curso de estudios hasta el infimo detalle.
El Gobierno reconoce la Misica como una de las asignaturas necesarias para obtener el grado de bachi-
ller. Existen ademds numerosisimos colegios (dos en Nueva Nursia) donde los alumnos v alumnas son
preparados para los exdmenes universitarios. También los maestros privados toman parte en esta organi-
zacion tan extensa. Todoes, no obstante, tienen que someterse al régimen univerrsitaio. Es digno de men-
cwonarse este hecho, comprobado por espacio de muchos anos: los colegios catdlicos, quizd por su sana
disciplina, ganan siempre la mayoria de los premios y becas, y esto a pesar de su inferioridad numérica.

3. —,Estan los australianos dotados de talento musical?

: (Pasa a la pdg. 34)

De arriba a abajo: Goffredo Petrassi y |
Casella. —Héctor Villalobos, famoso com
brasilefin. —Victor De Sabata, Director
Orquesta de la Scala de Mildn, dirigie
Sinfénica de la B. B. C. - Zoltan Kodaly, «
sitor y director de orquesta hiingaro, al fr(
la Orquesta Sinfénica de la B. B. C.-El
casting House. sede londinense de radiod|
donde se originan y planean los aconteciy
musicales britdnicos (Fotos cortesia de la |
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Desaparecido, por desgracia para el
arte lirico nacional, el Teatro de Apolo,
y clausurado pur tiempo ilimitado el
Teatro Real, =110 debia consiaeraise,
en justicia, dus pérdioas irreparables
para la musica en bspafa. Asi ha sido.
En los veinte anos que la revista RitMo
viene publicdndose, 1as circunstancias
lamentables que han obligado a nues-
tra imaginacion a replegarse en triste y
agobiante silencivo ante el horror-de
nuetra guerra, de una parte, y, en los
siete afios anteriores a esta lucha, la
desorientacion que produjo en la lirica
espafiola la falta de los teatros antes
mencionados, hicieron imposible una
labor eritica ordenada e interesante que
sirviese a RitMo para lograr el cmpuje
artistico que esta revista persegufa des-
de su fundacidon. JFaltaion autores?
No. (Podemos alegar falta de intérpre-
tes? Tampoco. Faltaron siempre Go-
biernos en Espana que se interesasen
de veras por el nobilisimo esfuerzo de
un pufiado de compositores que mere-
cieron y merecen el nombre de tales, y
unos empresarios dispuestus a sacri-
ficar un tanto su bolsillo en favor de
aquellos artistas entusiastas y para
honra patria al mismo tiempo. Es in-
dudable que en los veinte afios que
RitMo cuenta de vida se estremaron

b uen nimero de obras que acusan muy:

a las claras que Espafia tiene en el
género lirico-dramdtico valores positi-
vos. Las partituras de noble empaque
musical y limpia técnica: Luisa Fer-
nanda, de Moreno Torroba; Mandoli-
nata, de Jesds
maestro Serrano, Los Claveles y La
Dolorosa; Alhambra, del
Diaz Gilos; Don Gil de Alcald, mo-
delo de justeza de ambiente vy técni-
ca de buen gusto, del maestro Penella;
La Parranda, del maestro Alonso; del
maestro Sorozb6hal, Black el payaso,
Don Manolito, Los burladorcs y La
del manojo de rosas, escapidndose a
la memoria del cronista, seguramente,
algunas obras mas. -

Pero los éxitos obtenidos con las
mencionadas partituras, €éxitos tan in-
negables cuanto merecidos, logrados
por un nimero de artistas fervorosa-
mente enamorados de su profesion-
son casos esporadicos, lanzas que rom,
pen en pro de nuestra lirica los defen-
sores de una fortaleza que se desmoro-
na por ser miltiples sus atacantes y
contados sus tenaces mantenedores,
Hacia el 1850, jhace un siglo! ya se que-
jaba el Maestro Barbieri, en una serle
de articulos que un diario madrilefio
publicé, del abandono en que las clases
diretoras espafiolas tenfan nuestro arte
lirico. v contrastaba este inexplicable
abandono con la proteccién que el Es-
tado otorgaba a la misica dramaitica
extranjera, cuyva sede se hallaba en

Guridi; del llorado -

maestro

nuestra [eatr, Real. Tiempo adelante,
también esta protecciéon dejo de scr,
y asi estamos mejor, mds igualados;
por lo menos, el bochorno que hace
suponer el desprecio del arte lirico
dramdrtico en nuestro pais, desde que
el Teatro Real estda destinado a albergar
un amplio palomar y un lago de aguas
mds 0 menos cristalinas, es mas justo,
mas igualatornio; protecciéon, ni a los
unos ni a los otros; se acabaron lus
quejas. Aquel publico que pagaba las
localidades caras de nuestro teatro de
la Plaza de Oriente para no oir la
opera y s6lo por el gusto inofensivo e
inocente de salir Foyer adelante can-
tando a media voz La donna é mobile,
despedirse de las amistades con un
caricaturizado a rivederssi, o bien dor-
mirse pldcidamente al rum-rum melo-
dioso de los Murmullos de la selva,

-buscd esparcimienro en los lujosos y

exOticos salones de té mds o menos
tolerables. ¢(¢Qué mds daba? La cues-
tion era pasar <l rato, y a las pdginas
elevadas y nobles que produjo el geni.
sucedieron los horrisonos destemples,
semiselvdticos casi siempre, de la fa-
mosa Misica negra, segln gratuita
calificacién de muchos ignorantes, que
tal dicen, sin saber que en la auténtica
misica negra se hallan giros melédicos
de belleza singularisima y adn sublime;
mitisiea negra, no: misica idiota, sin
ritmo y sin entrafia melodica, puesta a
servicio v como estimulanées de las
mds bajas pasiones de la humanidad.

Nuestra zarzuela, nuestro auténtico
teatro lirico, tan traido y llevado res-
pecto de su mérito artistico por aque-
llos criticones y critiquillos que suplian
con la insipidez y la jactancia de sus
opiniones hueras su falta de saber y
entender artisticos, se quedd sin su
famosa catedral, v. por ello, como
trashumante juglar del medievo, andu-
vo y anda de teatro en teatro, de quie-
bra en quiebra, dando saltos arlequi-
nescos a expensas de Empresas des-
aprensivas y tacafias unas veces, Yy
otras, las menos, ampardndose en. el
esfuerzo titdnico y heroico de algan
Quijote del pentagrama que, ademds
de su arte, pone su bolsillo a disposi-
ciéon del ptablico, haciendo patria de
paso, que, al finy a la postre, son los
artistas desde sus lienzos, sus libros y
sobre las pautas los que dejan escrita,
poco a poco y sin apasionados parti-
dismos, la historia auténtica de los
pueblos, captando siempre, sin equi-
vocarse jamds, el ambiente justo de
todas las épocas,

Hubo en estos veinte afios que Rirmo
cuenta de existencia intentos poco
afortunados de temporadas reldmpago
dedicadas n la 6pera. Manidos reperto-
rios, intérpretes vulgares casi siempre;
representaciones lamentables, como la

ANOS

de La vida breve, del llorado Manuel

de Falla, pese al saber y al entusiasmo
indiscutible y auténtico de todos aque-
Ilos intérpretes, sin excepcién de uno
solo; y es que en La vida breve, de
Falla, enredado entre el menudo garra-
patear de su partitura, estd viviente,
palpitante y fogoso el espiritu de aque-
lla raza legendaria que puebla el Sacro
Monte; y ese espiritu que es presiso
buscar entre los maravillosos giros de
una parfitura mds vivida y sentida atn
que doctamente escrita, con estarlo
mucho, quedé por completo inadver-
tido anulado en aquella ocasi6tn. dan-
donos los intérpretes de La vida breve,
solo las notas, lo mds afinadas que les
fué posible, después de unos ensayos
precipitados, escasisimos, llenos de
nerviosismo, con el fantasma de una
fecha siempre presionando la imagina-
ci6on atormentada de directores y eje-
cutantes; con una orquesta escasa, sin
ponderacién ni empaste. No: no cono-
cemos atn La vida breve, de Falla,
partitura de una dificultad sentimental
verdaderamente digna de unos intér-
pretes que sean un poquito psicélogos
(aunque no sepan que lo son) y un mu-
cho poetas; poetas que sientan de un
modo sublime y elevado las bellezas de
las altas cumbres y el radiante sol de
aquella Granada eterna ensu grandeza,
que supo retener entre sus brazos, ha-
ciéndole esclavo de tanta fascinacion,
al misico grande y al poeta mds grande
todavia que se llam6 Manuel de Falla.
(No sabemos ain nada de La vida
breve! Ello es bien lamentable, pero
es asf.

Poco ha se ha celebrado una especie
de encuesta en la prensa madrilefia,
acerca del estado actual del Teatro en
Espafia; encuesta de la palabrerfa indtil
podria llamédrsela, ya que, con poquisi-
mas honrosas excepciones, casi todos
los que en ella temaron parte no han
escrito lo que sienten ni sienten lo que
han escrito: lo saben ellos muy bien.

En lo que al teatro lirico espafiol se
refiere, creemos muchos, muchfsimos,
¥y muy pocos nos atrevemos a confe-
sarlo, y menos atin en voz alta, que
podrfa resurgir con una proteccion ofi-
cial seriamente pensada y puesta en
marcha también muy en serio; nada de
un pufiado de pesetas mayor 0 menor,
concedido a éste 0 aquél por ésta o por
la otra raz6bn. El verdadero arte no co-
noce otra razén que aquella poderosi-
sima que el arte lleva en si mismo. El
teatro lirico espafiol, del mismo modo
que el dramético, necesita, ante todo y
sobre todo, su propia sede aliviada por
completo, tetalmente, de contribucio-
nes, tributos e impuestos: necesita
desde luego, ademds, una subvencién
adecuada, una orquesta propia, nume-
rosa, bien ponderada y sabiamente diri-

Caratula tomada de una
portada de la revista
musical holandesa
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gida; artistas bien pagados, aunque de
ningin modo divos, que salen dema-
siados caros v proporcionan incaicula-
bles molestias; intérpretes jOvenes que
crean firmemente que tienen una mi-
si6bn de arte y de sacrificio patrio que
han de cumplir, pero que este sacrificio
no ha de ser a beneficio del bolsillo,
siempre expectante, de un empresario.
Esto es lo bésico, lo absolutamente
preciso, lo que nuestro teatro lirico
necesita para resurgir dignamente. Na-
da més ni nada menos. Desde luego,
comprendemos que el eclecticismo
viene a ser la higiene del arte; por €so,
en este teatro lirico espafiol con que
sofiamos no habrfa de pasarse toda
una temporada con una obra. El mayor
niimero y la mayor variedad posible en
las representacicnes de Operas y zar-
zuelas espafnolas dignas de interés y
beligerancia para los autores extranje-
ros de primera linea. Mucho trabajo,
sf: mucha abnegacion, desde luego;
pero, a cambio de ello, el rango artis-
tice que el teatro lirico de Espafia debe
tener, por derecho propio, ante el mun-
do. El pan asegurado para un gran
nimero de hogares humildes, que el
teatro lirico mantiene cuando estd
organizado serlamente, y el alimento
espiritual para aquellos que dejan su
juventud, sus ilusiones, sus brios, sus
legitimas aspiraciones entre l0os puntos
miltiples que guarda una pauta, cen-
vertidos tantas veces en ldgrimas amar-
gas de desilusiobn y desemcanto, que
brotan del corazén destrozado por las
rulndades y las envidias que hacen del
arte un interessado modus vivendi.

Veinte afios de vida cuenta RitMO0, ¥
mds de veinte de verdadera penuria
nuestro teatro lirico. ¢Cémo registrar
en esta secciéon mada que no diga ma-
lestar, desencanto y amargura para el
arte verdadero, auique para el comer-
cial hava habido sus pingiies negocie-
jos de cuando en cuando? Pero al cro-
nista se le encomend6 la misién de
hablar de arte verdadero y artistas au-
ténticos; de ningin modo de musiqui-
llos de tres al cuarto y especialistas del
tanto por ciento.

Hoy, que Espafia marcha en triunfal
carrera hacia un porvenir arrogantey
uminoso, es de espeaar y de desear
que Ritme pueda acrecentar paulati-
namente el interés artistico de su texto
con noticias y comentarios de verda-
dera y alta importancia respecto del
teatro lirico espafiol, resarciéndose asi
de estos veinte afios baldios para nues-
tro arte lirico dramdtico. Que sea asf;
que al celebrar Ritmo sus bodas de
plata pueda orlar esta secci6n con el
laurel del vencedor. Hoy, con una cO-
rona de violados crisantemos debem©%
contentarnes.

CarmenN Loprez PERA

COCINA VASCA

Extraordinario espectdculo, presentado por FEDERICO COBOS, HERMANOS VARELA y RAMON DE AZUMENDI

quiéenes invitan a usted a saborear los exquisitos platos condimentados en su honor, con elementos de Sociedad
Coral de Bilbao, Masa Coral del Ensanche, Coro Femenino «Ama Begona» y Danzarit del Dindirri, de la Masa Coral del Ensanche

Platos que le ofrecen: ITXAS-GANE (Marmitako), GAU-TXORIS (Angulas de la Isla), CASHEROS DE MAITENA (Purrusalda)
En el Teatro Ayala, de Bilbao
JCudndo?... Permanezca atento a la fecha de estreno de COCINA VASCA

cDonde?...
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Jacinto Guerrero es la figura de actualidad con el éxito de su
recientisima obra El Oso y el madrono, magnifica revista en la que
este castizo maestro ha vertido a raudales su lozana y chispeante
inspiracion,

Si Cervantes es inmortal por su Don Quijote, no es menos célebre
por sus novelas chispeantes y graciosas, en que el genio se revela

con idéntica espontaneidad que en el «mito» monumental, y es que
la belleza no esta tan s6lo en las grandes obras sinfénicas, ni tam-
poco solamente en las otras producciones cldsicas, sino también en
pequenas obras, en obras de gracejo y de sana alegria. Es verdad
que algunas veces el libretista pone demasiada intencién en palabras
y frases, al objeto de obtener un éxito alguna vez peligrosamente
logrado; pero la Misica al desprenderse de esa frase, y aun con ella,
disuelve en sonidos el mal efecto qhﬁ produce al oido esa palabra o
esa frase del libretista a quien recomendamos prudencia en ciertas
expresiones que al ser absorbidas por la plebe llegan a hacerse
repugnantes y hasta groseras,

Jacinto Guerrero lleva al pentagrama toda la gracia espanola.
No es ambicioso de gloria. Nosotros creemos pretende dnicamente
divertir y divertir estéticamente, y lo logra con esplendidez.

LLa Mdsica espanola precisa de hombres como Guerrero que
siente profunda pasién por su arte al que le ha dado cuanto ha
podido entregarle, Jacinto Guerrero es el Presidente de la Sociedad
General de Autores de Espana, que anhela para todos los compo-
sitores la misma celebridad y éxitos econdomicos que €l ha conse-
guido, y este anhelo es virtud de generosidad, de companerismo, v,
sobre todo, es virtud patridtica...

Jacinto GUERRERO

L T et

Se trata de un c:-:]mpusimr con la maxima respunaabilidad artis-

tica, en posesién de magnificas cualidades musicales, Su generosa
ambicién no tiene limites, como no han tenido limites para su inspi-
racion los genios de la misica.

Jestis G. Leoz es de los compositores jovenes espanoles que
pueden sosfener con dignidad una comparacién critica con alguno
de los mds j6venes compositores actuales de las escuelas inglesa,
rusa, francesa y americana, En poco tiempo le hemos visto triunfar
en lo sinfénico, en lo lirico, en el «ballet»..., ;v con qué elementos! .
La Orquesta Nacional dirigida por el maestro Argenta le estrena . .
la Sinfonia en la bemol; Matilde Vazquez encarna la figura principal | o
de su obra lirica La Duquesa del Candil; Pilar Lépez estrena en el - e
Lope de Vega el «<ballet» La zapatera y el embozado, y estas audicio-
nes merecen les méds calurosos elogios de la critica, tan reacia, como
es légico, a prodigar aquéllos.

Nosotros creemos que lograr el maestro Leoz, primeramente,
materiales melédicos de gran atraccién estética y vestirlos con el
ropaje técnico luego, sélo es posible por la cultura vastisima que el
maestro Jesis G, Leoz atesora, Ha de afirmarse siempre que no hay

compositor si no posee un cerebro en ebullicién intelectual vy
estética, Cualquier biografia de un genial compositor recoge aspec-
tos selectisimos de la cultura del biografiado Las concepciones de
un musico son producto de su sensibilidad, y la sensibilidad surge de
un corazén movido por el cerebro.

Jesis G. Leoz conoce y siente la evolucion del arte, a quien sirve
con unos procedimientos sélo accesibles a un misico de gran tempe-
ramento, recia y honda formacién.

Rlinisterio de Educacior



EL-CENTENARIO de- CHOPIN

€ n

Se ha celebrado con inusitada brillantez,
consistiendo en una gran Semana Musical, en
la que han intervenido las agrupaciones ma-
llorquinas Capella Classica, dirigida por el
maestro  Juan M." Thomds; Orquesta Sinfé6-
nica, bajo la direccién del maestro Ekitai Ahn,
y nuestros grandes pianistas nacionales Leo-
poldo Querol y José Cubiles, alternando con
el famoso concertista ruso Nikita Magaloff.

Hubo, ademas, dos notabilisimas conferen-
cias, dadas por el Excmo. Sr. D. Eduardo
Aunds y el Magistral de la Catedral palme-
sana, M. [. Sr. D. Antonio Sancho, Director
del Conservatorio de Baleares. '

Finalmente se estrend y se «reprisdo» como
final de la Gran Semana Musical la 6pera del
P. Massana titulada
Nuredduna, con
texto del célebre
poeta mallorquin
Costa y Llobera,
adaptado por otro
poeta notable de la

sla, Miguel Forteza.

En esta 6pera, de
marcado caracter
wagneriano, tanto
por las sugestiones
del libreto como
por las tendencias
de la musica, se dis-
tinguieron particu
larmente la cantante Gertrudis Haundschild de Miré y el «ballet»
de Nadina Lang, siendo también notables las intervenciones de
los baritonos Ezquerra y Escoto, del coro formado por los mejo-
res elementos de la isla, del tenor Brunet, de los directores de
escena, maestros Frau y Pelegri, todos ellos acompafados por la
Orquesta Sinfénica, bajo la direccion del maestro Ekitai.

En los dos conciertos sinfénicos dados por la citada Orquesta,
cuyos elementos, desde el director hasta el altimo musico, dieron
pruebas de una voluntad de trabajo increible, por tener a su cargo
todos los conciertos sinfénicos y la 6pera, ce grandes dificultades
instrumentales, sin desmayo ni apenas descansar durante toda la
semana, se interpretaron los dos Conciertos de Chopin por Ma-

galoff y por Querol, que ademads tocé el de Listz con una técnica
y brio extraordinarios.

P. Juan M.® Thomas

La Capella Classica de Malloica en una de sus audiciones exclusivamente dedicadas a
Toméds Luis de Victoria

ia IS5 A de MALLORCA

José Cubiles actué no menos brillante-
mente en la conferencia dada en el Teatro
Principal por el Excmo. Sr. D. Eduardo Aunés,
siendo el programa ejecutado por Cubiles

- todo enteramente chopiniano. Por ultimo, Ni-
kita Magaloff se superd a si mismo en la Car-
tuja de Valldemosa, en la tarde del mismo dia
17, aniversario de la muerte del gran musico
polaco. Alli, en aquel ambiente dnico en el
mundo, junto a la puerta de la celda que ocu-
p6 el inmortal artista en aquel lagubre monas-
terio abandonado, la emocion invadié todas
las fibras del alma de los asistentes. Siguiendo
la costumbre de los anteriores Festivales Cho-
pin celebrados alli mismo afios atrds, nuestra
famosa Capella Classica bajo la batuta de su

ilustre fundador y

director, Reverendo
maestro Thomads,
canté obras polifé-
nicas polacas y es-
paiiolas, repitio, co-
mo otras veces, la

Baladade Mallor-

ca, de Falla, sobre
un trozo de la se-
gunda Balada de

Chopin, y, por ulti-

mo, estren6 con éxi
to muy grande unas
transcripciones cCO-
rales de «lieder» de

Chopin, verificadas por el maestro Mas Porcel, distinguiéndose los

solistas de la Capella sopranos Srtas. Conchita Pic6 y Teresa

Perell6 y el baritono Sr. Vives en estas tltimas obras.

Este acto valldemosin, que fué el primero de los celebrados
durante la Semana Chopiniana, fué también el que produjo mas
profunda emocién y tuvo mds genuino caricter, asistiendo nume-
rosisimo publico, entre el que se veia muy nutrida representacion
de la colonia extranjera.

Cabe felicitar a todos los artistas que han tomado parte
en tan importante acontecimiento chopiniano, como también a la
Comisién organizadora, presidida y muy eficazmente impulsada
por el Excmo. Gobernador civil de la provincia, D. Manuel Pardo
Suarez.

B. P.

LA CAPELLA CLASSICA DE MALLORCA /%}:yz i)

La Capellu Classica de Mallorca fué fun-
dada en 1931 por el maestro Juan M.* Tho-
mds, haciendo su presentacion enel 2.° Festival
Chopin, con el pianista Rubinstein, en mayo
de 1932, en la Cartuja de Valldemosa. En
1933 Manuel de Fulla, después de oir la Ca-
pella, consigno por escrito su admiracion «por
ana labor de tan rara ealidad artisticas, y
nC#p!ﬁ el nombramiento de Director de Honor
de la agrupacion, dirigiendola personalmente
en un memorable concierto. El mismo ano le
deaico su cersion chopiniana de ln Balada de
Mallorea Asimismio en 1933 ta Capella orga-
nizo el Primer lestival de Compositores Ma-
Uorquines. Ln 1934 efectud su primer viaje
artistico, dando un magnifico concierto en la
Socredad Filarmonica de lalencia. De 1936 a
1939 dio gran cantidad de conciertos benéficos

pro hospitales, cocinas economicas, presos,
etcetera, En 1939, el eminente musico P, Ota-
no le confia el canto de las exequias de José
Antonio en El Escorial, En 1942 realiza su
tercer viaje a la Peninsula. De 1944 a 1947 es
llamada por las principales organizaciones mu-
sicales de Espana y Portugal, dando mds de
60 conciertos y siendo undnimente considerada
por los criticos de Madrid, Barcelona, Lisboua y
las demds poblaciones que visita como «la pri-
mera agrupacion espanola en su géneros. Ln
enero de 1947 la Comisaria General de Musica
le confia el canto del funeral y sepelio de Ma-
nuel de Fulla en la catedral de Cadiz, y el
mismo ano, el Consejo Superior de Investiga-
ciones Cientificas la llama a Madrid para el
centenario cercantino, kn 1948 la Capella crea

una nueva modalidad, compuesta con algunos
de sus solistas, con el titulo tradicional hispd-
nico de Cuatro de Empezar, que, desde octubre
del arno pasado hasta el actual, ha dado nume-
rosos conciertos en la Peninsula y ha grabado
una serie de discos que La Voz de su Amo
tiene en curso de proxima publicacion, Cente-
nares de criticas y elogios honrosisimos de mu-
sicos, como Falla, Turina, Rodrigo, Mompou,
Halffter (de quien la Capella estreno un coro
en el Teatro San Carlos, de Lisboa ), Tansman,
Eisenmann, Sekoloff, Tita Ruffo, Copeland,
Rubinstein. Cortot, Uninski, Cubiles, Querol
Chavarri, Otario y otros muchos, han honrado
el dlbum de la Capella; atestiguando la cali-
dad de su arte y la personalidad y el estilo
inconfundible de su ilustre Director, maestro
Thomas.



LUIS SANCHEZ GRANADA

«El Artagnan de los Cuatro Mosqueteros de la Gui-
tarra». seglin la critica francesa; «El Sarasate de la
Gultarra», de la critica alemana, mago de la tée-
nica, del matiz y del colorido, en constante ansia de

superacién, y cuya poderosa fuerza de expresion

conmueve tan profundamente el corazénm humano...

HABLA ~. 4 GUITARRA

( s —_— e —m.

En esta fecha, tan grata para la
{ revista RITMO, cuya labor imponde-
| rable reconocemos todos los aman-
tes de la Mdsica, placeme manifestar
mi intima satisfaccion por el elevado
grado de perfeccién alcanzando por
la guitarra, tanto en su aspecto ma-
terial como en el puramente artis-
tico. Gracias al esfuerzo combinado
de esa inmensa legion de cultivado-
res, unos conocidos y otros desco-
nocidos, la guitarra, abriéndose paso
a través de la selva intrincada de
obstdculos y preocupaciones, ha lo-
grado ocupar dignamente el lugar
que le corresponde en el concierto
admirable de los diversos instrumen-
tos. En el orden material, Torres y
Hernandez, los Stradivarios de la
guitarra, la han dotado de toda la
perfeccion de que es capaz... En el
orden artistico, Aguado, Sor y Ta-
rrega, principalmente, han logrado
elevarla a su apogeo. En la actua-
lidad, los que a ella consagramos
nuestros esfuerzos y entusiasmos
ponemos todo nuestro afin en man-
tenerla en ese alto grado de dignidad
artistica, a fin de que pueda mo-

verse amplia e independientemente,
/ con libertad propia, pues sus recur-
sos técnicos asi se lo permiten.

En noble lucha con el ambiente,
y con ella misma también, en bene-
ficio suyo y en contra de sus detrac-
tores, en constante empeiio de supe-
racion, alentados por el éxito o apro-
vechando las lecciones de la expe-
riencia, tendemos a que la guitarra
se mantenga enhiesta, mostrando sus
infinitas bellezas, que unan a su en-
canto indefinible una magica fuerza
evocadora y una intensa e intima
p emocion...

J'I-r‘llrw:r:-:-::- de Educacian, Cultura y Deporte

Maria Salomé

LOPEZ QUINTANILLA,

la joven pianista barcelonesa, formada e
la escuela del gran Maestro Vidiella, del
que ha heredado la claridad y la didfinu
pureza de la diccidn, la exquisitez poéticu
del mutizado y- la gracia y la distineidn
tnterpretativa que caraclerizan su arte, 3
que tan profundamente vibran en L sensi-
bilidad de su alma musical .

Sus ultimos recitales en las principales
salas de mm‘.r'er;m ). en los Institwios
Francés ) Britdnico, de Barcelona, han
maravillado a los auditorios mads exigen-
tes, y constituyen brilllantes jalones de su
triunfal carrera artistica.

DANIEL
ANTON

notable violinista y autor de las
populares canciones LA NOCHI
QUE PARTI y EL SUAVE VIENTO
DEL MAR, que han sido grabadas -

en discos y publicadas en varios

idiomas por diferentes Editoriales
extranjeras. Actualmente prepara
un volumen de ejercicios para .
Violin, de gran utilidad para estu- .

diantes y virtuosos.

g e D e e
------------------

cancLico
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[lustre y genial pia-

nista, gran intérprete
de Falla, cuyos éxitos
y consagracion por
los diversos pubiicos s
son cada dia mayores



Mas de una vez he recordado la pre-
gunta que Pedro Antonio Alarcén lanzaba
al futuro enmaranado por las contingencias
de cien afios: «¢Cémo estara la épera en

Espaifia el afio 19502»
Mal la 6pera, cosa que disgustaria al ilus-

tre interrogador; y mal la zarzuela por la
que no hubiera perdido el suefio en suinjus-
tificado desprecio. Hubiera estado satisfe-
cho de su Sembrero de tres picos pasea-
do en triunfo universal por Manuel de Falla.

Estos veinte afios Gltimos y cinco més no
funciona el Teatro Real y han sido inttiles
las diatribas y lamentos de la intelectua-
lidad espaiola.

De vez en cuando, algin temerario orga-
niza temporaditas de 6pera en teatros que
carecen de condiciones aceptables para esa
clase de espectaculos que, como dice Luiz
Freitas Branco (Historia Popular de la
Miusica), «es el mais completo especti-
culo de arte que o engenho humano pdde
criar». Los mayores genios musicales han
intentado, con mayor o menor éxito, e cri-
bir 6peras, porque ese «bello monstruo»
que decia Voltaire; ese «algo imposible»
segiin muchos estetas; «arte de contradic-
ciones y eterna gestacion que se conserva
y se divierte con el juego de las fuerzas en
un contrapunto maravilloso de hostilida-
des», como afirma Oscar Bie, tiene una
atraccion irresistible que enamora.

Kurt Pahlen (Historia grdfica univer-
sal de la musica) exclama: «la dépera
imposible vive, vive mejor y con mas
brillo que cualquier otro género musical.
No existe ciudad moderna sin teatro con-
sagrado a ella». (jOh, Madrid!).

Desde hace veinte afios la historia de la
opera en Espana casi se reduce a la del
gran Teatro del Liceo, de Barcelona.

En ese teatro, ademas de las Gperas de
repertorio, se han repuesto diversas e inte-
resantes producciones. En 1928-1929 se es-
trenaron Sadko, de Rimsky-Korsakof; Ju-
randos, de Puccini (en el estreno de la
Scala de Mildn tomé parte Miguel Fleta,
siendo Director Toscanini); Los Capri-
chos de Oksamé, de Tchaikowsky v Don
Quijote, de Massenet con Chialappine.

Hay que hacer un aparte para hablar del
estreno de Las Golondrinas, de Usandi-
zaga, como oOpera, cabiéndome el honor de
dar los primeros pasos necesarios y poner
en relacion realizadora a D. Ramén Usan-
dizaga, que se encargé de reformar la parte
musical y sureforma, y el empresario don
Juan Mestres Calvet, antiguos amigos mios.
Galeffi fué Purk.Recordamos que en 1932 se
dieron a conocer lasobras Javier del P. Mas-
sana, Neron y Arté, de Juan Manén, y EI
estudiante de Salamanca, de Juan Gaig.

Al afio siguiente se estrenaron La Vida
Breve y el Amor Brujo, de Manuel de
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Napoleone Annovazzi
Victoria de los Angeles
Vicente Riaza
Lolita Torrentd
Esteban Recasens
Juan Magrind

y

José Sabater
Maria Espinalt
Jacinto Santamaria
Carmen Gombau
Pilar Torres®
Maruja Blanco

CELESTINO SAROQOBE

vitimo

Falla, bajo la direccién de Lamote de
Grignon; fué un gran acontecimiento.

El estreno de (Edipus 7ex, de Strawins-
ky no fué feliz.

La temporada de 1934-35 contd con el
estreno de FEl Caballero de la Rosa,
de R. Strauss, en catalan. Verdaderamente,
como toda 6pera de intriga, si no se canta
en una lengua que se comprenda es algo
soporifera.

En 1935-36 se estren6 otra obra de
Strauss, Ariana en Naxos; «Chopin» con
musica chopiniana, de Oreste Orifica y
El Idomeneo, de Mozart, fueron las otras
dos novedades. .

La gestion Arquer-Armovazzi estos tres
ultimos afios ha ofrecido programas car-
gados de novedades como Elektra, de
Strauss, Le rossignol, de Strawinsky, La
Fiaunva, de Offorino Respighi, El Gato
con botas, de Montsalvatge, El mozo
que caso con mujer brava, de Surifiach;
obras de Wolf-Ferrari, El Triptico, de Pu-
ccini y magnificas reposiciones como Or-
feo, Falztaff, Norma, Parsifal...

Si los taltimos anos de la gestion Mestres
Calvet fueron dificiles para contratar, me-
jor dicho, para que se cumpliesen los.
contratos del extranjero, hoy las dificul-
tades son infinitamente menores, aunque:
el cometido es arduo y hay que reconocer
la elevacion de miras artisticas de la nueva
empresa. Si miramos a Madrid, recordare-
mos que a principios del ventenio que
contamos, hubo temporadas patrocinadas
por el Gobierno con la participaciéon ges-
tora de Amadeo Vives, Oscar Espla, Adolfo
Salazar y otros prestigios de la Musica.
Ese esfuerzo carecia de tres apoyos im-
portantes: el teatro no reunia las adecuadas
condiciones; el Director de Orquesta no
estaba a la altura de su misi6n; eran mu-
chosindividuos en la junta gestora: Eran mu-
chos médicos para el enfermo. La idea era
encomiable y generosa, pero no prospero.

Hubo un periodo de silencio y el afio:
1934 formamos una sociedad Angeles
Offein, Carlos del Pozo, el arrendatario del
teatro Manuel Herrera Oria y los hermanos:
Sarobe con resultados positivos y con dig-
nificacion del espectaculo, al que no se po-
dia acudir sin un cierto respeto en el vestir_

— ¢Qué mas ha habido en Madrid?
— Aparte un triunfo resonante de la Pam-

panini el afio 35 y el silencio ferzoso hasta.
el 39, después se han hecho cortas tempo-
radas en teatros diferentes, destacandose-
las organizadas por el Dr. Sarobe y algunas-
del Sr. Casali. La que organizé la Profesora
Lolita Rodriguez de Aragén, tuvo un prin-
cipio desgraciado ajeno a su voluntad, que-
repercutio en el resultado deficitario a
pesar de la buena ayuda del Estado.

En estas temporaditas cantaron Lauri

en Espa



na en el
ventenio

Volpi, Gigli, Ldzaro, Basiola, Basile, Filiperchi, Tonko Hassegarva,
Favero, Mongelli, Pasero, Tito Schippa... y otros muchos mais
o menos célebres y especialistas en alguna obra.

Hay dos cortas temporadas fijas, una en Sevilla, en la Pascua
de Resurreccién y otra en San Sebastidn, en la Quincena Musical
de Septiembre, bajo la gestién del Dr. Sarobe aquella y por el
mismo Doctor o el Sr. Casali ésta.

De vez en cuando, empresas de menor cuantia pasan como
meteoros por Valencia, Bilbao, Palma de Mallorca, Zaragoza,
aunque algunas veces ha habido especticulos de primerisima cate-
goria, cual se merecen y estdn acostumbrados esos entendidos y
exigentes publicos.

Por el Teatro del Liceo han desfilado grandes Maestros Direc-
tores de Orquesta, que refiriéndonos siempre a estos veinte afios,
recordaremos a Hoesslin, Elmendorf, Knappertbuch, Gui. Sebas.
tian, Armovazzi, alternando con los de casa Sabater y Cap-
devilla.

Los éxitos mds resonantes estos Gltimos afios, tanto en Madrid
como en Barcelona en cuanto a mujeres se refiere, han sido los de
la Caniglia, la Stignani y Victoria de los Angeles.

Los artistas espafioles que més han actuado en Espafia son La-
zaro, Fleta, Capsir, Espinalt, Civil, Altube, Conchita Veldazquez,
Cortis, Marimi del Pozo, Gracia, La Vara, Vidal, Torres, Gaviria,
Ordéiiez... siempre contando los tltimos veinte afios.

Tuve la dicha de que Amaya, de Guridi se estrenase en Praga,
en checo y Las Golondrinas en Frankfurt an Mein, en aleman,
siguiendo mi recomendacién y mis gestiones.

MARIA CID

«La magnifica Soprano Marfa Cid, que ha defendido durante los tiltimos afios el
Pabell6n de Arte Espafol en Parfs, y que ha conquistado con su arte
una solida reputaciéon en el Extranjero»
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MIS PROPIAS
OBSERVACIONES

No hay empresa particular que se atreva a estrenar
una opera nacional. El coste es enorme, el publico es

reacio y el éxito muy problemdtico, como en cualquier
estreno.

e

La opera nagneriana en serie, fracasa en todo teatro
que no sea el Real o el Liceo: no acude el publico. Se ha
ententado en San Sebastidan y Madrid, sin éxito.

La opera rusa, fuera también de esos teatros no triunfa.
Lo he comprobado en el Teatro Calderin Yy en el Comico
de Madrid y ultimamente, hace dos afios en la Zarzuela
con la compainia del Liceo.

Tampoco hacen éxito las dperas de Mozart, como se

demost o con la comparita vienesa en el Teatro Espaiiol
de Madrid.

Il Don Juan, de Mozart dificil de conjuntar, no tiene
grandes adeptos en Hspaiia y no serd fdacil que aumente
mucho el publico porque el Don Juan que sienten Y compren-
den los espafioles, no es el gomoso burlador, forjador y
escabullidor de calaverescas intrigas; preferirian un Don
Juan mds recio, castigador, dominador, castrense: macho.
Vayase a los mil teatritos de sociedades en provineias Y
pueblecitos y obsérvese lo que he apuntado. kKl gran artista
francés Victor Maurel opinaba que la primera condicion

para que Don Juan gustase era que el teatro fuese pequeiio
y la orquesta reducida.

Uno de los mayores goces del publico italiano cuando
oye a un cantante es el poder exclamar: jcémo dice!

FEso no quiere significar que pronuncia bien (eso es
indispensable) sino que expresa bien, witerpreta bien, que
pone emocion, arte.

Kl aficionado espatiol no alcanza hasta aquel grado
cuando oye la 6pera italiana, porque al fin Yy al cabo es

una lengua extranjera y el conocimiento del argumento
no basta. '

Grave conflicto: Si queremas ganar adeptos para la
opera, es preciso que se entienda lo que se le dice, pero, la
verdad, no hay preparacion entre los cantantes espanoles

para ese cometido, sobre todo en las operas alemanas Y
rusas.

Mozart decia (y erraba): <en una épera la poesta tiene
que ser necesariamente hija obediente de la maisicas. Se ha
discuticto si la musica se hace sobre las pa'abras o con las
palabras, pero de lo que no hay duda es que el publico
debe de entender lo que se canta.

Hewnrich Porges en su libro «Die Biihunenproben 1876,
Rheingold» eseribe: < En los ensayos de la Tetralogia se
puso de relieve y en evidencia la necesidad obsoluta de
moderar las sonoridades de la orquesta, poniendo a menu-
do el fuerte en lugar del muy fuerte v el medio fuerte en
lugar del fuerte con el objeto de que los sonidos y las pala-
bras de los cantores se percibiesen con toda precision Du-
rante toda la noche Wagner insistio sebre esas recomenda-
ciones y comparé a la orquesta con un movimentado mar
que 1o debe poner en peligro a la barca (el cantante ).

Wagner escondio a la orquesta y’mgfi al cantante Ju-
lius Stockhausen que viniese @ Munich a ensefiar a los
artistas la emision y buena articulacién, promeltiéndola
una buena paga. ( Para eso estaba Luis II de Barviera).

s inutil, pues, afirmar que lo que se dice (canta)en la |
escena no tiene tmpertancia. Pocos miles de aficionados
conquistaremos asi y todas las naciones actiian en el
sentido de la lengua del publicow

Enla forma que se llevan a cabo las tem poradas de
opera, €sta tiene que ser cara y por lo anteriormente dicho
es dificil escuchar el drea del repertorio.

Si un dia fallase el Liceo zqué pasaria?

Se impone un acuerdo gobernativo entre Madrid. Bar-
celona, Lisboa, Rio, Buenos Aires, Méjico, Habana y San-
trago de Chile... jy el Teatro Reall

CELESTINO SAROBE
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S MAX STEINER y sus films &

Entre los buencs musicélogos que trabajan para el cine en los
estudios de Hollywood, Max Steiner ocupa uno de los primeros
puestos. Su obra puede servir muy bien como ejemplo de exce-
lentes calidades cinematograficas. Si. La musica puede ser cine-
matografica o no serlo. Y de la que de hoy en adelante dehe ser
llamada musica cinematografica, Max Steiner es un ‘gran maestro,
compositor y director.

Su obra es muy extensa. Ha musicalizado docenas de films.
Todos ellos con maestria y justeza de expresion musical. «Casa-
blanca», «La solterona», «Sargento York», «Suefios de juventudy,
«Mafiana es vivir», «No estamos solos», «L,a gran mentira», «Mi
reputacion», «Murieron con las botas puestas», «Camino de Santa
Fe», «Las hermanas», «Alma en suplicio», «Pasaje para Marsella»
y «Noche y dia» son titulos que demuestran la periciay habilidad
que posee para musicalizar toda clase de films de opuesta indole
tematica, desde los mas fuertes y vigorosos dramas hasta la senti-
mental biografia musical. Intencionadamente, hemos extraido de
su amplia ficha de trabajo estos dos titulos: «<Desde que te fuiste»
y «Ciudad de conquista». Si, hablaremos de ellos. As;i, recordan-
doles, pretendemos ofrecer a Max Steiner un homenaje, sencillo
y humilde, si, por ser nuestro, pero que en €l corazén lo sentimos
pleno de grandeza emocional.

La Academia de Artes y Ciencias Cinemztograficas de Holly-
wood concedié a Max Steiner, muy justamente, el «Oscar»
de 1944 a la mejor musica por el film «Desde que te fuiste».
Si, muy justamente. Porque uno de los buenos elementos que
posee «Desde que te fuiste» es la musica. Musica sencilla, pero
altamente expresiva. John Cromwell, el direcjor del film, acude
a ella pera que le ayude a hacer resaltar los pequefios pero inte-
resantes detalles de que estan compuestas las primeras escenas.
La cimara parece recrearse mostrindonos cosas intimas de los
dueiios de la casa .. El telegrama, llamédndole a la guerra, es resal-
tado por la marcha militar que se oye en ese instante. El retrato
de boda lo es por los acordes de la marcha nupcial del Mendel-
ssohn. En tan pocos metros de pelicula no podia haber expresado
mas ni mejor la masica de Steiner...

iSilenciol... (Empieza una gran sinfonial... En «Ciudad de con-
quista» vemos expuesta admirablemente la vida de esos siete
millones de seres que navegan en ese gran trasatldntico que es la
ciudad de Nueva York. -

En todos las grandes ciudades hay diferencias enormes entre
~ sus habitantes: de un lado, la sociedad elegante con sus millones

oro; de otro, la mds horrible miseria. Nueva Yoik no es ninguna
excepcién. Hay un abismo insondable entre los rascacielos Mille-
Building y Empire State Building, con sus afiladas agujas desafiando
al cielo, y las humildes casas del triste y obscuro barrio de Bronx.

La musica sirve en el film «Ciudad de conquista» para describir
mejor esta ciudad babilénica en la que es necesario abrirse paso
con impetu arrollador. Hay que conquistar la ciudad para evitar
ser arrollado por una de las olas que continuamente agitan la

=

GEORGES AURIC Y EL FILM LA BELLE ET LA BETE
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nave de Nueva York. Todo lo que
constituye la vida en esta ciudad esta
plasmado musicalmente.

_ ANO
La sinfonia sigue cautivandonos... No- ® 1 % ESCR
tas agudas, amargas, tragicas. Estan ins-
piradas en esas calles tristes y obscuras r
de los barrios bajos con sus multiples ANFON[O DE
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tragedias. Las notas van perdiendo
agudeza, van haciéndose suaves paula-
tinamente. Es que vamos hacia el cora-
z6n de la ciudad: la quinta Avenida. Es aqui donde tienen sus
palacios los joyeros, los modistos, los peluqueros. Multitud de
gentes contemplan sus escaparates llencs de objetos que suscitan
la admiracion.

Los sonidos se hacen mds vivos, mas alegres. Hemos llegado a
Broadway, el reino de los teatros. En el ptiblico que acude a ellos,
vemos representada la trilogia del lujo neoyorquino: arminos,
perlas, orquideas...

Broadway es en la noche del imperio de la luz. Luces multi-
colores de multitud de anuncios luminosos. Luces de faros de
lujosos automéviles que hacen guinos en el asfalte. Hilos de plata
que hacen brillar como diamantes las gotas de lluvia. iMagico
poder de este magico Broadway!...

La misica va tomando un ritmo insospechado, enloqueccdor.
¢Qué es esto? ¢Serd el anticipo del infierno? No. Solamente es esa
multitud de ruidos producidos por todo eso que representa la
vida de una activa y enorme ciudad. Son los trenes, los barcos,
los ascensores y, por ultimo, el metro y el autobus que cruzan en
todas las direcciones la ciudad, uniendo su coraz6n, Manhattan,
con los mas miseros barrios. Une las calles, pero no los habitantes
ni sus corazones... .

Esta es, literariamente, 1.1 sinfonia que oimos en «Ciudad de
conquista». Es mdsica cinematogréflca de la mejor calidad, porque
no es un intercalado musical inyectado a la fuerza en el tema
argumental por mero capricho del productor o de cualquier otro
elemento técnico del film. Y lo es también porque, ademas de
formar parte integrante y principalisima de la dramdtica historia
narrada en imagenes, va aunada y ligada estrechamente a ellas y
no se limita a subrayar la acciéon o los hechos que vemos en la
pantalla, sino que, lo que es mucho mas interesante, posee autén-
ticas caracteristica de importantisimo personaje dramatico.

La magnifica sinfonia de «Ciudad de conquista» subyuga y
emociona. Si cerrdsemos los ojos para no ver las imdgenes de la
pantalla y sélo tuviéramos alerta nuestro sentido auditivo sin
duda alguna podriamos formar en nuestro interior, basandonos
en la sinfonia musical de Steiner, una inequivoca y justa idea de
las escenas cinematograficas. l.o que no sucederia si intentdsemos
hacer la misma experiencia con otros muchos films.

Musica cinematografica... Max Steiner... Nuestra gratitud hacia
él, hemos querido haceria publica...

=

El gran compositor francés Georges Auric (en el nimero 219 de RITMO se publicd un articulo sobre él) nos ha
demostrado varias veces el gran amor que siente por el cinema. El considera, como en realidad es, que el escribir
musica para films es grandemente interesante y de extraordinarias cualidades artisticas. Lo que representa una
importante ratificacion de nuestro aserto eterno de que la composicion de miisica para el cine requiere idéntica
maestria que la que es preciso poseer para crear unas buenas pdaginas musicales para opera 0 una obra sinfonica.

V su prestigioso nombre en el mundo de la musica, ademds,

al estar ya intimamente ligado con el cine, es una demos-

fracion muy significdtiva de que el colaborar en el Séptimo Arte no es ningun juego de imberbes, sino trabajo de
relevantes figuras de la musica, en contra de lo que opinan muchos, incluso algunos musicologos.

Georges Auric, que musicalizo, enfre otros, los films «Aux yeux du souvenir», <Les parents terribles» y <Silent
Dust (El polvo silencioso), cinta inglesa para la que escribio una partitura genial con solo conocer alguna secuencia
suelta sin ver su proyeccion integra, vuelve al primer plano de la actualidad al ser estrenado el film francés «La belle

et la béte (La bella y la bestia)» en el Cineclub del C. E. C.

«La belle et la béte, musicalizada por Auric impecablemente, y dirigida por su viejo amigo Jean Cocteau, es una
de las pocas buenas peliculas del moderno cine francés. Su argumento, de fantasia poética, muy bien puede decirsé
que se asemeja al estilo_italiano de leyendas como «La carona de hierro». Obra de exquisita sensibilidad que sdlo
puede ser apreciada en Su justo valor por uua selecta minoria. Ldstima que la accion esté llevada de tal forma que
requiera el intercalado de escenas puramente de fantasia y ofras que transcurren en el mundo y en la vida natural,

ya que éstas contrarrestan los efluvios poéticos de aquéllas.

La musica de fondo, que en todo momento realza los valores emocionales de las imdgenes, es un nuevo {riunfo

para (Georges Auric.

&
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Escenas de la diosa de la
dapza de Columbia Pictures.
Miuasica; Phillip Faulkner ¥y
M. W. Stoloff. Canciones:
Allan Roberts y Doris Fis-
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iDoble Aniversariol.. Coincide con
el de Rirmo el de Broadway Melody,
primer film «de revista» de gran cate-
goria, premiado por la Academia de
llnllywuud 11929-1949! (Dos décadas
de musica uumnalagnahm‘ Dos fe-
chas que invitan a recordar e:l gran
namero de cintas musicales que fueron
realizadas durante ese intervalo!..

Y al recordarlas, surgio en seguida lo
que ya en olras ocasiones habiamos ob-
servado en nuestro interior: « Lia musica menos cine rrmm-‘-‘rlaiu asue-
le ser casisiempre la de los films musicales, en sus varios ﬂh]}PLln&m

Ast es, en efecto. Analizando las plmlur'LmnEﬁ de opereta que
han sido “E'ﬂ'dfidﬁ a la pantalla vemos que todas poseen demasiadas
secuenciasde indole reatral y grandes reminiscencias de la <escenan.

PRARSASSLs ARAANARRARA, SARSALA: SARAAD n:

1929- 00s decanas DF MUSICA CINEMATOGRAFICR -1949

augueuuas que {nu} Grant hace a Alexis Smith sobre la ruta
que seguiran en el viaje que estdan proyectando, ante el puesto de
confituras callejero, Al 1 nombrando ciudades
tiva atraceion, la musica caracteristica de esos lugares va subra-
yando los nombres: Viene, La Riviére, El Cairo.. ‘i en el begundu
detalle vemos a la misica convertida en auténtico personaje dra-
matico, en un actor—y de los buenos—de la obra

Es el momento mas poético y sublime. "Aquél en que Cole
Porter esta componiendo «Noche y dia». Los sonidos de las gotas
de agua al chocar contra los cristales y el de las uampanddaa gra-
ves y plufumidn del It‘]ﬂj mural van sirviendole de INspiracion
para 1r creando ante el piano tan maravillosa melodia..

Momentos maravillosos también los poseen lnuﬁicahnﬂnle
Las modelos y La diosa de la danza. Films que pueden couside-
rarse, junto a los ya citados, como excelente muestra de las me-
jores realizaciones musicales de los altimos veinte anos.

%r |mlw= de SUZes-

Siguiendo con los films que nos presen-
tan las biografias de los mas célebres com-
positores, nos sucede lo mismo. Pocas
excepciones encontramos, Una de ellas,
la mds umportante, es £l gran Vals,

El gran Vals, basado en la vida de
Strauss, es el filins mas cinematogralico
que se hﬂ realizado sobre temas biografico-
musicales. Julien Duvivier, su director,
realizo las inejores escenas dL este género,
El nos ofrecio bellisimas 1 unagﬂues de au-
téntico cine en LIJII]I}]t‘ld armonia con las
mas famosas composiciones de Strauss.
Recuérdese, por ejemplo, la secuencia
poética del amanecer en los bosques de
Viena. Las mas bellas 1magenes en per-
fecta union con las mas deliciosas y ex-
quisitas notas musicales. Esto es, preci-
samente, lo que la aisla y la hace diferen-
ciarse de tantas otras realizaciones.

El gran Vals no se ajustaba a los viejos
moldes de las biografias filmicas en las
que 51Ernp|e 5 {‘UHLE{JIH preferencia a la
musica, pero de manera nada atrayente
y subyuguntt, para los BSPEEtddGIE‘b pro-
fanos, y siempre causando la 1mpresion
de estar en auténticos auditoriuras. Asi,
no podia llegar hasta el alma de todos
los espectadores y so6lo podian gustar a
los melomanos. Grave error y defecto de
Pasiéon inmortal, por ejemplo, en la que
se sucedian metro tras metro de celuloide,
en cuya banda sonora estaban grabados
interminables conciertos, mientras la ca-
mara permanecia inmovil y sus imdgenes
se convertian, para muchos, en un tor-
mento de agobiante lentitud. Defecto
error del que Duvivier supo librarse al
realizar su obra. Por ello, El gran Vals
merece ser calificado como uno de los
mejores films musicales del cine moderno.

El mismo mérito de El gran Vals lo
posee FEscuela de sirenas. Después de
haber wvisto -tantas peliculas que fueron
filmadas para el lucimiento, exclusiva-
mente, de las orquestas americanas, FEs-
cuela de sirenas triunfé sobre aquellas
por estar diestramente dosificado su argu-
mento y sus «numeros» musicales.

Hablando de musica cinematogrifica, que
€s aqualla que logra, ademas de crear emo-
cién, cenvertirse en fuerza expresiva, enayu-
da de la imagen, subrayando o, lo que es
mejor, interpretando, musicalmente, la ac-
c16n o los hechos, no se puede dejar de men-
cionar los dos magmﬁms detalles de Noche
y dia. El primero puede servir de ejemplo
de muisica cinematogrifica en calidad de
subrayado expresivo, haciendo resaltar las

ok iy
Fotogramas del film musical
Warner Bros. La sinfonia del
amor, Mtisica y canciones de
Arthur Schwartz, Le Roy

Prinz, Leo Robin. |

&
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CALIFICACIONES

Excelentes: Nido de viboras. Musica: A. Newman. 17-10-49, Palacio de la Prensa. —
La diosa de la danza. 24-10-49, Palacio de la Miisica.

Muy Buenas: Muro de tinieblas. Musica: Bronislav Kaper. 3-10-49, Palacio de la
Prensa. — Por distintos caminos. Musica: Robert Emmet Dolan. 10-10-49, Callao.— EI
beso de la muerte. Musica: Lionel Newman. 10-10-49, Rex.— La sinfonia del amor.
20-10-49, Avenida. — La duquesa de Benameji. Masica: Juan Quintero. 26-10-49, Rialto.

Buenas: Sucedid en primavera. 13-10-49, Albeniz-

Malas: El terror de Oklahoma. 3-10-49, Rex.

Hacia mucho tiempo que las Casas distribuidoras no nos ofrecian un film de esce-
lentes cualidades del género «de revista». Ahora, al fin, hemos podido ver esa pelicula
que tanto esperabamus Su titulo: La diosa de la danza. Film que, musical y coreogra-
ficamente, posee muy buenos momentos inolvidables como los del ballet de estilo griego,
las escenas en el parque de atracciones, etc. En cuanto al argumento, es de una origina-
lidad verdaderamente sorprendente, estando algunas de sus situaciones impregnadas de
una bien lograda «atmdsfera» de belleza y poesia enmarcadas en un mundo de irreali-
dad, si, pero dentro de los ambitos de la mas exquisita fantasia.

Rita Hayworth, James Gleason y Edward Everett Horton merecen ser destacados del
cuadro interpretativo. Rita, ademas de conocer plenamente todos los secretos de la
danza, ha demostrado, antes lo hiciera en «La dama de Shanghay», ser también una gran
actriz dramatica. Gleason y Everett Horton, como siempre, siguen manteniendo sus
puestos de honor dentro del mal llamado conjuntc de «actores.secundarios».

La sinfonia del amor, clasificindola dentro del género musical de revista, no posee
ninguna novedad. Sus «nimeros» son de un mercadisimo corte teatral al limitar sus
actuaciones a la estrechez, poco mds o menos, de los e¢scenarios de Broadway. Unica-
mente son buenos los que recogen las fotos que aparecen en esta misma pagina. Pero al
ser tan corta su duracion, desgraciadamente, resultan casi insignificantes al compararlos
con el metraje total de la cinta. En cambio, como comedia es entretenida y ofrece algu-
nas situaciones de exquisita comicidad visual como, por ejemplo, la escena del teléfono
con el curioso empleo de ruidos y sonidos para hacer creer que estan hablando desde
una explotacion petrolifera, y la caida de la sefiora al resbalarse con la botella de
champagne. Jack Carson y el simpatico S. Z. Sakall, los mejores del reparto.

Ahora bien, como modelo de comedia cinematografica merece ser resaltada Por
distintos caminos con su fino tema siempre amable y algunas veces dramatico. Asi, la
escena de la operacién en la que Barry Fitgerald supera al maximo sus cualidades
interpretativas.

Sucedidé en primavera, cinta inglesa, quiere imitar el género dé comedia al estilo
de Hollywood, del que son maestros los americanos. Al principio, lo consigue. Pero no
al final en que su desenlace ha sido excesivamente rebuscado. Los intercalados retros-
pectivos restan interés al film y, al causar un retorcimiento a su argumento que debiera
seguir una linea recta y normal, le perjudican. Muy bien Annna Neagle, excelente como
bailarina y muy bien como actriz.

Hay films que por encima del mérito de su argumento o interpretacion se halla el de
su realizacion. Este es el caso de Muro de tinieblas y El beso de la muerie. Mas que
el interés de su tema, cautiva la excelente realizacion. Victor Mature consigue ofrecernos
en todo momento una buena interpretacion en El beso de la muerie. especialmente en
las apasionantes escenas del ascensor, después del robo de la joyeria y en la espera
angustiosa, durante las noches, de que llegue su enemigo, modelo de buen cine.

Nido de viboras, ademas de su bien conseguida realizacién, posee un tema que
impresiona fuertemente, en especial las escenas espectaculares, y una extraordinaria
interpretacion en general y muy especialmente por parte de Olivia de Havilland.

A La-duquesa de Benameji tan s6lo puede sefialarsela un pequefio defecto: El
excesivo metraje de los primeros fotogramas y de la secuencia en que muere la Duquesa.

A modo de resumen, citamos: La mejor interpretaciéon y direccion: Olivia de Havilland
y Anatole Litwack en Nido de viboras.Mejor miisica y argumento: La diosade ladanza




que con mds frecuencia
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Siempre hemos tenido una personalisima y bien
definida opinion sobre la musica en el cine nacional.
Pero queriamos conocer lo que pensaban nuestros composttores

trabajan en la musicalizacion de films. Por

e.ﬂ:u, les formulamos parias preguntas: «¢A qué es debido que €en Es-

pafia no se hagan films auténticamente musicales? ¢Qué pelicula
espaifiola y extranjera de estos ultimos veinte afios es considerada por
usted como la mejor en el aspecto musical, tanto en comedia como en
drama? ¢Existen en los estudios nacionales de cine orquestas o musicos
fiijcs para interpretar las partituras que serviran luego como fondo de

la acciéon?» 4 ellas nos han con testado:

JUAN DURAN ALEMANY:

La complejidad de ensayos, téc-
nica, disciplina y la falta adecuada
de material técnico, han impedido,
por el momento, que en Espana se
produzca el film musical. Se ha 11-
tentado varias veces, pero se ha 1do
al fracaso al tropezar con esos in-
convenientes y con los gastos que
esa clase de films ocasiona. Hay que
pensar que hacen falta I-Illlﬂhﬂ'c;i e1l-
sayos de orquesta, las nmpresiones
de los «play-baks» tienen que ser
muy correctos y, a poder ser, con una
gran orquesta, y, en fin, l,lj[i:gu la
imagen, otros ensayos, figuraciones,
varias camaras cn angulos opuestos. ..

LLos mejores films: Se llevo mi co-
razén y Noche y dia. Referente a
musica de fondo, merecen ser des-
tacadas Recuerda, Las llaves del reino
y Locura de amor. |

No existe ninguna orquesta ni mu-
sicos fijos en nuestros estudios. jks
una verdadera pena!

JUAN QUINTERO:

Los films musicales son dificiles y
costosos. Ademas. se necesitan elen-
cos ue reunan cualidades artisticas
y fotogénicas, de los que carecemos.

Recuerdo las partituras de Dunia,
la novia eterna y Sospecha. Pasion
inmortal me parece maravillosa. |

Trabajamos con medios técnicos
gastados y anticuados con relacion
a los demds paises. Carecemos de
salas de registro de miusica en con-
diciones y hacemos verdaderos mi-
lagros para conseguir los films que
salen hoy de nuestros estudios.

JOSE MUNOZ MOLLEDA:

Con nuestros bailes y folklore, ya
lo creo que se pﬂdian hacarp&li’cu]as
auténticamente musicales. S1 no se

~
Maestros Guerrero; Leoz, Lehm-
berg, Quintero, Alemany, Guridi,
Alvarez Garcia y Muiioz Mo-
lleda, a quienes agradecemos sus
amables contestaciones e intere-

AT, ALk

santes opiniones™ """

hacen es por falta de decision de
nuestros directores y productores
para dar la mayor importancia a la
musica. No conozco los estudios de
Hollywood, pero creo que los nues-
tros no pueden competir con ellos,
como tampoco con los de Cinecitta,
de Roma, y los de la Ufa y Newba-
belsberg, de Berlin, donde he tra-
l}ajadu.

Fantasia, de Walt Disney.

[il pablico, aunque sin darse cuen-
ta, se emociona y es llevado por la
fuerza expresiva y emotiva de la m -
sica al clima o situacion del argu-
mento. Cosa que sin el auxiliar ma-
ravilloso de los sonidos, la escena o
accién aquella quedaria fria y no
adquiriria la fuerza que la misica
le da. Ya eso es bastante, aunque
no sepan después delimitar la parte
importante que la masica ha tenido
en ese momento.

JUAN ALVAREZ GARCIA:

Hasta ahora, los productores es-
panoles no han dado a la parte mu-
sical el valor que verdaderamente
tiene en el cine.

El mejor film extranjero: Vuelan
mis canciones. Del cine nacional, no
se ha hecho atn.

No hay orquestas fijas. Son lleva-
das el dia de sincronizacién, escogi-
das por los autores, y sélo trabajan
por horas.

JESUS GURIDI:

Los estudios mnacionales podran
competir, musicalmente, con los de
Hollywood cuando pongan a dispo-
sicion de los miusicos, sin limita-
ciones, cuantos elementos le sean
necesarios.

Recuerdo algunos films que, sin
estar basados sus argumentos en nin-
guna celebridad musical, los encon-

— DE MUSICA.

tré sumamente acertados. Estos son:
Se llevé mi corazon, en el género
ligero, y La Cancion de Bernadette y
Concierto macabro, en estilo mas se-
rio o sinféonico.

EMILIO LEHMBERG:

Se han hecho en estos Gltimos
veinte anos un numero considerable
de peliculas muy interesantes en su
aspecto musical, siéndome dificil
decidir mis preferencias por esta o
aquella.

No conozco ningan estudio que
tenga orquesta fija. Cada compositor
lleva el ndamero de profesores que
necesita para sincronizar su mausica.

JESUS GARCIA LEOZ:

Constantemente se estan produ-
ciendo films musicales en KEspana,
aceptando como pelicula musical
aquella en que la muasica pasa a ser
personaje, espectaculo (canciones,

“ bailes), etc. Pero, jpor qué no se

hacen bien?...

En Espana las canciones, los na- -
meros musicales, se llevan al cine
en la misma forma que fueron con-
cebidos para el teatro, la zarzuela o
las variedades. En América, estos
nimeros, para pasar al cine, son
puestos a disposicién de los técnicos
musicales, verdaderos compositores,
que los 1nstrumentan y deserrollan
con estilo moderno, convirtiendo
aquella simple melodia en auténtica
obra musical, con, a veces, sorpren-
dentes derivaciones sinfonicas. Esto
unido a la fantasia de escendgrafos,
srandes masas corales y a unos me-
dios técnicos y materiales de que
nosotros carecemos, logran ese re-
sultado maravilloso que tanto admi-
ramos en muchos films de este estilo.
Si en Espana esas canciones, esos
ntiimeros sencillos. de mayor o menor
belleza, sirviesen de base para llevar
a cabo la transformacién apuntada,
por medio del desarrollo cinemato-
orafico, entonces saldrian buenos

films musicales de los estudios espa-
noles.

Ahora bien, m1 sentir estético so-
lamente me hace concebir como

musica puramente cinematografica
aquella del tipo de las que hemos
oido en los films Recuerda, La can-
cion de Bernadette, Concierto maca-
bro, etc. Muasica de verdadera be-

' HASTA AHORA, L0S PR

L CINB BSPANOL N0 BS MBLOMAND et



ODUCTORES NO HAN CONCEDIDO A LA MUSICA EL VERDA-

EN EL

CINE.—EN NUESTROS ESTUDIOS SE TRABAJA CON

(UADOS.—Y SE CARECE DE BUENAS SALAS DE REGISTRO
|
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lleza cinematografica, en todo momento en comunidn
con la imagen, la situacién, etc. Newan, Steiner, Rosza,
por ejemplo, son verdaderos creadores de msica cine-
matografica. A mi juicio, el compositor cinematografico
moderno ha de poseer una sensibilidad actual, que le
identifique con la vida moderna, plena de dinamismo,
realidad, progreso. Este es el caso de Honneger, en Fran-
cia, creador de verdaderas paginas musicales cinemato-
graficas, como las de aquella inolvidable pelicula Fapto.

En cuanto a la técnica en nuestros estudios, la defi-
ciencia mayor, en lo concerniente a la musica, se hace
latente en la operacién de las <mezclasy y es donde la
musica, que fué fielmente grabada, luego pierde un
porcentaje imporiante de su pureza. |

Cada compositor forma su propia orquesta. En imis
films interviene stempre la denominada Orquesta Cine-
masinfénica, integrada, en su mayoria, por elementos
de la Nacional. Los actuales productores comienzan a
considerar de vital importancia a la musica en el cine,
y asimismo los directores.

Las peliculas que han cautivado mi atencién son,
desde el punto de vista musical, Se llevé mi corazén y
la maravillosa Fantasia, de Walt Disney.

Finalmente, quiero hacer resaltar lo eqnivocados
que estan aquellos que ponen de manifiesto que la ma-
sica no es esencial para el cine, y que la labor del com-
positor es secundaria.

JACINTO GUERRERO

En Espana no se hacen films musicales porque no
los sienten, porque no saben hacerlos, o porque no
quieren pagar la musica.

La mejor pelicula musical extranjera, para mi, es
Fantasia. Es maravillosa. Yo, graturtamente, dejé mi
Coliseum para que se diera una prueba, a la que asistié
lo mejor de la profesién nuestra. Pero no la traen. 1Qué
pena! Creen los cineastas que dan mas las peliculas de
toros y punetazos.

De las peliculas espanolas, jqué voy a decir? ;Si dan
la musica en ellas con cartillal... No pongo mdasica en
ningin film porque no vale la pena trabajar en el cine
espanol, donde todo es para el director y los actores.

No, no existen orquestas fijas en nuestros estudios.
No saben lo que se pierden...

Con estas palabras del maestro Guerrero, escritas con
algunas notas humoristicas, si, pero en las que se ve el
dolor, amargo y cruel, que siente en su interior producido
por la poca atencién que los cineastas espanoles conceden
a la musica cinematogrdfica, damos por terminadas estas
cuartillas, especie de interviti cine musical, ratificando y
haciendo nuestras las opiniones de los compositores que
han intervenido en ella.

Y ahora, por nuestra parte, queremos hacer una obser-
vacion a manera de sintesis de lo que mds queremos hacer
resaltar. Si los productores espanoles fuesen melémanos,
¥ de los buenos, podrian realizarse excelentes films musi-
cales en nuestra Patria, aunque fuese necesario para ello
el luchar contra los mds grandes problemas de deficiencia
técnica. Creemos, sinceramente, que esta interviit no nece-
Sita mds comentarios. ..

| @ /é U c/ e @o mposilores

@= Films que han musicalizado _—o

Juan Quintero: El Frente de los suspiros, A mi la Legion, Delicio-
samente tontos, Rosas de otonio, Huella de luz, El clavo, El Sfantasma
¥ Dona Juanita, Ella, él y sus millones, Mare Nostrum, Currito de la
Cruz, Locura de amor (1." medalla del Congreso Hispanoamericano
de Cinematografia), Tempestad en el alma, La Duquesa de Benamejt,
Aventuras de Juan Lucas y Pequeneces.

Juan Duran Alemany: Melodias prohibidas, Legién de héroes, El
hombre de los munecos, Es peligroso asomarse al exterior, Fstaba
escrito, Sinfonia del hogar, Los habitantes de la casa deshabitada,
Leyendas de Navidad, S. E. el mayordomo, No te niegues a Viir,
Turbante blanco, Tambor v cascabel, Ladron de guante blanco, Héroes
del 95, Cuando los dngeles duermen, El dngel gris, Don Juan de
Serrallonga, La nina de Luzmela, El hijo de la noche.

Juan Alvarez Garcia: Toda la serie de documentales de La Guinea

Marruecos, de Hermic Films, Caperucita roja,
famoso Carballeira, Pri

José Maria el Tempranillo.

Jacinto Guerrero: Don

espanol), Garbancito de la Mancha.
Emilio Lehmberg: Empezé en boda, Neutralidad, El curioso im-
pertinente, Yebala, La tempestad. De corto metraje: Asi es Madrid,
Via Dolorosa, En Sevilla hay una feria, Buzos y peces, Oasis, Museo
Cerralbo, Museo Naval, Némadas drabes, Fecundidad, Melilla nueva.
Jesis Garcia Leoz: Ademés de los ya dichos en el ndmero ante-
rior, Vendaval, Noventa minutos, Ll santuario no se rinde, Alas de
Juventud, Un hombre va por el camino, La sombra iluminada, Cita
con mi viejo corazon,
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Emilio Lehmberg, notable compo-
sitor y director de orquesta, que ha
dirigido diversos conciertos con la Or-
questa Sinfénica de Radio Nacional de
Espafia, Sinfonica de San Sebastidn,
Filarmo6nica de Mdlaga y otras, y con
ocasion del estreno de obras suyas ha
dirigido también las Orquestas Sinfo-
nica y Filarmo6nica de Madrid, obte-
niendo resonantes €xitos por su actua-
cion y siendo muy justamente elogiado
por la ecritica y pablico.

Como compositor ha escrito obras
sinfénicas, teatrales, y también ha ilus-
trado musicalmente muchas e impor-
tantes peliculas, como en otro lugar de
estas notas se citan.

Sus principales obras sinfénicas son:
Impresiones del atardecer, Evoca-
cion espanola, Scherzo humoristico

S,
haci,

QO mMmwIITmMmr

Emilio Lehm-

berg en la in-

timidad de su-
hogar

Martingala, FEl

mer amor, La famosa Luz Maria, Alma canaria,

Quintin el amargao, Rumbo al Cairo, El
huésped del sevillano, La cancidn del dia

{;P"iﬂ’lﬂl' film hablado en

y Scherzoparainstrumentos de arco,
Suite de danzas andaluzas, La ro-
meria de Zamarrilla, Suite de dan-
zas antiguas, y otras, aparte de nu-
merosas piezas para piano, violin y
piano, canciones, danzas, piezas cora-
les, ete., etc., destacando las Seis
canciones espaiiolas para canto y
piano y las «suites» Granada y Mda-
laga.

Ha obtenido ‘varios premios, entre
ellos, el «Premio Izquierdo», del Ateneo
de Sevilla, y el «Premio Carmen del
Rio», de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, de Madrid.

Como obras teatrales ha estremado
una zarzuela, El molinuco, y otra obra
lirica titulada Curro Moreno. Ademés
tiene escrita la miisica para dos ope-
retas.




1-1X-1929

Aparece el numero 1.7, diri-

gido por Rogelio del Villar.
10-1V-1930

Se transforma la Rewvista en
Sociedad Anénima, integrando
el primer Consejo de Adminis-

tracién D. Buenaventura Na-

vas, Presidente; D Rogelio del
Villar, D. Fernando Rodriguez
del Rio, D.* Carmen Ferns-de
Zaracondegui, D. Eduardo
Ferrer; 1). Eustasio Matallana,
D. Crescencio-Aragonés y Don

Joaquin Garrido consejeros,
15-X1:1930

Se publica un extraordinario,
conmemorando el amversario

de la fundacion:
23.X1-1931

Inaugurase en Madrid Ia
Asamblea de Directores de
Bandas Civiles, [mlrm:inadu y
organizada por la Revista, de
la que ﬁurgiﬁ la Asociacion de
Directores de Bandas Civiles,
y, posteriormente,. el Colegio
de Directores de Bandas (=

viles.

Pedro Migica. el magnifico corres-

ponsal de Riryo en Bérlio hasta la

iniciacién de la altima guerra, cu-

yas cronicas constitnyen una infor-
macion historica

LOS DIRECTORES
DE BANDAS CIVI-
LES NO DEBEN
OLVIDAR QUE...

gracias a RitmMo se
logré6 una unidn Yy
fruto inmediato en
agquella Asamblea,
cuna de todas las as-
piraciones de los be-
neméritos mnhsicos,
aspiraciones que se-
guird alimentando
RirMO, correspon-
diendo a la lealtad
que todos los Direc-
tores de Bandas Ci-
viles mantienen con
la que es su Revista,
la tinica Revista

Elemenides

16-X11-1934

Convocada vy
urgunizﬂdﬂ por
Rirmo se celebra
en Madrid la
| Asamblea Na-
cional de Socie-

dades Corales,

1-1-1952

[.a célebre clavecinista Wan-
da l.andowska honra las pﬁgi-
nas de Rirrmo con un extenso

B:rnaidino Galvez Ballido, uno de
los colaboradores mads ilustres de
RirmMo, y cuya muerte prematura
nos privé de un amigo identiflcado

con nuestro estético sentir

arttculo sobre Clmpin y la an-

Ligua musica francesa,

15-111-1932

Se [HIIJ“{JH un articulo de
Ivanoff Borotzky titulado «La
musica en Rusia», que causa

gran sensacion en Eﬁpaﬁﬂ.
30-1V-1932

Editase un numero extra-
ordinario dedicado ‘a la vida
musical catalana. en el que co-
laboraron los mas prestigiﬂsns

musicos catalanes,

30-V-1932

Aparece otro numero extra-
ordinario, dedicado a las Cora-
les nacionales,

4-1V-1934

En homenaje a la Agrupa-
eién Coral Cantarea Romaniel,
Rirmo edita un ndamero espe-
cial dedicado a Rumania,

acordandose

constitulr una Federacion.

1-V-1935

El nimero de esta fecha se
dedica a la muerte del maestro
Villa, ocurrida el 10 de abnil

de este ano.
15-VII-1935

Comienza a confeccionarse
la Revista en un pequeno taller
propiedad de la Entidad, con el
proposito de ir a la fundacion
de una Editorial musical.

1X-1935

Comienza a publicar Sus Cro-
nicas extranjeras el maestro

Joaquin Rodrigo.

[-1936

Aparece el nimero 122, in-
sertandose una encuesta sobrve
el original tema «;Por qué los
médicos, en general, son tan
aficionados a la Misica, y como
puede ser util ésta a la tera-

[}éllfiﬂﬂ nerviosa’»

VII-1936

Se suspende la edicion de la
Revista con motivo de la guerra
civil.

7-X1-1937

Fallece en Madrid el primer

divector de Rirmo, D. Rogelio
del Villar.

1939

Inicia Rirmo la urganizauiﬁn
de conciertos de presentauidn
de artistas eapaﬁnlﬂs.

1V-1940

Con el nimero 133 reanu-
dase la publicacion de la Re-
vista, bajo la Direccion del Pa-
dre Nemesio Otano, S. J.

VII-1940

Fn el nimero 136 se inserta
un curioso autégrafo, en japo-
nés, del Ministro que en dicha
fecha representaba en Maduid
al' Gobierno de S, M. Iiperial,
con elogiosa opinion sobre las
tendencias universalistas de
Rirmo.

X-1940

Orgﬂniza Rirmo en el Teatro
de la

siete magnos conciertos, en uno

Comedia una serie de
de los cuales actué la celebre
cantante alemana Maria Muller
con la colaboraciéon de la Or-
questa Filarmoénica de Madurid.

XI1-1940

Ritamo celebra el Centenario
de Tomis Luis de Vietoria con
un original numero extraordi-
nario, con el patrocinio del
Ministerio de Educacion Na-
cional.

X1-1942

Con motivo de la inaugura-
cién del nuevo edificio del Real
Conservatorio de Musica y De-
clamacién de Madrid, de la
calle de San Bernardo, Rirmo
edita un extraordinario, en el

MANUEL
de F‘HLI.H

En este mes de no-
viembre se cumple el
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de RITMO

que colaboran los mas ilustres
catedraticos de dicho Centro.

[11-1943
El Rvdo. P, Nemesio Otano

presenta la dimision de Direc-
tor de la Revista, siendo subs-
tituido por el fundador de la

misma, 1), Fernando Rodriguez
del Rio.

28-111-1943

Tiene lugar en el Teatro Fon-
talba el primer concierto mati-
nal de una serie patrocinados
por la Revista.

VI-1943

En homenaje al Frente de
Juventudes, y con motivo del
Dia de la Cancion, se dedica el
numero 166 a la labor musical
de dicha Organizacion.

| V-1944

La Revista Rirmo instala por
| primera vez en la Feria del

Libro, celebrada en Madrid, un

«stand», dedicado a las edicio-

nes musicales espanolas.
| X11-1944
Rirmo celebra sus tres lustros
de vida con la edicién de un
]
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«« RITMO

tercer aniversario de la
muerte del genial com-
positor espaifiol, y a este
Proposito queremos re-
cordar emocionados la
telicitacién que dedicé a
(RitMo al cumplirse el
Primer aniversario de su
fundacion.
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directorio musi

numero extra-
ordinario, en el
que se nserta un

cal nacional.

por RitMmo en el afio

X11-1945-

representada toda la

El namero
192 es un extra-
ordinario como
fin de ano, que publica una

encuesta sobre el tema «Lo que

BUE EN:. ..

Con un afdn patri6tico, RitMo organizo
e Barcelona una serie de conciertos
sinfonicos con solistas de fama inter-
nacional... Un masico ambicioso sem-
bt6 de cizafia un clerto Centro Oficial,
y dos horas antes de comenzar el con-
cierto que habfade dirigir el Maestro La-
mote de Grignon se recibi6é una orden
de suspension, derrumbando la eco-
nomia de RitMo ¥ truncando una idea

se desea para los muisicos espa-
noles en ¢l ano 1946». en la

que participan los mas ilustres
musicos nacionales.

0-X1-1946

Garcia Sanchiz, desde los
microfonos de Radio Nacional,
pronuncia el Pregon de la
Asamblea Nacional de Compo-
sitores e Intérpretes Espanoles,
celebrada en Madrid del 9 al
15 de dicho mes, convocada,
organizada y estimulada por
Rirmo.

IX-1947

Se Inicia una nueva etapa de
Ritmo, con una total reforma
en su confeccion, dandose en-
trada a la informacion del mo-
universal del

vimiento jazz,

considerando ser una forma

musical (que apasiona a gl'amltfﬁ

Un momento de las
Sesiones de la Asam-
blea Nacional de
Compositores e In-

térpretes convocada

1946 en la que estuvo

profesion musical

espafiola

Nicleos, estimulados por com-
positores y artistas de repu-
tacion universal. Rirmo con-
tribuye asi a encauzar por
caminos estéticos, hoy quizas
insospechados, el nuevo.género
jazzistico, cuyos detractores no
pueden negar que ha creado una
iufluieiud artistica. No es Rirmo
solo quien trata de orientar y
estimular esta inquietud, pues
revistas como Images Musica-
les, de Paris, Buenos Aires Mu-
sical y todas las mas importan-

tes revistas norleamericanus,

-han acogido con interés critico

esta manifestacion

ranea.

{I{}IIIE[II[]U—

XI1I-1947

Se nombran Cﬂrrespunsales
colaboradores en diecisiete na-
Sur.

ciones de Awmérica del

XI1-1949

Celebra Rirmo el vigésimo
aniversario de su fundacion,
con este numero especial, un
acto religioso, banquete y con-
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El insigne compeositor Joaquin Ro-
drigo, que fué corresponsal de Ritmo
en Paiis hasta iniciarse la altima
guerra y cuyas cronicas reflejan el
profundo sentido eritico y agudeza
intelectual del autor del Concierto
de Aranjue: y -de otras obras sin-
fonicas que hacen de Rodiigo uno
de los compositores universales con-
tempordneos mas inter:i santes

cierto ofrecido por la Orquesta
Ibérica de Madrid, de instru-
mentos laudes y guitarras, con-
junto.musical dnico.

Una inlciativa de Rirno fué la de lograr una reuni6én entre todos los edifores

y comerciantes de misica, para constituir la Cdmara Espafiols del ramo. En esta

fotografia tomada en dicha reunién aparecen figuras destacadas como las de

D. José Chapa, D, Faustino Fuentes, D.* Pilar Alier, D. Ramé6n Gonzdlez Amezta,

Villar, Caps, etc., etc., todas ellas representativas de las més importantes casas

espafiolas. El acto tuvo lugar en la Cdmara Oficial del Libro, cuyo salén de actos
fué cedido a tal fin
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Sefiores Profesores de la Orquesta Municipal de la Corufia, con su
Director, Maestro Rodrigo A. de Santiago. Foto obtenida en El
Pazo de Meirds, residencia veraniega de S. E. el Jefe del Estado

La Corufia, gran capital gallega, por el entusiasmo e interes
artistico de su Excelentisimo Ayuntamiento, cuenta con una
Orquesta magnifica, de idéntica plantilla a las de Bilbao, Barce-
lona y Valencia, que en poco tiempo de actuacién ha realizado
un programa artistico del mds atrayente interés.

Director de esta Orquesta es el Maestro Rodrigo A. de San-
tiago, el cual, en todo momento, ha contado con cuantas asisten-
cias precisa para colocar tecnicamente su agrupacion a la mayor
altura, no habiendo escatimado el Ayuntamiento cantidad se pre-
cisase para dotar a la Orquesta Municipal de inmejorables instru-
mentos y de toda dotacién vital para el desenvolvimiento artis-
tico de esta entidad sinfénica que, recién constituida, merecié el
honor de ser felicitada por S. E. el Jefe del Estado.

El programa que viene realizando es meritisimo y una de las
consecuencias mas beneficiosas para la cultura musical de Galicia
es los conciertos publicos que organiza y sus salidas a localidades
de la provincia, en donde su actuacién es reclamada, cual la soli-

"ENRIQUE de la VARA

Nuestro Consejero, el ilustre tenor que, constituye un
en los elencos de Gpera; ird proximamente a Filipinas.
intérprete de «Fausto», una de sus felices creaciones

elemento de primera fila
En 1a fotografifa, en el

rtes20

3 MUNICIPAL

La
ORQUESTA

-

de c-gd CO?’ Uuna

citada por los elementos culturales de El Ferrol del Caudillo, en
donde fué posible, gracias al entusiasmo musical que supo infun-
dir la Orquesta, la creacién de la Sociedad Filarménica Ferrolana,

cuyo concierto inaugural corri6 a cargo de dica Orquesta Munici-
pal, dirigida por su titular.

Este concierto fué precedido por unas liricas palabras pronun-
ciadas por el Vocal de Propaganda de la Filarménica, Sr. Lépez
Ramén, interpretando la Orquesta un programa compuesto por
obras de Haendel, Haydn, Sibelius, Beethoven, Grieg, Granados

y Chapi, asi como los Bocetos gallegos, obra de la que es autor
su Director, Rodrigo A. de Santiago.

La Orquesta Municipal de La Corufia es un eslabén mas de
la cadena sinféonica constituida por las Orquestas de Bilbao,
Barcelona, Valencia, Valladolid y Zaragoza. Puede sentirse, pues,
orgulloso el Ayuntamiento de La Coruiia al ver plasmada en reali-
dad una iniciativa del més puro y elevado arte.

A. R. M.

—-__MA F

GERMAN
LAGO

El nombre de German
Lago se enlaza con la
historia contempora-
nea de losinstrumentos
llamados espaifioles.
Los mas ilustres instru-
mentistas, a German
Lago deben su forma-
ci6én artistica. Entre
ellos descuellan por su
universal renombre los
hermanos Aguilar; pe-
ro la mas ingente labor
de German Lago ha si-
do la de formar buenos
profesores de estos ins-
trumentos, con los que
fuera factible lograr la
constitucion de una
Orquesta de guitarras
y latdes. La Orquesta
Ibérica de Madrid es la mayor conquista artistica del arte ge-
nuinamente espafol. No fué estrafio, no, que Federico Sopena,
Joaquin Turina, Sdinz de la Maza. Ruiz Albéniz, José Maria
Franco y otros destacados criticos, dedicaran a German Lago y
su Orquesta los mejores juicios criticos, asegurando Victor
Espinds que el repertorio de esta agrupacion, lleno de luz, cau-
sard emocién a los ptblicos extranjeros, y el catedratico de
Guitarra en nuestro primer Centro musical docente, Regino
Siinz de la Maza, podia decir en verdad que los que no tengan
cegada la sensibilidad por la supersticion de la misica grande
—que no siempre es gran musica—recibiran con placer la
emocién estética que brota de esta admirable Orquesta. .

De desear es que la Orquesta Ibérica de Madrid pueda
trasladarse en breve a Paris y Londres para dar en estas grandes
ciudades la nota estética mds genuinamente espafiola cof-
temporanea.




GREGORIO CRUZ, uno de los mds destacados violinistas espanoles,
Y que fué discipulo distinguido de Kulemkampf, recientemente
fallecido, presentado por RITMO, que cuenta con actuaciones
brillantisimas en Francia, Alemania Y Lspana (Sociedad Cultural
de Madrid y diversas Filarmdnicas Espanolas ), actualmente trabaja
en la depuracidn y montaje de nuevos programas para proximas
tourneés. En las oposiciones celebradas en el Conservatorio de Madrid
para la Cdtedra de Virtuosismo de Violin, fué considerado apto para

ocupar la misma

GREGORIO

®
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La pianista y compositora espanola " KL IEN A
ROMERO, autora de numerosas obras sinfoni-
cas y de Cdmara, que recieutemente ha obtenido
un resonante triunfo al frente de la Orquesta
Sinfonica de Palma de Mallorea dirigiendo su

I:'t’.'quﬂﬁn Suite

LINA HUARTE-MENDICOA

He aqui una nueva artista a quien el Arte
lirico le ofrecerd bien pronto triunfos nacioha-
les, y, posteriormente, triunfos universales.

Formada en una escuela de gran tradicién
lircca, LINA HUARTE-MENDICOA posee
dilatados e intensos medios vocales Y expresi-
vos que la permiten dar a su vocalizacion la
maxima 1gualdad sonora, dominando los ma-
tices en cualquier plano que recorra su magni-
fica voz de soprano lirica.

LINA HUARTE-MENDICOA, en su
clara diccion, no violenta en ningin momento
el gesto expresivo, diccion que surge emotiva,
de una atraccion en extremo cautivadora y
sugestiva, que se hace mads luminosa por la
esbeltez de su figura, plena de encantos natu-
rales, sin afectaciones, y envuelta en vaporosas
gasas estéeticas.

LINA HUARTE-MENDICOA fué la re-
velacion de un concurso internacional, y hoy
RITMO trae por primera vez su radiante figura
a estas paginas que conmemoran el vigésimo

‘IFIIE[E!IU de Educacion, Gultura y Deporte 2012

aniversario de la fundacion de la revista que
tantos musicos ha revelado en un deseo, en una
ambicion de ver a Espana engran.decida por la
Musica...—r. Rr.
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BENNY
GOODMAN

ODAS las ciencias y actividades hu-
manas estan sujetas a constantes
cambios y evoluciones que van acer-

candolas mas y mas a la perfeccion. El
«jazz», dentro del terreno artistico y mu-
sical en que se encuenfra, ha sufrido tam-
bién estos cambios que lo han modificado
notablemente. No vamos a remontarnos
4 su origen, ya que data de la guerra de
S :¢esion, y solo nos ocuparemos del pro-
cese sufrido por él en los ultimos veinte
anos. .

Ounalquiera que haya escuchado la ra-
dio o el gramofono tiene una idea bas-
tante exacta de lo que es el «jazz». Se
caracteriza por su ritmo magnifico, pro-
vocado por la sincopa insistente, por la
tercera y séptima menores, usadas aceci-
dentalmedte, casi siempre en modo mayor,
y por los acordes de sexta, aun en el modo
menor. Pero lo que méas caracter ha dado
al «jazz» ha sido la improvisacion; ésta
puede ser individual y colectiva. La indi-
vidual, como sn nombre lo indica, se re-
fiere a un solo instrumento que improvisa
sobre iin tema dado, bien adorniandolo y
modificandolo algo, bien prescindiendo
por completo de él y creando frases de su
propia invencion. Esta es la verdadera
forma de improvisacion individual. La
colectiva es la llevada a cabo por dos o
mas instrumentos y encierra gran dificul-
tad, pues deben atenerse a una armonia
de conjunto. -

[.0s mejores intérpretes del «jazz» en la
primera época a que nos referimos son:

Arvthur «Bud» Scott, que en 1929 se
unio a Jimmy Noone en Chicago. Scott
tocaba el banjo y la guitarra con un
«<swing» inigualable. Poseia el estilo de
Nueva Orleans, ya que nacio en dicha
cindad, en el ano 1890.

Otro oran musico que grabd infinidad
de discos en 1928 v 1929 es Lnis Arm-
strone, célebre trompeta cuyas dotes ex-
cepcionales de improvisador igualaban a
las de virtuonso.

William «Bunk» Jonsohn actuaba en la
cindad de Storyville en 1930. Nacio en
Nueva Orleans, en 1879. Trompeta muy
disentido, tuvo la desgracia de perder los
dientes, dejando el oficio de musico y tra-
bajando en las plantaciones de arroz y
cafia de aziucar. Tiempo mas tarde, un
orupo de antiguos admiradores de su es-
tilo lo volvieron a la profesion, regalan-
dole una dentadura y una trompeta. No
obstante, hasta 1942 no grabo sus prime-
ros disens. Por eso, a pesar de su indiscu-
tible calidad. no da mas que una idea de
lo que debio de ser en sus buenos tiempos.

Con la formacion de orquestas de algin
tamafio, el arreglo se impnso y el «jazz»,
sin perder del todo su primitivo caracter
de improvisacion, se hizo mas técnico v
encontro horizontes mas amplios para su

logico desarrollo. Este aspecto del «jazz»
es tan importante como el anterior, aun-
que algunos llamados «puristas» se empe-
fien en asegurar lo contrario.

Duke Ellington ha sabido arreglar ma-
gistralmente estos temas de inspiracion
negra, dandoles un giro sinfénico. Su
caracter genial le permitio descubrirse
cuando actuaba de pianista en un con-
junto, del cual era, ni mas ni menos, que
un componente.

Se encontraba la orquesta en plena ac-
tuacion cuando sintié Ellington como la
inspiracion acudia a su mente y a sus
manos. Entonces improviso mas y mas de
nna manera nueva y hermosa. Su accion
fué criticada por muchos, pero los mas
apreciaron el inmenso valor de cste mu-
sico. El genio se habia descubierto, y el
venic era entonces un muchacho que ves-
tia elegantemente, lo que le valio el so-
brenombre de «duque» unido a su apelli-
do, o sea Duke Ellington.

Otro director que supo inculecar a los
musicos de su orquesta un perfecto sen-
tido «jazzistico, aun dentro del arreglo,
fué Jimmy Lucenford, que en el afio 1934
adqnirio justa fama. Contaba con la co-
lahoracion del arreglador Sy Oliver.

Eun el mismo ano 1934 tiene lugar un
hecho extraordinario en la historia del
«jazz». Se funda en Francia el quinteto
del H)t Club de dicho pais. Sus creadores
fueron el violinista Stephane Grapelli y el
ouitarrista Django Reinhart. Este ultimo
es el director del quinteto, y ha sabido
dar a sus interpretaciones el caracter ti-
pico del «jazz». Segin nvs refiere el cri-
tico francés Hugues Panassié, los antes
citados Grapelli y Reinhart, en union del
violinista norteamericano Eddy Shouf,
grabaron en disco un concierto de Bach
adaptado al «jazz». Los violinistas impro-
visaban sobre el tema, acompanados a la
gaitarra por Reinhart, que tuvo que ¢o-
oer la armonia del concierto de oido sobre
an disco, pues no sabe leer musica. ks,
¢omo vemos, un alarde de musicalidad.
Este quinteto se compone de un violin,
tres gitarras y un contrabajo. A veces
snstituyen el violin y una guitarra por
dos elarinetes.

En 1935 se forma la orquesta del pianis-
ta de color Count Basie, que ya actuaba
én otros grupos desde 1929. Su éstilo ori-
oinalisimo es eminentemente melédico,
ya que solo emplea la mano derecha en la
parte superior del teclado. Usa mucho de
«rifs», que son temas sencillos que se re-
piten insistentemente y sobre los cuales
se improvisa.

Otra gran orquesta es la de Harry
James, fundada en 1939. Hace uso de
arreglos magnificos. James, a la trompeta,
es insnperable. Posee una fexibilidad ex-
traordinaria, unida a un gran sonido y un

La Orquesta de Luis Rovira que ha incorporado el ambiente musical del «jazz» espanol
al ambiente internacional
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intenso vibrato. Es posiblemente el mejor
trompeta del muando.

Tommy Dorsey, célebre trombon de va-
ras, nos ha demostrado como, aun prescin-
diendo de la cuerda, se consiguen efectos
sonoros y expresivos de dificil superacion,
Lo vemos en E/i Eli, obra para trompeta
y orquesta. Kl solo corre a cargo de Ziggy
Elman, y el arreglo es de Axel Stordahl.
Hacemos mencion de Eli Eli, aunque se
trate de una obra de concierto, ateniéndo-
nos a la calidad del arreglo y de la inter-
pretacion. Dorsey ha empleado a veces
un grupo de violines, como podemos apre-
ciar en la célebre obra de «jazz» Opus
numero 1.

Artie Shaw cuenta con una de las me-
jores orquesta de los Estados Unidos, don-
de se le conoce por el «clarinete sentimen-
tal». Apreciamos su técnica inigualable
en el Concierto para clarinete escrito
por él.

Glenn Miller, trombou de varas y direc-
tor de orquesta, murio en accidente de
aviacion, sustituyéndole en la direccion
del conjunto el saxo y cantor Tex Beneke,
que en atencion a Glenn Miller conserva
s nombre,

Merece capitulo aparte el clarinetista
blanco Benny Goodman. Este es uno de
los musicos de «jazz» wméas discutidos.
Hugues Panassié, y con él todos los «pu-
ristas», aseguran que su sonido, mas que

al de un clarinete, se asemeja al canto de

los pajaros. Otros «no puristas» se entu-
slasman con él otorgandole las caracteris-
ticas del genio. El caso es que ni los unos
ni los otros estin en lo cierto. Benny
Goodman posee, indudablemente, el do-
minio de la técnica instrumental, Su eje-
cueion y susonido son magnificos. Hasido,
es y sera siempre un divalgador. Sus
primeros discos, grabados en 1935. nos
dan a conocer arreglos que, si entonces
parecian buenos, hoy se nos antojan po-
bres y faltos de «swing». Tales discos son
King porter stomp, Some times I'm hap-
Py, etc. Los principales arregladores que
han trabajado para Benny Goodman son
Fletcher Henderson. James Mundy y
Mary Lon Willians. En resumen, Benny
Goodman posee actualmente buenos arre-
2los, si bien muy comerciales, y los acom-
pafia de una buena dosis de exhibicio-
nismo.

Woody Herman es un magnifico clari-
netista, director de orquesta y compositor.
Sus principales obras son E! baile de los
lenadores y Swing sobre la marcha.

Stan Kenton ha disuelto recientemente
su orquesta que fué una de las mas pre-
miadas en los certimenes o encnestas ce-
lebradas en Norteamérica a este respeeto.
Es un formidable pianista, que nos ha
demostrado sus aptitudes, asi como la
calidad de su orquesta, en el Concierto

para final d: conciertos, obra que esta

wuy por encima de lo que oimos ordina-
riamente.

No debemos tampoco olvidarnos de los
grandes solistas del «jazz», tales como el
pianista Teddy Wilson, autor de la Blues
en do sostenido menor, que ha erabado
magistralmente, aunque a un ritmo de-
masiado vivo, la Royal Air Force Orches-
tra.

Kl malogrado «Fats» Waller, pianista
de color, supo ganar del publico la consi-
deracion que mereeia.

Su estilo era puramente armonico, en
contraposicion a Teddy Wilson y Count
Basie, representantes ambos de la otra
tendencia. El ritmo de «Fats» Waller era
arrebatador e inigualable.

Lyonel Hampton es autor del conocido
Hey-ba-ba re-bop y toca el piano, la bate-
ria y el vibrafono.

Rex Stewart y Cootie Williams fueron
trompetas de Duke Ellington, por lo cual
no necesitan calificativos que demuestren
su calidad.

Don Byas, saxo tenor, estuvo con
Lyonel Hampton en 1934 y con Count
Basie en 1940. El pasado afio pudimos
oirle personalmente, pues se encontraba
en Madrid con Luis Rovira.

George Jonsohn, saxo alto, de color. Le
oimos en Madrid y recordamos con sumo
agrado su version del «lento» Flamingo.

GGene Krupa, bateria blanco, posee or-
questa propia. A través de una grabacion
hemos podido apreciar su impresionante
manera de tocar en una version de Sing-

sing-sing, acompaiiado por la orquesta de
Benny Goodman.

También en el género vocal tiene el
«jazz» intérpretes excelentes. Entre ellos
se encuentra Luis Armstrong, citado ya
como trompeta y que posee una bonita voz.

Ethel Waters y Ella Fitzgerald nos de-
muestran su estilo en tantas y tantas gra-
baciones. Recordamos a la ultima en la
interpretacion de un Coneierto de <jazzs
de Ellington, acompanada por la orquesta
del autor del concierto.

Dinals Shore posee una bellisima voz,
de un timbre grave y dulce. Tiene, ade-
mas una gran flexibilidad.

Todo esto encierra el resnmen del
«jazz», tan maltratado por unos, tan que-
rido por otros; en una palabra, tan discu-
tido. Lo cierto es que el «jazz» ha hecho
un gran bien a la musica. Tanto en su
interpretacion, que requiere un dominio
grande del instrumento, como en el uso
de la sincopa, detalle que, era poco menos
ignorado por los musicos sinfénicos de
antes.

El <«jazz», asimismo, ha sido fuente de
inspiracion para un buen niimero de com-
positores «serios», algunos de los cuales
citaremos rapidamente.

Roy Harris Stephen Foster

Destacados compositores del género jazzistico

Tommy Dorsey en un mo:mento de sus geniales
interpretaciones

Ravel compuso una Soncta para violin
Y piano.

Strawinsky hizo una adaptaciéon al
«jazz» de su obra El pdjaro de fuego y de
la opera L’histoire du Soldat y Nawvra.
También escribio Ragtime para piano y
Suite de ragtime para erquesta.

Darius Milhaud es autor del «ballet»
La creacion del mundo.

Marcha shimmy foxtrot y ragtime es
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una obra de Paul Hindemith.

El célebre compositor bohemio Antonin
Dvorak, inspirdndose en canciones popu-
lares de negros e indios, concibio su fa-
mosa Sinfonia del Nuevo Mundo. Mas
obras de este estilo son Suite India, de
Eduard Mac Dowel: Shanewis, opera de
Charles Wakefield Cadman; Cuarteto de
cuerdas sobre temas indios, de Frederick
Jacobi: Place Congo, balada de Henry
Franklin Gilbert; Rapsodia negra, de
John Powel.

La ordenacion de Moisés, de Nathaniel
Dett, compositor de color, que se inspiro
para su obra, de caracter religioso, en
los célebres «spiritnals» de los negros.

Daniel <jazz» y La Creacion son dos
«oratorios» originales de Louis Gruem-

A/

Irving Berlin Igor Strawinsky

Famosos compositores que han utilizado el jazz
como fuente de inspiracién

Darius Milhaud

Aaron Copland




berg; Concierto de <jazz», Sinfonia para

danza y Obertura al aive libre, de Aaron
Copland; Dia de circo, de Deenis Taylor;
Rapsodia en blue, de George Gershwin.
La estreno el célebre director de orquesta
Paul Whiteman en 1924. Es posiblemente
la obra de «jazz» sinfonico que goza de
mayor popularidad. Gershwin escribio
otras muchas obras, entre las que se en-
cuentran la melodia Kl hombre que yo amo
y el Concierto en fa,

Merecen mencion asimismo el sinfonista
Roy Harris y Stephen Foster, autor ge-
nuino de eanciones tiernas

Vietor Herbert e Irving Berlin, autor

en el «be-bop». Tal modalidad concede
un papel preponderante a los instrumen-
tos melodicos, dejando en un plano secun-
dario los de ritmo.

El creador oficial del estilo «be-bop» es
el trompeta de color Dizzy Gillespie,
aun que lo cierto es que dicho género es

el resultado de una lenta evolucion, y sin
Gillespie hubiera nacido igualmente.

Todo intento de progreso y renovacion
es siempre digno de alabanza, pero no en
el presente caso. El «be-bop» es la dege-
neracion del «jazz». Deseariamos que la
tal modalidad hubiera dormido por los
siglos de los siglos sin darse a conocer, y
que el «jazz», ya ritmico en el «Woogie-
Boogie», ya triste y dolorido y trepidante
en el «Blues», siquiera sin amaneramien-
tos absurdos por el ancho y bello camino
de la Musica.

No es posible terminar este andlisis de
la vida jazzistica sin hacer un elogio de

del género melodico ligero,.cuya inspl-
racion recordamos en Siempre y tantas
otras canciones que han llegado a ser
clasicas.

Después de esta resefia relativa a los
compositores vamos a explicar los ultimos
pasos del «jazz». |

Su mas reciente evolucion la tenemos

nuestros compositores, orquestas, solistas
y también editores. Todos ellos han reali-
sado intensa labor en estas dos iltimas dé-
cadas, altamente beneficiosa para el jazz
en Espafia, contribuyendo a crear un estilo
propio, que ha comenzado a cruzar nues-
tras fronteras.

GONZALO de la Puerta
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Este joven com-
positor, Director de . :
Ediciones Castilla,
es hoy uno de los _
nuevos valores es- o

paioles de o mé 1 | FAUSTO B
TURELL |

2
L-::E; ;

Lleva muy poco
tiempo en la profe-
sion, pues anterior-
mente estaba ocu-
pado en los estu-
dios universitarios,
que alternaba con
los de Piano y Ar-
monia.

Es Maestro de -
Primera Ensefianza
y Bachiller, y estu- 4
diando la carrera de .

Farmacia abandono
! estas actividades para dedicarse de lleno a la Musica.

Ha formado una orquesta, que lleva su nombre y dirige,
actuando en los mejores locales de Segovia, y durante el verano
en la Terraza-Jardin, donde han colaborado con su orquesta
artistica tan famosos como Jorge Cardoso y Jorge Sepulveda.

La orquesta de Argimiro Sampedro es también muy cono-
cida por la Emisora Radio Segovia, donde toma parte en diver-
sas clases de emisiones.

Ademias de escribir en sus ediciones, envidndolas a las
principales naciones de Europa e hispanoamerica, colabora
en otras editoriales espafiolas.

Muy sinceramente deseamos siga cosechando éxitos este

buen amigo nuestro y Corresponsal de nuestra Revista en
Segovia.
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Fausto Turell, natural de Alberique (Valencia),
curso sus estudios de Contrapunto, Fuga y Compo-
sicion bojo la direccion del eminente compositor
de mosica drabe Julio Terron Sobrados.

Entre sus composiciones, destacan la danza
oriental Rahs Al Kalih y el fox-bolero GRAN DESEQ
(en tramites para su grobacién en discos Colum-
bia), los cuales ofrece a los artistas en general.

Direccion: Generalisimo, 6 :-: Melillo

JOSE RIBAS

El inspirado Compo-

Simon GIRIBET

SIMON GIRIBET PUIG, destacado
misico contempordneo. Su instru-
mento peculiar es el Piano, de lo que
tiene el titulo de Profesor; no obstante,
toca otros instrumentos. En el campo
de la composicion destaca con brillan-
tez en el campo de la misica de «jazz>,
donde ha alcanzado grandes éxitos, y
sus obras son editanas por Editoriales
barcelonesas v madrilefias. Destaca
también en la composicién del baile ti-
pico de su regiéon, la «Sardana», ytiene,
ademads, otras obras para piano solo,
inéditas, habiéndole sido editada una
Barcarola titulada RECORDANCA.

sitor y Director argen-
tino, uno de los ases de
la cancién popular y ex-
celente ejecutante del
bandonebn, autor de
«Pdjaro Inquicto» (Tan-
go), «Cafta Hueca» (Co-
rrido), «Mi Dulce ila-
non» (Fox-Trot), «Intima-
mente» (Vals). Sus alti-
mos éxitos: ¢Que Vuel-
va» (Tango) y «Muieca
Preciosa» (Fox-Slow; es-
tos tltimos, en colabo-
racion con el conocido
escritor espafiol Lagar-
dere.
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tula con poder unir-
se a la eritica de M
toda la Prensa espa-
fiola,
tantas alabanzas ha

prodigado al cantor

dualildad — Antonio

Machin—y al compo-

RirMo se congra-

Antonio

que tantas y

bajo el nombre de
«Melodfas de Color»,
habrfade recorrer to-
da la Peninsula, de
éxito en éxito, desde
casi un afio. Antonio
Machin es el cantor
predilecto de los pi-
blicos que apetecen

l]a cancién moderna,

A

C
cubano de mayor ac- H

:
sitor de moda en Es-
pafia-Luis Araque-, N
quienes, en estrecha
yfraternal colaboraci6én, idearon
la creacibn de um espectdculo

dnternacional arrevistado, y que,

ma O >» = >

y Luis Araque ha
unido a su personali~
dad destacadisimade
compositor las otras no menos
relevantes de gran pianista y

formidable director de orquesta.

1) Ha sido otorgado un «<Oscar> a la gran cantante de
| jazz Llla Fitzgerald.

| 2) Se encuentran actuando en Paris Alix Combelle, Aimé
Barelli y Bernard Hilda

3) También ha llegado a dicha ciudad el saxofonista
Lidney Bechet,
4) LEn Hollywood se estd rodando la pelicula titulada

El hombre de la trompeta. En ella actuan las principales or-
questas de los Estados Unidos.

o) Yen Italia se estd realizando uu film musical en el que
interviene el cantor autor de El Mar, Charles Trenet.

6) La Orquesta Sinfonica-moderna que dirige Percy Fuitls
ha grabado un buen niimero de discos entre los que se encuentan.
Concentré todos mis pensamientos en ti, de Cole Porter; Dan-
zando sobre el techo, Bailarina y Sofiticated Lady, de Dulke
| Ellington.
| 7) El conjunto vocal que actuaba con la orquesta Glenn
| Miller se ha separado de esta agrupacion.

/I/allicidtia de JAZZ y MUSICA LIGERA S~

8) Django Reinhardt y, André Lkyan se disponen a em-
prender una tournee de conciertos. '

9) Otra emision de jazz y musica hispano-americana es la
que con el titulo « Antena de Ritmoss realiza la emisora F.E.T.-22
de Oviedo. Dicha emision es dirigida por César Milego ) puede
escucharse todos los domingos a las once de la noche.

10) En el local mas chic de Paris el Club des Champs
Llisées, los Barreto Brother's estin obleniendo éxito clamoroso
con su orquesta cubana, Los Barreto allernan sus actuaciones
con la gran formacion de Fernand Constantin,

11, Ll niimero mds cotizado en Paris, lo constituyen Los
Bernard George y Bert), que perciben 120 000 francos por noche.
Listan considerados como los ases de la mimica comica americana,

12)  Sabemos que se ha estrenado con gran éxito en Barce-
lona la pelicula de la 20 th Century Fox: La sinfonia del amor,
teniendo la satisfaccion de decir que los nitmeros musicales de la

misma han sido publicados por la importante Editorial Musical
« Canciones del Mundo» .

(asa Damas
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de que venia precedido.
| Mdsica - Pianos
Instrumentos
Especialidad en
castafiuelas de
Artistas

ALBUM
ANDALUCIA

Compendio del
folklore andaluz
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Sierpes, 65
Teléf. 23.476
SEVILLA
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MARIO GIL

Este magnifico cantor mejicano que ha actuado en todas
| las capitales de las dos Américas y en las principales de
Europa, ha llegado a Espaiia donde ha confirmado el éxito

En Madrid ha actuado en el Salén Pasapoga, de donde
salié para :umplir sus contratos de actuacién en Paris, ltalia
y Londres, desde donde regresara a Espafia en el mes de
enero para volver a actuar en Madrid.

PIANOS
de cola y

verticales

(Profesional)

VENTA
COMPRA, etc.

—

GASTON
FRITSCH

Plaza de los Salesas, 3

Teléfono 3172 85
MADRID
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ITALIA

Por semejantes deriotetos anda, en
el fondo, el genio de Pizzetti. La harmo-
nia diaténica sabe ceder el paso a la
cromética para dar lugar a un lenguaje
rico de hallazgos musicales. El juego
contrapuntistico es muy vivo y habitual
en el maestro. No se trata de un contra-
punto modal, como el del 500, a pesar
de su color arcaico y gregorianizante,
sino que brotan de una exacta percep-
eion del problema armoénico moderno,
que vemos se aguza y recrudece en la
abigarrada politonalidad de un Petrassi,
audaz de lances harmonicos, tenaz en
su fiero prurito de romper con los mol-
des decadentes de la carrofia vocal del
pasado siglo. Su Salmo IX y Coro de
Muertos, cargados de barnices polito-
nales, tienen sus durezas, que se desha-
cen ora en misticas, ora en dantescas
clarid ades,

Siempre reaccionando contra el sen-
timiento inmediato, surge el afdn de
retorno al sentimiento contemplando
del mayor clasicismo. Pasando por un
crisol brahamsiano-regeriano, Gh-dini
despliega su fantasia en arabescosy mo-
tivos arquitectéonicos. Su excepcional
facilidad de artifice es un perjnicio a su
calor emotivo, falta en él la vibracion,
el pathos, y si su técnica artistica es
formidable, adolece de frialdad. Aun-
que existen otros, éstos son los mejores
vastagos del movimiento musical meo-
derno en ltalia, por lo que atafie al gé-
nero lirico dramdtico y sinfénico.

En el arte sacro tienen el caudillaje
Mons. L. Perosi vy L, Refice, quienes,
aunque por rieles tradicionales, van
sefialando nuevas rutas a la juventud.
Como adalides del O6rgano, precisa
apuntar Germaniy Vignanelli, dos finos
artistas y music6logos, con una técnica
organistica moderna y cldsica, muy
poco comfin en nuestros dias.

En el piano es notoria la estela de

gloria que han dejado y dejan tras sf un -

Casella. Benedetti Michelangeli, Spag-
nolo..., quienes, con los patriarcas de
ia Direccién, Toscanini y Molinari,
constituyen un simbolo artistico en
estos dltimos anos.

Como hechos insignes en el campo
musical durante este ventenio sefala-
mos: la Instituciéon de los Festivales
Internacionales de Musica Contem-
pordnea, de los que este afio se celebrd
el duocécimo y que se inaugurd bajo la
batuta del maestro Toscanini, el as
mundial de la Direccién. En septiembre
de 1939, Manuel de Falla y Ernesto
Hal ffter participan activamente en es-
tos Festivales representando a Espafia.

Otofio Musical Veneciano es otro
Fl nominativo de esta gran manifesta-
de6n de arte, que exhibe desde lo mads
cidsico a lo mds vanguardista, pasando
clor un eromatismo policromo de auto-
pes de todos los tiempos, en teatro,
rdanzas v género sinfoOnico

En 1934 se fundaba el célebre Mayo
Florentino. que al par que el Otofio
Veneciano constituye una de las més

e

Minstenode BEducacion, Gi

P. A. Martorell, maestro en Composi-
ci6n, Diplomado en Koma, correspon-
sal de RitMo en la mencionada capital.
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clasicas Instituciones artisticas de lta-
lia, al que concurre lo méds granado del

arte de Euterpe. Con el esplendor tra-

dicional prosiguen los Festivales anua-
les de Mnsica Sagrada de Umbria,
en cuyo marco, tan bien encajan los
mds rancios autores con los mas futu-
ristas. Este afio hemos escuchado el
Ave Maria y Pater noster, de Stra-
winsky, con el Apparebit repentina
dies. de Hindemith.

Precisa consignar la crescién, por
parte del Ministerio de Educacion, en
abril del 1942, del Ente Italiano Tea-
tral para la Cultura Popular cuyos
fines principales son: restaurar los tea-
tros locales, construir nuevos, gestionar
Empresas teatrales y cinematograficas,
con el objeto de crear una vasta red de
teatros bajo el propio control. En el
mismo perfodo se crea en el Conserva-

torio Oficial de Roma una cdtedra de

Tradiciones Musicales Populares
Los teatros que llevan més alta eje-
cutoria son el Real, de Roma; la Scala,
de Mildn; San Carlos, de Nédpoles; Fe-
nice, de Venecia, y Mdximo, de Paler-

mo, los cuales suelen presentar unas

treinta y mds Operas para cada tempo-
rada. Corre parejas en magnificencia
con éstes la Academia de Santa Ceci-
lia, de Roma, que anualmente brinda sl
ptiblico sus maravillosos programas
sinfénicos. Estdn sefialados para este
afio noventa conciertos sinfénicos con
la colaboracitn de los mejores artistas
nacionales vy extranjeros.

En cuanto a ediciones musicales,
s6lo nos fijaremos en dos: Monumen-
tos, publicacién del Instituto Italiano
por la Historia de la Mdsica, con sede
en Rema. v la Opera Omnia, en veinte
grandes volimenes, de Palestrina, con
transcripei6n en llaves modernas, obra
emprendida por Renzis y proseguida
con titdnico esfuerzo por el insigne mu-
sic6logo R. Casimiri.

Son acreedores a una singular men-
cién los ciclos de conciertos sinfénicos
que organiza la Radio Italiana (RAI),
que son un modelo de seleccién y un
continuo estimulo para los radioescu-
chas. Este afio estd en curso el ciclo
interesantisimo de la Sonota romanti-
ca, desde el 10 de septiembre proximo
pasado al 31 de diciembre.

Como colofén a esta rapidisima
excursién musical mencionaremos el
interesante referendum que la Radio
Italiana convoct en este iltimo decenio
pulsando la opini6én general por lo que
mira a los programas musicales. La
6pera lirica tiene el primar puesto con
un porcentaje de 86 por 100. Siguen a
distancialos conciertos vocales, la ma-
sica sagrada, la sinfénica y, en dltimo
lugar la misica de cdmara. 25 por 100.
Aunque sabemos que un referendum
artistico tiene un valor muy relativo,
pues la masa menos culta es la que se
impone, sin embargo, considerado esta-
disticamente, ofrece algo muy instruc-
tivo como indice de una situacibén o
tendencia general.

INGLATERRA

3., 1944: Aiio Jubilar de los
«Promenade Concerts»

Los «Promenade Concers» cons-
titugen una institucion tipicamente
britdnica. Y el Afio Jubilar, cele-
brado en 1944, fué la apoteosis de un
triunfo inigunalado en los programas
radiados. Mucha parte de este triun-
fo corresponde a la B. B. C., que supo
de tan excelente manera encauzar
la pasién musiecal del piiblico brita-
nico y logro despertar el interés uni-
versal en estas ejecuciones modelo.
Mas. aparte del aspecto puramenite
técnico. reputado como el mds bri-
llante en cuanto a sensitivismo artis-
tico, destdcase el aspecto humano,
esa vision de las muchedumbres
heterogéneas invadiendo los salas
de conciertos, en una atmdsfera fa-
milior. casi doméstica, e imbuidas
al mismo tiempo de un comun espi-
ritu de reverencia, casi ritual, feno-
meno de las masas.

4, 1946: Inauguracién del

«Tercer Programa»
de la B. B. C.

El l1lamado «Tercer Programa»
ha pasado ya a ser también una ins-

titucién sui ¢éneris de la B. B. C. El
conjunto de este «Programa» podria

(Viene de la pég. 15)

dividirse en cuatro partes: musica
orquesial, cpera, musica de camara
y recitales. Oira caracteristica €s
gue loda su miisica ¢s de lo que
pudiera llcmarse sgeénero SErio».
Basten unos cuantos noembres de
directores de or1quesia gue en estos
concierios toman la tatuia. Helos
aqui: Sir Thcmas Beecham, Einest
Ansermet, Sin Adrian Boult, Ma-
deme Biulanger, Basil Cameren,
Walter Goehr, Eugene Goo:sens,
Paul Kletzki, Rafael Kube ik, Cons-
tant Lcmbert, Nikolai Malcko, Char-
les Munch, Clarence hayboild y
Arthur Rodzin:ki.

Harfamos este articulo demasia-
do largo si fuéremos a enumerar las
ejecuciones cperisticas hasta ahora
presenicdas, o los ncmbres de los
eminentes misicos de todo el mundo
gue ha venido a Londres para tcmar
parie, como invitados de la B. B. C
en esios conciertos y recilales gque,
eneltrenscursodetantreve tiemro,
se han hecho femo:os entre los ra-
dioyenies del n.undo entero.

CONCURSO INTERNACIONAL
DE RADIOYENTES ORGANI-
ZADOS POR LA B. B. C.

La B. B. C. londinense ¢std orga-
nizando un Cencurso Internccional
destinado a lcs radioyentes, en el
cual se disiribuircn excelentes pre-
mios, consisientes en series de los
mas medernos aparalos de radio,
los cuales se mandardn a los gana-
dores. El Concurso tendra Ilugar
durante la semana de los dias 11 de
dicicmbre proximo domingo) hasta
el sdbado 17 del mismo mes, cuando
la B. B. C. semeterd a la critica de
sus radioyentes varios programas.
La B. B. C. invita a los radioyentes
a gue manden sus criticas, sinceras,
por escrito, en un pliego de 750 pala-
bras, aproximadamente, sobre los
programas que en las fechas men-
cionadas hayan escuchado. Las car-
tas deben ir acompatiadas del nom-
bre direccién/ ocupacién y edad
aproximada, y deben recibirse en
Broadcasting Hovse, London, antes
del 24 de diciembre.

FRANCIA

aballet» inspiiado en una leyenda del
sigio XIll, haciendo una interesante
tentativa por conciliar el estilo de la
época con jla expresrén de su propia
individualidad Fn ¢l mismo concierto,
Passani dirigié la segunda parie de su
Concierto para violoncelo En otra
ocasion, Bigot dirigio una Sinfonia de
Luis Maingueneau. de corte cldsico,
sincera y expresiva. y se escucho igual-
mente una Balada para saxofono, de
Henri Tomassi Por fin, la misma or-

. questa nos ofrecié un Concierto para

viela y orquesta, dirigido por Massis,
en el que se afirmaron la musicalidad,
la claridad y la sensibilidad de este
instrumento, raras veccs tocado.

la Sociedad de Conciertos Pasde-
lotip, ademds de nn sensible Concierto
para flauta, de Albert Wolff, estrené
un poema sinfénico.en tres partes. de
l.andowscky, irtitulado Jean de la
Peur, en el que el autor ha sabido
aunar lo pintoresco y lo profundo. Fue-
ron igualmente apreciadas tres Evoca-
ciones litiirgicas, de Charles Brown.
y un Movimiento perpetiio, de Gaston
Brenta. Jacques Chailley dirigié perso-
nalmente su Sinfonfa, obrade una cons-
trucecion s6lina. en que la fuerza no
excluye |a poesia Por fin, Pasdelcup
nos ofrecié una obra muy elevada la
Ofrenda, de Luis Aubert, escrita en
homenaje a los héroes y victimas de la
guerra, en la que la maestria se une a
la emociéon meditativa.

La excelente Orquesta de la Radio-
difusion Francesa. muy bien dirigida
por Roger Desromiéres. di6 el Triptico
de Jacques Thiérac. obra apretada,
densa, en que la experiencia y la perso-
nalidad del autor se manifiestan por
igual. En otro concierto. la misma or-
questo presenté un Concierto para
trompeta, de Henri Tomassi, obra muy
libre, pero dentro de los limites de una
técnira mny segura,

Esta enumeraei6. por desgracia in-
completa y muy escueta, dard a nues-

tros lectores una idea de la varicdad y
riqueza de la vida musical parisiense.

AUSTRALIA

— No mds que los ingleses, esco-
ceses y otros europeos que forman
el niicleo de nuestra poblacion. En
cuanto ha oldo musical, estan por
debajo de los espafnioles e italianos;
pero este defecto lo suplen con su
tenacidad para el estudio. Como el
numero de estudiantes es tancolosal,
no es extrano que por todas partes
se descubran talentos mds que co-
murnes.

4. —£Qué clase de miusica es la
mas apreciada en Australia?

— Decididamente, el canto. «Give
us a song» es la frase estereotipada
del pueblo australiano. Todos y to-
das saben un sinnamero de cancio-
nes populares. Existen por todas
partes Sociedades que, aunque ten-
gan otro fin primario, pasan las ho-
ras cantando en sus reuniones. En
toda reunion social el canto €s cosa
de riibrica. Y con todo eso, fuera de
tales actos jamads se oye un canto.
Chocaria mucho si alguien, durante
las tareas ordinarias,abriese la boca
para lanzar una melodia. Tanto los
nifnos como las ninas no conocen ese
encogimiento o vergiienza en pre-
sentarse en el escenario; alla se pre-
sentan llenos de confianza y entu-
siasmo, sin cuidarse de las criticas
del auditorio. Acabados estos actos,
caen de nuevo en su seriedad tipica.
El aprecio de la Orquesta Sinfénica
va haciendo grandes progresos. Exis-
ten aquf varias orquestas de primera
fila, pero ninguna cemo la del Con-
servatorio de Sidney. Esta merece
mencion particular. Se compone de
ochenta ejecutantes profesionales,
obligados a perfeccionar su arte sin
interrupcidon. Esto no seria posible-
sin las sumas elevadas de que dispo~
nen, unas 60.000 esterlinas anuales
(pero que esta cifra ha aumentado
recientemente). El director es Euge-
nio Goossens, de fama mundial. Su
idea es de formar una orquesta que
se clasifique entre las seis mejores
del mundo. Creo gque lo conseguird.

5. —JExisten buenos coros en
Australia. '

— Aqui no hay Sociedades corales
permanentes, fuera de las iglesias.
En este punto, los protestantes nos
vencen, ya que sus templos se han
convertido en salas de audiccion.
Aveces se improvisan grandes coros
y producen efectos impresionarntes
con miusica cldasica. El grandeincon-
veniente estd en la falta de solfeo.
En una ocasion especial me vi preci-
sado a amalgamar doce coros. Les
ensefié una Misa de Palestrina y otra
mia. Si todos hubiesen dominado
el solfeo, creo que en dos semanas
hubiera terminado mi tarea; en cam-
bio, necesité siefe meses hasta que-
dar satisfecho.

6. —¢Tienen los australianos
buenas voces?

—Las voces femeninas son mag-
nificas; las de los hom bres, no tanto.
Toda escuela tiene su coroy €8 una
delicia escucharlos.

7. —JHa desmerecido la Musica
a resultas de la Radio?

_ — Este era el temor que todos sen-
tiamos al divulgarse la Radio. En
cambio, los resultados muestrarmn
todo lo contrario, y el niimero de
alumnos va en visible aumento.

8. —JHa creado Australia un es-
tilo nacional? :

—No Ni tampoco es posible. Su
mentalidad es puramente inglesa.
No existen aqui tradiciones, y la ten-
dencia se ha dirigido a lo material.
Cuando un miusico australiano se€
cree superior a Dios, abandona su
pais en bu<ca de ideas europeas.

PORTUGAL

Mario Lisboa, nombrado co-
rresponsal de Rirmo en la capital
portuguesa, nos ha remitido su
primera cronica, que sentimos
reservarla para el nimero de
enero proximo.

La musicalidad de Mario Lis-
boa, su talento periodistico y el
estar en contacto con la plana
mayor del movimiento artistico
portugués. son garantias del éxito
que logrard en su contacto con
nuestros lectores.

|
|




BANCO
ENTRAL

Alcala, 49, y
Barquillo, 2
MADRID

~O
96 SUCURSALES
2 Y AGENCIAS
en las principa-
les plazas de

ESPANA y
MARRUECOS

| Capital autorizado
200.000.000 de ptas.
Capital en circulacion
150.000.000 de ptas.
| Fondos de reserva
150.000.000 de ptas.

l Corresponsales

en todas las
plazas impor-

tantes de
ESPANA y del
EXTRAN]JERO

Aprobado por la
DIRECCION

GENERAL DE
BANCA y BOLSA

con el nam. 190

Nace el siglo XX, y nace coa el llamado gé-
nero de Variedades en todo su esplendor. Des-
aparecen los pscaminosos salones Actualidades
y Japonés, enclavados en los niimeros 2 y 20 de
la calle de Alcald, y abren sus puertas a las
«Varietés» el Teatro Romea, el de Novedades y
el Fronton Central, instalado donde se levanta
hoy el lujoso Teatro Madrid; el Moderno (antigua
Alhambra), situado en la calle de San Marcos,
esquina a Libertad, donde la Tortajada, hizo
célebre su cancién Si yo fuera gato negro,
extendiéndose después a infinidad de teatros
madrilefios, donde como fines de fiesta actuaban
las mas rutilantes «estrellas» del baile y el cuplé.
Mas tarde se inauguraron con este género el
Trianon, Salén Regio y el «music-hall» del Palace
Hotel, en cuyas secciones «vermouth» se daba
cita lo mas florido de Madrid. Lo que sucedia en
la capital de Espafia pasaba también en provin-
cias, donde actuaban en los principales teatros
las atracciones que se presentaban en Madrid.

Por el poco espacio de que disponemos vamos
a citar sin adjetivos los nombres de las mds
famosas figuras de este Arte, que empezaridn por
denominarle género infimo: Fornarina, Raquel
Meller, Pastora Imperio, Pilar Monterde, Amalia
Molina, Olimpia D’Avigny, Resurreccién Qui-
jano, Adelita Luld. Paquita Escribano, Argenti-
nita, Antonia Mercé, Imperio Argentina, Amalia
de Isaura, Chelito, Carmen Flores, La Bilbainita,
Preciosilla, Ursula Lépez, Candelaria Medina,
Salud Ruiz, Conchita Piquer, Cipri Marti, Emilia
Benito, Conchita Ledesma, Pilar Alonso, Casilda
Vela, Pilar Cohen, Anita Delgado, Maruja Lope-
tegui. Asuncién Madrid, Salambéd, Mercedes Sero,
La Goya, Lolita Méndez, Dora la Cordobesita,
Luisa Vila, Blanquita y Ciandida Suarez, etc., etc.

En nuestros dias, muchos tienen en la memo-
ria, ademas de algunos de estos nombres, los de

|Raquel Meller!

Las
VAR

=DADES

en

ESPANA

poi

/deirv /Zm.;; RAFLES

Lola Flores, Carmen Morell, Gloria Romero, Mar-
garita Sdnchez, Paquita Rico, Carmen Estrella,
Juanita Reina, Luisita Esteso, Mercedes del Cas-

tillo y mucho mas, que harian interminables esta
antologia.

En el sexo feo hay que mencionar a Luis Es-
teso, Chimenti, Gari-Uset, Ramper, Camilin, Se-
pepe, Arturo, Ciriaco, Copery, Arcos Alady,
Felipe Moreno, Castex, Balder, Roberto Font,
Profesor Mario, y otra vez €l etcétera.

En el capitulo de autores recordamos a Qui-
nito Valverde, José Juan Cadenas, Falla, Gil Asen-
sio, Martinez Abades, Larruga, Garcia Lorca, Font
de Anta, Perell6, Monreal, Villacaiias, los Quin-
tero, Luis de Tapia, Teeglen, Antonio Rincén,
Montesinos, Barta, Modesto y Vicente Romero,
Beltran Reyna, Quiroga, Le6n. Antonio Quintero,
Espert, Soriano, Morcillo, Lerena, B6dalo, Aurelio
Varela, Gaspar Vivas, Graciani, Adam, Bolafios,
Lezaga, Bohixadre, Felipe Orejon, Asenjo y To-
rres del Alamo. Baez, Izquiano, Villajos Moradi-
ello, Cantabrana, Castellanos, Jofre, Merenciano,
Codoner, Angel Garcia, Nieto de Molina, Alcaide
de Zafra, Hernandez Mir, Sdanchez Carrére, Vicen-
te Quirds, Marino, Mufioa, Garcia Alvarez, Salva-
dor Valverde, Santonja, Prieto, Férriz, Paris, Just,
Ruiz de Azagra, y... ya esta bién.

Las Variedades, como muchas otras cosas en
la vida, han ido evolucignando, y hoy dia rara vez
se ven espectdaculos integrados exclusivamente
por esta clase de artistas. Hasta en las «boites» y
salas de fiesta donde actian vocalistas y cantores
se interpretan también «show» por artistas espe-
cializados acompanados de pequefios «ballets».

Las mas célebres figuras de las Variedades
forman ahora esos espectaculos llamados folklé-
ricos, que, salvo excepciones, no son otra cosa
que cuadros sueitos que sirven a la canzonetista
o bailarina para su lucimiento personal en la mo-
dalidad que la caracteriza.

Bien venidas sean estas inaovaciones, que re-
alzan mas y mas al artista de «varietés» y han
servido para perfeccionamiento y estimulo de
muchos.

Y quedamos en que, apesar de su alegria, las
Variedades son una cosa muy seria.
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LOS MEJORES DISCOS DE JAILL

\V OY
LECORD !

NEW-YORK

CHARI.lE PARKER'S ALL STARS
936 BARBADOS - PARKER'S MOOD

667 LESTER YOUNG - COUNT BASIE
= BLUE LESTER-JUM, LESTER, TUMP

60 KING COLE TRIO
~ GUNNY SIDE OF THE STREET - | LIKE TO RIFF

4006 ~ PROGRESSIVE FOUR (NEGRO SPIRITUALS)
| AINT READY TO DIE - OLD TIME RELIGION

MARAVILLOSA GRABACION DE CONCIERTOS
SLenie: Jamz at the Zailharmonic

ALBUMES 2-3-4 y 5

Representante exclusivo para EUROPA

PRODUCTIONS FRANCE- AMERIQU®

40 bld. Magenta - PARIS. 10 (FRANCIA)
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EL DISCO DE IMPRESION ELECTRICA

Acontecimiento de estos veinte afos

Un acontecimiento de carécter
cientifico ha venido en estos
wltimos veinte anos a inflair, po-
derosamente, en la difusién y el
mejor conocimiento de la musi-
ca: la aparicién en los mercados
del disco de impresién eléc-
trica.

Cuando las radios empezaron
a invadir el mundo venian ya
equipadas con la ldmpara ampli-
ficadora. Pero esto pasé desaper-
cibido para muchos que fijaban
su atencion en la detectora. Era

maravilloso aquello de captar sin .

hilos la misica o la palabra que
se producia a millares de kilé-
metros, La valvula detectora era
la que hacia el milagro. No se
reparaba en que, gracias a la am-
plificadora, las sutiles ondas de
la lejana emisién llegaban a nues-
tro oido. Y, sin embargo, asi era.
Pronto los aparatos de radio em-
pezaron a llevar una nueva co-
nexion: la del «<pic-kup», El
antiguo diafragma gramofénico
qued6 condenado a muerte. Lo
sustituiria desde entonces el elec-
troiman. Pero s1 la reproduccién
eléctrica del sonido grabado en
un disco era posible, tendria que
serlo también el proceso inverso,
o sea el de la grabacién valién-
dose de la corriente eléctrica y
prescindiendo de la membrana
vibratoria,

Y en este momento aparece el
disco eléctrico, en el que las vi-
braciones han sido impresas por
medio de una corriente de aque-
1la naturaleza. Y, a continuacién,
surge el reproductor de esas elec-
tro-grabaciones, o sea la moder-
ma gramola. Luego vinieron las

dificultades y ciertos problemas
de perfeccionamiento. La técni-
ca los fué resnlviendo callada-
mente uno a uno. Mas tarde
aparece la que pudiéramos lla-
mar «Magnetofonias, y el sonido
se graba en una larga y sutil cin-
tita metalica, apenas un finisimo
filamento capilar. Pere a todo lo
largo de él puede desarrollarse
una extensa Sinfonia, Basta de-
vanar el carrete ante el circuito
magnético adecuado. Pero la cin-
ta magnetofénica es atn, para el
aficionado, un sueno irrealizable.
Confia en que al fin triunfara,
pero sera después de haber ven-
cido a las poderosas companias
que hoy acaparan la fabricacién
de discos musicales.

Por tanto, hoy por hoy, hay
que atenerse a la realidad del
disco eléctrico que, en honor a
la verdad, hay que confesar que
ha adquirido bastante perfeccién.

Ahora bien: la muisica cumple
una funcién cultural y educativa
que debe interesar sobre manera
al Estado, Y aqui viene el pro-
blema: la gran difusion que ha
alcanzado el disco de impresidn
eléctrica esta contribuyendo, no
a la edueacién de las masas, sino
a todo lo contrario. fomentando
la chabacaneria de una m usiquilla
facil, con una letrilla que las mas
de las veces carece hasta de buen
gusto. En cambio se descuida, no
va la musica inmortal de las
obras gigantes del genio humano,
sino hasta esa buena miisica de
opera, de sonata, de suite, de
zarzuela, de un género que no es
el refinado del cuarteto, pero en
el que se han producido y se pro-

ducen composiciones muy esti-
mables. Mirese ligeramente cual-
quier folleto anunciador de dis-
cos y se vera -que la de misica
serta estd en la proporcién de
uno a cien con respecto al cuplé
populachero.

A la Comisaria de la Miisica
—creo yo — corresponde esta mi-
s16n directora de la cultura y la
educacién musicales. Se debe im-
poner a las companias fabrican-
tes de discos que editen una pro-
porcién mayor de miisica selecta,
y st alegan que carecen de matri-
ces, se les debe obligar a que las
graben, Con ello, ademas, se mi-
tigaria un tanto la aguda crisis
que atraviesan los profesionales
de la Miisica, Precisamente, los
elevados precios que han adqui-
rido los discos gramofénicos, per-
miten que pueda pagarse bien a
los intérpretes y ejecutantes.

Lo que no debe tolerarse es
que se alegue escasez de mate-
rias primas cuando se trata de
adquirir discos de miisica un
poco selecta, y, en cambio, haya
una superabundancia de cuplésy
hailables americanos.

Pero esta labor sélo puede rea-
lizarla el Estado a través de la

- Comisaria de la Miisica. Llegue

hasta ella, pues, nvestra suge-
rencia y Dios quiera que tenga
acogida,

Y aqui vendria como anillo al
dedo tratar de los programas mu-
sicales de las emisoras espanolas
de radiodifusién. Pero de esto,
mejor es no hablar..,

Antonto MorLina

‘DISCOTECA, por J: Ionacio Prito, S. J.

p— |

Carnaval Op. 9
Concierto en la menor,

ROBERTO SOHUMANN

Roberto :‘SCHUMANN, el gran poeta del piano, artista
de cuerpo entero, en sus grandes obras y en las m4s peque-
fias, escribié dos que han tenido a través de los afios una
resonancia y un relieve extraordinarios: «Carnaval», no el
de Viena, sino el Opus, 9; obra de juventud, de humoris-
mo, de inspiracion fresca y gentil; la otra, su Concierto en
la menor, para piano y orquesta, derroche de inspiracién
profunda y quintaesencia del mds puro y refinado roman-
ticismo.

Estas dos obras nos brinda <La Voz de su Amo» en
discos de admirable presentacién y grabado. Sobre cada
una de estas grabaciones, que acaban de aparecer, dos
palabras.

La versién que se nos ofrece del «Carnaval» tiene el
interés de ser una transcripcién para orquesta. No sabemos
quién es'el orquestadory respetamos el intento mds o menos
discutible de llevar a la orquesta una obra eminentemente
planfstica, con perjuicio de desvirtuarla lamentablemente.
En este caso vamos a confesar que el intento es de los méds
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afortunados en este género de transcripciones hoy tan en
boga en ciertos ambientes americanos. El trabajo de or-
questacién es sinceramente de buena ley y logra dar bri-
llantéz y relieve, sin deformar la obra. Asimismo la inter-
pretacién que nos da Eugene Goseens al frente de la gran
Orquesta Filarménica de Londres es mds que aceptable
y hace que la obra se escuche con creciente interés en
cada uno de sus cortos niimeros que siempre nos traen
alguna sorpresa o novedad. Hay pasajes como el Preambulo,
el Vals Noble y la Marcha final que indudablemente ad-

quieren un efecto sonoro y una plenitud que eéngrandece la
obra.

El notabilisimo pilanista argentino Claudio Arrau es
quien nos presenta la segunda obra que resefiamos; el Con-
cierto en la menor para piano y orquesta. La Orquesta
Sinfénica de Detroit, dirigida] acertadamente por Karl
Krueger, completa- el cuadro, cuyo conjunto es de ma-
ravilla. En este ambiente de ensuefio en que se desenvuelve
toda la obra, no sabe uno qué pasaje y qué tiempo admirar
méds. El pilano luce sus matices, sobre todo el ¢mezzo-
forte» y la orquesta envuelve en un fantdstico y aterciope-
lado sonido de timbres y colores los pasajes més poéticos,
como el «cAndante expressivo» y el «Andantino grazioson».
Un verdadero acierto de interpretacion y de grabado.

Los mas

destacados

fAirtistas,

Conjuntos

Y

Orquestas

nacionales

y

extranjeros

siempre en

DISCOS
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en el mundo DEL
JAZ 7

HISTORIA de las DOS
ULTIMAS DECADAS

por Néstor R. Ortiz Oderigo

Durante estas dos ultimas décadas, muchos son los hechos de importancia que
se han reflejado en la dindmica historia del <jazz»>. Pero es indudable que entre los
que ejercen mayor trascendencia, porque ha obligade a dar wun golpe al timon
a no pocos artistas de sus distintas promociones, se destaca el <redescubrimiento:
de la escuela de Nueva Orledns y su cultivo, dentro de un plausible, fructifero
e interesante movimiento neocldsico, que tamto estd dando que hablar a los cultores
y aficionados a las corrientes <modernas»> de la musica sincopada.

Este reverdecimiento de la estética sincopada de Nueva Orledans, ligado al estudio
cientifico del follclore y unido estrechamente a las investigaciones realizadas en
otros terrenos de la mausica afroamericana—en los spirituals, cantos de trabajo,
blues, sinful songs o cantos seculares y ragtime pianistico—data de por (o menos
diez aiios y ha dado lugar a que el campo de la critica y los aficionados al jazz, (o
mismo que los intérpretes o creadores, se divida en dos sectores irreconciliab es:
los moldy fig, interesados unicamente en el jazz anterior a 1950, y los <moder
nistas» o «progresistas», que sélo reconocen valor en el jazz ultramoderno, cultrvado
por el grupo de los beboppers. Esta divisién nos parece, desde luego, absurda,
pues, ast como dentro de la musica llamada <culta> caben Beethoven y Chopin,
Stravinsky y Schinberg, dentro del jazz hay lugar para Jelly Roll Morton y Chanrlie
Parker, para Gillespie y King Oliver, para Armstrong y Don Byas.

El movimiento neocldsico no puede ser mds interesante, pues ha traido-cl plano
de actualidad inmediata a cultores antes olvidados por una critica injusta o mal
informada, habiendo dado lugar, al mismo tiempo, a la realizacion de interesantes
trabajos de orden musicoldgico, histérico, estético y discogrdfico, sobre aspectos
del jazz que antes eran tabi. También ha puesto el acento sobre jugosas expresiones
anteriores al jazz, como el ragtime, los folk blues y la musica negra en general.

A esa plausible cruzada debemos también la reaparicion de siluetas artisticas
de honda gravitacién, como Kid Ory, singular trombonista de la escuela taiigate;
Bunk Johnson, figura de prestigio en los anales de la musica ritmica, recienfe-
mente fallecido, tras una breve enfermedad, en New Iberia; Papa Mult Carey,
que también emprendic hace poco el viaje sin regreso; etc.

Fruto de ese movimiento es la publicacion de una serie de ltbros y revistas
en los que investigadores de fuste se sumergen en la mina de la historia del jaz,
para revelar aspectos de suma trascendencia, que hasta ahora habian permanecido
sumidos en el andénimo. Quiza uno de los mas interesantes, y que contribuyo
no poco a afianzar la senda a que aludimos, es Jazzmen, compilado por Frederic
Ramsey y Charles Edward Smith, y que recientemente acaba de ser traducido al
francés. Esta obra, que por vez primera intenta un estudio sociologico del jazz,
a diez aiios de su - publicacion, continia siendo uno de los libros capitales, a pesar
de que muchos de sus juicios han sido luego rectificados, y profundizados no pocos
de sus temas.

A pesar de la fuerte oposicion que- ese movimiento encuentra en los comerciantes
de la critica, se abre paso con fuerza irresistible. Y si sus opositores se molestaran
en pensar un instante, se darian cuenta de que esta tendencia dejard, con el andar
del tiempo, un sedimento mucho mds provechoso para el jazz, que todas las expre-
stones modernas juntas.

Buenos Aires, Noviembre 1949.
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EL HOT CLUB

d

BARCELONA

El historial del Hot Club de
Barcelona es ya largo. Fundado
antes de nuestra guerra por un
grupo de aficionados entusias-
tas, volvié a emprender sus ac-
tividades en 1940, luchando por
la difusién e ilustracién de la mu-
sica de jazz.

El Club tuvo que luchar contra
circunstancias adversas e inte-
rrumpio varias veces sus activi-
dades, hasta que, en el ano 1946,
unanueva Junta Directiva, bajola
dindmica direccién de Felipe Gar-
cfa Sold, reemprendié su eficaz
labor, organizando jam-sessions,
LLos
aficionados de Barcelona recor-
darédn todos, sin duda, las sensa-
cionales sesiones del «Saratoga»

conciertos y conferencias.

y del «Oasis», en las cuales par-
ticiparon personalidades como
Don Byas, George Johnson,
Louie Williams, Pops Whitman,
Vicky Thunus y la flor y nata de
los misicos locales.

Pero atin le faltaba al Club un
local social permanente, en el
cual los socios pudieran reunirse
diariamente. Este deseo de todos

pudo set por fin realizado en
mayo de este afio, y desde en-
tonces el Hot Club tiene abierto
su local social en la calle Valen-
cia, 168, 1.° 2.2, Una nutrida dis-
coteca, una excelente gramola
permiten a-los asociados disfru-
tar de la audicién de los mejores
discos de jazz. Ademés, todos los
jueves por la tarde se organizan
unas sesiones de discos comen-
tados, realizadas por miembros
de la Junta Directiva.

El Hot Club de Barcelona si-
gue, pues, su camino ascenden-
te, siempre a la cabeza del com-
bate, en pro de la verdadera

musica de jazz.

Ministeno ce Educacion
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He aqui un nombre que ha inva-
dido por doquier el mercado musical
espanol: ARCIN,

Es una editora de masica moderna
nueva, con horizontes nuevos. En la
primera etapa de su actividad, ha
logrado ya importantes firmas na-
cionales y extranjeras para su fondo
musical. Los nombres de los mas
erandes musicos y los mas popula-
res, han quedado adscritos a su cat4-
logo. De Espana: Alonso (q. e. p. d.),
Montorio, Cabrera, etc., que, gana-
dos para la mdsica moderna, todas
las bocas cantaron sus melodias a
través de revistas que se hicieron
centenarias.

Dos nombres y dos figuras ha lan-
zado a la opinién de los amantes del
género: Jorge Greiner, una 1nspira-
ci6n privilegiada, y Joe Fuster, el
espanol que ha presentido el MAMBO
y lo ha captado con toda su fuerza
explosiva.

Y sigue a la busca de valores 12n0-
rados por todos los rincones de Es-
pana, lanzando iniciativa de un con-
curso de cardcter nacional entre
todos aquellos compositores que
manden sus COMpPOSICIONes para ser
editadas bajo su firma, para luego,

JORGE GREINER,

el inspirado y personalisimo autor,
una exclusiva de EDICIONES ARCIN

ARCIN

a lin de temporada, premiar la mejor
y ofrecer un preciado galardén a su
autor, en un magno festival que ten-
dra lugar en Barcelona.

Del extranjero afluyev a sus ofi-
cinas una verdadera seleccién de
nimeros de los. mds mundialmente
famosos compositores: Francia, Lon-
dres, Italia, Bélgica, Suiza, Estados
Unidos, Cuba, Brasil y Buenos Aires,
cuya lista seria interminable de enu-
mervar.

De los maestros del mas puro jazz,
también tiene en nameros
verdaderamente selectos, que editara
para el Hot Club de Barcelona, con
quien estad en estrecho contacto,
el cual actdia como elemento asesor
de la materia.

Pero también ARCIN tiene otra
faceta: la de representacion de artis-
tas. En cartera también los mais fa-
mosos del mundo, habiendo sido la
primera en presentarse al publico
espanol, la que hoy tiene ocasién
de aplaudir todo Madrid: Miss Parfs.
Un alma hecha cancién y una belleza
hecha mujer,

cartera

ARCIN, serd un nombre que se
grabara en la mente de todos, recor-
dando fechas y éxitos.

MISS PARIS,

una exclusiva de ARCIN, extraordinaria
cantante que hoy aplaude todo Madrid




Stokowski ha sido nom-
brado académico de la
Real Academia de Bellas
Artes de San Pernand,
en gracia a su 1nterés
por la misica espafiola.

Su PFE merilo de
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NOTICIAS TELEGRAFICAS RECIBIDAS DE TODAS PIRTES

Al sntrar en magaina
este ndmaro recibimos
la noticia del falleci-
miento de Joaquin Nin,
ocurrido en La Habana,
doode habia fijado su
residencla.

INICCION DE A TENPORADA EN  HADRID

Orquestas,— La Orquesta Nacional
ha reanudado sus conciertos en el Pa-
lacio de la Msica con un ciclo Beetho-
ven, en el que figuran las nueve sinfo-
nfas del genial sordo alemdn, bajo la
direccién del Maestro Ataulfo Argenta,

En el primer concierto de esta seriev
como homenaje a R. Straus, se interpre-
taron las Travesuras de Bill Eulens-
piegel, ademds del concierto en re me-
nor de Vivaldi y del «Poema Sinfénico»
El mar, de Debussy.

En el segundo councierto se nos ofre-
clé el atractivo del pilanista holandés
Cor de Groot. Interpretd el Concierto
en mi menor de ( hopin. Cor de Groot
es todo un artista; didfano, en posesion
de una técenica perfecta y una clarisima
dicci6bn; pone su alma al servicio del
Arte, o mejor atin, el piano al servicio
de la Masica y no la Misica al servicio
del piano. como tantos pianistas. El
ptiblico le aplaudié con entusiasmo,
obligdandole a tocar fuera de programa,
a lo que accedio interpretando el fa-
moso Vals en do mayor, de Chopin. En
la segunda parte del concierto, con la
Segunda Sinfornia de Beethoven y 14
Obertura de ios Maestros Cantores,
de Wagner, el Maestro Argenta fué ova-
cionado por su magnifica labor de di-
rector, cuya rdpida y completa forma-
cién debe enorgullernos.

El interés del tercer programa con-
sisti6 en el estreno del Conciertoin
modo galante, para violoncello y or-
questa. de |. Rodrigo. actuando como
solista Gaspar Cassadd.

l.La obra es sumamente interesante,
de concepcion moderna, quizds mds
cuidada de fondo que de forma; pero
conteniendo bellezas melddicas y de
instrumentacién y .efectos sonoros, a
veces bastante humoristicos. El arco
del gran violoncellista cataldn destaco
cuanto pudo las nnstdlgicas frases que
aparecian sohre todo en el segundo
tlempo, aque hubo de ser repetido. y
vencid dificultades, a veces algo drides
para el instrumento. siendo aplrudidi-
simon, con la orquesta, a la que invitd
a ponerse en pie. En la segunda parte

del concierto. la Sinfonia Heroica de '

Beethoven. arranc6 una entusidstica
ovacion ror parte del puablico. que
obligd al Maestro Aigenta a salir varias
veces al escenario.

—La Orquesta Filarmoénica ha co-
menzado también su temporada de
conciertos, con un programa homenaje
a Strauss, en el que se incluy6 la Pri-
mera Sinfonia de Brahms, abriendo un
ciclo Brahms. Una selecion de Salomé
y Muerte y transfiguracion el magni-
fico poema straussiano, fueron inter-
pretados con gran carifio, si no con
gran calidad.

El pdablico aplaudi6 largamente a la
Orquesta y a su director. Pablo Soro-
zdbal, que llevé las obras con fogosa
expresividad, sin batuta, pero con
alma.

En el segundo concierto, se interpre-
taron pdginas de la trascendencia del

Septiminio de Beethoven, la Giuta de
Fingal, de Mendelssohn y segunda Sin-
fonia de Brahms.

El maestro Soroz#ébal hizo gala de
sus magnificas dotes de director sinfd-
nico, entusiasmando al numervso audi-
torio que rindié tributo de carifno y
admiracion a la veterana Orquesta y a
su ilustre director.

— Otra veterana agrupacion, nuestra
Orquesta Sinfonica, ha presentado tres
novedades en un solo programa, el pri-
mero de la temporada. El estreno del
Concierto de Aram Khatchatourian,
para piano y orquesta, con la planista
francesa Fabienne Jacquihot y el direc-
tor hing+ro Béla de Csillery. El corto
espacio de que disponemos nos impide
entrar en detalles. Solamente cabe con-
signar que el concierto del compositor
ruso es una obra de grandes vuelos,
rica en recursos técnicos y expresivos
y muy artistica, cualidad que falta en
muchas obras de arte, aunque parezca
una paradoja. La pianista es excelente
y poseedora de una robusta técnica,
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muy p:eparada para esta clase de obras
modernas. El director tiene facultades
dindmicas y ritmicas, pero le falta for-
mac 6n, flexibilidad e ' independencia
en los brazos. La Quinta Sinfonia de
Tchaikowsky, dirigida de memoria,
hizo que. por ser obra muy del gusto
del pablico, ¢l esfuerzo del joven direc-
tor se viera premiado por una carinosa
ovacion. .

—La Banda Municipal ha dado por
terminada su temporada de conciertos
en el Retiro. Su despedida ha sido
triunfal, regaldndonos audiciones tan
interesantes como Los Pinos de Ro:
ma (el magnifico poema sinfénico de
Respighii y el Ballet «Las Jdos Palomas»
de Messager, bien construido y agrada-
ble al ofdo. La exactitud. casi cronomé-
trica del maestro L6pez Varela, esa
exactitud que le caracteriza, ante la
que no hay naufragio posible, ademads
del profundo estudio que realiza de las
obras que dirige, hace que sus versjo-
nes sean perfectas y el publico se da
cuenta de ello, ovacionando constan-
temente a la Banda y a su director.

Otros conciertos. — El Cuarteto
Clasico celebrd un recital en el Circulo

CONCIERTOS EN HOMENAJE A CHOPIN

con motivo del centenario de su muerte

Bursos.—La sociedad Circulo de la
Uni6én ha iniciado su temporada de
conciertos con la gran Orquesta Gu-
rruchaga (cuarteto), quien al final de
su primer concierto fnterpretd Recuer-
do a Chopin.

Madrid.— Daniel Fortea y sus alum-
nos tributaron un recuerdo a Chopin
en la tarde del dia 30 del pasado octu-
bre, interpretando el gran guitarrista
nocturnos, preludios ¥ mazurkas del
inmortal composilor prlaco. :

Manresa (Barcelona) —Con gran
éxito de pablico ha actuado en el Tea-
¢tro Conservatorio ¢l pianista ruso Ni
colai Orloff, en un concierto conme-
morstivo del centenario de la muerte

de Chopin.

Pontevedra — En el Teatro Princi-
pal y para los socios de la Filarmoénica
di6 dos conciertos el pianista Cubiles.

Reus.— En la Emisora local se cele-
bré el dia 31 de octubre una sesidom
literario musical dedicada a Chopin en
el primer centenario de su muerte. La
ilustre dama, D.* Irene Prunera, actuan-
te de esta sesién tuvo un gran éxitoy
recibid muchas felicitaciones.

Jaén.—La noche.del 17 de octubre,
cuando justamente se cumplia un siglo

de la muerte de Federico Chopin, vi-
braron de emocién los giennenses ante
el magnifico v grandioso recital de ma-
sica chopiniana econ que el insigne Leo-
poldo Querol les obsequié en el Teatro
Darymelia de la cludadd andaluza.

Fué una velada inolvidable. El Teatro
se hallaba completamente lleno hasta
el punto de haberse agotado sus locali-
dades. Querol dijo con el piano mucho
m4ds que hallan podido decir de Chopin
todos sus bi6égrafos. En la sala reinaba
un profundo silencio, el silencio de la
emocion intima y callada ante un arte
exquisito y ante la deslumbrnate ejecu-
cion de un pianista que es, sin género
de duda, el mejor intérprete que tiene
Chopin en Espafia.

Fué un éxito sin precedentes y una
velada que dejdé un gratfsimo y perdu-
ralile recuerdo entre el gran nitcleo de
aficionados a la buenn misica de la
ciudad andaluza.

Una nota simpatica de este festival
fué la presencia en el mismo de un
gran niimero de aficionados y admira-
dores de Leopoldo Querol que acudie-
ron desde el pueblo de Priego (Cor-
doba) venciendo los casi clen kilome
metros de distancia para tributar al
insigne pianista el homenaje de su ad-
miracién y simpatia. —A. M. A,
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Antonio Piedra y Asuncién del Palacio, después
de celebrado su concierto en la Biblioteca Villaes-
pesa, de Almeria, en donde lograron un gran
éxito, asi como en otras ciudades espanolas que
estdn recorriendo en esta temporada de con-

ciertos que se ha iniciado

Medina, interpretando el Cuarteto
«de las quintas» de Haydn y el Quinteto
en mi bemol de Schumann, con la cola-
boracion de la pianista Carmen Diaz
Martin. La calidad de los instrumentis-
tas, su estudio constante, hacen que se
eleven hacia un horizonte de perfec-
cién, resultando sus audiciones, suma-
mente gratas.

—En la Iglesia de San Luis de los
Franceses, la organista Jeanne Demes-
sieux ofrecié un interesante recital de
Organo.

—En el Circulo Medina, la exquisita
pianista portuguesa Maria Cam pifa,
ofrecid un interesante programa, con
obras de Bach, Mozart, Schumann, Ra-
vel, Albéniz y una pdgina portuguesa
de O. da Silva. Aunque puede vencer
los pasajes dificiles, la preferimos en
Jas obras de intima emociéon. Es muy
delicada de dicciébn y posee un sonido
muy fino. Fué muy aplaudida.

— El Instituto Francés presentd a la
pianista Fabienne Jacquinot. que ya
habfa actuado con la Orquesta Sinf6-
nica. Tuvo la gentileza de incluir en el
programa dos obras espafiolas, de Gra-
nados. El ptblico le tributd fervientes
aplausos. - ELena RoMErO
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Resumen de los conciertos
dados por Leopoldo Querol

en celebracion del centenario

Tarragona.—Ciclo completo de
Chopin en siete conciertos organizade
nor el Instituto Musical en el Teatro
Metropol los dias 22y 24 de septiembre
v 9, 13. 22, 25 vy 26 de octubre con gran
éxito de piublico y critica.

Barcelona.—El dia 12 de octubre,
a las seis y media tarde, en el Palacio
de la Masica, eon la Orquesta Filarmé-
nica de Barcelona dirigida por Juan
Pich Santasusana. Al programa: Cho-
pin: Concierto op. 11 en mi menory
Bontkiew!ez; Concierto op. 16 en 8i
bemol, este tltimo fué primera audi-
ci6én en Barcelona con clamoroso éxito
de pablico.

Dia 22 de octubre recital Chopin en
Radio Nacional de Espafia de Bar-
celona.

Tarrasa. - 12 de octubre a las once
noche: recttal con una parte del pro-
grama dedicado a Chopin.

Reus. - 27 de octubre. Recital de pia-
no con musica variada.

Jaén.— Dia 16 de octubrre, recital de
piano con un lleno completo.

Dia 17 de octubre. Recital Chopin
en el dia de su centenario con un lle-
nazo imponente.

Ambos conciertos organizados por el
Ayuntamiento con motivo de la Feria.

Palma de Mallorca. - 21 octubre.
Con la Orquesta Sinfonica de Palma
dirigida por Ekitai Ahn. Al programa:
Liszt: Conclerto en mi bemol y como
bis Rapsodia hangara ntimero 6. Cho-
pin: Concierto op. 21 en fa menory
como bis la Polonesa op. 53 en la be-
mol. Fué uno de los conciertos de la Se-
mana Chopin. El éxito extraordinario
y la critica entusiasta hsta el extremo.

|.Ui5 Aru ue que tan profun-

q ! damente esta
ligado a Rirvo, especialmente a
partir de 1947, en el que su espi-
ritu moderno e inquieto plasmoé
viva huella en nuestras paginas,
alejado momentdneamente de
nosotros por su actual tournée
teatral por Espafia, nos ha remi-
tido un interesante articulo. «Elo-
pgio del arreglo», con destino a
este nimern especial, que senti-
mos no poder ofrecer A nuestros
lectores por haber llegado una
vez cerrada la edicion. Este tra-
bajo serd insertacdo en ¢l proximo |
ntiimero, y estamos seguros cau-
sard viva satisfaccidn a nuestros

lectores.
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OTROS CONCIERTOS

Alcudia Carlet,—Nuestro corres-
ponsal en Alcudia de Carlet, D. Enri-
que Garcés, ha logrado una beca para
ampliacién de estudios de direccion-de
bandas de musica civiles otorgada por
la Diputacién de Valencia.

Buenos Aires.—Toda la prensa ha
dedicado a Joaquin Rodrigo los més
calurosos eluogios con motivo de las
audiciones que en esta capital han
tenido lugar, con programas en los que
figuraban las creaciones de este com-
positor, al cual se considera aqui como
la figura mds representativa de la es-
cuela espafiola eontemporénea.

Burgos.— Concurso - Certamen
Musical de la Junta Nacional del VII
centenario del Escapulario del Car-
men.— En este concurso-certamen mu-
sical ha sido preferido el Himno del
lema «Auxiliun christianorum», del
que, abierta la correspondiente plica,
resulté ser autor D. Luis de Ardmburuy,
Organista de San Miguel, de Vitoria,
como el mds acondicionado a las bases
del certamen. Una vez m4s resulta lay-
reado este insigne musico en concurso
nacional. Suyo es por lo tanto el pre-
mio de 3 000 pesetas ofrecido por la
Cofradia del Carmen en Espafa.

El Ferrel del Caudillo, - F| dia 18
de noviembre tuvo lugar el segundo
concierto del curso 1949-50 de Ia Socie-
dad Filarménica Ferrolana. Estuvo a
cargo del magnifico quinteto de ins.
trumentos de viento, de Parfys, que in-
terpretd maravillosamente selectas
obras de musica de camara. Como
propina hicieron un alarde de virtuo-
sismo en una versi6n especialmente
adaptada del conocido Vol du bordon,
de Rimsky Korsakov. —M. Cagrpio

Gramada.—Una vieja aspiracion del
mundo musical granadino se ha visto
convertido en realidad. A nuestro Con-
servatorio de Misica y Declamacién
Victoria Eugenia le ha sido concedida
la validez oficial. Esta concesion, que
exigia el rango universitario de nuestro
distrito y el elevado nivel artistico que
a titulo glorioso, distinguié a nuestra
bella ciudad. ha sido acogido con el
mayor entusiasmo.

En nombre de trdos los valores loca-
les, expresamos nuestro agradecimien-
to al excelentisiman seficr Ministro de
de Educacién Nacional, como también
al sefior Rector de nuestra Universidad,
que con el mayor interés supo llevar a
feliz término tales gestiones.— M. M. G,

Lugo.—En el Circulo de las Artes ha
dado un concierto 1a eminente soprano
ligero Marimi del Pozo, interpretando
obras de Pasiello, Scarlati, Bonineini,
Mozart, Rodrigo y Thomas.

—En el mismo rentro actué el cono-
cido pianista santiagués Angel Brage,
con obras de Grieg. Liszt, "hopin y Fa-
lla. ohteniendo un clamoroso éxito

— Visité esta ciudad el compositor
Emilio Lehmberg. el cual ha recorrido
Galicia para documentarse sobre el
ambiente, a fin de componer la miisica
para una pelicula sobre tema gallego.

Madrid.~En honor del escritor y
musico «enxebre», D. José Ibdfiez Fer-
nédndez, se ha celebrado un homenaje
organizado por el Centro Gallego v la
Agrupacitn Artistica «Rosalfa de Cas-
tro». Con el homenajeado ocuparon la
presidencia, D. Constantino Lobo Mon-

Minsteno de BEducacion, Cultura v Beports 2012

tero, Presidente del Centro Guagello:
D. Manuel Castafio, Vicepresidente de
la Agrupacion «Rosalfa de Castros:
D. Teofilo Gonzdlez t alairava, Presi-
dente de la Agrupacion «Anaquifios
d'a Terra» y D. Manuel Fraga de Lis,
Secretario General del Centro Gallego.

A los postres ofreci6 el homenaje, =n
unas sentidas frases, el Presidente del
Centro Gallego, Sr. Lobo Montero y
seguidamente hicieron uso de la pala-
bra. el Sr. Castafio v el Sr. Gonzélez
Calatrava. Por la provincia de Lugo,
donde es oriundo el Sr. Ibdfiez, dirigié
un saludo y una calurosa felicitacion
el Vicepresidente del Centro Gellego,
D. Faustino Bel'loso Pérez Batallén
y por Gltimo di6 las gracias el maestro
Ibdfiez Ferndndez.

Todos los asistentes firmaron como
recuerdo un megnifico Aguafuerte del
artista gallego, D. Manuel Castro Gi!.

— Con motivo de cumplirse el primer
centenario del nacimiento del gran poe-
ta y periodista gallego, Valentin Lamss
Carvajal, la orquesta Ibérica bajo Ia
direcciéon del maestro D. Germén Lago,

-actud en umna velada ante los micra-

fonos de Radio Nacional de Espafia.
Magistralmente dirigida por la batu-
ta del maestro Lago fué esta actua-
cion de la Ibérica, muy agradecida por
la Junta directiva del Centro Gallego,
organizadora del acto. que felicité6 muy
efusivamente al ilustre director gallego.
Después de unas palabras del Secreta-
rio del Centro Gallego. N. Manuel Fra-
ga de Lis, actuaron los coros de la
Agrupacién Artistica «<Rosalfa de Cas-
tro» cantando un alalaa y como final un
pandeirada. Cerré esta emotiva velada
unas palabras del Presidente del Cen-
tro Gallego, D. Constantino Loto Mon-
tero.

—Ha surgido en la vida cinematogri
fica madrilefia U. C. E. (Uni6n Cinema-
togrdfica Experimental). cuyas oficinas
provisionales se han instalado en la
calle de Andrés Mellado, 7. El dia 18 de
noviembre ha celebrado su primera se-
sion de cine-club en el Colén. En nom-
bre propio y en el de la aficion madri-
lefia saludamos desde estas pdginas a
U. C. E. y a su Presidente, D. Augusto
de Figueroa, '

Melilla. - En el Gran Teatro Nacional
dié un concierto el violinista Jests Cor-

vino, acompafiado al piano por José
M.® Garrido.

Tolosa.— El guitarrista José de Az-
piazu y la escolania de Felipe Gorriti
dirigida por el maestro Javier Bello
Portu dierom un brillante concierto en
el Teatro Gorriti delante de un nume-
roso publico. Esta funcién fué un éxitn
artistico para los nombrados maestros
que deleitaron a los oyentes con un
programa selecto v una ejecucién .que
les valié interminables ovaciones. Jnsé
de Azniazu interpretd sohre su guitarra
obras W. Bird, A Correli. | S. Bach
(todos del siglo XVII) vy el intermedio
de Pepita Jiménez, de I. Albéniz. La
Fscolania dirigida nor el maestro Bello
Portu ejecutd también obras de auto-
res medievales.—F. F. I..

Valencia.— Octubre. Inavgurd la
Sociedad Filarmoénica el curso 1949.50,
con un excelente concierto que estuvo
a cargo de la violinista polaca Ida

Haendel.

De derecha a
1zquierda — El
eminente pia-
nista D. Leo-
poldo Querol,
los Sres. D.
duardo Bai-
:-:aﬁli‘I M ara}[es
. yorge Fe-
;{rel Tc?ellé,
Presidente y
Administrador
respectivamen-
te, del Instituto
Musical de Ta-
ITagona, reuni-
ad0s con moti-
vo de haber br-
ganizado en di-
cha Entidad Fi-
larmdnica y en
conmemora-
cién del Primer
Centenario de
la muerte de
Chopin, siete
conciertos de
piano con la
Obra completa
del gran ro-
mantico, a car-
go de tan pres-
ligioso pianista

—La Crquesta Sinfénjca, bejo la di-
reccion de su maestro director, José
Manuel lzquierdo, inauguré también
su curso de coneciertos 1949-50, dando
POr primera vez en estos conciertos la
Sinfonia niimero 5 de Tschaikowky, y
el nomero 2 de Tonades d’Amor del
maestro dosa,

—En la Filarmo6nica se celebré el
Segunao concierto del curso, actuando
el pianista Nietdziclski. —E. Domincuez

Val'adolid.—Si buen mes ha sido
el de octubre ¢én esta tierra castellana
én cuanto a la temperatura, no lo ha
sido menos en cuanto al «climas musi-
cal. Cuatro conciertos de orquesta en
el intervalo de diez dias.

«Ab1i6 el fuego la Orquesta Munici-
pal. el viernes 21, en el Teatro Carrién,
tocando por vez primera Coriolano
(obertura), de Beethuven, y la Sinfonia
de Oxford, de Haydn, en la Primera
parte del programa. y obras de Rodrigo,
Purcelli. Granados, Turina y Guridi en
la segunda. Qué grande y qué poco
reconocida lalabor que efecttian estas
agrupaciones que no- debieran faltar
en ninguna capital espafiola.

Sigui6 la Agrupacién Musical Uni-
versitaria con dos conciertos, en el
mismo Teatro, los dias jueves 27 y vier-
nes 28, a cargo de la Orquesta Sinféni-
ca de Cdmara, de Asturias, dirigida por
el eminente music6logo Angel Mufiz
Toca. Muy bien elegidos los programas
para cada coneierto, ofmos en el pri-
mero: Petite suite, de Debussy; Con-
cierto en do mayor, de Mozart. y Se-
gunda sinfonia, de Beethoven. La ar-
pista Mari-Loli Higueras y el flauta
solista César San Narciso lucieron su
técnica y su musicalidad en el Concier-
to de Mozart; su l=bor fué premiada
con nutridisimos aplausos.

En la segunda audicion escuchamos
Suite niimero 1, de Buch; Concierto
en sol mayor, para pianoy orquesta,
de Mendelssohn solista al piano, Mario
G. Nuevo. v Sinfonia nitmero 13, de
Haynd. | os encendidos aplausos del
pliblico fueron correspondides por el
pianista y por la Orauesta con la inter-
pretacion de obras fuera de programa.
La Orquesta, perfectamente llevada por
Angel Mufiiz Toca. excelente director
y gran artista.

Y, por fin, el domingo 30. por la ma-
fiana, concierto por la Orquesta Muni-
cipal, con programa muy hien combi-
nado, a base de Rossini, Sinfonfa ni-
mero 4, «Italiona», de Mendelssohn:
Suite, de Corelli, v obhras de Borodin,
Bretén, Usandizage v Giménez. Gran-
des aplansos a director, Mariano de las
Heras y Orquesta, se oyeron al final de
cada parte. Bien por tndos. y a seguir
trabaiando con la tinica mira de la per-
feccién y la aspiracién de llegar a la
meta.

En el articulo que José Subird de-
dica a la situacién musicol6gica
en el presente niéimero, se han
caltado unas lineas al enumerar
los musicélogos esprfioles fa-
llecidos durante estos 1ltimos
lustros. Fllector dehe suplirlas
afindiendo como conclusién del
correspondiente ndrrafo: «Final-
mente, en 1948, Victor Fspinos,
cuyo nombre va ligade~ al acopio
de producciones mu«'cales cer-
vantinas v al estudio ¢~ las mis-
mas. que fué objeto de un vo-

lumen»,
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Antonio Guardiola

les haran vivir momentos 1nolvidables

Inquietudes, dolores, tragedias, satisfacciones intimas, ale-

grias... Lo que fueron las vidas geniales del «nifio prodigio»

de Salzburgo y del «sordo» de Bonn, en limpias pdginas
de amable prosa.

Dos tomos bellamente presentados,
al precio de 10 pesetas cada uno.

Estas obras han sido recientemente publicadas.

EL METODO DE SOLFEO SIN ACOMPANAMIENTO

por
HILARION ESLAVA

ha ensefiado miisica a varias generaciones de eminentes
profesionales espafioles. Si usted no posee esta obra,
hidgase hoy mismo con un ejemplar.

METODO DE SOLFEQO SIN ACOMPANAMIENTO

estd dividido en cuatro partes; su precio es de 10 pesetas
cada parte. También se vende la obra completa
en un tomo, al precio de 36 pesetas.
Podré adquirirlos en su libreria 0o en HERNANDO, S. A,,

Arenal, 11, y Ferraz, 13. - MADRRID

S ARAS AT E por LEON ZARATE

SLUMARIO: La famiia del muisi-
co.—... Mas pe juefio sera el mun-
do para él.-El primer dolor.-Afnos
de Conservatorio.—Fin de carre-
ra.-Primer amor.-<Les Adieuxs.-
La evasion del Baby: -Proyecto
de matrimonio, Retorno a los
viejos lares —Sarasate, discutido
y triunfador.—En la Viena impe-
rial —Otto Goldschmidt.—EIl Rey
del Vinlin con el Migue! Ange! del

Piann.—Aires espafioles.—La be-
lla [talia.—j]ota! ;]Jotal—El estudio
del BHyulevard Malesherbes.—La

 compaifiera del arfista.—Por tie-

rras de América —LIna serenata
bien chiriviteada.—Aires escoce-
ses.—Bajo el arbol de Guernica.-
Hijo predilecto.—Villa Navarra.—
Los estudiantes de Heidelberg.—
Conclerto interrumpido.-Ulitimos
dias de Pablo Sarasate.

Un magnifico volumen, con artistica portada. Precio: 14 pesetas.

VOCES DE ORO

Semblanzas anecdoticas de cantantes
célebres por ARTURO LANCELLOTTI

«Desde e! bajo Lablache, la Mali-
bran, Mario y Cotogni, hasta Tifta
Ruffo, Beniamino Gigli y Rosseta
Papanini, pasando por Gayarre,
la Patti, Masini, Kaschmann, Ta-
magno, Checco Marconi, Batfis-
tini, Fernando de Lucia, Luisa Te-
trazzini, Caruso y Chaliapin, to-
das ellas verdaderas <voces de
oros, quedan retratados de forma
que absorbera la atencion, no
sdlo de cuantos se sienten atrai-
dos por la historia del arte lirico,
sino también de fodos los que
amen la clara y sugestiva lec-

tura.» :
Un volumen encuadernado.
Precio: 15 pesetas.

Perfiles y recuerdos
por C. SAINT-SAENS

En tres partes, que llevan, resnec-
tivamente, los titulos de Perifiles,
Recuerdosy Variedades, ¢! emi-
nente compositor francés, que fué
ademads escritor y critico notable,
nos habla de Bzrlioz, de Liszt, de
Gounod, de Bizet, de Rubinstein
v de ofros miisicos célebres con-
temporaneos; de la 6pera. de los
conciertos, del wagnerismo, efc.
Es un libro de agradabilfsima lec-
tura, que, por la calidad de su
autor y la importancia de los te-
mas de que trata, no puede faltar
en la biblioteca de ningtn aficio-
nado a la buena miisica.

lIn volumen encuadernado

en fela.—Precio: 12 pesetas.

Los tres volumenes, a plazos, pesetas 15 a reembolso
v dos mensualidades de pesefas 15 cada una.

CARTA DE PEDIDO

Q. L. A. P, Diputacion, 296 - Barcelona
Muy Sres. mios: Ruégoles me remitan a la mayor brevedad

@ 8 B B ® 8 ® B s @8

que me comprometo a pagar (1) AL CONTADO; A PLAZOS: 45 ptas.
el primero de 15 ptas. a reemb. y dos mensualidades de 15 ptas. ¢/ una.

(1) Tachese la forma de pago no deseada.
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20 ANOS DE LITERATURA

1929

En este trabajo se enumeran, sin co-
mentarios, por precisarse para ello de
més espacio del que disponemos, la ma-
yor cantidad posible de libros y folletos
originales de autores patrios que sabemos
han sido publicados en nuestra nacidn
durante el periodo de afios 1929-1949
—etapa de existencia de Ritmo -y, para
conciusién, las revistas musicales que
conocemos pertenecientes a dicha etapa.

Toda relacion de libres se puede redac-
tar y ordenar de distintas maneras; en la
presente ocasion; por las materias que
abarca el enunciado de literatura musi-
cal», por autores, por editores, por afios,
etcétera. Elegimos la enumeracién por
orden alfabético de apellidos de los auto-
res que han publicadolibros en el periodo
de referencia, colocando a continuacion
titulos de los voliimenes y editoriales y
fechas de edici6on. siempre que constan
en el libro. Para no repetir tanto las ciu-
dades de las editoriales, una M. serd la

equivalente a Madrid, y una B. la de
Barcelona.

ABELLAN (Antonio M.): Aforistica mu-
sical. (1), M., 1935.

ALFONSO (Javier): Ensayo sobre la

técnica transcedental del piano.
(1), M., 1944,

ALFONSO (Eduardo): Guia lirica del

auditor de conciertos. Sagitario.,
M., 1935.

ALVIRA (José Maria): Schola Canto-
ram. M.. 1940,

AMICH (Julidn): Breves biografias inti-
mas de grandes compositores. Edito-
rial Molino, B., 1949,

ANDRADE (Tomas): La moderna ense-

nnanza del piano. Afrodisio Aguado,
Madrid.

ANGLES (Higinio): El Cédex Musical
de las Huelgas. 3 vols. B., 1931,
Johannis Pujol. B., 1933.

Musici organici Johanpis Cabani-
lles. B., 1933.

La Musica a Catalunya fins al si-
gle XIII. B., 1933.
MusiciorganiciJohannis Cabanilles.
Vol. 3. B., 1936.

La miisica espanola desde la Edad
Media hasta nuestros dias. B., 1941.
La miisica en la Corte de los Reyes
Catdlicos. Vol. 1. (2). M., 1941,

Libro de cifra nueva para tecla, Har-
pa y Vigiiela. Vol. 1. (2), M., 1943.,
La miisica de las Cantigas de Santa
Maria del Rey Don Alfonso el Sabio.
B., 1943.

Lamiisicaen la Espafnia de Fernandeo
el Santo y de Alfonso el Sabio. Dis-
curso de ingreso en la (3). en 1943.
Juan Vazquez. (2), B., 1946

ARAIZ (Andrés): Historia de la miisica
religiosa en Espafia. (4), B , 1942,

ARAQUE (Luis): Defensa de la miisica
de jazz. (5), B., 1946.

ARCINIEGA (Gregorio): Gaspar Sanz
iy su «Instruccién de miisica sobre la

guitarra espafiola». Discurso de in-
greso en la (6).

BACH (Ricardo): Pequefio diccionario
musical. (7), B , 1944,

BALDELLO (Francisco de P.): La muii-
sica en Barcelona. (8), B., 1943.

BARBERA (José): Cuatro lecciones de
alta teoria musical. Mass6, B.

BABIERA Y BORBON (José Eugenio);
Laintencién descriptiva como fuente
de la inspiracion musital. Discurso
de ingreso en la (3), en 1949,

BERNARD (Ino) (Bernardino Gdlvez Be-
llido): Fleta. Spes, B., 1939.

BLAUXART (Daniel): Comentarios 1y
poemas musicales. Editorial Bosch,
B., 1947.

BORGUNYO (Manuel);: La salvacio de
la musica iy dels miuasics és l'escola
primaria. Librerfa Catalonia, B., 1931,

BORRELL (José); Sesenta afios de mi-
sica. Editorial Dossat, M., 1945,

BORRULL (Trini): La danza esparola.
Manuales Meseguer, B

BOSCH (Carlos): Roberto Schumann.
(9), M., 1935.
Mnéme, anales de misicay de sen-
sibilidad. (9). M., 1942,
Vivencias espirituales. (9), M., 1943.

Libros y reos

po
A NG E L

CABALLE Y CLOS (Tomads): La Musicqg

«oficial» de la Ciudad de Barcelong.
Ariel, B., 1946,

CHAVARRI (Eduardo L.): La Misica
en los misterios del Corpus por los

tiempos de Alfonso V de Aragdn,
1942.

Catecismo de la Historia de la M-
sica. (1), M., 1944,

CORDOVA (Sixto): Cancionero popu-
lar de la provincia de Santander,
Libro I; «Cancionero infantil espafiols,
Santander, 1948, Libro Il; «Cantos de
labores v de ronda». Santander, 1949,

CUBILES (Antonio José): Del intérpre-
te musical. Discurso de ingreso en la
(3), en 1942. .

ERESALDE (Juan de¢) (José de Arriaga),
Los esclavos felices. Bilbao, 1935.
DIEGO (Gerardo): Gabriel Fauré y la

poesia. Conferencia. M., 1945.

ESPINOS (Victor): Espafia en la mi-
sica universal. Discurso de ingreso en
la (3), en 1941.

El maestro Arbos. (99 M., 1942,
Catdlogo de la Biblioteca Musical del
Ayuntamiento de Madrid. 1946.

El «Quijote» en la Musica y la Mu-
sica ent el «Quijote». (10), Bilbao, 1946,
El «Quijote» en la Musica. B., 1941,

FALLA (Manuel de): Escritos, recopila
dos por Federico Sopena. (11), M., 1947,

FERNANDEZ NUNEZ (Manuel): Folk
lore leonés. M., 1931,

FERNANDEZ CID (A.): Panorama de
la miisica en Espafia. Editorial Dos-
sat. M. 1949, !

FIGUERIDO (César A.): El arte y la
mente del masico J. C. de Arriaga.
Puhlicaciones de la Junta de Cultura
de Vizeaya. Bilban, 1948,

FORNS (José): Estética aplicada a la
miisica. (1), M., 1941.
El derecho de autor de los artistas.
Discurso de ingreso en la (3), en 1945
Lo popular y lo culto en la misica
espafiula. Conferencia, 1946.

FRANCO RIBATE (José): Manual d:
instrumentacion de Banda. Miisica
moderna, M., 1943.

GARCIA ARISTA (Gregorio): La copla
aragonesa o «cantica». M., 1933.

GARCIA MATOS (M) Lirica popular
de la Alta Extremadura. (1), M., 1944

GARCIA TAPIA (Antonio): La sordera
de Beethoven. M , 1945,

GIL (B ): Cancionero popular de Extre
madura. Centro de Estudios Extreme
fios, Badajoz, 1932.

CURIDI (Jests): El canto popular cormo
materia de composicién musical.
Discurso de ingreso en la (3), en 1941

HERAS (Antonio de las\ Vida de Albé
niz. Ediciones Patria. M.. 1941.
Miisicos hispanos. Delegacién Nacio-
nal de Servicios Exteriores. M., 1943

HERNANDEZ GIRBAL (F.): Julian Go
yarre. Biblioteca Atlantico, M., 193k

LAGUNA AZORIN (Emilio): Las Bat
das de miisica como elemento pop¥

lar de cultura. Discurso de ingreso ¢
la (6).

LAMOTE DE GRIGNON (Ricardo): Sin-
tesis de técnica musical. (4), B., 198

LAZARO (Hipé6lito): Mi método de can
to. B., 1947.

LLOMBART (Abelardo): ¢ Quiere apréi
der rapidamente a cantar? (1), Mo
1916.

LLONGUERAS (Juan): El ritmo enﬁ_l
educacion y formacidén general dé
infancia. (4), B., 1942, 2
Evocaciones y recuerdos de mi prv

mera vida musical en Barcelona. (8)s
B an 1944-

LLUCIA VIDAL (Alberto): Influenti
del sentimiento religioso en la el

lucién historica de la miasica. 2"
1946 .

MANEN (Juan): Mis experiencias. Bdi-
torial Juventud, B., 1944.
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stas musicales

r

SAGARDIA
.

MANTECON (Juan José): Introduccidn
al estudio de la Miisica. (4) , B., 1912,

MARGARIT (Adridn): Geometria de la
‘ misica. B., 1944,

MARIN "ORRALE (Angel): Influencias
de la forma «Sonata» en el desenvol-
vimiento de la miisica instrumental.
Discurso de ingreso en la (6), en 1947.

MARTI (José Salvador): La nueva ense-
nanza de la misica. Eliclones Mun-
dial Masica, Valencia. 1932,

MARTINEZ OLMEDILLA (Augusto): El
maestro Barbieri y su tiempo Fdi-
ciones Espafnolas., M., 1941.

MESTRES (Juan): El Gran Teatro del
. Liceo de Barcelona, por su empre-
sario. Ediciones Vergara, B.

MINGOTE (Angel): Manuel Palaw. Va-
lencia, 1946,

MIRO (A): Cien miisicos célebres espa-
noles. (7). B , 1942,

MONSERRAT AYARBE (F.): Curso
prdctico de orquestacién. (12), Barce-
lona, 1946,

MUNOZ (Matilde): Historia del Teatro
Real. (13), M., 1946.
Historia de la zarzuela y el género
chico. (13), M., 1946.

OTANO (Nemesio): El Padre Antonio
" Eximeno. Discurso de ingreso en la
(3), en 1943.

PALAU (José): Mendelssohn. Editorial
Seix Barral, B., 1948.

PALAU (Manuel): Juan Bautista Comes.
Discurso. 1943.

PRADO (Germdn): El canto gregoria-
no. (4), B.

QUEROL (Leopoldo): La poesia del
Cancionero de Uppsala. Valencia,
1932.

RANCH (Eduardo': Franz Lis=t en Va-
lencia. Valencia, 1945,

IVERA (Leandro): Pedagogia musical.
Alier, M., 1933." >

RIBO (Jestis A ) (José Subird': Hisforia
universal de la Miisica. (14), M., 1945.

RUIZ ALBENIZ (Victor): Isaac Albéni=.
(11), M., 1948,

SAGARDIA (Angel): Manuel de Falla.
(1), M., 1946.

lesits Guridi. (10), Bilbao, 1949,

SALAZAR (Adolfo): Sinfonia y «ballets.
Compaifia Ibero-Americana de Publi-
caciones, M., 1929.

La misica actual en Europa y sus
problemas ™. 1935. .

El siglo romdntico. M. 1936.

La misica en el siglo XX. Aguirre,
M. 1936.

SAMPEDRO (Castn): Cancionero -
sical de Galicia. Ediciones Museo de
Pontevedra.

SANCHEZ FRAILE (Anibal): Nuevo carn-
- cionero salmantino. Salamanca, 1943,

SARDA (Antonio): Léxico tecnoldgico
- musical. (1), M., 1929,

}SGPEFIA (Federico): Dos afios de muiisi-
- ca en Europa. (9), M.. 1942,

Joaquin Turina. (15), M., 1943.
- En torno a la misica de cdmara de
Brahms. M., 1944,
F Ensayos musicales. (15), M.. 1945,
Joaquin Rodrigo. (16), M., 1946.
Los cuartetos de Beethoven. M., 1946.
| Historia de la miisica en cuadros es-
quemadticos. (16), M., 1947.
SUBIRA (José): La tonadilla escénica.
(4), B., 1933,

\ Historia de la Miisica teatral en Es-
F pafia. (4), B., 1945,

La épera en los teatros de Barcelo-

na. Ediclones Mill4. B., 1946.

Historia de la Miisica,Salvat. B.. 1947,
istoria y anecdotario del Teatro

Real. (14), M., 1949.

THOMASS (Juan Marfa): Manuel de Falla
en la Isla. Bdiciones Capella Cl4sica,
Mallorca, 1947.

FQRNER (Eduardo Martinez): La can-
tion tradicional espafiola. B, 1931.

: 3
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1949

Temas folkléricos. Faustino Fuentes,
M., 1935.

TURINA (Joaquin): La arquitectura de
la Misica. Discurso de ingreso en la
(3). en 1940.

Tratado de Composicion. (1), M.,
1946,

ULIERTE (Earique de): Tratado rmoder-
no de instrumentacién para orques-
ta de «jazz». (5), B.

VARIOS AUTORES: Centenario de Ga-
varre iy Sarasate. Pamplona, 1944.
Diccionario enciclopédico de la Mii-
sica. (12), B , 1946.

DIEGO (Gerardo), RODRIGO (Joaquin)
vy SOPENA (Federico): Diez arios de
miusica en Espafia. (9), M., 1949,
Fichero musical Daimon. B., 1947.
GASCH (Sebastidn) y PRUNA (Pedro!:
De la danza. Barcelona. S. A. B,
MENEDEZ ALEYXANDRE (Arturo) y
BORGUNO (Manuel): Educacidn mu-
sical escolar y popular. Instituto Mu-
sical de Tenerife., -

Sociedad Filarmdnica de Bilbao. Co-
misién Directiva, 1946

SUBIRA (José) v ANGLES (Higinio):
Manuscritos de la Biblioteca Nacio-
nal.

ZAMACOIS (Joaguin) Tratado de Ar”
monia. '4), B., 1945,

ZARATE (Le6n): Sarasate. (7), B., 1945.

REVISTAS

Anales de la Escuela de Jota. Zarago-
za. Primer ntimero, 1942,

Boletin del Colegio Oficial de Directo-
res de Bandas de Musica Civiles.
2.% época. M., 1944,

Gaceta musical Director, A. Mirbd
Bach. B. 1928-36 (17).

Harmonfa. Fundador, Mariano San Mi-
guel. M. Primer niimero, 1916. M.

Jazz Magnzine. Organo oficial del «Hot
Club». B., Primer nitimero, 1935, (17).

Mundo Musical. Organo del Sindicato
Musical de Catalufia. Director, Alberto
Herndndez. B.. 2.* época. primer nti-
mero. 1935, (17).

MUSICA. Consejo Central de 1a Misica.
B. De enero a junio 1939, (17).

Miisica. Director. Rodrigo Royo Masfa.
M.. 1944-46, (17).

Miisica viva. B., primer nameéro, 1934,
(17). '

Musicografia. Monb6var (Alicante), 1935.
(17).

Orquestina. Boletin profesional de Mg~
sica. M., primer niimero, 1936, (17)

Pax y Ars. Director. |]. M. Thomas. Pal
ma de Mallorca, 1947,

P, O. M. Boletin revista musical. Direc-
tor, Leandro Aroca. M., primer niime-
ro, 1935. (17).

Ritmo. Director, F. R. del Rfo. M., fun-
dado en 1929.

Ritmografia. Organo de la Asociacidon
de Bandas Municipales de Vizcava.
Portugalete, primer nimero, 1934, (17).

Ritmo 1y melodfa. B. primer ntimero,
1944,

Tesoro Sacro Musical. M., primer nf-
mero, 1941,

(1) Unién Musical Espafiola.
(2) Monumentos de la Musica Espafiola.
(3) Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, de Madrid.
(4) Editorial Labor.
(5) Ediciones Alguers. _
(6) Real Academia de Nobles y Bellas
Artes de San Luis, de Zaragoza.
(7) Ediciones Ave.
(8) Libreria Dalmau.
(?) Espasa Calpe.
(10) Ediciones de Ensayos y Conferencias.
(11) Publicaciones de la Comisaria Gene-
ral de la misica.
(12) Central Catalana de Publicaciones.
(13) Editorial Tesoro.
(14) Editorial Plus Ultra.
(15) Editora Nacional.
(16) Ediciones y Publicaciones Espaiiolas.
(17) Dejé de publicarse.
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CANTANTES

ENRIQUE DE LA VARA. Tenor. Avenida

Menéndez Pelayo, 137. Teléfono 27-73-78.
MADRID.

COMPOSITORES

SIMON GIRIBET. Compositor,
Giiell, 22. Cervera (Lérida).

JOSE RIVAS. Compositor y director de or-
questa. San Antonio 810. (Buenos Aires).

SIMPLICIO RIVAS. Compositor y direcior

de orquesta. San Antonio, 812. (Buenos
Aires).

JULIO TERRON

gratis

General

envia su
musica

a los firmantes de programas
de Espaifia y Extranjero

. Pidala a: P. Armas, 7.-- MELILLA

CONCERTISTAS

ANTONIO PIEDRA - ASUNCION DEL
PALACIO. Violin y Piano. Nervidn, 21.
Madrid.

CONCERTISTAS
AGRUPACIONES MUSICALES

el Departamento de

CONCIERTOS RITMO

os ofrece la mejor

organizacion para
vuestras jiras por

ESPANA

Pedir informes a:

REVISTA MUSICAL ILUSTRADA RITMO
1 Francisco Silvela, 15.-MADRID

Deparlamenm de Conciertos

ENSENANZA

LLLELLA TR RRAR L R A AR RN R R LT TETTT LN R RR TS

i ERURRRREPRRRDCIARRN RN R Rp R R I nannninn

- ACADEMIA
. MODERNA
7. MUSICA

Para informes y matriculas

Francisco Silvela, 15. - MADRID

(LTI RRERRNATRLITTT]

Preparacion

para Directores de

LR LR LE LT T A AT R R AT

Bandas Militares

UL A ERR RN RRT AL R

y Bandaes Civiles

LT AR R R TTLI Y

RERH LT ELLET AT RAREREL
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CLASES DE MUSICA
Teléfono 22 69 51 - MADRID

ORQUESTAS
L uis R Oovira
:-:-2-:-: Y SU ORQUESTA

en Auberge des Pyramides. El Cairo.

AR T

Direccién permanente:

URGEL, 12, 9.0 BARCELON A

(LNURRRARINT] ATNRRERERORET R R R TR R T R DR AT A DR n EERRE R AT N RN PR T aa i

=R ERRRR VTR Ry

ORQUESTA
MUSETTE de SERRAMONT

con

Organo electronico, guitarra mégica,
acordeon y los mejores vocalistas

EXCLUSIVA de los DISCOS REGAL
MUSICA para TODOS los GUSTOS
NUMEROS COMICOS

Conde de Asalto, 8, entresuelo. 1.2
(junto a Ramblas)

Telef. 23.437. - BARCELONA

LUV RTERTRE LT R TR R R LT T RS R L e T T T R L TR e R e T T T FEEVT I

THE BARRETO BROTHER’S

QUINTETO CUBANO

T g p R

en el Club des
CHAMPS ELYSSEES, PARIS

Contratos «RITMO»

LR T ARRR R LT LR L DA ARRRR R R R R L ANARRRNE TR L=

LR L T A AR AR AL LT
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Ovrquesta

«Rio Cll.ll:»

TN IRTHTLTE LLLELULHL R RARRRRMAR L LT RA R T LT TR R TR RN LT T L LA L LT L L LR R LR L LT LTI

ORQUESTA
AGUARON
JAZLZ

AGUARON
(Zaragoza)

LRI AR AR RN LR L LR

LLULULUUE R TR LTELT AL AR RN ELEE LI

Representante:
M. ESPANA

ORQUESTA DANCING. Director pianista.

Ramoén Perera. Apartado 4. Tazacorte
(La Palma) (Canarias).

GUIA PROTFESIONAIL

EDICIONES

L“ll‘lllllll LLRLELLLL L LR R R LSRR T AR TR AR ITLT]

Ediciones ANVYISAN

Apartado 9.198 - MADRID

CITOUTHIARARERLEELI

Entre los muchos éxitos lanzados
por estas ediciones figuran:

BLASONES DE ESPANA
DOLORES CANDELAS
CORTIJERA CORDOBESA
NINA DEL PUERTO
LIRIO DE ORAN Y :
NIEBLA EN EL MAR
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HETFTLLL
LULLLLDECLAANRELE

REEERRLLLELLY

Los mayores éxitos para su orquesta
siempre los encontrard en

EDICIONES HUERTAS

Virgen, 9-Moral de Calatrava (C. Real)

Distribucidon gratuita a los
sefiores firmantes de programas

de la S.G. A. E.

JOSE ANTONIO MONTERO

autor de los siguientes éxitos:

«Una noche en tus brazoss, (bolero).— «Envidia»,
(bolero grabado per A. Machin).-« ‘v ausencia», (bo-
lero). — «Ven a mi lado», (bolero). —«Tu carta», (bo-
lero). —«Un HAIGA», (samba). — «Solos junto al mar»,
(fox-slow).- «Promesa de amor», (fox-slow).- «Aquel
juramento», (fox-melodico). — «Nuestra pasion»,
(fox-melodico).—Sclicitelos a esta direccion:

General Yagiie, 6.-CEUTA (Marruecos)

EDICIONES GUIO. Envia o peticion a los jefes de

orquesta sus nomeros de éxito. Travesia Poci-
llos, 6. AVILA.

CURSO MELODICO
DE SOLFEO

EN TRERES PARTES

EL MEJOR METOD0O ESPANOL
DE SOLFEO |

Bergmann
Nuevo método de iniciaciéon al
estudio del PIANO, estudios

preliminares para manos
pequeiias

Son los textos que rapidamente se |
imponen en el mercado espaiiol
substituyendo a viejos métodos
extranjeros

Pida un ejemplar

CRSA SOBREQUES h
Av. Generalisimo, 23 - GERONA

0P0$IC|0N553

p{E b

queda abierta la preparacion
completa por Profesores del Cuerpo

A DIRECTORES! 11CEO SUPERIOR DE MUSICA

; Director: JOAQUIN GASCA
MUSICA M"-"ARE Calle Tetuéan, 24, 1.°

MADRID

| PROFESIONAL: ANUNCIA TUS ACTIVIDADES EN ESTA GUIA. ES EFICAZ

it

EpitoriaL Cartdrica Torepana - Juan Labrador, 6 - Teléf. 1517 - Toledo



