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Conocemos a un cantor de melodias mo
dernas que no dice «corasény ni «cansiony,
Con tal motivo estd recibiendo muchas feli-
citaciones, a la que unimos la nuestra.

Sabemos de algunos «profesores de or-
questay que, para actuar en los teatros,

ofrecen al maestro director el suministro
de veinte personas. [Qué agradecidos son!

)]

Cada dia nos seguimos explicando menos
como y por qué sigue firmando miisica de
operetas (?) ese joven que no sabe armo-
nizar ni arreglar sus obras (?). {No habra
un alma caritativa que le diga tome otro
camino? Porque es lo que nos pregunita-
mos: [si al menos sus melodias (?) fue-
ran agradables, o pegadizas, o de él...l

i

No nos cansaremos de lanzar una y mil
veces las estridencias de nuestro Chin-chin
contra esos artistas y empresarios que si-
guen aferrados a la practica inmoral de lle-
varse lo que no les pertenece: el ya no
tan sagrado derecho de autor. Cada com-
positor o libretista deberia llevar consigo
un aparato con «D, D. T.», a fin de exter-
minar los tales repugnantes bichejos.

{18

Y viceversa: debertamos dar un diploma
de «hombre de bieny a todos los empresa-
rios y artistas —que aun los hay— que en
sus largos anos de actividad profesional han
sabido no invadir un terreno que no les

pertenece.

Siempre que escuchamos a una alumna
de octavo curso de Piano en una de sus
mejores (?) interpretaciones, nos hacemos
in mente la siguiente consideracion: «O
tonta ella o tonto ély; si, el profesor de

| )}

El critico musical de un diario madrileno
se asusta mucho cuando ve dirigir a esos
extranjeros que nos visitan. Y decimos que
se asusta porque el pobre no comprende
¢eso de que a la frialdad del pentagrama
hava necesidad de echarle el calor del co-
razon, la wvision del artista... [Y es que
hay muchos musicos-criticos que serian
magnificos si tuvieran valor para decir lo

que sienten,
)

jQue no se enfade don Pepe, si nos me-
temos con él! Lo hacemos por su bien. Sin
animosidad. Sin particularizar. La vida par-
ticular de cada cual no nos interesa. Pero
si la musical en relacion con el resto de la
profesion...

1 -

—Y la nifia, jsigue tan aficionada a
a la musica?

—Como siempre. {A ver qué dia viene
usted a oirla tocar la gramola! ;
(De «Madrids)

MUY MODERNO

—La casa estd bien, pero es muy fria.
3Qué empledis para entrar en calor?,
3bra;q&rn t]:'; Estgf;? :

T e e s IR TR

—Pap4, si alguna vez me caso, jpodré
llevar el piano a casa?

—Si; pero no se lo digas a tu novio
hasta después de la boda.

(De «Madridi)

La Sociedad de Autores ha dispuesto sy.
primir los albaranes de Ejecucion, dada Ig
actual carestia del papel. Con tal motivo se
ha rebajado la administracion, dejandola ql
20 por 100. También se dice que de esyy
forma entraran mds programas en repartg
en cada trimestre., Y que los ruedistas
—léase no autores— dejaran de tener yy
punto de control,

Tal medida nos satisface por representar
un interes de la Sociedad de Autores ey
pro de los verdaderos socios.

firg

Igualmente se ha acordado llevar a lg
practica una disposicion antiquistma refe.
rente a aplicar a los autores administrados
—Ilos no aptos— el 50 por 100 de descuen:
to en concepto de. administracion. De estq
manera las cosas van quedando en su sitio,

)

¢Por queé los autores de musica religio.
sa no han de percibir sus derechos siem-
pre que sus obras sean interpretadds en
toda clase de funciones religiosas? Cree-
mos deberia llegarse a un acuerdo entre ly
Sociedad de Autores vy las jerarquias ecle:

siasticas.

Nuestro amigo Salinger —director de la
Editorial «Musica del Sur»— acaba de dar
una vuelta por Londres, Lisbhoa, y otras ca-
pitales europeas. [«lLes affaires sont_ les

affaires.. y»!
R

Dos populares canciones —Quizas, quizas,
quizas y Amado mio (esta ultima del
«filmy Gilda)— han sido distribuidas para
Espaiia ‘v Portugal por Ediciones «Cancio-
nes del Mundoy, de Barcelona.

|

Ultimamente ha habido en Madrid una
Asamblea Nacional de Delegados de la So-
ciedad General de Autores .de Espana. Al
parecer, se han tratado temas muy impor:
tantes para el desenvolvimiento del «de-

recho' de autory,
{{{

Mucho suenan los autores de Ejecucion
y Variedades con el dia en que —al igudl
que Francia, Argentina, etc.— puedan ellos
tener su Sociedad de Pequenio Derecho, in-
dependiente, en forma administrativa, de ld
Sociedad General. Claro que también los
suenos suelen realizarse algunas veces...

caben todas las tendencias
y leorias.

Nuestra independencid
es nuestra mejor arma
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Editoxial
DUELO ARTISTICO EN LA HABANA

La Sociedad Coral de La Habana
representa lo que el Orfeo Catala en
Catalufia y el Orfeén Donostiarra en
San Sebastidn, Afdn nias diremos,
porque estas entidades espaiiolas solo
tienen matiz local v regional; perd
la Sociedad Coral de La Habana ha
logrado ser una éntidad artistica na-
¢!onal. Su influencia eés hoy extraor:
dinaria por la gigantesca labor que
viene realizando y por sus fritos so-
clales, ya que en ella se ha educado
artisticamente la juventud cubana.

Pues bien ; la fundadora y directo-
ra de la Sociedad Coral de La Haba-
na ha fallecido, después de cruel en-
fermedad, cuyo desarrollo y fatal
desenlace no pudieron detener los

cuidados de sus admiradores, amigos’

y los del mismo seiior Presidente de
la Republica, que tanto se intereso
por la ilustre artista durante el largo
periodo de su enfermedad.

RITMDO recoge en otro destacado
lugar de este niimero la noticia de la
muerte de Maria Muiioz de Queve-
do, espaiiola de nacimiento, que cen
bagajes artisticos adquiridos en Cen-
tros musicales de aqui llevo a La Ha-
bana, como en otro tiempo lo hiciera
el asturiano pianista Ben‘amin Or-
bén, afanes estéticos, que logré plas-
mar en una realidad magnifica. Los
encarna la Coral de L.a Habana, que
deia consolidada y en marcha triun-
fal.

RITMO envia su mas sentido pé-
same a la Junta y miembros de la
excelsa institucién coral y a toda la
aficion musical cubana, y desearia
que, como acto de nacional fratern:-
dad, nuestras entidades corales en-
viasen sendas comunicaciones de con-
delencia, organizando también algin
acto piadoso en honor de Maria Mu-
iioz de Quevedo, la ilustre artista fa-
llecida. Es asi como se contribuiria
a establecer nuevas corrientes de so-
lidaridad entre cuantos en Espaiia y
América laboramos por que la M-

sica sea un eficaz elemento de paz
universal.

MiRgsterio de Educacion, Cultura v Deporte 2012
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Aprovechando la reciente estan-
cia en Madrid del maestro Jesas
Arédmbarri motivada por la direc-
¢i6n de dos conciertos a la Orques-
ta Nacional, que le han wvalido
otros tantos éxitos resonantes, le
hemos preguntado al terminar un
ensayo.

— Ha planteado algtn problema .

la creacién de las Orquestas Mu-
nicipales y, concretamente, la de
Bilbao?

— La de Rilbao, ninguno, puesto
que ha sido continuadora de la Or-
gqusta Sinfénica; ahora bien, en
algunas capitales si que han tro-
pezado con la escasez de protfeso-
res musicos, sobre todo ejecutan-
tes de instrumentos de arco; mas
ese inconveniente lo van resolvien-
do con la contrata de profesores
residentes en otras poblaciones.

—; Esta usted satisfecho de su
Orquesta y, por tanto, de la labor
realizada? ey

—Fl' artista nunca debe estar
satisfecho de lo que ha llevado a
cabo, esperando superarlo siempre.
Asi. como Napoleén decia: "«Para
triunfar, dinero, dinero, dinero»,
el artista que siente la responsa-
bilidad de su cometido dice: «Tra-
bajo, trabajo, trabajo». Mi Orques-
ta estd disciplinada, todos los que
la forman sienten interés por ella,
e ininterrumpidamente tratamos
de mejorar la labor.

—; Cree usted que verdadera-
mente existe crisis de directores
de orquesta espafnoles?

—Permita que sélole diga que
existe una aficion grande a em-
puilar el palito. ,

— Proyectos directoriales y de
compositor? ! '

—En cuanto a los primeros, tra-
bajo en el montaje de varias obras
de compositores espanoles, no pre-
cisamente noveles, pero si de maes-
tros que no intrigan, que compo-
nen obra -tras obra y las guardan
en su archivo, puesto que su dis-
frute ha sido 'la’ concepcion de
ellas. Estrenaré producciones de

Remacha, compositor que hace

unos afios interesé bastante, que

hoy reside en una ciudad de su
region natal, a quien estrenaré

una composiciéon interesantisima,
no recuerdo bien si su titulo s

JIE S 'UIS

ARAMBATRI

Y
PEDRO

El eminente y aplaudido bari-
tono Pedro Terol ha regresado re-
cientemente a Madrid después de
una triunfal jira artistica por
América, y con su sencillez y cor-
tesia habituales nos ha contestado
a las siguientes preguntas:

—i. A qué se debe que en las
compafiias que se trasladan a
América suelen surgir discrepan-
cias que llevan a separaciones de
sus componentes? |

—Se debe a que todas las fi-
guras creen llegar a América a
deslumbrar al ptblico en forma
destacada, y, de no ser un valor
real, alli no les equivocan. Por esto
vienen las envidias y discrepan-
cias cuando” hay algin elemento
que logra triunfar en la compa-
fiia.

—; Cuél es el problema mas in-
gente de! cantante de zarzuela?

—Fl saber cantar con los inte-
reses y no cantar gastando el ca-
pital. AR
—; Ha advertido la existencia
de buenos cantantes en las tierras
americanas que ha visitado?

—Si: porque acttan alli los me-
jores-cantantes del mundo.

—; Ha encontrado buena musi-
ca de canto americana?

—Toda la encuentro muy buena.

—; Ha regresado satisfecho de
su jira artistica? ; Proyectos?

—Muy satisfecho; y proyecto
formar compaifiia para hacer zar-
zuela en Espana hasta regresar
de nuevo a América en el mes de
mayo proximo.

Cartel de fiestas o Cartel de feriu;
de Angel Mingote, e! laborioso
compositor y folklorista aragonés,
de guien daré en primera audi-
cién dos bellas Danzas aragonesas;
de Francisco Escudero, un Concier-
to de piano y orquesta, y de Be-
nito. Moratd, una Swuite. De mis
proyectos de compositor, he de
decir que mi labor al frente de
mi Orquesta Municipal de Bilbao
y de las que me llaman para .ocu-
par el atril directorial, me absor-
ben toudo €l tiempo.

SEERo= 3
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;La plenitud de los tiempos? Sin duda
que todavia no, pero se Hace lo que se pue-
de para-llegar a ella. Vosotros. pnhrns lec-
tores retrasados, creiais que la misica era
un arte para ser oido, y la pintura o es-
cultura, artes para ser mlradns Pero - lo
disponemos ya de otro modo, pues que lo

manda Hipécrates en el capitulo de los
sombreros.

El «dilettantismo» a la moda no acude
a los conciertos para oir tal sinfonia, tal
cuarteto, tal obertura, prnpﬁsitns ya dipu-
tados por cavernicolas, sino que va «a very
los aspavientos del pianista, las piruoetas
del violinista o las «manoletinasy del di-
rector de orquesta. Un concierto sinfonico
no es arte para el oido, sino para la vis-

Comeo decia el «dilettante» de la «tas-
can : —« jPogreso, senor, pogreso!y

En el mejor de los casos no se pregun-
ta: «;Fuiste a oir la Alpina?y, sino «/Fuis-
te a ver a Pérez Casas?»,

{{{ |

L.a direccion de orquesta es relativamen-
te moderna; en tiempos de Mozart todavia
dirigia el maestro los conciertos y las ope-
ras sentado, al cémbalo. Cuando las audi-
ciones sinfonicas tomaron mas importan-
cia, el ‘director situabase en medio de la
orquesta, sentado si era en representacion
teatral, de pie si en concierto. Nuestros
setentones aun han visto dirigir asi a Man-
cinelli o a Breton,

Hasta bien entrados los tiempos roman-
ticos, el arte de dirigir era completamen-
te musical y nada mas que musical. El
maestro tenia por mision dar a conocer las
obras y que éstas fueran estimadas; lo
importante alli era la obra de arte y lo-
grar, con la admiracion hacia ella, la ad-
miracion y respeto al autor.

En la actualidad, el arte de dirigir se
ha cenvertido en un virtuosismo desenfre-
nado, merced al cual obra de arte y crea-
dor desaparecen ante la batuta de los di-
rectores. Todavia en los tiempos prewag-
nerianos se conservaba la sana estética: el
director era el sirviente de la obra, era el
oficiante, como decia Liszt, y cuando los
aficionados iban a un concierto cuyo pro-
grama presentase la Sinfonia Heroica de
Beethoven, por ejemplo, acudian a gozar
de la obra completamente, y luego a dar
gracias con sus aplausos al director y a
sus -instrumentistas, que habian - ofrecido
aquel maravilloso goce espiritual. Todavia

1..y-a MOZART, 0 a
STRAWINSKY, que
los parta un rayo...

o el arte de DIRIGIR
LA ORQUESTA

por Hduaedo L. Chavaeri

Hugo Riemann dice en su Lextkon que el
director es durno de agitarse cuanto pue-
da hablar fuerte en los ensayos; pero
ante el ptblico podra por excepcion dar
una mirada al cantante o al instrumentista,
o hacer un leve gesto con la mano izquier-
da. los cuales pueden proporcionar servi-
cios inapreciables.

El gran director Hans Richter deciale a
su colega Hermann Levy, refiriéndose al
preludio de Tristan por Levy dirigido:
«Esta muy bien; pero a partir del tema de
los violonchelos se ve en seguida que vues-
tros violonchelos son todos hombres casa-
dos.» Y el fuego de Richter pedia (y ob-
tenia de modo admirable) lograbalo sin as-
pavientos ni vociferaciones, Ensayando el
mismo preludio con la orquesta de Bruse-
las logré toda la emocion de la melancoli-
ca melodia que se extingue en el oboe, lle-
vando suavemente la mano izquierda al co-
razon y diciéndole al profesor ejecutante:
«Toque usted con alma.» Y la emocion fué
realizada.

Como se ve, la sencillez es la cualidad
indispensable para producir buen arte. Vi-
vos estan en mi memoria reciente dos gran-
des maestros en el arte de dirigir la orques-
ta; digo «maestrosy y no «virtuosos»: Ri-
cardo Strauss y Guillermo Menghelberg.
He oido, dirigidas por ellos, obras eclasi-
cas y modernas; surgian de la orquesta
efectos inefables, yva suavidades misterio-
sas, ya momentos de sin igual poder, ob-
tenido todo ello por gestos bellamente ex-
presivos, pero nunca desquiciados.

Y es que los grandes maestros sirven a
la musica, pero no se sirven de ella. Pos-
teriormente irrumpio la oleada de histrio-
nismo que envilecio el arte. Lo primero
que han hecho naufragar es el estilo de

apologia

del

VALS

pov @ed.:u Casvé

las obras. [El estilo! Este es una sintesig
como indica d’Udine; «consiste —afnade
en elegir ciertos elementos de la [‘Naturat..
leza,-y en agruparlus, ﬁlmpllﬁcar]m Y ex.
presarlos con unidad, concision y c arldad){
Si en vez de esto se disgregan los movi.
mientos o se atomizan a fuerza de deta,
llarlos, se pierde el estilo." Remrdemw
aquellas gesticulaciones de algunos modes.
tos directores de banda pueblerina; los mj,
ramos con simpatia en su ambiente. Perg
llevados al frac de la orquesta resultan d¢
un grotesco inconmensurable.

A fines del pasado siglo se instauré exa,
cerbada la moda del «director-vedettey,
Con elle la miusica desaparecié ante la pan.
tomima. Se prescindié irrespetuosamente de
la partitura, se suprimio el atril, los maes.
tros dirigieron ya sin batuta, como si fue
ran prestidigitadores. Alli Beethoven va ug
existe, ni su Séptima Sinfonia, tampoco;
s6lo hay un senor que gesticula para lly
mar sobre si toda la atencion y lodo el
aplauso. El auditorio se ha convertido ey
«espectadorio», pues son muchos los oyen.
tes que prefieren ver a oir, porgue asi ng
se aburren tanto. Ademas, hipnolizados por
la atraccién visual, no paran mientes (log
que pararlas pudieran) en las traiciones g
autor y a su obra, en las notas equivocadas,
en los pasajes sucios, en las entradas fal.
sas...

Como se ve, estamos en pleno truco de
prestidigitacion,

Se ha querido justificar lo insano de tal
proceder diciendo que es una exterioriza.
cion de la musica por medio de un movi
miento plastico. Ello es un dislate estético,
porque no estamos ante una sinestecsia, sing
ante una vulgar transposiciéon. ;Qué diria
mos del orador que subrayase con amplio
gesto un paarrafo en el cual hablase de lo
infinito de los cielos, de las profundidades
del mar o de la caridad cristiana conside
rados como testigos de la grandeza de Dios,
y que al llegar a las silabas «tes-ti-gos
marcase con la mano, recto el indice, tres
graciosos golpecitos como clavando bande:
rillas?

Pues cosas grotescas, irreverentes, de ese
tipo, se ven con frecuencia en los directo
res, naturalmente, extranjeros, que suelen
obtener mas aplauso. Ello es significativo:
el oficiante quiere sustituirse al libro sacro
y a la misma Divinidad. Cuanto esto se
aclama como grado maximo de valer mu
sical, se esta mas cerca del becerro de oro
que del verdadero Dios.

glaterra y Francia la acogen con ré
celosa prevencion, atendiendo aque
lla medida, y el mismo Lord Byron
lanza un contundente anatema ha

Condensar en un breve articulo
los origenes, desenvolvimiento y es-
tado presente del mas popular de
los bailes es tarea harto pretencio-
sa si el lector no lo considera di-
vulgable en gracia a su excesiva
complejidad. Si hemos de conside-
rar el valor de las obras por las
evocaciones

tras consideraciones futuras. ¢Por
qué hemos de juzgar a los-pueblos
por sus ideales patridticos y . poli-
ticos v no por su - evolucion . cultu-
ral, aunque ésta tuviese solo apa-
riencia de mero pasatiempo? Pue-
de ser un descuido imperdonable,
ya que la danza rudimentaria y los
medios aborigenes del lenguaje son

mas antiguos que la- Historia mis--

ma. Los principales aciertos de los
sinfonistas modernos estin satura-
dos de una dinamica

dica y el

sentimentales - que su f
glorioso pasado ftrae’ ‘consigo, no
cabe duda que también el llamado. .
arte. menor merece preocupar nues-

musleal

movilidad, .

muy en consonancia con las espec-
taculares manifestaciones de las ra-
zas primitivas. Dos cosas definen
el sello aristocratico de un buen
vals: la bondad de su linea mel6-
inconfundible ritmo en
que se desenvuelve..

A pesar de 1as cnnjeturas en re-
"Iaa:mn a si prucﬂde de la Provenza,

lo légico es que’ se derive_de las
danzas -Laendler; Alemania y Lan-

__',z'a'us' 0 acaso de los bailes campe-

sinos de Austria del Sur y de Es-
"tlna, transforsidndose en graciosas -
reminiscencias al pasar a las clases
artesanas de Viena. El primer -vals -

propiamente dicho, con sus adita-
mentos para que adquiriese forma
adecuada, fué compuesto
para ser bailado’ en el Salén Barro-

.c0 en la Corte -de los Habsburgos
_en 1660,

sucedien{lu a
bucélicas del Weller alpino, tan

duefio- de los palacios como divul-

gador, de. los_. mendjés campestres,

las notas,

en su trasiego de ecos por montes
y valles El 1érmino Walzen, en
la acepcion clasica alemana, signi-
fica e«strolchen=, que es sindnimo
de andar, peregrinar; también pue-
de interpretarse como el acto de
dar vuellas o deslizarse. Al morir
el siglo XVIII, el vals se genera-
liza, tanto en las plazas lugarenas
como en los suburbios ciudadanos,
hasta irrumpir con avance inconte-
nible en las cortes, patrocinado por

la reina Luisa de Rusia, el empera-

dor Alejdndro de Rusia y otros mio-
narcas, no menos encaprichados
con la nueva danza. Sin embargo,
las severas criticas de la encope-
tada nobleza obstaculizan’ su difu-
sion, dando lugar a que se prohila
su ejecucion en las altas esferas
berlinesas, ante la abierta hostili-
dad del altimo emperador, Guiller-
mo Il. Siguen multiplicindose los
enemigos de la democratica- danza,
hasta ‘el extremo de que Rusia, In-

cia ella, ratificando una reproba
ci6n periodistica en gran escala de
previsor alerta a la moral. Los
maestros de baile consideran su i
clusibn como algo demoledor ¢l
los habitos cortesanos; pero proi
to alejan sus prevenciones, acosd
dos por los deseos, detididamentE
renovadores, de sus discipulos.

Las reglas a que se supedité €
baile ceremonial, fundadas en um
pareja conductora que marca ¢
otras su puesto inicial en un' e¥
tenso circulo, sufrieron. sensible:
mente, pues ya con la ‘modalidad
revolucionaria del abrazo disimule
do se daba mas independencia &
cada grupo, libre de los rignrismq!-_
formulistas de combinuciones diver
sas, cuyo pueril atractivo todavid
rememora los juegns infantiles de
corro,

De .su intromisién en el teatf®

2 3l el concierto dan fe la opert

rPasa a la pdg. 16)
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AINCIEREDS

MADRID.

Tenemos la completa ‘seguridad
de que a nuestros suscriptores les
interesara poseer una informacion
critica de todo el movimiento mu-
sical madrileiio; nada mas justo ni
més, interesante. Nosotros nos pre-
guntamos si a estas alturas es in-
teresante hacer una critica, por
ejemplo, de los conciertos celebra-
dos en diciembre ultimo. Pensando
detenidamente y acordandonos de
aquellos que viven del reflejo nues-
tro, no hay duda que historica-
mente tiene interés. Procuraremos
unir una y otra cosa y daremos, en
lo posible, una informacion que, a
pesar de todo, no pierda actuali-
dad.

Sorozdbal nos dié un concierto
de misica espaiola con obras de
Guridi, Granados, Albéniz, Turi-
na, Usandizaga, Chapi y Sorozabal.
Repeticiones, aplausos, éxito, fué
¢l resumen critico de este acto mu-
sical. El publico demostro el de-
sen de oir nuestra muasica, la que
nunca oye y debia estar oyendo to-
an: los dias. ¢Por qué no repelir
esta forma de programa, pero con
miusica espainola del dia? Esto se-
ria interesantisimo, y el seior So-
rozabal sabria hacer una buena se-
leccion que seguramente le propor-
civnaria una nueva felicitacion.

En distintos conciertos se han es-
cuchado wvarias obras extranjeras,
de las que en breves lineas procu-
raiemos dar nuestra impresion.

Miguel Bernal Giménez es un
compositor mejicano que ha ofre-
cido un concierto de obras sin-
fonicas del pais, en el cual oimos
Oocriura, de Antonio Sarrier (si-
glo XVIII), obra que carece de in-
terés, pero que puede tenerlo den-
tro de un posible desarrollo histori-
co-musical; Concierto para violin
Vv orquesta, de Manuel M. Ponce
(sclista, Szeryug). Se advierte en
esla obra una gran influencia de la
escuela moderna, influencia que va
de Paris a Viena, movimientos o
tendencias musicales que hoy em-
pitzan a declinar, segiin nuestras
noticias. La obra decae en cierto
punto, al recordar la célebre can-
« Estrellita...» No estamos
acostumbrados a esta mezcla mu-
sical. Una cosa es la cancién y
Olra el concierto; en nada creo
pvede compararse. Y la sinfonia-
behemia titulada Méjico, de Ber-
nai Giménez, dividida en cuatro
tiempos  («Jenoxtitlan», = <Aquella
vieja Espana», «Mestizaje» y «Ora-
cidn por la Patria»), a nuestro jui-
cio, los dos primeros son superio-
rer a los dos ultimos, muy princi-
paimente el tercero, donde el autor
e desenvuelve en un tiempo cuyo
ritme es francamente una rumba.
Bernal Giménez tiene personalidad
y trata los temas populares de su
pais con gran riqueza arménica.
Cieo que su arte puede- ser mu-
cho mas personal, - olvidando un
poce la técniaa que no es suya y

empleando sus conocimientos a fon-

do:; su magnifica preparacion asi
lo demuestra.

Er la Orquesta Nacional Argen-
ta, Ernest Bour y Freitas Brance
haa dirigido los conciertos que has-
ta hoy se llevan celebrados (se-
gunida serie); Argenta nos dié co-
mo novedad una Marcha burlesca
e Paliu; obra de juvenfud y, por
consiguiente, llena de reflejos de la
éproca en que estd escrita, cosa
muv natural y que en nada perju-
dica a la obra, segin nuestra for-
ma de pensar, Ernest Bour nos dié
a conocer una Suaife francesa de
Darius Milhaud v la Tercera sin-
jonia en sol (para cuerda sola), de
Jear: - Rivier. La obra de Darius
Milhaud no es de las que le (ie-
ron la personalidad que este com-
pcsitor tiene hoy dia en los circu-
los musicales. Obra curiosa, que se
oye con agrado y en la que nada
escuchamos que bien pudiera lla-
marnos la atencion. Juan Rivier es
un compositor que, segun progra-
mz, pertenece a la joven escuela
frencesa. Nosotros recordamos ha-
ber escuchado de este autor algu-
ras obras durante los conciertos
que antes de nuestra guerra di6 el
maostro Pérez Casas con la Or-
questa Filarmonica. Esta Sinfonia
enn sol que hoy comentamos conti-
nua las mismas tendencias que to-
das las obras escritas hace unos
anos. Contrapunto de la escuela
llamada libre, procedimientos ar-
monicos conocidos por su gran di-
vulgacion, etc., etc. No obstante,
Rivier acusa en esta obra finos ma-
tices .de alta escuela de compo-
sivion. Con sumo agrado escucha-
riamos nuevamente esta Sinfonia
err sol, cuyo segundo tiempo es, a
nuestro parecer, el que encierra
mas poesia.

Freitas Branco di6 un programa
completamente dedicado a Ravel.
Las obras mds conocidas del maes-
tro sirvieron para que obtuviera un
buen éxito.

Dos buenos pianistas han actua-
do en estos conciertos: Maria An-
tcnieta Levegue, que fué la infér-
prete de siempre, v Gonzalo So-
rano, que cada dia nos gusta mas
su estilo y forma de interpreta-
cion. La primera con los dos Con-
citertos de Ravel, y el segundo con
el Concierto numero 3 en do me-
nor, de Beethoven. El publico les
arlaudié carinosamente.

Ern la Orquesta Sinfonica, un
conicierfo extraordinario a benefi-
cio del Montepio del Cuerpo Gene-
ral de Policia. Marimi del Pozo,
Victoria de los Angeles y el maes-
tro Pierre Colombo fueron los hé-
roes de esta interesante audicién.
En esta misma Orquesta se presentd
un nuevo maestro, Francesco Man-
der. Mander estd en los comienzos
¢e su carrera. Marca cierta perso-
nalidad en sus interpretaciones, es
joven, y, por tanto, es prematuro
dar una impresion sobre su forma
¥ su arte,

La Direccién artistica- de Radio
Nacional ha organizado una serie
uce seis conciertos extraordinarios

en el Teatro Espafnol. Paul Van
Kempen y Richar Austin son los
maestros encargados de estas au-
diciones. A la hora de cerrar esta
crénica llévanse celebrados tres
conciertos. Podemos sefalar como
interpretaciones logradisimas el Idi-
[io de Sigfredo, de Wagner; Fiel-
Eulenspiegel, de R. Straus; La mer,
de¢ Debussy, y una curiosa version
de la Sinfonia Nuevo mundo, de
Dvorak. Paul Van Kempen (Gnico
maestro escuchado hasta hoy) es un
gran director de orquesta; su arte
¢s serio y posee un dominio de
forma poco corriente. Su carrera ar-
tistica es magnifica, y estad consi-
derado como uno de los mejores di-
rectores de la Europa de hoy. De-
bemos felicitar a la direccion artis-
tica de Radio Nacional por esta
«salida» a la vista del gran publico.
La idea es buena; mejor dicho,
magnifica. Nuestro gusto seria ver
y oir a esta gran orquesta en todas

sus actuaciones ante el micréfono
cn forma de conciertos populares,
én los cuales se continuara la labor
que en pro de la musica espanola
se viene desarrollando, y si esta se
pudiera ampliar a maestros y so-
listas, la obra seria completa.

En el salon del Ateneo de Ma-
drid, precedidas de una conferen-
cia de don Conrado del Campo, se
har dado a conocer cierto namero
d2 Cantigas de Alfonso el Sabio ar-
monizadas por don Benito Garcia ce
la Parra (versiéon Anglés). La obra
tiere bastante importancia musical.
Prometemos a nuestros lectores un
amplio comentario sobre este intere-
sante trabajo; su importancia his-
térica lo merece,

Ei Quinteto Nacional comenzd su
temporada en el teatro Maria Gue-
rrero; el primer programa estuvo
dedicado a Beethoven.

ﬁl‘ly.t M; @ﬂlﬂplﬂ.

BARCELONA

El Orfe6 Catali se ha des-
pedido de nosotros con dos me-
motrables audiciones, hasta el pro-
XImo mayo, para consagrarse al
estutdio y preparacion del ora-
torio Elias, de Mendelssohn, para
coro, solistas y orquesta. En las
audiciones a que nos referimos se
ha repetido el poema coral de Ma-
nen, Muntanya de Moniserrat, en
el que la arquitectura, casi mas
orquestal que coral, viene a ser co-
mo la mole ingente del templo en
cuyo interior se encierra el simbo-
l¢ divino de la idea musical. Han
side muy interesantes los estrenos,
cntre ellos La funica, de Luis Mil-
let, pagina en que resplandece un
luminoso misticismo; Quan els pas-
tors, del maestro Juan Tomas, y
A4 Betlem canten les glories, del
maestro J. J]. Llongueres, ambos
subdirectores del Orfe6, composi-
ciones Impregnadas de la ingenua
poesia del nacimiento; y Bruc i
galzeran, de Luis Maria Millet, di-
rector del Orfed, delicioso villan-
cico en el que a la vivacidad rit-
mica y frescor melédico se unen
originales modulaciones de sorpren-
dente colerido. Finalizaron estas
audiciones .con O magnum miste-
rium, de Victoria, y El Mesias, nu-
mero 4 de Haendel.

La Orquesta Municipal nos ha
ofrecido unas excepcionales versio-
nes: la Séptima sinfonia de Beetho-
ven, esa sinfonia casi enigmatica,
cuyo allegretto diriase la sintesis de
toda tristeza humana: el Preludio de
Lolengrin, cuyas alfa y omega se
diluyen en el silencio, mientras
la cumbre central se ilumina de
esplendores acercindose al sol; la
Petitte suite de Debussy, que vie-
ne a ser como cuatro porcelanas
ochocentistas filmadas por un ro-
mantico moderno, y Muerte y trans-
figuracion, de Strauss, obra en que
las imagenes del poema adquieren un
realismo casi corpdéreo. En ‘estas

interpretaciones alcanz6 la Orques-
ta ur grado de homogeneidad no
logrado todavia hasta ahora y pu-
do observarse una unidad de im-
pulso, matiz y entusiasmo raras
veces lograda. Fué dado en pri-
mera audicién Ecos de un Carnaval,
de la suite Romances de Otoiio,
del compositor catalain Benito Mo-
tatd6 Maynou. Es una obra sincera
y de suma honradez artistica; me-
lodicamente parece inclinarse al ha-
cer italiano, y armdnicamente no
aporfta novedades, pero estid bien
trazada y desarrollada, sin divaga-
ciones, y descubre claramente su
pregrama merced a 1magenes sono-
1as sencillas y expresivas. También
se nos ofrecio de nuevo Nolicias
del dia, de Hindemith, en la que
¢l autor pretende, al parecer, des-
c1ibii el guirigay de la redaccién
de un peridédico. No sabemos has-
la qué punto ello es cierto; pero
que es un guirigay instrumental, de
ellc se convence en seguida lo mis-
my el iniciado que el profano. El
maestro Bonell dirigié una de las
audiciones, y el maestro Toldra la
siguiente. Para ambos hubo uni-
nimes pliacemes.

Maria R. Canals, continuando su
laudable costumbre de divulgar no-
vecades pianisticas de autores -es-
panoles, estrend, en un .interesante
recital Fantasias en forma de varia-
ciones, de Rosendo Llates, obra en
la que la mas libre y poética ins-
piracion se mantiene viva a través
de doce cuadritos magistralmente
desarrollados y construidos, y Noc-
turnc numero 2, de Blancafort, que
le esta dedicado, también intere-
santisimo por su originalidad, exce-
lente técnica y belleza expresiva.
Completaron el programa cuatro
Baladas de Chopin y otras obras
de Schumann y Debussy, en las que
Maria R. Canals demostr6, como
s'empre, perfecto dominio del te-
clado y de los estilos. '

“A. Qnmiutf:;. Aleyxandre
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Minsteno de £2d

. de la Obra

Trascendencia corva

poe Luis %:uque

A cuantos siguen desdenando la obra musical de poca duracion.

A cuantos —ingenuos— van proclamando por ahi sus apetencias
de obras largas, porque, de carambola, piensan crecer en su pequenez
insignificante.

Como si tuviera algo que ver el corazén de un musico con la ex-
tension de su obra.

Como st no pudiera darse el alma en los pocos compases de una can-
cion cualquiera: folklérica o religiosa, de ayer o de hoy...

Como si la esencia y el néctar y el licor espirituoso precisaran de

grandes continentes para unos tan pequenos -—y tan inmensos— comn-
tenidos... -

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Porque la sinceridad se hermana con la musica de cortas dimensio-
nes. Y cuanto mds sincero es el artista, mds breve y esponltdneo es.
Y menos trabajando. Y menos falso. Y mds alma y menos cerebro, Y
mas sentimiento y menos oficio...

Una cancidén, un lied, un impromptu, un preludio, una danza, una
serenata... jyo os defiendo y proclamo, a todas voces, en vuestra cate-
goria musical y en la trascendencia de vuestra mision para con el Arte
hecho Musica...!

;Echemos de nuestro templo —el de la sinceridad y el de la emo-
cion, el del amor y el del dolor— a los fariseos que van tras la obra
vacia, pero que dura mucho tiempo...!

iImculquemos en todas las conciencias musicales la importancia de
le. obra musical corta...!

E's mds dificil hacer bien una cancidn que una sinfonia. Aunque
no lo parezca.

Como, igualmente, es mds dificil crear un aforismo que un tratado
de filosofia. Y un soneto que un romance.

Porque en la obra corta hay que ser artista o genlo; y en la otra,
con ser talento, basta y sobra.

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Muchos artistas —masicos y poetas— perseveran a través de los
anos, en gracia y loor de sus canciones y sus danzas, de sus rimas ¥y
sus poemas cortos...

Y por sus breves obras son conocidas y lo serdn...

Cuando los abulicos niegan trascendencia a la musica que 1o es
larga, me acuerdo siempre de Scarletti y de Mozart, de Schubert y de
Mendelssohn, de Chopin'y de Wolf, de Debussy y de Ravel, de Falla Y
de Albéniz... Y de Ellington y Gerswin, y de Porter y Kern; y de mu-
chos, muchos mas...

Y pienso que st una cancién o una serenata o una danza se extien-
den por todos los otdos del mundo, conmoviendo a los corazones todos,
algo debe tener en su medula para que vivifique y sintonice a los
humanos de dispares latitudes.

Ese algo es lo que el compositor vislumbré como una cosa que, aun
cuando lo llevaba dentro, pertenecia a los demds: ja una inmensa ma-
yoria de las almas!

Y esta difusion de la obra corta —en una especie de comuniéon del
artista creador con el mundo invisible— es la mejor y mds fulgida
aureola que apetecer pueda cualquier compositor.

iSaberse repetido y cantado por miles y miles de corazones, es siem-~
pre mds deseable que ser alabado por uw critico de trastienda o un aft-
cionado de oropel, de esos que —repitiendo lo dicho— quieren ser gran-

des a costa de las obras largas, de mucha carpinteria y poco aliento
intimo...!

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Siempre que oigo hablar, despectivamente, de musica corta, me
acuerdo de los minuetos de Beethoven. Y también pienso en los minue-
tos de Beethoven cuando, enfdaticamente, oigo hablar de miisica seria
e importante.

Y hoy, en nuestro siglo XX —ya medio andado—, el Tiempo, que se
nos escurre de las manos, parece decirnos: «ij Haced obras cortas, pero

hondas, porque el alma, como el perfume exquisito, no precisa de gran-
des recipientes para darse a las otras almas...!»

ICACICN ﬁ": ira. ¥ 1_1%

NUESTRA PORTADA
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| elrey
» de la
trompeta

Desde muy nino, sintio tan gran aficion
por la Musica que le hizo unirse a ung
caravana de hungaros musicos. Con esy
caravana recorrio todo el mundo, apren.
diendo miisica con un componente de |y
misma, gran violinista y compositor. Re.
greso a Espana cumplidos los dieciochg
anos, y en Barcelona oposité para las plu
zas ¢ bandas militares, logrando obteng
el niumero uno y permaneciendo en el Ejér
cito hasta cumplir su servicio militar.

Durante la Exposicion de Barcelona, ¢
gran empresario inglés mister Jhon Brown
tuvo ocasion de conocer a Grifoll, contra
tandole para actuar en el Circo Krone, acep.
tando las exigencias artisticas del empresy
rio, que le propuse actuar, como muisico
trapecista, cabeza abajo, «tocando la trompe
ta con una sola mano», haciendo el equili
brio mortal en la escalera y en la misma po
sicién, pero cambiando de instrumento (!l),

Ha recorrido Paris, Berlin, Londres, Nue
va York; en fin, toda Europa y Améric
regresando a Espafia, en donde formo s
conjunto, con el que ha obtenido grande
éxitos internacionales.

Como compositor, ha obtenido senalado
triunfos, habiendo sido el ultimo el logr
do con su «slowy «Al morir el diay.

Joe Grifoll actita actualmente en uno d
los salones madrilefios, en donde, como €l
Berlin, el publico le ha proclamado «el 1
de la trompetay,

Revista Musical Ilustrada
RITMO, S. A.

JUNTA GENERAL ORDINARIA
DE ACCIONISTAS

El domingo dia 4 del préoximo mes
de abril, a las doce de la manana,
t'rdra lugar en el domicilio social,
Francisco Silvela, 15, Madrid, la Jun- |
ta general ordinaria de senores ac-

cionistas, con arreglo al siguiente or-
den del dia:

1.° Lectura y aprobacién de la
Memoria y cuentas corress
pondientes al ejercicio de
1947.

2. Nombramiento de nuevo
Consejo de Administracion.

Madrid, 1 de marzo de 1948.—
F, Rodriguez del Rio, consejero-dele:
gado,
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Winsica Zacra

P. Donostia,
CAPUCHINO:

«MISSA PRO DEFUNCT:1S>
(Sop., Alt., Ten. y Bajo)

con organo obligado. Glosa libre
de la melodia gregoriana,
melodica y ritmicamente

por

Fe. Osteban de eegnﬁnl

En esta obra, de 61 paginas, una vez mas el P. Do-
nostia exterioriza su personalidad artistica en el habil
manejo de las voces, sonoridad del érgano y captacion
de las melodias gregorianas ; es verdad que no nos trae
ninguna novedad melédica, puesto que ¢ quién no conoce
la MiSa gregoriana de Requiem? ; pero, en cambio, | qué
bellezas llenas de novedad encontramos a lo largo de la
Misa glosada con libertad melédica, ritmica y modal!

Las voces se desenvuelven en un amplio y serio con-
trapunto, como corresponde al sentido religioso de la
misa, llena de uncién, espiritualidad y fervor.

El 6rgano, al que frecuentemente se le trata como
un refuerzo o relleno de las voces, tiene aqui su perso-
nalidad independiente y bien definida ; canta, responde
y hasta calla, pero, jcon qué acierto! ; su sonido esta
impregnado de suave sabor moderno, sin olvidar su la-
bor espiritual, cosas que tan bien han sido combinadas
a lo largo de la obra.

Con qué suavidad mistica anuncia el comienzo y qué
camino, siempre ascendente, emprende en los «Kyries»,
donde la melodia, llena de suave monotonia, pasa de
voz a voz y de éstas al 6rgano, para depositar en el es-
p'ritu recogimiento y uncion.

El «Tracto» y el «Ofertorio» son en parte entonados
por una suave trompeta cantora, que inicia la melodia
o rompe la modalidad, en tanto que el coro acompana al
instrumeno o alterna en un pequefio disefio melédico.

Tiene novedad la insistente repeticién del tema que
el sacerdote entona en todas las misas, y que aqui sirve
de unién para el «Sanctus», «Benedictus» y «Agnusy,

repetido con insistencia, pero siempre con sonoridades
nuevas o formas més amplias.

Y, por tltimo, las melodias del «Responso» son ini-
cladas y repetidas por el 6rgano en manuales y «peda-
lier», en tanto que son afirmadas por una nota pedal
mmtermedia, para concluir con los «Kyries», donde la
uncion suave termina llena de luz y resignacién,

Se nos revela el P, José An‘onio con sus ilimitados
recursos, artisticamente combinados ; 4gil y hasta es-
ponianeo en la conduccién de las voces ; habil organista,
que conoce el instrumento y sabe la labor que le corres-
ponde ; la combinacién y desarrollo del conjunto esta
llevado con un delicado y selecio gusto artistico.

De seguro que habra querido que los fieles se llenen
de recogimien -0 y recen al escuchar la Missa de Requiem
y, por eso, de intento habra huido de estridencias que

recuerden o tengan sabor a juicio final; y en verdad
que lo ha conseguido.

Aqui cantar es rezar con belleza y con arte.

Felicitamos al P. Donostia y deseamos el mayor éxi-
to y divulgacién de su Missa de Requiem.

Fﬂim tle Educacian, Cultura v Depofe 2072

Abriendo Registros

LLa Editorial The Gregorian Ins-
titute Series of Poliphonic Music
estd publicando las obras maestras
de la polifonia en partitura sin li-
neas divisorias. Después de los
aiios. mil, vuelven las aguas por
donde solian ir. Sin lineas diviso-
rias publicé Palestrina sus obras
alld por el 1554, pero no en parti-
tura, como es sabido, sino en cuar-
tel separado cada voz dentro de la
doble pagina del cantoral infolio.
Esta vuelta al sistema de escritura
antiguo parece suponer una rectifi-
cacion de procedimientos que invi-
t1 a la reflexion. Se busca, sin
duda, una mayor flexibilidad e in-
dependencia ritmica en la marcha
de las voces, cualidad de primer
orden en la construccion polifonica;
pero ese efecto se lograria mas per-
fectamente restaurando por entero
el sistema de escritura que usaron
los maestros de la época: escribien-
do separadamente el Canfus y Te-
nor en la cara izquierda y reser-
vando la derecha para el Altus y el
Bassus. Los autores, que descom-

‘ponian la partitura, una vez hecha -

la composicion —como se borra la
cuadricula una vez hecho el dibu-
jo, para que no quite relieve a
la figura—, sacrificaban la facili-
dad de ejecucion en aras de una
diccion y fraseo mdas perfectos; pe-
ro ese sacrificio s6lo puede hacer-
se cuando los ejecutantes inspiran
confianza. En efecto, en los balbu-
ceos de la polifonia se practicaba el
contrapunto a la mente, improvisa-
cion del cantor sobre el cantus fir-
mus; esto suponia que cada can-
tor fuese un compositor consumado
en su género; cuando faltaron es-
tos improvisadores, fué preciso ins-
taurar el contrapunto a la clave,
escribiendo la melodia, siquiera fue-
se de modo impreciso y vago al
principio, por suponer a los canto-
res capaces de colaborar con el
compositor determinando el aire,
compas, matices; llegd un momen-

Valldemosa v Palma de Mallorca

En la famosa Cartuja, cuyo
nombre es familiar a todos los

devotos de Chopin, la no me-

nos famosa Capella Classica,
fundada y dirigida por el ilus-
tre Maestro Juan Maria Tho-
mas, tuvo en la noche de Na-
vidad una inolvidable actua-
cién histérico-sacro-musical.
Los lectores de RITMO pu-
dieron leer en un numero de
nuestra revista un interesante

articulo de Ubaldo de Vilano-

va sobre el canto de la «Sibi-
lar». A la documentada infor-

macion de este articulo sola-

mente faltaba un detalle:
que, a pesar de todas las pro-
hibiciones del Concilio de
Trento, la «Sibila» se ha can-
tado en todas las iglesias de
Mallorca, y sigue cantandose,
sin mas 1interrupciones que
unos pocos anos, a fnal del
siglo XVI y principios del
XVIL.

Pero en la catedral mallor-
quina y en casi todas aque-
llas iglesias se efecttia la his-
torica ceremonia  desprovista
de muchos detalles de gran

to en que los cantores dejaron de
inspirar confianza a los composito-
res, v eéstos fueron concretando su
obra cada vez mas a medida que
aumentaba su desconfianza, facili-
tando de dia en dia la labor de los
ejecutantes, hasta llegar a conven-
cionalismnos, que hubieran parecido
increibles a los antiguos maestros,
como el de escribir la parte de te-
nor en clave de sol; asi, los can-
tores de esa cuerda no tienen que
molestarse en aprender la de do en
cuarta. Pero he aqui que en esta
carrera de facilidades se produce
un salto atrds: la Editorial citada,
saliendo por los fueros del arte,
sacrifica y exige a los cantores y
directores ana mas intima compren-
sion de la contextura ritmica y ar-
monica de las obras, suprimiendo
las lineas divisorias. Esto quiere
decir que se confia en los ejecu-
tantes, pero no hasta el extremo
de suprimir la partitura; se confia,
pero no mucho.

Aparte de este aspecto quasi lu-
moristico, la restauracion del an
tiguo sistema de escritura no deja
de estar justificado: las melodias
polifonicas, paso intermedio .el rit-
mo libre gregoriano a la cuadrafu-
ra cldsica, resultan oprimidas y has-
ta descoyuntadas, a veces, dentro
del compas con su rigida alleina-
cion de partes fuertes y débiles;
con frecuencia, un disefno, expues-

to en rigor acompasado, resuita en

su desarrollo con acentuacidon inver-
sa, es decir, desnaturalizado sus-
tancialmente, si el intérprete no
sabe prescindir de los prejuicios del
compas. Libertar, pues, esas bellas
melodias, ondulantes, ingravidas, de
los grilletes de las lineas divisorias
es merecer bien del arte. La con-
trapartida queda también indicada
arriba: es la gran dificultad de sin-
cronizar el desenvolvimiento libre
de las partes, sin la referencia si-
métrica que, a modo de jalones
ordenadores, proporciona el compas

interés histérico y folklérico.
[.a resurreccion de estas cu-
riosas practicas antiguas se
debe al Maestro Thomas y a
su Capella, que en 1933, con
asistencia del gran compositor
Manuel de Falla, instauraron
en la Capilla Real de: Pala-
cio de la Almudaina, de Pal-
ma de Mallorca, la llamada
«Fiesta de la Sibilan.

Después que aquella real ca-
pilla fué convertida en iglesia
castrense, la «Fiesta de la Si-
bila» hubo de tras.adarse al
teatro, si bien con decorado
que reproduce exactamente
dicha real capilla.

Este afio no sélo se ha ce-
lebrado tan evocadora e his-
térica solemnidad en el teatro
de Palma, sino que, como he-
mos dicho, en la noche de
Navidad se llev6 a cabo en el
famoso templo de la Cartuja
de Valldemosa, completamen-
te lleno "e iluminado esp.én-
didamente. El éxito religioso
y artistico fué rotundo.

9.9.-9
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ANIVERSARIOS
MUSICALES

AL acarlias
Lépez-Debesa

y su tiempo

poe Angel Sagacdia

Hace diez afios que falleci6 Zacarias
Lépez Debesa, eminente misico ciego
que, sobre todo por su actividad de pia-
nista, alcanzé celebridad e incluso popu-
laridad en Madrid. |

La vida y: labor de Lopez Debesa se
prestan a ser expuestas al mismo tiempo
que se hace referencia al movimiento
musical de la etapa en que vivio, pues
aunque la existencia de Loépez Debesa
estd préxima a nosotros, los tiempos en
que ella se extendi6, al menos en lo que

concierne al aspecto musical, fueron muy

distintos a los actuales, por lo que la ac-
tividad art'stica del mtsico que biogra-
fiamos tuvo que ser otra de la que hu-
biese sido al presente.

El dia 22 de marzo de 1879 nacié Lopez
Debesa en Zaragoza ; a los pocos meses
de edad perdi6 el sentido de la vista, y
a los cinco afios tocaba el piano con per-
feccibn nada corriente, con lo que mos-
traba el fuerte temperamento musical

que albergaba.
© * Sus progenitores, a fin de que el nifio

udiese contar en todo momento con pro-
esores de la maxima competencia y am-
biente adecuado, trasladaron su residen-
cia a Madrid, capital que seria escena de
sus triunfos, sobre todo en su calidad de
pianista relevante.

A los pocos meses de estar domicilia-
da la familia Lépez Debesa en la capital
de Espafia, el nifio fué recibido por la
infanta dofia Isabel de Borbén —aquella
egregia seflora, tan magnifica protecto-
ra de los artistas miasicos, que por su
constante interés por el arte musical su-
puso una caracteristica dentro del movi-
miento musical durante una larga etapa,
gue hoy no existe, pues actualmente na-

ie de 1a nobleza y aristocracia dispensa
atencién a la Musica en el grado que le
dispensé la egregia dama nombrada—,
que le escucho la interpretaciéon de va-
rias obras pianisticas y lo tomé bajo su
proteccién, asignandole una pension
mensual durante tres afnos.

Zacar as Lapez, padre del precoz mdi-
sico, aunque apreciaba y admiraba las
excelentes condiciones artisticas del mu-
chachito, no se las ensalzaba, y si pro-
curaba con ternura imbuirle el afan de
superaciéon. Asi era corriente que a con-
tinuacién de oirle tocar alguna obra, don
Zacar as le dijese: «Mira, hijo; eso 1no
me gusta, puedes hacerlo mejor»; o
bien : «Eso otro no me satisface, puedes
sacar mejor partido».

I.6pez Debesa, concluida su carrera

pianistica, se examiné en un solo dia en
el Conservatorio de Madrid de los ocho
cursos que la componen, obteniendo so-
bresaliente por curso,
- En 1898 gand, mediante oposicion, la
plaza de pianista del Casino Militar ;
durante treinta y dos afios desarrollé en
é1 dos conciertos semanales ; la primera
parte de cada recital la elegia el concer-
tista, y la segunda, los socios, lo cual
no suponia la menor molestia a Lopez
Debesa por el motivo de que, mediante
su portentosa memoria, poseia un reper-
torio de mas de tres mil obras de todos
los géneros,
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Al ocupar Loépez Debesa la plaza men-
tada, como después, y desempefiandola
simultadneamente con ¢ésta, la de pianista
del cafe Espafiol, Debesa se dejaba llevar
por las costumbres musicales de la épo-
ca; la de ser ejecutante de caf€s, para
cuya labor se requeria una oposicion
(como hemos dicho al hacer referencia al
Casino Militar), lo cual no es extrano,
ya que en los cafés de aquellos tiempos
presentaban al ptblico los mejores ar-
tistas mfisicos. Breton, Chueca, Power,
Saco del Valle, Villa, Corbino, Balsa,
Angel Grande, Fernandez Ortiz, Celso
Diaz, Rafael Martinez, Enrique Aroca...
han lucido su arte en los cafés madrile-
fios, desaparecidos lamentablemente des-
de hace unos afios, lo cual redunda en el
paro musical que existe, sobre todo entre
los profesionales pianistas, ya que violi-

nistas v cellistas tienen acoplamiento en

orquestas. La actuacién .de conjuntos
musicales en los cafés y casinos es una
de las tradiciones musicales que guid
buena parte de la brillante existencia
artistica de Lopez Debesa.

En 1902 Lépez Debesa inicié su carre-
ra de compositor, contandose entre sus
primeras obras las zarzuelas Angeles, La
rogativa, El lunes de Carnaval y El mii-
sico ambulante, que Debesa estreno en
{eatros de Madrid, pues he aqui otra ca-
racter stica que queremos destacar del
ambiente musical de la época de Lopez
Debesa, y es la de que, tanto debido a la
gran cantidad de teatros en los que se
cultivaba el género lirico, cuanto, y esto
es casi lo mas importante, a que no habia
surgido el autor empresario, o por mejor
decir, el compositor empresario, todo
aquel que componia una obra lirica, na-
da mas que ésta estuviese regularmente
acertada, la estrenaba, lo cual al presen-
te, y ya desde hace unos anos, no ocu-
rre, pues sélo estrenan los cuatro o cinco
compositores empresarios que existen,
con evidente perjuicio de quienes culti-
van o podrian cultivar el teatro lirico e
incluso de éste, pues la etapa decadente
por que hoy pasa es mas achacable al
proceder de los compositores empresarios
que a apartamiento del publico u otras
causas,

El estreno de la zarzuela Angeles, de
L6pez Debesa, que tuvo lugar el 19 de
septiembre de 1902 en el teatro «Molino
Rojo» de Madrid, ocasion6é a su autor
una gran emocién, que la solia mnarrar
con las siguientes palabras : «FEl libro de
Angeles no acababa de gustar. La musi-
ca, si. «jQué salga el misico!», pedia
el ptiblico. Yo me acerque titubeando.
«j Qué salga, qué salgal» ¥ entonces un
espectador grit6 : «jComo va a salir solo
si es ciego!» La ovacion clamorosa no
la podré olvidar nuncanr.

Mas obras liricas de ILodpez Debesa
son : El leiiador, El zagalillo y La cruz
de los rosales. Por ser algunas de las zar-
zuelas de Lopez Debesa de ambiente ara-
gonés, en sus partituras se hallan pagi-
nas basadas en la jota, conforme tam-
bién el himno de Aragén aparece en el
pasodoble Ballesteros —que bien puede
colocarse entre los mejores que existen,
o sea entre los famosos Gallito, La Gi-
ralda, Vito, Espaiia cani..— y en las
obras de concierto Sobre el Ebro y Ara-
g6n no rebla nunca. Lopez Debesa, aun-
que siempre residi6é en Madrid, no olvido
nunca su procedencia aragonesa, y de
diversas actuaciones como pianista que
realiz6 en Zaragoza —tecitales en la So-
ciead Filarmoénica y en el Centro Mer-
cantil y series de conciertos en el café
Moderno— guardé siempre imborrable
recuerdo. '

En 1908 Debesa -obtuvo un sefialado
triunfo pianistico al ganar el premio

(Pasa a la pdg. 22)
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Quien siente el Arte—en cualquier
manifestacion—vive el doble que los

¢ demas. Quien lo plasma en una pau-

ta o unas rimas. no vive el doble ¢
el cuadruple que los demas: vive

fuera de la érbita del resto; gira en

torno bastante alejado del mundo, de
la materia: jcual si su espiritu roza-
se con sus alas los parajes inmarcesi-
bles de lo Divino e Inmortal...!

% k%

Tan solo por el Arte se puede y se |

debe vivir. Y dentro de éste, tan solo
a la Musica alcanza la facultad de

dar al espiritu el alimento necesario,

oA ok

No todo «virtuosoy» en un instru.
mento es artista, en la elevada concep.-

cion de esta palabra; ni todo «artistay

suele ser virtuoso.
% ok %
En el Misico—asi: con mayuscu-

la—verificase un proceso de autosu-
gestion merced al cual, sin mas me-

dio que su imaginacion y su alma,
oye aqueél una orquesta inexistente en
la realidad, sintiendo alla muy den-

tro de sus oidos los arpegios policro-
mos del arpa, las escalas escurridizas
de la flauta, el contrapunto majestuo-

so vy noble del violoncello y el hos-

sanna potente del metal.

% %

Nada a la musica hay comparable,

en el sentido de hacer elevar mas las

almas a las regiones de la Estética,

de la Bondad, del Amor...

* & &

Para mi no hay distinciones entre

musica descriptiva y no-descriptiva.
Esta ultima no existe, puesto que, Si
deja de describir, ora una sensacion
objetiva del artista, ora una manifes:
tacion subjetiva del mismo, deja de
ser musica para convertirse en una
acumulacion de notas, acordes, etc.,
sin ninguna expresion sentimental.

L I

A veces me pongo a pensar, de un
modo paraddjico, en la existencia de

la «armonia de la desarmoniay», asi

como en la realidad de una «desarmo-
nia de la armoniay.

o o

No hay que poner en duda—excep:
ciones a un lado—que la mayoria de
las obras felices que hizo un compor

|
|

1

L

sitor fueron las salidas de su alma en

un momento de inspiracion, y no
que tuvo que componer en calidad de

«encargoy.

L. A,




Se encuentra en jira ar-
tistica por Espana y Portu-
gal el maestro José Morato,
. que desde hace unos anos
. reside en el extranjero,
, principalmente en Francia
y Estados Unidos.

- Una causa que motiva su
s visita actual a nuestra na-
- cion es la de dar a cono-
= cer el instrumento eléctrico
«Solovox» ; con €l ha dado
varios conciértos, y en tor-
no a tal instrumento giran
, las preguntas que con des-
s tino a nuestros lectores he-
L, mos formulado al maestro
Morato, que afablemente
nos contesta:
— Referencias sobre su
. Iinstrumento «Solovox»?
i —FEste instrumento lo fa-
si. brica la casa Hammond Or-
n gan, de Chicago, y resulta
o practico a los musicos
a «amaleéursy, ya que con su-
s ma facilidad se adapta a
cualquier piano y permite
(que una misma persona
putda sin gran dificultad
ejecutar obras, llevando la
o parte cantabile con la mano
si  derecha, en el aparato, y el
o-  acompanamiento con la iz-
- quierda, en el piano, dis-
poniendo de diez registros,
que pfrmiten una variacion
de sonidos bastante consi-
derable y de efectos suma-
o-  mente hermosos sabiendo
en  mezclarlos entre si. Tiene

s en la parte inferior del te-
clado (que consta de tres
octavas) una palanea, ac-
cionada por la redilla, para

-
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Un nuevo instrumento musical

5l

- “SOLOVOX*

y su actual mtérprele en Espana

.Sabe Vd. qué es el
“solovox“...”?

Vea lo que nos dice
JOSE MORATO

controlar el volumen, des-
de el PPP hasta el FFF.
De la parte técnica, aunque
soy poco versado en elec-
tréonica, base del aparato,
puedo decir que tiene un
oscilador y unos veintiséis
tubos o lamparas, prescin-
diendo totalmente del sis-
tema de sonido producido
por el paso de aire por tu-
bos y lengiietas.
—Fines practicos
«Solovox»?
~ —La casa Hammond fa-
bric6 en principio el ins-
trumento para los «ama-

del

teursn. Hoy lo han adop-
tado muchos conjuntos or-
questales, tanto para pro-
ducir efectos especiales de
sonido como para relleno
de armonias y temas me-
lodicos.

— Ejercera alguna in-
fluencia renovadora en la

traiga el gran 6rgano Ham-
mond, entonces podré de-
cirles que ha llegado el fin
de los organeros que ac-
tualmente siguen instalan-
do organos tubulares, eléc-
fricos o mecanicos, con sus
innumerables defectos de
instalacion, afinacion y cos-

musica, instrumentacion, te; les habra sonado la ho-
formacion de agrupacio- ra de, empezar a estudiar
nes...? los secretos de la electromi-

—Es muy dificil hacer
prondésticos. Pero no creo
(que este pequeno instru-
mento promueva revolu-
cion musical. El dia que

ca, la ciencia moderna pre-
cursora del radar y los
bombardeos supersonicos,
mucho mas terribles que la
desintegracion atomica.

Federico
ELIZALDE

pasa por MADRID

L == =

El compositor Elizalde, que reside en Paris, ha pasado por Madrid
para concretar con Leopoldo Querol su actuacion en la capital de Fran-
cia para estrenar, con la Orquesta Colonne, bajo la direccion de Gas-
ton Poulst, su Concierto para piano y orquesta. Nos hemos entrevistado
con el ilustre compositor, que, deferente, nos ha contestado estas pre-
guntas:

—¢Como se desenvuelven la Opera y los conciertos en Paris?

—Lo mismo que antes de la guerra; funcionan los dos teatros de
6pera, que son nacionales, y contintan actuando las orquestas Colonne,
Pasdeloup y Lamonreaux, que estin subvencionadas por el Estado. Los
conciertos que, sobre todo los orquestales, son dados en locales de
una gran capacidad (algunos tienen cabida para 3.000 personas), se
ven materialmente atestados, mientras que las salas de baile, por ejem-
plo, estin poco concurridas. Asi como al final de la guerra del 14,
quiza porque hizo sufrir menos a la poblaciéon civil, se desaté una co-
rriente frivola, a la conclusion de la pasada, no, y la misica goza de
un favor verdaderamente extraordinario.

—¢Compositores franceses que sobresalen en la actualidad?

—Es pregunta dificil de contestar. Poulenk, Messian, Milhaud vy
otros son autores de obras excelentes, y quizd la principal figura sea
la de Honneger, que, aunque suizo de nacimiento, es de formaciéon mu-
sical francesa y se le considera francés.

—¢Qué opina sobre el movimiento musical en Madrid? :

—Dada mi corta estancia en esta capital, he de decir que dicho
movimiento debo juzgarlo a fravés de las referencias que llegan al ex-
tranjero, que despiertan verdadero interés y hacen desear saber méis vy
mas de la Espana musical. Seria muy conveniente un amplio v constante
intercambio de artistas.

Nos despedimos del maestro Elizalde (en breve regresard a Espana
para estrenar el Concierio de piano de referencia), que en Paris, Len-
dres y otras capitales europeas ha obtenido recientes y senalados éxitos
como director de orquesta y como autor de un Concierfo para violin,
del que ha sido varias veces intérprete Cristiin Ferras, violinista que
cuenta catorce anos de edad y es un verdadero prodigio.
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Este gran musico chileno, de fama mun-
dial,
dos anos, llevando cuarenta y tres como

profesor de Composicién y Metodologia
Musical.

Sus relaciones con los musicos espano-

cuenta en la actualidad sesenta y

les datan- de treinta y siete afios atras.
Efectivamente, en 1911 hizo su primer via-
je a Europa, donde conocié al maestro
Felipe Pedrell, entablando amistosas e in-
timas relaciones. Al gran guitarrista es-
paiiol Miguel Llobet, le contraté para ac-
tuar en Chile.

Presenté por vez primera al Quinteto
Hispania i'ustrando una conferencia sobre
arte chileno, ofrecida en Madrid, en 1922,
en el Palacio de la Union Ibero-America-
na, ante la familia Real y numeroso pu-
blico. En ese mismo afo, el maestro Fer-
nandez Arbés le estrené su poema sinfo-
‘nico Escenas campesinas chilenas.

Es miembro de la Unién Ibero-Ameri-
cana de Madrid v de la de Santiago de
Chile. Fué invitado por el Gobierno es-
paiiol. como huésped de honor, en 1929,
para que Humberto Allende acistiera a la
Expo icién de Barcelona y estrenara la ma-
yoria de sus conciertos sinfomicos.

Ha dirigido muchos conciertos de sus
propias obras en Paris, Buenos Aires,
‘Montevideo, Santiago de Chile, Barcelona,
etcétera. También en 1929 fué vicepresi-
dente del Congreso Mundial de Arte Po-
pular, celebrado en Praga bajo los aus-
picios de la antigua Sociedad de Nacio-
nes. =l

Sus composiciones sinfonicas y de ca-
mara estdn editadas por Senart, Carisch,
Ricordi, De Vore, etc.

En la actualidad pertenece a treinta y
siete sociedades cientificas y artisticas eu-
ruﬁeas y americanas.

En 1945 obtuvo el Premio Nacional de
Arte, otorgado por el Gobierno de su pais.

de trescientos traba-
jos sobre musica pianistica, coral, de ca-
mara y sinfonica, habiendo dado multi-
tud de conferencias sobre investigaciones
folkléricas, cientificas y pedagoégicas.

ILleva escritos mas
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P. Humberla
ALLENDE

Carlos
MELO

CRULZ

de  C/H1

Nacido en la ciudad de Concepcién el 5 de
abril de 1897. Inicié los estudios de la Misica
y del piano a los once afios, bajo la direccion
del maestro Fabio de Petris. Hizo sus estudios
de Armonia, Composicién e Historia de la Mu-
sica con el maestro Luis Stefano Yiarda.

En 1919 recibié su titulo de profesor de Pia-
no, Teorla y Solfeo, con la mas alta distincion.

Fué profesor ayudante de Teoria y Piano en
el Conservatorio Nacional de Musica desde 1921
a 1923 inclusive. Durante los afios 1925 y 1926
fué profesor de Piano en el Conservatorio Cato-
lico. Fué director del Conservatorio Popular
«Carlos Melo Cruz» desde 1924 al 27 inclusive.
Fué director artistico de la Defensa de la Raza
desde 1940 al 43, y en esta misma época fue
consejero del Instituto de Extensién Musical de
la Universidad de Chile. Actualmente es secre-
tario de la Sociedad de Compositores Chilenos
y presidente de la Asociacién de Profesores Se-
cundarios de Misica.

Es profesor de Masica en los Liceos ntimeros
3 y 5 de Santiago, desde 1927, y profesor de
Piano de su Academia particular, cuya pedago-
gia en este instrumento es de su especialidad.

Ha compuesto dos cuartetos, dos estudios
para piano, 15 corales, dos himnos; cuatro pre-
ludios sinfénicos, 32 «lieder», dos poemas sin-
fénicos, un <ballet» y una dpera titulada Mau-
ricio.

Son innumerables los articulos y criticas rela-
cionados con la labor artistica del maestro Melo
Cruz.

En junio de 1936 fué al Perit comisionado
por el Supremo Gobierno a fin de que estudiara
en el pais hermano todo lo relacionado con la
pedagogia de la Miisica en los establecimientos
de la segunda ensefianza. Dié algunas conferen-
cias pedagbgicas y algunos conciertos con la
Orquesta Sinfonica de ese pais en el Teatro

Municipal de Lima. En septiembre de 1938 fue.

a Buenos Aires, logrando ponerse en contacto
con los principales compositores, maestros y ar-
tistas del Teatro Coléon; sus obras fueron aco-
gidas con gran entusiasmo, especialmente por
el maestro director v concertador del Teatro
Colén, don Aquiles Lietti.

El maestro Melo Cruz ha actuado en cen-
tenares de conciertos, bien como concertista de
piano, bien como director de orquesta. Tam-
bién ha dado numerosas conferencias.

Y para terminar, citaremos unos pérrafos del
diario chileno El Mercurio, del 8 de agosto de
1945: «En cuatro palabras se puede resumir a
un misico de verdad: creacidon, inspiracion,
trabajo y sencillez. Si el compositor reune es-
tas cuatro cualidades, es muy posible que la ca-
lidad le acompafie; y, a nuestro juicio, Carlos
Melo Cruz reune en 'si el mérito total.»

Las 3 musicas
de la RADIO

poe gﬂﬂ-@i&ﬂnlﬂ
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Pero como vosolros no tenéis por gy
leerme con rtecelo ni mala voluntad, m,
perdonais ahora, antes de que os lo expl
que, por qué hago tres de lo que es up
e indivisible: LA MUSICA. |

;Habéis tenido alguna vez un vaso pl
gable? Unas rodajas de baquelita o de aly
minio, por lo regular tres, formando
fondo, la parte media y el borde. Tiriis,
y tenéis un vaso. Apretiis... y seguis g
niendo el vaso, pero en tres rodajas. Yi
he apretado, pero, como no es simpatiy
la expresion de TRES RODAJAS DI
MUSICA, ni encuentro otra mas apropi
da, insisto en llamarlo como antes.

La primera de las musicas de la radi
es la fundamental, como si dijeramos...
fondo del vaso». La que cierra y contiey
el liquido que, sin ella, se escaparia, |
la «musica musicay, es decir, la que cop
tiene espiritu, vida, arte... o como querd
llamarlo. Pero., analizandola por sus efg
tos, la que obliga con su suave tirania f¢
menina imperceptible a oirla con atencion
en reposo, gozando sus rinconcillos meli
dicos y saboreando su superficie agridule
Podéis examinarla en todas las direcciones
desde Bach a Gershwin. desde Mozart |
Falla, de Verdi a Strawinsky... Esta mud
ca «contieney», encierra... |

No es que sea necesariamente musica d
radio. Pero por ser una de las rodaias de
vaso es. sin duda, una de las musicas {
la radio.

La segunda es la parte de en medio. L
rodaja central. Estd entre la fundament: .
y la que mas adelante veremos. Tal ve
sea la considerada como «miisica de radio
por excelencia, por la misma razén qu
cuando cogéis el vaso de rodaias lo hace
precisamente por la de en medio. v asi. ¢
decir:  «Este vaso», senalais, indefectibl
mente. a su parte central,

Esta miisica es a la radio lo que la «mi
sica cinematografica» es a las peliculas, !
veces. rofuerzo emotivo de la aceién o @
la nalabra: a veces, elementa descrintivi
por si mismo; a veces también. mero pre
texto para hacer que pasen aeradablemen
te los invicibles fotogramas de las onde
Jos mirutos con una ecancioncilla gue 1
tiens que ver con la accion. Pero es que
ademas. siendo la radio a la vez escent
rio v sala. es la misica casi siempre la gt
sirve de telon. v lo mismo abre una renré
sertacion radiofénica que la cierra con U
acorde final. ecuivalente al «The endy &
los «movirtonesy. o surge enire escena !
escena. separandolas como una magica €0
tina. '
Y no para ahi la cosa. Siendo limitade
los elementos de la radio para hacerse amé
nos. han de multinlicarse cada uno en &0
funciones. Y como entre tres individu®
—nalabra. sonido y miusica— han de hacel
lo todo y ser empresarios. framovist®
traspuntes y actores, asi la musica nos pin
ta los decorados, proporcionindonos hef
mosos telones de fondo con paisajes tanl
mas bellos cuanto que usan solameénte &
colores brillartes de la imaginacion
ovente. Y actia de regidor cuando, q¥f
dando colgada en medio de una frase. €
puja a la palabra a aue salga a escend
hace de animoso piblico cuando. Iegadl
el momento emocional en que la palabf

(Sigte ¢n g pag. 22)
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Fué el dia 26 del pasado mes de enero
cuando, con ocasién de celebrar don Poli-
carpo su fiesta onomastica, acudi presuroso
2 su domicilio con el solo fin de felicitarle
el dia.

Efectivamente, la Iglesia catélica celebra
en esta fecha la fiesta de uno de sus mas
ilustres y preclaros Santos: «San Policar-
po, obispo de Esmirna, consagrado en el
afio 96 de nuestra Era por San Juan Evan-
gelistay.

Aunque era primera hora de la tarde, no
tuve necesidad de molestarme en subir las
escaleras de su casa. No bien me adentré
en el portal cuando vi aparecer ante mi la
atildada y simpética figura de mi viejo y
buen amigo, que parecia lalmente prepara-
do para representar el papel de don Hila-
rién, de La Verbena de la Paloma.

—;Caramba, don Policarpo, por usted

vengo !

—iCaramba, digo yo también! —me
respondié—. ¢Como usted por estas lati-
tudes?

—Pues, nada —le contestée—, que vengo

tnica y exclusivamente a felicitarle el dia

y a desearle muchos afios de vida y felici-
dad. ;Ah!... y que se conserve usted tan
guapote y elegante como siempre.

Por toda contestacion a estas mis carino-
sas palabras levanté sus manos hacia lo alto,
con su sombrero y bastéon, claro esta, y
exclamo con alborozo:

—1Gracias a Dios, ya era hora...!

Presumiendo la bronca que se me venia
encima sin saber por qué, timidamente me
permiti preguntarle :

—;De qué era hora, don Policarpo?

—De nada, querido —me repuso—. ks
decir, si, jya era hora! de que alguien, ;lo
entiende usted bien?, | jalguien!! se to-
mase la molestia de felicitarme el dia. Cla-
ro esti que no debiera extranarme de la in-
gratitud humana: [A tantos he hecho yo
bien y tan mal me lo han pagado...!, que,
en verdad, no vale la pena preocuparse por
tan poca cosa. [Alla cada cual con su con-
ciencia y con su conducta...!

Y cambiando su severo gesto por otro
mas displicente, me dijo :

—Como usted ha podido ver, para mi hoy
no es dia de fiesta, pues llevo cerca de un
mes con una tan grande preocupacion, que
me tiene sin dormir ya muchas noches. Y
hoy, precisamente hoy, creo haber resuelto
el problema.

Y como si yo estuviese en el secreto de
sus enigmaticos pensamientos, exclamo fue-
ra de si:

—Pero, jya he dado con él!, y jtambién
lo he bautizado! ;Sabe usted? Se llamara
i | jmusicolococo! !! .

—11iDon Policarpo!!!,
pregunté un tanto «moscay,

—No querido —me repuso, ya mas tran-
quilo—. No me crea usted un loco. Y si no
tiene usted prisa, le ruego que me acom-
pane un ratito, y le impondré de algo que
creo le interesara.

Después de asentir a sus deseos y de po-
nernos en marcha, don Policarpo comenzé
a hablarme de esta forma:

—Esto que voy a contarle no crea usted
que son «cosas» del momento. No. Hace
ya muchos afios que, a lo largo de mi ya
dilatada existencia, vengo preocupandome
corstantemente tratando de averiguar la ex-

trana psicologia y aun, si se quiere, el no

qué dice? —le

Mll'llmm Educacisn Clltlira v Depone 2012

DEL AMBIENTE MUSICAL

‘(Jué cosas tiene
“pDON POLICARPO...!

por gnsé Pueccta gun':in-

menos extrafio mal, y por ende patolégico,
de que parecen hallarse contaminados una
inmensa mayoria de todos cuantos abrazan
la profesiéon musical- como- medio para ga-
narse la vida. Su eterna apatia por todo lo
que del yo no se trate; su presuntiva bo-
hemia, en lo exterior, pero ordenados en
casa: su anarquica manera de pensar siem-
pre que algo no conviene; su abulia para
el combate, aunque su vida profesional esté
en juego; su pasividad ante el ataque, si
éste no viene directo, y., en fin, «el dejar
hacer»..., jcon la fuerza que ellos tie-
nen...!, ¢no le hablan a usted de un morbo
extranno tratandose de wuna profesion tan
bella?

—ijHombre...! —le repuse.

—iNi hombre ni mujer! —me respondié6
muy nervioso—., Todo cuanto dejo dicho,
de lo que no quito ni una tilde, era para
mi un enigma hasta hace muy poco tiem-
po, que, como ocurre en la mayoria de los
descubrimientos cientificos, «cuando menos
se espera, salta la liebre»...

— 1 Caramba, don Policarpo! —le dije—.
;De qué se trata?

Rapido, me contestoé :

—Déjese de exclamaciones, y escuche:
Hace aproximadamente un mes que, con
ocasion de haber tenido yo necesidad de
efectuar un corto viaje a una de nuestras
mas bellas capitales nortenas, tuve la opor-
tunidad de visitar una gran fibrica de pa-
pel. Grandes naves, enormes maquinas,
gran cantidad de obreros de ambos sexos,
y... trapos, muchos trapos viejos. Las ema-
naciones del 6xido de manganeso, de los
cloruros de sodio y gasiforme y de los aci-
dos clorhidrico y sulfirico, entre otros, for-
mando un gigantesco y etéreo «cock-taily,
casi consiguieron que me desvaneciese., Uno
de los técnicos de la fabrica fué mostrando-
me solicito cuanto de interés contenia esta
para su normal desenvolvimiento, al mismo
tiempo que alternaba su papel de amable
guia con sus interesantes explicaciones acer-
ca de la historia y la fabricacion del papel,
una de las mas potentes industrias de nues-
tros dias. Realmente, eran dignos de verse
y hasta de admirarse tantos brazos de hie-
rro emulando las labores propias de la mu-
jer. Maquinas gigantescas, habilmente ma-
nejadas, se encargaban de lavar toneladas y
toneladas de trapos sucios, llegados alli des-
de todo el ambito nacional, cuidadosamente
embalados, cual si se tratase de ricas sedas.
Al ver aquellos blogues de multicolor ca-
rrona, preparados para ser introducidos en
aquellas esféricas calderas, tres fases de la
efimera existencia de aquellos andrajos vi-
nieron a mi memoria: las anaquelerias de
las mas elegantes tiendas de sedas, las gran.
des salas de fiestas y los mas suntuosos sa-
lones y... el matinal y destartalado carro del
trapero. Alli tenia yo ante mi vista, en for-
ma de comun osario, todo un detritus de
pasadas galas, En aquellos sucios bloques
se encontraban entremezclados, al lado de
los restos del vestido nupcial, los viejos y
roidos calcetines del mendigo. Junto con la
vetusta y altiva casaca ministerial, las ex-
traordinariamente gastadas alpargatas del
mas infimo jornalero. Y, en fin, en insano
y paradoéjico maridaje, mezclados en un
abrazo infinito, jirones de sedas intimas de
jovenes y bellas virgenes con otros trapos
no menos intimos de viejas desgrenadas y
de meretrices de la mds baja condicion,

Muy lejos hubiese llegado yo en mis con
sideraciones ante aquella amalgama alli uni
formemente reunida, cuando mi acompa
nante me sacé de mi marasmo invitandome
a visitar el laboratorio de la fabrica, donde
me asegurd tenian perfectamente clasifica
dos los diferentes modelos’ de papel que en
ella se fabricaban. La entrada en aquella ha.
bitacién fué para mi espiritu lo que es el
oasis para el caminante del desierto. La di.
versidad de blancos e inmaculados papeles
que se mostraron ante-mi vista fué para mi
lo que las cristalinas aguas son para el-se-
diento peregrino. Instintivamente vino a mi
memoria aquel sabio pensamiento que dice:
«No hay nada mas puro que una hoja en
blanco». ;Pero es posible —le dije -a mi
«guian— que toda esa carrofia pueda con-
vertirse en esta blanca belleza? - T3

— Naturalmente —me respondié, exirema-
damente amable—. ;No ha visto usted 'mu-
chisimas veces -transformarse -los dias - mas
tormentosos ‘en una bella paleta de multi-
tud de colores? ooy Fepmint

—Bien, don Policarpo —exclamé yo—.
Todo cuanto me dice es en extremo intere-
sante: pero, jcual es la analogia que guar-
da su narraciéon con el «musicolococoy, de
que me hablé usted al principio?

—No sea usted tan impaciente —me re-
puso— y escuche bien cuanto me resta por
decirle.

Y continué de esta forma:

—No bien llevaba unos minutos en aque-
lla nivea exposiciéon, en verdadera admira-
ci6n centemplativa, cuando mi vista se fijo,
con la rapidez del rayo, en una pequefa
porcién de papel que, por el grueso espe-
sor de sus hojas, parecia destinada a la fa-
bricacion de elegantes cajas de bombones.
Se hallaba sobre una de las mesas de traba-
jo de los servicios de anilisis. Frente a ella,
y sentado en un alto taburete, se encontra-
ba un hombre de edad indefinida que, en-
fundade en blanca bata, observaba atenta-
mente a través de un microscopio. Tan abs-
traido se hallaba en sus investigaciones, que
no pudo, o no quiso, darse cuenta de nues-
tra inoportuna visita. Fué mi acompanante
el que le sacé del voluntario ostracismo
en que en aquel instante se encontraba.

—iMire, querido! —le dijo, senalando
a mi- persona—. Aqui le presento a don
Policarpo, uno de los hombres mas popu-
lares en los medios musicales de nuestra
Patria.

—1iCémo!! —exclamé lleno de gozo,
al tiempo que venia hacia mi quitandose
las gafas— ¢;Entonces es usted musico?

_S8i —Ile respondi, con cierto aire de
prevenciéon ante aquella tan efusiva como
inesperada acogida.

—iPues viene usted que mi pintado!
—volvié a exclamar—.

—3Yo00...?

Antes de.  que pudiese terminar de con-
testarle, muy amablemente me tomé del
brazo y me llevé hasta su mesa de traba-
jo, al tiempo que me decia:

—i{Mire! [Mire usted, don Policarpo!
Vea usted a través del cristal de ese apa-
rato, y digame qué es lo que ve.

Timidamente me acerqué al cientifico ins-
trumento y observé curiosamente durante
algunos segundos. Mi interés fué en gran
aumento al reparar en multitud de negras
motitas, cuyo tamano de la mayor no so-
brepasaria, de seguro, algunas décimas de
milésima de milimetro. Aquello era un
mundo extrafio verdaderamente desconoci-
do para mi. Aquellos seres minusculos,
porque ha de saber usted que no eran mo-
tas como yo me imaginaba, se movian con
cierto enojo al saberse descubiertos de su,
para nosotros, anénima existencia a sim-
ple vista. Yo, en mis tiempos de estudian-
te adquiri algumas neciones fe microbio-
logia, que me hicieron con teéricamen-
te, claro estd, algunos datos interesantes de

(Sigue en la pdg. 17)
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RITMO

en LONDRES [Aqur, BUENOS AIRES

«La Verﬁenﬂ de
la PALOMA»,

por gnné Gugicfnl

Muy en breve los londinenses tendran oca-
si6n de gustar las delicias de La Verbena de la
Paloma, que el entusiastico cuadro artistico y
dramitico del Departamento Hispanico de la
Universidad de Londres estd preparanan bajo
la direccidn artistica de uno de sus profesores,
el Sr. D. Rafael Martinez Nadal.

La direccién rausical estd a cargo del joven v
brillante mfisico inglés Mr. Sage, director de
la Orquesta Universitaria ; otro de sus estu
diantes directivos, Mr. Bonner, colabora tam-
bién en la orgamzacién de la fiesta, como pre-
sidente de la Sociedad Hispanica Universitarra,
y Mr. Thompson, secretario de la Junta ejecu-
tiva, quien tomari el papel de «Julidn», oope-
ra también activamen*e en los detallados pre-
parativos que se estin realizando para e! gran
acontecimiento.

[.a representacién se dari en los amplios lo-
cales del City Literary Institute, que es el Cen-
tro docente méis moderno y extenso de Londres,
con matricula de 6.800 estudiantes. Este gran
Colegio posee dos teatros en el mismo local, y
se utilizard el mayor de ellos.

El famoso mfisico Angel Grande, a quien
tanto se le admira en Londres, principalmente
en los centros hispanistas, debido a su entu-
sidstica y diestra labor de fomento de la m-
sica espailola en Inglaterra, actuara como con-
sejero musical.

Con tal motivo estin recibiendo muchos pla-
cemes anticipados el director del Departamento
Universitario Hispanico, profesor Wilson, v
sus ayudantes, profesores Mrs. Hamilton, doctor
Moreno, miss Stewart y D. R. Martinez Nadal.

Fl mismo dia de este evento hispanico se re-
presentard también El Nacimiento de Manri-
que, con ilustraciones musicales, recogidas y se-
leccionadas por el distinguido mtsico D. Eduat-

do M. Torner.

WILLIAM WAILTON,
célebre director de or-
questa, que ha obtenido
gran éxito ern Londres,
y de quien RITMO se
ha ocupade en nimeros
anterrores:

La GUITARRA argentina

por Ricaedo m“ﬁug-

El perfeccionamiento de la antigua vihuela
originé la creaciébn del conocido wstrumento
musical arraigado defimtivamente a nuestras
costumbres vy sensibilidades auditivas, y lleva
el honroso titulo de Guitarra espafiola, por su
ibérico nacimiento en 1570, ser espaiiol su in-
ventor, don Vicente Espinel, v construirse en-
tonces con maderas nacionales hmspanas.

Hoy, un nuevo instrumento de aspecto si-
milar nace en nuestro suelo, respondiendo a los
varios aiios de pacientes imvestigaciones mate-
rializadas por la distincién de una beca que me
fuera concedida por la Comisién Nacional de
Cultura; he construido la Guitarra argentina
con maderas nacionales, andloga a la anlerior,
de la cual surge, pero sin los seculares errores
geométricos y acusticos que contiene, en los
cuales reside precisamente su perfeccionamien-
to y creacion.

Las nuevas construcciones presenian maderas
netamente argentinas.

Estas maderas fueron sometidas al secado 'y
manipuleo mds escrupuloso de los sistemas ul-
tramodernos de la lutheria actual.

Las sabias reglas de la matemdtica arqui-:

tectura dirigida por leyes pitagéricas, aceptadas
mds tarde por Kepler, Copérnico y Hegel, die-
ron la forma y medidas de este nuevo. instru-
mento musical, el cual, al responder exactg-
mente a las dichas bases fundamentales, de he-
cho contiene las geométricas lineas de la for-
ma perfecta.

El afinado de la nueva guitarra se efectua
por medio de un sistema tipo netamente argen-
tino, ubicado de manera que permite el estira-
miento de las cuerdas sin variar su direccion
recta desde el puente a la clavija, nuevo proce-
dimiento que evita las desafinaciones o roturas
anticipadas de las cuerdas, y permite aumentar
la duracién de los sonidos por el aprovechamien-
Lo total de sus vibraciones.

Estas cualidades permiten al mdstil ser 1ma-
movible e imposible de ceder por la fuerza del
tiro de las cuerdas.

La medida exacta correspondiente al timbre
de la guitarra es la de 650 mwr. desde la ceja a
la cejuela del puente; asi lo determind el cé-
lebre maestio luthier don Antonio de Torres,
y asi resultaron los cdlculos realizados de las
teorias acusticas vy matemdticas de la ""forma
perfecta’ de Pitdgoras.

Las tapas arménicas 'se han construido en
madera de alerce del territorio de Neuquén, co-
nocida en botdnica con el nombre de Fitzroya
Cupresoides, después de haberse llegado a la
comprobacién técnica de sus immejorables cua-
lidades de resonancia, elasticidad vy resistencia,:
superiores a-cwalquier. abeto conocido.
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El caraicter internacional que ha adquirido
Berlin se refleja también evidentemente en su
vida musical, que empieza a renacer poderosa-
mente. Ultimamente se han conocido dos de los
més destacados mfisicos de la actual Polonia :
el joven director Andrei Panufnik y la cantan-
te Ewa Bandrowska. Panufnik, después de sus
recientes triunfos en Paris, Suiza, etc., ha i-
rigido un ciclo de interesantes conciertos en
Berlin, en los cuales, al lado de obras como la
Incompleta de Schubert, ha dado a conocer obras
peco escuchadas, entre ellas La cancién de la
tierra de Roman Palester, llena de la aspereza
v del colorido de Strawinsky. Asimismo ha sido
de interés el cuento sinfénico Bajka de Estanis-
lao Moniuzco, como también un alegre Diverti-
mento de Félix Janiewicz, poco conocido, alum-
no de Haydn. La Obertura Trdgica del mismo
Panufnik pone de manifiesto sus indudables
condicicnes de compositor. Se trata de una obra
perfecta, de acentuado modernismo; pero de
fria rigidez. |

FEwa Bandrowska ha cantado dos
Conciertos para soprano y orquesta, de T. Z.
Kassern y Reinhold Gliére. [Las enormes difi-
cultades que presentan estas obras fueron ven-
cidas con una facilidad verdaderamente admira-
ble por la gran artista,

Habia dos conciertos memorables. I.os ha di-
rigido el gran director aleman Hans Rosbaud.
Su sentida interpretacién de la grandiosa Sép-
tima Sinfonia de Mahler, era la nota culminan-
te del primer concierto. El segundo fué dedica-
do a los jovenes compositores rusos. (Seria in-
teresante hacer distinciones exactas entre los
mfsicos «rusos» y «soviets», que, aunque no-
minalmente todos son «soviets», en realidad,
distan mucho de serlo, como demuestran las re-
cientes criticas contra tales compositores hechas
por el Gobierno soviet). Este concierto inicibse
con la monumental Sexta Sinfonia de Shosta-
kovich, seguida por la Tercera del maestro de
éste, Vissarion Shebalin. Esta Tercera Sinfo-
nia, en la cual destacan el diabdlico «scherzo»
v el «final fugado», recuerda la construccién
maestra de un Glazounoff. Ademais, se oyd el
Tercer concierto para piano y orquesta, de Pro-
kofieff, cuyo solista era el celebrado Helmut Ro-
loff, que dias después, con las Variaciones sin-
fénicas, de Franck, acompafiado por la Orques-
ta Filarménica de Berlin, bajo Sergiu Celibi-
dache, repiti6 su gran éxito.

Hay un pianista berlinés que destaca entre to-
dos : Gerhard Puchelt, de treinta y dos afios de
edad, cuyo juego se caracteriza por una rara be-
lleza de sonido. Ha interpretado iltimamente un
programa extensisimo, con obras de Bach,
Haydn, Beethoven, Bartok, 'Shostakovitch y
Hindemith. . ot Rl i )

La vida MUSICAL en LIMA (Peru)

por Rodolfo Bacbacei

Constituye un alto honor para mi- ponerme
enn comunicaciéon con el pfiblico espafiol a través
de la prestigiosa revista RITMO. Quiero, por
tanto, que mi primera crénica sea una especie
de panorama musical del Perfi, lo mas cercano
a la realidad.

I.os mfisicos estamos siempre dispuestos
_salvo datos bien asimilados en contrario— a
considerar a los deméis paises mas o menos
—_musicalmente— similares. Ks decir, cuando
se trata de un pais desconocido, pensamos sera,
en términos generales, como el nuestro. Mas
en el caso presente es mecesario que el lector
cambie de criterio. Musicalmente, el Pert vive
atrasado si se compara con otras naciones de
Hispanoamérica. No puede compararse con Ar-
gentina, Chile, Brasil, Méjico, etc. Esta en €l
mismo plano que Bolivia, Paraguay, Ecuador,
Colombia, Venezuela. |

El Gobierno peruano sostiene una Orquesta
Sinfénica Nacional—cerca de 70 mfisicos—de
contenido muy heterogéneo. No debe pensarse
que dicha Orquesta sea similar a las de igual
ntimero de profesores de las que hay en Fran-
cia, Alemania, Austria, Bélgica, etc. El Go-
bierno, al fundarla—en 1938—, import6, previo
concurso en €] extranjero, a 16 solistas (el au-
tor del articulo, en calidad de primer arpista),
acoplandose el resto con elementos nativos y
extranjeros ya radicados aqui. El repertorio es
el corriente en esta clase de agrupaciones ; el
director permanente es Theo Buchwald, abun-
dando los directores visitantes y ocasionales.
Estos filtimos atraen la atencién del pfibhco,
por la renovacién de procedimientos y reper-
torio.

Hay un Conservatorio Nacional, creado me-
diante transformacién de una Academia Nacio-
nal de Mfsica fundada er 1908. No obstante,
los mejores alumnos de I.ima pertenecen al pro-
fesorado privado. Igualmente otorga gran pres-
tigio el realizar estudios en el extranjero.

El phblico musical se dedica en un 80 por
100 al piano ; el 20 por 100 restante se reparte
entre el violin, canto, violoncello e instrumen-
tos de viento. | % o

IL.a lucha por la vida profesional no se eo-
noce. 1,08 concursos—muy raros—se definen
antes de realizarse... Articulos, polémicas, in-
quietudes musicales, etc., todo ello es-descono-
cido, o, mas bien, no se siente necesidad. de
practicarlo. Consecuencia .del -mentado panora-
ma es la no existencia de revistas musicales)
ni conferencias, ni libros técnicos.

Resumiendo, para terminar : la vida musical
en Liima es facil. Ningln mfsico se muere de
hambre ; mas cualquiera que aqui venga—por
grande que sea—debe someterse al mismo tra-
bajo que los demés. Y esto ya sabemos en qué
consiste...
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Publicaciones MUSICOLOGICAS
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poe 9J. A. R.

De ninguna -manera puede omitir RITMO la mencion panord-
mica de lo que en el terreno de la Musicologia se produce en

_nuestro pais, y aunque muy sucintamente, reseniara las mas im-

portantes de las aparecidas durante los ultimos anos.

Las publicaciones del Instituto Espanol de Musicologia, orga-
nismo perteneciente al Consejo Superior de Investigaciones Cien-
tificas, ocupan sefialado lugar. He aqui una enumeracion de las
mismas:

I. Libro de cifra nueva, para tecla, arpa y vihuela, de Luys
Venegas de Henestrosa (Alcald, 1557), transcrito en notacion mo-
derna, con un estudio preliminar, formando parte de la obra La
Miusica en la Corte de Carlos V, por Higinio Anglés.

II. Los seys libros del Delphin de musica de cifra para taner
vihuela (Valladolid, 1538), transcritos en notacion moderna por
Emilio Pujol.

IT1I. Recopilacién de sonetos y villancicos a quatro y a ¢inco
(Sevilla, 1560), con su transcripcion y estudio por Higinio Anglés,
con noticias sobre la misica e imprenta musical en Sevilla hasta

el siglo XVI.

Estas tres obras pertenecen a la coleccion «Monumentos de la

Musica espanolay,

Catilogo de Misica de la Biblioteca Nacional de Madrid.
Tomo I: Manuscritos. Ha sido redactado por Higinio Anglés y
José Subird. Cada manuscrito es objeto de una descripcion minu-
ciosa, v lleva una bibliografia completa.

II.  Anuario Musical, Volumen I. Sus paginas incluyen traba-
jos sobre Musicologia y folklore. Hans Spanke se ocupa de la teo-
ria drabe en relacion con el origen de la liriroma. F. Pujol da
normas sobre la clasificacion de las canciones populares. Marius
Schneider traza un ensayo de etnografia musical en la Espana
medieval. S. Kastner examina unos fondos desconocidos de mi-
sica orgdnica. El P. José Antonio de Donostia estudia el modo
mi de la cancion popular espanola. J. Subira presenta copiosa
informacién bibliogrdfica sobre la musica de camara en la Corte
madrilefia. F. Baldellé habla de érganos y organeros en Barcelona.

Estos dos libros también han sido editados por el Instituto Es-
paiiol de Musicologia, asi como los siguientes, pertenecientes a
la seccion de «Monografiasy.

I. El origen de los animales-simbolos en la mitologia y es-
cultura antiguas. Obra novisima, unica en su geénero en nuesiro
pais, que abre nuevos caminos para el estudio del folklore musi-
cal hispanico. Su autor habia dirigido el Instituto de Etnografia
Musical de Berlin, es colaborador del referido Instituto Espanol,
y con dicho libro crea la base para futuras investigaciones en
aquel terreno, cuyas tradiciones paganas se fundamentan en una
teoria filoséfica que entronca en las culturas megaliticas espano-
las del segundo milenio antes de nuestra era.

I1 El Quijote en la misica. por Victor Espinés, con un pro-
logo de José Maria Pemdn. Obra editada con el concurso del
Patronato del IV Centenario del nacimiento de Ce¢rvantes. Enu-
mera las realizaciones musicales de la inmortal novela cervantina,
ordendndolas geogrdficamente, y dentro 'de cada grupo siguiendo
un orden cronolégico. Don Miguel Querol acrecio con diversos
titlos esa copiosa lista de obras cervantinoliricas.

{(C

La lista de diccionarios musicales publicados en Espana du-
rante estos ultimos anos, registra los siguientes:

I. Pequefio Diccionario Musical, por Ricardo Bach (Barcelo-
na, 1944). Libro de bolsillo, y, por tanto, muy elemenial, aunque
trazado cuidadosamente.

II. Diccionario de la Misica, histérico y técnico; traduccign
castellana del de Michel Brenet en su ultima edicion francesa,
con incorporacién de abundante material espanol y americano y
numerosos grabados, habiendo colaborado en esa tarea amplia-
toria tres eruditos catalanes, cada uno en su especialidad: José
Barberd, J. Ricart Matas y Aurelio Capmany.

III. Diccionario Enciclopédico de la Misica; obra en dos
tomos, el primero de los cuales ha aparecido en Barcelona re-

cientemente.

José Subird, el musicélogo infatigable, como siempre, ha pu-
blicado en estos ultimos anos - diversas obras.- Ya dimos cuenta
de su Historia de la musica teatral en Espana, incluida en la «Co-
leccién Labory, que obtuvo el primer premio nagcional de Musico-
logia hace unos dos aiios, asi-como de su Historia de la Musica,
en dos tomos, con unas 1.409 pédginas y unos 1.300 grabados. Aho-
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Los mejores afios de nuestra vi-
da.—Esta excelente pelicula —en
todos los conceptos— posee .la
particularidad musical de actuar en
clla —como actor y pianista— el
célebre compositor de «jazz» Heagy
Carmichael, creador de la melodia
de fama mundial Star dust.

¥ & ¥

New Orleans es una nueva cinta
realizada en los estudios de Holly-
wood, basada en la historia del
«jazz» y su imposicion en el mun-
do. La pelicula estd hecha a base
de unas muy numerosas intervencio-
nes de las famosas orquestas Louis
Armstrong v Woody Herman. Todo
buen aficionado al «jazz» no debe

dejar de verla, cuando la traigan
a nuestras pantallas, claro.

* % %

Gilda.—Podemos escuchar la voz
calida ' de Rita Hayworth en dos
canciones. Una de ellas— Amado
mio, bolero— es ya popular en to-
da Espana. Por lo demds, y musi-
calmente, carece de interés.

e & ¥

Tiempo de swing es el titulo de
un «film» en el que intervienen los
populares bailarines Gingers Rogers
y Fred Astaire, y cuya miisica fué
compuesta por el malogrado Jero-
me Kern. Esta pelicula todavia no
se ha estrenado en nuestra patria,

__—#

ra deseamos anotar la existencia de otra obra, cuyo interés local,
en apariencia, tiene gran amplitud, por las noticias de primera
mano que recogen sus pdaginas. Se titula La opera en los teatros de
Barcelona. Estudio histérico cronolégico desde el siglo XVIII
al XX. Sus dos volimenes figuran con los niimeros 8 y 9 de la
coleccion «Monografias histéricas de Barcelonay, editada en esta

ciudad, y van ilustrados con cerca de 250 grabados.

EDICIONES
CASTILLA

Siempre
en vanguardia

de
los éxitos.

ARGIMIRO

Recuerde los
Fox
“Santander”’

y
““No seas variable”

Editados en

EDICIONES
CASTILLA

SAMPEDRO

TUREGANDO
(S EG.OVIA)

:ADIVINELO...!

>
520 saﬁe “de oide il

1.—Si us‘ed es pianista, conocera, sin duda, los Pre-
ludios de Debussy. ¢ Quiere decirnos cuéntos

son éstos...?

9.—FEl compositor ruso Glinka pasé una temporada

-

en Espafia. Dicha estancia entre nosotros le
inspird la creacién de dos obras. ¢Cuéles

fueron?

3.—Offenbach, el autor de tanta 6pera cémica, era
s francés?, ¢alemin?, ¢austriaco?

4.—Darius Milhaud es un compositor francés del
siglo ¢ XX?, ¢ XVIII?, ¢ XIX?

5.—1IL.a zarzuela tiene su origen en la...

6.—¢ OQué es una tirana...?

7.—;Codmo debemos decir? : ¢ intérvalo o intervalo?

8.—1I.a escritura correcta de ese estilo «jazzisticoy
tan de mcda es ¢ buqui-buqui?, §boghie-vo-
ohie?, ; bugui-bugui?, ; boogie-woogie?, § boo-

quie-voogule?

(Las contestaciones-en la pdg. 22)




“beoblema, .y de muy. dificil solucién,

ha sido y es, €1 casi todas las Socieda-
des de Autores, el llamado de la rueda.
de la «chaineé» F(cadena] o de 12_1 ~«com-
pensaciony, seglin el pais en que se pro-
duce. Si escribiéramos para ppﬂfanns
tendriamos, ante todo, que explicar lo
que es la rueda, la cadena, la compen-
sacién, €tc.; pero coiwLo estas cuartillas
van a ir a parar a mamos de expertos,
estudiaremos €l pmb]emja sin enunciar
en lo que consiste este célebre truco por
el que el dinero de los verdaderos auto-
res va a parar 4 manos que no les perte-
nece. en combinaciones ilicitas que tie-
nen su definicién en el Cédigo Penal,
aunque no lo parezca, ya que las Socie-
dades de Autores, en especial la espa-
fiola, no se ha mostrado jamas energica
con esos desaprensivos que estafan 1m-
punemente el derecho de autor.

Este problema, pesadilla de las Socie-
dades y de las Secciones del llamado
derecho de ejecucién, se divide en dos
aspectos : Primero, evitar que figure en
programa aquello que no se ejecuta, lo
cual, con ser una medida de saneamien-
to muy importante, no solucionaba, sin
embargo, €l problema de la rueda ; y se-
undo, evitar la rueda, exigiendo que
os directores de orquesta y ejecutantes
de un local o de varios pongan en sus
programas los ntimeros de los directo-
res o ejecutantes de otros locales, en
compensacién, lo que constituye un mo-
nopolio para que los derechos de ejecu-
ci6n de una capital fuesen en un 80 por
100 a manos de esa rueda de sefores, la
mayorfa de los que se dicen composito-
res sin tener la menor idea de la pro-
fesion. En ninguna profesion del mundo
se tolera que un individuo ostente un
titulo que no le pertenece, memnos en
esta de compositor, en la que los que lo
son dimiten pacientemente o toleran que
figuren y que cobren los que carecen de
este titulo.

El compositor es un profesional libe-
ral, como lo es el abogado, el licenciado
en letras, el veterinario, en fin, todo el
que posee un titulo fruto de unos estu-
dios méas o menos profundos, y es un
delito, y estd debidamente castigado,

La

™ ¥

igual que ostentar el t'tulo de veterina-
rio, de licenciado en letras o ciencias,
de abogado, etc., sin poseerlo, aunque
no lo practique. ¢ Por qué, pues, el que
usa el titulo de compositor sin serlo no
delinque también? ;Para qué, si no, el
Conservatorio, que es quien da los titu-
los de Solfeo, Armonia, Composicion,
etcétera, si luego cualquiera que ignora
todo esto puede decirse compositor,
anunciarse como tal en los carteles y
cobrar el mismo dinero en la misma
ventanilla y con iguales derechos con
que lo hacen los compositores de pro-
fesi6én ?

I.a Sociedad Francesa de Autores,
Compositores y Editores de Miusica
(S. A. C. E. M.) ha sido tal vez la en-
tidad que mas ha estudiado este pro-
blema de los seudocompositores y de la
rueda, habiendo llegado a resultados
practicos, aunque con medidas draconia-
nas, pues este problema de la rueda no
se puede resolver sino con una grandi-
sima energ.a y con disposiciones seve-
risimas que, sin coartar en lo mas mi-
nimo la libertad del que quiere dedicar-
se a la composiciébn por temperamento,
dotes, inspiracién, etc., impide, sin em-
bargo, que el dinero de los programas
se reparta de una manera arbitraria e
ilegal, dado que el que se adhiere a una
Sociedad administradora del derecho de
autor lp hace acatando sus Estatutos y
las disposiciones que sus organismos di-
rigentes puedan acordar en lo sucesivo.
Por tanto, las Sociedades tienen medios
legales de proceder contra los socios
que, apoderandose por subterfugios y
combinaciones del dinero del propio con-
socio, no s6lo rompen la unidad moral
de la entidad a la que pertenecen, sino
que cometen un probado delito.

Impedir que el compositor se gane la
vida hmnra%amente con su trabajo, ja-
mas. Pero no tolerar que lo haga a costa
del compaiiero. '

I.a competencia legal, admitida, por-

MEN TTRAS musicales

" ..«ienvieme sus numeritos...!», escriben algu-

‘.‘*‘R UED Aﬁ ¢

que es la base del mejoramiento de la
profesiéon y de la calidad de la obra;
pero competencia ilicita, no, y menos,
en perjuicio del consocio y en la propia
causa de todos. -

I.o primero que han hecho las princi-
pales Sociedades del Derecho de Ejecu-
cién ha sido evitar que en los progra-
mas constaran ntimeros que no se ha-
b’an ejecutado. Se daba el caso triste-
mente gracioso de-que el firmante de un
programa no s6lo ponia en €l titulos
que, aun existiendo, no habia ejecutado,
sino titulos imaginarios y fantésticos,

ue no existian més que en la mente
3&1 defraudador.

Esto se ha logrado atajar por medio
del registro y numeracion de las obras,
y al no figurar en el registro de una
Sociedad el ntimero y titulo correspon-
dientes al nfimerp y titulo que figuran
en el programa, y de que alli hay en
depésito de archivo una parte de piano
o de canto-piano, no se abona el titulo,
y de ese modo se hace imposible el que
figuren en un programa numeros que
no existen. :

En todas las profesiones se empieza
por poco en produccién y en sueldo, y
yor eso en ésta de los misicos se debe

acer igual. El que tiene vocacion para
miusico, inspiracién natural y dotes pa-
ra serlo, no es, sin embargo, un com-

ositor, y si se le ocurren bellisimas me-
odias, sin un profesional que se las
transcriba, se las armonice y se las ins-
trumente, su inspiracién y sus dotes
perdurarian siempre inéditas. Este afi-
cionado empieza, pues, por ser un me-
lodista que precisa del comp’emetnto de
un compositor para que se ejecuten sus
ideas, y este melodista despues (una
vez hechos los estudios necesarios) lle-
gard a escribir su mfsica, a armonizar-
la, ‘'a instrumentarla y, en fin, se po-
drd llamar técnica, legal y dignamente
un compositor.

(Continuard.)

nos cuando piden misica a los demas.:

...«81 quiere le remitiré mi obra...», nos dicen
esos mismos cuando hablan de su produccion.,

...«un nimero que pronto se hard populars, lee-

mos en la prensa al dia siguiente del estreno de

cualquier opereta o zarzuela.

...«le nombran mucho por la Radio; se debe us-
ted estar haciendo ricov, asi dice la gente al com-

positor famoso.

...«presentamos a ustedes al cantor de fama In-
ternacional Menganito de Tal», escuchamos a diario
en cualquier emisora, cuando se refieren a uno muy

conocido en Su casd.

...«una interpretaciéon maravillosa»,
critico cuando su simpdtico amigo mo puse de la

mediocridad.

...«una interpretacién sin interés», nos hace leer
el mismo critico cuando un formidable instrumen-

tista no es su amigo.

...«nuestra eximia y siempre joven actriz de la

...cuando el aima suena

a GHOPIN

La maga Inspiracion, tendiendo un velo

_y envolviendo tu espiritu en su encanto,

escribe el

hizo brotar un canto y otro canto,
divine y misterioso como un vuelo.

Después pensé: «Como el amor es cielo
donde el alma gozar puede del lanto
y el placer a la vez, amard tanto
que lleno de su amor dejard el suelo».

Y nagcié «Jorge Sandy, y a su conjuro
broté el divino amor ferviente y puro

—que tormento y placer serd del hombre—,

operetay, oimos haciendo referencia a lo que es vie-

10 Y- vulgar. - ~

e hiciéronse «nocturnos» y «sonatasy,
«fantastas», y «scherzosy», y «baladasy,
que dieron o la gloria tu gram nombre.

gﬂl‘llﬂ.ﬂ-l{ﬂ Bﬂﬂﬂllﬂ
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Vinisteno de Educacion

Temas de Propiedad Intelectual

Los DERECHOS c AUTOR éen las
FIESTADS MAOREDS

poe F. G.Pere; @ustnr, @gngadn

Al iniciar 'esta ‘seccidbn, nos con-
gratula - dedicar. nuestra - primera
consulta en materia de derechos
de autor a ‘los directores de banda,
tanto - civiles COIO
quienes RITMO siente. una verda-

dera simpatia, pues sabe de su la--

bor silenciosa .y callada y de cuén-
to les ha t:c:ﬁ-tadc: llegar “a conse-

guir una posicién -holgada y un- re-
de sus legitimos de--

conocimiento
rechos.

En defensa de ellm 143 de upa

vez RITMO tuvo nalabras ﬁ:ﬂems,*

que coincidieron con sps as 1-1191:1{1-
nes, y en nuestro dltimo ni.mero
les felicitAbamos -y ros fe.icitdba-
mos por el éxito consezuido re-
cientemente,

De ellos nos han llegado voces de
consulta en estos o parecidos tér-
SHTIOS ¢

Consulta.—¢ Cémo ha de iantaipre-
trarse el articulo 101 d«l Leglamen-
to de Propiedad Ittclectual? {De-
Len pagar derc~hos de antor los
conciertos pfiblicos organizados por
los Avuntamientos? Cuando acttian
las Bandas militares o municipa:es
en verbenas y bailes pﬁhlicus {de-
ben solicitar el previo permiso de
los autores y abonar los dereci.us
que exigen sus representantes? ¢ Es
tdn incluidos las verbenas, concier-
tos v bailes pfiblicos de las <ema
nas mayores o fiestas de los pue-
blos en el articulo 101 ya citado?

Contestacién.—E]l texto del articu-
lo 101 del Reglamento para aplica-
cibn de la Ley de Propiedad Inte-
Jectual, modificado a peticion de los
directores de Bandas militares (fun-
damentalmente por lo que se refie-
re a las solicitudes del previo per-
miso), dié lugar al Real Decreto de
4 de agosto de 1888, v que dejbo re-
dactado el articulo citado en su for-
ma hoy" vigente, y que es la si-
guiente : «La ejecucion de las obras
musicales en funciones religiosas,
en actos militares, en serenatas y
solemnidades civiles a que el pue-
blo pueda asistir gratuitamente, es-
tara libre del pago de derechos de
propiedad y de la obligacion del
previo permiso del propietario, con
tal de ‘que se ejecuten dichas obras
en la forma en que éste las haya
publicado.»

Son - éstas las f1nicas exenciones
del pago de los derechos de autor
que establece la legislacién vigen-
te en materia de Propiedad Inte-
lectual, ¥y que, ateniéndonos al tex-
to literal del articule que comen-
tamos, se refiere tinica v exclusiva-
mente a las siguientes:

a) Funciones religiosas: b) Ac-
tos militares, v c¢) Serenatas y so-
lemnidades civiles.

¢ D6énde incluir los bailes, con-
ciertos puablicos, verbenas, celebra-
dos con ocasion de las fiestas o fe-
rias de los pueblos?

Segifin el Diccionario de la Real
Academia, es serenata : «Mfisica en
la calle o al aire libre y durante la
noche, para festejar a alguna per-
sonar»; v en la definicibn que se
da del concierto, se dice: «Sesidén
musical de obras sueltas».

Ateniéndonos a estas definiciones,
resulta, analizando el primer frag-
mento del articulo 101, que las
amenizaciones de verbenas, bailes,
etcétera no pueden ser: a) Fun-
cion religiosa, porque para nada in-
tervienen elementos religiosos; b)
Actos militares, porque también
falta el elemento o autoridades mi-
litares; c¢) Serenatas, por la mis-
ma definicibn que da el Dicciona-
rio; d) Solemnidades civiles, por-
que no toman en ellas parte las
autoridades,

Pero hay mdas: hasta hace poco
casi todos los Ayuntamientos de
FEspafia han abonado derechos de
autor por las actuaciones de sus
respectivas Bandas de misica, ya
fuesen fijas, con consignacién en
presupuesto, o contratadas para de-
terminados actos. |

Mas independientemente de esa
interpretacién, tan clara, del articu.
lo 101 del Reglamento, debe tenerse
en cuenta que en él se establecen
dos condiciones fundamentales pa-
ra que la exencion de derechos
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militares, poi.

tenga efectividad, De una parte, la
gratuidad, y de otra, que las obras
se representen en la misma forma
que las publicé su autor.

¢ Son gratuitas las fiestas orga-
nizadas por los Ayuntamientos? Te-
nemos a.la vista programas de fes-
tejos de esas fiestas, publicados con
la finalidad de atraer forasteros a las
mismas. ' Los Ayuntamientos nom-
bran .de un afio para otro Comisio-
nes de fiestas, encargadas de la or-
ganizacion de los festejos, y las
cuales, aparte de la consignacion

presupuestaria municipal, que nun-

ca falta, requieren el apoyo econd-
mico de los industriales y de los
particulares. .

!Y todo ello por qué? Sencilla-
mente, porque durante esas fiestas
los ingresos de los industriales ¥
el del Ayvuntamiento son mucho
mayores que durante el resto del
afio, como consecuencia de la afluen-
cia de forasteros y, por tanto, ma-
yvor nnumero de consumidores y ma-
yvores arbitrios.

: Pueden considerarse esas fiestas
gratuitas? La gratuidad en la exen-
cion del pago de los derechos de
autor se refiere a que nadie tenga,
cunando se utilizan las obras mu-
sicales o literarias, un benefcio, ya
sea directo o indirecto; pero de
ninguna manera cuando, como con-
secuencia de su utilizaciéon, se dis-
trae al phblico, v esa distraccién
sirve para que los industriales ano-
ten en sus libros la partida de
ingresos mavor del afio v los Avun-
tamientos la mayor recaudacién de
arbitrios...

Y en estas
cuantiosisimos

fiestas
gastos

s¢ abonan
de organiza-

cién, se sefialan premios en concur-

sos de emuiieiras», sardanas o can-
te flamenco, se abonan sus honora-
rios a los ejecutantes, e incluso a
las distintas Bandas de mnusica que
concurren contratadas por los Ayun-
tamientos, v finicamente se preten-
de que el autor de aquellas compo-
siciones (que, aun percibiendo la
tarifa establecida por la Sociedad
de Autores, va a cobrar una can-
tidad que resulta irricoria) sea, pre-
cisamente, quien renuncie a su co-
bro, considerando esas fiestas in-
cluidas dentro de las exenciones del
articulo 101.

El otro argumento, que los pro-
pios consultantes saben mejor que
el que suscribe—y que es un re-
quisito sefialado por el articulo
101—; es el que se refiere a la eje-
cucion de las obras tal v como las
publicé su autor, requisito sin el
cual no es tampoco posible acogerse
a los beneficios de exencidn.

Pues bhien : puede ejecutar una
Banda de miicica militar o civil las
obras tal v como las publicd el au-
tor? Son muv contadas las obras
espafiolas y extranjeras editadas pa-
ra Banda: ¥ sin embargo, las Ban-
das de miisica las ejecutan todas ¥
las llevan en sus repertorios, que
cambian ceglin los éxitos de los au-
tores. (Quién hizo los arreglos?
¢ Duién autorizd esos arreglos de las
obras? (Hs que puede arreglarse
0 instrumentarse una composicion
mu<ical sin permiso de sus autores?

En definitiva: los Avuntamientos
HAN DE ABONAR derechos de
autor por esta cla=e de ejecuciones
musicales en conciertos piiblicos,
verbenas, bailes,  etc., etc., dados
con ocasiébn de las fiestas mavores
de los pueblos, u organizados como
una atraccién para los veraneantes.

Los directores de banda consul-
tantes—muchos de ellos autores de
obras que se ejecutan y que saben
perfectamente la reducida cuantia
de los derechos de autor v los enor-
mes presupuestos de esas fiestas—
deben ser los primeros en procurar
de las Autoridades municipales el
pago de los derechos de autor en
beneficio propio v en el de sus com-
pafieros de clase. Lo contrario seria
tanto como dejar que se bheneficia-
sen del trabajo ajeno los industria-
les, los propios Avuntamientos vy
hasta los wvendedores ambulantes
que, yendo de feria en feria, v co-
mo vulgarmente se dice, chacen su
agoston...

APOLOGIA

del compositor espanol V. Martin,
Una cosa rara, y la Invitacion al
vals, de Weber, estampa viva que
describe magnificamente uno de los
primeros ejemplos de baile rapido
de salon.

Tomev fué el creador del «Tuschs»
o introduccién en los valses, que
luego usaron Himmel y Gruber pa-
ra los suyos, con no menor prove-
cho. Posteriormente vienen las tan-
das o cadenas de cinco valses, re-
deadas de dicha introduccion a mo-
do de prdélogo, que puede escribir-
se en atencién a que no se baila, en
ritmo binario y de una coda o epi-
logo expresivo, en donde se reco-
pilan los temas preferidos de la se-
rie.

El verdadero auge del vals pro-
cede de los modestos establecimien-
tos de recreo amenizados por el
conjunto que dirigia el violinista
José Lamev. Ya los bidgrafos de
Franz Schubert senalan la preferen-
cia de este elevado compositor por
escuchar en la cerveceria de La
Perdiz los modestos motivos de
aquél, considerado como el mas re-
presentativo artifice del arte popu-
lar. Para dar una idea de la fama
conseguida por Lamev como autor
de misica para baile, serd oportu-
no citar que su entierro fué acom-
pafiado por 20.000 vieneses procla-
mando su admiracién sin limites en
la radical consigna de «Lamev o
ninguno», que se mantuvo y se
mantiene, pese a los mas ruido-
sos triunfos de otros autores pos-
teriores. Contemporineo suyo fué
Juan Strauss, profesor de su or-
questa, primero, y disidente de la
misma, después, que quiso riva-
lizar con Lamev en la composicion,
formando un conjunto que divulga-
ra sus propios valses.

Sabido es lo que estimula en la
aficion de las gentes sencillas la
pugna de dos fuerzas contrarias por
lograr que la preferencia de sus
gustos se incline por uno u otro
bando; lo cierto es que consiguie-
ron ambas figuras esclavizar al pa-
cifico habitante de Viena, hasta tal
punto, que ya todo lo que no fue-
ra girar verliginosamente enlazado
con la persona objeto de sus an-
sias carecia de interés.

Chopin v Wagner se dolieron en-
tonces de la preferencia del publico
vienés por la misica ligera, que le
hacia tornarse indiferente a las mas
calidas aspiraciones. La quimérica
ilusion de concertar una paz per-
petua volcdé sobre la capital de
Austria 150.000 extranjeros, que
pronto hicieron suya la apreciacion
del principe de Ligne: «El Congre-
so baila, pero no trabaja.» Pero-el
ambiente acogedor de los vieneses
estaba inundado de poéticas melo-
dias, que invitaban mas al amor
que a los embarazosos conciertos
diplomaticos. Viena era toda ella,
a través de sus valses, como una
inmensa orquesta que brindara en
deleite fisico y sensorial las primi-
cias de su caracteristico ritmo, cu-
yas rapidas evoluciones y elegantes
motivos forzasen a esbozar una son-
risa al rancio protocolo de la no-

bleza v la politica.

Strauss- no. pudo situarse a la al-
fura de su antecesor, porque no po-

DBEL V-ALS

(Viene de la pdg. 4)

seia las cualidades artisticas de
aquél; pero, en cambio, su caric-
ter abierto v emprendedor le bene-
fici6 todo lo que perjudicé a La-
mev el suyo, algo apatico y poco
dado a la esplendidez. No obstan-
te, Strauss fuvo una descendencia
que le compensdé con creces de
aquella derrota musical. De sus tres
hijos: Juan, José y Eduardo, sdlo
el primogénito descolld a una altu-
ra digna de parangonarse con La-
mev. Mas fecundo que éste, pues
se cifra en 165 el numero de sus
vlases, heredd también de su pa-
dre el espiritu inquieto del que no
retrocede ante ninguna circunstan-
cia, y se puede glosar su vida afir-
mando que ha sido, sin duda algu-
na, uno de los compositores mas
festejados y colmados de honores
que la historia musical registra.

El creador del Danubio Azul pron-
to sintié la necesidad de emular la
rama paterna, recorriendo el mun-
do cual mensajero y embajador del

baile de moda. Paraddjicamente, el

compositor de valses que no le gus-
taba bailar, a las primeras solicitu-
des fué con su orquesta a Praga,
Dresde y Léipzig, dejando a sus
hermanos en la ciudad natal, encar-
gados, al frente de sus respectivas
agrupaciones, de continuar la labor
dinastica; de regreso, apenas pue-
de descansar y reponerse para cum-
plir doce contratos de verano en
Rusia, inaugurar la Exposicion In-
ternacional de Paris y efectuar una
apote6sica jira por Norteameérica.
Sus éxitos en la opereta, consegui-
dos en las ultimas etapas de su
produccién, apenas afaden un api-
ce a la notoriedad conseguida con
el rey de los bailes.

Los continuadores le incorporan
con singular fortuna en el ballet,
la 6pera y el concierto; pero ya re-
sulta un poco cosmopolita, sin ese
perfume de nostalgia que le define
como unico talismin para reverde-
cer pasados idilios. Dignos de no-
table recordacién son los muchos
valses de nuestras zarzuelas, los
de Néha, Labitzky, Glungl, Wald-
teufel, Ivanowik, Rosas, en su as-
pecto bailable, y los de Suppé,
Offenbach, Millocker, Tellev, Rein-
hall, Oscar Strauss, Lehar, Fall,
Kalmam, etc., en el teatral. Entre
los ballets son afamados los de Gi-
sela, Silvia y Coppelia; de los in-
cluidos en las Gperas, los de Dino-
rah, La bohéme y El caballero de
la rosa; de los de lucimiento perso-
nal, los de Arditi, Chopin, Rubins-
tein y Saint-Saéns, y de los orques-
tales, La valse, de Ravel, y la Rap-
sodiu vienesa, de F. Schmitt.

El monumento ue Viena levanto
para honrar la memoria de Lamev
y Strauss patentiza que también los
pueblos saben agradecer el esfuer-
zo de los humildes cuando sus pre-
tensiones eligieron campos menos
fértiles que el de los colosos, de-
mostrandonos con sus paginas, de
una juventud permanente, que €N
esta vida hay algo mas que guerras
y materialismos, y que con un C0-
razén sano hasta las cosas insignic
ficantes pueden cobrar gracia ¥
hermosura a nuestros sentimientos,
en estrecha convivencia con la obra
de arte que nos los transforma €n
magica poesia.




Notas de mi agenda..,

Benito

MORATO

y Sus

“Romances de Otofio*

No le conozco personalmente
a Benito Morato, pero he escu-
chado sus Romances de otono
(«Suitey). Y me gusia,

Es catalén. Y, para mi, es un
artista que tiene mucho de hom-
bre-corazon. Su musica es de un
género moderno con bastante
sentimentalismo, y su expansion
es mds superficial que de fondo.

Su sentido de la vida lo ejer-

ce, estoy seguro, con Ssu cora-
zon. Y su sentido es acertado,
aunque no para todos los gustos.

Benito Morato ha sido disci-
pulo de Granados. Ha estado en
Paris. Y ha compuesto obras,

entre ellas varios poemas sin-
fonicos. Habiendo obtenido, en
el ano 1914, un premio interna-
cional en Berlin.

Morato es de estatura baja. Y
muy Concede sus

sonrisas, un poco liernas, con

simpatico.

una elegancia suprema. En su

musica se palpan la melancolia,
el regocijo, la desesperacion de
diferentes estados de animo;
pero con las notas —bien defi-
nidas— de un artista, al que yo
llamo hombre-corazon.

Su ambiente estético esta for-
zado por su corriente sentimen-
tal. Y su sentido moderno se
manifiesta en su limpieza de Ii-
neas evolutivas, no exageradas.

Sus Romances de otono gus-
tan. Constan de un «Preludio
sinfonicoy, «Nostalgia de juven-
tudy, «Cancion de la abuelay y
«Ecos de un Carnavaly.

El artista ha puesto en esta
composicion una intencion de
arte que no puede concretarse.
Es parte de su vida —no me
cabe la menor duda—, vy en su

Maneén

e S

vy Rodriguez del Rio

El insigne compositor y célebre violinista Juan Manén, a su paso por Madrid,
conversa con nuestro llirector snhredtem_ﬂs de palpitante actualidad y tras-
cendencia.

parte de realidad se manifiesta
con una limpieza de armonia
merecedora de aplauso.

La realidad de la vida no exis-
te sino por el sentimiento. Be-
nito Moraté, con su corazon de

hombre vy artista, sabe el signi-
ficado esencial que el interior
de la vida contiene. Morato sig-
nifica una parte sincera en el
arte. Guste o no guste.—JUAN
MANUEL PoLo.

‘Qué cosas tiene “DON POLICARPO"...!

(Viene de la pdg. 11)

esta rama de la ciencia. Asi, para mi eran
conocidos ya los daninos microbios pato-
genos y los buenazos saprofitos, cuya pa-
cifica mayoria, como ocurre en multitud
de pueblos, se inhibe egoistamente de la
lucha, dejando «hacer» a los menos. Co-
nocia los esféricos cocos, los bacilos, con
su forma de bastéon:; los incurvados espi-
rilos y las no menos interesantes especies
de los wvibriones y los streptothrix, con
sus formas respectivas de paréntesis y ra-
mitas de coral. Pero, francamente, las di-
ferentes especies de desconocidas larvas que
observé en mi exploracién visual me ecau-
saron gran asombro. Al apartar mi vista
del aparato inventado por Jansen, pregunté
con ansiedad a aquel hombre :
—4Y esto, qué es, de qué se trata?
Rapido, mi interlocutor me <contesté :
—El bloque, papel destinado para eseri-
bir en é1 musica, y esos puntitos negros
que ha visto usted que se mueven, son los
microbios que se crian tan sélo en este pa-
pel. De nada sirven los diferentes trata-
mientos a que son sometidos los trapos
antes de llegar a ser papel pautado. Ni las
cocciones mas fuertes, a grandes tempe-
raturas, ni los acidos mas corrosivos, que
fulminarian al hombre; ni las mas poten-
tes maquinas, que muelen més que tritu-
ran, han podido hasta el momento des-
ruir este germen, que no se cria y re-
produce mas que en esa clase de papel.
_—-Nuesﬁtrus mas ilustres quimicos —inter-
Vino mi  «cicerone»—, acompanados de
grandes hombres de ciencia, vienen inves-
tigando desde hace ya muchos lustros la
genesis de estos mintsculos duendecillos,
que comienzan a moverse en el mismo ins-
E‘I}[T Enfque la pasta sale del crisol para
ranstormada en papel de mtisica sola-
Eﬁr:ehafau?ﬁir miEruhiﬁl‘ugns l}ﬂ!‘! fraca-
o lﬂgradn ha. 0 lunlcu practico (_Iue
i asta e I‘_llﬂI_l}Eﬂ[ﬂ'ha sido
» ¥ esto sin ningin género de

dudas, gque son varias sus especies, a pe-
sar de ser uno solo su tamano. También
se ha podido comprobar de una manera
certisima que mno puede subsistir en el or-
ganismo humano. Nosotros, al menos, no
tenemos noticias de que ninguno de nues-
tros operarios, por los que pasa este pa-
pel hasta que sale de la fabrica, se haya
visto contaminado de la enfermedad mas
leve,

i i Naturalmente!! —exclamé, sin po-
derlo remediar—. | jComo que minguno es
musico ! !

—iiCémo!! —me dijo, lleno de asom-
bro—. ;Entonces usted cree que...?

No le dejé terminar, y le. contesté ra-
pido :

—1iNo es que creo; es que lo afirmo!!
i Escuche! Hace ya bastantes anos que yo
sospechaba algo de esto, y sin saber el
porqué, ya habia clasificado la psicofisio-
logia del misico como un caso patolégico
digno de estudiarse a fondo. Hasta yo mis-
mo, en un momento de euforia, en cierta
ocasion me permiti bautizar «la enferme-
dad» de esta forma: «Melomanitis penta-
gramusy; pero, después de cuanto acabo
de ver por este cientifico aparato, ya no
me resta mas que investigar por mi cuenta
hasta dar con el misterio y la forma de
operar de esos «dafiinos» microbios.

Y aqui terminé mi visita. Después de
despedirme con la correccion debida, aban-
doné aquel lugar hondamente preocupado.

—Bien, don Policarpo —le dije yo—:;
1ahora lo comprendo todo! La alegria que
le embarga y la exclamacion primera.

Como él marchaba tan ensimismado con
sus pensamientos intimos, no parecio escu-
charme, y siguié en su narracion:

—A mi llegada a Madrid fué mi prime-
ra preocupacion adquirir .un flamante mi-
croscopio y muy diversos objetos, muy
usados, desde luego: «un violin y un cla-

" rinete, una flauta y un trombon, un con-

trabajo, una trompa, un oboe y una trom-
peta, una tuba y‘un fagot, un violoncelo
y un arpa, un timbal y un saxofén, un
piane viejo de c¢ola y una batuta muy
«mona» de un antiguno director, dos parti-
turas de un joven que estudia- Composi-
¢ion, un bombo antigno, de cuerda; un
platillo, una celesta y un viejo contrafa-
got. Dos charlas de un joven critico, y
de uno viejo otras dos; un flautin y una
viola y doce o catorce obras de un viejo
compositor. Libros de un gran musicolo-
go, «partesy de tiple y tenor, facturas de
Editoriales y Casas de instrumentales, mas
un viejo guitarron. Someti a investigacio-
nes estos objetos, y yo, en unos mas y
otros menos, hallé en todos el «veneno»
que el microbio inoculé. Y, ;como deneo-
minarle, yendo del miisico en pos? j«Mu-
sicolococon? jjJusto!! /Lo verian todos
con gusto, sin haber un proteston? Mas
recordé a La Parrala, cuando unos decian
que si y otros, en cambio, que no, y le-
vantando mi mano, quedé al punto bau-
tizado tal y como pensé yo».

—Entonces, don Policarpo —le pregun-
té—, /Jcomo y cuando operan las diversas
especies del «Musicolococo»?

—Ya hemos llegado, querido —me res-
pondio— al lugar que deseaba. Uno de
estos dias, cuando toquen a su fin las ul-
timas investigaciones que me quedan por
realizar, contestaré a su pregunta cumj.li-
damente, y [le aseguro desde ahora iue
se enterara usted de cosas «muy buenusy,
que seguramente ignora!

Y después de estrechar mi mano v ha-
cerme una reverencia muy cortés, rapida-
mente se introdujo en el portal v comenzo
a subir las escaleras con cierra desenvol-
tura.

Cuando le vi desaparecer, instintivamen-
te se me ocurrio exclamar :

—iQué cosas tiene don Policarpo. !
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El DIRECTOR s REDACTOR-JEFE
de RITMO

ante-los micmfunos de <Radio Nacional»

En la nueva etapa de nuestra publicacién, las Emi-

~ soras madrilefias han mencionado repetidamente a

Hemos

los,
sudamericanas,
LLa hemos interrogado :
—;Cuales son sus proyectos?
—Cuando termine mi contrato en Sala-

RITMO como ejemplo de revista paca ser leida por
todos. Nuestro agradecimiento es sincero y nuestra sa-
tisfaccion grande.

Hoy nos cabe el orgullo de comunicar a nuestros
lectores la noticia de la fltima entrevista tenida ante
los micréfonos de la popular Radio Nacional, en Ma-
drid, por D. Fernﬂndu Rodriguez del Rio —nuestro
Director— y D. Luis Araque —nuestro Redactor-
jefe—. La charla de ambos fué una reexposicion del
ideario actual «al servicio de toda la misicay, asi como
un reconocimiento a todos —piblico, suscriptores, afi-
cionados, miisicos, jerarquias artisticas— por el favor
y entusiasmo con que nos animan,

Se estreno
TATA
VASCO

Dada la trascen-
dental importancia
que ha revestido el
estreno en la capi-
tal de Espana del
drama sinfonico Tea-
ta Vasco, nos ve-
mos precisados, por
falta de espacio, a
resenar este mag-
no acontecimiento

tan en boga hoy.

en el namero proxi-
mo, resaltando las
excelencias de la
partitura del maes-
tro mejicano Miguel Bernal, con el detalle y
el entusiasmo que a su extraordinaria perso-
nalidad corresponde en el mundo del arte mu-
sical mas relevante.

Permitasenos adelantar el éxito grandioso
que esta aportacion escénica alcanzé, al mar-

-gen de toda oficiosidad o aplauso cortés. Tata

Vasco puede recorrer los principales teatros
del extranjero, orgulloso de parangonarse con
las mejores producciones liricas de hoy o de
ayer, de tal o cual tendencia; lo afirmamos
convencidos de que el tiempo nos dara la ra-

zo6n, si pudieran parecer nuestros elogios ex-
ceslvos.

Que este poema no se puede juzgar super-
ficialmente nos lo demuestra bien a las claras

el hecho significativo de que figuras naciona- -

les tan destacadas como el Maestro Guridi, ha-
yan acudido dos y tres veces a presenciar su
representacion para saturarse de todo el en-
canto que encierra su espléngdida maisica, en
donde la originalidad, la inspiracion y la
maestria sumen al publico en un sin igual de-

v rroche de maravillas.

TORRERO

hablado con Julita Torrero en los que soy autora, y otros en los que he
la estacion antes de tomar el tren que la

conduce a Salamanca, donde actuara hasta
fines de este mes. Tenemos la seguridad ab-
soluta de que sus actuaciones
éxito mas, por su perfecta técnica y su es-
pléndida voz, que domina todos los esti-
desde el regional, hasta las canciones de setecientas obras modernas, montadas a

colaborado; reforzaré mi orquesta, y algu-

nas cosas mas de las que no creo oportuno
hablar por ahora.

seran un

—¢Queé clase de obras prefiere?

—Todas, pues en mi repertorio hay mas

la perfececion.

Dejamos a esta simpatica bateria-vocalis-
ta, pues es la hora del tren y, como es na-
tural, no quiere perderlo.

manca, actuar en una de las principales sa-

las de Madrid, montar varios numeros de

gL eﬂ sanovas

COMENTARIOS Y POEMAS MUSICALES,
D. Blanxart. Ed. Bosch. Barcelona.

Se compone esta obra de tres partes: en
la primera —«Teoria fisica de la musican—
se explica lo mds preciso para que el afi-
cionado sepa lo que es la musica. En la
segunda —«Tipos y formas musicales» —
hay varios cuadros sinépticos muy interc-
santes. Y en la parte final —«Comentarios
y poemas sinfénicosn— vemos biografias de
65 autores, asi como el criterio del autor
sobre las composiciones mas destacadas en
la historia musical.

Su- autor —profesor de la Escuela de In-
genieros Textiles de Tarrasa— demuestra
en su obra un gran amor por la musica y
un profundo conocimiento de cuanto se re-
laciona con este arte.

SINTESIS DE TEcCNICA MusicAL. R. Lamote
de Grignon, Ed. Labor.

Un libro interesante, dividido en cuatro
secciones : «Métricay, «Actsticay, «Dinami-
ca» y «Armoénica». En cada una de ellas, y
en forma amena, se estudia lo relativo a la
especialidad tratada, haciendo pcrff:ctamen-
te comprensibles al aficionado aun cuestio-
nes de amplios vuelos.

Anunario Musical. Ed. Max Hinnchsen.

En Londges ha aparecido la tercera edi-
cién de esta Gul obra. Mas amplha que
las anterjores, ha llevado a sus paginas
todos los aspectos musicales del mundo
entero. '

Mysica para la muchedumbre. Ed. Mi-
cahel Joseph. -

Nueva ediciéon inglesa de esta popular
mbra que, editada por vez primera en
1939, alcanzé gran favor del publico en
los afos de la guerta ultima.

Gdiciones cect bidas

La jota que inspiras. Vals de Calvifo de
Castro y Rivas.

Rancherita, buena moza. Ranchera de Lio

v Luca.

Caiia hueca. Corrido de Lio y Rivas.

(Editorial Portena. Buenos Aires.)

Corrida de honor. Pasodoble de Bruguera.

Canto para olvidar. Pasodoble de Sales.

Recuerdo. Tango de Bruguera.

Juventud. Tango de Celius.

(Ediciones Bruguera.)

El bichito guitarrero. Canciones infanti-
les de Grosso y Sammartino.

(Ed. Iridium. Buenos Aires.)
«Samba-Tambay». Samba. L. Araque.
QOjitos color de cielo. Vals criollo. L. Ara-

qllt'.

(Ediciones Luis Araque. Madrid.)
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Hemos estado en Barcelona lfisitﬂndﬂ el
Hot Club de esta ciudad. Salimos grata-
mente impresionados del mismo, asi como
de la simpatia y cordialidad de sus direc-
tivos Sres. Papo y Garcia.

JJi)

El popular cantor Antonio Machin aca-
ba de impresionar en discos «Odeony las
iltimas melodias del famoso compositor
Luis Araque. He aqui algunos de esos titu-
los, que pronto llegarin a todos los oidos:
Tienes mucho cuento (boogie-woogie), Cuan-
do muere ¢l dia (fox lento), No sé por qué
te quiero (tango-slow) y Al recordar tu

amor (fox lento).
)33

También estd entre nosotros —desde hace
tiempo— el popular autor argentino Pan-
cho Lomuto, creador de tantos tangos co-
nocidos. A propésito del tango: /verdad
que en estos ultimos tiempos parece haber
subido la cotizacion de este género musi-

cal...?

La publicacion suiza Hot Revue ha des-
aparecido. Igualmente, la revista belga de
«juzzy ha sido reducida a una hoja, tirada
en multicopista. Por lo visto, la falta de
papel no es cosa nuestra solamente.

{(f

Desde Buenos Aires hemos recibido una
carta del popular escritor sobre temas ne-
gros y de «jazzy Nestor Ortiz Oderigo. De-
sea que, en su nombre, saludemos a todas

las orquestas espaiiolas. dedicadas a dicha
especialidad musical.

I

_Cnu_la reciente reapertura de la frontera
pirenaica es probable tengamos la visita de
algunas orquestas o intérpretes.

)}

La orquesta catalana Los Clippers sigue

estando en primera fila entre las fieles in-
terpretes de buen «jazzy.

m ;

IHEW'C musicos de color George Johson e
Z Lavanaugh siguen entre el piublico ma-

i

drilerio,

““MARIACHI"*

por Don .El'ﬁ:in

Muchos lectores se preguntaran al ver
escrita esta palabra en ias carteleras :
<t Qué quiere decir Mariachi...?» E in-
mediatamente se daran a si mismos la
respuesta. Unos opinaran que se trata
de un nombre de mujer ; otros asocia-
ran la pa.abra a un ritmo bailable; no
pocos, al afirmar que se trata de cierto
tipo de cancién, creerdn estar en lo cier-
to, y tampoco faltara algin «sabeloto-
do» que asegure que Mariachi es una
comarca del lejano Mejico.

Pues bien: cuantos asi opinen, pue-
den estar seguros de no haberse aproxi-
mado lo mas minimo a la realidad, y yo,
que soy partidario de «las cosas claras
y el chocolate espeso», voy, con el per-
miso de los lectores, a tratar de des-
hacer el equivoco, aportando al objeto
algunos datos curiosos.

Durante la dominacién francesa, exis-
tia en Méjico la costumbre (que atn
perdura), de amenizar las bodas (Maria-
ge, en irancés) y demas fiestas por me-
dio de miisica, de lo cual se encargaban
pequefias agrupaciones, cuyos miusicos,
provistos de instrumentos primitivos,
interpretaban danzas y canciones tipicas,
verdadera solera del folklore mejicano.
I.a mala pronunciacién del francés por
parte de los naturales del pais hizo que
el vocablo se transformara poco a poco,
acabandp por llamarse a estos artistas—
especializados en la auténtica miusica az-
teca—como «los del Mariachi»,

Y vya conocida su etimologia, pasare-
mos a detallar las caracteristicas del
conjunto. El llamado de Michoacan se
compone de arpa, guitarra de golpe y
violines. Otro tipo es el integrado por

uitarrén (guitarra bajo), vihuela y vio-
%ines. En las proximidades de la fron-
tera con Guatemala la marimba Iorma
parte de los conjuntos.

En todos ellos las voces humanas go-
zan de un lugar preponderante.

I.a trompeta y el clarinete se introdu-
jeron a titulo de refuerzo hace unos cin-
cuenta afios, debido a que el mariachi
hubo de interpretar otra clase de musi-
ca menos tipica, pero mas comercial :
valses, polcas, ete., etc.

De todas las melod:as que ejecuta el
mariachi, las de mayor estilo son los
sones Jaliciense y Jarocho, casi desco-
nocidos en Espafna, debido a su enreve-
sado ritmo y a la dificultad para bailar-
lo. Mas populares son el corrido y el
huapango. El bolero—que tantos éxitos
estad obteniendo en nuestra patria—aun-
que de origen cubano, estd catalogado
como miusica mejicana, debido a las in-
novaciones que los compositores han in-
troducido en él ; pero no es corriente oir-
selo al mariachi, por no entrar de lleno
en el genuino estilo mejicano.

Por lo cual, las maracas, el clavé, vy,
sobre todo, el acorde6én, son instrumen-
tos extrafios en la musica mejicana, aun
cuando hasta hace muy poco, en Espa-
fia, los creyésemos parte integrante de
ella.

DATOS BIOGRAFICOS

(CAS10Y WESLEY DON BYAS nacio el 13 de octubre
de 1913, en Oklaoma (Estados Unidos). Comenzo a to-
car <jazz» en la orguesta de la <Alta Escuela>. En el
aiio 1934 actud con la primera orquesta de Lionel
Hampton, hahiendo adoptadoe el saxo tenor como ins-
trumento definitivo. En noviembre de 1940, se incor-
poro a la Orquesta de Count Basie. En Nueva York for-
mo pequeiios grupos, actuando como director. En 1945,
fué el masico que mas discos grabé en Norteamérica.
Vino a Europa en 1947 con la Orquesta de Don Red-
man. En julio de este afio llegd a kspaiia, donde actua
con gran exito. En febrero ultimo se ha incorporado a
la lirquesta de Luis Rovira, la qne desde esta fecha
cuenta con uno de los mejores saxo tenoresdel mundo.

GILLESPIE

DON BYAS, nos dice:
CDILLY

es el crea-
dor del

Por RITMO sabia que Don Byas se
encontraba en Espafia; mas concreta-.
mente : en Barcelona. Y cuando ya de-
sesperaba de poder conocer personalmen-
te al maravilloso sax-tenor y clarinetis-
ta de color, me encuentro con la agra-
dable sorpresa de que lo tenemos. en
Madrid.

Rapido—como las notas que el propin
Byas arranca ‘de su clarinete—, me acer-

ué al saléon donde estaba actuando, ¥y
gespués de lograr mi deseo de.saludarle
personalmente, comenzamos una charla
sobre el «jazz» actual. s was i

He disfrutado enormemente conocien-
do sus impresiones ‘sobre: el estilo «re-
bop», al que es furibundo adepto, y mas
atin al acompafiarle a-lda bateria el Swet
Sue, escucharle su maravillosa y senti-
mentalisima’ versién -del Deep Purple;
de gritar con él -Hey-baba-re-bop, de ex-
tasiarme oyendo su version del Sophis-
ticaded lady, de Ellington, versiones: que
tocadas por él adquieren un nuevo e in-
dudable valor «jazzisticon. il s

Para él, Jhonny Hodges es la tltima
y la primera;palabra en «jazz» ; admira
también a Harry Carney, Hilton Jeffer-
son y Dizzi Gillespie, aunque opina que
éste no es el creador. del estilo «re-bopy,
y que este nuevo modo ha surgido ané-
nimamente. . . ST |

Por é1 me he enterdado—y ahora van
a saberlo ustedes—qué Rex Stewart, el
maravilloso trompeta dé Duke Ellington,
estd en Europa, y tal vez venga a visi-
tarnos ; que Cootie Williams, .€l perso-
nalisimo trompeta de Ellington (al' que
conocemos en Espafia a través de tanta
y  tanta maravillosa grabacién) sé ha
separado de Ellington, y con su orques-
ta propia esti escribiendo nuevas-e, ine-
ditas paginas en el libro del «hot jazz».
- Durante su estancia en Francia—tres
meses—ha conocido a Hugues Panassie,
al que considera un perfecto «hotmany;
que las Jam Sessions son su debilidad,
y que en Barcelona ha impresionado un
disco de buen «jazz», que -estd en poder
de la direccién de Ritmo y Melodia.

Otra de sus maultiples facetas ha sido
la de compositor, que ha tenido el gusto
de descubrirme. Un «blues», del que es
autor, es un prodigio de sonoridad, me-
lodia y sentimiento.

Y no olviden—amantes del genuino y
auténtico «jazzy—que tenemos en Espa-
fia actualmente (sin necesidad de irnos
a parte alguna), a uno de los mejores
embajadores del «jazz» americano: Don
Byas, el sax-tenor, al que hemos tenido
la inmensa satisfaccion de saludar y tes-

timoniarle nuestra admiraciéon por su ex-
traordinaria calidad. |

Sduaedo de Prada (nifn)
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La IMPROVISAGION y ol ARREGLO

por Gdmon Beenhar y gucques de merguie-

LLa formula, seguramente, no
es nueva, Pero si el «jazz» no
aporta nada nuevo .en este sen-
tido, todo autoriza a conside-
rarle como el término, el apo-
geo, el coronamiento de esta
maravillosa tradicion.

Si se compara la audicion de
pequenas «jam-session», de re-
ducidos grupos improvisados con
la de grandes conjuntos (Lun-
ceford, Bob Crosby, Artie Shaw
o Glen Miller), la diferencia pa-
rece enorme. Sin embargo, no
hay tal. La arquitectura es ideén-
tica: exposicion del tema y so-
los sucesivos con notas tenidas
e improvisaciones colectivas. Los
solos «hoty» quedan como tales,
pero entremezclados con la in-
tervencién orquestal, acuchilla-
dos por los breaks del metal,
impelidos por las salidas de los
saxos, galvanizados por los
«growls» impetuosos o por los
inmensos crescendos del ensem-
ble. | |

En cuanto concierne a las im-
provisaciones colectivas, el espi-
ritu permanece idéntico, aun
cuando el método es el que cam-
bia. Se puede improvisar para-
lelamente a dio o trio; pero si
son diez o mas los profesores
llamados a hacerlo, la cacofonia
es fatal, por lo que se hace in-
dispensable fijar las cosas en
el papel con antelacion. Estos
arreglos —o improvisaciones po-
lif 6nicas escritas— adquieren, de
dia en dia, una mayor impor-
tancia en la actual evolucion de
la musica sincopada.

(Del libeo ﬁﬂpntnph del iuj}‘}

No es solamente el altimo co-
ro el que es arreglado, sino tam-
bién tres o cuatro coros, y, en
ocasiones, toda la obra. Esla
misién incumbe —o asi debe
ser— al director de la orques-
ta. Cuando éste posee —como
su mision le hace suponer— una
fuerte personalidad, que comu-
nica a toda la orquesta, los arre-
glos reflejan el espiritu caracte-
ristico de un conjunto que desea
reflejar en cada obra su con-
cepcion undnime y propia, al
mismo tiempo que el solista re-
afirma su individual manera de
ser en el transcurso de los «hot-
chorus».

Sin embargo, no debemos ver
en cuanto queda dicho la causa
de que la féormula citada se ha-
ya extendido tanto en su aplica-
cion. Si las orquestas del mun-
do entero manifiestan hoy tanta
admiracion por el arreglo, es
que su estilo, parecido al de la
improvisacion, permite a los mu-
sicos tocar los ensembles con la
misma espontaneidad y calor
que cuando suelen improvisar.
El arreglo favorece la creacion
de una especie de «climax» im-
provisatorio, y provoca y ali-
menta y estimula sin cesar la
inspiracion de los solistas, Pero,
sobre todo, eleva la primitiva
ejecucion del «jazz» a propor-
ciones verdaderamente orquesta-
les, enriqueciendo sus primeras
cualidades con todas las opu-
lencias de la polifonia.

JUAN ALBINANA

Pasco de Gracia, 49

Barcelona

He aqui una de las mejores cantantes de color, Ella Fitzderald tiene un timbre de voz
vigoroso, claro, lleno de flexibilidad. Es considerada - al'lado de Ethel Waters—como
la mejor intérprete del Swing. Es una de las voces que mas ha desfilado por la emi-

gion de «Vielodias y Ritmos

odernos: de Nadio Nacional,de Juan M.? Mantilla. En-

tre los ultimos discos que de ella hemos escuchado en dicha emision, han sido: «Sen-

timental Journayv: —Viaje sentimental

,«Cow-Cow Boogie» (acompanandola en esta

grabacion los célebres «Kin-Spots» ), <Confession», y «F. D). R. Jones», con Chick Webb

BIOGRAFIAS
BREVESD

Django

REINHARDT

Célebre guitarrista y fundador del
Quinteto Hot Club de Francia. Blanco.
Nacié el 23 de enero de 1910 en Liver-
chies (Bravant-Francia), De ascendencia
gitana, lleva muy enraizado el sentido
musical. Desde muy joven se dedicd a
tocar la guitarra. Un desgraciado acci-
dente le privé de dos dedos de la mano
derecha. Interesado por el «jazz», fué
otro mfusico francés—André KFkyan-—
quien le ensefié las primicias del mismo.
En 1934 crea—en unién del célebre vio-
linista Grapelly—el ya citado Quinteto
del Hot Club de Francia. Y es entonces
cuando adquiere fama y nombradia pot
todo el mundo. Sus grabaciones en dis-
cos son un buen ejemplo de la mas purd
esencia «jazzistica», Su estilo, meridid-
nal e imaginativo, es rico en improvisé:
cién. Su facultad creadora es portentoss,
sobrepasando a sus dotes de wvirtuoso,
con ser éstas muy grandes. Reinhardt €s,.
a la par que un gran intuitivo, un claro
ejemplo de como la raza blanca ha sabl
do asimilarse el contenido espiritual de
la miasica de «jazz», negra en su origeth
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El iradicional festival
de Mu-

iniarnacinnal

sica de Praga, se cele-
braréd este afo del 15

de mayoal 6 dejunio:

“

Alcdzar de San Juan (Ciudad Regi].
Se ha hecho cargo de la direccidon
de la Banda Municipal el Maestro
don Julidn Pinilla L.6pez.

__Ultimamente han actuado las or-

stas Bel e Iberia, -
qujﬂdﬁjar (Jaén).—La «Tuna
versitaria» de Coérdoba pctué en el
cine Tivoli, en un comncierto meriti-
EL?IIE%I#.—En el pasado mes_de ene-
ro dié un interesante. concierto  en
la Filarménica la s&ﬁnpta Blanca
Sepane, con la colaboracion del pia-
qista Alfredo Romero, en el que in-
terpretaron diversas canciones, entre
ellas unas infantiles del maestro José
faria Franco.
Mil—Eu el salén del Casino Abulen-
se, cedido galantemente para este
acto, ha dado la Sociedad Filarmo-
nica su 53 concierto (quinto de esta
temporada), estando éste a cargo del
violonchelista Ricardo Boadella, sien-
do acompafiado al piano por Juan
Torra. El no muy numeroso piiblico
(Avila es también frio para la n}ﬁ-
sica) que les escuchd supo premiar
con merecidisimos aplausos la técni-
ca v buen gusto de estos dos artistas
catalanes, pues si bien el sefior Boa-
della nos demostré ser un violonche-
lista de la mejor cepa, también pu-
dimos ver en Juan Torra un pianista
excelente, tanto en la interpretacion
de la Sonata, op. 6, de Ricardo
Strauss, como en Arlequin, de Pop-
per, donde, méas que acompafiante,
es afortunado colaborador del vio-

~ lonchelo.

Barcelona.—El «Orfebd Catala» esta
pleno de actividad artistica. En el
presente curso 1947-48 lleva ofreci-
dos varios conciertos de.mfisica co-
ral espafiola y extranjera. Se han
escuchado obras de Morera, Thomas,
Sancho Marraco, Pujol, Millet, et-
cétera, etc. En la préxima primave-
ra estrenara en Espafia el grandioso
oratorio. «Eliass, de Mendelssohn.

Bilbao.—Con gran éxito han teni-

do dos actuaciones en la Sala de la
Filarmoénica el Cuarteto de Roma.
Estas dos gratas sesiones para los
buenos aficionados, han reafirmado
la valia de los concertistas.

—Dfa 25 de enero. IL.a Orquesta
Municipal, con el concurso de la
Academia de Folklore Vasco, que
dirige el Maestro Olaeta, - puso en
programa, con gran satisfacciéon del
ptiblico, que ocupaba todas las loca-
lidades y pasillos, un repertorio de
concierto basado en el popular folk-
lore vasco. Obteniendo un gran éxi-
to por parte del pfiblico —repeti-
mos— y critica. Esperdndose nuevas
actuaciones de los alumnos del sim-
pitico Maestro Olaeta.

—Dia 8 de enero. El concierto de
la Orquesta Municipal en esta fe-
cha fué un verdadero triunfo, de los
que se recuerdan con agrado. En el
pPrograma —bien confeccionado— des-

tacé Aprendiz de brujo, de Paul
Dukas, - -

Ca'stenén.fEn la Sociedad Filar-
glﬁnlca_hg dctuado recientemente la
joven v*.l'nhmsta Josefina Salvador. Es
una artista de fina sensibilidad, que
merece los madyores.alientos y aplau-
§0S €n .su carrera. _

Cérdoba:~Ia Banda Municipal est4
realizando yn ciclo de conciertos en
el cine Liceo. L i '

,—Ha sido nombrado profesor de
violin del Conservatorio, don Ma-
nuel Bustos Fernindez.

Corufia.—Por el Ministerio de Bdu-
cacidn Nacional, v a pmpuestaEdrzl
tlauﬁtm_ de Profesores de este Con-
servatorio Oficial de Mfsica y De-
c::lamamﬁu, ha sido nombrado profe-
3:_3:-_ de Armonfa .y Composicién el
rector de la Banda Municipal v
prestigieso compositor don Rodrigo
A. de Santiago.
L —Dia“ 11 de diciembre., Nuevamen-
' S presenta ante nuestra  Svbeje-

Uni-

& it e

Supfements de << RITMO>>

dad Filarmobnica Niedzilsky. Gran
recital y. un grandisimo triunfo de
este” insigne pianista.

—Dia 15 de enero. Trio Pro Mii-
sica de L.a Corufia. Pilar Cruz (pia-
nista), Horacio R. Nache (violin) y
José Béjar (cello) triunfan de mane-
ra rotunda, particularmente en el
Trio en re de Arensky.

Dia 28 de enero.—Concierto per el
Coro «Cédntigas da Terra». Ambiente
y colorido, ajuste, afinacién y una
bonisima direcciéon del maestro Anta
fueron - los artifices de un gran
triunfo.

Igualada (Barcelona). —La Banda
Municipal que dirige el Maestro Just
ha dado, con sigular acierto, sus
conciertos cuaresmales.

—Se estdA formando un nuevo con-
junto musical con valiosos elemen-
tos. Dedicado al jazz, hard su pro-
xima presentacién en las fiestas de
Pascua.

—I.a Orquesta «Triunfal» ¥y los co-
ros «La Llantia» v «Esbart de Dan-
saires», intervinieron en un gran fes-
tival celebrado en el Centro Nacio-
nal. La direccién artistica la llevé el
competente sefior don Juan Mon-
taner.

Lérida.—La precoz violinista Mer-
ceditas Serrat ofrecié un concierto en
honor de Ricardo. Vifies, que mere-
cid unanimes aplausos.

—Fn la-CAmara de la P. U., nos
visitaron los artistas Bogarotti (ita-
liano) v Helena Costa (portuguesa),
con un selecto concierto.

—En beneficio del Centro Cultural
Pignatelli, se celebr6é un festival, en
e] que intervinieron la soprano Ma-
ria Aleu, la pianista Blanch y los
poetas Portugués v Remacha. Se des-
tacé el ballet infantil de la profeco-
ra Conchita Sanuy, que fué muy feli-
citada. '

Madrid.—En el Instituto Francés
<e han celebrado en los dias 20 ¥
27 de febrero sendas conferencias a
cargo de don Mariano Sanchez de
Palacios sobre el tema «La mfsica ¥
los mifisicos romAnticos», Did gran
relieve a estas sesiones la interven-
ci6bn del exquisito pianista Antonio
Martin. '

—Fn la emisién «Desfile de varie-
dades», que tuvo lugar en el Cine
Provecciones el dfa 18 de febrero,
obtuvo un gran éxito el conjunto
Pefiablanca, donde, entre otras can-
ciones, ejecuté el «fox» Si supieras.

—FEn el ciclo de conciertos que se
viene celebrando en el Instituto
«Ramiro de Maeztu», el ilustre com-
positor v music6logo Eduardo Loépez
Chavarri, colaborador de RITMO,
de=arrollé brillantemente una cn_nfe-
rencia, que versé sobre el amplio e
interesante tema «El humorismo en
la Msican.

I.a conferencia que nos ocupa al-
canzdé los caracteres de verdadera
lecciébn a través de las etapas mas
importantes de la mfisica universal,
v tuvo el aliciente de ser ilustrada
por la soprano Carmen Andfjar, que
canté variadas pAginas de HEsteve,
Chavarri v Strawinsky; la pianista
Ramona Sanuy, que interpreto el
Rondé de los diez céntimos perdidos,
de Beethoven; un sexteto que tocod
Una broma musical, de Mozart, vy
una pequefia orquesta, que ‘I:namh la
direccién del maestro Chavarri im-
primié una bella versibn a la en-
cantadora y poco conocida Sinfonia
infantil, de Haydn. -

NOTICIAS TELEGRAFICAS RECIBIDAS DE TODAS PIRTES

Préximamente comen.
zard a organizarse en
Méjico un Congre-

so Interamericano de
Musica Sagrada, que
se celebrard en 1950.

Lb6pez Chavarri y sus colaborado-
res alcanzaron gran éxito,

Mallorca.—Hemos tenido la exce-
lente Banda de Liria, que ha dado
dos magnificos conciertos, dirigida
por el maestro Cebrian. La Orques-
ta Sinfénica ha dado también otros
dos conciertos, dirigida por el maes-
tro Ekitai Ahn, con la colaboracién
del joven pianista catalan Enrique
Cervelld, el cual correctamente, si
bien con alguna frialdad, interpre-
t6 al Concierto nim. 4 de Beethoven.
Buen éxito para la orquesta y el
pianista.

Manacor.—En el Patronato Social
Femenino de Lluchmayvor actudé con
brillantez la Capella de Manacor, di-
rigida por el maestro Pedro Sansdé.
Merece especial mencién el éxito de
la solista sefiorita Nelly Flister en
Lo cant dels aucells, dicho con ex-
exquisito arte y sentimiento.

—I.a compafifa lirica de Alfonso
Hernindez, en la que figuran la ti-
ple P. Alvarez, el tenor M. Escaplés
v el baritono C. Massana, debutd
con éxito en el Teatro Principal.

Palma de Mallorca.—ILa Orquesta
Sinfonica que dirige Ekitai Ahn, ha
conmemorado el primer aniversario
de su fundacién. Se dié una audicién
en el Sanatorio de Caubet, con gran
contento de los enfermos. También
el Teatro Principal se vié concurri-
disimo.

—Miguel Vicens v su orquesta «l,08
Trashumantess, sigue cosechando
abundantes éxitos en todas sus ac-
tuaciones.

—Ha sido nombrado miembro del
Instituto Interamericano de Musi-
cologia, el Maestro Juan Marfa Tho-
mas, director de nuestra «Capella
Clasican.

—ILa directora del Instituto Musi-
cal de l.a Habana, sefiora Hilda
Ruiz», hawisitado la «Capella Classi-
ca», con objeto de estudiar las ca-
racteristicas de nuestro folklore.

Pamplona.—A solicitud propia ha
sido jubilado don Remigio Mfigica
del cargo de director del Orfedon
Pamplonés., Para sustituirle ha sido
desienado don Martin Liptizeoa,

Pontevedra.—En el -Teatro Princi- '

pal, v para los socios de la Filarmé-
nica, actud el «Trio Pro-Miisica» de
L.a Corufia, compuesto por Pilar Cruz
(pianista), Rodriguez Nacho (violin)
v Jos=é .Béijar '(cello). - :
Valladolid. —Pilar Bavona actudé en

la Agrupacién Musical Universitaria. -

El 'cello de Juan 'R. Casaux deleitd
a los oventes, muy bien acompaiiado
por Enrique Aroca.

—T.a Orquesta Sinfénica Municipal

ha dado wvarios conciertos, todos los.

cuales han sido un gran éxito de pa-
blico. :

Zamora.—EB] diario local El Car}'m

de Zamora ha iniciado una encuesta

<sobre la necesidad de crear_en esta
capital una Sociedad Filarmoénica.
Entre las contestaciones figuran las
del maestro. Haedo, director de la
Coral: la del eminente abogado don
Prudencio Rodriguez Chamorro v la
de este corresponsal.

—Fn el Circulo de esta ciudad se
ha prezentado el «Cuarteto clasico»
de Madrid.

Zararoza.—En el Teatro Tris actud
durante cinco dias el especticulo
«FEbano v Marfils, en el que va como
primera figura el popular cantor cu-
bano Antonio Machin. Su actuacién
constituvd un rotundo éxito.

EN NIZA SE PREPARA UN CONCURSO INTERNACIONAL DE <JAZZ»

Las orquestas e instrumentistas més famosas de todo el mundo del jazz
—Louis Armstrong, Dizzy Gillespie, etc.— estdn llegando a la bella ciudad
de la Costa Azul, para tomar parte en un concurso internacional de esta es-

| pecialidad artistica.

+1 interés despertado ha sido grande. Sobre todo porque gmhos_tmmcﬁe-
tistas —Armstrong y Gillesnie— encabezan dos tendencias jazzisticas dis-
pares —cldsica y moderna, pudiéramos decir— cuyo pugilato tendran, oca-
sion de contemplar cuantos, mas afortunados que nosotros, asistan a los

conciertos de jazz citados.

" rector de todo el

“‘ L]
b:lrun;:rn

Nueva YorkR.—La gran cantante
Carmen Gracia Tesan ha obtenido
un clamoroso  éxito de phablico ¥
critica interpretando el principal pa-
pel femenino de la 6pera de Rossini
El barbero de Sevilla, el 29 .de fe-
brero, en el Metropolitan de Nue-
va York. ,

Colombia.—Los festivales de arte
que anualmente se celebran en la
ciundad de Cartagena tendrian lugar
en la segunda quincena de marzo
de este afio. En estos festivales ac-
tuardn los siguientes artistas y or-
questas : la Orquesta Sinfénica Na-
cional de Colombia, la Orquesta Sin-
fénica Nacional de Guatemala, el
violinista francés Jacques Thibaud, el
pianista chileno Claudio Arrau, el
director de la Orquesta Sinfénica de
Baltimore (Estados Unidos del Nor-
te), Reginald Stewart; los directores
de orquesta colombianos Guillermo
Espinoda y Jaime Le6n, el violinis-
ta mexicano Higinio Ruvalcaba, la
pianista colombiana Esperanza Cruz
v probablemente también los artistas
Virginia Mac Waters, Andrés Archi-
la v Manuel Herrate,

Estos festivales son organizados
por la Sociedad Pro-Arte Musical de
Cartagena, con el apoyo pecuniario
v moral del Gobierno departamental.
I.a Sociedad Pro-Arte Musical, ade-
mis de tener su Junta Directiva y
su Cuerpo Consultivo, dispone de
magnificas Comisiones de Presupues-
to v Finanzas, de Recepcién y Aloja-
miento y Agasajos, de Propaganda
e Informacién, de Teatro y Organi-
zacion, de Especticulos y de Asun-
tos legales.

—Recientemente ejecutd con nota-
ble éxito en el Teatro Colén de Bo-
gothd el distinguido pianista porto-
rriquefio Jesfis Maria Sanroma un
bambuco pianistico, del compositor
colombiano Adolfo Mejfa. [
—Ha sido dotado el Instituto Mu-
sical de Bolfvar de un excelente 6r-
gano eléctrico, el cual sera utilizado
especialmente por los Coros-de San-
ta Cecilia del citado ‘Instituto. Tam-
bién ha adguirido’ la Sociedad: Pro-
Arte Musical un gran piano.de con-
cierto para los préoximos festivales.

—Ha regcresado de una etournées
de conciertos' el afamado guitarris-
ta colombiano José Mazzilli. -

—En los salones del Consulado de
Honduras en Barranquilla se verifi-
cH el 25 de febrero un concierto en
honor del consul argentino don In-

dalecio Ramirez y .su. esposa dofia

Clelia de Ramirez. Tomaron parte en
esta  audicién el barftono Jorge Si-
card Calvo, el mandolinista ' Nino
Nelia d’Avala, el violinista, Camilo
de la Hspriella y el guitarrista Maz-
zilli. Terminado el concierto, los di-
plométicos alli reunidos pidieron a
dofia Clelia de Ramirez, exquisita
soprano, que cantara algunos ntime-
ros. L,a prestigiosa dama se hizo oir
entonces en «Voi lo Sapetes, de la
6pera Cavalleria rusticana, v en va-
rias ‘canciones argentinas. Doiia Cle-
lia fué sumamente aplaudida.

—Se enc tran actuando en Co-
lombia ahora varias orquestas tipicas
cubanas que han venido a presentar
al pfiblico colombiano las filtimas
creaciones musicales folkléricas de
su pais. .

Pari{s.—I,0s parisienses han aclama-

- do por primera vez desde la guerra
‘al director alemidn Wilhelm Furt-

widngler, cuya interpretacién maravi-
llosa de la Quinta Sinfonfa de Bee-
thoven (mejor : re-creacidbn, como di-
ce el eritico entusiasmado) ha enlo-
quecido al piblico. Dirigié ademés
Nubes y Fiestas, de Debussy; Till
Eulenspiegel, de Strauss, v un frag-
mento de Wagner. Furtwiingler, con-
siderado como el méas profundeo di-
mundo, ha sido
contratado para seis conciertos en

Londres, entre el 20 de febrero y el
25 de miarzo. -
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hd dicho su frase cumbre o €l sonido ha
lanzado el grito que logra el maximo repe-
luzno en el~oyente, es la musica la que
se encarga de subrayar y aplaudir con sus
ritmos fuertes la sensacion causada por sus
companeros, o de verter las lagrimas de
unas finebres notas por los que acaban de
morir. Y cuando llega el caso, la mausica
por si misma, en su facultad de encogerse
hasta ser un hilo luminoso, o ensancharse
hasta representar una nacién levantada en
armas. se constituye en actor, y es el cri.
minal que con los pausados «pizzicattosy
inarmoénicos va haciendo ecrujir los escalo-
nes del sétano; es la enamorada mujer
que, después que la palabra ha sonado en
su eterno «Yo también te adoro, Robertoy,

reclina la faz ruborizada en el pecho del

amado, mientras enlaza su cuello en una
rapida ascensién ‘desde la mas grave a la
mas brillante nota de los violines, como un
delicioso escalofrio; es el ejército invasor
que avanza, al galope desbocado de sus ca-
ballos, en un ritmo creciente de cabalgata
wagneriana; es el asceta que, vestido de
dspera estamefia, eleva sus ojos al cielo en
un suspirante solo de «violoncello»,

Ejemplos «prefabricados» los estamos
oyendo constantemente en el uso conven-
cional que todas las emisoras hacen -del
preludio del Cristobal Colon, de Carrillo,
o del comienzo de la Sinfonia patética, de
Tschaikowsky, como temas fatidicos; de
La' ultima primavera, de Grieg, o el in-
fermedio del‘acto cuarto de Boris Goudo-
noy, de Mougsorsky, como continentes del
mas exaltado lirismo; de La ciudad invi-
sible d¢ 'Kitege o el*Romeo y Julieta, de
Strauss, como simbolo de las masas galo-
pantes..., y asi, hasta llegar a' un numero
determinado de obras que cierra el circu-
lo de los discos «wen uso para fondos» que
de estacion en estacion rueda a diario ha-
cia nuestros receptores.

- La tercera 'musica de la radio es el bor-
de del vaso. En ella se acaba la capacidad
musical de las emisoras, y en ella es don-
de el 'oyente desconocedor de la mausica
comienza a beber. Si tiene mucha sed...,
es posible que llegue a la mas profunda.
Si su sed es superficial, se contenta con
llegar ‘hasta el comiénzo de la segunda ro-
daja. _

Es en esta ‘fercera musica donde se li-
mita el contenido. Si se pretende echarle
una gota mas de lo que admite... cae en el
vacio, se desborda, Por eso ésta es la mii-
sica hecha para .oir «a la ligera», mientras
se conversa o se baila. Por ser el comien-
zo del vaso, nunca se indigésta mi hace
dafio. Cualquiera «la bebe» sin hacer es-

fuerzo algune, y aunque los verdaderamen--

te sedientos la pasen de "prisa, para llegar
pronto al fondo, los que beben en ella por

capricho o -por «possey,- apenas hacenm mas -

que “mojarse los labios. Esta misica no
abarea sélo, como estais pensando, esa va-
riedad que ‘tan pronto es-llamada - «misica
moderna», " «musica de swing» o «rilmos
de hoy». Llega mas. lejos: hasta los deli-
ciosos «minuettosy; hasta el frenético «boo-
gien; hasta Méjico, Brasil, Argentina y
Cuba, en los corridos, sambas, tangos vy
rumbas... Hasta la melodica version que
Xavier Cugat, con su gran orquesta moder-
na, le da al Stormy wether, al Night and
day o al Begin-the beguine; hasta la es-
tridencia riimica que Glean Mijller le da a
la. Sonata. claro de luna. Y. también hasta
las «llamadas indias-de amor» de Kern, o
hasta los espanolisimos pasodobles de So-
rozabal, Y hasta las voces de Dinah Shore
y Frank Sinatra, o de Conchita Piquer o

_ tintos*

~Zacarias' Lopez-Debesa

. ‘ 'fwene“'dé la p:ig?i?) ’

«Ortiz y Cussé» en éﬂmﬁeticitfm con dis- *
ianistas; tddos videntes, “Afios:

antes,” Manuel de Falla habia sido ga-
nador de dicho concurso.

En Madrid, en distintas fechas, Lépez
Debesa di6 conciertos de piano con.éxi-
to completo, mereciendo destacarse el

ue celebré en 1911 en el Principe Al-
onso ; el que desarrolld en 1931 en el
teatro de 1la Comedia, colaborando con el
violinista Celso Diaz en la interpreta-
cién de tres célebres conciertos de violin,
lo cual supuso para Debesa un verdadero
alarde de memoria, y su intervencién
en el concierto de la orquesta Benedito
el d’'a 29 de diciembre de 1918, en el que,
acompafiado por la nombrada agrupa-
ci6éh, interpreté el Concierto para piano
y orquesta de Grieg, hecho que por pri-
mera vez llevaba a efecto un pianista
ciego ‘en Espafia. porilo que causd ver:
dadera ciiriosidad'e incluso estupor en

los medios musicales,.ya que es dificili-

simo para 'un artista ciego-tocar con or-
questa ; no ve la batuta del director y
tiene, pues, que suplir esta falta con un
conocimiento absoluto de la obra, de sus
tiempos, compases y ritmos.

A partir de 1936 la salud de Lopez De-
besa se fué quebrantando 'visiblemente
—padecia de diabetes—, y el 22 de marzo
de 1938, precisamente en el mismo dia
en que habia nacido cincuenta y nueve
afios antes. falleci§ en Madrid el que fue
hombre probo, trabajador incansable y
artista de nacimiento y de corazon.

Como hemos dicho al principio de es-
tas 1'neas, la existencia artistica de L6-
pez Debesa es resultado de las caracte-
risticas de la época en que vivié ; apar-
te de sus actividades de didactico, com-
positor de algunas obras de concierfo y
concertista de piano —tres actividades a
las que, de haber existido hoy, si se hu-
biese podido dedicar—, consagr6 buena
parte de su vida artistica a ser pianista
de cafés y ‘casinos'y a componer zarzue-
las, dos actividades que al presente, por
las causas que hemos indicado mas arri-
ba, no hubiese podido abordar, Las cos-
tumbres o caracteristicas de cada época
influven notoriamente en la trayectoria
artistica de los cultivadores del arte, y
la de Loépez Debesa estuvo totalmente
influenciada e incluso sojuzgada por las
de su etapa : 1879-1938.

#

‘Machin. Todos son extremos de los infini-

tos didmetros que pueden trazarse sobre la
superficie circular de esta adltima rodaja.

Ahora bien: después de todo esto...,
;consecuencias? ;Elegir la primera misi-
ca? ¢La @'tima? Ese es nuestro error. He-
mos desmembrado la muasica en tres, para
verla en su aplicacion a la radio. Pero nin-
guna de las tres rodajas del vaso vale ‘gran

_cosa por si misma; a ninguna de las tres

la Hamaria nadie «vaso»., Han de existir
las tres para que el «vaso» exista y para
que se pueda beber en él. jPor qué, pues,
empefiarnos ‘en separar cada cual la redaja
que prefiere? La solucion es muy sencilla.
Una vez que hemos visto el vaso en sus
tres rodajas, se hace asi, se estira... se llena
de agua..., y jahi estd! Un vaso. Una sola
unidad : la Misica. El que tenga mucha
sed, que llegue hasta el fondo; el que no,
que beba lo que quiera. Asi es como la
radio brinda su misica y, tomando cada
uno lo que le apetezca, todos estaremos
satisfechos. Tomandolo, sobre todo, tran-
quilamente, sin ansias furiosas, Es el me-
jor medio de que ne se corte la digestion.

Ly

L

LA CANCION DE ACTUALIDAD

i o
Wiy gl il i & e

AMADO MIO
(De la pelicula «Gilda», de Colum-
bia, con Rita Hayworth.)

Letea de Aetur g(:apl
Miisica de
A. Roberts Y D, Fiskee

Amado mio,

te quiero tanto,
no sabes cuahto

ni lo sabras.

Si te consigo,
amado mio,
siempre 'conmigo

te quedaras.

Todo lo que tengo,
amado mio,

a tus pies estd,
para ti serad,

para ti lo guarde.
Todo lo que tengo,
amado mio,

desde que te vi

no me sirve a mi,
y se bien el por que:
en tu mirada

a veces veo

un buen deseo

y nada mdas...
Amado mto,

te quiero tanto,
no sabes cuanto,
ni lo sabras.

En discos «Odeony.
Ediciones «Canciones del Mundo».

= — ]
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Hay una disposicién que atafie a

cuantos, profesores mfsicos y artistas
deseen salir al extranjero, con contrato
de trabajo, que les hace justificar un
minimo de sueldo de 200 pesetas diarias,

i

Hemos tenido ocasiéon de leer el Pro-
yvecto de Reglamentacién de los Profeso-

" res. mtsicos, aprobado por la anteriof
Junta del Sindicato del Espectaculo. St

lectura es interesante, siendo sus dispe:
siciones altamente beneficiosas para to-
da la profesién : intérpretes, compasite-
res, directores artisticos, editores, ete.

)}

Precisamente, la circunstancia de 1o
haberse aprobado’ todavia por la Supeé
rioridad el citado Proyecto de Regla:
mentacién ha dado origen a la dimision
de la Gltima Junta elegida en la Secciol
de Musica del Sindicato.

E]

R.




GUIA PROFESIONAL

—

ENRIQUE DE LA VARA. Tenor. Ave:
nida Menéndez Pelayo, 137. Teléfo-

nd 27-73-78.
COMPOSITORES

#—

SIMON GIRIBET. Compositor. General
Giiell, 22, Cervera (Lérida).

MIGUEL CERDA CORTELL. Autor
de «Siesta en Bugui». Trompeta violin,
Bravo Murillo, 18. Las Palmas.

CONCERTISTAS

= —————

I-JEAN MACKIE, Célebre pianista. I

F_

l PIEDRA-PALACIO En «sonatas». I

I Conciertos RITMO l

PILAR CASALS. Concertista de violon-
celo, Rambla Cataluiia, 94, 1.° 2.2, Bar-
celona.

DIRECTORES

ENRIQUE CASALS. Director de orques-
ta y compositor. Rambla Cataluiia, 94,
1. 2.*, Barcelona,

RAMON PERERA HERNANDEZ. Di-
rector de la Banda de Musica y de la
Orquesta Dancing. Apartado 4. Taza-
corte (La Palma) (Canarias).

ORQUESTAS

nista, Argimiro Sampedro. Radio Se-

l

I

|

I

i

ORQUESTA - CASTILLA. Director pia-
I govia,

JUE GRIFOLL

S EL REY DE LA TROMPETA

Luis Rovira
Y SU ORQUERTA

en PASAPOGA, Madrid
-
DIRECCION PERMANENTE

URGEL, 12, 2° - BARCELONA

TRIO REX. Actuacién: Sala Rex. Di-
rector : Manuel Marquez.—Las Palmas,

e e ]

:ADIVINELO...!
CONTESTACIONES

1.—24.

2.—«Jota aragonesa» y «Una noche
de estio en Madrid».

3.—De origen judeo-aleman, nacio-
nalizado frances.

4.—XX.

5.—«Tonadi'lay, aunque, en su des-
arrollo ulterior, ha seguido los
pasos de 13 6pera comica fran-
cesa.

6.—Una cancién y baile de los si-
glos XVII y XVIII.

7.—«Intervalo», sin acento.
8.—«Boogie-woogie»,

ORQUESTA BUENOS AIRES. Actua-
cidon: Sala de ‘fiestas Buenos Aires.
Molinos de Viento, 70. Las Palmas,

I INIGO LETRISTA [guiisbs Barceiona

ESTOS ANUNCIOS
SE RECIBEN EN LAS
CORRESPONSALIAS
DE RITMO Y EN

Santiago Grespo
y su ORQUESTA en
“ALAZAN"”

Direccion permanente

Travesia de San Mateo, num. 4
Telef. 23-68-54 MADRID

TRIO SCALA. Director: Pepe Pérez. El
mejor -trfo de Canarias.—Rabadan, 43,
Las Palmas,

Ediciones ANVISAN

APARTADO 9.198

Ultimes éxitos

«NIEBLA EN EL MAR>
. «AL MORIR EL DIA»

pidan nuestras obras, que se enviardn gratis

BANDA JUVENTUD MUSICAL DE
GILET (Valencia), Director: Ricardo
Melchor Climent.

Julita TORRERO

ORQUESTA ————

ALCALA, 191 MAD I_HD

Venta-Compra-Cambio
Alquiler y Beparacion

Pianos, Autopianas, Armoniums

(Gaston Fritsch

Plaza de las Salesas, 3
Teléf. 233285-Madrid

La maxima novedad del momento :

GASPAR

X en las PALMERAS TODAS LAS AGEN- Y Sus
e i CIAS DE PUBLICIDAD ESTILISTAS
DIRECCION PERMANENTE: ’
S Vilhaeest. 24° BAMERIONA Precio de la linea: 5 pesetas PASAJEDELAPAL  BARCELONA

0- ' _ _
0- r.l[.‘ - ' 2 C-u rm
| *AFOLIAN: || CASA ERVITI
) Al.
o- I ' ' L OE. |
0- - EDITORIAL DE MUSICA
> VENDE - COMPRA - CAMBIA - REPARA - ALQUILA

Radios, pianos, pianolas. ; 3 s

E;:Es,;'.?m‘ﬁs?;"l‘l ?{?affﬁ'ﬁ;ﬁ??fmdm?famE- ALMACEN DE PIANOS, ARMONIUMS

olsos, S « » .« '
E:::E:rransaqﬂuLnl;z:da;cns:f t%i'grﬁﬂf? :ﬁer:‘sa;{?:}:'i? E INSTRUMENTOS PARA BANDAS
» maquinas de escrib r, mucbles, rel»jes.

0 ; Y ORQUESTAS —————
:E. VENTA Y ALQUILER, CON O SIN OPCION A COMPRA s
L:; Av, José An onio, 1.- Teléf. 222800.- Madrid ADARTADO 4 - SAN SBBASTIAN
o lzabal.—C. Buensuceso, niam, 5.—Barcelona |

_h-“——_

SEIRADE 23
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.
- ., . - -, e e i, - 5, ., s . s, - . -
o,
= 3 . b a -, s . _ 3 o 3 s ; 5 . 5, 3 s
. o, . i ", . 5 . .
5 - . e i 3

STRO

. h ey
o "x-':"' _‘:q;-.x
e

-.*?:-&_-:".. R

x ¥ 2 et .
R : ; : ; : e v : S
e b o e ~ ., 5 3 : _ i . x - i S x:-'\-'{‘x\x'b 2 3
o H-‘::\':\.-\. : S = 3 o s 5 : e i 5 i ] o, o \:‘"\,_ %“x"‘:' i,
R N, S . e : : i : : i R
: R
e

ety

R
R
S, o -\.""'H R
; o i i : R S R
: SR S : : : i . e B g S T
s "*«-“‘-'H‘:H:! x T : : . 3 : 2 : ] i e : R,
R SR o ; : : : i : : S
SR : i R
R e, : o
it

S S
i ?"\h e e

R

b

-cf'-c-n: e
. '\.'"'"
e e

e

)
e g

2
P
S

.

R
R

o
o
5

L

e
- " e o

L

e
TE
Naka

iyt A o

L
o

.

i

;
ot e gt e e
N

o
R

A
R,
o A,
b

e A
i h‘x\s:}-x:'?:\% i

) - : :x-l-:
e ", ""-_\. = o \H' o 1 R, i 'H.% o -:
i \%ﬁh R

R o A Aty e

e

i

e

e

e

’
i
A

5

i

s s
SR
A S A

R
SOCRLOL:

o
i

s

: ; : R R ; 3 ; 3 R
i, ..-3}.‘\.\“‘-\-‘\."'-\.'.' 5 s X o s . , o, o ) N ol ", i o X "_'-\. ey i _ e . '_'\" L s S oy gt '_H. e 5\:\.\,
5 . 5 ) - . s 3 , ety e e . . e
)
! Ty
R
R S
. by .,
; e
o o ; ; ; : : }:;.: z 2,
e S R ; o o e : " : 5 N ey
s ke : . S e I e
o e o o, = o o o - - i x = o oot e o oo -\m ., - %, oy t o, i
S e ‘H\ e ;, % n 5 .
A N,

e e e = .'.‘. o
R : Wi 3 5 e A, W}""th‘:" e i qe."h'"{
S e L, R %ﬂx R
T i "-:. ; T 'rkhfrﬁ%w .\_‘.\‘,H:-\..\;_ - H&‘-\E\:\ﬁ" -\-:‘-.p..
: : : - s

o ek i o : o

: R

e,

S e

o .

e o R e o

.
o

i,
T
L e

o
gt s,
e

R

Sy

e
ey
" oo .

e
e

o
.

. . ks = ), = .,
s, ", o e, = ot % L - St e, 5 " 5,
o - . A o e S ) R o e, ¢ . . ;
» h W S i - " .
R, - e, o, .
o -, e 1 o, oy i, . ' . ) . o
" k, oy iy ", o . o ", u ", e
e, o . o o et oo o ! 5 e
+ 2
- et e e =, = ! ", o e
= ., 5 ! 5 e 5 o " -, .,
hoy? e e o X =, = . 'y . Y
, N ; e o - % ¥ e
S ) - - S s . .
. T o - S, e e, : : o i o x . S +
", iy ", s, ", g iy oy iy iy -
- -+ ol e y -
- b ", . u, o " ¥ '. by . ., e " - i e
. ; . X ik e % I, o : o T i e - " 5 e, - SR " :
o s g " & i, . ! ., e ol . - ", o gy
S e . e : 3 : i : : 3
R ; % R " L - . s o o o R, . 2 - R i o ; s
I..I._..E_-\.g r Py B :'-\"'-ﬂ.l":'-.: T i e . i o o 5 o i : , 5 % . . ™ i o e
ERia e .-\.!'.'\: T o b S e s = 3 e R e A - s . o 2 _ o ?
5 , -, e h 0
i - 3 .




