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N.° DE CATALOGO: 1 COK 800

BEETHOVEN
LAS NUEVE SINFONIAS

ORQUESTA FILARMONICA DE BERLIN

8 Lps. STEREOFONICO =COMPATIBLES
PRECIO NORMAL: 2.820
PRECIO OFERTA: 2.140

.

N.° DE CATALOGO: 1 COK 406 | N.° DE CATALOGO: 1 COK 309 /

MOZART J. S. BACH

DIVERTIMENTOS CONCIERTOS DE BRANDEBURGO
“SERENATA NOCTURNA KV 525" SUITES PARA ORQUESTA N.° 2 y 3

ORQUESTA FILARMONICA DE BERLIN ORQUESTA FILARMONICA DE BERLIN |

4 Lps. STEREOFONICO-COMPATIBLES 3 Lps. STEREOFONICO-COMPATIBLES

PRECIO NORMAL: 1.460 PRECIO NORMAL: 1.120

PRECIO OFERTA: 1.120 PRECIO OFERTA: 840

N.° DE CATALOGO: 1 COK 700 | ' N.0 DE CATALOGO: 1 EGL‘WAG
TCHAIKOWSKY - WAGNER

SINFONIAS 4, 5y 6 EL ANILLO DEL NIBELUNGO
CONCIERTO PARA VIOLIN (TETRALOGIA COMPLETA)
CONCIERTO PARA PIANO N.° 1 ORQUESTA FILARMONICA DE BERLIN |
OBERTURA “1812", SUITE DE “"CASCANUECES” ... 4 ALBUMES, 19 LPS STEREOFONICOS-COMPATIBLES!
CHRISTIAN FERRAS - SVJATOSLAV RICHTER PRECIO NORMAL 6.860 PTAS. |
ORQUESTA FILARMONICA DE BERLIN | PRECIO OFERTA 4.860 PTAS.

ORQUESTA SINFONICA DE VIENA -

7 Lps. STEREOFONICO-COMPATIBLES | | N.° DE CATALOGO: 1 COK 405

PRECIO NORMAL: 2.480

PRECIO OFERTA: 1.800 BRAHMS

LAS CUATRO SINFONIAS
ORQUESTA FILARMONICA DE BERLIN
OFERu ESPECI AL 4 Lps. STEREOFONICO-COMPATIBLES

PRECIO NORMAL: 1.460
IMITADA EXCLUSIVAMENTE A LOS MESES DE ABRIL, MAYO Y JUNIO PRECIO OFERTA: 1.120

(EL NUMERO DE DISCOS FABRICADO PARA ESTA OFERTA ES LIMITADO)
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Se trata, realmente, de una reaccion auténtica, consciente, de la juventud en favor
de la Musica, tanto de sus compositores como de sus intérpretes. Es mas, dentro de esa
juventud se van constituyendo escolanias y orquestinas, en servicio de la liturgia; coros
y rondallas, en beneficio de la musica folklorica y popular; grupos instrumentales y de
“ballet”, que bien pronto llegaran a fundar federaciones musicales que podran organizar

o FJ
- . j i ; : :
. competiciones nacionales e internacionales.
mus,ca La juventud es hoy la que con mas entusiasmo, atencion auditiva, preparacion
adecuada y decision esta haciendo posible en todo el mundo el que un concierto, un

festival o una concentracion musical dejen de ser funcion para minorias y se transformen
en espectaculo de masas. Estamos comprobando esta reaccion por la asistencia de la
juventud en proporcion notable a cuantas audiciones vienen celebrandose en las grandes
salas de concierto, en Colegios Mayores y en teatros. Nuestra juventud, con su
presencia y fervor por esta parcela artistica, la anima y crea en ella ambiente de elevada
cultura, que contribuye a que cada mes, cada ano aumente la aficion musical.

La opera, los grandes festivales estan siendo posibles gracias a esa juventud generosa,
inquieta, a la que desde este Editorial expresamos nuestra gratitud por su necesaria
colaboracion para el desarrollo de la Misica en todos los pueblos, desarrollo que tanto
beneficiara a la Humanidad, sedienta de paz y de amor.

Esta juventud, con su fe en la Masica, como elemento de auténtica formacion
espiritual e intelectual del hombre, esta llamada a crear proximamente una ninez, que
estamos seguros desarrollara y perfeccionara sus facultades intelectuales y morales de
manera muy distinta a la de hoy, ya que la Misica —la juventud lo sabe— desarrolla la
aptitud para oir, ver, pensar y sentir; y como el mueble sin barnizar no logra justificar
el precio que debe asignarsele, el hombre sin la Misica no alcanzara el auténtico precio
que le daria el conocimiento de la Masica y su aplicacion en sus estudios y tarea laboral
0 intelectual.

Al creer en la reaccion musical de la juventud debemos dedicar un comentario
elogioso al quehacer de elevada calidad artistica que realizan esos jovenes creadorese
interpretes de la cancion moderna que estan contribuyendo —dada la sensibilidad de
que Impregnan sus canciones— a que grandes masicos clasicos, romanticos y modernos
alcancen popularidad y sean admirados a través de las versiones que vienen produciéndose
por arregladores conscientes de lo que significa su trabajo artistico, haciendo posible
que los mensajes de los compositores inmortales sean escuchados por todos los acree-
dores a participar de los goces estéticos que la Misica proporciona.

“Juventud, divino tesoro” de este siglo XX: RITMO os felicita por vuestra parti-
cipacion en el desarrollo de la cultura universal, y os estimula a que sigais adelante con
vuestra presencia en las audiciones, con vuestros “bravos”, con vuestras ritmicas pal-
madas, con vuestra optimista animacion, y, a veces, con vuestras protestas. . . También
vosotros sois artistas, también vosotros sois merecedores de que se os considere msicos,
ya que estais ofreciendo eficaz colaboracion para que el mundo llegue a la comprension
humana por la fraternidad que la Misica engendra.

IAdelante!, adelante siempre en vuestras marchas hacia la meta de que la cultura
humana este envuelta en ritmo y melodia, que vosotros, jovenes, sentis en las almas, en
los corazones, y sobre todo en el espiritu. . .

“RITMO 3




por Luis H. SALGADO

Remontandonos a la etimologia del fonema “centdon’’, se encuentra su
origen en la época del Imperio romano; pues denominabase cento 3 una especie
de colcha confeccionada con remiendos de variadas telas para menesteres
belicos: sofocar incendios, protegerse de dardos o flechas y aun para cubrir
el armamento del legionario.

Dicha confeccion de remiendos sugirid a los prosistas latinos aplicarla
metaforicamente a las obras literarias o poéticas que carecian de originalidad
Yy que denotaban las fuentes de inspiracion, en este caso los argumentos 0 ma-
terial de otros escritores mas autorizados. De ahi, en la Edad Media llamébanse
centonizadores a los meldgrafos, porque éstos componian sobre la base de
formulas tradicionales, y a menudo recurrian a variar ciertos melismas o dise-
nos de melodias preexistentes. Tal procedimiento subsistid hasta la era flo-
reciente de la polifonia vocal; G. P. da Palestrina, O. de Lassus. T. L. de
Victoria elaboraban sus concepciones catedralicias sobre temas insignificantes,
y aun tomando frases de otros autores, no citados; luego el arte consistia en
la tecnica contrapuntal del desarrollo.

Las Variaciones sobre un tema de Diabelli, de Beethoven: Metamorfosis

sinfonica sobre un tema de Weber, de Hindemith —para no alargar la enume-

racion— son, en realidad, rezagos de la ‘‘centonizacion’’ medieval que ha
sobrevivido hasta nuestros dias, con facetas de mayor inventiva en el campo
estructural y en la paleta colorista, dado el almacenamiento de recursos e
Instrumentales del lenguaje 6rfico contemporaneo. La musica “pop”’, “beat”
y "jazzistica" recurre a manipuleos centonizadores, porque multiples canciones
populares de la vieja guardia la actualizan con “arreglos snobistas’’, sometiendo
la metrica original de aquéllas a su ritmo sincopado u orgiastico, mediante
mutaciones valoricas y arquitecturales. De tales metamorfosis no se escapan
ni las paginas eruditas de los célebres compositores, ni el madrigal renacentista;
tampoco los aires trovadorescos. Los arreglistas, como se denominap ahora los
centonizadores del siglo XX, no se paran en pelos; buscan 2l éxito inmediato
y la graciosa comercializacion de su producto, aun a tueque de profanar las
inmortales creaciones del Parnaso musical. Con la receta de ‘‘sintesis tematica’’,
constrifen los principales pensamientos sonoros de diferentes partituras asaz
conocidas de un mismo autor al mosaico de gran demanda en el publico
“diletante”, escudandose en la premisa sofisticada de labor difusora en el
gran conglomerado étnico (? )......

Los ““mosaicos musicales’’ —mal o bien ensamblados desde el angulo tonal
e ideologico— no sbélo se concretan a ser murales de una misma mano de
obra, sino que mixtifican elementos heterogéneos de diversas procedencias
hasta convertirlos en aburridos ‘‘potpourries’’; pero como las Empresas
discograficas alientan el cultivo de es%e género hibrido, cualquiera cruzada
en pro del irrestricto respeto a los monumentos de Euterpe es obvia.

No se confunda, empero, los ““centones’’ con los “‘dialogismos’ composi-
tivos, ya que en éstos el autor transcribe ex profesamente una frase o un
periodo de la obra citada con fines estético descriptivos, o de alusién a
episodios de época pretérita, cuyas reminiscencias melddico-armdénicas bastan
para evocar, a manera de simbolo, circunstancias climaticas de protagonistas
0 de hechos pasados.

La Obertura 1812, de Chaikowsky, por la cita de La Marsellesa, es un

ejemplo elocuente.

ERNESTO HALFFTER, ACADEMICO

Ha sido elegido por unanimidad académico de la Real de
Bellas Artes de San Fernando el compositor Ernesto
Halffter. El nuevo académico ocupara el sillon del gran
violoncelista Antonio José Ruiz Casaux.

No se conoce aiin, al cierre de este niimero, la fecha en que
el célebre compositor espaiiol leera el tradicional discurso
de toma de posesion.

Hace muchos, muchisimos anos,
que la obra literario-historica o his-
torico-literaria de Florentino Hernan-
dez Girbal se habia granjeado ante
mi espiritu un respeto profundo e

inquebrantable. Y desde que, poste-

riormente, inicié el comin trato per-
sonal, a ese respeto firme se sumo un
afecto plenamente cordial. No era
ese amigo, como 0Otros, un mero co-
mentarista de producciones musicales
donde la facilidad de la pluma encu-
bria ia escasa penetracion en aquel
grato menester. El amaba la musica de
un modo acendrado. Ademas creyo
y cree que la vida influye inexcusable-
mente sobre la obra de todo artista

creador o de todo intérprete notorio,

sin perjuicio de que, por otra parte,
la técnica profesional condicione sus
tareas, encaminandolas a la perfec-
cion.

Formulo Hernandez Girbal su esté-
tica al resumirla en un parrafo que nos
complace reproducir. Dice asi: “En-
tiendo que el elemento principal es el
ambiente, luego el personaje, y des-
pues los hechos, subordinandolos por
este orden. El ambiente moldea y
forma el personaje; este, influido y a
veces conducido por él, va hilando
su vida. En todo cuanto al hombre le
sucede y en tode cuanto logra, siem-
pre tiene parte el ambiente que lo cir-
cunda”. Por eso el mismo proclama
que, al trazar biografias, se limitaban
sus tareas a conocer previamente esas
vidas con tanta minuciosidad como se
lo permitian los materiales existentes,
y tras esto, a referirlo igual que si se
fuesen desarrollando ante nuestros
ojos. Asi procedio como biografo
escrupuloso desde su juventud.

El primer libro suyo que cayo en
mis manos, y que lei con fruicion,
fue uno estampado el ano 1932 en
Madrid, pues con su lectura penetre
en la vida de Gayarre. Pertenecio a la
proyectada coleccion “Vidas extraor-
dinarias del siglo XIX". Llevaba el do-
ble titulo: Una vida triunfal. — Julian
Gayarre, seguido de las palabras “Bio-
grafia novelesca”. Latia inconmovible,
desde sus mocedades, un inveterado
amor a la Opera, revelandolo asi esta
juvenil produccion.

Como buen biografo interesado
por ofras personalidades, a este libro,
Gayarre, habia precedido otro volu-
men dedicado al pintoresco vate y no-
velista Manuel Fernandez y Gonzalez,
“El rey del folletin”; y en 1934 dio
a la estampa el titulado Salvador

Sanchez, Frascuelo (El matador cla-
sico). '

Vienen los anos belicos de nuestro
pais, con sus inevitables repercusiones,

y la produccion biografica de Hernan-
dez Girbal experimenta un paréntesis
prolongado. Renovados sus quehace-
res literarios, publica una edicion
considerablemente ampliada de su
Gayarre juvenil, con un prologo del
inolvidable tenor Hipolito Lazaro.
Campea en sus paginas aquella carac-
teristica amenidad del autor, e ilustran
Sus paginas con numerosos grabados.
De lo que valia esta version definitiva
da patente idea el hecho de que se
publico en 1955, y transcurridos quin-
ce anos se hizo una segunda edicion.

La estética de Hernandez Girbal
se manifiesta sin decaer lo mas mini-
mo en posteriores obras. En 1963
publica Jose de Salamanca (El Monte-
cristo espariol). Abundan las paginas
donde se relatan las aficiones filarmo-
nicas de ese politico financiero y su
interes por la Opera, hasta el punto
de ser durante algunos anos, y hasta la
inauguracion del Teatro Real, un ideal
empresario del Circo, transformado
por €l en elegante coliseo, al que acu-
dia lo mejor de la sociedad madrilefia
para oir bellas representaciones ope-
risticas y artistas de reputacion uni-

versal, entre ellos el pianista Liszt,

asi como para ver bailarinas tan insig-
nes como la Guy Stephan.

Con igual criterio, iguales normas
e igual gallardia estilistica publico
poco después la primera serie de
Bandidos ceélebres espanoles en la
historia y la leyenda. Con su atractivo
por la opera y sus intérpretes, merced
a una beca de la Fundacion March
esta preparando la biografia de Ia
reina del canto, Adelina Patti, habién-
dose documentado a fondo en los
archivos de Italia, Francia e Inglaterra.

“Ha interrumpido temporalmente
esta labor, dada su aficion a la zar-
zuela de elevado tono y su amor a
la obra de uno de sus mas insignes
compositores, el catalan Amadeo Vi-
ves, porque, ante la proximidad de su
centenario, fiel Hernandez Girbal a su
firmeza en el mantenimiento de la
escrupulosidad historica, no solo en

los hechos fundamentales, sino tam-
bién ante los acontecimientos nimios,
cuando éstos contribuian por su natu-
raleza a precisar aspectos dignos de
ser tomados en consideracion, decidio
trazar una exhaustiva biografia del
autor de Bohemios, Maruxa y Donia
Francisquita. Acopio una documenta-
cion vastisima, favoreciéndole de un
modo especialisimo a tal intento la
hija politica de Vives, dofia Concep-
cion Roig Soler. Recogio el ambiente
en que se habia movido Amadeo,
desde sus afios infantiles en Collbatd,
donde nacio el dia 18 de noviembre,

hasta su defuncion en Madrid, acaeci
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da el 1 de diciembre de 1932, de
donde seria trasladado el cadaver a
Barcelona para recibir sepultura en el
cementerio de la Ciudad Condal.
Surgio asi una obra extensa, viva
y veraz en absoluto. Aqui la realidad,
en algunos casos aparentemente nove-
lesca, se reviste con galas de una
riqueza estilistica que la hace mas
sabrosa. Quienes, como yo, habiamos
tratado a Vives y conociamos variados
aspectos de su existencia, sentimos
revivir esa vida, con sus afanes, sus
entusiasmos, sus dificultades, sus tro-
piezos y sus agobios, pero también
con sus éxitos insuperables, al leer
las paginas de este libro de Hernandez
Girbal, cuyo titulo dice: -Amadeo
Vives.— El musico y el hombre pro-
duccion galardonada con el Premio

colahoracion
tle
JOSE
SUBIRA
1 DE LA REAL ACADEMIA

DE BELLAS ARTES

creado por la Excma. Diputacion
Provincial de Barcelona y concedido
por la Sociedad General de Autores
Espanoles para conmemorar €] cente-
nario del nacimiento de Vives, que-
dando impresa en el mismo anc 1971.
Hernandez Girbal evoca las creaciones
musicales (Operas, zarzuelas, musica
instrumental y coral) de Amadeo.
Ademas nos presenta, con igual pene-
tracion y compenetracion, otros ma-
tices de un espiritu creador que
también hizo una literatura llena de
interés y de filosofia, como lo acre-
ditan los articulos y conferencias reu-
nidos en el volumen Sofia. E incluso
acoge algunos curiosisimos autografos
del maestro, cual aquel encabezado
con estas cinco palabras: “Amadeo
Vives por Amadeo Vives”, constitu-
yéndolo una sucesion de pareados,
iniciados con los que dicen:

He nacido en Cnllbatﬁ,
Re. mi, fa, sol, la, si, do.
En mi infancia fui escola,
Sol, la, si, do, re, mi, fa.

Alli se lee también

A Madrid me trasladé,

Mi, sol, si, fa, la, do, rc,
Donde treinta afios vivi.
Do, re, mi, fa, sol, la, si.

Y el pareado postrero declara

Do, mi, re, sol, si, do, fa,
Re, la, do, mi, re, mi, la.

@)

Don Jose Subira (a la izquier-

) da) con el sefior Hernandez

Girbal, ojeando la reciente pro-
duccion de este Ultimo: Ama
deo Vives.— El musico y el
hombre, obra galardonada con
el Premio de la Excma. Dipu-
tacion Provincial de Barcelona
y concedido por la Sociedad
‘General de Autores de Espana.

Documentos de variada naturaleza
y un riquisimo epistolario contribu-
yen a mantener el sugestivo interes del
volumen, asi como también numero-
sos grabados, abundando los retratos
del compositor en las diversas etapas
de su vida, donde aparece ya solo, ya
con amigos cordiales, ya con grupos
de actores en el escenario para recoger
los aplausos del auditorio. Aqui hay
dos laminas que me llenaron de emo-
cion: la de la fachada de su hogar
veraniego en San Pol de Mar y el jar-
din interior de esta vivienda tan pro-
xima al inquieto Mediterraneo, pues
invitado por Amadeo para comer un
dia con el y su familia, pasé una
jornada gustadisima con aquel com-
positor, oyendo su ingeniosa conver-
sacion y algunos trozos musicales de
obras suyas en periodo de incubacion.
Y poco después el admirable y admi-
rado Vives alcanzo el mas resonante
exito con Dona Francisquita.

nombres

noticias
RUBINSTEIN

Arturo Rubinstein, decano de
los pianistas de concierto, fue fes-
tejado el 28 de enero, en Nueva
York, después de un recital, con
ocasion de su 85 aniversario. Se
sabe, pues, ahora su edad exacta.
Con este motivo le han sido tribu-
tados otros honores: la Reina de
Holanda le ha nombrado Oficial
de la Orden de Orange-Nassau; ha
recibido el Premio Musical de]
1971, de Dipamarca; sera nombra-
do Comendador de la Legion de
Honor y formara parte de la Aca-
demia de Bellas Artes. También
en Holanda los productores de
tulipanes anuncian un “tulipan
Rubinstein’’. Rubinstein empren-
did su gira anual europea desde
marzo hasta fin de junio, empe- |
zando el primero de marzo en
Bruselas.

BOULEZ

Pierre Boulez ha tenido que
hacer frente a una primera tem-
pestad de protestas de los abona-
dos a los conciertos de la New-
York Philharmonic Symphony
Orchestra, de la que es director
permanente desde octubre. El gran
director franceés habia introducido
en los programas numerosas obras
modernas. Habia anunciado, antes
del principio de temporada, que
intentaria sacar a la primera or-
questa americana del estancamien-
to en que se hallaba inmersa desde
hace anos, y que pondria fin a la
rutina del repertorio, y ha decla-
rado: “No podemos dar cada afo
un ciclo Beethoven''. En el trans-
curso de los tres primeros meses,
Boulez ha hecho oir obras de Al-
ban Berg, Schoenberg, Webern,
Bartok, Strawinsky, y ha repuesto
varias obras célebres de Liszt, que
esta muy olvidado en Estados Uni-
dos. Actualmente continta su ex-
periencia con la mudsica de nuestro
siglo, sostenido en su “tentativa
peligrosa’” por los directores de la
Philharmonic y también por los
criticos.

SHOSTAIKOVITCH

La primera audicion mundial
de la 15 sinfonia de Dimitri
Shostakovitch ha sido el aconteci-
miento de la temporada del Con-
servatorio Tchaikovsky, de Moscu.
La creacion ha sido dirigida por
el hijo del compositor, Maxime.
Después de un intervalo de dieci-
ocho anos, el compositor ha vuel-
to a la sinfonfa puramente instru-
mental; ha introducido frases mu-
sicales de otros compositores. La
composicion no ha durado mas
gue dos meses. Segun Tikhone
Khrennikov, Presidente de los
compositores soviéticos, es una de
las mas profundas obras de Shos-
takovitch: “Es optimista y afirma
la fe en la vida y en el hombre”.
La sinfonia es La mayor y en
cuatro tiempos.




‘con dinero |homenaje a
cuaiquiera./|S t rawin

Siempre he pensado que el gusto, la sensibilidad, las ideas y la
misma educacion no estan en proporcion directa de la mayor posibi-
lidad economica que podamos disfrutar. Muy por el contrario, todas
estas cualidades son dones que se llevan consigo, imposibles de com:-
prar. Sin duda alguna, el realizarlas, el realizarse a si mismo, lleva
CONsigo unas exigencias economicas que —si no se tienen— es ImpaQ-
sible de llevar a cabo, pero que sin contar con esas materias ‘prima’’
seria aun mas imposible.

En el teatro, en el teatro lirico muy especialmente, al que dedico
estos comentarios, viene ocurriendo algo parecido. Es el género que
mas necesita de esas exigencias economicas; de esa ayuda, que suele
ser estatal, como patrimonio nacional de mantener vivas esas obras
musicales que nos representen dondequiera que vayamaos.

Los empresarios son el medio para poderlas realizar, sin duda
alguna, y bien sean privados o estatales, ya merecen la mas alta con-
sideracion por nuestra parte.

Ahora bien, ¢estan los empresarios, los directores, con suficiente
preparacion para que el género Lirico Nacional progrese, se adapte a!
espectaculo actual y al gusto del publico moderno? No es la primera
vez que he oido comentar a un empresario que con la ayuda econo-
mica suficiente seria capaz de realizario como el primero: pero creo
muy sinceramente que no seria asi. Si no tiene ese gusto, si no tiene
esa preparacion para dejar moldes antiguos y esa exquisita madurez
del buen artista, ese dinero, esa ayuda econdmica seguiria siendo

~ empleada en reflejar su personalidad, y con ello s6lo lograriamos

mejorar parte, pero no el conjunto armonico, que es formar un es-
pectaculo.

Por eso, cuando he oido decir ““que con dinero cualquiera lo
lo hace’, me ha parecido lo mas absurdo, y he sentido pena por men-
tes tan cortas.

El Estado da subvenciones, ayudas economicas, y alin necesitaria
mas nuestro Género Lirico. Poco a poco vamos logrando resurgir y
continuar en bien del pablico y de todos nosotros, los profesionales.
Pero el Estado sabe bien a quién lo da, y ojala siempre acierte, por el
bien de nuestro Geénero. Debemos luchar y merecer esas ayudas eco-
nomicas, y eso solo se logra demostrando ‘‘a priori’’ que se vale.

Empresarios y cantantes, mas bien deberiamos saber nuestras
propias limitaciones, hasta donde somos capaces de llegar, sin que por
ello se pierda el estimulo de la superacion. Es necesario saber respetar
el valor de los demas, sin menospreciar, precisamente, aquello que
por unas circunstancias u otras no hemos podido realizar.

“Con dinero, cualquiera. . . iNo! Hay muchas sefioras adine-
radas que solo reflejan en el vestir la cantidad, pero no la calidad: la
extravagancia y no e! buen gusto; el adorno exagerado y no la senci-
llez de linea que da la elegancia. Eso hay que llevarlo dentro y sentirlo
para poderlo transmitir. lgual ocurre en el Teatro.

Lastima no querer citar nombres que valgan de mas claro ejemplo:
pero no quiero, a mi juicio, ni ensalzar ni subestimar a nadie. La ver-
dad la llevamos consigo mismos siempre, mas 0 menos enmascarada
por nuestras propias dircunstancias. Aceptar la verdad de nuestras
propias limitaciones, dejando a un lado la censura de los demas, yo
diria E:que es el camino para encontrar ese gusto, esa sensibilidad y esa
preparacion necesaria para saber realizar y sequir luchando.

LUIS VILLAREJO.

EN LOS PRINCIPALES QUIOSCOS DE PRENSA DE
MADRID, BARCELONA, BILBAO Y VALENCIA
PUEDEN ADQUIRIRSE EJEMPLARES DE RITMO
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La Opera “"La Moneda’'* acaba de
presentar tres “'ballets’”” de Maurice
Bejart en homenaje al gran musico des-
aparecido eon 1971. Dos novedades,
Renard y El pajaro de fuego, vy
terminar, La consagracion de la Pri-
mavera.

Del Renard, que Strawinsky ha
llamado una ‘‘historia burlesca’, Be-
Jart ha hecho una extravagancia baila-

para

da ante un decorado “‘pop-art’’, una
pared cubierta de carteles, retratos de
Strawinsky, Diaghilev, Grouxo Marx...
Delante se amontonan viejos neuma-
ticos y un coche de 1920. La danza
expresa las astucias de un zorro que
quiere apoderarse del gallo gue esta
reinando en su cotarro; los amigos del
gallo, el macho cabrio y el gato, le sal-
van varias veces “inextremis’’, y, final-
mente, matan al zorro. Danza llena de
fantasia y humor, donde la gimnasia
desempena un gran papel. Este “"bal-
let”" estaba bailado por Jaleh Kerendi
—el “Zdrro""—, Victor Ullate —el 'Ga-
o' —, Jan Nuyts —el “Gato' —y Gun-

ter Kranner —el '‘Macho cabrio''—.

330 anos

El Teatro Real de La Moneda,
de Bruselas, ha dado recientemente
ocho representaciones de Ormindo.,
“drama in mdsica”, compuesto en
Venecia por Francesco Cavalli (1602-
1676), alumno del gran Claudio Mon-
teverdi, quien le habia admitido a los
catorce anos en la ““‘capella’ de la Basi-
lica de San Marcos. Fue tenor, orga-
nista y luego sucesor de Monteverdi
Ccomo maestro de capilla y compositor.
Cavalli perfeccionaria el estilo musical
de su maestro y transformaria consi-
derablemente el arte lirico en treinta
anos. ¢No compuso cuarenta y dos
operas en menos de treinta afios?

Ormindo fue creado en 1644, en
Venecia, y obtuvo un triunfo inme-
diato. Hoy todavia es obra muy atrac-
tiva, que viene a enriquecer el reper-
torio lirico barroco.

La historia es también de todo
tiempo. Dos jovenes oficiales quieren
a la misma mujer, que no es otra que
la esposa del rey de Marruecos, “‘Eris-
bé"”, abandonada por su viejo esposo,
que podria ser su padre. Los enamo-
rados, “Ormindo’ y “Amida’’, son
viejos amigos. La reina prefiere a 'Or-
mindo™ y se fuga con él. Son captu-
rados y el rey los condena a muerte.
“Osmano”, jefe de la guardia, debe
daries wha bebida envenenada; pero
la confidente de la reina, ‘‘Mirinda’’,
promete a "Osmano’’ casarse con él si
sustituye el veneno por un somnifero
para salvar a los enamorados. Cuando
el “Rey Ariadeno’ ve a los amantes,

Minstano de Ed
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De nivel artistico muy superior es '
El pajaro de fuego, que, segun la le- |
yenda rusa puesta en musica por Stra-
winsky, ‘‘renace de sus cenizas', ya
‘gue es el Pajaro de Vida inmortal, lleno
de alegria y fuerzas indestructibles.
En su coreografia, que es muy bonita,
Bejart hace del pajaro fabuloso un su- |
blevado, un revoltoso, que, si cae en
el combate, es reemplazado en seqgui-
da... y renace de sus cenizas. ¢No esta- t
mos en plena ola de contestacion uni-
versal por la juventud, que "‘quiere
que esto cambie”? Este simbolismo
esta expresado por una coreografia
llena de fuerzaviril y de alegria, y tam-
bien de fraternidad. Los momentos
mas bellos del “‘ballet’” sonla introduc- |
cion y la apoteosis final. Béjart lo resu-
me asi: "'El poeta, como el revolucio-
nario, es un pajaro de fuego". |

El pajaro de fuego fue magistral-
mente bailado, alternando, por los dos
bailarines-estrellas del “'ballet”, el ita- |
liano Paolo Bortoluzzi y el argentino
Jorge Donn. El ave fenix, por cinco
bailarines, alternandose: unos veinte

Na 0per? resue

después.:

tan jovenes y bellos, extendidos, muer-
tos, siente piedad y remordimiento. . .
“"Osmano’’ confiesa todo y el rey per-
dona a los culpables, y ademas de la
mano de Erisbe”, cede su trono a
“Ormindo’’. Un final feliz, rarisimo
en opera. . .

Cavalli ha escrito para este argu-
mento una partitura encantadora, ti-
pico ejemplo de las delicadas polifo-
nias antiguas. Ligera en las escenas fri-
volas del primer acto, se ira volviendo
dramatica a medida que la accion se
desarrolla, y la comedia se convierte
en drama. Es la opera de las transfor-
maciones, ya que tiene ocho escenas
en dos actos. La accion esta admira
blemente expresada por la musica, in-
terpretada por cuarenta cuerdas, sin
instrumentos de viento, a los que se |

" habia agregado un “continuo’ de dos |
clavecines, organo, arpa, tiorba, varios |
latides, dos violoncelos y un cnntra*
bajo. Todo ello bajo la perfecta direc- |
cion del joven jefe americano Myer |
Fredman. |

Esta Opera fue exhumada hace
algunos anos por el jefe de orquesta
compositor-musicélogo britanico Ray-
mond Leppard, quien la hizo represen- !
tar en el Festival de 6pera del castillo |
de Glyndebourne. Tuvo que recons-
truir y completar la partitura adaptan- |
dola a los gustos de los auditores ac- |
tuales, ya que hace trescientos cin- =
cuenta afos los manuscritos musicales |
no estaban completos. Es probable
que las partituras completas de Mon-
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bailarines participan en la accion; el
grupo de “partisanos” y el de pajaros,
mitad muchachas y mitad muchachos.
Este Festival bailado Strawinsky
termin® con la décima quinta reposi-
cion de La consagracion de la Primave-
ra, siempre considerada como la obra
mas lograda de Bejart. Este poema’
pagano, cuya accion se desarrolla en
algin lugar de Rusia o Asia, en los al-
bores del mundo, expresa la fuerza y,
la ternura de los primeros hombres y
mujeres; la coreografia recoge esta mu-
sica, creada en 1912, en Paris. Jorge
Donn y Daniel Lommel (belga) bailan,
alternando, el papel de ""Elegido”. La
americana Suzanne Farrell ha prestado
su encanto y su técnica depurada en el
personaje de “Elegida’’, y otros sesen-
ta bailarines participaban en astaron-
da encantadora, ritual y salvaje, du-
rante la cual se forma "'la primera pa-
reja’’. La Orquesta de La Moneda es-
taba en manos seguras, las del joven

jefe Guy Barbi.

teverdi y Cavalli no hayan existido
nunca. La realizacion y la puesta a
punto de la musica se hacian en el
teatro, en el curso de los ensayos; el
arte lirico era un arte nuevo.
Raymond Leppard ha completado
todo esto para la orquesta y los can-
tantes, y un critico ingles ha podido
escribir: ““Esta op._ra es un sesenta por
ciento de Cavalli v un cuarenta por

ciento de Leppard"’.

Si Monteverdi ha compuesto la
primera Opera verdadera —Orfeo—,

su alumno Cavalli ha perfeccionado

rapidamente el género, y de una ma
nera tan genial para la epoca, que
ciento cincuenta anos mas tarde Or-

mindo servira de rmodelo a E/ rapto en

el sorrallo y tamhién a Cosi fan tutte,
de Mozart.

En Bruselas la obra ha tenido por
intérpretes al suizo Eric Tappy, en
“Ormindo’’, cuya voz es muy pura y

el juego muy matizado; a la inglesa

Rosann Creffield, soprano, de bella

voz pero un poco debil; al vigoroso

baritono-bajo belga Jules Bastin, en el
“Rey Ariadeno’, y el aleman Peter-
Christoph Runge, en ""Amida"’, asi co-
Mo una decena de otros solistas belgas

y extranjeros, ya que la escenificacion
del aleman Gunther Rennert era una
coproduccion de La Moneda con la
Nederlands Opera, de Amsterdam. Los
habitantes de Bruselas han tenido un
placer .grande al aplaudir esta obra,
Creada cuarenta anos antes de la cons-
truccion de La Moneda.

ONNAIE
. de

RUSELAS
N. KOCH-MARTIN

Una escena de £/ Pajaro de
tuego, “"ballet’” de Bejart-Stra-
winsky, mostrandonos a Paolo
Bortuluzzi en el personaje de
“el pajaro revolucionario”’.

ORMINDQO en Bruselas. De izquierda a derecha: Peter Christoph

~Runge ("Anmuda’’), Jules Bastin (el “Rey Ariadeno’), Eric Tappy

("Ormindo’’), Rosanna Creffield la ““Remna Erisbe’’) y Dorothy
Krebill (“Nirinda’'), en una escena de ORMINDO.
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En conmemoracion de las Bodas
de Oro de la Orquesta Sinfonica se
han desarrollado los actos siguientes:

El 4 de abril: “Bodas de Oro de
una Orquesta” —a modo de pregon—,
por D. Antonio Fernandez-Cid de
Temes, y después Interpretacion por la
Orquesta de Gabon-zar sorgiiak (*“No-
che Vieja de Brujas”), preludio, de
J. Arambarri; Concierto numero 3. en
mi mayor, para violin y orquesta, de
N. Paganini, y Concierto en re mayor,
para violin y orquesta, op. 61, de
Beethoven. Director, Pedro Pirfano,
y solista, Henryk Szeryng.

El 5 de abril: la Orquesta Sinfonica
de la R. T. V. Espafiola Interpreta
Los esclavos feélices, obertu ra, de J. C.
de Arriaga; Concierto de Aranjuez,
para guitarra y orquesta, de J. Rodri-
go, y Segunda sinfonia de P. Tchai-
kowsky. Director, Enrique Garcia
Asensio, y solista, Ernesto Bitetti.

La conferencia que debia dar sobre
el tema “"Presente y futuro de las or-
questas regionales’”” monsenor Federi-
co Sopena hubo de ser suspendida
por indisposicion de dicho sefior.

Y como final de dicha Semana
Musical, la Orquesta Sinfonica de Bil-
bao, dirigida por su titular, Pedro
Pirfano, interpreta Diez melodias vas-
cas, de J. Guirdi, y Novena sinfonia de
Beethoven, con la actuacion del Coro
de la Escuela Superior de Canto vy
Cuarteto Vocal Isabel Penagos (sopra-
no), Alicia Nafe (contralto), Dieter
Ellenbek (tenor) y Sigmund Nimsgern
(bajo).

Fernandez-Cid pronuncio un *'pre-
gon’* alusivo a las efemérides, muy
efusivo; palabras cordiales para la Or-
guesta y todos cuantos han contri-

EN

EL PRIMER ANIVERSARIO DEL

buido a su desarrollo, permanencia V
actual posicion magnifica en el campo
musical espanol.

No podia faltar el recuerdo al
maestro Arambarri, cuya musica abria
el programa y el ciclo conmemorativo:
los compases del preludio vasco Gabén-
zar sorginak, de Arémbarri, fueron
escuchados con gran emocién, vy el
maestro Pirfano alzo en la mano la
partitura de Arambarri para que los
aplausos fueran como el encendido
homenaje a su memoria.

Después el gran violinista Henryk
Szeryng obtuvo un clamoroso éxito
en su actuacion.

El concierto de la Orquesta de la
R. T. E. Espafiola, dirigida por el
maestro Enrique Garcia Asensio, fue
realmente espléndido; director joven,
con capacidad de mando y técnica de
absoluta firmeza, con claridad en el
gesto y la medida, posee ademas, pese
asu juventud, una madurez intelectual
que le situa entre los grandes direc-
tores.

La Orquesta respondio plenamen-
te, con cohesion, empaste, afinacion,
seguridad, en fin, con los detalles mas
exigibles. Como ayudante del violin
concertino vimos a la violinista bilbai-
na Maria del Carmen Montes y a algin
otro bilbaino, giue han conquistado
un puesto destacado en esa gran Or-
questa. - :

Comenzo el concierto con la pagi-
na de nuestro musico, J. C. de Arriaga,
Los esclavos felices, una obertura gra-
ciosa, leve, escrita sin complicaciones,
y que solo necesita paraser interp:eta-
da eso, senciliez y gracia, y asi la tuvo
en la batuta de Garcia Asensio y en
la Orquesta. A continuacion, Concier-
to de Aranjuez de J. Rodrigo, para

FALLECIMIENTO DI

DONA CANDELARIA MORENO DI RODRIGUEZ DL RIO

El 29 de mayo se cumplio el primer aniversario del fallecimiento de
D.? Candelaria Moreno Ramon de Rodriguez del Rio, quien tanto
colaboro como miembro del Consejo de Administracion de nuestra

Revista al sostenimicento de la misma.

Con tal ocasion, en la parroquia de Nuestra Seiora de Covadonga
se celebro en dicha fecha un solemne funeral por ¢l eterno descanso de
su alma, al que asistio un nutrido grupo de colaboradores Yy amigos.

Desde estas lineas les agradecemos su asistencia a tan piadoso acto,
asi como cuantas oraciones se eleven a Dios por su alma.

8 =RITAMO=
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noracionde las

Bodas de Oro de Ia
Orquesta Sinfonica

guitarra y orquesta; solista, Ernesto
Bitetti. Obra bien cuidada por el direc-
tor, cobro nueva luz, brillando sus
temas y ritmos, dando gracia y soltura
a tan magnifica obra.

La obra densa, fuerte, de estruc-
tura firme, fue la Segunda sinfonia
de Tchaikowsky: fue Interpretada de
Mmanera magistral, realzando todos los
contrastes y dando a cada movimiento
Su propio perfil. _

La Orquesta de la R. T. V. Espa-
fiola respondié con vigor y firmeza,
version que entusiasmo al auditorio,
recibiendo una larga y cerrada ovacion,
que tras varias salidas de Enrique Gar-
cfa Asensio, poniendo en pie a la Cr
Questa, acrecentaba aun mas las ova-
cionesy “bravos’’, y que tuvo un rasgo
muy elegante para la aficion de Bilbao,
al tocar, ya fuerade programa, el “Ple-
nilunio y Espatadantza’ de Amaya,
de J. Guridi, que fue interpretada con
unaautenticidad y fuerza ancestral de
esa danza guerrera que Guridi acerto
a plasmar en el ritmo brillante y Vigo-
roso de sus saltos; en suma, magnifica
Version.

No ha podido tener mejor fin bri-
llante, asi como entusiasmo y asisten-
cia masiva de publico el final de los
conciertos conmemorativos del Cin-
Cuentenario de la Sinfonica de Bilbao.

En la primera parte, Diez melodias
vascas, de Guridi, cuya interpretacion
fue muy aplaudida. Sin embargo, en
la Novena sinfonia de Beethoven, con
la intervencion de coros y cuarteto
vocal ya anteriormente citado, es don
de la batuta del maestro Pirfano dio
la densidad Impresionante, humana,
del maestro de Bonn, y a la vez can-
taba por vez primeraen Bilbao el Coro
de la Escuela Superior de Canto, dr
Madrid, que dirige dofia Lola Rodri
guez de Aragon, y que puede estar
orgullosa de su presentacion en Bilbao

y del éxito consequido. iQué hermo
s0s “‘crescendos’’ en el Gltimo movi
miento!, pues la Orquesta y Coros
quedaron fundidos, apretados en esa
grandiosa progresion que llega a alcan
zar las mas altas cimas de la Musica.
El Cuarteto Vocal ya anunciado tuvo
participacion feliz en su breve actua-
cion. El citado Cuarteto, el Coro,
director Pirfano y la Orquesta tuvieron
que saludar repetidas veces ante |a
insistencia de los aplausos, que de tal
forma ponian asi de manera tan bri
llante el mejor broche al cincuente-
nario.— JOSE DE URQUIJO.

EMOCIONANTE ESTRENO
DE LA “SINFONIA SACRA"
DE FRANCISCO ESCUDERO.

Ha sido la obra-encargq de
esta nueva edicion.

Ya se cuenta con organo
Yy piano.

Tomas Marco estrena:

“Vitral”’,

La obra religiosa de Stra-
winsky.

Seminario dedicado a Stra-
winsky.

Cada ano gue pasa va adquiriendo

mayor interés la celebracion de la
Semana Religiosa de Cuenca y, por
tanto, acrece su notoriedad entre los
profesionales de la MUsica, que desean
ser invitados a tomar parte en sus
programas, que, dicho sea de paso, van
incrementando su interés en lugar de
i1 decayendo; hasta los miembros de
nuestro Gobierno llegan los ecos de Ia
importancia y trascendencia de estas
“Ssemanas’’; asi lo atestigua la presen-
cia en los conciertos del Ministro de
Justicia, Antonio Maria de Oriol
lacompanado de su distinguida esposa
y otros familiares), y el de Informa-
cion y Turismo, Alfredo Sanchez
Bella, que realizé una visita oficial a
la_provincia, no queriendo pasar por
4lto su presencia en estas manifesta-
ciongs musicales.

DOS NOTAS IMPORTANTES

En los programas de este afno hay
(los notas salientes: la celebracion de
un seminario musical, que estudio la
musica religiosa de Igor Strawinsky, v
la inclusion de su musica en dicho
dspecto; porgue destacable es que de
un compositor de nuestro tiempo
launque este, por desgracia, ya sea
historia, debido a su fallecimiento)
se puedan ofrecer casi cuatro progra--

Crénicas
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La Orquesta Ciudad de Barcelona, en su formacion cameristica,
actuandc en la antigua Iglesia de San Miguel, escenario de importan-
tes conciertos, y en la que puede verse la trompeteria y tubos del

Masica.

e

mas integros, y que esa musica haya
sido seguida con la maxima expecta-
cion por el publico.

El seminario se celebr6 en la Casa
de la Cultura, y en él fueron ponentes
los compositores y criticos musicales
Xavier de Montsalvatge y Tomas Mar-
CO, quienes estudiaron las caracteris-
ticas de las obras que se iban a escu-
char y aquellas otras que se engarza-
ban dentro de la produccion strawins-
kyana por su correlaciobn con ellas.

PRIMERAS ACTIVIDADES

No gueremos silenciar las dos se-
siones del programa en las que no
fuimos testigos presenciales. Nos refe-
rimos al Pregon-Comentario de la
“Semana'’, que este afio su desarrollo
recayo en la persona del monsefor
Sopefia, seguido de unas explicaciones
del académico Ramén Gonzalez de
Amezla para dar a conocer los por-
menores del nuevo 6rgano que se ha
Instalado en la antigua iglesia de
San Miguel, y que ha sido ofrecido

por la Direccion General de Bellas
Artes, a través de su Comisaria Gene-
ral de la Musica. Finalizd el acto
€on un recital del organista Francis
Chapelet, que interpret6 bellas paginas
de Valente, Cabez6n, Ximénez, Correa

de Arauxo, Casanoves, Freinsberg, Bach

Y anénimos europeos. Todo ello el
Domingo de Ramos. Al dia siguiente
Intervinieron la soprano Maria Oran

% Y el pianista Miguel Zanetti, con un

Programa que incluia escogidas paginas
religiosas de Bach, Beethoven, Schu-

Yy comentaries peor

tario de Educacion, Cultura v Deporte 2012

organo ofrecido a las “Semanas™ de Cuenca por la Comisaria de la

e ——— I

bert, Reger, Mahler, Mompou, Rodri-
go y Turina, siendo imborrable Ia
intervenciéon de la soprano canaria Y
la colaboracién del pianista madrileno,
que asi “estrenaron’’ el piano que la
Comisaria General de la Musica ha
ofrecido a las ""Semanas’’.

OBRA-ENCARGO DEL MAESTRO
ESCUDERO

No pecamos de exagerados al decir
que la Sinfonia sacra, de Escudero,
es una de las mejores paginas de este
compositor y una de las mas impor-
tantes que han sido logradas para el
capitulo de encargos de las ‘‘Sema-
nas’’.
Escudero haevitado toda incursion
en un campo caro y ‘‘tradicional”’,
para seguir una senda dificil, emotiva,
bella y valiente, que no halagara el
oido del oyente; su produccion causo
impacto en el auditor, despertd emo-
cion y logré una pagina religiosa
cien por cien.

TOMAS MARCO. ESTRENA SU
“VITRAL"

Dice el autor que Vitral es una
musica celestial en todos los sentidos,
pero no obra de caracter religioso.
Sigue una senda que Marco sefiala
como antecedente de Aura, el subti-
tulo de Musica celestial alude al caréac-
ter meditativo y religioso de esta
musica. El érgano y la cuerda son un
conjunto timbrico homogéneo, sin
destacar el solista de 6rgano en deter-
minados pasajes. La obra se comienza
con una nota sostenida por la cuerda
y pasa luego al solista, para finalizar
este y el conjunto en un acorde final.
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No esta exenta de interés, y hay una
serie de elementos que son los encar-
gados de dar cierta fuerza expresiva,
que despierta la atencion del oyente
para que éste siga el desarrollo de
la obra.

MUSICA RELIGIOSA DE
STRAWINSKY

Se da lacircunstancia de que varias
de las obras en la programacion de la
X| Semana de Musica Religiosa con-
quense eran estreno absoluto en Es-
pana, y todas, por supuesto, en esta
ciudad. No todo lo del compositor
ruso -ha de ser bueno, interesante,
destacado y ameno; pero la circuns-
tancia de darse toda la musica religio-
sa strawinskyana nos depara la fortuna
de poder contemplar una faceta de
la personalidad del genial musico, y
asi perfilar mas su obra y los puntos
culminantes de la misma. Tuvimos la
fortuna de escuchar —junto a las cono-
cidas composiciones Sinfonia de los
Salmos, Ave Maria, Pater noster, Cre-
do, Misa— |as para nosotros novedades
de Tres sacrae cantiones (inspiradas en
Gesualdo di Venosa), las Variaciones
(trasplante a la orquesta del Coral, de
Bach, Von himmel hoch da komm’ich
her), Canticum sacrum, Dos canciones
sacras del Libro espaniol de Canciones,
extraidas del mismo, que pertenecen
a Hugo Wolf y que Strawinsky
transcribe para orquesta; /ntroitus,
Abraham e Isaac, Sermon,Narrativa
y Plegaria, Threni, Canticos de Re-
guiem, Babel y cerrar con El Dilu-
vioo. No comprendemos que hasta
ahora no se hayan ofrecido en Madrid
o Barcelona muchas de ellas.

LERDO DE TEJADA

NOMINA DE AUTORES

Seria imposible citar todas las
obras programadas en esta X| Semana
de Musica Religiosa, junto con el
nombre de sus autores; por ello nos
limitaremos a la resefia de estos Glti-
mos, para que sirva de dato informa-
tivo al lector: Haendel, Lutoslawski,
Haynd, Mozart, Falla, que con su
impronta llevaron al animo del mel6-
mano la trascendencia de su musica,
bien expuesta por los intérpretes de
turno.

DIRECTORES, SOLISTAS Y
CONJUNTOS

Mas dificil es la cita de todos los
solistas, tanto en la parte de canto
como de instrumentos, ya que la n6-
mina supone una lista de venysiete
personas; pero si citaremos los que,
a nuestro juicio, estuvieron mas afor-
tunados en la labor a ellos confiada,
y asi (segun aparecen en la progra-
macion), se destacan: Josefina Cu-
beiro, Isabel Penagos, Julian Molina,
Anna Ricci, Julio Catania, Jests Zazo,
Elvira Padin, José Foronda, Angeles
Nistal, Rafael Puyana, etc., que deben
darse por citados.

En el capitulo de directores de
orquesta: Franco Gil, Garcia Asensio,
Odén Alonso y Garcia Navarro, con
sus conjuntos titulares, las Orquestas
de la RTVE y Municipal de Valencia,
unidas a la Filarmonica de Madrid. En
la parte coral hicieron una excelente
preparacion de sus agrupaciones el
Coro Ametsa, el de la RTVE, y el
Orfeon Universitario; los maestros
Echepare, Blancafort, Cifre y el Cuar-
teto “Tomas Luis de Victoria'’, cita-
dos ya sus componentes.

RPN
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El nivel medio de este Festival ha
superado al de los dos precedentes,
pero queda muy por debajo del de los
dos primeros. Han descollado muy
principalmente las voces femeninas,
superiores a las masculinas, y han in-
tervenido dos valores canarios: la so-
prano tinerfena Maria Oran vy el tenor
lanzaroteno Blas Martinez.

Una desorbitada y triunfalista pro-

paganda periodistica, en la que se afir-

maba sin la menor moderacion que el
tenor Mario del Monaco se hallaba en
su mejor momento v en plenitud de
sus facultades desperté una desmesu-
da expectacion por su Otelo, que
motivO se programase una segunda
funcion de esta 6pera, que fue a la que
asistimos. La gran figura fue Maria
Oran, a gran distancia de los demas
intérpretes, que cantd exquisitamente
matizando y “filando’’ delicadamente.
Mario del Monaco, que fue un tenor
de gran volumen vocal y técnica rudi-
mentaria, ha perdido ya aquellas pode-
rosas facultades y se ha convertido en
un actor cantante, refugiandose en los
recursos y en una interpretacion tea-
tral muy desorbitada y trasnochada,
desfasada del teatro actual: sus mo-
mentos mas afortunados fueron en el
ultimo acto, que es casi todo declama-
do. Nicoale Herlea tuvo una actuacién

festiva
opera
LAS PALMAS DE GRAN CANARIA

muy gris —no nos convencid vocal-
mente—, y su “Credo”’ paso6 inadverti-
do. En Traviata y Madame But-
terfly, el mismo trio protagonista.
Maria Chiara ha mejorado la claridad
de su timbre, pero sus agudos son es-
tridentes y acusa destemplanzas en la
media voz; canta sin delicadeza. Las
condiciones vocales de Blas Martinez
no son las idoneas para encarnar a ‘"Al-
fredo”; estuvo incomodo en su tesi-
tura, y se vio en dificultades en los
agudos y en los “pianos”’; no mejord
en Butterfly, por lo que nos parece
que no esta bien encaminado en sus
estudios. Vicente Sardinero estuvo
convincente, aunque para nuestro gus-
to canto un tanto rapido ““Di Proven-
za'”. La mediosoprano rusa Elena
Obratsova fue la revelacion del Festi-
val; encarné una ““Carmen” subyu-
gante, esplendida vocalmente. Nueva-
mente Maria Oran acredito su calidad
en una “"Micaela” muy sensible. André
Turp cumplié como ““Don José”™, aun-
que le faltdo mas pasion a la romanza
de la flor; su timbre tiene asperezas,
y es propenso a destemplanzas. Jean
Charles Gebelin fue un muy discreto
“Escamillo’’, sin relieve en su aria. En
conjunto, esta fue la versién mas logra-
da de la temporada. La clausura
del Festival, con Sansén y Dalila
—que corrio el riesgo de suspenderse

d

de

por afeccion vocal de Del Monaco—,
fue muy deslucida. Bianca Berini estu-
VO por debajo de su notable actuacién

en el I Festival con El Trovador, pero
fue la mas entonada del elenco. Rena-
to Gavarini —sustituto de Del Moéna-
co—, teniendo en cuenta el caracter
de emergencia de su actuacioén, cum-
plid dentro de sus limitadas posibili-
dades. Nino Carta fue un “Sumo
Sacerdote’ aceptable. El bajo Giovan-
ni Foiani, que intervino en todas las
obras en personajes secundarios, estu-
vo muy desdibujado. El excelente coro
de la A. B. A. O. refrendd, una vez
mas, su calidad, aunque es conveniente
que aprendan sus partes en el idioma
origirsl, para evitar lo que ocurrid en
Carmen y Sanson y Dalila, que canta-
ron en italiano. El Ballet de Aurora
Pons evidencid desconjuncion e im-
precisiones en varios momentos. La
labor del maestro Eugenio M. Marco
fue muy irregular, con una orquesta
con demasiados desajustes, llevando
lentisima Madama Butterfly.

FERNANDEZ-CID.— EI ecritico
Antonio Fernandez-Cid desarrolld dos
amenas y documentadas conferencias
sobre “Manuel de Falla" y "Los gran-
des festivales liricos europeos —Vero-
na, Salzburgo y Bayreuth—"".

CARMELO DAVILA NIETO.

Ha muerto el gran pianista espaiiol

GONZALO SORIANO

Surgieron la sorpresa, la emocién y el dolor al enterarnos del repentino fallecimiento del
pianista Gonzalo Soriano. La “fruta” de nuestro tiempo ha sido la caus» de su muerte: el infarto.

Su muerte deja un puesto dificil de ocupar, pues a ias grandes Gotes Jdel artista hay que anadir
su simpatia, su humanidad y su popularidad y gracejo al ser un facil conversador y ameno interlo-
cutor. De su personalidad destacaba la sencillez.

Fue colaborador constante de la Orquesta Nacional de Espana. Cun Argenta y Frithbeck
conquisto merecidos laureles en las salidas que reakizé con nuestra veterana agrupacion, actuando
€l como solista. En otras ocasiones fue el acertado colaborador, el fino acompaiiante de una de
nuestras primeras voces del “bel canto™: Victoria de los Angeles. Con ella conquistaron ambos
mas de una vez grandes éxitos de critica y piiblico, asi como el Gran Premio del Disco de Ia Acade-
mia Charles Cross. La fecha del 14 de abril de 1972 seri una efemérides triste para la vida musical
espanolay para la Historia de la Misica, pues marca la desaparicion de un gran artista que se encon-
traba en su mas granada madurez y en plenitud artistica profesional. Poco tiempo le precedié su
maestro, el eminente Cubiles, de quien fue discipulo, no uno mas entre muchos, sino muy destacado
entre ellos, por arte, sensibilidad, sencillez y humanidad, elementos todos que se daban en la persona
de Gonzalo Soriano. Descanse en paz el excelente pianista, y elevemos todos una oracioén para que
alcance esa Gloria que solo es patrimonio de Dios y en El ost3 otorgarla.
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Fernando LOPEZ Y LERDO DE TAJADA.

EL ORTE

Magnifico coro de voces 't
un auténtico y verdadero ¢

De “Fruto magnifico” \

El prestigioy la fama que dia a di
va consolidando en sus actuacione
—como fruto de su continuado estu
dio y perseverante esfuerzo— el Or
febn Stella Maris, magnifica coral d
voces blancas que hace quince afos s
Creara en el seno mismo de la obr;
cultural de la Caja de Ahorros de
Sureste de Espafia en Alicante, va tras
cendic :do a todo el ambito cultura
de nuestra patria, y por ello se I
requiere, cada vez mas, a manifestarsi
en importantes actuaciones correspon
dientes a ciclus y conciertos del ma:
alto nivel musical.

En el caso a que se refiere esta cro:
nica le fue dado al Orfedn Stella Maris
de la Caja de Ahorros del Sureste de
Espana, el poder aceptar la propuestz
que le hizo la Delegacion de Cultura
del Excmo. Ayuntamiento de Sevillz
a través de la Orquesta Filarmonica
de aquella ciudad para que intervinie-
se con un concierto de polifonia reli
giosa en el importante Ciclo de Con-
ciertos Cuaresmales, en el que actua-
ron, entre otros, la Filarmonica de
Sevilla, la Orquesta Nacional, el Coro
de la Escuela Superior de Canto, la
Asociacion Coral Sevillana, etc., junto
a un seleccionado grupo de solistas
nacionales y extranjeros de reconocida
fama y cartel.

Este concierto tuvo lugar en el tem:-
plo del Divino Salvador, de Sevilla,
artistico y extraordinario monumento
nacional, y para reflejar la impresién
que causo el Stella Maris en el mismo
nada mas objetivo que transcribir al-
gunos juicios y comentarios de las ain-
plias criticas aparecidas sobre el mismio
en la prensa sevillana.

A B C, y debido a la pluma de su
critico musical, Enrique Sanchez-
Pedrote, publicaba en la edicién para
Andalucia, lo siguiente:

“No es frecuente escuchar un coro
de voces blancas; menos frecuente atin
si es de la calidad del Orfe6n Stella
Maris, de Alicante. Sostenido y patro-
cinado por la Cajade Ahorros de aque-
lla region, la empresa demuestra cuan-
to cabe esperar de un mecenazgo in-
teligente llevado a cabo por institu-
ciones que ejercen la campana de!
difusion de la cultura y el arte. El
ejemplo de la Caja de Ahorros del
Sureste de Espafia es un espejo en el
cual pueden mirarse muchas entidades.
Fruto maduro, en verdad magnifico,
es la agrupacion vocal a la que nos
referimos. Compuesta por unas seten-
ta voces femeninas, en su plantilla to-
tal, ayer visitaron Sevilla treinta y dos
de estas gentiles cantantes. Cantantes
jovencisimas, que apenas llegaban a
los veinte anos. Este es un dato curioso
mas, ya que la madurez artistica de las
actuantes y sus voces, totalmente for-
madas, son de una perfecta imposta-
cion. La disciplina y empaste del con-
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junto alcanzan un plano que no tiene
nada que envidiar a los mejores coros
de cualquier lugar de Espana o el ex-
tranjero. Teniamos buena referencia
del orfedn alicantino en cuestion, pero
la realidad superd a toda esperanza’’.

Por su parte, Julio G.2 Casas, en
El Correo de Andalucia comentaba
ampliamente este concierto, de cuya
critica entresacamos los siguientes pa-
rrafos:

“El Orfedn Stella Maris, creado en
el seno de la obra social de la Caja de
Ahorros del Sureste de Espafia (un as-
pecto mas de sus pujantes actividades
culturales, de las que poseemos elo-
cuentes referencias), esta constituido
por un nutrido grupo de voces feme-
ninas. Un conjunto de jovencisimas
cantantes, dirigidas por Ricardo Ruiz-
Baquero, ofrecio una soberana mues-
tra de polifonia religiosa. Realmente,
el concierto nos produjo verdadero
impacto.

Tan excelente es este coro en afi-
nacion, calidades y disciplina, que re-
sulta ocioso hacer comentario de
cada obra por separado.

A lo largo de todo el programa,
esta modeélica agrupacion coral puso
de manifiesto su exquisita prepara
cion, su buen gusto, su musicalidad
incuestionable, sus voces purisimas,
su disciplina y su cohesion excepcio-
nales. Resulta bellisimo comprobar
la pureza de timbres en cada una de
las cuerdas, la seguridad en la afina-
cion, la cohesion en la emision de con-
junto, el equilibrio y la flexibilidad;

0 en los conciertos de Cuaresma de Sevilla.

lo califica la prensa sevillana.

todo constituy6é un continuo y pode-
roso alarde, que nosotros aplaudimos
calurosamente.

Reitero que es innecesario hacer
una diseccion analitica de cada una de
las obras interpretadas; en cualquiera
de ellas_el coro lucio espléndidas cua-
lidades de conjunto y una asimilacion
inteligente y flexible de los diversos
estilos polifénicos, con lo que todo
sono clarisimo y homogéneo.

Nuestra felicitacion efusiva al di-
rector del grupo, Ricardo Ruiz-Baque-
ro, artifice de este “joven coro prodi-
gioso”, maestro y flexible, eficaz y
musico en todo momento; felicitaciéon
por ladisciplina ejemplar aque somete
al conjunto, y felicitacion por su buen
gusto en la confeccion del programa,
en la eficacia del mando sobre el grupo,
Y. por supuesto, por el esplendido
resultado artistico. Un concierto, pues,
que deja en Sevilla un recuerdo grati-
simo”’.

Esta fue la impresion que se pro-
dujo en el ambiente musical de Sevilla
luego de la presentacion del Orfedn
Stella Maris en los Conciertos Cuares-
males de aquella ciudad, en refrendo
del éxito que le tributo el publico que
asistio a este concierto, el cual mani-
festd su “placet’”” con prolengados y
entusiastas aplausos, que se sucedieron
alo largo de cada una de las obras que
componian el interesante y nada facil
programa de polifonia religiosa des-
arrollado en la iglesia del Salvador, en
el preambiente de recogimiento de la
famosa Semana Santa sevillana.

= - e Y

El impresionante aspecto que ofrecia el altar mayor de
la iglesia del Salvador, de Sevilla, convertido en estrado
para el concierto de polifonia religiosa del Orfeon
Stella-Maris. (Foto Infantes.)

La Agrupacion de Camara
del famoso coro de voces
blancas de la Caja de Aho
rros del Sureste de Espana,
en un momento de su con-
cierto  correspondiente  al
Ciclo de los Conciertos
Cuaresmales de Sevilla.

(Foto Infantes.)
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VI CERTAMEN

INTERNACIONAL

DE GUITARRA
“FRANCISCO TARREGA*

AGOSTO 1972

BASES:

El Certamen Internacional de Gui-
tarra “"Francisco Tarrega' se cele-
brara durante los dias 22, 23, 24
y 25 de agosto de 1972, dentro de
los actos programados para las
Fiestas de Verano.

Podran participar todos cuantos
guitarristas, nacionales y extranje-
ros, lo deseen, sin limitacion de
edad, excepto el concursante que
el pasado ano obtuvo el Primer
Premio. Constara de un ejercicio
previo de caracter eliminatorio, pa-
ra el que sera obligada la interpre-
tacion de la Obra

MINIATURAS MEDIEVALES,
Num. 3, “JUGLARESCA"
Munoz Molleda
Refarencia: Edicion Union Musical
Espanola.

Los concursantes que pasen satis-
factoriamente el ejercicio elimina-
torio deberan interpretar, para po-
der optar a los premios, dos obras
obligadas y cuatro de libre eleccion
entre las siguientes:

Obras obligadas:

GRANSOLO EN RE, Op. 14... Sor
SUENG st 2 0]

Obras de libre eleccion
(una de cada):

e

... ... larrega

Una obra de la epoca antigua
hasta el siglo XVII.

2° Una obra de la época clasica:
Sor, Giuliani, Carulli, Aguado,

etcetera.
3°
4°

Una obra contemporanea.

Una obra de Francisco Tarrega.
PREMIOS:

establecen los siguientes:

PRIMERO: 100.000 Ptas.
(Ministerio de Informacion y Tu-
rismo — Festivales de Espana)

SEGUNDO: 50.000 Ptas.
(Ayuntamiento de Benicasim)

TERCERO: 25.000 Ptas.
(Ayuntamiento de Villarreal)

PREMIOS ESPECIALES:

a) De ESSO, PETROLEOS ESPA-
NOLES, S. A., y PRODUCTOS
QUIMICOS ESSO, 25.000 Ptas.
A la mejor interpretacion de la
obrade Francisco Tarrega: SUE:
NO (segunda obra obligadal.

Se

12 REFAAOC=
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b) Del ingeniero D. LUIS BE-
LLON. “In memoriam’’, 5.000
pesetas.

Todos los concursantes tendran
alojamiento gratuito los dias 21 y
22, y los que pasen satisfactoria-
mente el ejercicio eliminatorio lo
tendran también los dias 23 al 26,
ambos inclusive.

El Jurado se reservara la facultad
de poder declarar desierto uno o
varios premios si, a su juicio, los
concursantes no son merecedores
de alguno de ellos, y del mismo
modo podra conceder accesit si
estima que algun concursante es
merecedor.

La composicion del Jurado sera
publicada oportunamente, y su fa-
llo sera inapelable.

Todas las actuaciones seran ante el
publico, y la Junta Organizadora

se reserva la facultad de puder rea-
lizar en privado el gjercicio elimi-
natorio.

Los ganadores de los premios y de
los accésit, si los hubiere, quedaran
obligados a realizar una nueva de-
mostracion de obras de libre elec-
cion. El Primer Premio tambien
interpretara las obras obligada. (dia
25 de agosto). La Junta Organiza-
dora podra no admitir la participa-
cién de un concursante cuando asi
lo considere oportuno.

| os concursantes deberan presen-
tar al Jurado las partituras de las
cuatro obras de libre eleccion que
interpretaran en el Certamen.

El concursante que no se presente
personalmente a recoger la distin-
ciobn o premio, perdera sus dere-
chos, a menos que alegue una razon
de fuerza mayor y que la Junta
Organizadora considere justificada.

Las solicitudes para poder partici-
par, deberan dirigirse al Sefior PRE-
SIDENTE DE LA JUNTA ORGA-
NIZADORA DEL VICERTAMEN
INTERNACIONAILL DE GUITA-
RRA “"FRANCISCO TARREGA".
AYUNTAMIENTO DE BENICA-
SIM (Castelldbn - Espana)l, previo
abono de QUINIENTAS (500) PE-
SETAS por derecho de inscripcion.

El plazo de solicitudes terminara
el dia 5 de agosto de 1972.

de leningrado

Se esperaba con gran interés la presentacion en el Liceo de esta im-
portante compaiiia, respaldada por el gran prestigio que Rusia ha
tenido siempre en el terreno de la danza. El elenco es nutrido y la
lista de primeras figuras y solistas muy extensa, lo que permite una
constante variacion en los principales papeles. Para su presentacion
eligio El lago de los cisnes, en su version completa y segun la coreo-
orafia original de Petipa e Ivanov. Tal vez por ser €sta una obra tantas
veces admirada en el escenario del Liceo, el publico esperaba algo es-
pecial y Gnico, que no llegd a producirse, pese a lo cual el éxito de la
compaiiia fue francamente notable. En los restantes programas (pasos
a dos, solos y fragmentos conocidisimos de “ballets™ famosos) se
consiguié una mayor compenetracion entre artistas y pablico, quedan-
do todos convencidos de que el Ballet Kirov merece el prestigio de

(jue gOZa.

Detalle grafico de una de las actua-

ciones del famoso “‘ballet” sovietico, que
ha realizado una extensa gira por Espana,

triunfando plenamente en los escenarios
mas importantes del pais.

FORUM MUSICAL. —Esta entidad
celebro su 1V Ciclo de Conciertos Cua-
resmales, integrado por cuatro audr-
ciones, que tuvieron lugar, como los
anteriores, en la iglesia de San Felipe
Neri. En el primero de estos conciertos
actuo la pianista portuguesa Helena
Costa, en un recital Bach, interpretado
con una sobriedad rayana en la severi-
dad. El Cuarteto Heutling, con la
colaboracion del viola Heinz-Otto
Graf, ofrecio, en los dos conciertos
siguientes, la audicion integra de los
Quintetos de cuerda, de Mozart. La
conjuncion y ajuste de este conjunto
hacen altamente interesantes sus inter-
pretaciones. kn la presentacion de este
Cuarteto colaboro el Instituto Aleman
de Cultura, de Barcelona. Para cerrar
el ciclo actuo el Ensemble Amphion
(flauta, violin, viola y violoncelo),
interpretando obras de Cimarosa,
Haydn, Schubert y Mozart. Artistas
todos de fina sensibilidad, saben dar
color y caracter a las obras que inter-
pretan.

En conjunto, el IV Ciclo ha sido
un ¢xito para los artistas y para la
entidad organizadora.

CAPELLA CLASICA POLIFONI-
CA DELF. A. D.-Este conjunto vocal,
de gran tradicion y solera en Barcelo-
na, reaparccio. tras un dilatado silen-

LOS CONCIERTOSDE CUARESMA |

cio, y nos ofrecio, en dos conciertos,
lo que podria llamarse la quintaesencia
de la interpretacion coral. Convertida
ahora en una agrupacion genuiramen-
te de camara, dedicada a la polifonia
antigua, ha alcanzado, bajo la direc-
cion de su fundador, el maestro Enri-
que Ribo, un nivel dificilmente supera-
ble. En el primer programa, madrigales
de Brudieu y villancicos espiﬁtualqs
renacentistas; en el segundo. polifonia
religiosa del siglo XVI (Guerreroy Vic-
toria) y fragmentos de “El Misterio
de Elche”.

ORQUESTA CIUDAD DE BAR-

-y
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CELONA.—Bajo la direccion de su .
titular. Antonio Ros Marba, y con la p
colaboracion de los solistas April Cat!- e
telo, soprano; Helen Watts, “m&z_zu' o 1
Gerald English y Philip Langridge, | j,
tenores; Victor de Narke, bajo, ¥ ¢
Francisco Chico, baritono, y de las .

corales Madrigal y Sant Jordi, que

dirigen Manuel Cabero y Oriol Mar-

torell, respectivamente, fue Interpre-

tada la Pasion segiun San Juan, de Bach,
obra de la que no cabe decir nada
nuevo. Cabe, si, subrayar la total en-

trega de todos y cada uno de los inter-

pretes para lograr una version mode

ba. valores que determinaron un exltui
rotundo.
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lica, y la labor realizada por Ros Mar-
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otras audiciones

CONSERVATORIO SUPERIOR
MUNICIPAL DE MUSICA. - La sopra-
no Francisca Callao, acompanada al
piano por Manuel Garcia Morantes
interpreto las Canciones epigramaticas,
de Amadeo Vives, piezas deliciosas,
raravez programadas, que permitieron
a la artista lucir una amplia gama de
posibilidades, tanto expresivas como
vocales. Inicio el acto el maestro Luis
M# Millet, pronunciando unas palabras

acerca de la personalidad humana de
Amadeo Vives.

ASOCIACION DE CULTURA
MUSICAL.—La Orquesta de Camara
-heca Leos Janacek ofrecid un con-
cierto con obras de Albinoni, Haydn,
Pergolesi, Stamitz, Elgar y Britten. Este
conjunto, de indiscutible calidad, pe-
netra en el sentido de las obras que
interpreta, por lo que sus versiones son
claras y atrayentes. En la interpreta-
cion del Concierto de Stamitz se hizo

aplaudir el clarinete solista, Valter
Vitek.

FORUM MUSICAL.—Un intere-
sante concierto fue el celebrado por
los Solistas de los Coros de la Radio
Television Francesa, que dirige Marcel
Couraud, agrupacion que interpreta
exclusivamente obras a doce voces.
En programa, Benevoli, Monteverdi.

Poulenc, Gabrieli, Hassler y Messiaen.

Para estrenar el clavicémbalo con
que la Comisaria General de la Musica
ha obsequiado al Palacio de 1a Misica,
de Barcelona, se celebro un recital, a
cargo de Maria Luisa Cortada, que
interpreto0 obras de Bach, Scarlatti
y Padre Soler, poniendo de relieve,
unavez mas, su excelente técnica y su
buen gusto interpretativo. En otra
velada actuo el pianista cubano Santos
Ojeda, que confiere a sus interpreta-
ciones, sobre todo a las de los clasicos,
cierto aspecto personal, que sorprende
por lo que difiere de la forma tradi-
cional. Por el contrario, Santos Ojeda
se identifica mejor con los composi-
tores modernos, - de expresion mas
angulosa, y sus interpretaciones resul-
tan brillantes y persuasivas. En el pro-
grama figuraban obras de Scarlatti,
Bach, Beethoven, Bartok y Ginastera.

BANDA MUNICIPAL DE BAR-
CELONA.—Bajo la batuta de su direc-
tor titular, maestro Enrique Garcés,
dio un concierto en el Palacio de Con-
gresos, en el que figuraba la primera
audicion de la obertura de Las visperas
sicilianas, de Verdi. El resto del pro-
grama lo integraban obras de Saint-
Saens, Mussorgsky y Wagner. El con-
cierto constituyo para los musicos y
el director un merecido exito.

CRONICA DE

ROSA - BEATRIZ
PEREZ ARES

conciertos

El Patronato Pro-Musica y la Empresa del Liceo, conjuntamente,
ofrecieron, en dos sesiones, la audicion integra de los cinco Conciertos
para piano y orquesta, de Beethoven. Solista intérprete fue el joven
pianista italiano Dino Ciani, brillante y vigoroso, profundo sin afectacion
¥ cuya cualidad mas relevante fue tal vez aportar a estos Conciertos
una rafaga de frescor, en oposicion a las versiones un tanto sombrias
y torturadas que a veces se ofrecen de la misica beethoveniana. La
Orquesta Ciudad de Barcelona realizo una excelente labor bajo la direc-
cion de Franz-Paul Decker, sabedor de su mision, mesurado, pero en la
linea justa.

También por gestion de las dos citadas entidades y con el patrocinio
de la Comisaria General de la Misica, de la Direccion General de Bellas
Artes, actuaron en el Liceo la Orquesta Nacional de Espaiia, dirigida por
su titular, Rafael Fruhbeck, y el New Philharmonia Chorus, de Londres,
dirigido por Rusell Burgess. Dos programas ambiciosos, En el primero,
el oratorio El/ias, de Mendelssohn, teniendo como solista a Elisabeth
Speiser, soprano; Norma Procter, contralto; Werner Hollweg, tenor;
Hakan Hagegard, bajo, y Montserrat Torrent, organista. En el segundo,
La Creacion, de Haydn, con los solistas Hellen Donath, soprano: Werner
Hollweg, tenor, y* S,egmund Nimsgern, bajo. La labor de Friithbeck fue
verdaderamente titanica y el éxito, para todos, merecido.

El patronato Pro Mdsica y la Empresa del Gran Teatro del Liceo han
hecho posible la actuacion en Barcelona de la Orquesta Filarménica de
Berlin, dirigida por Herbert von Karajan. Ni que decir tiene que el éxito
habido en los dos conciertos ha sido indiscutible. Profesores y director
estan tan bien compenetrados que forman una sola voluntad y una sola
idea. Los programas, poco variados: en el primero, Beethoven (Coriolano
y Sinfonias numeros 4 y 5); en el segundo, Mozart (Sinfonia nimero 39)
y Brahms (Sinfonia nimero 1). Pero, por encima de todo, es siempre
un placer para el espiritu la audicion de versiones tan cuidadasy perfectas.

“REFAAO 13




por nuestro
colaborador

La conversacion se celebro en el
Hotel Ritz de Barcelopa el dia 7 de
mayo, de 12,30 de mediodia a 13,45
de la tarde. Es preferible ahorrarse
todo tipo de descripciones sobre las
circunstancias y el modo en que la
entrevista se llevo a efecto, para trans-
cribir literalmente todo el dialogo, de
por si suficientemente explicativo.

—Recientemente ha declarado us-
ted que esta escribiendo un libro so-
bre los grandes directores de orquesta.
¢Podria explicarme algo al respecto,
en concreto sobre los motivos que le
impulsan y la orientacion que dara a
su obra?

—No es especificamente un libro so-
bre directores, sino sobre cinco direc-
tores (Richard Strauss, Victor de Sa-
bata, Bruno Walter, Furtwangler y
Toscanini) que en cierto momento
ejercieron una gran influencia sobre
mi. Pienso que es interesante parael
publico poder tener la apreciacion de
otro director, de una persona que CoO-
nozca el “métier”’. Y, por anadidura,
y como fin principal, estoy escribien-
do en este libro todo lo que se refiere
a la interpretacion musical en si mis-
ma, empezando con la labor del com-
positor, siguiendo con la del director
y la orgquesta, lo que nos lleva a defi-
nir el material sobre el cual esta basada
la musica, la transmision de estas ideas
3 los musicos, para llegar finalmente,
por asi decirlo, a los secretos de la
interpretacion por parte del director.
La mayor parte de lo que se ha escrito
hasta ahora sobre técnica de la direc-
cion de orquesta ha sido realizado por
quienes nada pueden decir al respecto,
iporque no son directores! Siempre
he dicho que si alguien gquiere escribir
algo sobre este tema, desde el punto
de vista profesional, debe poder po-
nerse delante de una orquesta, mar-
cando el “tempo’’, sefialarle “acele-
rando’’ y “‘retardando”’, etcétera, ya
menos gue no pueda hacer esto, carece
de autoridad para escribir sobre el

tema.

_Sus versiones de las operas “wag
nerianas’’ han sido tachadas de exce-
sivamente liricas. Una de las criticas
méas serias que se han formulado con
respecto a su trabajo se centra €n la
eleccién de las voces. Se le ha acusado
de utilizar voces de tesitura excesiva-
mente “blanca”’, tal vez muy juveniles.
¢Cémo justifica su seleccion de estas

voces?
_Bien, lo que fue bueno en el pa-

sado no tiene por qué seguir inamovi-
ble en el futuro. Siempre estuve en
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contra de aquellas viejas mujeres,
“bien alimentadas’’, que gritaban des-
de un escenario; si voy a la Opera,
quiero oir cantar, ya sea lirica o dra-
matica, pero quiero entender lo que
se canta. En mi juventud solamente
oiamos ese tipo de cantantes, ante las
cuales era preferible cerrar los 0jos
para no verlas, y escuchar simplemente
la masica. Esto puede ser valido para
escuchar un disco; pero si voy al tea
tro aver una obra de Wagner en la que
hay personajes jovenes, quiero que
esos personajes estén representados
por actores también jovenes, apuestos
y que canten bien. Creo que quienes
no piensan asi pueden estar influidos
por un error de concepto, ya que lo
qgue en muchos momentos expresan
esos personajes wagnerianos puede ser
dicho con sencillez, sin necesidad de
alardes de voz, y desde luego con una
orquesta que permita percibir la fili-
grana de la textura vocal, sin que esta
se vea inmersa, como erruna sopa, en
el caudal sonoro del conjunto instru-

mental.

—Creo que el maximo ejemplo de
esto que usted dice lo tenemos en el
tratamiento de la pareja Eva—Walter
(Helen Donath y René Kollo) en Los
maestros cantores Con todo, segun
otras criticas, algunas de sus mas re-
cientes versiones wagnerianas adolece-

" rian deun “estilo cameristico”. Como

usted sabe, Carl Nielson, el celebrado
compositor danés, admiraba a Wagner,
pero, segun él mismo decia, no tanto
por su fuerza dramatica como por su
expresion lirica, intimista a veces
¢Puede aplicarse esto, por ejemplo, a
su Anillo del Nibelungo?

—Se ha dicho que mi tratamiento
del Anillo era musica de camara. Yo
no hago muasica de camara, hago mu-
sica que es claramente perceptible para
el oido, el cual puede determinar de
donde proviene; la compleja estructu-
ra del ““Melos’’ wagneriano, con cuatro
y cinco temas simultaneamente entre-
tejidos, solo puede ser percibida de
esta manera.

—Por qué eligio una voz como la
de Jon Vickers para interpretar Tris-
tan.

—Por dos razones que comprendera
tan pronto como oiga la grabacion.
Ante todo, él es el Gnico cantante del
momento capaz de hacer, a lavez, un
buen ‘forte” y un bellisimo “piano”.

—¢Solamente Vickers?

_Le remito a la prueba que de he-
cho constituyen los discos de Tristan,
que pronto se .publicaran en Espana,

José Luis Perez Arteaga =
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como en el resto del mundo. Alli se
demuestra claramente la maestria que
posee. Pero ademas esta el hombre;
no podria decirse siquiera que es un
gran actor; él es la encarnacion misma
del personaje. Junto a su fraseo musi-
cal posee una comprension tan grande
del papel, que nadie podria decir de €l
que esta “‘actuando’’, sino que de he-
cho su interpretacion le convierte en
Tristan mismo. Actuar es una profe-
sion; lo que él hace es una cabal encar-
nacion artistica. El logra asi lo que yo
queria hacer de Tristan.

—Al final de los afios treinta Van
der Ndll lo consagraba a usted en Ale-
mania con su célebre critica de Tristan
e Isolda. Habia usted montado la obra
en la Opera de Berlin, y Van der Null
calificaba su trabajo como el “mila-
gro de Karajan”. Al cabo de los anos,
ha retornado a esta obra. ¢Ha cam-
biado su vision de la partitura de Wag-
ner desde entonces, o mantiene los
mismos puntos de vista?

—Lo que yo pienso, si quiere usted
plantear asi la diferencia entre una
época y otra, es que es el tiempo mis-
mo lo que ha pasado. Es pura fantasia
pretender decir que uno puede dete-
nerse en un punto; nadie es capaz. El
hombre va cambiando a medida que
su pensamiento cambia. Uno advierte
mucho mas el cambio cuando vuelve
a tocar una obra después de muchos
afos de alejamiento, y advierte coOmo
la misma idea que tenia de ella es otra,
en razon de la experiencia (experien-
cias buenas o malas); en suma, de la
vida misma, todo lo cual incide en su

actitud.
—Acaso sea en Anton Bruckner,

uno de los autores que usted toca con
mas frecuencia, donde mas claramente
se percibe su evolucion estética. ¢A
qué se debe su interés por la musica
de Bruckner?

—Desde muy joven estuve intima
mente ligado a la musica de Anton
Bruckner, ya que mis profesores, y en
general las personas que tuvieron una
influencia mas palpable en mi forma-
ciobn musical, eran grandes admira-
dores de Bruckner. Senti su musica
desde nino, y vemos ahora, como re-
sultado de la evolucion musical de los

anos sesenta, que no fue apreciadoen .

su tiempo como se merecia. Desde el
primer momento adverti la grandeza
de la miisica de Bruckner y me impuse,
como una labor, ofrecer al gran puabli-
co su musica, la imagen de su enorme
genio, que hasta muy recientemente
no comenzO a ser reconocido. Mi tra-
bajo con la Filarmonica de Berlin ha

sido siempre simplificar y poner de
relieve su “grandeur”, mucho mas
evidente ahora de lo que habia pareci-
do nunca. La mayor dificultad que
se presenta al ejecutar sus obras es
que si ello no se hace con absoluta
conviccion, pueden parecernos mono- b\
tonas por la repeticion de frases hasta
ocho, doce, catorce e incluso mas ve-
ces. Pero repito que si sus obras se
interpretan con conviccion se descu- s
bre que son un enorme “‘crescendo”
comparable a la grandeza de su alma. &
El vivia en su espacio, en su mundo,

un mundo que le pertenecia, y poner
gesto de relieve es, casi, el trabajo de
toda una vida. e

(]
e

—Teniendo en cuenta el interés
que siente por las obras de autores
postromanticos, llama la atencion su @
alejamiento de la musica de Gustav b4
Mahler. Aparte de esporadicas inter- | )
pretaciones del Lied von der Erde
(““Cancion de la tierra™), jamas toca

obra alguna de Mahler. ¢ Tiene algun !em

: g . or
motivo especial para no interesarse D
por la obra de este autor? &

—No, no hay razon alguna. Mi tra- Ifun'
bajo con la orquesta (me refiero a lajor
Filarmonica de Berlin, la unica a lains:
gue dirijo en forma permanente, ya)aci
que solo trabajo esporadicamente con 0On:
la Orquesta de Paris), como le decia,orr
mi trabajo con la Filarmonica con-gr’
sistid primero en formar un gran reper-)0st
torio, mas o menos como hicimos en % CC
el caso de Richard Strauss. Actual- rar
mente hemos superado ya las doscien-fist:
tas sesenta obras de repertorio y co-10F
menzamos a hacer otras cosas que,d C
admitamoslo o no, habiamosdescuida-lell;
do hasta la fecha. en

ra
—{Seria este el caso, aparte dﬂﬁert

Mahler, de las producciones de [0s hq
autores de la Escuela de Viena? ,q,

—Exacto. Schonberg, Webern, Al-3 ¢
ban Berg, de quienes estamos prepa-Nn @
rando un album representativo, de IMI
tres discos, con las obras mas impor-rar
tantes de estos autores. Pero le puedo
anticipar que seran tocados en una?flr
forma muy diferente que hasta ahora.BIm
Por lo que he podido apreciar en lasel
grabaciones gue he escuchado, llego afl @
la conclusion de que en estos compo-!n,
sitores ha ocurrido otro tanto de lonél
que deciamos hace poco al hablar defier
Wagner: oyéndolos se hace dificil com-!€
prender, en su discurrir sonoro, lo que Jra
realmente ocurre en esa musica. Re-i0n
cientemente he podido dar un solojUd
concierto a base de la produccion de F‘ﬂ

estos compositores. Puedo decir que 8
para preparar esta Unica ocasion he? S
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il tenido que trabajar con la orquesta

e bor lo menos tanto como para poner
| punto el total de las Sinfonias de
3eethoven. Vera usted; esta musica es
tra- iontemporanea, con ocho o diez obras
3 la ?-::ar programa, preparados en solo tres
3 Iafnsavﬂs. No, no es posible, no puede
yajlacerse asi. Lo que suele [lamarse * di-
~on onancia’’, debe ser tocado en tal
:cl'a,!orrna que dicha disonancia no pueda
on- er ““sentida’’ como tal. La disonancia
per-)osee la misma fuerza expresiva que
5 en a consonancia; lo inico que varia son
1al- Earitméticamente consideradas— las
ien-listancias entre los intervalos. Pero
co- L:- hay razon para que,necesariamente,
que,i disonancia sea fea y la armonia
ida-rella; uno puede interpretar bella-
lente la disonancia y en forma des-
gradable la armonia; esto es evidente.
? delerg conseguirlo lleva implicito mu-
los ho mas trabajo. Y entonces, cuando
na’ 2 trabaja de esta manera, sUbitamente
Al-2 disonancia se transforma al oido
epa-N algo tan familiar y tan bello como....
de Mozart! Esto es lo que trato de lo-
por- rar. Bien esto por una parte. Volvien-
iledo© a su pregunta anterior, empeza-
una emos por cierto, con Mahler. Graba-
ora.emos en los proximos meses la Pri-
\ lashera sinfonia, la Cancion de la tierra;
go all afio que viene haremos la Quinta; en
npo-in, cada afio iremos haciendo por lo
e lohenos una de sus sinfonias. Pero
r deliempre bajo el mismo principio: antes
-om-le nada, “desmenuzar’’ la obra —no
que Jrabarla de inmediato— primero en
Re-ioncierto, y mas de unavez, y luego,
sololuando esté completamente trillada,
n dedrocederemos -a grabarla. Y asi haré
que s Diez; creo que en-un plazo de cinco
y he ) seis aios habré completado el ciclo.
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—¢Entiende el hecho musical como
algo objetivo en si mismo o lo rela-
ciona, conscientemente o inconscien-
temente, con otras manifestaciones
estéticas: literarias, pictoricas, etcé-
tera?

—No, yo cree gue es puramente
musica. Vemos con claridad que la
imagen pictorica que la gente extrae
hoy dia de la musica no es sino pura-
mente musical. Nuestros abuelos y
nuestros padres solian establecer com-
paraciones para obtener visiones pic-
toricas; pero cuando yo pregunto a la
gente joven como lo sienten, casi
todos estan de acuerdo en que se trata
de una impresion puramente musical,
y aseguran que lo entienden como
un lenguaje, un lenguaje extranjero;
acaso el mas popular de todos, puesto
que habla a todos y cada uno de los
seres humanos. Y esto justifica, dicho
sea de paso (y por asi decirlo), la
enorme explosion que ha sobrevenido
en el campo de la musica, por cuanto
su comprension esta al alcance de todo
el mundo. Piense que en mi epoca de
estudiante asistian aun concierto unas
trescientas personas, que han pasado
a ser hoy de tres mil a cinco mil. Y
en cuanto a la venta de discos, no se
trata de una mera cuestion de moda;
los discos aportan a los seres humanaos,
mediante la musica que contienen,
real belleza y auténtica felicidad.

—Casi todos los grandes teoricos

musicales (Boulez, Cooke, incluso Hes-

se y Thomas Mann) son pesimistas en
lo que se refiere al futuro de la Misica
en el proximo siglo, sobre todo respec-
to a la musica sinfénica. <¢Comparte
usted estas ideas?

Herbert
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—Ciertamente, n0O: seria comao pre-
guntar: '"¢Qué piensa usted de lo que
vaaocurrir en el futuro? " “El futuro
se presenta muy oscuro; tal vez nos
hallamos al borde del fin del mundo.”
Yo coincido con Martin Lutero cuan-
do dice: "'Si yo supiera que el fin del
mundo habia de llegar manana, to-
davia plantaria un arbol la noche an-
terior’’. Creo que se habla demasiado
de esto y que los compositores no
deberian escribir tanto sobre musica,
sino simplemente.... escribir musica,
y tener fe en su trabajo. Si todos
creyeran en el valor de lo que hacen,
no habria un futuro tenebroso, sino
todo lo contrario.

—Usted es uno de los pocos direc-
tores europeos que han resistido la
“tentacion’’ de Norteamérica. Tosca-
nini, Walter, Miinch, Klemperer, Rei-
ner, Szell, incluso en algunos momen-
tos Furtwangler, dirigieron con fre-
cuencia, y a veces con dedicacion ab-
soluta, a los conjuntos norteamerica-
nos. ¢Como considera usted a las

orquestas americanas y cual elegiria,

de tener que dirigir mafiana a una
orquesta de ese continente?

—La cosaes muy simple; dice usted
""tentacion'’. Bien, écual es la tenta-
cion? O mejor, éen gué consiste la
tentacion de Norteameérica? ¢Dinero,
tal vez? No lo sé. Personalmente, no
me interesa el dinero. . .

—No, no me referia a eso al hablar
de “‘tentacion’’. Pensaba mas bien en
la fama de los conjuntos norteameri-
canos, con sus caracteristicas tipicas
de brillantez, disciplina, vigor ritmico,
etcétera, que tanto maravillaron a mu-
SICOS EUropeaos.

von

La ultima foto permitida. A
partir de ahora, isetentay cin-
co minutos de entrevista, sin
interrupcion!  Flanquean al
maestro Karajan: a su izquier-
da, el autor del reportaje, y a
su derecha, Juan Manuel Puen-
te, Director del Repertorio Cla-
sico de EMI.

—Entonces yo le preguntaria a mi
vez: ¢Qué orqguesta podria conseguir
alli superar a la Filarmoénica de Ber-
Iin? Sé muy bien el tiempo que lleva
formar un organismo semejante, como
también sé que, a la fecha, puede afir-
marse con la mas absoluta certeza que
se trata de la mejor orquesta del mun-
do. Entonces, siendo asi, é{por que
habia yo de dejar esta orquesta en
manos ajenas para lanzarme a la pro-

blematica busqueda de otro conjun-
to? Un director de orquesta en mi
posicion, que posiblemente inicia aho-
ra la Gltima y acaso mas fructifera
atapa de su carrera, sabe perfecta-
mente lo que tiene entre manos, COMO
laorquesta sabe perfectamente lo que
tenemos juntos. ¢Por qué razon no
voy a concentrar todo mi tiempo en
la tarea? No entreveo siquiera la posibi-
lidad de deducir una particula —por
minima que sea— de mi tiempo paa
concederla acualquier otra obligacion
adicional.

—¢No piensa que para el publico
en general no resulta tan evidente :u
distribucion del tiempo? Logicamei-
te, si se habla de Herbert von Karajan,
se le identifica con una funcion anica:
la direccion de orquesta.

—No olvide que tengo una Funda-
cion dedicada a la investigacion, algu-
na de cuyas metas son muy importan-
tes: por ejemplo, determinar cientifi-
camente, desde un punto de vista mu-
sico, la influencia psicosomatica de la
musica, o sea, los efectos de la musica
sobre el alma humana. Y esto se refiere
tanto a las personas que gozan n}e
buena salud como a las que estan en-
fermas y débiles, y con mucha mas

(Pasa a la pagina siguiente)
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razon a las que no tienen la musica a
su alcance, lo cual podria ser muy
importante para ellas. Estoy también
dirigiendo experimentos sobre el com-
portamiento del alma infantil (y tam-
bien del cuerpo humano) ante la mu-
sica

—Entra en la actividad de su Fun-
dacion el Premio ““Karajan’’ para jo-
venes directores de orquesta?

—Efectivamente. Ese es el factor
educacional. Para ello tenemos el cer-
tamen (muy duro) para jovenes direc-
tores. Ya han surgido tres de pruebas
recientes, tres directores que han ini-
ciado una carrera internacional. Esto

. es s6lo un primer paso; haremos mu-

cho mas en este sentido. El proximo
2slabon consistiraen seleccionar otros
cuatro directores jovenes, que llevaré
conmigo durante tres anos, instruyeén-
dolos practicamente mediante el em-
pleo de ese insuperable instrumento
de trabajo que es la Filarmonica de
Barlin.

—Desde el ano sesenta y ocho ha
dedicado una especial parcela de su
limitado tiempo a la television. ¢Pien-
sa sequir esta linea?

—Desde luego. Acabamos de co-
menzar la realizacion filmica de las
nueve sinfonias de Beethoven. Ya se
han efectuado las tomas, y en este
momento se procede a su montaje, y
aun puede tomar meses y meses de
trabajo. Esto representa otra tarea
enorme, y tan pronto como quede
terminada, a fines de este ano, tengo
ya un compromiso suscrito con la Te-
levision que me obliga a realizar entre
cuatro y ocho producciones anuales,
que seran programadas los primeros
domingos de cada mes. |Y a toda esta
actividad inmensa sume nuestra parti-
cipacion (mifa y de la Filarmoénica) en
dos festivales, el de Pascua en Salzbur-
go, del que soy director, y otro en el
que me limito a participar como intér-
prete! Y no olvide nuestros concier-
tos de abono en Berlin, las giras y 1as
grabaciones de discos.

—Bien olvidemos la posibilidad de
una colaboracion con orquestas norte-
americanas. . . .

—Perdone, todavia falta algo. En
septiembre préximo- iniciaremos el
funcionamiento de una academia para
instrumentistas de orquesta. Paraella
escogeremos a los mejores elementos
de las principales Academias de Mu-
sica de Berlin, sin que ello suponga
cerrar las puertas a los aspirantes de
otras procedencias, Ssi se ajustan a
nuestros requerimientos. Tendran que
permanecer tres anos tocando dentro
de la orquesta, siendo instruidos por
los profesores que ocupan los primeros
atriles de aquélla. Asi, al llegar al ter-
mino del periodo de perfeccionamien-
to, habran podido absorber la tradi-
cion y tendran conocimientos sobra-
dos para saber lo que deben hacer a lo
largo de cinco afos, por lo menos.

Este es un trabajo de amor, que debe

ser tomado como un placer, no como
un deber ni como una tarea pesada.

—Un proyecto maravilloso.

—Por tanto, usted vera: {teniendo
todo esto, habria yo de ir corriendo
por el mundo en pos de lo que nunca
he deseado? {Buscaria yo otra or-
guesta, despues de tener la mia por
mas de dieciocho afios? Claro que no.

dialogo con Herbert von E

(Viene de la pagina anterig ]
—Lo entiendo perfectamente. .
semos aotro tema.: Mozart. Su edici
discografica de las seis ultimas sin, D
nias de Mozart ha suscitado grand ,.
controversias. Tal vez la mas marr:a’a“{
se re’iera al instrumentario del c¢ gy
Junto empleado. ¢ Considera necesa,
tocar a Mozart con todos los inst ?f;
mentistas habituales de un conjur
sinfonico, digamos “a lo Bruno W.
ter”? <(Piensa en la posibilidad ?”c_'
una interpretacion mas ‘‘cameristic 'f"
mucho mas adecuada, en opinior = Y
los tratadistas? B5
— iSiempre el error de concep
acerca de Mozart! pree

Se le cunsidera-t )
- - L] r b
personaje travieso, una especie ji1e

“play-boy'" que iba con su mﬂsica-’ﬁ 4
uno a otro palacio. En realidad, Y
zart era un hombre que vivio enl’ |
tiempo con toda su alma y todo g
cuerpo. Piense en todos los ammﬂa
que tuvo a traves de su vida. Vi ;lregl
siempre en plena excitacion Emﬂmer
nal. Fue un hombre que, al igual Y !
Bach, vivio con plenitud. La eunEic
cacién a su respecto tiende a mini’ -
zar su personalidad, lo que es dﬂfln'
mente inadmisible cuando se trata!'urg*.
Mozart de las Ultimas sinfonias {_Iard
del Requiem, donde precisa la ﬂrquamc
ta completa, ya que no una ::rr::;mne’cJ A
que trate de darle mas fuerza dE.ute
que necesita. Si escucha el ::mmiErE D.
de la Sinfonia en Mi bemol., alli indit’ ¢
a la Orquesta que no debia [}deLmF{[
un “Forte’’ excepcional, sino un FEl .
te” normal. El sonido que se Dbtum]l
es la quintaesencia de la iﬂtEl"ﬂl’EtEC'lnr :
mozartiana. Junto a esto dispﬂnen,SI
del testimonio de las cartas de Moza
conozco una en la cual escribe acel '©
de una sinfonia que esta EjEEUtaHIEHE
en aquellos dias en Italia y en Iac? i«
dice: "Los cuarenta violines snnarrEm
maravillosamente’’. Y esto equivah:s.ﬁ.
decir que tenfa a su disposicion vei[us“
primeros violines y veinte segund
Iy que los empleaba! Esto cnnstituﬁu
la mejor prueba de la inoperancia_ . .
esa estupida afirmacion segln la mmusu
el Mozart de las sinfonias debe tncafrtc
como musica de camara. |E_im
—Parece que las criticas advens' :

enti
le molestan. -.
Ivar

—Mire usted. Desde hace treincio
anos, todo lo que hago es suscentiste-
de controversia. Pero yo me sienico
muy feliz: ital vez he nacido demai -
do pronto! Cuando me hice cargoh/ g
la Opera de Viena, todo cuanto hapra
era materia de discusion; pero hoy |

0 d

aba

I SEMANA INTERNACION=—

OF
Acaba de celebrarse en Palr

de Mallorca la Il Semana Intern

cional de Organo con gran éxi &
de piblico y de critica. Seis nac .
nes han sido representadas por ; :}T;
mejores organistas: Francia, c{

Gaston Litaize; Inglaterra, c1§li
Sanders; Alemania, con Kral '

Espana, con Monserrat Torrel lI:‘:i
Suiza, con Lutz, e Italia, con T la
Los conciertos abarcaron todos | e:r
generos de la literatura;organic i
constituyendo asi no solo un pla & "
para el espiritu, sino unas verda

ras lecciones pedagogicas sobre




FRAJAN

iﬁ: 40 ha cambiado, y aqyglln que en
rand momento me fuera criticado (y en
maalldaci era obvio realizar) se hace
J C{mrmalmente en todas partes tal y
esal MO YO lo hacia. De mndf.: que estoy

ostumbrado a que me critiquen pri-

;T'i 2ro lo que después me han de imitar.
> W —Mi altima pregunta. ¢ Tiene plena

ad Hnr::encra de ser no solo un fenomeno
'sical, sino también sociologico, e
'uso economico? (¢Hasta qué pun-
esto le halaga o le desagrada?
\cel —Vera, desde el comienzo de mi
org ffrera me dije a mi mismo, entre
ltras cosas: "“No quiero que nadie me
o le ordenes’’. He llegado a una posi-
" an en que puedo hacer mi voluntad,
ol economicamente hablando, esto
quivale a poder hacer libre uso del
naterral artistico a mi disposicion, sin
lrEguntar lo que cuesta. Para mi, el
‘1I|"IEITJ en si mismo, carece de atrac-
wu Pero el dinero, proporcionando-
ne la posibilidad de hacer lo que quie-
u es altamente interesante. Por ejem-
fln en el Festival de Pascua de Salz-
t prgo hemos establecido un ‘“‘stan-
Iarcl sobre cuyo costo jamas pregun-
>ta amns Si un artista nos dice: “"Debo
uEﬂbrar tanto y cuanto’’, nadie-le dis-
ute su “‘cachet’’. Pero con este resul-

| deadu' que al llegar al final de su traba-

mnier
il € incluso desde el comienzo mismo,
JISDGHE de cuanto se le puede dar en
g tierra (me refiero a material artis-
tJm}, v, por lo tanto, no existe la me-
Or excusa para justificarse diciendo:
o 51 yo hubiera tenido esto o aquello™.
oz au digo: Nu.::n_ lo tienes, y ahora tf:’df
el respnnsab:lr@ad recae _subre tl
Jtan'EHSE en mdasilas ventajas pusnp_ies
n lo que se refiere a la preparacion,
c‘lUChD mas seria: disponer de mucho
1as tiempo para menor cantidad de
ﬂu‘sn:a lo que equivale a decir que
1lm'*ai:::r.narﬂu::rs a lo largo de un ano para
oner a punto nueve dias de musica.
titu Acuérdese de los trescientos dias de
& H‘IUEIEEI en los teatros de opera de re-
mEFtDFIDt Salta alavista que los resul-
2% dos no pueden ser buenos. En sinte-
M s: estoy contento con lo gue hago,
Er;lentm de un periodo de tiempaQq rela-
lvamente breve, pero con una prepa
‘reincion exhaustiva. Desde luego, para
ntistes planteamientos el asunto econo-
sienico es de la mayor importancia.
mat —Deduzco de lo dicho que lo capi-
rgos/ para usted: es la perfeccion de la

) hapra reslizada, y no el dinero.
O¥'{ _por supuesto. Y asi debe ser.
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Pal ORGANO EN MALLORCA
dair

terl
| éx{18ano y sus posibilidades. La Se-

nana, organizada por la Comision
Jiocesana de Musica y bajo el pa-
ocinio de la Caja de Ahorros de
aleares y del Sindicato Provincial
' Y% Hosteleria, puede considerarse
(rmnmﬂ uno de los acontecimientos
'"iilusicales mas importantes de la
:II la, quedando sorprendidos los

ntérpretes de la masiva afluencia
a:m{ los conciertos, asi como del en-
P siasmo con que fueron aplaudi-
;]da 0s. Los seis conciertos tuvieron
2 igar en el gran organo de la parro-
uia de Santa Fulalia, de Palma.

nac,

y

ORQUESTA SINFONICA.— En el
Ateneo Mercantil (en colaboracion
con la Sociedad Coral El Micalet)
actuo la Orquesta Sinfonica de Valen-
cia, que dirige Juan Vte. Mas Quiles.
El programa, dedicado a Beethoven,
comprendia la obertura de Coriolano,
la Segunda sinfonia, y como parte
central y destacada el Concierto para
violin y orquesta, de la que fue muy
estimable solista Roberto de Belda,
que evidencio dominio de la obra,
sensibilidad e identificacion con el
cspmtu de esta bella y d1f1c1l com-
posicion.

ORQUESTA DE CAMARA DE LA
HL G

Esta Orquesta, que tan magnifica
labor viene efectuando desde 1950,
bajo la entusiasta y competente mano
rectora de Daniel Albir Gordillo,
estreno en Semana Santa la obra del
propio Daniel Albir, Las siete palabras
de Cristo en la Cruz, para orquesta de
camara y timbales. La obra, dentro
de su corte ‘“‘clasico” —y no lo deci-
mos peyorativamente, sino todo lo
contrario—, esta muy bien lograda,
diferenciando sustantivamente el *“‘cli-
max’’ ambiental requerido en cada
una de las palabras del Redentor.

Daniel Albir s¢ revela aqui como
un habil conoccdor de los recursos
de la orquesta de camara y como un
excelente compositor, al conseguir
una obra de tematica tan dificil,
seria y arriesgada, con una pulcritud
v screna belleza, en verdad estimables.

CIRCULO MEDINA.— Realmente ad-
mirab!c es la labor que en pro de la
Musica viene realizando este Centro
cultural, donde asiduamente inter-
vienen excelentes intcérpretes y con
programas siempre atractivos. A la
hora de cerrar esta cronica resenamos
tan solo los dos ultimos pianistas que
han actuado alli: Ronald Farren Price,
con un programa tan diverso que iba
desde Mozart a Messiaen v Kabalews-
ky. El otro pianista fue Guiuseppe
Terraciano, también con obras clasi-
cas (Chopin, Schumann) y modernas
(Alfano, Prokofief y Bartok). Ambos,
de escucla y estilo distintos, revelaron
su alto conocimiento de obras y un
indiscutible virtuosismo.

Fn el II Concurso-Memorial . Lopez
Chavarri, que con verdadero interés
s¢ vino desarrollando, obtuvieron los
premios dona Maria Luisa Menaca
Maturano, de Bilbao, y don Angel
Jesis Garcia, de Barcelona. Dona
Maria Angeles Lopez Artiga gano el
premio de la Union Musical Espanola,
y Guillermo Fernandez Rubio y Juan

JPastor recibieron la Medalla de Honor

del Circulo. El Jurado calificador
estuvo compuesto por Josefina Salva-
dor y los maestros Lauri-Volpi, Garcia
Navarro, Baguena Soler y Garcia
Chonet. Nuestra cordial felicitacion
a los triunfadores y
que ha querido asi honrar, una vez
mas, la memoria del ln"?.lgl‘l{.‘ musico
valenciano [Eduardo Lopez Chavarri
Marco.

y difusion del ‘‘ballet”

al Circulo Medina,

AMIGOS DE LA GUITARRA. — Fsta
agrupacion viene realizando una meri-
tisima labor, organizando excelentes
conciertos en nuestro Ateneo Mercan-
til, con la participacion de estupendos
guitarristas. El ultimo actuante fue
José Pechuan, que revelo una técnica
v musicalidad admirables ante un
programa selecto, que abarcaba obras
de Weiss, Murcia, Bach, Sor, Giulia-
ni, Lauro, Albéniz y Castellnuovo-
Tedesco.

PRIMERA GALA DE “BALLET"”

La agrupacion Sindical de Escuelas
de Ballet, de Valencia, que preside
Olga Poliakoff, ofrecio esta primera
Gala de ““Ballet”, en homenaje a la ad-
mirable Marina Noreg, nombre senero
durante tantos anos en la ensenanza
en nuestra
patria, y que ahora precisa ser ayu-
dada.

Participaron las siguientes escuelas de
Valencia: Mari-Cruz Alcala, Centro
Aragonés, que dirige Pablo L. Maza:
Olga Poliakoff, Maria Angeles Roig,
Rosita, Curry Rodr fguez, Miky Torres
y Pilar Murciano, estas dos ultimas
como profesoras de nuestro Conser-
vatorio. Y de nuestra region acudieron
una estimable seleccion coreografica
de las sicuientes escuclas: Adelaida
Alvarez (Alcoy). Maria Angeles Gar-
cia y Marisa Valverde. de Murcia:
Cristina Madrona, Jos¢ Espadero. de
Alicante: Pilar Sanchez. de Flche. v
Artemis Markessinis, de Tarragona.

. Todos hicieron aportaciones estudia-

das y muy gratas. Y con el merito de
que la mayoria de las bailarinas eran
ninas entre scis y doce anos.

LOS PEQUENOS CANTORES DE
VALENCIA
['sta magnitica agrupacion coral intan-
til, con brillante historial nacional
e internacional, que comprende casi
un centenar de ninos y ninas cantores
y fue fundada en 1964 por Jesus
Ribera Faig, actuo en nuestro Conser-
vatorio, con un exquisito programa
dedicado a exaltar la memoria del
gran. maestro valenciano Eduardo Lo-
pez Chavarri, en el primer centenario
de su nacimiento. La primera parte
estuvo dedicada a canciones populares
de autores valencianos (Comes, Go-
mar, Pérez Jorge, Palau, Matilde Sal-
vador v el propio Ribera Faig). La
segunda parte (antes de la cual pro-
nuncio unas emotivas palabras nuestro
entrafable amigo y excelente musico
Lopez-Chavarri, hijo, agradeciendo cste
homenaje a su ilustre padre) compren-
dia las obras del homenajeado: Ofre-
na a la Mare de Deu dels Desamparats,
Cansons per a nois y noies y Els
pastorets, obras todas en las que Los

Pequenos Cantores revelaron su ad-
mirable y exquisita sensibilidad. dul-
ces voces y lograda cohesion, obte-
niendo versiones que el publico —que
llena hasta los topes el salon del
Conservatorio— aplaudio con gran
entusiasmo a los ninos, a su director.

Ribera Faig. y a los solistas Vicente
Chulia (organo) y Margarita Conte
(pilano), que contribuyeron con su
estimable aportacion al exito de esta
memorable audicion.

LUIS M. RICHART

En torno a la

CATEDRA AMBULANTE
DE VIOLIN

En relacion con las declaracio-
nes hechas a nuestro colaborador
Sr. Lerdo de Tejada por el Director
de la Orquesta Municipal de Valen-
cia, sobre la Catedra Ambulante
de Violin, recientemente creada en
aguella capital, y publicadas en
nuestro numero anterior, el Direc-
tor del Conservatorio Superior de
Masica y Escuela de Arte Drama-
tico de Valencia, D. Amando Blan-
quer, nos dirige la siguiente carta,
que publicamos gustosos, en nues-
tro deseo de que la informacion
dada por el titular de la Orquesta
Municipal de la Ciudad del Turia
quede bien complementada.

8 de mayo de 1972

Sr. D. Fernando Rodriguez del Rio
Director general de la Revista
RITMO.

MADRID.

Muy estimado Sr. Director: En
el numero 420 del pasado mes de
abril, la Revista RITMO, de su dig-
na direccion, publica unaentrevista
con el Director de la Orquesta Mu-
nicipal de Valencia, Sr. Garcia Na-
varro. Al referirse a que en Valen-
ciase ha creado una catedra ambu-
lante de Violin, no solo parece
atribuirse la creacion de dicha ca-
tedra, sino que olvida decir que ha
sido creada por el Aula de Cultura
de la Caja de Ahorros y Monte de
Piedac de Valencia a iniciativa del
Conservatorio. Asi lo ha publicado
la prensa local y nacional, y asi es
conocida esta catedra por cuantas |
personas se hallan vinculadas a los
quehaceres musicales en Valencia.

Al Conservatorio le honra gue
sus inquietudes en pro de la cultura
musical y de un mayor servic!o a
la comunidad espanola las divul-
guen propios y extranos, pero se
cree en la obligacion de aclarar las
noticias que por cualquier circuns-
tancia puedan suscitar equivocos
o malos entendidos, maxime cuan-
do en el caso que nos ocupa la Caja
de Ahorros vy Monte de Piedad de
Valencia, entidad patrocinadora,
delego en el Conservatorio su debi-
da difusion.

Por tal motivo deseamos pun-
tualizar que la Catedra Ambulante
de Violin a que se refiere el sefior
Garcia Navarro es.un mecenazgo
de la Caja de Ahorros y Monte de
Piedad de Valencia a iniciativa del
Conservatorio Superior de Musica,
quien la supervisa desinteresada-
mente a través de la catedra de
Violin que regenta el profesor don
Juan Alos Tormo.

LA DIRECCION

- RETAAO
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Grupos timbricos, estreno postumo, de Gombau

Brillante presentacion de Dimitri Bashkirov, pianista ruso

Weissenberg, gran intérprete de Rachmaninov

Interesante programa dirigido por Garcia Asensio

Odoén Alonso estrena una nueva obra contemporanea

La Orquesta de la RTVE viene
realizando una labor interesante,
porque la programacién incluye algu-
nas obras de infrecuente inclusioén en
los programas sinfonicos, algunas de
las cuales representan auténticos es-
trenos, pese a tratarse de composicio-
nes de siglos pretéritos sacadas de ar-
chivos, donde se han mantenido “ocul-
tas’’ al disfrute del aficionado cente-
nares de anos; fueron escritas por sus
autores con esperanzas, anhelos y de-
seos de lograr el favor del publico y
solo se interpretaron una o dos veces,
permaneciendo en el mas absoluto ol-
vido hasta nuestros dias. Ejemplo vivo
de cuanto se viene diciendo ha sido el
penultimo de los programas que he-
mos escuchado al cierre de la presente
cronica: San Felipe Neri (oratorio para
solistas, coro y orquesta), de Alexan-
dro Scarlatti, y Rinaldo (cantata para
tenor, coro de hombres y orquesta),
de Brahms, ambas bajo la experta rea-
lizacion del maestro Enrigque Garcia
Asensio.

San Felipe Neri tiene bellos mo-
mentos de musical relieve y juegan
importante papel las intervenciones
de los solistas, que son encargados de
rubricar secciones de gran lirismo. El
Rinaldo no es otra cosa que una serie
de pasajes brahmsianos que nos traen
a la mente el recuerdo de sus sinfonias,
sus conciertos o “'lieder’’. En ambas
obras lo esencial esta en la labor coor-
dinadora del director, quien ante el
“relumbrén’’ de los solistas queda un
tanto eclipsado; pero Garcia Asensio
puso todo su arte de bien dirigir en las
dos Ultimas paginas y dejé el sello de
su técnica, dominio y musicalidad,
colaborando al éxito de los cantantes.
En Scarlatti sobresalié Josefina Cubei-
ro por calidad de voz, tersura de ma-
tiz vy agilidades, que impusieron un
buen nivel: le siguié el tenor Petre
Munteaunu, con buen estilo personal,
musicalidad y entonacion cumplieron
discretamente la contralto Rosa La-
ghezza y la “mezzosoprano™ Laura
Londi. En Brhams, el tenor ya citado
se produjo con la misma técnica que
en la interpretacién anterior.

Alberto Blancafort preparé bien el
Coro, que realizé una labor positiva,
y en el mismo paralelo el conjunto
orquestal.

DOS PROGRAMAS DIRIGIDOS

POR CELIBIDACHE

¢{Podria decirse un Festival Wag-
ner? En cierto modo, si, pues la
experiencia personal y la calidad inter-
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pretativa de Celibidache suponen una
“gracia” y una ''sensibilidad’” que
no siempre se logra con otros maes-
tros. En esta ocasion el Wagner del
rumano adquiere un alto nivel, que
en ocasiones se diluye por la "“me-
dida” de los tiempos y no se al-
canza la pureza gue un wagneriano
desearia. Pero salvando estos reparos
se gozO de una bella audicion con la
obertura de Los maestros cantores,
Idilio de Sigfredo, ‘‘Marcha flinebre"’
de El/ Crepusculo de los dioses, los
*Encantos del Viernes Santo”’, de Par-
sifal, y la obertura de Tannhauser. La
Sinfonicade la RTVE alcanzo un buen
nivel y relieve en su labor, siempre
efectiva por la regiduria de Celibi-
dache.

Luego de este programa volvié de
nuevo el maestro de Rumania a otra
intervencion con el mismo conjunto,
pero esta vez con solista: Cristina Bru-
no, al piano, como intérprete del
Concierto en la menor, de Robert
Schumann. La pianista, de origen co-
rufés, sobresalid por su excelente téc-
nica, sonido grato y redondo, muy
profundo y calando muy hondo en el
espiritu del autor.

Sin grandes despliegues sonoros ni
relieves se escuchd la obertura de La
gruta de Fingal, de Mendelssohn, que
inicid el programa, para cerrarse con
una brillante realizacion del Concierto
de orqguesta de Bela Bartok, creando
el director ese ambiente nostalgico,
triste y desalentado que el compositor
hingaro imprime a su obra.

Solista, director y Orquesta fueron
objeto de calurosa acogida y encen-
didos aplausos al final de cada una de
las paginas citadas.

PRESENTACION DE BASHKIROV
CON ODON ALONSO

Mimo, sensibilidad, técnica y tem-
peramento fueron las cualidades so-
bresalientes que el pianista ruso Bash-
kirov imprimi0® a sus interpretaciones
del Concierto en do menor, de Mozart,
y el popular Concierto para la mano
izquierda, de Ravel, levantando rumo-
res de admiracion y entusiasmo entre
los espectadores, que siguieron muy
interesados su despliegue sonoro en
cada una de las composiciones citadas,
vy teniendo en Odén Alonso un exce-
lente colaborador. El director leonés
reprodujo con certero tino la Sinfonia
incompleta, de Schubert, y la “'Suite

WEISSENBERG-—
ODON ALONSO.

Consideramos que son “‘fuegos de
artificio” el contenido del Concierto
para piano y orquesta numero 3, de
Rachmaninov, que tuvo como intér-
prete ideal al conocido concertista
Alexis Weissenberg. Figura mundial
de gran relieve, puso toda su gran téc-
nica, su aplomo, sensibilidad, fuerza
expresiva, temperamento y seguridad
al servicio de la obra, que se somete a
una decantacion virtuosista como la
hecha por un pianista-compositor bien
conocedor de los secretos del teclado,
y el solista se vio bien apoyado por la
accion colaboradora del director Odon
Alonso. Para ambos sonaron grandes
ovaciones, que compartieron con la
Orquesta de la RTVE, que no regated
esfuerzos y se entrego sin reservas. Se
cerrd asi con brillantez la segqunda par-
te del programa.

Para cerrar la primera figuraba el
estreno postumo, de Gerardo Gombau,
titulado Grupos timbricos (en audicion
absoluta), encargo de la RTVE. Son
casi veinte minutos de musica, gran
musica, en ese lenguaje tan querido por
Gerardo (desaparecido en el mejor mo-
mento de su carrera como COMPOSi-
tor), imprimiendo personalidad huma-
na asu creacion, con esa fuerza expre-
siva que siempre tiene la obra que se
hace con todo el corazon, con toda
entrega, entusiasmo y vision critica.

El programa se abrid con una ver-
sion de Variaciones sobre un tema de
Purcell, obra de Britten, expuesta por
Odon Alonso con buena linea de con-
cepcion y expresando con ella todo
cuanto el compositor ha pretendido
en su “juego’ instrumental, y que la
Sinfonica de la RTVE —a quien le ha
correspondido un nuevo estreno a
anadir a su gran lista de ellos junto
con Odon Alonso, paladin de las obras
de nuestro tiempo— hizo con gusto,
carino y deseos de perfeccion. Y asi
cerro el conjunto su ciclo.

En el Colegio Mayor ““San Juan
Evangelista’’, y organizado por el Club
Musical de dicho Centro y el de “Isa-
bel de Espana’, presentacion de la
Orquesta de Solistas de Madrid, bajo :
la rectoria de Isidoro Garcia Polo, cﬂn’s
paginas de Albinoni, Haendel, Vivaldi
y Mozart, con “propinas’ de éste y
Corelli. En esta primera salida se
advierte una buena conjuncion de sus
componentes y la calidad de los solis-
tas, que intentan cubrir una parcela
de la musica cameristica que no tiene
cultivo en nuestro pais por falta de
conjunto que se ocupe de ello. Feliz
andadura les deseamos, y nos unimos
abiertamente al éxito alcanzado en suﬁ
actuacion.

® Discurre el Ciclo de Grandes
Interpretes, con sede en el Teatro Ma-
ria Guerrero, que organiza |bermusica.
Recogemos la gran leccion ofrecida
por el pianista “universal” y ciudadano
del “mundo’ José lturbi, quien en
memoria de su hermana Amparo, y
patrocinado por Hazen, interpretd |
sendas paginas de Haendel, Beethoven,
Debussy, Albéniz y unos aditamentos
de Granados, Chopin..., requerido por
las muestras de homenaje del publico.

® (Cristina Bruno, luego de su
éxito con la Orquesta de la RTVE,
lucié mucho mas en sus virtudes inter-
pretativas con un bello recital com-
puesto por obras de Haendel, Scriabin,
Halffter (E.) y Brahms, prolongadas a
siete “‘regalos’”’ que insistentemente
se le pedian por el auditorio.

® Dimitri Bashkirov revalido sus
éxitos alcanzados en la presentaciongs
con la Orquesta de la RTVE interpre-
tando composiciones de Bach-Marcelo,
Schumann, Prokofiev, Debussy, Cho-
pin, con una ampliacién a cinco “ex-

Haydée Helguera,
pianista argentina

COLEGIO MAYOR ARGENTINO

Solamente la confeccion del pro-
grama interpretado en su concierto
del 22 del pasado abril era reveladora
de la potencialidad musical de la genial
pianista, galvanizada por una técnica
perfectamente depurada, segura y al
servicio de los compositores de todos -
los continentes. En cuanto a la sensi-
bilidad emocional de Haydée Helgue-
ra, es de las que dejan impacto im-
borrable. |

El concierto comenzo por cuatro
Danzas del catalan Eduardo Torner y
terminé con un grupo de obras de
autores argentinos. La primera parte
del programa la cubrian el Andantino

de valses’’ correspondiente a £/ caba- Y A{eggr 0, de Rossi; tres pequefias pero

llero de la rosa, de Strauss.

finisimas Sonatas de Scarlatti y la So-

Crénicas y comenfaries

nata op. 22, en sol menor, de Schu-
mann. La segunda tuvo como prologo
Dos preludios de Rachmaninov.
Programa que exigia para su inter-
pretacion poseer todas las extensas y
profundas cualidades de una pianista:
técnica excepcional, sensibilidad hon-
da, al servicio de cada autor, y un sen-
tido auténtico del ritmo, sobre todo
para las obras de caracter folklorico
nacional, ritmo que Haydée Helguera
hizo surgir de un inconfundible tem-
peramento musical a nivel universal.
Sensacional y emotivo resulto el
desarrollo de la Sonata de Schumann.
Sus cuatro tiempos fueron cuatro
portentosas obras llenas de color y de
vida sonora. El auditorio siguio con
emocionante silencio la interpretacion
de tal monumento, mensaje que Schu-
mann ha dejado para maravilla y plai
cer en todos los siglos. 1
Un juicio critico lleno de admira-
cion quiero dedicar a la interpretacion
de los Dos preludios de Rachmaninov,
el compositor ruso que tantos y tan
comprensivos admiradores tiene en
Espafia. Mi juicio esta expresado en
esta frase: la tecnica de la pianista, su
clara idea del ritmo y su intensa sensr
bilidad estuvieron de acuerdo para
colaborar al maximo para que los
Preludios fueran comprendidos y acla-
mados por el muy culto y preparado.
auditorio, que en todo momento se
compenetro con la pianista y la colmo
de insistentes ovaciones.-DEL RIO.
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tras , solicitados con insistencia por
el auditorio.

® Por Gltimo, cierra este capitulo
nuestro compatriota Antonio Baciero,
felizintérprete de Bach, Mozart, Schu-
mann y Liszt, que tuvieron la riibrica
entusiasta de los que llenaron el coliseo
de la calle de Tamayo y Baus, y soli-
citaron del nianista burgalés la prolon-
gacion del programa, a lo que se mos-
tré dilatadamente prédigo y compla-
ciente.

® Schumann, Beethoven, Co-
pland y Brahms fueron las bases de un
recital pianistico a cargo del norteames-
ricano Thomas Mac Intosh, también
en la Sala Fénix, organizado por la
Asociacion Cultural Hispano Nortea-
mericana, que fue muy aplaudido por
los asistentes.

® El Grupo Alea ofrecio dos se-
siones interpretadas por los Solistas
de los Coros de la O. R. T. F. bajo la
direccion de Marcel Couraud. Inter-
pretaron obras de Messiaen, Malec,
Stockhausen, Ohana, Mache, Pende-
recki, Jolas, Amy, Xenakis y De Pa-
blo, sobresaliendo la gran calidad mu-
sical que ofrecieron los solistas, quie-
nes causaron verdadera admiracion
entre los oyentes, pues no es muy
corriente escuchar interpretaciones de
tan notable nivel y calidades de voces.

® Parala Comisaria General de la
Musica, en el Teatro Real, dio un reci-
tal la organista barcelonesa Montserrat
Torrent, que eligio para la audicion
obras de Clavijo del Castillo, Correa
de Arauxo, Buxtehude, Bach, Brahms
v Reubke, que alcanzaron bellas inter-

. pretaciones, rubricadas por calurosos

aplausos, ampliandose a varios “‘ex-
tras’’.

® Dos programas de interés los
organizados por el Aula de Mdusica del
Ateneo de Madrid con la presentacion
del pianista Roberte Bravo, Premio
Internacional ““Orense’ 1971, en in-
tervenciones de Beethoven, Ginastera,
Granados, Albéniz, Mussorgsky, acre-
ditando su buena técnica y calidad de
concertista. El segundo de los progra-
mas fue la audicion de los seis Cuarte-
tos de Manuel Canales, que datan de
1784, y de los que fueron intérpretes
los componentes del Cuarteto Clasico
de la RTVE. Canales es un miusico
desconocido para casi todos los mel6-
manos; su nacimiento y muerte ocu-
rren en Toledo (1747-1784), y segu-
ramente estas paginas suyas no se han
ofrecido mas desde su estreno.

® “Cantar y Tafie:”, instalada
provisionalmente en la Sala Fénix,
prepar@ un ciclo de Quintetos de
cuerda, de Mozart, a cargo de los com-
ponentes del Cuarteto Heutling, con
la colaboracién del viola Heinz Otto
Graf: las obras marcadas con los n(-
meros KV 406, 614, 515, 174, 593,
y 516 (ofrecidas por el orden citado).
Fueron dos sesiones interesantes por
lo infrecuente de su audicion y la
belleza del contenido, en versidn que
destacd por su conjuntacion y el nivel
gue imprimieron a cada Quinteto.

En la misma Sala actuaron los
componentes del duo Edith Peine-
mann (violin) y Helmut Barth (piano),
intérpretes de Brahms, Bach, Debussy
y Beethoven, bien calificados, pero
sin alcanzar un nivel notable. Buena
acogida por el publico. |

'DE TEJADA

® Presentacion del director espafiol Garcia Navarro

ORQUESTA
NACIONAL

® Fruhbeck dirige La Creacion, El Mesias y una vez mas la tradicional Pasion,

de Bach

e Destacada intervencion del Coro New Philharmonia

e El Coro de la Escuela Superior de Canto triunfa con E/ Mesias, de Haendel

Con lallegada de la Semana Mayor
la Orquesta Nacional de Espafa nos da
la audicion de La Pasion de Nuestro
Serior Jesucristo seqgiin San Mateo, de
Juan Sebastian Bach, monumento mu-
sical que realiza magnificamente nues-
tro director espanol Rafael Friuhbeck,
en un despliegue espectacular de me-
dios musicales. Pero nos preguntamos:
¢no es hora ya de cambiar un poco el
repertorio de estos dias santos y bus-
car el montaje de otras “'Pasiones’’ gue
puedan suponer un atractivo? Si por
la Orquesta Nacional no se aborda el
problema, podria hacerlo la Sinfonica
de la RTVE, quien siempre busca lo
mas novedoso y lo menos manido de
la produccion universal de la Musica,
Coros y solistas tampoco faltarian ala
cita. ¢Por qué no se intenta entre to-
dos una mayor renovacion de nuestros
programas sinfonicos, sin estar tan
apegados a viejas y ‘‘'melifuas tradi-
ciones '/

LOS CONCIERTOS DE LA
ORQUESTA NACIONAL DE
ESPANA Y SUS PROGRAMAS

Garcia Navarro-Amndre.—ET &itular
de la Orquesta Municipal de Valencia
no eraun debutante en Madrid, aunque
si en la Orquesta [‘daciunal. Su presen-
cia nos sirve para comprobar |los serios
progresos logrados y su proceso de
“aclimatacion total’’ al quehacer de la
orquesta. Esccgié entre el repertorio
espafol de nuestro llorado ““decano’
Lopez Chavarri, y de éste sus Acuarelas
valencianas, que hizo con gran carinoe,
destacando por su belleza en la ""Dan-
za'’' (sequndo tiempo); luego paso al
acompanamiento del solista de trom-
peta Maurice André, que interpreto
sendos conciertos de Johann-Nepo-
muk Hummel (discipulo de Mozart y
sucesor de Haynd en la capilla del
Principe Sterhazy) y Tartini, dos obras
donde es mas e! virtuosismo del intér-
prete que el contenido musical de las
paginas. Al menos, ése fue el resultado
que alcanzd André en una magnifica
colaboracion del director levantino.
Este cerro muy brillantemente su in-

tervencion con la Cuarta sinfonia de
Schumann, obra erizada de dificulta-
des, archioida por todos y ““peligrosa’’
para triunfar ante un pablico tan gla-
cial como es el de los viernes del Real.
Pero si el auditorio estuvo frio con el
joven director en su recibimiento, no
pudo ser mas calido en su despedida.
Bien es verdad que la pagina schuma-
niana tuvo una version que supero lo
correcto; Garcia Navarro salvo las difi-
cultades, midic la proporcionalidad
sonora, v los resultados fueron de
maestro maduro y conocedor de los
secretos de la orquesta; los instrumen-
tistas de la Orquesta Nacional de Es-
pana se entregaron sin reservas a su
director de turno, que tuvo el premio
de varias salidas al escenario en corres-
pondencia a la acogida que se le dis-
penso.

FRUHBECK Y LAS GRANDES
REALIZACIONES MUSICALES

En nuestro encabezamiento de los
comentarios a los conciertos madrile-
Nos ya que se apunta que el director
burgalés tiene la especialidad en las
grandes realizadiones, los grandes "“‘mi-
tos”™ de la Musica que mueven las ma-
sas de melomanos, sea cual fuere su
latitud geografica.

La.primera de estas realizaciones
ha sido La creacion del mundo, de
Haynd, su oratorio, que alcanza gran-
des calidades musicales en la batuta
del titular de la Orquesta Nacional de
Espana. Su forma de llevar los coros,
como en el caso del New Philharmo-
nia, que se produjo en forma esplén-
dida, creando el ambiente preciso que
la obra necesitaba. Su forma de inter-
pretar hizo que tuviera una acoqgida
clamorosa al orientar el director los
aplausos para aquel. Labor de elogio
la obtenida con los solistas: Helen
Donath (soprano), Robert Tear (te-
nor), Shogo Miyahara (bajo) y Fran-
cisco Corostola (clavecinista); la reac-
cion del auditorio les fue del todo fa-
vorable, en lo que respecta a la sesion
sabatina (que en esta ocasion fue a la
que asistimos). También la Nacional
realizd una labor en paralelo con los

solistas, Coro y director, quienes salu-
daron reiteradamente.

Con El/ Mesias cabria decir casi lo
mismo que en el comentario anterior,
pues los solistas, Coro, Orquesta y
director imprimieron belleza, dominio
vy superacion de dificultades hasta al-
canzar el nivel deseable para esta pa-
gina de Haendel.

El cuarteto solista, integrado por
nuestra compatriota Ana Higueras (so-
prano), Josephine Veasey (contralto),
Werner Hollweg (tenor) y Wolfgang
Schone (bajo) acertd en sus cometidos
respectivos. El Coro de la Escuela Su-
perior de Canto (completo en su plan-
tilla desde esta fecha) intervino con
sequridad, excelente preparacion téc-
nica y destaco en varics pasajes, muy
especialmente en el ya f. moso y mun-
dialmente popular “Aleluia’”. Tampo-
co quedod atras la Nacional, que tuvo
esa linea de elasticidad y aplomo
habitual en ella.

Ya puede imaginarse el lector las
ovaciones gue se produjeron y las reite-
radas salidasde todos: solistas, director
y Lola R. Aragon, que habia prepara-
do el Coro de su Escuela. '

Por altimo, nos queda resefar la
audicion que escuchamos de la Pasion
de Nuestro Senor Jesucristo, de Bach,
en la que han colaborado con el mayor
interés personal todos cuantos habian
recibido una mision especial en su
desarrollo. Asi, los solistas encargados
de las arias, recitativos y comentarios
evangelicos que la obra tiene: Elisa-
beth Harwood (soprano), Marie The-
rese Martin (contralto), Louis Devos
y Bruce Brewer (tenores encargados
de "“Evangelista” y arias, respectiva-
mente), Siegmung Nimsgern (bajos pa-
ra “Jests’’ y arias), con el Orfedn Do-
nostiarra, Escolania del Recuerdo, qgiie
fueron los protagonistas, con Fru-
beck, para dar ‘vida’'a monumenio
musical tan destacado, que ha pasaco
a ser motivo de grandes desplieguts
melémanos, constituyendo mito y |-
yvenda artisticos. Hubo ovaciones pa‘a
todos y pudimos apreciar nuevas Vvir-
tudes en la gran realizacion de Bach.



NOVEDADES

Para el mes de junio 1972:

iNuevamente en el mercado !

EL MISTERIO DE ELCHE
(siglo X111 — XVI11)

Capilla del “Misterio de Elche".

Dolores Pérez, soprano.
Director, Ginés Roman, Pbro.

Coleccion de Musica Antigua
Espanola. Volumen 6.
Lujoso album de dos discos
estereofonicos. HHS—13.

Continuando con la integral de las
sinfonias de Beethoven en la Serie
econdmica Clave.

BEETHOVEN

Sinfonia numero 5

Orquesta Sinfénica de Pittsburgo.
Director, William Steinberg.

Clave, “"Stereo’’, 18-1085 S.

LUCERO TENA

Recital de Danzas Espanolas

Obras de Turina, Guridi, Falla,
Albéniz-Espla, Sarasate, Vives,
Larregla, Granados-Ferrer y Rodrigo

LUCERO TENA
Castanuelas y zapateado

Orquesta de Conciertos de Madrid.
Director, José M2 Franco Gil.

Excelente version estereofonica
Hispavox, HHS 10-299

CANTOS Y DANZAS DE CHILE

con Juan Carpa y grupo de
instrumentos tfpicos.

12 joyas del auténtico
folklore chileno.

Clave Stereofénico
nimero 18-1221 S.

IRRINTZINA
Coro vasco OLESKARIAK
Director, Manuel Urbieta.

10 nimeros polifonicos favoritos

Hispavox, “‘Stéreo”, HHS 10-407
Grabacion con proceso Dolby

d 5

L

COLABORAN:
Manuel Chapa Brunet, Pedro Machado Castro, Ramon Ortiz Ramis,
José Luis Pérez Arteaga y José Maria Requeira, S. J.

BACH, J. S.: Arias y coros de “La
Pasion segun San Mateo”. Diversos
solistas vocales e instrumentales,
coro infantil. Coral Schutz, Or-
questa de Camara de Pforzheim.
Director, Fritz Wender, Clave,
“Stereo’’, 18-1257.

He aqui otra grabacion sumamen-
te atractiva, que recoge once momen-
tos vocales y corales de La Pasion
segun San Mateo. Estan presentes en
la grabacion el “Coro numero 1", el
“Aria para soprano, numero 12;
“Arioso para tenor y coro, nUme-
ro 25"; "Aria para tenor y coro, nu-
mero 26"'; ““Dldo para soprano y con-
tralto con doble coro, numero 33"; el
“Aria para contralto numero 47'';
el célebre ““Coro numero 48"; "Aria
del bajo, numero 51'; "Recitativo
de tenor y baritono, nimero 71°';
el “"Coral 72" y el “Gran coro final,
numero 78", Los solistas son de prime-
risima calidad: Agnes Giebel, Helmut
Krebs, Franz Kelch, entre los vocales.

y Jean Pierre Rampal en la flauta,
Pierre Pierlot y Jackes Chambon en los

oboes y Marie Claire Alain en el 6rga-

no. Con solistas vocales e instrumenta-

les de tanta calidad no se podia esperar
un resultado mas optimo. Para aquellos
que desean los momentos mas glorio-
sJs de la monumental obra, ahora,
con grandes intérpretes y en serie eco-
nomica, una de las mejores versiones
de La Pasion segin San Mateo, frag
mentos tan bien logrados en su inter-
pretacidbn que nos hacen aforar una
integral con los mismos artistas.—

P. M. C

BACH, J. S.: Toccata y Fuga en Re
menor, Fantasia y Fuga en Sol me-
nor, Preludio y Fuga en Mi menor
y Passacaglia y Fuga en Do menor.
Karl Richter al 6rgano del Victoria

Hall, de Ginebra. Decca-Ace of
Diamonds, ‘‘Stéreo’’, SDD 258.

En la seleccion de las obras que
estan apareciendo en la nueva serie
economica de la Decca se advierte el
buen gusto por devolver al repertorio
discografico obras que en su momento
constituyeron un gran éxito desde el
punto de vista de sus interpretaciones.
El programa antes mencionado, de
obras de Bach a cargo del genial orga-
nista Karl Richter constituye una de
las grabaciones mas importantes e
interesantes, ya que Richter es uno
de los mas cotizados intérpretes de
Bach, y las obras que interpreta, de
las mas populares entre sus obras para
organo, constituyen una magnifica
coleccion.

La version de Richter de la Tocca-
ta y Fuga en re menor vy la Passaca-
glia y Fuga en Do menor son verda-
deros monumentos de buen gusto en
las versiones de Richter, quien en la
Passacaglia presentael tema alucinante
que se repite varias veces en progre-
sivo aumento de color, tema de ocho
compases, elaborados por Bach explo-
tando las posibilidades del rey de
los instrumentos, aunque esta obra
se habia escrito originalmente para un
clavicordio de doble teclado. La apa-
riciobn de este album, con Richter al
organo, interpretando obras tan gus-
tadas de Bach, habra de constituir un
nuevo éxito.— P. M. C.

L. V. BEETHOVEN: Misa en Do
Mayor, op. 86. Elly Ameling, Ja-
net Baker, Theo Almeyer, Marius
Rintzler. Coros y Orquesta New
Philharmonia. Director, Carlo Ma-
ria Giulini. La Voz de su Amo
1 J 063-02,124.

Una gran parte del publico actual
conoce exclusivamente la Novena sin-
fonia, Misa solemne en Re mayor y
Fidelio conio las Unicas producciones
vocales del genio de Bonn, y no se
percatan de que la existencia de estas
cimas del arte musical se deben a que
también vieron la luz otras obras,
como son la Fantasia para piano, coro
y orquesta, Cristo en el Monte de los
Olivos o la recientemente grabada
Misa en Do, que a pesar de su elevado
numero de “opus’’ es obra de juven-
tud, solo que tardo varios anos en ser
publicada, y aunque menos original
y grandiosa que la Misa solemne, se

adapta mucho mejor que ésta a las
necesidades litlrgicas y. por consi-
guiente, es '‘'mas misa’’ que su gigan-
tesca hermana; pero si se profundiza
en laestructura de la obra, observamos
en ella precisamente el mismo esque-
ma e incluso los mismos tratamientos
gue en la Op. 7123, que ahora sblo
estan esbozados, y aparentemente
resulta una obra mas en la linea de
Haydn.

La interpretacion de la Orquesta
y Coro de New Philharmonia es impe-
cable y muy ajustada a la direccion de
Carlo Maria Giulini, director bien
querido desde su actuacion frente a
la Orquesta Nacional hace ya algunos
afios, pero gue en esta ocasion se
de una excesiva frialdad, que pone
mas de manifiesto el equilibrio clasico
de la obra. Los solistas vocales forman
un conjunto compacto y de grata
audicidn en sus contadas intervencio-
nes. resaltando especialmente Janet

Baker por sus mas amplias facultades
y calidad de voz.

La grabacion es esplendida desde
un punto de vista puramente técnico,
asi como el prensaje. La carpeta con-
tiene un buen comentario y los ya
inevitables errores tipograficos que
ensucian las uGitimas y magnificas
producciones de la Voz de su Amo;
esta vez, el mas singular es en el
nombre de la soprano: Ally Ameling
en vez de Elly Ameling, vy eso a
gran tamano.— R. O. R.

BEETHOVEN, L. V.: Sinfonia nime-
ro 3, Op. 55 (''Heroica’’). Sinfo-
nica de Pittsburgo. W. Steinberg,
director. Clave, 18-1083, 'Stéreo".

Hispavox continta publicando en
su serie economica Clave las nueve
sinfonfas de Beethoven que en 1970
aparecieron en un album y ahora
pueden adquirirse sueltas. La tercera,
la Heroica, una de las mas populares,
adquiere en la version del gran Stein-
berg, director actual de la Sinfonica
de Boston, un raro encanto que sedu-
ce, especialmente en el ""Allegro con
brio’’ inicial y en el "Allegro molto™
final, donde se utiliza como tema
el “NGamero 16" de su “‘ballet’” Las
criaturas de Prometeo, y que también
aparece en sus danzas alemanas y en
unas variaciones para piano solo. La
grabacion e interpretacion presentan
un balance de considerable equilibrio,
y si sumamos a esto la interesante
lectura de Steinberg, gran beethove-
niano, s6lo nos queda invitar a la
audicion. Seguramente que no defrau-
dara a nadie y quiza para muchos
constituya una sorpresa.—P. M. C.

R. CHAPI: Homenaje a Chapi: La
corte de Granada, El tambor de
Granaderos, La Revoltosa, El rey
que rabio, La patria chica, La
Bruja, Musica clasica. Orquesta
Sinfonica. Director, Ataulfo Ar-
genta.

Recoge esta grabacion multitud
de fragmentos sinfonicos de las dis-
tintas obras de Ruperto Chapi, una
de las maximas figuras de la lirica
espanola, y en la version del des-
aparecido Ataulfo Argenta, director
que hizo todo lo posible no so6lo
en pro de la zarzuela, sino también
en favor de musicos y cantantes espa-
noles, que tras su muerte se desper-
digaron por toda Europa. La actual
produccion es recopilacién de algunas
grabaciones anteriores ya muy cono-
cidas, si bien se ha conseguido un
sonido mejor, de modo gue muy bien
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se pueden sustituir los antiguos ejem-
plares, ya bastante dafiados, por esta
nueva reimpresion.— R. O. R.

CHOPIN, F.: Las Cuatro Baladas y el
Andante Spianato y Gran Polonesa
brillante. Gary Graffman al piano.
RCA Vics, ''Stereo”, 1077.

Gary Graffman, joven pianista nor-
teamericano de origen israelita, causo
verdadera expectacion cuando hace
algunos anos hizo su debut en Carne-
gie Hall, de Nueva York; pero lg
ocurrit algo parecido alo que a André
Tchaikowsky: que esta deslumbrante
aparicion ante el pablico se apagd y

su nombre ha guedado en las sombras.

De esta época de su debut es la
presente grabacion, que ahora aparece
en la serie econdmica Cultura Musical,
con lo cual la RCA esta alcanzando
un gran éxito. La version de Graffman
de las Baladas convence, pero no
satisface plenamente, como ocurre
con la version que el propio sello
RCA tiene en Catalogo (LSC 2370),
magistralmente interpretadas por Ar-
turo Rubinstein. No vamos a entrar
a comentar el fraseo, ‘‘rubatos’’ vy
otras curiosas caracteristicas del estilo
de Graffman, pues ya hemos sefalado
gue para los no exigentes esta version
puede resultar enteramente satisfac-
toria.

Ademas de las Cuatro Baladas, se
incluye el Andante Spianato y Gran
polonesa brillante, Op. 22, en su ver-
sion ‘para piano solo, en la que Graff-
man alcanza el mayor de sus éxitos,
como también ocurre en las dos pri-
meras baladas. La presentacion del
disco es excelente, como todos los
de esta serie, que esperamos alcance
la difusion que merece.— P. M. C.

CHOPIN vy RAJMANINOV: Sonatas
para violonchelo. Paul Tortolier

y Aldo Ciccolini. Voz de su Amo,
“Stéreo’’, J 063-10457.

La musica de camara de Chopin vy
Rajmaninov es muy reducida; sin em-
bargo, no se le puede restar su alto
valor. Ha sido un acierto reunir en un
solo disco la Sonata de Rajmaninov,
con tan fuerte influencia chopiniana,
de tanta fuerza romantico-nacionalista
y de un lirismo melédico que se mez-
cla con visos profundamente drama-
ticos, casi tragicos, y que el ‘‘chelo”
como instrumento vigoroso transmite
al oyente sin reservas. La Sonata de
Chopin, compuesta a los treinta y seis
anos (solo vivid treinta y nueve), es
una obra madura, que comienza con
el piano solo y una escala en terceras
que le descubre inmediatamente, sin
olvidar los cromatismos, tan ligados
a su estilo. El final es magnifico, con
grandeza como si se tratara de un
concierto. Si afortunada es la inter-
pretacion de Tortolier, especialmente
en el "Andante’ de la Sonata de
Rajmaninov, en la de Chopin también
logra hacer ‘“‘cantar”” al instrumento
de forma Ifrica y apasionada. Es un
acierto haber buscado a un pianista
de la talla de Ciccolini para acompanar
a Tortolier, ya que la parte pianistica
de ambas sonatas esta casi equilibrada
a la parte del ““chelo’””. Ambos forman
un dldo cameristico de auténtico valor.
interpretacion y grabacion son exce-
lentes.—P. M. C.

DVORAK: Misa de Requiem,
Op. 89. Pilar Lorengar, Erzsebet
Komlossy, Robert llosfalvy, Tom
Krause. Orquesta Sinfonica de

Londres. Coro Los Cantores Am-
brosianos. Director, Istvan Kertesz.
Decca, SET 416-7, ''Stéreo"’.

La Misa de Requiem es tema que
ha sido llevado en repetidas ocasiones
a las pentagramas, y si exceptuamos
el maravilloso escrito por Mozart al
final de sus dfas, son especialemnte los
compuestos en pleno romanticismo
aquellos que mas firmemente han
entrado en el repertorio de nuestros
dias, como son el de Verdi, Berlioz,
o Liszt, y en donde la recién creada
orquesta moderna pone en funciona-
miento todos sus efectivos a fin de
crear una impresion de terror y furia;
posteriormente Fauré escribe un Re-
guiem en donde voluntariamente
prescinde del “Dies irae’’ para evitar
caer en el ‘numero de circo’ de la
explosion orquestal. El Requiem com-
puesto por Dvorak se puede encajar
totalmente dentro de esta Ifnea del
Requiem romantico y muy préximo
al modelo creado por Verdi, pero con
la diferencia fundamental de emplear
siempre las voces solistas en concer-
tantes, salvo en una bellisima inter-
vencion de la soprano, y cuya justifi-
cacion se encuentra en que Dvorak,
aunque compone dperas, es intrinseca-
mente un compositor sinfénico. Por
otra parte, el tomar materiales proce-
dentes de la liturgia checa da a esta
obra el caracter nacionalista tan carac-
terfstico del compositor de la Sinfonia
del “Nuevo Mundo”, y la obra resulta
de una audicion muy agradable y es,
dentro de la obra vocal de este com-
positor, guiza la mas importante, y
debemos decir, para aquellos que ten-
gan un recuerdo de un malogrado
Stabat Mater de este compositor, que
el Requiem es una obra muy superior
e intrinsecamente distinta.

La interpretacion, como puede
suponerse teniendo presente el magni-
fico reparto, es de mucha altura, des-
tacando la gran labor del director hin-
garo Istvan Kertesz, que desde hace
varios anos se ha especializado en la
intervencion de la obra de Dvorak, de
la que ha grabado ya una parte consi-
derable con el sello Decca y de la que
en Espafna han aparecido ya varios vo-
lGmenes, en particular los correspon-
dientes a las sinfonias. De los solistas
vocales hay que destacar a Pilar Loren-
gar, indiscutiblemente lo mejor de
todo el conjunto, y que ademas cuenta
en su “particella’” con una de las pa-
ginas mas bellas de la obra. Tom
Krause es un excelente baritono, pero
la obra requiere un bajo, y esto no se
consigue simplemente citandolo en &l
libreto. Tenor y contralto solo discre-
tos, aungue sus intervenciones no sean
de excesiva importancia; no asi las del
coro, espléndidamenie cantadas por
Los Cantores Ambrosianos, conjunto
situado ya entre los mejores y bien
conocidos por sus multiples grabacio-
nes.

El sonido es excelente y el prensaje
muy bueno. Felicitamos a Decca por
haber hecho desaparecer definitiva
mente el ruido de pasta que tanto
afectaba a sus grabaciones de hace un
par de anos. El folleto adjunto esta
muy completo y bien ilustrado; solo
lamentamos que los detalles del gua-
dro de P. Brueghel, La subida al
Calvario , lo hayan sido al mismo
tamano que la reproduccion completa
que ilustra la carpeta y portada del
libreto; creemos que por el mismo
precio se podrfia haberlas reproducido

a mayor tamano, y mas teniendo en
Cuenta que se deja completamente en
negro el resto de la pagina.—R. 0. R.

FALLA. MANUEL DE: Concierto
para clavicembalo. Fantasia Betica
y Cuatro piezas espafiolas. Gonzalo
Soriano al piano y cémbalo. Pro-
fesores de la Orquesta del Conser-
vatorio de Parfs, dirigidos por F. de
Burgos. La Voz de su Amo, ‘‘Sté-
reo”’, MJ. 063-01,2889.

La aparicion de esta grabacion una
semana después de la muerte del que
fue gran pianista y amigo, pone una
nota de duelo en estas Ifneas. Aun
muy joven, pues s6lo tenfa cincuenta
y nueve anos, murié de un infarto,
cuando todos esperabamos escucharle
mMuy pronto en nuestras salas de con-
cierto. Fue- uno de los pianistas que
mas viajo y llevo el nombre de Espaia
a lejanas fronteras. Ahora esta graba-
cion adquiere un inapreciable interés.
Es en los discos donde compositor e
intérprete nunca mueren. Y Soriano,
el amigo Gonzalo, amable, cordial,
sencillo, tampoco morira en el recuer-
do de quienes le conocimos y admi-
ramos. Nos deja un testamento sen-
cillo y valioso: sus grabaciones con
Victoria de los Angeles, con Friithbeck,
con Argenta. . .; por ello preferimos
no entrar en detalles de esta grabacion,
que contiene un programa dedicado
a Falla que incluye su Concierto para
clavicémbalo, las Cuatro piezas espa-
Aolas vy la Fantasia Bética. Y ya pode
mMOs anunciar que en estos dfas apare-
cetan las Danzas de Granados, inter-
pretadas también por Soriano, que
han sido galardonadas en Francia.
Homenaje postumo que sélo queda en
el recuerdo de sus discos, el recuerdo
de su salita de un séptimo piso de la
avenida Reina Victoria, su piano de

. cola y tantos y tantos tiestos, plan-

tas...; pero donde mueren las pala-
bras... surgen sus interpretaciones que,
como su recuerdo, no moriran jamas.
P. M. C.

MAHLER, GUSTAV: Sinfonia nu-
mero 5, Cuatro canciones del
“Knaben Wunderhorn®. |Ivonne
Minton (contralto). Orquesta Sin-
fonica de Chicago. Director, Sir
Georg Solti. (DECCA, SET 471/2,
"“Stéreo’’.)

Punto 1°: Georg Solti (desde enero
de este ano, Sir George) es un gran
director, especialista en la interpreta-
cibn de Mahler. Punto 2°: la Chicago
Symphony es una de las primeras
orquestas del mundo. Punto 37: la
firma ““Decca’’ tiene fama reconocida
por la bondad de sus registros. En
teorfa, la conciliacion de estos tres
elementos para la grabacion de la
Quinta sinfonia de Mahler deberia
producir 6ptimos resultados: desgra-
ciadamente, no es asl.

En febrero comentaba en estas
mismas paginas el trabajo de Sir John
Barbirolli con esta misma partitura.
En lineas generales, consideraba en
exceso individualista la lectura de Bar-
birolli y reprochaba su falta de unidad
interna. Lo primero es absolutamente
impredicable de la version de Solti,
ya que si algo falta en ella por com-
pleto es personalidad. Es triste decirlo
asf, pero Solti no parece tener cencep-
cion alguna de la obra. Simplemente,
se limita a tocar con su agrupacion de
Chicago cinco movimientos sinfonicos

(Pasa a la pagina siguiente)
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El extraordinario pianista

VLADIMIR HOROWITZ
interpreta

SCHUMANN:

Variaciones sobre un tema
de Clara Wieck, Andantino
de la Sonata Numero 3; en
Fa menor, vy Kreisleriana,

Op. 16

HOROWTIZ
SCHUMAN!
_Kresleriana

ko Lama Winnlh

CBS, “Stereo’, S 72841

Premio Mundial del disco
1971, Montreux.
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El mas cotizado violinista
joven de nuestro tiempo

PINCHAS ZUKERMAN

interpreta

TCHAIKOWSKY::

Concierto para violin y
Orquesta (con Leonard
Bernstein)

MENDELSSOHN:

Concierto para violin y
Orquesta (con Antal Dorati)

(2]
PINCHAS

i
L

LIKERMAN

'l.._ TRl

CBS, “Stereo’”, S 72768

i Los dos conciertos para
violin y orquesta mas
populares en un solo disco!
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(muy brillantemente, eso si) de un
sujeto llamado Mahler que, al parecer,
escribid muasica. En cuanto a la cohe-
rencia interior de la Sinfonia, mejor
es olvidarse de lo que pueda significar
esta palabra; no hay forma humana de
relacionar entre si los cinco movimien-
tos de la composicion tal y como los
toca Solti. En mi analisis del album
de Barbirolli me lamentaba de la
inexistente ilacion entre el ‘‘Ada-
gietto” y el “Rondd-Finale’, que en
la lectura de Sir John quedaban radi-
calmente desconectados; con Solti el
problema toca limites extremo-, dada
la exacerbante irrelacion entre todos
y cada uno de los movimientos. Esto,
en lo que se refiere a los dos tiempos
iniciales (“Trauermarsch” y “'Stlr-
mich’), es tremendo, si tenemos en
cuenta que el segundo es el literal
desarrollo sonatistico de los temas del
primero.

En cuanto a la Orquesta de Chicago,
es de justicia reconocer su formidable
categoria como instrumento. Con to-
do, y pese a la apariencia externa, la
grabacion no hace mucha justicia a la
labor de la agrupacion. Esto va a sor-
prender a easi todos los que oigan el
disco, ya que el sonido es des-
lumbrante, pero lo cierto es que es
muy poco real. Practicamente, toda
la parte de la percusion en el primer
movimiento (excluidos los timbales,
recogidos con extraordinaria presen-
cia) esta perdida, asi como gran parte
de los contrapuntos del metal grave
en el “Scherzo’’; el trucaje de labora-
torio llega a tal grado que los timbales,

situados en el canal izquierdo en los
dos primeros movimientos, aparecen

por el derecho en el ““Scherzo’, para
retornar a su posicion inicial en el
ultimo tiempo. Puestos en este plan,
¢no hubiera sido mas espcctacular
dejar la interpretacion de la partitura
a un sintetizador?

Me gustaria mucho poder ser mas
admirativo en lo que a esta grabacion
se refiere. No en balde, hace ya varios
anos tuve la oportunidad de escucharle
a Solti “en vivo' esta misma obra en
una interpretacion memorable. Ignoro
por que razones este extraordinario
musico se ha ido, al grabar la obra en
disco, por el camino del nimero cir-
cense; puede, sin duda, Solti presumir
de haber conseguido la interpretacion
mas extrovertida y ampulosa de una
de las tres obras mas introvertidas vy
experimentales de Mahler. Cuando
Solti quiere ser irbnico (como en el
"Scherzo’’), resulta grotesco; cuando
quiere una transfiguracion (irrupcién
del modo mayor al final del sequndo
movimiento), resulta pedante; cuando
quiere inspirar grandeza (el mismo
comienzo de la obra), resulta rimbom-
bante; s6lo en el “Adagietto” consigue
Solti transmitirnos algo de la intimidad
meditativa pediaa por Mahler.

La cuarta cara del album se com-
pleta con Cuatro canciones del “Kna-
ben Wunderhorn”, cantadas por
Ilvonne Minton. Si el complemento
de los Rdckert Lieder con Janet
Baker avalaban, con mucho, la compra
del album de Barbirolli, agqui no es
posible decir lo mismo. De entrada,
Miss Minton no es Janet Baker (a buen
entendedor. . .); para acabar de arre-
glarlo, el acompanamiento de Solti es
dramatico, casi patético, con una falta
de humor total. ('Y es precisamente esa
falta de ingenuidad, ese irse directa-
mente a lo “tremendo’ como tal, lo

el dsco

que priva de su verdadera fuerza ex-
presiva, casi de descarga eléctrica, a los
dos Gltimos versos de una cancién
como “Das Irdische Leben”).

Las grabaciones de las Sinfonias
5 y 6 de Mahler fueron las primeras
realizadas por Solti como titular de la
Orquesta de Chicago; confio en la
prontaedicion en Espafia de la lectura

de Solti de la Sexta sinfonia. Es ahi

donde Solti nos da su vercdadera me-
dida como director, y hasta el mo-

mento también es la Sexta la cota

mas alta de su ciclo Mahler. No ocurre
asi con la Quinta. Mala suerte.—
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MOZART: Concierto para violin y
orquesta numero 3. BRUCH: Con-
cierto paraviolin y orquesta. David
Oistrakh. Orquesta Philarmonia.

Director, D. Oistrakh. Orquesta
Sinfonica de Londres. Director,
Lovro von Matacic. EMIDISC,

J.048-50-510.

David Oistrakh es en este disco

principal protagonista de dos concier-

tos de distinto caracter. Median entre
ambos noventa y dos anos. El Con-
cierto en Sol mayor, de Mozart, es una
obra perfecta del clasicismo de su
autor. Compuesto en 1775, es decir,
en plena etapa de juventud de Mozart,
supera con mucho los modelos en los
que se inspira, como Tartini y Nardini.
El Concierto en Sol menor, de Bruch
(1867, la versidon revisada), es, por el
contrario, un prototipo de concierto
romantico, bien construido, lirico y
con algunos efectismos propios de la
época. David Oistrakh es un gran intér-
prete de ambos. En Mozart es ademas
director-solista acertado y combina
su sonido suave, claro y rico en matices
con un concepto serio del concierto,
sin precipitaciones inutiles. En Bruch,
muy bien acompanado por Matacic,
asimismo logra una convincente lec-
tura poderosa, justa, aunque solo a ve-
ces, ligeramente aseptica. El disco es
aceptable en cuanto a sus cualidades
tecnicas se refiere, aunque se resienta
de su palpable antiguedad (la versién
del Concierto de Bruch fue grabada
hace dieciséis anos). El comentario de
la carpeta es insuficiente, pues se limi-
ta a hablar de David Oistrakh v no a
una necesaria introduccion a las obras
por el interpretadas, que al fin y al
cabo constituyen la base material del
mismo.—M. Ch. B.

MOZART, WOLFGANG AMADEUS:
Sinfonias nimero 35, en Re mayor
(““Haffner”’); Niumero 36, en Do
mayor (“Linz”"); Namero 38, en Re
mayor (“Praga”); Namero 39, en
Mi bemol mayor; Numero 40, en
Sol menor, y Numero 41, en Do
mayor (“Japiter”). (Mas un disco
con fragmentos de los ensayos de
las Sinfonias 39, 40y 41.) Orques-
ta Filarmonica de Berlin, Director,
Herbert von Karajan. (('La Voz de
su Amo’’, J 165-02.145/48) ("'Ste-
reo”’). Cuatro discos.

Este album esta destinado a la dis-
cusioOn por principio; ya su mismo
origen es polémico, desde el momento
en que, apenas terminado el registro
del integral de las sinfonias de Mozart
por Karl Bohm con la Filarmonica de
Berlin, Herbert von Karajan decide
utilizar a la misma Orquesta, ya edu-
cada en esta musica por el director de
Graz, en una grabacion de las sinfonias

finales del mismo autor. Sin embargo,
y alavista estan los resultados, la idea
de Karajan de estas obras se aleja mu-
cho de la de su colega.

Me temo que si hubiera tenido
que hacer esta critica cuando recibi
los discos, mis apreciaciones habrian
sido muy poco elogiosas. Hoy, en con-
traste, tras varias audiciones, mis pun-
tos de vista han cambiado bastante.
Una de las principales objeciones que
se plantea ante este registro es la del
tamafo de la orquesta empleada, prac-
ticamente la misma que para una sinfo-
nia de Eeethoven. Por un lado, el pro-
pio Karajan (véase mi entrevista con
el musico, reproducida en este numero
de RITMO) justifica con logica con-

vincente su eleccion. Por otro, y esto 3

es puramente intuitivo (lo que no deja
de molestar a quien, como el que
suscribe, ama la logica), desde el mis-
mo arranque de la sinfonia “Haffrer”
se siente la sensacion de que '‘eso e:
asi’’, de que la grandeza que Karajan
nos evoca es adecuada, ‘funciona”,
en una palabra.

Estamos, por tanto, ante un Mo-
zart "‘a lo grande’’, como el de Bruno
Walter, pero mas vigoroso que el que
este director proponia, exquisitamente
tocado (primorosa labor de la Filar-
monica de Berlin, mas sugestiva aln
que a las ordenes de Bohm), con
“tempos’® muy acertados (incluidos
los de los ““Minuetos’’, sorprendentes
en una primera audicion por su ‘““maes-
tosidad’’) y lecturas largamente madu-
ras, que entusiasmaran a muchos vy
molestaran a otros. Personalmente, mi
primera escucha (que hice sin las parti-
turas delante) me resultdé decepcio-

nante; posteriores audiciones, ya con ﬂ

las partituras, me han resultado mucho
mas satisfactorias, y actualmente con-
sidero la lectura de Karajan de la Sin-
fonia en Mi bemol mayor una joya
inestimable.

Desgraciadamente, el sonido de la
version espanola es muy malo, con
planos instrumentales inaudibles
(verbigracia, el metal en casi todas las
sinfonias) y un insoportable ruido de
fondo, que obliga a hacer uso cons-
wante de filtros, agudos a cero, volu-
men apagado y trucos similares.— J.
L. P. A.

PAGANINI: Concierto para violin,
numero 3. Henryk Szeryng, violin.
Orquesta Sinfonica de Londres.
Director, Alexander Gibson. ?hi-
lips 6500 175.

El hallazgo y primera grabacion
mundiales de este Tercer concierto
de Paganini fueron uno de los temas
de interés —no exento de cierto matiz
polémico— del afio pasado en Europa.
El Concierto, estrenado al parecer en

Viena el 24 de julio de 1828, fuesl

ignorado posteriormente, tras la muer-
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te de Paganini, y so6lo en 1971, es

decir, ciento cuarenta y tres anos
des oués de su estreno, se vuelve a tocar,
grabandose por vez primera. Se pre-
senta ahora, pocos meses después de
su debut europeo, en Espafia esta
primera grabacion. Tiene buen sonido
y una esp'endida y muy espectacular

presentacion, ‘‘ad hoc’ con el conte-
nido del Concierto. Este constituye

sismo solista. No existe en él una

un ejemplo perfecto de puro uirtuu—$

idea musical generadora, ni otra inten-

cion que demostrar la cantidad de
cosas que pueden realizarse con cua-
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tro cuerdas y un arco. No puede
hablarse tampoco de un contenido
musical serio, pues lo Unico que
existe es una sucesion de trucos
violinisticos a cual mas dificil, que el
solista debe vencer en un “'tour de
force’’ progresivo. Este "‘mas dificil
todavia’® asemeja curiosamente al
Concierto con determinados ejercicios
circenses en los que aumenta poco a
poco la tension para, después de un
salto final increible, saludar el acro-
bata con sonrisa ancha y un indes-
criptible aire de triunfador sobre la
ley de la gravedad. En realidad, los
conciertos de Paganini tenian mucho
mas de circo que de miusica... Por
eso son, sobre todo, divertidos. Esto,
en realidad, no es un demérito, sino
simplemente una caracteristica. Y
mucho nos gustaria poder decir lo
mismo de algunos de los conciertos
para violin del siglo XX. Leéase Khat-
chaturian, Kabalewsky y afines, que

ademas de —por supuesto— no ser
musica, son, encima, mortalmente
aburridos.

Szeryng es posiblemente el intér-
prete ideal de Paganini. Posee una
formidable destreza ritmica, una afi-
nacion en cualquier registro irrepo-
chable y una técnica clara, depurada
e infalible. El es en realidad el unico
protagonista del disco. Al oirle parece
que todo lo realiza con la maxima
facilidad, y esto es, sin duda, lo mas
dificil de conseguir en materia de
virtuosismo instrumental. Posiblemen-
te sea hoy Szeryng, junto con Kogan,
el violinista de su generacion mas
en forma dados los comprobados
declives dée Menuhin y Stern y las
“particularidades’’ de Oistrakh, lo que
equivale a ponerle a la cabeza de la
“glite” mundial entre los instrumen-
tistas de violin. Esperamos la edicion
espanola de su version del Concierto
de Berg, con Kubelik, como agua de
mayo. Gibson y la London Symphony
cumplen adecuadamente su bastante
ingrata labor de acompanamiento "‘a
salto de mata’’ en este curioso Con-
cierto, en el que la orquesta es utili-
zada exclusivamente en funcion del
violin, protagonista Unico y omnipre-
sente de toda la obra.— M. Ch. B.

RAJMANINOV y LISZT: Concierto
numero 2, para piano y orquesta,
y Concierto numero 1, para piano
y orquesta. Rubinstein con las
Orquestas de Chicago y RCA, diri-
gidas por Reiner y Wallenstein,
respectivamente. RCA, "“Stéreo”,
LSC 2068.

De esta notable y casi historica
grabacion so6lo teniamos la version
monoaural; ahora aparece la estereofo-
nica. Realizada en 1956, puede sefna-
larse como la version ideal del Concier-
to nimero 2. para piano y orquesta,
de Rajmaninov. La version de Rubins-
tein es sumamente poética, desde los
tremendos acordes del inicio, pasando
por el “Adagio” del segundo movi-
miento hasta el brillante “Allegro
scherzando'’, tan impresionantemente
logrado, en el final. Esta obra, que fue
dedicada al Dr. Dahl, quien salvo a
Rajmaninov de la locura gracias a la
autosugestion, es su obra pianistica
por excelencia. En ella se unen el vir-
tuosismo y el romanticismo, heredado
de Chaikowsky, a quien tanto admi-
raba Rajmaninov. El disco se completa
con una version muy convincente del
Concierto numero 1 de Liszt, domi-
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nado por Rubinstein con esa técnica
que en vez de arrasar, acaricia y que
desde hace muchos anos nos deleita
en grabaciones y personalmente con
su arte Unico. Esta grabacion consti-
tuye una de las mas interesantes de las
que se han publicado Gltimamante,
aungue la época de su grabacion no
sea reciente; el sonido, sin embargo,
es extraordinario.— P. M. C.

RAJMANINOV, S.: Grandes “‘hits”
de Rajmaninov. Van Clibunr al
piano. Orguestas de Chicago vy

Filadelfia, con Ormandy y Reyner.
RCA, “Stereo’’, LSC 5000.

La RCA lanzé hace pocos meses
en USA una coleccion bajo el titulo
de “Los grandes Hitsde. . ., en cuyos
discos aparecen los momentos musi-
cales mas populares de varios autores,
como Chaikowsky, Mahler, Bach y
otros. El primero de esta serie en apa-
recer en Espana es el que contiene el
Concierto numero 2, para piano y
orquesta, completo; la ‘“"Variacion
numero 18" de la Rapsodia sobre un
tema de Paganini y los Preludios en
Sol yv Do menor. Estos dos ultimos
los mas populares entre los 24 gue
escribio su autor. La version de Van
Clibunr es buena. Su temperamento
romantico se presta para esta musica,
de un trasnochado, pero indiscutible-
mente sincero romanticismo, y de un
virtuosismo pianistico impresionante.
En los Gltimos tiempos han aparecido
muchas obras de Raymaninov, que
parece que, al igual que Mahler, se esta
poniendo de moda. Las versiones son
buenas, lo mismo que la grabacion, y
la presencia de Reiner y Ormandy
como acompanantes son sintomas de
seriedad en el acompanamiento. Para
los que se inician en el conocimiento
de este compositor, el disco tiene un
indiscutible atractivo.— P. M. C.

SCARLATTI, Domenico: Doce sona-

tas. V. Horowitz al piano. CBS,
“Stereo”, S 72274.

Quienes conozcan al extraordina-
rio pianista que es Vladimir Horowitz
como un monstruo de la técnica se
extranaran ante esta grabacion, en la
que las fenomenales condiciones del
gran pianista se reducen a esas delicio-
sas miniaturas musicales que son las
Sonatas de D. Scarlatti. Podiamos
bautizarlas como del arte grande en
formas pequefas. Y si el resplandor
alucinante de la técnica de Horowitz,
presente en otras grabaciones, muchas,
gue esperamos que algun dia se les
ocurra a los de CBS poner adisposicion
de los que no ocultamos nuestra vene-
racion por el gran masico e intérprete,
en esta de las Sonatas (s6lo 12 de las
555 que compuso) nos demuestra, en
interpretacion maestra, que es capaz
de las mas deliciosas sutilezas. En esta
grabacion, que no debe faltar en nin-
guna discoteca particular, figuran doce
sonatas, quiza las mas representativas
de la gran imaginacion de Scarlatti, lo
suficientemente diferentes y contras-
tadas como para mantener el continuo
interés del oyente. Aungue escritas
para clavicémbalo, en las manos de
Horowitz no pierden ni un apice de su
encanto clasico.— P. M. C.

SIBELIUS, Jean: Sinfonia namero 2,
en Re mayor, op. 43. Orquesta
Sinfonica de Londres, dirigida por
Pierre Monteux. Decca-Ace of
Diamonds, ‘‘Stéreo’, SDD 234.

clasico

Sibelius es el prototipo del compo-
sitor postromantico, al que muchos
le acusan de anacronismo, ya que en
1901, cuando surge su Segunda sin-
fonia, las nuevas corrientes de la musi-
ca ya habian abatido los sistemas ar-
monicos. Sibelius se mantiene aferrado
ala tonalidad y a un acentuado nacio-
nalismo romantico. Pero la desbordan-
te belleza de su mdusica, a pesar de
todos los anacronismos que se quieran
senalar a sus sinfonias y poemas to-
nales, constituye el mas hermoso ma-
nifiesto de “el Ultimo de los roman-
ticos’’ europeos, ademas del restaura-
dor de un equilibrio entre el pensa-
miento y la forma sinfonica. Pierre
Monteux, el gran director frances,
grabo hace anos esta Sinfonia, en una
afortunadisimaversion, que ahora apa-
rece nuevamente en el sello economi-
co de la Decca. Basta escuchar sola-
mente el cuarto movimiento de la obra
para comprobar el encanto avasallador
de la obra de Sibelius servida por una
gran orquesta y un director inolvidable.

P. M. C.

SCHUBERT, F.: Recital. Fantasia
Wanderer y dos Impromptus. Jean
Rodolphe Kars al piano. Decca,
“Stéreo’’, SXL 6502.

El pianista Kars nacio en Calcutta,
en 1947, de padres austriacos,.y re-
cientemente ha comenzado a grabar
para el sello Decca, luego de haber
ganado numerosos Concursos interna-
cionales de piano. Es muy interesante
el Recital Schubert que esta presente
en esta grabacion, ya que incluye una
obra infrecuente, pero importantisima
y de indescriptible belleza y dificul-
tades técnicas, la Wanderer Fantasie,
0, segun se quiera, ""El Caminante’ o
“El Vagabundo’. Se sefiala que una
fantasia es una pieza musical en la que
el compositor, sin respetar las formas
clasicas establecidas, puede dar rienda
suelta a su imaginacion... Como tal, la
Wanderer Fantasie es una obra que
puede ser vehiculo ideal para expreser,
como en su tiempo lo dijo el Allge-
meine Musikalische Zeitung, "‘los senti-
mientos del artista en el momento de
su creacion, y puede mirarsele como a
un espejo que refleja el alma misma
del autor’’. La Wanderer Fantasie es
una de las obras mas impresionantes,
emotivas y con una fuga final de im-
presionante dificultad. El propio
Schubert exclamaba, al llegar al final:
" 1Que venga el diablo a tocar esto! ”
La version del pianista Kars es técni-
camente muy buena, aunque no es
dificil de advertir su inmadurez en la
sensibilidad en algunos pasajes. Sin
embargo, su lectura de la obra con-
vence por su claridad y bien logrados
matices. Los Impromptus en Mi bemol
menor y en Mi bemol completan la
primera grabacion que aparece en Es-
pana de este joven artista.—P. M. C.

SCHUBERT: Sinfonia numero 1, en
Re mayor. Sinfonia numero 2, en
Si bemol mayor. Orquesta Filar-

“monica de Stuttgart. Director, Karl

Ristempart. Clave, 18-1235 S.

Las dos primeras sinfonias de Franz

Schubert son un ejemplo tipico de
obras de juventud. La primera fue
compuesta a los dieciseis afios; la
segunda a los dieciocho. Ni que decir

tiene que en ellas es mayor la ronda

de influencias ajenas (Mozart, Beet
hoven y sobre todo Haydn) que la

(Pasa a la pagina siguiente)

GRANDES “HITS" DE
RACHMANINOFF

Concierto numero 2 para
piano y orquesta.

"Variacion numero 18" de la
Rapsodia sobre un tema de
Paganini.

Des preludios:

Sol menor y Do sostenido menor

VAN CLIBURN
con las Orquestas de
Chicago y Filadelfia.

Directores:
Fritz Reiner y Eugene Ormandy.

"“Stéreo’’ LSC-5000

et GRANDES HITS DE
RACHMANINOEKF

VAN CLIBURAMN
HESILI
s BINFONICA O ClHICAGD
B, UM ALY

ARTURO RUBISTEIN
INTERPRETA:
RACHMANINOFF:

Concierto namero 2 para
piano y orquesta.

Orqguesta de Chicago.
Director, F. Reiner.

LISZT:
Concierto numero 1 para
piano y orquesta.

Orquesta Sinfonica RCA.
Director, A. Wallestein.

LSC-2068

“Stéreo”’

Dos grabaciones del gran
postromantico ruso que no deben
faltar en su discoteca.
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afirmacion de una personalidad pro-
pia. Son ambos ejercicios compositi-
VOs muy curiosos, con algo de lo que
sera Schubert, junto a vacilaciones,
repeticiones, rodeos e indecisiones
caracteristicas de la falta de madurez.
Es curioso a este respecto constatar
la —a mi juicio un tanto pueril— reapa-
ricion del ‘*Adagio’ introductorio al
final del primer movimiento de la Sin-
fonia en Re mayor ‘a lo Mozart'': a
las constantes repeticiones “‘ad infini-
tum’ del "Allegro vivace', primer
movimiento de la Sinfonia en Si be-
mol, muestras caracteristicas, pero no
Unicas, de estos primeros balbuceos
schubertianos. Sin embargo, los “Fi-
nale’” de ambas sinfonias son ya claro
anticipo de la manera propia del Schu-
bert maduro. De todas formas, la in-
fluencia de Haydn, es omnipresente
y palpable, y a veces dudamos, como
en el caso del “Andante’’ de la Segun-
da, si realmente no estamos oyendo
una de sus 104 sinfonias.

Los méritos del disco son funda-
mentalmente tres. El primero y mas
importante, la seleccion de estas dos
obras, poco frecuentemente grabadas
y practicamente desconocidas en el
panorama de nuestros conciertos: El
segundo, la interpretacion de Ristem-
part al frente de la Filarmonica de
Stuttgart, combinando acertadamente
las influencias clasicas con el incipiente
romanticismo schubertiano. Quizas a
veces su lectura resulte algo lenta y
no del todo clara, pero esto se sacri-
ficaen aras de una expresividad calida,
aunque no exagerada, fruto posible-
mente de un gran carino hacia lo que
se interpreta. El tercero, la mas que
aceptable calidad técnica y de presen-
tacion del disco en relacion con su
precio.— M. Ch. B. :

.EL ARTE DE PABLO CASALS.
VOLUMEN |: Obras de Haydn,
Beethoven, Schubert y Brahms.
Pablo Casals (“cello”), Jacques
Thibaud (violin), Alfred Cortot,
Mieczyslaw Horszowki, Otto Schul-
hof, Blas Net, piano. La Voz de
su Amo, J, 153-50.136/40.

Prosigue la E. M. |. espanola su
politica de redescubrimiento y restau-
racion de antiguas grabaciones. A la
serie  "Flrtwangler dirige”" afade
ahora ésta, dedicada a Pablo Casals.
Este primer volumen contiene obras
grabadas entre 1927 y 1932, recons-
truidas técnicamente en 1971. Lo de
menos aqui es la logica carencia de
medios técnicos en las grabaciones
originales, o lo defectuoso de su sonido
comparado con discos mas modernos,
porque todo queda arrollado por una
interpretacion verdaderamente histt’::_-
rica. EI Volumen | consta de cinco
discos. Dos de ellos dedicados a tres

Los DISCOS que anuncian las Editoriales en esta Revista
ORGANOS, PIANOS, ACORDEONES, GUITARRAS, LAUDES, BANDURRIAS y todo cuanto necesite lo tene-

¢(Esta aln buena la aguja de su Tocadiscos? Si necesita cambiarla, escribanos. Tenemos agujas FOX

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

trios para violin, violoncelo y pianc,
interpretados magistralmente por el
trio que hizo época en el mundo por
aquel entonces: Thibaud, Casals v
Cortot. Son el 7rio op. 73, nimero 2,
de Haydn; el Trio op. 99, de Schubert.
y el Trio op. 97 ("Arquiduque’), de
Beethoven. Los otros tres discos res-
tantes contienen obras para “cello” vy
piano: el ciclo completo de sonatas
para esta combinacion instrumental de
Beethoven; es decir, sus Opus 5, 69 y
102 (la Sonata op. 64. en Mi bemol,
no suele ser considerada mas que como
mera transcripcion para ‘‘cello” vy
piano del Trio de cuerda op. 3),y
asimismo las Variaciones sobre un
tema de “La flauta magica™. También
se incluye laSonata op. 99 de Brahms
y un Minuetto de Haydn (arreglo de
Piatti). Este extenso muestrario de
obras, desde el post-clasico Haynd
hasta el romantico Brahms, es una
fascinante demostracion de la ducti-
lidad y criterio de Pablo Casals, in-
terprete. Para Casals su Unica preocu-
pacion es hacer muasica, y por ello
nunca fue un virtuoso tipico. Su co-
laboracion con Thibaud y Cortot res-
pondia a esta finalidad, y asi consiguen
esa fantastica version del  Trio del
Archidugque, que sobresale algo mas
entre el 7rio haydiniano, obra de me-
nor intereés, y el precioso Trio op. 99,
de Schubert,-del cual consiguen una
version intachable, en 1a que, sin em-
bargo, se echa algo de menos el en-
canto propio del estilo mas genuino
de Schubert. '

Las cinco sonatas para "‘cello” y
piano de Beethoven son muy signifi-
cativas a efectos de examinar la trayec-
toria compositiva del musico de Bonn.
En la Sonata op. 69, Casals colabora
con Schulhof; en las cuatro restantes,
las dos Sonatas op. 5, tan significativas
del primer estilo beethoveniano, y las
dos Sonatas op. 102, obras de ma-
durez total, el “cellista” catalan cuenta
con el concurso, magnifico por cierto,
de Horszowski, que tambien juega un
importante papel en la Sonata nume-
ro 2 de Brahms. Todo ello se completa
con el Minuetto de Haydn en arreglo
de Piatti, unica obra de “propina”
contenida en el album.

Se tr'ata, en resumen, de una pu-
blicacion plenamente satisfactoria no
solo por el valor de recuperacion his-
torica que supone,.sino por su intrin-
seco valor interpretativo musical. Ade-
mas, la E. M. |. se ha preocupado por
una presentacion adecuada a la impor-
tancia de la publicacion con un folleto
de diez paginas, con breves analisis de
las obras interpretadas, y un intere-
sante articulo del bidgrafo de Casals,
Joan Alavedra, titulado Semblanza de
un artista extraordinario.— M. Ch. B.
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La <PASION~», de BACH

EN LA UNIVERSIDAD

LABORAL DE GIJON

El Lunes Santo, 27 de marzo,
Asturias ha vivido el acontecimiento
mas importante de su historia musical.
En Gijén, en su Universidad Laboral,
hemos escuchado La Pasion segun
San Mateo, de J. S. Bach, la cima
musical de Bach para la liturgia pro-
testante (de la que alguien ha escrito
que habrasido hecha empleando regla
y compas), por los mismos grupos
que dias antes la habian interpretado
en Madrid, algo disminuidos en el
coro y escolania, por razones de
espacio (supongo yo), y sin Organo.

Al comentar la actuacion de la

Orquesta Nacional en el Campoamor,

de Oviedo, el afo pasado, preguntaba,
en esta misma revista, si se deberia
el concierto a que, por fin, seria de
verdad la orquesta ““nacional’’. Pues
bien, el P. Sopefia ha afirmado su
deseo de “‘sacarla’’ de Madrid en gira
por Espana, sola, e incluso repetir, en
distintos puntos del pais, las audicio-
nes de los grandes ‘‘oratorios” vy
“pasiones’’ que acostumbran a dar en
la capital en los dias anteriores a la
Semana Santa. Nada mas justo que
esta decision. El agradecimiento mas
profundo al Comisario general de la
Musica, Padre Sopena, debe ser una-
nime. Estamos, pues, de enhorabuena.
Ya iba siendo hora de esta ““descen-
tralizacion'’

Pero hablemos ya del concierto.
La Orquesta Nacional, el Orfe6n Do-
nostiarray la Escolania Nuestra Seno-
ra del Recuerdo han estado colosales.
No vamos a descubrir ahora ni a la
Nacional ni al Donostiarra, primerisi-

~mas formaciones nacionales. Habia
mucho interés en escuchar a la Or-
questa, tantos afos ausente de Gijon,
ya que se contaba con ella en las
Bodas de Oro de la Filarmonica de
Gijon, en mayo de 1958, y ya, muerto
Argenta, nos hemos tenido que con-
formar con la de Camara de Madrid,

dirigida por Toldra; y no digamos el .

interes por escuchar al Donostiarra.
Como solistas vocales, la soprano

mos a su disposicion.

en zafiro y diamante de todos los tipos.

ya los tenemos nosotros a su disposicion.

Elesabeth Harwood, maravillosa en
sus intervenciones, es una de las que
hay que destacar. La gran contralto l
Norma Procter, por una indisposicion,
no ha podido cantar. Hemos sentido I
mucho no haber podido escuchar a
esta primerisima figura (aunque cierto
critico gijonés asegurd que si habia
cantado). Sin embargo, ha gustado
mucho la sustituta, Marie Therese
Martin, ya sin los nervios de Madrid,
y ha sido muy elogiada su actuacion.
El "Evangelista” ha sido el tenor
Louis Devos, para mi el gran triunfa-
dor junto con la Harwood. El bajo
Thomas Hemsley ha hecho un “'Jesus”
extraordinario. Y para las arias, el
tenor Bruce Brewer, con su voz clari-
sima y muy afinada, y el bajo Peter
Meven, que han estado también a gran
altura. Seria muy largo ir nnmbrandcﬂ
a los demas solistas instrumentales, y
mucho mas analizar cada niumero de |
la Pasion. No hay espacio para ello;
pero quiero destacar por lo menos
la gran labor del ‘‘clave’’ Francisco
Corostola en sus muchas intervencio-
nes. |

Y tengo que hablar ya del gran
artifice del enorme éxito alcanzado
en este Lunes Santo de 1972, que
recordaremos ya toda la vida: Rafael
Fruhbeck. Nuestro gran director, co-
nocedor profundo de esta colosal
partitura, ha hecho una direccién
verdaderamente perfecta. Grandes ova
ciones, ya al final de la primera
parte, serian el preludio, nada mas, de
la estruendosa ovacion con que el
publico premi6 a todos al término
de ese colosal gran coro mixto y toda
la orquesta, con que acaba la obra.

Se hizo salir una y otra vez a solis-
tas y director, asi como a Ayestaran
y César Sanchez, Director de la Esco-
lania. Puesto el publico en pie, incan-
sable, ha estado ovacionando estruen-
dosamente durante ocho minutas.‘
Exito, por tanto, sensacional, como
era de esperar.

Lo o

PEDRO LUIS
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Con Tomas

dedicada a S. E. el
Jefe del Estado

Tomas Villajos Soler ha trabajado |
mucho tiempo hasta concluir una obra |

musical importante, la unica que se ha
hecho al Jefe del Estado. Este autor,
-Director de la Escuela y Banda Muni-
cipal de Linares, es nuestro personaje,
y contesta con amabilidad a nuestras
preguntas:

—No hace mucho, a traves de Tele-
vision Espariola, escuchabamos su
composicion. ;Quiere hablarnos de
ella?

—“"HOMENAJE A UN GRANDE
HOMBRE, ;FRANCO!™, es una fan-
tasia, a modo de biografia musical, la
cual he querido que sea tanto como
hablar musicalmente del amanecer, la
paz y la prosperidad de Espana, su
obra mas querida. Se inicia con Ia
union del Himno nacional a un breve
pasaje de la Alborada de Veiga, segui-
da de varios temas gallegos enlazados

con himnos y diversos disenos melodi- |

cos de las composiciones castrenses
mas representativas, enumerando las
flores y espinas de sus largos y dificiles
anos al servicio unico de Espana y de
los espanoles.

Tomas Villajos nacio en Almodo-
var del Campo (Ciudad Real), en 1926.
En el Conservatorio de Madrid cursd
Solfeo, Piano, Armonia, Composicion,
Estetica e Historia de la Musica, Fol-
klurF. etc. Becario de la Excma. Dipu-
tacion de Ciudad Real, de la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernan-
do, de la Comisaria de Proteccion Es-
colar, a través de C. I. M. E. fue nom-
hra!;in para la catedra de Musica de la
L}niversidad de Tolima (Colombia);
finalista en el Premio Internacional de
Composicion “JAIME ALBERTI
MONCADA" , etcétera.

— Conoce el Generalisimo la com-
posicion?

—S1, el Teniente General Jefe de la
Casa Militar me escribio para confir-
marmelo oficialmente.

— ;Cuando fue estrenada?

—En el mes de junio de mil nove- |

cientos setentay uno, en el Pardo, y a

Pasa a la pagina siguiente
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Villajos, |
con mofivo de su obra|

OSIBISA |

['xoticos ritmos antiguos, ritmos

(que nacieron en ¢l corazon de un con-

tincnte, ritmos ‘que caracterizaron u
una civilizacion, hoy han vuelto a re-
nacer. con nuevos instrumentos, nueva
percusion, magnificos arregios y con
algo muy 1mportante, que se lleva en
la sangre: el hondo sentimiento haci
¢sta musica; esto es lo que poseen los
componentes de Osibisa. Han sabido
unir la musica africana con la “rock™.
dandonos un conjunto lleno de vida
y fuerza. Osibisa ha sido el que ha dado
el altimo impulso a la fama de la mu-
sica “‘soul”, que parecia haber desfa-
llecido, pero que gracias a Isaac Hayes.
Smokey Robison o Ike and Tina Tur-
ner se mantenia de moda, y con este
impulso ha logrado otra vez las prefc-
rencias de los jovenes.

Osibisa, esta formando por siete
componentes: Robert Bailey, Wendell
Richardson, Teddy Ossi, Sol Amarfio.
Mac Tontoh, Spartecus R., Loughty
Amao, todos ellos africanos; su musi-
ca esta clasificada como afro-“rock™.
Su ultimo album “esel®, que ticnc
por titulo genérico Woyaya, es la rcco-
pilacion de las grabaciones hechas cn
los ultimos meses de sus conciertos
por los diferentes paises que han visr-
tado. El grupo fue el elegido para la
apertura de la edicion de MIDEM 1972

Osibisa ha entrado muy firme con
este estilo afro-"“‘rock™ y ha dado a la
musica progresiva una nueva forma de
expresion. Sccuira cultivando este
estilo? - A. MARIINEZ.

L0S MILLONARIOS
del disco

Seguramente, alguna vez habran
oido ustedes decir que a tal o cual
cantante le habian concedido un disco
de oro. Hace algunos anos esto signi-
ficaba que ese seflor habia logrado
vender un millon de ejemplares de un
disco. Sin embargo, ultimamente se
han dado discos de oro sin haber con-
seguido superar el millon de ventas.

A continuacion exponemos algu-
nos datos relacionados con este tema,
que sin duda alguna seran de su inte-
res:

White Christmas

(Bing Crosby)......... 25 millones
I went to hold you hand
(Beatles) -civcoceininone - 1@ L=
It’s now or never

(Elvis Presley)......... 9 -
Diana :
(Paul Anka)............ Q=

Los cantantes que han conseguido
vender mas discos son:

Bing Crosby............. 300 millones
The Beatles ............. 250 -
Elvis Presley ............ 200 —

Fs necesario hacer constar que
este censo corresponde a 1971.

J. J. Garayalde.
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THE NEW SEEKERS

«ME GUSTARIA COMPRAR
AL MUNDO UNA Coca-Cola»

La mayoria de los “spots’ publici-
tarios tiene como eje central una me-
lodia, unas veces mejor y otras peor.
La firma norteamericaha Coca-Cola,
siguiendo esta linea, encargo a dos
compositores —Greenaway v Cook—
la creacion de un tema para el “jingle”
de su “‘spots” de television, “La chis-
pa de la vida”, cuyos autores le titula-
ron Me gustaria comprar al mundo
una Coca-Cola. Sus intérpretes, ante
la gran acogida que obtuvo esta can-
cion entre el publico, fueron autori-
zados a grabar una version no publici-

taria, que se distribuyo en los Estados

Unidos.

El 2 de diciembre del pasado ano
se dio a conocer en la B. B. C., de
Londres, v en Radio Luxemburgo el
tema I'd like to teach the world to
sing, v de esta forma penetro en el
mercado europeo. El 30 de diciembre
ya afirmaba el Financial Times que el
disco de Coca-Cola era el mas vendido
en el mundo.

En Espana se nos presenta con el
titulo Me gustaria enseriar al mundo a
cantar —traduccion literal del titulo
original—, grabado por el grupo Alar-
ma 2.000. También encontramos en
nuestro mercado una version de The
New Seekers.

Nuestro juicio sobre estas dos ver-
siones ya esta emitido en la seccion
“Comentarios de discos”. La cancion
nos parece conseguidisima; un tema
muy pegadizo y muy al desenfadado
estilo americano.

Coca-Cola se ha apuntado un buen
éxito, ya que ahora, ademas de los
espectadores desus “spots”, tiene otros
muchos miles de personas que siempre
que escuchen la cancion I'd like to
teach the world to.sing, por asociacion
de ideas les vendra a la mente la de
Coca-Cola. Una vez mas, la musica
colabora con la actual sociedad de
consumo.

POLO.
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CONEXION: Preparad el camino del
Serior; Walking to the fire.- Nueva
version en castellano. No iguala a

la original en inglés, pero encuentra -

una rama de sujecion en la letra.

CHER: The way of love, Don't put it
in me. MCA.- Entré en nuestro
mercado con Gitanos vagabundos
y rapaces, trepidante y llena de rit-
mo, y ahora en un tema todo me-
lodia; quiza sea la reina de este mes.

OSIBISA: Woyaya, Survival. MOV IE-
PLAY.- Temas incluidos en el L. P.
Woyaya. En el primero tenemos
una gran influencia "soul™, para
cambiar en Survival aun trepidante
ritmo afro.

GAZPACHO: ¢Qué qué de que?; La
tranca. RCA.- Las dos contienen
rumbas flamencas, un poguito me-
diocres y faltas de originalidad.

AXIS: Hosanna,; Nothing to say. MO-
VIEPLAY.- Un nuevo grupo natu-
ral de Grecia, actualmente residen-
te en Paris, que ofrece al mercado
dos temas; uno, de indole religio-
$a, que sinceramente nos ha gus-
tado, y otro que deja algo que
desear.

TONY CHRISTIE: Amarillo. Promo-
cion verano. MCA.- Estamos casi
seguros que Tony Christie, con
Amarillo, sera este verano uno de
los principales candidatos a la can-
cion del verano.

THE NEW SEEKERS: Me gustaria
ensefiar al mundo a cantar; Boom
town. PHILIPS.- El famosisimo
tema del “spot” de Coca-Cola se
nos presenta en Espana defendido
por el grupo representante de In-
glaterra en Eurovision. Estupenda
esta cancion, alegre y desenfadada.

ALARMA 2.000: Me gustaria ensefiar
al mundo a cantar; Por los caminos
del Sefior. PHILIPS.- Baja un po
quito la calidad con respecto a la
grabacion original, por lo cual no
creemos que Se acepte masiva—
mente.

CANA BRAVA: Piénsalo bien;, Yo
vengo del campo. En avance de
promocion. Creemos sinceramente

 Gloria y Manuel Alejandro se
unen {artisticamente, por supues-
to). Eﬁ;}g{&rﬁm}s_ que el fruto de esta
~asociacion sea prodigo en calidad
como el ;}i"'iﬁié'm"qﬂe" nos manda
y que criticamos en nuestra sec-
e,

:-ﬂr--nt' il A e e
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gue el segundo tema es el mejor de
esta grabacion, pero también debe-
mos decir que le falta comerciali-
dad, que es su base.

LOS POPPYS: Love, amour, amor;
No, no, nada cambio. MOVIE-
PLAY. La primera cancion, que ya
va por el millon de ventas en el
mundo, es francamente sensacio-
nal, formando una perfecta armo-
nia su musica desenfadada con su
letra humana y sencilla.

NILSSON: S/ no estas ta; Gotta get
up. RCA. La primera es uno de los
mejores temas de amor de los Glti-
MOos anos; ocupa los primeros pues-
tos en las listas americanas e ingle-
sas, superando el millon de copias;
resumiendo, es una pequena obra
maestra.

—_— b ——

DISCOTECA

BARRABAS: Wild safari: Rock and
roll everybody. RCA. Estos titulos
van incluidos en el L. P. de Barra-
bas, un unevo grupo espafiol patro-
cinado por Fernando Arbex y com-
puesto por cinco veteranos de
nuestra mejor musica. Estos dos
temas son de una calidad interna-
cional a toda prueba.

El mercado espanol tiene que
responder a este nuevo grupo.

GLORIA: Sisupieras; Cudndo te olvi-
daré. MOVIEPLAY. A partir de
este disco se inicia la asociacion
Gloria-Manuel Alejandro, y como
consecuencia de ésta han salido
dos temas llenos de melodiosidad
y candor.

DAYDE: Do it now; Them. MOVIE-
PLAY. El intérprete de una de las
versiones de Mamy Blue se presen-
ta en nuestro mercado defendien-
do dos temas que no llegaran a
causar impacto en las listas.

HERMANOS ANOZ: Cucurrucd, pa-
loma,; Siempre he sofiade. RCA.
Nos ofrecen dos canciones, una
de inspiracion hispanoamericana
y Ootra que podiamos catalogar en-
tre esas tantas que saléen y se aho-
gan. Resumiendo, no nos agrada.

DON PACO: Taka Taka, Olé Espana.
MOVIEPLAY. Son dos rumbas

- flamencas; la primera, de una cali-
dad media, y la segunda, mala.

MIDDLE OF THE ROAD: Sacra
mento, Samson and Delilah. RCA.
Como siempre, el grupo creador
de un estilo y un ritmo que solo
ellos” pueden imprimir én sus gra-
baciones, nos presenta dos temas
eminentemente comerciales, que
escalaran facilmente las listas de
éxitos.

J. E. MOCHI: Maria Teresa; Sahara.
RCA VICTOR. Mochi esta actual-
mente en el mejor momento de su
carrera. Como cantante es uno de
los mejores y de personalidad mas
destacada entre todos los de nues-
tro pais, pero creemos que en este
disco no ha encontrado ese tema
que complementa todo su bagaje
de realidades.

LA PANDILLA: Amarillo;, Me gustaria
ensefliar al mundo a cantar. MO-
VIEPLAY. El grupo ha ganado en
cuanto a musicalidad de conjunto,
y constituyen dos versiones muy
logradas, destacando la clara voz
del solista iSi, sefior, chicos, vdis
muy bien!
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La caba mas burlide en disced
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Casa Damas

DOS FESTIVALES |

I1I Festival de la Cancién de A!mermi

y X1V Festival Espariol de la Cancion
de Benidorm.— Ya se han publicad
las bases de estos dos certamenes: ¢
primero se celebrara en los dias 28 |
29 de julio, y se admiten obras hast
el dia 15 de j junio. El segundo se efe
tuara en los dias 15, 16 y 17 de julio
y el periodo de admision de obras ter
mina ¢l dia 3 de junio.— POLO.

_noticias
rapidas

I"'Lquunns pero no matones’, hci
encuentran los miembros de La Pan-l
dilla, ya que han visitado Hispanoa-
merica, y se especula con una posible
visita a Estados Unidos. Esperemos,
por su bien, que sigan desenvolvién-
dose en el mundo de la infancia.

* El tema “Sacramento”, de Middle
of the road, ha sido prohibido en Ra-
dio Belgrado de Buenos Aires. Segun
parece, ha sido' un burdo abuso de
poderio de un “dis-jockey” o progra-
mador, como alli les dicen; esperemos
que no cunda el ejemplo.

* Manuel Alejandro prepara doce
canciones para Gloria, que se editaran
en un L. P. el proximo mes de octubre.
Para ahm el apetito, a modo de “con-
some”, esta pareja nos presenta su pri-
mer “‘single”, Si supieras, cuyo comen-
tario incluimos en este nimero. —

POLO.
e S .
Viene de la padgina anterior.
peticion de la Superioridad fue repe-
tida en julio del mismo ano, en ambas
ocasiones interpretada, bajo la direc:
cion del capitan musico Vidal Tolosa,
por la Banda del Regimiento de Ia
Guardia de Su Excelencia.

—Recientemente, lo diciamos an-
tes, fue presentada en Television Es
panola.

—Si, la grabacion del espacio tele-
visivo se hizo el mes de abril pasado
en el Pardo, y fue dado en el programa
“Veinticuatro Horas” por Rafael Be-
nedito. Radio Nacional de Espana la
grabo también este mismo dia, cuya
cinta ha pasado a formar parte de su
Archivo Sonoro para ser interpretada
en conmemoraciones oficiales.

— ;Qué mas puede decirnos?

—Solo que se esta tramitando su
estreno por la Orquesta de la Radiotex
levision, asi como su posible grabacion
en discos. Pero esto sera motivo de in-
formacion en su dia. |
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MARAVILLOSA MAGIA MUSICAL Que facil es tocar un “PARTNER" que lo hace todo

por Ud., aunque no se haya sentado nunca en un drgano.

Solicite una demostracion en los principales establecimientos musicales y... jdisfrute con
L FARFISA!
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= L1 Rivy COnTiNuOUs ACCOMPANIMINT.  ADD
a S \ El (BAJO AUTOMATICO»
a ¥ e | o == ‘;”d De 20 teclas en el Manual Inferior. El “Bajo de
{l | mano', mucho mas facil de tocar. . {{PARTN ERy
4 {{PARTNER” CASSETTE Pulse un acorde en el Manual Inferior y automati- ACOMPAF\EAMlENTO RlTMiCO
Para el principiante sirve de ensefianza. | camente 20 notas de los bajos correspondientes _
suenan ritmicamente. Con regulacion de volumen | Sentado con Ud. en su organo y acompanandole....
Ud. puede grabar su ejecucion, superponerla a un separado, y efecto de percusion. Wy o - -
ul acompanamiento previamente grabado, o acom- ud. l‘?mp".if‘ PFSRITNE% .rEEF'“ETdE' ‘%E” dlaﬂpnm-
N panar con el organo a una ejecucion orguestal Al C £ "&?15‘ SDW' W!FG' uas,l et b
“#™  |grabada, y escuchar todo a través del amplificador Cha-Cha-Cha, Samba, Tango, Vals, Western y
n del mismo 6rgano. Marcha. Todos automaticos y con el acompafa-
- miento complementario que Ud, prefiera;
| Bateria, graves alternos y acordes ritmicos.

ENRIQUE
representante KELLER, z:rauz-Guipazcoa

Venta en Canarias: Santiago REIG PASCUAL- Rambla Pulido, 60 - SANTA CRUZ DE TENERIFE
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Delegacidn y Exposicion: Electronica Musical MEGA-Paseo de la Ghopera, 1 - Teléf. 2271216 - MADRID-5
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