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§ CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA DE VALENCIA

Fundacion Santiago Lope

Concurso para premiar la mejor biografia del maestro

SANTIAGO LOPE GONZALO

El Conservatorio Superior de Misica de Valencia,
como beneficiario de los bienes legados por dona Ur-
bana Rico Petite, viuda y heredera del compositor y
Director que fue de la Banda Municipal de Valencia, don
Santiago Lope Gonzalo, convoca, a través del Patronato
de la Fundacion Santiago Lope, un concurso para pre-
miar la mejor biografia de don Santiago Lope Gonzalo.
Con ello el Conservatorio Superior de Musica de Va-
lencia persigue, por una parte, testimoniar su vivo reco-
nocimiento a tan ilustre maestro por los beneficios

que los derechos de propiedad intelectual de sus obras
aportan tanto a los alumnos como a los profesores del
Centro, gracias a los cuales se realiza una importante
labor de estimulo al estudio y difusion musical; por
otra, divulgar y hacer conocer mejor esta figura ejem-
plar de la muasica espanola.

Por todo ello, el Pleno de la Fundacion Santiago Lope,
en sesion celebrada el dia 15 de noviembre del ano
1971, acordé por unanimidad la convocatoria objeto de
las siguientes bases.

1° Podran participar en el Concur-
so todas aqueilas personas que lo de-
seen, sin limite de edad ni nacionali-

dad.

2° Se otorgara un Unico premio do-
tado con 25.000 pesetas. El Patronato
de la Fundacion Santiago Lope podra
optar por editar la obra premiada du-
rante el ano 1973, conservando el au-
tor los derechos de propiedad intelec-
tual. Pasado dicho plazo, el autor pre-
miado podra disponer libremente del
trabajo, pero caso de editarlo, deberia
figurar la siguiente inscripcion: «Pre-
mio Fundacion Santiago Lope del Con-
servatorio Superior de Miusica de Va-
lencia».

3° Las obras seran inéditas en su
totalidad y se presentaran en la Secre-
taria del Conservatorio Superior de
Musica, plaza de San Esteban, nime-
ro 3, Valencia-3, personalmente o por
correo certificado. En el primer caso
se expedira un recibo acreditativo; en
el segundo, el impreso del certificado
que expida la oficina de correos ser-
vira de justificante.

4° (Cada obra se presentara por
triplicado, mecanografiada a doble es-
pacio y a una sola cara, en papel ta-
mano holandés, siendo su extension
minima de 80 p&aginas. En la portada
figuraré un lema, que se repetira en
sobre aparte, cerrado y lacrado, en cu-
yo interior figurara el nombre del au-
tor o autores que colaboren, su ori-
gen, domicilio y nimero de teléfono.

INFORMES:

de Arte Dramatico -

BASES

Si los autores fuesen varios, se indi-
cara igualmente la division que se
haga del premio, firmandola y rubri-
candola los interesados.

5.° El plazo de presentacion de tra-
bajos finalizara a las trece horas del
dia 1 de diciembre de 1972. Los traba-
jos remitidos por correo certificado
deberan ser depositados en la oficina
de origen antes de la hora y dia indi-
cados, en cuyo caso deberan tener en-
trada en la Secretaria del Conservato-
rio antes de las catorce horas del dia
9 de diciembre de 1972. Los que no
se reciban dentro de este periodo no
se admitirdn a concurso.

6° Las obras que se presenten a
este Concurso trataran de la biografia
de don Santiago Lope Gonzalo, inclu-
yendo ademas los siguientes ex-
tremos:

Su actividad profesional y artistica.

Obras publicadas (detallando las edi-
ciones).

Obras no publicadas.

Obras que fueron piezas obligadas
en algun concurso o certamen.

Discos (marcas y nimeros de serie,
asi como la relacion de intér-
pretes).

Peliculas a las que se les haya in-
cluido algin fragmento musical de
dicho autor.

Podran llevar ademas ilustraciones,
fotografias y todo aquello que el

autor considere oportuno para una
exposicion mas clara y completa
de su trabajo.

7° El Tribunal estara constituido
por el Presidente de la Fundacion San-
tiago Lope o persona en quien dele-
gue, y actuara en calidad de Presi-
dente; por un profesor del Conserva-
torio Superior de Mdsica de Valencia,
a propuesta del Pleno de la Fundacion,
que actuara como Secretario, y por un
critico musical de Valencia.

8.° El Tribunal emitira su fallo den-
tro de la segunda mitad de diciembre
de 1972.

9° El premio no se asignaria si, a
juicio del Tribunal, ninguno de los tra-
bajos presentados lo mereciese.

10. Al Tribunal coresponde dictami-
nar sobre las dudas que pudiesen sus-
citarse sobre la interpretacion de es-
tas bases. Su fallo sera inapelable.

11. La participacion en el Concurso
implica la plena aceptacion de estas

bases.

12. Los trabajos no premiados po-
dran retirarse a partir del siguiente
dia del fallo del Concurso y durante
un periodo maximo de tres meses
consecutivos. Pasado este plazo, el

sefor Secretario de la Fundaciéon San-

tiago Lope quedara autorizado para

abrir los plicas que obran en su poder
y devolver los trabajos a sus corres-
pondientes autores.

VALENCIA, diciembre de 1971

Secretaria del Conservatorio Superior de Musica y Escuela
Plaza de San Esteban, 3. Valencia-3
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Hoy se complace RITMO en destacar el felicisimo hecho de que en cada
'mes, en cada ano, aumenta visiblemente el interés mundial por el disco, ese
maravilloso y fecundo medio tanto para el quehacer pedagégico como para la
difusion y comprensién de los mensajes sonoros del compositor de ayer, de
hoy y de maifana, a través de los solistas instrumentistas y de los grupos sin-
fénicos, corales y de «ballets». La discografia ha llegado ya al punto culminante
de su fecundidad.

El discéfilo se afana por hallarse al dia en el conocimiento de cuantas
grabaciones aparecen en el mercado del disco, tratando de hacerse con todos
Jos catélogos que lanzan por los caminos de la publicidad las fabricas, y en
su inquietud discografica por lograr una plena satisfaccién, un continuo gozo
auditivo, el discéfilo no solamente adquiere el disco de cada edicién, sino que
se interesa por todas las grabaciones cque vayan apareciendo en las distintas
versiones, para escucharlas, analizarlas y comparar la calidad de |la grabacién
ton otras de distintos solistas o agrupaciones, constituyéndose en calificador
y clasificador critico de cada grabacidn.

Si en las bibliotecas particulares, cultivadas por una «élite» de bibliéfilos,
se echa de menos —en la mayor parte de ellas— la falta de una obra de lite-
ratura musical, senal de evidente deficiencia cultural, en las discotecas priva-
tdas poseen sus apasionados discéfilos un interés, un esmerado cuidado, una
generosidad y un afidn de formacién musical unidos a la ambicién de mejorar-
las y acrecentarlas.

Esa pasidén, esa generosidad, esa admirable ambicién del discéfilo es seguida
¢ estimulada, mas por amor a la Musica que por apetencias econdémicas, por
\»s fabricas del disco, que no reparan en sacrificios, en luchas de competen-
tia noble por superarse cada afio mas en su quehacer discogrifico, llegando
E uchas veces a lanzar grabaciones a nivel perfecto, presentando ademas las
. rpetas que envuelven las obras sonoras con una belleza de gran atractivo
| Utético.

. RITMO, que desde hace afios siente la inquietante vibracién empresarial
e nuestras Casas del disco y percibe bien sensiblemente la adhesién franca
» insistente que el discéfilo esta otorgando a nuestra seccidn critica de las
grabaciones espaiiolas, confiada al anadlisis técnico de un escogido y selecto
squipo de redaccién, tuvo en el pasado afno el inspirado acierto de proclamar
]pnualmente como las mejores producciones discograficas clasicas aquellas gra-
baciones que merecieran tal distincién en una variada gama que cubre todos
los registros de este género, proclamandolos publicamente desde su portada

precisamente para estimulo de la Industria del disco, en pro de que se
alcancen los mejores niveles en las producciones clisicas de las diversas y ya
humerosas Empresas discograficas de nuestro pais.

El sonido, la palabra, la voz tienen en el disco el mas bello y fecundo
Lehi:uln portador del auténtico elemento para lograr la perfeccién del alma
humana. Si los gobernantes de todos los pueblos estuvieran firmemente con.
vencidos del influjo moral y cultural que representa la audicién de un disco,
brntegerian el desarrollo de las grabaciones con generosidad. El disco univer-
ralmente protegido, sin crear conflictos arancelarios o de otra indole, podria
legar a ser el verdadero medio para que la Humanidad estableciera intimo
contacto ~on quien es el creador de la Belleza. Aquel que nos creé, nos con-

rva y ha dejado para nuestras comunicaciones con todos los astros ese

ago y etéreo sonido que ha hecho posible que los astronautas y los geniales
aparatos de exploraciones de la estratosfera puedan transmitir sus mensajes.
. RITMO seguira colaborando al maximo con las Casas grabadoras, con las
distribuidoras del disco, con los discéfilos y con cuantos promuevan y apoyen
la difusién de uno de los medios de comunicacién que el hombre tiene a su
alcance para emplearlo por y para su escalada hacia la perfeccidon estética.
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los mejores

clésicttliisscdoes 1971

Los integrantes de la redaccion de nuestra
seccion «El disco clasico» han tomado el
acuerdo de designar como los mejores discos
clasicos aparecidos el pasado ano 1971 los
siguientes:

1. MUSICA SINFONICA:
La musica orquestal de Brahms. Album
CBS, «Stéreo», S-77402.
Orquesta Sinfénica Columbia. Director,
Bruno Walter.

2. MUSICA DE CAMARA:
J. S. Bach: Seis sonatas para violin solo
y clavicémbalo.
Album Philips, «Stéreo», FALB 220,
Henryk Szeryng y Helmut Walcha.

3. MUSICA INSTRUMENTAL (recital):
Estudios trascendentales, de Liszt. (Ver-
sion integral.) Ensayo, «Stéreo», ENY
42 /43.

Jorge Bolet, pianista.

4. MUSICA CORAL:
J. S. Bach: La Pasién segin San Mateo.
Album Voz de su Amo. J. 165-28.951/2/3.
Solistas y Coro Suddeutsche Madrigal.
Orquesta Consortium Musicum. Director,
Wolfgang Gonnenwein.

5. OPERA:

Lucia di Lammermoor. Album Hispavox-
ABC Paramount, «Stéreo», HPS 90-03/
4/5.

Beverly Sills, Carlo Bergonzi, Piero Cap-
puccilli. Coro Ambrosiano y Orquesta
Sinfénica de Londres. Director, Thomas
Schippers.

6. GRABACION TECNICA:
Strawinsky: La consagracion de la Prima-
vera. Decca, «Stéreo», SXL 6444.
Orquesta Filarménica de los Angeles.
Director, Zubin Mehta.

7. CICLOS MUSICALES:
Mahler: Las diez sinfonias. Album Deut-
sche Grammophon, «Stéreo», 1 OEL 140.
Solistas, Coros y Orquesta Sinfonica de
la Radio de Baviera. Director, Rafael
Kubelik.

8. GRABACION HISTORICA:
Wagner: Tristan e Isolda. Album Voz de

su Amo, «Stéreo», J 152-00899/903.
Solistas, Coro y Orquesta Filarmoénica,
dirigidos por W. Furtwingler.

9. INTERPRETE:
Wanda Landowska, interpretando a J. S.

Bach al clavicémbalo. RCA Vic-1594.

10. MUSICA DE VANGUARDIA:
Luciano Berio. Clave, «Stéreo», 18-5002-S.
Flauta, percusién, voz, arpa y trombén.




e T S

En uno de aquellos dias del
mes de abril de 1924 llegaba yo
por vez primera a la capital de
Francia. Paris me deslumbré y
dedicaba mi tiempo mas a con-
templarlo que a recogerme en el

estudio. Paseaba sin descanso
por calles, plazas y parques; en-
traba a museos y mansiones his-
téricas; visitaba iglesias; recorria
exposiciones; asistia a concier-
tos, comedias y Operas, y, ex-
hausto del trajin turistico del
dia y de la noche, regresaba a
buscar pocas horas de reposo en
el Hotel Balzac, Rue Balzac... Al-
gunas veces solia hacer alto en
la terraza de algin café de los
Campos Eliseos o en algin ban-
co del Bois o del Luxembourg,
para contemplar el mdgico juego
de luces que los atardeceres re-
galan a Paris,

Las cartas de presentacion que
Turina, Arbdés y otras persona-
lidades me habian dado para
amigos y colegas franceses ya-
cian en un cajoncillo de mi es-
critorio. Me invadia invencible
pereza cuando me disponia a vi-
sitar a sus destinatarios, y aca-
baba siempre aplazando ese paso
dificil. La actitud despegada e
impaciente de los franceses de
aquellos afios de postguerra me
quitaba el deseo de aproximar-
me a ellos para solicitarles su
atencion y ayuda. Temia que
me recibiesen con esa helada
“politese” que yo les veia prac-
ticar en el trato corriente con
los extranjeros, y que parecia di-
rigida mds a alejarlos que a
atraerlos. Sin embargo, justo 2s
decir que si algin francés des-
cubria en el andénimo visitante
cierto talento artistico o meérito

de cualquier otra indole, la frial-

dad se trocaba en simpatia y lz
indiferencia en fdcil hospitalidad.

Cediendo a la afectuosa pre-
sion de amigos, a quienes con ra-
zon preocupaba mi desgana, ex-
traje de mi coleccién una carta
del matrimonio Arbdés para la
Condesa de Boisrouvray, hispa-
nofila entusiasta, y fui a presen-
tarsela. Cuando la simpdtica da-
ma pasé su vista por la frase “ese
joven es un gran guitarrista”, no
leyé mds, y lanzé un “jOI€!” de
jaleadora de café cantante. Dio
por cierto que yo era, en una sola
pieza, tocaor de flamenco, can-
taor, bailaor, y hasta capaz de
lidiar, si venia a mano, un bravo
toro de Miura.

4 ERETARO=

Trabajo me costé convencerla
de que yo no encajaba en su
clasificacion ni era de tan chu-
lesca versatilidad. Volvio los
ojos a la carta y concluyé su
lectura. Con cierto dejillo de
desencanto, me dijo: “El maes-
tro Arbés me escribe que toca
usted a Bach en la guitarra”; vy
afiadié, con leve ironia: “Eso de-
be resultar muy gracioso”. “{Se-
guro, sefiora!l —le contesté, per-
diendo ya la paciencia y desis-
tiendo del propédsito que me lle-
vaba a su presencia—; mds que
gracioso, es comico. Mi éxito
consiste en hacer reir desafora-

damente al publico.” La Conde-
sa se sintié picada mds por el
tono que por las palabras de mi
respuesta, y exclamé: “Perdone
usted, joven. Hasta ahora he
creido que la misica y la guita-
rra eran cosas separadas. Me ale-
gro que usted las reina”. Y de
repente me interrogé: “;Cono-
ce usted a Tomds Teran?” “Hace
afios que no le veo, pero somos
buenos amigos”, respondi. “Pues
vo lo he lanzado, en Paris”
—profirié ella, como advirtién-
dome: “Ya ves lo que te pierdes
si no me intereso por ti”. Me
puse de pie por segunda vez Yy,
sonriendo, le dije: “Debe usted
sentirse tan satisfecha de su ges-
to en favor de Tomds Teran co-
mo agradecido él. Es un gran
pianista y un joven excelente;
por lo tanto, digno de tan gen-
til protectora”.

A partir de ese momento la
conversacion mejoré de clima, y
gracias a ciertas aclaraciones su-
plementarias, acabamos pactando
amistad. Unos dias mds tarde,
la Condesa se tomaba generosa-
mente la molestia de organizar

una velada musical en casa de
la seriora Olga Moraes Sarmento,
titulo portugués y dama de la
destronada Reina lusitana.

Los invitados a aquella reunion
eran artistas en su mayoria,
melémanos franceses y algunos
escritores sudamericanos, de lar-
ga residencia en Paris. También
estaban presentes mis viejos ami-
gos Joaquin Nin y Tomds Terdn.
De todos los invitados, quien lla-
moé mds vivamente mi atencidn,
al entrar en la sala, fue Heitor
Yillalobos.

'UNA COLABORACION
ESPECIAL DE

Andre

No muy alto, pero bien pro-
porcionado y de viril porte. Ca-
beza enhiesta y vigorosa, de ca-
bellera selvdtica, frente noble ¥y
ancha, en donde Dios habia sem-
brado con profusiéon semillas
musicales que habian de dar es-
pléndida cosecha, vida adelante.
Ojos de reflejos tropicales que
se incendiaban fdcilmente en la
conversacion. Nariz robusta y de
amplios boquetes, como para as-
pirar, con regodeo, el tufo de
los asados camperos de su tie-
rra. Y boca voluntariosa por
donde salian apasionadamente
bendiciones o anatemas, favora-
bles o contrarios a cualquier
punto en controversia. Su apa-
rente hosquedad se disolvia con
frecuencia en simpdticas risota-
das, y entonces la alegria y la
cordialidad manaban fdcilmente
de su persona. Pocas de sus
obras conocia yo entonces, pero
su nombre me era ya familiar.
Paria lo habia prohijado y las
ondas de su fama iban exten-
diéndose hacia los demds paises.

Cuando acabé de tocar, Villa-
lobos se acercé a mi y me dijo,
como quien confia un secreto:
“Yo también toco la guitarra...”
“:Qué bien!—respondi—; asi po-
drd usted componer directamen-
te para ella,” Alargando la ma-
no me pidié que se la dejase.
Tomoé asiento, la puso sobre sus

piernas y la sujeté vigorosamen-
te, como si temiera que se le
fuese a escapar; volvido los ojos
hacia los dedos de la mano iz-
quierda, para imponerles, como
a pdrvulos, obediencia; miré a
los de la derecha para anunciar-

les castigo si se equivocaban de
cuerda, y cuando yo menos lo
esperaba, atacé umn acorde con
tal violencia, que yo lancé un
grito, creyendo que mi guitarra
habia estallado. El solté una car-
cajada y, con travesura infantil,
me dijo: “;Espere, espere..!” Yo
esperé, pero contrariando mi pri-
mer deseo, que era el de salvar
a mi pobre instrumento de tan
vehementes y peligrosos impetus.

Intenté preludiar un poco, pe-
ro después de algunos esfuerzos,
Villalobos desistié. Por falta de
prdctica asidua, lo que perdona
menos la guitarra que cualquier
otro instrumento, se habian en-

torpecidos sus dedos, si algunac
vez fueron dgiles. Sin embargns
aunque no le fuese posible selc
guir adelante, tocé lo bastantie
para que se advirtiera, primeroll
que quien asi balbuceaba en [
guitarra era un MUSICO, coi©
mayisculas. Los acordes que lof
gré realizar contenian disonan'(
cias sabrosisimas, los fragmento!S
melédicos eran originales, 1o:0
ritmos que apuntaba, incisivodt
y hasta la digitacion, a veces ab!!l
surda, pero siempre ingeniosal
Segundo: que amaba a la guitalt
rra de verdad. Al calor de es
sentimiento, broté nuestra amigg

tad. El mundo musical connjiij
hoy el aporte de su genio al réo
pertorio de la guitarra. Ha sidil
una bendicién para ella y pa,\]
ra mi. 'F
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La dama de la casa no se com
tenté con recibirnos, sino qni“
nos ofrecié un espléndido refr®'
gerio. Alrededor mio se apret |
ban algunos misicos y amateur®
que inquirian cémo era posib
producir tal o cual timbre, har
cer resaltar ésta o la otra vo#d
etcétera. Un caballero portugués
va muy afrancesado, se acercp
al grupo y dirigiéndome su moi
néculo, exclamé: “C’est amuls
sant”., A mi me encrespé sobréa
manera tal elogio. Terdn intenn
vino: “.En qué sentido le diviello
te a usted?” Joaquin Nin agreg
“Es la fraseologia de los amai:
teurs blasés’. Villalobos, con vit+e
lenta erupcion de voz: “iNo lig
haga caso!” Joaquin Nin, tomarg;
dome aparte, me ofrecid tres c(a
sas que habian de ser de sumyj
trascendencia para dar principif
a mi carrera en Paris: introd
cirme en La Revue Musicale, el;
tonces Biblia de la vida aristid;.
francesa e internacional; reu
en su propia casa criticos y ml
sicos importantes, gracias a |
cuales fuese poco a poco con
ciéndose mi nombre; buscar
empresario que organizase
primer recital. Todo lo cumpli
caballerosamente y la realizacio
de cada una de esas generos:

ofertas tuvo consecuencias
grande alcance para mi instrq
mento y para mi. Acepté su pifa]
posicién con tanta mayor a}l

L
L
]
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gria cuanto me alejaba de la nf]
cesidad de hacer uso de un saloja
aristocrdtico para darme a cla
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lgunpocer. El verdadero artista se
rargaialla descentrado en él y “at
le selome” entre sus pares, escrito-
stant(es, pintores, misicos, que son,
merotl fin y al cabo, los que deciden
en legitimamente acerca de su va-
, coor. Villalobos, fogosamente, me
pe lofrecié igualmente su apoyo:
onan Compondré doce estudios para
entolsted”, y ya parecia haberlos
, lotompuesto. Yo recordé: “Creo
isivodue Racine comunicaba a uan
es ahmigo: “Acabo de componer una
niosaueva tragedia. Ya sélo tengo
guitalue escribirla...”

le ¢Sl Tomds Terdn vino hacia nos-
amiStros. Joaquin Nin, aludiéndole,
nnuTiin: “Tomds estd en pleno éxi-
al réo. Llena las salas, entusiasma
1 sidsl publico y hasta, cuando toca
y PﬂLlhéniz, los criticos le llaman
'El Toreador del piano...”. “De-
e ser —agregué yo— porque no
luye de los cuernos que esa tre-
nenda obra —la Iberia— posee.

2 cun;l;ecuerdn _hal_)érsela oido hace
y quiios en Madrid. ]:'titmns punzan-
refri€S, como banderillas; canto nos-
lpmmﬂlgmn, como soleares; claridad
ateude sol en los dedos. Nada de
osiblimbrollos ni simplificaciones. Se
e, héra a matar, de veras, y si algu-
y vodd vez sale cogido, es con honra
ugué coraje.” Tomds sonrié y me
acercipretd la mano. Pocas veces vol-
u moi a encontrarme con él en Pa-
amuls. Afos mds tarde supe que
sobréiabia contraido matrimonio con
intellna preciosa cubana y embarca-
divielo para Brasil. Alli tomé ancla
gregdiu vida. Ldstima que tan gran
an}qianista renunciara a su carrera.
n Vilero si la vida militante lo fa-
No ligé temprano, conservé su ta-
omilento y su energia para la ense-
es ﬂanza. Con ]la noble ayuda de
su¥illalobos, acudieron numerosos
ncipliscipulos a él. El mds eminente,
trod rnaldo Estrella, ha ido reco-
lff_s €liendo laureles, mundo adelante,
Tistfracias a la transfusién de es.
re“ni%fritu recibida del maestro. Hace

a 100C0S anos que Tomds Terdn pa-
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instrtl Cuando terminé la velada y
U pralimos a la calle, me dije: “;Ves,
r al\ndrés, que todo ha salido bien?
la fAhora no te dejaré tranquilo

' salflasta que presentes las demds
a cCGartas...”

a mejor vida, dejando tras si
borrable memoria de su arte,
su bondad y de su simpatia.

i‘Er"' gde Educacion, Tultura y Depot
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Una de las mas emotivas escenas, plena de accion, de Turandot.

40 anos

TURANDOT U

La udltima obra de Puccini —inacabada cuan-
do fue a Bruselas, en noviembre de 1924, para
hacerse operar de cancer de garganta, y falle-
cer a los sesenta y seis afios— acaba de ser
objeto de una reposicion excelente en la Opera
de Bruselas, donde no habia sido representada
desde el afo 1930. La escenificacién es de
Ernst Poettgen. Los decorados y vestuario, muy
fantasticos, del bailarin decorador espafiol,

Germinal Casado, que ha hecho de Turandot
una opera toda en blanco: las altas murallas
del palacio imperial de Pekin, los vestidos, los
rostros, los peinados, todo era de color marfil.
Y el principe encantador Calaf, que vencera a
Turandot, llevaba una brillante flecha en su ca-

beza. Esta sinfonia en blanco con coros ha en-
cantado al puablico.

La accion se desarrolla en Pekin, «en los tiem-
pos fabulosos», en la corte de la Princesa Tu-
randot, virgen fuerte que pone a sus preten-
dientes adivinanzas insolubles. Todos cuantos
fracasan en resolver los enigmas son decapita-
dos seguidamente por orden suya. Turandot no
es en la realidad mas que un tirano avido de
Sangre; pero encontrara a su maestro. Tiene
prisionero al viejo Rey Timur, soberano de los
tartaros, a quien ha vencido. Este rey tiene a
Su servicio una esclava llamada Liu, que en tiem-
pos habia querido a Calar, hijo de su rey. Y
he aqui que el principe sin reino viene a inten-
tar la prueba de amor ante la princesa sangui-
naria. Ve ir al suplicio a un principe de Persia
que no ha sabido contestar a Turandot. Calaf,
el nuevo pretendiente, uena mas con salvar a
su padre que en conquistar a Turandot. Esta re-
cuerda por qué rehtsa pertener a un hombre:
su abuela, la princesa Lou Ling, fue raptada por
los tartaros y murié en el deshonor. jY nadie
debe nunca poseer a Turandot...!

Pone los tres enigmas, y Calaf da a cada uno
la respuesta exacta. La tercera pregunta era:
«;Quién es de hielo y pone el fuego en las ve-
nas?» Calaf grita: «jTurandot!» Esta se tapa la
cara y suplica a su padre, el viejo emperador
(sentado en un trono de ocho metros de alto),
no concederla a este candidato. Pero Calaf da
una oportunidad a Turandot: «Te planteo un solo
enimga: «Dime mi nombre antes del alba, y mo-

rire.» Turandot intenta lo imposible para cono-
cer la identidad de su vencedor y hace torturar
a la esclava Liu, que se mata, diciendo: «Su
nombre es el Amor.» En la escena siguiente,
Calaf y Turandot estdn solos. Calaf quita el velo
a Turandot, le da un beso —seguro de su victo-
ria—y se da a conocer. E| Emperador los ben-

dice, el pueblo los aclama y Turandot cae en
los brazos de Calaf.

La musica de Turandot es una de las mas be-
llas compuestas por Puccini y la partitura fue
terminada por su amigo Alfano. La interpretacién
realizada en La Moneda ha sido de gran empa-
que. La americana Nancy Tatum y la checa Hana
Yanku (soprano) se relevaban en el personaje
titular. Los tenores Guy Chauvet —voz extraordi-
naria la de este francés—y Glade Peterson
(americano) cantaron el de «Calaf»; la orquesta
fue magistralmente dirigida por Andrés Vander-
noot.

Escena entre «Calaf» (Guy Chau-
vet) y «Turandot» (Nancy Tatum).

Desde La Monnaieg,
- de Bruselas

N. KOCH-MARTIN
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El Palau de la Musica Catala-
na, a propuesta de la Direccion
General de Bellas Artes, ha sido
declarado Monumento Histdrico-
Artistico Nacional por el Conse-
jo de Ministros celebrado el dia
19 de noviembre.

LA CONSTRUCCION DEL
PALAU DE LA MUSICA

El Palau de la MuUsica, cons-
truido segun proyecto y direc-
cion del arquitecto Luis Dome-
nech y Montaner, ha sido consi-
derado —y es en realidad— el
monumento mas representativo
del Modernismo en Cataluna, ya
que su construccion y realiza-
cion responden a una idea cen-
tral esencialmente modernista;
el modernismo no esta implica-
do en determinados sectores ©
detalles del edfiicio como ele-
mento decorativo, sino que, por
el contrario, todo en él respon-
de a una concepcidén y a una uti-
lizacion casi exhaustiva de los
elementos de artesania que cons-
tituyen la base del mﬂdernlsmﬂ
en Catalufa.

Son de destacar especialmen-
te, entre dichos elementos, los
mosaicos del hemiciclo —obra
de Luis Bru—, los motivos flo-
rales y alegdricos a la musica,
la claraboya central de la sala
de conciertos —auténtica joya
de artesania—, el busto de Beet-
hoven, la alegoria de la cabal-
gata de las Walquirias y la re-
presentacién de Clavé (obras
todas ellas del escultor Pablo
Gargallo), y la alegoria de la
cancién popular catalana del cha-
fldn exterior del edificio (obra
de Miquel Blai); recientemente
ha sido nuevamente instalada en
el vestibulo principal la pintura
de Miquel Massot, de un estilo
plenamente representativo de la
eépoca.

Junto al gran arquitecto cons-
tructor trabajé de una forma de-
cisiva su colaborador Francisco
Guardia. Colaboraron igualmente
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en las obras escultéricas los ar-
quitectos Arnau y Modolell; vy
principalmente los artesanos Ri-
gaut y Granell, en las vidrieras
y cristales, y Cosme Toda, en la
ceramica.

El Palau de la Musica Catala-
na es la obra maestra de Dome-
nech y Montaner y, sin lugar a
dudas, la mds completa del mo-
dernismo. El gran arquitecto que,
con Gaudi, es el méas representa-
tivo de la arquitectura catalana,
concibié este edificio con una
funcién revolucionaria y genial,
logrando una sala de conciertos
Unica en el mundo por su con-
cepcidn arquitecténica y exube-
rante decoracién, de un exalta-
do lirismo. Consiguié eliminar
toda separaciéon entre publico y
escenario, mientras que las pa-
redes acristaladas superan igual-
mente el concepto de inevitable
separacion entre interior y exte-
rior. La aspiraciéon de entroncar
el futuro con el pasado medieval
llevd a Domenech y Montaner a
una virtuosidad de artesania vy
decoracién donde se identifican
totalmente artista y artesano.
Gracias a la imaginacién desbor-
dante y a la rica sensibilidad del
arquitecto, los elementos mas
prosaicos, como el vidrio, el hie-
rro, el mosaico y la piedra, se
convierten en preciosos materia-
les de adorno.

Este edificio, cuya sala de con-
ciertos tiene una capacidad de
2.050 personas, fue construido a
expensas de los socios del Orfed
Catala, entidad coral fundada
por Luis Millet y Amadeo Vives
en 1891. La voluntad popular,
el esfuerzo econémico y un de-
cidido instinto de superacién hi-
cieron posible la realizacién de
esta magna empresa. El edificio
es propiedad del Orfed Catala.

Las obras de construccién del
Palau de la Musica Catalana se
iniciaron el dia 13 de abril de
1905;: el 9 de febrero de 1908

tuvo lugar la solemne bendicion

El Palau

e la

Musica
Catalana,
monumento nacional

del edificio por el cardenal Ca-
sanas; del 26 de febrero al 1 de
marzo del mismo ano se cele-
braron los conciertos inaugura-
les, en los que el Orfed Catala,
dirigido por su fundador, maes-
tro Luis Millet, estrend la com-
posicion Glossa, de Pedrell, com-
puesta especialmente para esta
ocasion.

Desde entonces la considera-
cion del valor arquitecténico del
Palau de la Mdusica ha sufrido
diversas fluctuaciones, segun Ia
consideracién que en los Ultimos
sesenta anos han merecido los
estilos en la construccién. En es-
tos momentos esta en un punto
culminante de consideracién
estima.

SU FUNCION MUSICAL

La rentabilidad del Palau de
la MuUsica como sala de concier-
tos y practicamente como cen-
tro de la vida musical barcelo-
nesa estd en funcidn directa de
su utilizacién. A lo largo de su
historia, el Palau de la Mdusica
ha sido el principal centro penin-
sular dedicado al arte musical,
con una exclusividad en tal sen-
tido hasta época muy reciente.
En su sala de conciertos el arte
musical y las actividades afines
(«ballet», cine musical, etc.) han

tenido el marco idéneo e incom-

parable.

SEDE SOCIAL DEL ORFEO
CATALA

Pero el Palau de la Mdsica,
ademads, es también el domicilio
social del Orfeé Catala, primera
institucién coral de Espafia, con
cerca de 10.000 socios. El Orfed
Catala posee la biblioteca musi-
cal quizds mds importante de Es-
pafia, objeto de continuas con-
sultas por estudiosos e investi-
gadores nacionales y extranjeros.
La vida del Orfed Catala es inse-
parable de la historia del Palau
de la Musica.

| Hotel

No puedo hablar, en justicia, de
una sola entrevista. En realidad, da
do que acompané a Michael Tilson
Thomas por Madrid desde el dia
su llegada, deberia hablar de varias
entrevistas. La que transcribo a con
tinvaciéon fue tomada en magnetofé
durante nuestra conversacion en
Ritz, poco antes de la visit;
que Mr. Thomas hizo al Museo d
Prado para admirar los lienzos
su pintor favorito: Francisco
Goya.

—Michael Tilson Thomas, Directo
asociado de la Boston Symphony de
de abril de mil novecientos setenta
su carrera, de cara al gran publico
s¢ inicié una noche de noviembre
mil novecientos sesenta y nueve,
sustituir precipitadamente a Willia
Steinberg durante un concierto e
Nueva York. La obra que Mr. Stei
berg iba a dirigir, antes de poner
enfermo en medio del concierto, e
la Segunda sinfonia de Brahms. Ah
ra, a dos afos de distancia, ;qu
recuerdos guarda de esa noche?

'.
—Muchos. Me quedé muy sorpren.
dido cuando vi venir a Mr. Stembar"

a los camerinos. Yo era su asistente
El sélo me dijo: «jTy, ponte tu smo ¢
king!» Yo pensé que era una broma "
me puse de pie asombrado, le segur
a su camerino y él me repitids
«Quiero decir que te pongas tu trajF
y salgas a dirigir». Entonces, por wl
momento, sélo por un momento, n1+l'
quedé quieto, muerto de miedo. Lusc
go subi a mi camerino, me cambié
tomé la batuta y sali al escenaricf
Estuve tan ocupado que no tuve tiem
po de tener miedo. Todo pasé répic

damente..., por lo menos para mi.

—;Cémo fue la reaccién de loh
miembros de la orquesta? g

—Muy entusiasta; hubo una :-ntr'_:?:
ga absoluta. 1

—iNo ha tenido ningin prnb!a:
ma con ellos a causa de su ]uvnntudud
Si alguna vez, a lo largo de cut,
tro dias, Michel Tilson Thomas pel
dié su buen humor, sélo fue en est

ocasién. La pregunta le molestd, 5.

bre todo, segin me diria dupuﬂrr
porque un sector de la Prensa tlt
Boston intenté hacer una campaiia @
su contra echdéndole en cara su |
ventud frente a la veterania de |

agrupacién.

—Jaméas he tenido problema al
no con una orquesta, fuese de don
fuese, a causa de mi edad. Cuan
unos musicos, una orquesta, se ri
Uunen para ensayar, nadie que ten
un poco .de juicio se puede a
mentar con prejuicios acerca de
el director es joven o viejo, blan
o negro, francés, italiano, ruso o
paiiol. ¢Por qué no puede ser U
buen musico un enano de pelo ve
de? La musica es un lenguaje u
versal, una comunidad de pensami
to y estd por encima de prejuici
de color, edad o nacionalidad.

—¢Qué diferencias importantes
usted entre las orquestas americani
y las europeas?

—Creo que no hay una diferenc
entre «mejores o peores» orquesta
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berf Entrevista en exclusiva para RITMO con el Director

‘nte

.de la Orquesta Sinféonica de Boston, realizada por

JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA

ma
egu mejor y peor son conceptos relativos.
itio Si hay una diferencia en cuanto al
raj punto de mira de contemplacién de
- wlas obras. Digamos que hay mane-
miras diferentes de hacer las mismas
Lyscosas; esto es muy significativo en
biélo que a la muisica alemana se re-
|ri&fiﬂrﬂ.

iemt —;Estamos, por tanto, ante una
dplcuestién de espiritu?

i, —Maés bien ante un problema de
lohabito: Berlin, Viena..., el repertorio
germanico es consustancial con '‘a
tre€Xistencia de estas orquestas; tocar
sus obras es tan natural como res-
:hh'_pirar, lo que no es tan absolutamen-
udt® correlativo con todas las orquestas
de Norteamérica. Si observo, como
cul ,. 4 i |
rFllferen:;a externa, vuna precisién rit-
P®nica y un vigor en las orquestas
americanas del que carecen en gran

mé‘h‘ledida las europeas.
i—-Fua usted asistente de Pierre
a

oulez en Bayreuth; ;qué opinién le
jli'nerece Boulez como “director, . como
, [Maestro y como compositor?

odas sus facetas: su capacidad
auditiva es inaudita, escucha todos
os detalles. El respira musica por
odos sus poros, su epidermis es puro
onido. Y quizd su mayor virtud co-
o profesor es su capacidad para
larificar cuidadosamente, analitica-
ente, todos los puntos oscuros del
ntagrama. Sabe ir de lo «tenebro-

o» (en espafiol) a lo luminoso. Co-
v:fnn compositor, es fantastico; toco
unt?" mucha frecuencia sus composi-
iones.
e

NL —Absolutamente impresionante en
alg

ri

]
at
g
an
)

icid —Recientemente, he tenido Ia
portunidad de examinar toda la pro-
ramacién de la actual temporada de
2 Boston Symphony; observé que ha
ncluido en la misma diversas obras
. el JGltimo periodo compositivo de
;“ gor Strawinsky, tales como Introitus,
-’L:Requiem Canticles, las variaciones
Huxley o El diluvio, obras éstas que

yo considero entre las mas apasio-
nantes dentro de la produccién glo-
bal del autor. ;Cudles son sus sen-
timientos acerca de estas obras que
podriamos llamar «finales»?

—Pienso que son un singular tra-
bajo de condensacién y que son, se-
guramente, lo mas perfecto que
Strawinsky escribié. Cuando él empe-
z6 a componer musica serial, en
ningun modo abandondé sus esquemas
precedentes, sino que los adapté a
su nueva forma de expresién. Estas
obras son piezas de simplicidad tre-
menda, microuniversos concentrados,
donde cada elemento desarrolla una
funcién vital para el resto del con-
junto. Yo creo honradamente que
dentro del campo serial son de lo
mas perfecto, claro y delicado que
se ha escrito para el sistema de doce
notas. Es posible que las grabe en
el futuro.

( Confidencialmente, puedo decir que
la mas reciente grabacién de Tilson
Thomas para su sello discografico,
Deutsche Grammophon, es la Consa-
gracién de la Primavera con la Bos-
ton Symphony.)

—Me gustaria hablar un poco de
las grabaciones que ha realizado has-
ta el presente momento con la Sin-
fonica de Boston. Por ejemplo, de
su disco con los Tres lugares en
Nueva Inglaterra, de Charles lves, y
Sun-Treader, de Carl Ruggles. Sabe-
mos casi todo lo que es posible sa-
ber acerca de lves, pero en Espaiia
Ruggles es un perfecto desconocido.
¢ Puede hablarme sobre él?

—Bien; se da la circunstancia de
que Carl Ruggles murié hace sélo
cuatro semanas; tenia noventa y cinco
anos.

—¢ Cudl es su influencia en el des-
arrollo de la musica contemporanea
norteamericana?

—Es muy dificil precisarlo, por-
que él fue un gran solitario; pasé

casi toda su vida en el mas extremo
abandono. No le agradaban las con-
diciones del mundo musical existen-
tes en Estados Unidos. Cuando él era
un muchacho tocaba el violin, dirigié
orquestas y se dedicéd después a la
ensefianza durante una larga tempo-
rada; pero muy pronto hubo en su
vida una familia que creyé en su
obra, con respeto, y asi Ruggles pasé
la mayor parte de su existencia en
una pequena localidad de Vermont.
Es interesante hacer constar que fue
un gran amigo de Edgar Varése, ya
que, en cierta forma, ambos fueron
avtores que gastaron su vida cabal-
gando en busca de un tipo deter-
minado de musica; los dos mantienen
el mismo tipo de ideas, cuales son
e! trabajo continuade en las nuevas
posibilidades del sonido o sus cir-
cunstancias creativas, y en esto sus
obras son muy similares. Y si en
Varése todas sus obras eran piezas
que preparaban al camino a hechos
musicales- posteriores, como puede
ser el caso de Arcana, asi en Carl
Ruggles todas sus obras preparan el
camino a lo que ha de venir des-
pués, y ése es el caso de Sun-Trea-
der. Es curioso, muy curioso, que
solo conservamos unas diez piezas
de Ruggles; él se pasé toda su vida
trabajando sobre ellas. Y lo més fan-
tastico es que destrozé cientos de
obras porque... bien, sencillamente,
no eran lo que él queria.

—Hay otro disco de usted que me
ha llamado poderosamente la aten-
cién: su lectura, increible en belleza
y calidad de contrastes, de las Imé-
genes, de Claude Debussy. Aparte de
esto, yo le escuché interpretar este
afno con la Boston Symphony la mas
fascinante versién cque he oido en
vivo de La Valse, de Ravel. Todo
este interés suyo por los impresio-
nistas franceses, absoluto, casi des-
bordante en el momeno del concier-
to, ;es una cuestién de sentimientos

personales o nace como una deriva-
cion de sus estudios con Boulex?

—No, Boulez no tiene relacién con
esto, porque—supongo que le resul-
tard gracioso—mis estudios con Bou-
lez no se refirieron para nada a la
musica francesa. No, esta musica me
ha hecho siempre un gran impacto,
desde que era un chiquillo; no podria
explicirselo bien: esta musica ejerce
tal poder de sugestién sobre mi que...
si yo tuviese que tocarla ahora, en
este salén, usted y el salén desapa-
recerian de mi vista y yo me que-
daria en otra parte, en otro mundo...

Poco a poco, mientras habla de
Debussy, Michael Tilson Thomas se
ha ido recostando en su butaca y ha
cerrado los ojos. Estd, como Horens-
tein dijo un dia, en «la estratosfera
de la interpretacidny.

—No me enteraria de si alguien
salia o entraba en la habitacién —si-

- gue diciendo Mr. Thomas—. Siempre

me ftransporta a otros lugares, a
otros mundos, de un modo madgico...
Tal vez por eso, al tocar a Debussy
© a Ravel, tengo que tener un gran
control sobre mi mismo...,, para no
acabar desapareciendo yo también.

—Bien, y ahora que hemos vueito
al salén (Tilson Thomas se rie, co-
mo el nifio que acaba de regresar de
una excursién sin haber pedido per-
miso a sus padres, inocentemente),
una Ultima pregunta: ghay algin di-
rector de la vieja generacién, de los
nacidos en el pasado siglo, que haya
tenido alguna influencia palpable en
su formacién musical?

—Desde luego: le citaria a Sto-
kowsky, Koussevitzky, y también a
Mitropoulos, como artistas que me
han causado una impresién permanen-
te. En el fondo, ellos no tocaban mu-
sica, la creaban. En concreto, Sto-
kowsky ha transformado toda nuestra
concepcion del sonido orquestal, y es
absurdo no reconocerlo. Ese es el
valor principal que yo veo en ellos,
su capacidad de «cambiar» la tradi-
cion interpretativa de una obra y
crear otra nueva. Desde luego, yo ad-
miro a aquel que puede tocar muy
bien una pieza, que no olvida nada
de la «letran (esta expresién la uti-
liza Mr. Thomas en el sentido més
orteguiano del término); muy bien,
pero me pregunto: ;qué ideas tiene
realmente este hombre? Yo admiro
mucho mds a aquel que hace posible
algo que hasta ese momento parecfa
imposible, algo que nadie habia
hecho.

Horas después de esta charla, en
el Museo del Prado, Michael Tilson
Thomas se quedaba parado casi vein-
te minutos delante del «Aquelarre»,

de Goya. Al fin, rompiendo el silen-
cio, me sefialé al hombre de la gui-
tarra que en la esquina izquierda

del cuadro «La romeria de San Isi-
dro» parece ir con la mirada més
alld del infinito en medio de su lo-
cura: «This is me» («Este soy yon),
me dijo. Por la tarde, en el Teatro
Real, tocé la Novena sinfonia de Mah-
ler. Como mahleriano por vocacién,
doy fe de que, por vez primera en
muchos afos, of tocar, mejor, oi
«crear» a Mahler en Espafna. 5é que
Michael Tilson Thomas dirigié en
trance. Boston puede enorgullecerse
del hombre que dirige su orquesta
desde el mismo podio de Karl Muck
o Serge Koussevitzky: su estirpe es
la misma.
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El Festival de Otono, organi-
zado por las estaciones climati-
cas del Lago Leman, presentaba
un programa muy ecléctico: cin-
co grandes orquestas, tres or-
questas de camara, un festival
de organo y de musica sacra en
la iglesia de San Martin de Ve-
vey, serenatas «a las velas»,
pianistas, violinistas y guitarris-
tas célebres; dos conciertos de
«musica de corte»; un concierto
«<pop=»; corales; el Premio Mun-
dial del Disco y el lll Concurso
Internacional de Flauta. jPara sa-
tisfacer todos los gustos!... Tam-
bién ha habido otro espectéculo:
el de las masas que se haci-
nan en estos conciertos dados
en dos pequenas poblaciones
—Montreux y Vevey—, cuyas
salas son demasiado pequenas...

Cinco orquestas estaban invi-
tadas este afo: la de la Suiza
Romanda, de Ginebra, la mas
célebre de Suiza (un valor se-
guro). Fue dirigida esta vez por
el austriaco Josef Krips, en
Brahms, Schumann y R. Strauss.
Tres conciertos por la Filarmo-
nica Nacional de Varsovia, dirl-
gida por su jefe permanente,
Witold Rowicki (Liszt, Strawins-
ky y Lutoslawsky-Bartok); Con-
cierto de Beethoven, interpreta-
do por el gran Wilhelm Kempff;
Mendelssohn, el dltimo, por el
jefe suizo Ch. Dutoit, jefe per-
manente de la Orquesta Tonhal-
le, de Zurich, en un programa
Bartok, Beethoven y Moussor-
sky.

Personalmente hemos asisti-
do a los dos conciertos dados
por la Orquesta Sinfénica de
Bale (fundada en el siglo XVIII).
El primero fue confiado al joven
jefe suizo René Klopfenstein,
que es asimismo Director artis-
tico del Festival. Presentaba un
Doble concierto para violin en la

menor, de Vivaldi, cuyos solis-
tas eran el polaco Henryk Sze-
ryng y el francés Gérard Poulet.
Audiciéon de gran belleza, lo mis-
mo que el Concierto para violin
numero 5, opus 215, de Mozart,
en el que Szeryng era solista. Y,
por ultimo, la Sinfonia ndame-
ro 9, en do mayor, llamada «La
Grande», de Schubert. Es la obra
orquestal méas larga—sin parte
coral, como la Novena de Beet-
hoven —escrita hasta entonces.
Es también la primera gran obra
«romantica» —si bien de forma
clasica—, que traza el camino
que seguiran los sinfonistas ciu-
rante un siglo. Como casi todas
las obras de Schubert, esta im-
pregnada de tristeza y de nos-
talgia, con momentos de fuerza
y de alegria, que son como ten-
tativas de felicidad de este des-
graciadc musico, muerto a los
treinta y un anos, después de
haber compuesto 300 obras vy
centenares de «lieder»... En es-
ta larga obra, el «Scherzo» apatr-
te, Schubert expresa por tltima
vez la melancolia resignada de
toda su vida. Klopfenstein se ha
revelado como un ordenador no-
table de los amplios desarrollos
de la «sinfonia de las divinas du-
raciones», una de las mas bellas
que se han conocido. Su inter-
pretacion fue muy aplaudida.

La misma Orquesta dio luego
el concierto mas notable del Fes-
tival, y habrian sido necesarias
2.000 localidades, en vez de las
1.300 con que cuenta la sala Pa-
villon: Festival Beethoven, diri-
gido por el gran maestro ruso
lgor Markevitch, que también es
compositor. Nacido hace cincuen-
ta y nueve anos en Kiev, paso
su infancia en... Vevey; luego
estudié en Paris. Actualmente es
director musical en Monte Car-
lo. En el programa figuraba la

~Crénicas y comentarios de
nuestro enviado especial
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IIi Sinfonia («Heroica»), la mas
draméatica compuesta por el
maestro de Bonn. La habia de-
dicado a Bonaparte, pero rom-
pi6 la dedicatoria cuando éste se
hizo coronar emperador. Es un
drama sinfénico en cuatro par-
tes; la marcha finebre del se-
gundo movimiento es sobrecoge-
dora en su simplicidad desespe-
rada. En el final el maestro al-
canza toda su grandeza. Beetho-
ven ha dicho que de sus nueve
sinfonias preferia la tercera.

Y luego vino la Quinta sinfo-
nia en do menor, que data de
1808. Las cuatro notas de su
acorde inicial son las del «Des-
tino que golpea», que Radio Lon-
dres hizo populares durante cin-
co anos, desde 1939 a 1944,
Goethe ha dicho de esta obra:
«Es muy grande, completamente
de locura. Habia miedo de que
la casa se desplomase». El prin-
cipe de los poetas germanicos
cia interpretar la obra con pru-
dencia por cuarenta musicos, Y
no por 110, en una sala de te-
cho demasiado bajo, como el
del Pavillon, de Montreux... En
efecto, |la Quinta nos parece una
sinfonia clasica adelantada para
su época, pero todavia «sabia»
y llena de melodias admirables.

Fuimos subyugados por el ri-
gor, la precisién casi mecanica,
el clasicismo desnudo de la di-
reccion de Markevitch. Sélo sus
brazos se movian, pero lo justo,
lo que hacia falta. Un dedo ner-
vioso obtenia un matiz de un
instrumento alejado diez ine-
tros. Un jefe absoluto, pero de
gran modestia, simplicidad y cla-
ridad, éstas son el distiniivo e
esta direccion inolvidabie, bajo
la cual la B. O. G. de Bale se
alzaba al nivel de las mejores
orquestas de Europa.

La serie de los ocho concier-

-

. ci
tos de orquesta se clausurd con ni
dos audiciones de una orquesta m
japonesa, la Yomiuri Nippon Or D
chestra, primera que visita Eu ((
ropa. (Fundada hace doce afnos; SC
estd subvencionada por una ca ke
dena de television y por un pe de
riodico que tira 12 millones dé de
ejemplares diarios.) La capack 1€
dad de imitacion de los japone
ses es prodigiosa Yy merecen’QE
nuestra admiracién, ya que el 5
muchos aspectos los nipones g,
han llegado y aun sobrepasado &,;
Occidente. En la ejecucion mu:
sical figuran en vanguardia y su§,,
jévenes virtuosos disputan los
primeros lugares a los rusos erﬁ?u
nuestros concursos... pe
El Japén tiene actualmentg
numerosas orquestas, y Tokio
cinco. La Yomiuri, que en esté""
momento ha dado veinticuatrg®"
conciertos en toda Europa, esté©
compuesta por musicos jovenesfo
y el jefe que hemos visto en efPa
pupitre, Taijiro limori, de treint&Si
y seis afos, es el mayor de susco
115 muadsicos. ta,

El conjunto es de muy buenda
calidad; la sonoridad es ciaraRe
con cierto exotismo; las cuerda
nos ha parecido que se repri
men; los cobres, menos reteni
dos. Una orquesta disciplinada
respirando el entusiasmo de i
terpretar grandes obras ante U
publico europeo. Taijiro limo
tiene un estilo muy movido; di
rige con todo el cuerpo. En &
entreacto su frac estaba empa
pado. Tiene los arranques irr
sistibles y la agilidad de la ]
ventud. Lamentamos que est
excelente orquesta oriental
haya interpretado ninguna obr
japonesa. Sin embargo, habia
mos leido muchos elogios sobr
ciertos compositores nipones.
Yomiuri ha interpretado a Rica
do Strauss, Tchaikovsky (Co
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La Ynm:url Nippon Drchastra, de Tukw, que dm vem- &

‘ticuatro conciertos en Europa, éntre e"os las d&l
Fesﬁval da Mnntraux e

cierto en mi bemol, con el

con nista francés Philippe Entre-
estd mont); la Octava sinfonia ae
Or. Dvorak; luego Wagner, Brahms
Euw (Concierto para violin, op. 77;
nos, solista, la japonesa Mayumi Fuji-
ca kawa, alumna del Conservatorio
pe de Amberes, primera laureada
dédel «<Concurso Tchaikovsky»
back 1970, de Moscu).

On€  E| piablico cosmopolita y ele-
2Cel gante de Montreux celebré Ia
Bl actuacion de los musicos de
NES gjos rasgados. Llenos de admi-
do &yaci6n por estos hombrecillos.
MW nos hemos preguntado cual sera
slus|a primera orquesta occidental
Ofque interpretara, con igual for-
> ®ltuna, obras de estilo japonés,
entaPdra que nos sean familiares.

ykioo Nuestro tercer concierto fue la
este“Serenade aux chandelles», dada
atre€n el Casino de Montreux por
estslos Solistas de la Orquesta Sin-

nesfonica de Viena, que interpreta-
n elban cuatro obras de Mozart:

sintaSinfonia numero 24, Sinfonia
susconcertante para violin y orques-

ta, op. 364; Concierto para flau-
uendata, op. 314. y Divertimento en
jaraRe mayor, op. 251. Estos quince

solistas de una orquesta célebre,
,estaban cansados por las giras
estivales? Su interpretacion no
nos parecio sobrepasar una bue-
na primera calidad «corriente»,
un poco estereotipada. A pesar
de la excelente direccion del bel-
ga André Van Remoortel, estos
vieneses nutridos de Mozart no
han podido entusiasmarnos...

Resefnemos también los reci-
tales del pianista hiingaro Tomas
Vasary, los recitales de drgano
por Jean Guillou y Lionel Rogg,
el Concierto «Cantar a Dios en
el siglo XX», en la iglesia de
San Martin de Vevey, con pri-
meras audiciones mundiales de
obras de los suizos Jean Derbeés,
Andrés Zumbach y Heinz Marti;
dos conciertos por los Madriga-
listas de Praga y L'Estro Concer-
tante Italiano de Carlo Sforza
Francia, con obras antiguas; un
concierto de «Musica en la Corte
de Inglaterra bajo Enrique VIII y
Elisabeth |», por el Elizabethan
Consort of Viols, de Londres, v,
en fin, «Musica en la Corte de
Luis XIV», por el Conjunto Ala-
rius, de Bruselas (que interpre-
ta con instrumentos antiguos).

rdas
epri;
:tecli'li
1ada
-1 PREMIO MUNDIAL DEL DISCO
2
mor Los jueces internacionales, pianista americano Wladimir
:[-1[2 reunidos en Montreux en el Horowitz.
‘mp-'& Festival M_l.lslcal de Otono, I!:"I'Diplnma de honor, otor-
irre]  han c“"FEd'dn Por cuarta vez g, cada afio a una perso-
a jul el Premio Mundial del Disco , .jiqaq que haya contribuido
estf de Montreux. El Jurado esta- , Lacer progresar el arte del
| nE ba Pr&s"_‘_’da por el sueco disco, ha sido entregado este
;gg ‘Bengt Pleijel. afio a Georg Solti, jefe de or-
e Las obras premiadas son: questa hiungaro, recientemen-
s Ld la épera Pelléas y Melisande, te nombrado Director musical
icarl de Claude Debussy, y la obra de la Orquesta de Paris, y le
'Con{ sinfénica E|l pdjaro de fuego, ha sido dado en Montreux
de Strawinsky, dirigida por el por Marcel Landowski, el
—— jefe de orquesta suizo Ernest compositor francés Director
Ansermet poco antes de su de la Musica en Francia.—
r fallecimiento, grabada por el N. K. M.
— — e r———

lLa ig!emi de Saint
 Martin, de Vevay.
 fue escenario de

s musiﬁamm con-

? za" Irena Miiqvah
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quriﬁfdé a dn:- Chérat, pﬂmur pramiu; Thnmns Fri»
%Ed’wﬁ’i'“& se&km (Irlanda), ter- vot (Francia), tercer premio, ugun&u-
5§-':ﬁ§ﬁ£.ﬁ}qnﬂ'ﬁ3 ?rrmur llamadu, ._x:hristlnn llamado. Isabel Audoin (Francia), se-

gundu premio.

EL CONCURSO INTERNACIONAL

Este Concurso, encuadrado en el
Festival Montreux-Vevey, con el con-
curso de Radio Suiza Romanda y de
la Cdmara Sindical de Fabricantes de
Instrumentos de Viento de Francia,
habifa reunido a unos cuarenta ins-
critos.

Se ha notado una vez mds la neta
superioridad de los concursantes .fran-
ceses. La escuela francesa sigue sien-
do la primera en el dominio de este
delicado instrumento.

El Concurso tiene la particularidad
de que las pruebas no son publicas.
Una vez emitido el fallo del Jurado,
los laureados actian con orquesta en
la sala del Casino de Montreux, y
después tiene lugar la entrega de pre-
mios.

Son concedidos tres premios, pero

DE FLAUTA, DE MONTREUX

este ano el Jurado ha dividido el
tercero entre dos candidatos.

He aqui el resultado:

Primer premio: Christian Cheretl
(Francia), que habia interpretado
con la Orquesta de Cédmara de Lau-
sana, dirigida por Arpad Gerecz, el
Concierto en sol mayor, K. 313.

Segundo premio: Isabelle Audouin
(Francia); interpreté l|a Fantasia,
op. 22, para flauta y orquesta, del
suizo J. F. Zbinden,

Tercer premio: Edward Beckett
(Irlanda), primer llamado; habia in:
terpretado |a Balada para flauta, or-
questa de cuerdas y piano, de Frank
Martin.

Tomds Prevost (Francia), segundo
llamado, interpreté el Concierto para
flauta y orquesta, en sol mayor, de
Karl Stamitz.

—REFMAD ¢




descanse
en paz

Aun mnos parece imposible a cuantos hemos
sido alumnos, amigos v compaineros del maestro
Gerardo Gombau su rdpida desaparicion.

No hacia muchos dias que habldbamos con €l
v s le veia lleno de ilusiones, de proyectos, de
musica interior, gue no cabe duda terminara de
plasmar alld Arriba.

El maestro Gombau, gque por especial desig-
nio de Dios lo fue todo en la Miisica: catedra-
tico, director de orguesta, compositor y pedago-
go, deja una obra musical de tal calidad, que
no podrd eclipsarse nunca. Pero ademas de ser
hombre de exguisita sensibilidad poseia una gran
cultura y unas extraordinarias dotes humanas.

Siempre amable, cordial, generoso, espléndido
y «le mna extraordinaria sencillez, se alegraba
por el triunfo de los demas y se interesaba por
todo, desde las grandes obras hasta las mas
pequefias —si se puede decir asi—, brindando
con gran entusiasmo su apoyo incondicional a
la Pedagogia Musical Infantil, tan poco aprecia-
da hasta ahora.

Este tema le apasionaba y le preocupaba, ¥y
siempre gue se trataba de alguma nueva expe-
riencia en educacién musical prestaba generosa-
mente su colaboracién a los gque trabajamos en
esta dificil tarea con la ilusién de gue algin
dia liegue a ser realidad.

Le obsesionaba el tema de la educacién mu-
sical de los mifios v maestros, al que siempre
dio gran importancia, y deseaba que en Espana,
al igual gue en otros paises —pero teniendo en
cuenta nuestra sicologia, nuestro modo de pen-
sar, nuestras canciones y nuestra pedagogia—.
s¢ tomara mdés en serio esta ensefianza y se le
prestara miés apoyo, realidad que estd empe-
zando, a través del interés que se han tomado la
Comisaria de la Misica y la Direccién General
de Extension Educativa.

La Miisica espafiola estd de luto por la muer-
te de este gran maestro. Mas su espiritu y su
OBRA han quedado entre nosotros.

Gerardo Gombau, hombre de gran capacidad
artistica e intelectual, abarcé todos los géneros
musicales. Su obra no es solamente una gloria
de la Misica espafiola, sino que pasard a la
Historia de la Misica universal.

Nacido enm Salamanca, catedrético del Con-
servatorio de Madrid, compositor y director de
orquesta, fue Premio Nacional en 1945, siendo
uno de los compositores mds representativos de
la Misica espafiola de nuestros dias.

En su obra se observa umna evolucién cons-
tante, con una enorme fuerza de voluntad y un
gran deseo de renovacién, desde una concepcion
puramente nacionalista a las derivaciones mis
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GERARDO
GOMBAU

avanzadas de las concepciones postseriales, con
un gran sentido del equilibrio y a la vez una
gran fuerza expresiva.

Dentro de la primera etapa de Gombau te-
nemos, entre otras muchas obras, su poema Don
Quijote velando las las armas, escrita en 1945;
Sonata para orquesta de cdmara, en 1952, y
muy especialmente las Siete claves de Aragon,
en 1955, para voz y orquesta, con letra de
Santiago Galindo, y estrenado con brillante éxi-
to por la gran cantante espaiiola Teresa Ber-
ganza.

Como obra de gran fuerza expresiva, escrita
en 1963, para quinteto de viento, Texturas y
Estructuras.

Poco a poco se va viendo a traves de sus
obras esa constante renovacion, caracteristica
muy importante en el inquieto, optimista y jo-
ven espiritu de Gombau.

Asi, podemos considerar como obras mads
avanzadas dentro del postserialismo y muisica
de vanguardia, entre otras muchas; Sonorizacion
heptifona, para arpa; Alea 70, para conjunto
de cdmara y electrénica; Fanfarria, sobre temas
de Beethoven; Grupos timbricos, para orquesta
—obra ailn sin editar—; Pascha nostrum, para
coro, orquesta y electrénica, y Los invisibles
itomos del aire, para voz y electrénica, como
homenaje a Bécquer. Bellisima obra ésta, mara-
villosamente conjuntadas voz y misica, dentro
de un moderno estilo, con delicadas percusio-
nes, que nunca se confunden con extranos
ruidos.

Es mucho lo que podriamos hablar de Gerar-
do Gombau, porque lo fue todo en la Musica
espafiola y lo dio todo por esta noble causa,
con generosidad y humildad. Lo mismo dirigia
que interpretaba o componia, o daba una con-
ferencia, o escribfa un articulo, o daba una clase
en el Conservatorio o en su casa, desinteresa-
damente, a quien le fuera a consultar. En una
palabra, fue un maestro y un hombre de bien.

Gracias, Gerardo Gombau, por las buenas en-
sefianzas que de ti hemos recibido tus disci-
pulos, amigos y compaferos.

La revista RITMO, de la que fuiste gran ami-
go y colaborador, se suma a este dolor y a esta
pérdida irreparable para la Miisica espaiiola.

Que estas pobres lineas que quisieran decirlo
todo y no aciertan, unidas a nuestras oraciones,
sirvan de homenaje a este hombre bueno, gran

compositor, maestro, pedagogo y amigo.

Pilar ESCUDERO,
Catedritica de Musica de la Normal
de Toledo

Cronicas y comentarilp

Michael Tilson Thomas-Yuukg

Shiokawa.—Lo mas importante.
del programa que se encomend(
al joven maestro norteamerican
fue su versién de la Novena sin -
fonia de Mahler, que supo raéF
producir con cuidado afan de su
peracion y correctisima «pala
bra»; pese a su juventud, logrt
momentos de verdadera belleza .
y lo Unico que se le puede nb]gl,
tar es la carencia de expresidi
y brillantez para servir una intef
pretacion perfecta. Puede qu,
ello se debiera a la falta de ma
durez en la joven batuta holly
woodense, que realiz6 un felii®
acompanamiento a la SﬂliStH];N
Yuuko Shiokawa (violin), quiP
tuvo a su cargo la reproduccidl ¥
sonora del Concierto numero { '
en sol mayor, de Mozart, sobre"
saliendo su sonido, afinacién {P
cierto encanto de musicalida!"
pero falté una matizacién cor®
trastada de planos y expresiér®
que restaron belleza a su pel"
sonal interpretacién de la citad__g
pagina mozartiana. -
A

Rafael Friithbeck - Narciso Ye}
pes.—Como cierre de prograni
se ofrecia la interpretacion de | .,
Sinfonia fantastica, de Berlioz, .
de la cual el maestro burgalé|,
supo lograr una version que pui,
de calificarse de brillante, ortt|;
doxa y cuidada en matices, pl
nos y contrastes. Fue la sujy
una labor de gran maestro y I,
gr6 de la Orquesta la maxinm,
colaboracién, por cuyo motiVi,,
compartieron con su titular lo
aplausos del publico. 's

Yepes tuvo a su cargo la iip
terpretacion de la Fantasia panp,
un gentilhombre, de Rodrigl
imponiendo en todo momento ¢
buen arte de su sonido y calC
dad musical, estando bien aconci
paiiado, en una total simbiosiése

por la batuta rectora. th

Un programa Beethoven.—C0 @
la Fantasia coral y la Novena d
las sinfonias del maestro @Y
Bonn se confeccioné un inte d_i
sante programa a él dedicad®
Porque siempre es interesant®
escuchar las grandes calidad fe
musicales que se encierran €t
la Coral, y es casi estreno E|
escuchar la Fantasia, para pl di
no, coro y orquesta. En esta ¢
tima pagina destacé como soli
ta Francisco Corostola, que
vo a su cargo una parte de coftu
certista en las intervencionéC!
del piano. Corostola acredité qute
no sélo es un excelente acompiPr
Aante, sino que en esta ocasi¢M
estuvo a la altura de muchdbc
concertistas que vienen a IcCi
Nacional con etiqueta de divo
a los que superd. Por tanto,
peramos que se le encomiendn:
en el futuro una labor de maytza
responsabilidad. pr
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Tanto el Coro de la Escuela
Superior de Canto como la Or-
questa Nacional estuvieron a la
MCaltura de las circunstancias y se
::,. 5;’;|:s|i;-.tg,|arl:1r_1 con flexibilidad a las
& Su-:exigenc!as de la batuta, en es-
i al-ta ocasion en las manos del ti-
lp thular de la segunda, quien se
=|Feg:zrqﬂmﬂi6 ante la responsabilidad y
*'¥“8se super6é a si mismo; justo en
Obj€ |25 indicaciones, firme ‘el man-
€Sl0l4do en todo momento, llevé la
Nt have a buen puerto como singu-

4 1ar timonel.

i;ﬂa El Coro de la Escuela Supe-
feli Fior de Canto interpretaba la
Jlists Novena por vez primera, y fue
- quiPara él como la «prueba de fue-
ccig 90>, de la que resulté triun-
AP0 3fante, sosteniendo la «tiran-
sobr¢ t€2» de los agudos que em-
i6n ‘plea Beetl'_lnven, y CUuyosS esco-
1Iidatj llos son insalvables para mu-
cor ¢hos conjuntos, no asi para el
esigrconjunto que nos ocupa. Al fi-
| pel nal de la sesi6n se escucharon
citad grandes ovaciones y <bravoss
‘del publico, que compartieron
‘ambos conjuntos. Solistas: Isa-
0 Yehe| Penagos, Alicia Nafé, Julign
Jram pMolina, Victor de Narké y la di-
de lrectora del Coro y a la vez de
i0z, /|5 Escuela Superior de Canto,
rgalé | ola Rodriguez Aragén, que lo
2 PWprepar6 con mucha responsabi-
ortf jidad.

, P Ha sido un buen cierre en la
SUiitemporada del Real, ante el pa-
Y Eréntesis que imponen las fies-

axiMtas navidefias, Ao Nuevo y Re-
0tViyes.

ar lo

'SESIONES EXTRAORDINARIAS
la ilpE LA COMISARIA DE
'dﬂ;';!LA MUSICA
nto ¢ Dos conciertos a cargo del
r calCuarteto Bela Bartok, que ofre-
acomcio la version completa de los
iosiiseis Cuartetos del citado com-

positor hungaro. Se trata de una
_Coagrupacion muy bien conjunta-
na dda, con una afinacién admirable
o dY una calidad musical extraor-
nterfdinaria. No existen en sus ver-
icadiSiones momentos de desmayos
santSonoros, y el resultado es per-
dadefecto, como perfecta es la sen-
an esibilidad de sus componentes.
no (Ellos alcanzaron el favor del au-
A plidltﬂl'lﬂ, que les aplaudié en todo
tq (Momento con satisfaccion y con-
Itentu.

3014

je ti La tercera de las sesiones es-
s coltuvo a cargo del guitarrista Nar-
jonéciso Yepes, quien renovd su éxi-
6 quto de fechas precedentes y muy
gmﬁprf}ximas. Las paginas de Milan,
asidMudarra, Bach, Bittner, Villa-Lo-
uchabos, Sainz de la Maza (E.), Asen-
a lcio, Henza, Balada, que integra-
divolban su programa, hubieron de
0, elser ampliadas a siete «propi-
iendnas», que valieron, por su belle-
maylza y duracién, una parte méas de
programa.

LERDO

Cuando la Orquesta estuvo senta-
da, y antes que apareciera el maestro
Odén Alonso, soné una ovacién que
premiaba sus recientes éxitos por tie-
rras del «Nuevo Mundo» (Norteamé-
rica y Meéxico). Una ovacién que
debié ser mds prolongada y entusias-
ta, pero que no lo fue por coger de
sorpresa a los profesores del con-
junto, que no se apercibieron de que
era un premio bien merecido para
ellos. Esos aplausos se renovaron con
la audicién de Las estaciones, des
Haydn, obra de corte cldsico al es-
tilo de los oratorios de la época.
Cdén Alonso supo extraer de la par-
titura las esencias que en ella se
ocultan y presentarlas con autoridad
y belleza ante el auditorio con la efi-
caz colaboracién de Antonia Fahberg,
Harmann Winkler y Jef. Wermeesch
(solistas) y del Coro titular, prepa-

rado con efectividad por Alberto
Blancafort.
Sendos conciertos fueron enco-

mendados al maestro rumano Sergio
Celibidache, quien en calidad de in-
vitado volviéd a triunfar una vez mds
en una cdlida acogida de la aficidn

‘musical madrilefa.

Teniendo una primera toma de
contacto con la nueva sala, se apre-
ciaron defectos de rendimiento sono-
ro en el conjunto, que més tarde, en
la segunda sesién, siete dias poste-
riores, se superaron. Se advirtieron

NUEVA
OPERACION
PIANOS

Cuando todavia no nos he:
mos repuesto, muchos, de la
sorpresa que representaba la
primera operacion pianos que
se celebré6 en el Palacio de
Carlos V, en el Retiro, nos
encontramos con esta segun-
da, que ha tenido como es-
cenario las distintas depen-
dencias del Teatro Real, con
una nueva remesa de ciento
treinta unidades de diversas
marcas, entre las que se
cuenta una de nacionalidad
japonesa, que poco a poco se
va imponiendo en Europa por
su calidad y sus precios.

El esfuerzo que la Direc-
cion General de Bellas Artes
realiza, por medio de su Co-
misaria de la Musica, es dig-
no de todo elogio, por la ayu-
da que representa para la
difusion de la Musica en todo
el territorio patrio, llevando a
los mas apartados rincones
de Espafia el cultivo de la
misma, especialmente para
aquellos que la mayoria de
las veces se han de conten-
tar con el disco como vehicu-
lo musical.

La Comisaria General de
la Musica aspira a que en
todas las capitales de provin-
cia, en las ciudades impor-
tantes y en las que no lo
son, haya un resquicio para
la Misica, que la cultura mu-
sical llegue a todos, porque
todos son dignos,K de que su
espiritu pueda lucrarse con
las bellezas del Arte.

OROULSTA

SINFONIGA
de la I ‘rVe

efectos apagados por la sequedad de
sonorizacién del escenario, que no ex-
pande las notas en direccién al pu-
blico con la precisién justa. Ademds
se dispuso la colocacién del conjunto
como si se” tratara de realizar una
grabacién discogréfica, y esa dispo-
sicion resté eficacia a la batuta,

siempre firme y exigente, como en

otras ocasiones, del maestro Celibi-
dache.

Todo cuanto queda dicho ofrece el
comentar cdmo La siesta de un fau-
no (preludio), de Debussy, y la Sin-
fonia clésica, de Prokofiev, solamente
lograron una versién sobria y ajus-
tada; no as/ |la Segunda de Beethoven,
mucho mdés brillante, cerrando con
un resultado positivo la sesién.

La semana siguiente gustd la 'n-
terpretacion de la Alborada del gra-
cioso, con las tres danzas de Pe-
truchska, de Ravel y Strawinsky, res-
pectivamente. Para cerrar con una
version de calidad correspondiente a
la Tercera de Brahms, sugestiva, per-
sonalfsima, siendo lo mejor del pro-
grama, y puede que de las dos sesio-
nes comentadas.

En |la pagina del maestro hambur-
gués el conjunto se repuso de sus
vacilaciones anteriores y merecié el
premio de los aplausos que el maes-
tro Celibidache orienté para sus
componentes, mientras «pedia» se
destacara la actuacién de todos vy
cada uno de sus miembros y més
tarde de la agrupacién en pleno.

OTRAS MANIFESTACIONES

CONCIERTO BENEFICO POR
CZIFFRA

Con destino a la Asociacién de
Diabéticos Espaiioles, y bajo el pa-
trocinio de S. A. R. la Princesa de
Baviera, se celebré en el Real un
recital a cargo del pianista hingaro
Gyorgy Cziffra, cuya primera parte
estuvo dedicada a Chopin, y la se-
gunda a Liszxt.

No vamos a descubrir la gran ca-
lidad técnica de tan ilustre figura,
que supo alcanzar momentos de muy
destacada belleza en las piéginas de
ambos compositores citados.

OTROS ACTOS MUSICALES

En el Palacio de Cristal del Retiro
se celebré la presentacién de un es-
pectiéculo pléstico-sonoro presentado
por Alea con el titulo de Soledad
interrumpida, de la que son autores
José Luis Alexanco y Luis de Pablo.
Se trata de una experiencia en la
que intervienen compresores de aire
que llenan unas figuras de goma, a
voluntad de quienes manejan dichos
compresores, dando la impresién de
que es un pueblo que se .alza sobre
la muerte entre un montén informe
de caddveres. Son sugestiones que
quedan a la libre interpretacién del
espectador que pase por los «esce-
narios» que se le ofrecen. No tiene
mas interés que la novedad de algo
que no se ha presenciado nunca. La
musica electrénica de Luis de Pablo,
con sus incursiones aleatorias, sub-
raya la accién de este especticulo,
presentado con cierta economia de
medios. Es una experiencia mas, den-
tro de los aspectos que abarca.

La Sociedad Hispano-Austriaca, con
la colaboracién del Real Conservato-
rio Superior de Mdsica, dio paso a
una sesién musical en la que inter-
venian dos jévenes artistas austria-
cos: Ernst Kovaric (violin) y Sunna

Abram (piano), que interpretaron
obras pertenecientes a Schubert,
Bach, Einem y Brahms, muy aplav-
didas por el auditorio. La inteligente
labor que realiza el doctor Zumel,
aprovechando el paso por Madrid de
nuevos -y consagrados valores aus-
triacos, siempre que ellos posean arte
y una personal calidad musical, se
conjuga con un esfuerzo que sélo

aplausos merece, y que muchas So-
ciedades debieran secundar.

EN LA ACADEMIA
DE BELLAS ARTES

Decir Filarménica de Bilbao es re-
cordar a Gortézar, al Conde de Supe-
randa..., y al propio tiempo a las
famosisimas agrupaciones corales e
instrumentales, de cdmara y a solis-
tas muy famosos, muchos de ellos
incorporados ya a la Historia de la
Musica en Espana.

Bien merecido el homenaje que ha
rendido a la Filarménica de Bilbao,
cargada de historia. artistica, la Aca-
demia de Bellas Artes de San Fer-
nando, en sesién memorable, cele-
brada el domingo dia 12 del pasado
diciembre. En nombre de la Acade-
mia hablé Monseiior Sopeiia, y lo
hizo con gran conocimiento de lo
que representaba el acto y la jus-
tisima recompensa de la concesién de
la Medalla de Oro, que en nombre
de la Filarmdnica recogieron su Pre-
sidente, don Pedro Mendizdbal; el
Vicepresidente, don Ramén Roda Mi-
lans, y los Vocales, Conde de Vista-
florida y el Padre Pablo Bilbao.

RITMO, que tanto ha seguido el
quehacer, pletérico de entusiasmo y
tesén, de la ya histérica entidad vas-
ca, se asocia a este homenaje con
la admiracién més emotiva.

arilpor DE TEJADA




La publicacién por La Voz de su
Amo de un buen nimero de regis-
tros de Wilhelm Furtwangler en su
faceta de director (no olvidemos al
compositor de dos sinfonias, un con-
cierto y abundante musica de céama-
ra) durante el pasado afo motivd
la dedicacién de dos nuUmeros de
nuestra Revista (septiembre y octu-
bre, concretamente) a la figura del
musico aleman, prematuramente des-
aparecido en 1954. De entonces a
hoy, el interés de los aficionados por
la personalidad interpretativa de
Furtwangler ha aumentado en nues-
tra patria de modo considerable; no
obstante, no se piense que es ésta
una «fiebre invernal» exclusiva de
Espafia: la creacién de una singular
corriente mundial en favor de la re-
cuperaciéon activa del mayor nUmero
posible de grabaciones del legenda-
rio maestro es un fenémeno tipico de
los anos 70, que comenzd su gene-
racion en el ultimo lustro de la dé-
cada pasada.

El centro de irradiacién de la co-
rriente fue Inglaterra. El 26 de no-
viembre de 1967 se instaurd en Lei-
cester una Sociedad internacional,
agrupada bajo el nombre del célebre
director, regida desde entonces por
e! estudioso britdnico Paul J. Min-
chin y patrocinada por la viuda del
musico, Frau Elisabeth Furtwangler.
Nombres prestigiosos de todos los
continentes se adhirieron casi de in-
diato a la Wilhelm Furtwingler So-
ciety, formando un Comité de Honor,
dentro del cual cabe destacar a per-
sonalidades tales como Dietrich Fis-
cher-Dieskau, Yehudi Menuhin, Wil-
helm Kempff, Daniel Barenboim,
Jascha Horenstein, Claudio Arrau,
Eugen Jochum o Wladimir Ashkena-
zy. Las finalidades principales de la
Sociedad son la propagacién de lo-
dos los registros realizados por el
maestro durante su vida artistica pa-
ra las casas de discos (principalmen-
te la britdnica EMI y la alemana
Deutsche Grammophon), asi como !a
difusién, previa obtencién de licen-
cia por parte de las Corporaciones
privadas poseedoras de las mismas,
del mayor nUmero posible de cintas
magnetofénicas que recojan interpre-
taciones «en vivo», esto es, concier-
tos en publico, ofrecidas por Furtwan-
gler hasta su trdgica desaparicién en
Baden-Baden el 24 de septiembre de
1954. Las principales entidades que
albergan en sus archivos estos apa-
sionantes registros son, légicamente,
las emisoras de radio; en concreto,
la Bayerischer Rundfunk, de Munich;
la Radio Hesse, en Frankfurt: la emi-
sora RIAS, de Berlin; la RAI italiana,
la ORF de Salzburgo y el archivo
sonoro de la Filarménica de Viena.

Es innecesario justificar la impor-
tancia histérica de estos registros.
Su valor fundamental descansa en el
hecho de recoger las diversas mani-
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festaciones del genio interpretativo de
Furtwangler en el acto que para él
era mdas importante, el concierto
(ese «momento irrepetible» del que
tan frecuentemente habla Celibida-
che). Sabido es que Wilhelm Furt-
wangler rendia en el estudio de gra-
bacién a un 50 por 100 de su ce-
pacidad: para una personalidad coni2
la suya, tan vinculada a la proble-
matica mahleriana de «hacer nacer
la obra en cada nueva interpretacidon»
(recreacién), el concierto en publico
constituia un acto de trascendencia
casi sagrada y la direccién del mis-
mo un ejercicio de apostolado vy
sacerdocio. El ambiente limitativo, en
lo que a la improvisacién se refiere,
del estudio de grabacién perjudicaba
en gran medida el vuelo de su ins-
piracién. Ademads, y esto es realmen-
te curioso, el disco nos ha legado
la figura de un Furtwangler absoluta-
mente apegado a una tradicién cla-
sico-romantica de vertiente alemana
(Mozart, Beethoven, Brahms, Wag-
ner), bastante en contraste con la
realidad del hombre plural en pre-
ferencias y concepciones, géneros vy
estilos, que la simple lectura de sus
muchos programas de conciertos des-
arrollados en Berlin durante treinta
y siete anos de actividad nos ofre-
cen; es imposible deslindar a Furt-
wangler del hombre que estrena
obras tan capitales en la musica de
nuestro siglo como las Variaciones,
op. 31, de Schonberg; el Concierto
para piano numero 1, de Bela Bartok
(con el autor al piano); la sinfonia
Mathis der Maler, de Hindemith, o
las primeras sinfonfas de Karl Hartt-
mann; todo esto sin contar la amplia
difusién que el maestro berlinés dio
en el mundo anglo-sajén a las pro-
ducciones de Karl Nielsen, Zoltan
Kodaly o Jan Sibelius. Si se piensa,
al lado de esto, que a Furtwangler
se ie hizo iniciar dos veces (antes v

~después de la segunda guerra mun-

dial) el ciclo de las Sinfonias de
Beethoven, sin que llegase nunca a
completarlo (nunca grabd la Segunda
sinfonia) para el disco, nos damos
cuenta del incalculable valor que tie-
nen las cintas grabadas durante sus
conciertos, en las cuales tenemos la
cportunidad de escucharle piezas que
jamds pudo llevar a la sala de con-
trol.

La firma britdnica Unicorn se en-
cargd, desde su constitucién en 1968,
de la difusién discogréfica de estas
cintas. Los discos de Unicorn son
distribuidos en América por la Com-
panfa Nonesuch, en Alemania por
Heliodor (subsidiaria de Deutsche
Grammophon) y en Francia por la
propia Voz de su Amo. Esta misma
Companfa, que tuvo durante los Ul-
timos afios de la vida de Furtwin-
gler la exclusiva sobre sus registros,
serd la que, a partir de la préxima
primavera, se encarque de la pro-
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pagacion de los discos Unicorn en
Espana, muy posiblemente dentro de
la misma serie «Furtwangler dirige».
Las negociaciones entre John Gold-
smith, Director de Unicorn, y La Voz
de su Amo se iniciaron a mediados
del pasado afno, y es de destacar la
meritoria labor de Juan Manuel Puen-
te, quien tuvo la suerte y el honor
de tratar personalmente a Furtwan-
gler, para el buen éxito de las mis-
mas. De entre los primeros discos
Unicorn que se pondran a la venta
en nuestro pais me interesa destacar
algunas novedades relevantes; en pri-
mer lugar, una interpretacion del
Concierto para piano numero 2, de
Brahms, con Edwin Fischer, dirigien-
do Furtwangler a la Filarmdnica de
Berlin, grabado en concierto celebra-
do el 8 de noviembre de 1942 en
Berlin, donde el musico berlinés rea-
liza una labor de acompafiamiento
asombrosa, con un instante particu-
larmente excelso: la respuesta de los
violines a la pregunta del piano que
abre el segundo movimiento, «Alle-
gro apassionato», tocada con una
lentitud y un abandono que la con-
fieren una nobleza y evanescencia
milagrosas. Igualmente destacable es
un registro, tomado en 1943, del
Concierto para violin, de Sibelius,
en el que Furtwangler acompana al
eximio Georg Kulenkampff. Otro
Concierto para piano, el cuarto de
Beethoven, esta vez con la colabo-
racién de Conrad Hansen, en el que
Furtwangler realiza una ejemplar en-
trada en «pianissimo» de la orquesta
sobre el tema del «Rondé final», ad-
mirablemente trabajado por solista,
orquesta y director. Por fin, como
auténtica joya fonogréfica, un regis-
tro de 1944, de sonido absolutamen-
te portentoso para la época en que
fue tomado, de la Sinfonia nimero 8,
de Anton Bruckner. Es ésta una de
las mas gigantescas y gloriosas inter-
pretaciones de Furtwidngler, absolu-
tamente superior a la que el musico
realizé6 cuatro afnos después para la
EMI, y que comenté sin gran en-
tusiasmo en el nimero de segtiembre
de RITMO. Es en esta gran versidn
donde la sinfonia acredita merecida-
mente su sobrenombre alemdn, «Der
Schiksal» («Del Destino»), bastante
alejado de ese pseudoprogramatismo
que el propio Bruckner se inventd
en carta dirigida a Hans Richter so-
bre la leyenda del «Miguelito Ale-
man». Si yo criticaba en septiembre
la interpretacién por Furtwangler de
esta obra, era por la casi absoluta
falta de «eldn» que la misma pre-
sentaba: en cambio, en esta versién
del 44, que incluso suena mucho
mejor que la del 48, el espiritu que
irradia la majestuosa y ocednica par-
titura, desde el tema inicial de los
bajos hasta el conclusivo contrapun-
to tetratemdtico de su coda monu-
mental, es absolutamente faustico,
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LOS ACTOR
XXV ANIVER{
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Para conmemorar el XXV air
versario del fallecimiento de
nuel de Falla, las JJ. MM. gaiP
tanas, con el patrocinio de |€
Comisaria General de la Masi,
y la colaboracion del Excelenl
simo Ayuntamiento y Conse

torio, han celebrado, del 14 al 3
de noviembre dltimo, un cic .

en su homenaje.

Tuvo lugar la apertura con |-
misa celebrada en el orator
superior de la Santa Cueva, ,
s6lo unos pasos de la casa do,
de naciera noventa y cinco ai
antes el inmortal compositor ¢},
ditano, y a donde se trasladari,
seguidamente las Autoridade 4
pronunciando unas palabras d
dicadas a su memoria el Cong,,
jal Delegado de Cultura, y
continuacion, en nombre del [,
rector general de Bellas Arte ¢
don Pedro Valdecantos, Deles
do del Ministerio de EducacitP
y Ciencia, ofreciéndose una ¢

motivado, en buena parte, por idi
interpretacién en unas fechas donCi
la derrota alemana en la guerra éP!
algo més que un presagio pesimistd
Resulta curioso que los compnsitn‘df
alemanes elijan, casi inconscientMl
mente, la tonalidad de «do menc de
para representar, en pura musi9t
abstracta (no estamos hablando 'FT
programas), la idea del futuro KAt
mano desde su perspectiva de sitr
(Beethoven en su Quinta sinfonlC¢
Mahler en su sinfonfa Resurreccifto
¢ Bruckner en su Octava). En fit€
como punto final, me ha alegral®s
bastante, respecto de esta obra, Fr'
confirmadas mis sospechas de quej'n
versién de la misma que FurtwinglPé
ofrecia se basaba «relativamente» [M¢
la edicién Haas de las partituras,"i'E
Bruckner, con recortes (20 cumla:
ces en el «Adagio») y safiadid®S
(«Trémolo» del timbal en el print'"
movimiento) agregados por el prdc
director, tesis que apunta el profe! =
Schénzeler en su comentario del I:Ii
bum y que yo he conocido cuaEI
meses después de escribir mi art(¢2F
lo, dado que Mr. Minchin, Presidel

de la Wilhelm Furtwingler Sociel®
me remitié esta Ultima grabacién

primeros del pasado diciembre. |2

Un Ultimo detalle: existen pers
nas interesadas en ponerse en cdCl
tacto con la Asociacidn Wilh’i‘
Furtwéangler y recabar informa I
de la misma acerca de su organifAy
cién. Para ello pueden dirigirse itel
Secretario Internacional de la ende
dad, Mr. David Craig, anotando esliel
sefias: The Wilhem Furtwangler 3Dc
ciety ‘Tanneck’, 5 Evington Lane, U
cester LE5 5PQ, Inglaterra.
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OCONMEMORATIVOS DEL
R{IO DEL FALLECIMIENTO DE

L DE FALLA

'V ajrona del Conservatorio y otra
de M de JJ. MM., colocadas en la Ia-
. gad pida que recuerda el nombre de
de | este gaditano universal.

VUsit SABEL PENAGOS

';I:r': En el Salon de Actos del Con:
4 a] | S€rvatorio de Musma_ «Manuel
- cld de Falla», la santanderina Isabel

'Penagos, acompainada al piano

‘por la concertista Ana Maria Go-
ON Ui rostiaga, nos deleité con un be-
ratolilo programa Falla: Tus ojillos
©Va, negros, Soneto a Cérdoba, Tres
a dﬁmelmdias. Atlantida, Vida breve
0 allly Sjete canciones; su voz, de
tor Ghello timbre, y la magistral in-
adar( terpretacion que supo dar a ca-
dadéda una de las obras del progra-
as Gma, hicieron que consiguiera un
Coné yerdadero y justisimo gran éxi-
» Y to, que el puablico, que abarrota-
del Ipa el salén, premiara con fuer-

Artétes y calidos aplausos.

el
~2cil RODRIGUEZ BACIERO

na ¢ La segunda jornada de este ci-

‘clo Falla tuvo lugar en la Casa
- d€ la Juventud, con la actuacidn

‘del notable pianista Antonio Ro-
por \driguez Baciero, que nos ofre-
doncié un programa integrado en su
rra eprimera mitad por una seleccion
simissde obras de autores espanoles
vsitonde los siglos XIl y XVIII —Anto-
scientnio Cabezon, Francisco Carrera
mencde Arauxo, Juan Cabanillas, Mi-
musiguel Lopez, Sebastian Dutron,
~do |Freixanet y Antonio Soler—, y
ro hque ha llevado fuera de nues-
le sitras fronteras en multitud de
nfoniCCasiones, dando a conocer es-
reccilt0S musicos de excepcional in-
=n fiterés, que sabe interpretar con
legrai®Se sello especial que el ilus-
ra, ytre concertista imprime a sus
queiinterpretaciunes; en la segunda
parte, homenaje al inmortal Fa-
tey @ A la-muerte de Paul Dukas,
iras ilde 1935; Cuatro piezas espano-
comp'@S, de 1908, y Fantasia bética,
- didescrita, como se sabe, para luci-
prinﬁmientﬂ de Arthur Rubinstein,
oro donde Rodriguez Baciero supo
}mfeji:ulmmar su actuaciéon con un
i clamoroso éxito, que hizo que
el piablico que llenaba la sala
aplaudiera con fuerza -—oyéndo-
se algunos «bravos»—y tenien-

vang
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cua
artic

siclel _ )
. cigdo que salir repetidas veces pa-
ciénl & saludar. Como auténtico re-

galo nos ofrecié un nocturno de
e. .

Chopin.
per

n cdCONFERENCIANTE
Vilhe DOMENICO DE PAOLI

macl En el saléon de sesiones dei
ganiiAyuntamiento gaditano, con asis-
rse itencia de las primeras Autorida-
1 efldes, pronuncié una conferencia
> eslel critico y musicélogo italiano
er dDomienico de Paoli.
e, Inagguré el acto :
| ayg e el Alcalde

don Jeronimo Almagro y Montes
de Oca, pronunciando unas pa-
labras para referirse a la figura
mundial del gaditano Manuel de
Falla, faltando sodlo cinco aiios
para que se cumpla el centena-
rio de su nacimiento; pide se
haga un detenido estudio con
cbjeto de rendirle un merecido
homenaje. Agradece a la Comi-
saria General de la Misica, De-
legacion Provincial del Ministe-
rio de Educacion y Ciencia, Ju-
ventudes Musicales y a cuantos
han colaborado para que sea po-
sible la realizacion de este Fes-
tival, presentando a continuacién
al conferenciante, sefior De
Paoli.

Comienza éste dandose a co-
nocer como un admirador pro-
fundo de la misica espanola, y
en especial su admiracion por
Falla. Se refiere a sus virtudes
humanas, afan de superacion,
donde se observa la limpia eje.
cutoria del maestro, que se su-
pera en cada una de sus obras:
musico abierto, que cala con
una gran fuerza interior que tie-
nen todas sus obras.

Al final ilustra, con una per-
fecta grabacion, el Soneto a Cér-
doba y un trozo de Atlantida,
siendo muy aplaudido.

ORQUESTA FILARMONICA
SEVILLANA

Gran expectacion constituyo el
concierto que clausuraba el ci-
clo, en el Gran Teatro Falla. La
Orquesta Filarmonica Sevillana,
dirigida por Luis lzquierdo, con
la actuacion del solista Rodri-
guez Baciero, en Las noches. El
teatro, abarrotado, nos hacia
evocar un mayor nimero de ac-
tos de este tipo en tan bello
marco.

En la primera parte, «suite»
Homenaje y Noches en los jar-
dines de Espana, siendo ésta la
que mas agrado al puablico, con-
siguiendo el concertista, junto
con la Orquesta, una muy buena
interpretacion, que fue muy
aplaudida por el numeroso pi-
blico.

La segunda parte estuvo inte-
grada por Amor brujo y Sombre-
ro de tres picos, consiguierdo
la Orquesta, en esta ultima, su
mayor lucimiento, que hizo que
el publico asistente obligara al
profesor lzquierdo a saludar en
repetidas ocasiones, compartien-
do el éxito con los componen-
tes de la Orquesta, levantando
al final la partitura de Falla, con
lo que arreciaron los aplausos.—
ARTURO VEGAS G.* DE ARBO-
LEYA.
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LA ORQUESTA
SINFONICA DE LA

El 5 de octubre uUltimo, y en vuelo directo a Nueva York, salié
para tierras de América una extraordinaria embajada musical es-
panola: la constituida por la Orquesta Sinfénica de la Radio-Tele-
vision Espanola, con sus dos directores titulares, los maestros
Odén Alonso y Enrique Garcia Asensio, para desarrollar la mas
ambiciosa turné de conciertos realizada hasta ahora por una agru-
pacion musical espanola, sélo aventajada en cualquier otro orden
musical por las que efectuaron ya hace tiempo nuestros Coros y
Danzas de la Seccion Femenina, que tan imborrable impacto deja-
ron entonces en favor de la Musica y musicos de Espafa, como
ahora acaban de hacerlo nuestras huestes sinfdénicas.

Fueron cuarenta y siete dias de permanencia en tierras de
Ameérica —en esta ocasion del Norte y del Centro—, con un apre-
tado quehacer musical: treinta y cinco fechas de actuacién, que
si se les agregan las dedicadas a ensayos, cubren préicticamente
la totalidad de los dias que duré tan vasta turné.

Veintiocho ciudades de los Estados Unidos de Norteamérica y
tres mejicanas fueron visitadas en esta excursién artistica. Todos
los Estados de la costa atlantica —Nueva York, Pennsylvania, Vir-
ginia, las dos Carolinas, Georgia, Florida, Alabama, Tennessee,
lllinois, Arkansas, Luisiana y Texas—, en ruta hacia Méjico, han
sido recorridos por los profesores de la Sinfénica de la RTVE. Las
mas importantes salas de conciertos de sus principales ciudades
—a la cabeza de ellas la universalmente famosa del Carnegie Hall
neoyorquine y la modernisima del John F. Kennedy Center, prac-
ticamente inaugurada por la Orquesta espafola con brillantisimo
éxito— fueron escenario de sus actuaciones. En Méjico, la capital
del Distrito federal, Monterrey y Puebla fueron las ciudades visita-
das, y la gran Sala del Palacio de Bellas Artes mejicano el escenario
de cuatro magnos conciertos.

Si al interés artistico que despierta la visita de una agrupacién
de la talla de la Orquesta Sinfénica de la RTVE se adiciona el que
hoy representa la presencia de solistas espanoles de categoria inter-
nacional como lo son nuestras cantantes Pilar Lorengar e Isabel
Penagos, a las que se sumé el tenor mejicano Salvador Novoa; los
pianistas Alicia de Larrocha y Joaquin Achucarro, a los que se
unié su colega mejicano Jorge Federico Osorio; el guitarrista Nar-
ciso Yepes y el violinista José Luis Garcia Asensio, se comprende
facilmente el éxito artistico de esta gran embajada musical patria
por tierras americanas, obtenido a lo largo de programas de mu-
cho contenido musical espaiiol.

De auténticas calidades interpretativas fueron las veinticinco
triunfales audiciones de La maja y el ruisenor y los dieciocho con-
ciertos dados con la colaboracion como solistas de Isabel Penagos
y del tenor mejicano Salvador Novoa. Apoteética la sesién en
Carnegie Hall, en la que colaboraron Narciso Yepes —interpretando
el Concierto de Aranjuez, de Rodrigo—y Pilar Lorengar —en Ia
interpretacion de una seleccidn de La vida breve, de nuestro Manuel
de Falla—. Magistrales los conciertos ofrecidos con la actuacién de
los pianistas Alicia de Larrocha, enel Kennedy Center,y de Joaquin
Achicarro y Jorge Federico Osorio, en Méjico. Y en este Gltimo
pais, también magistrales las actuaciones de nuestro violinista José
Luis Garcia Asensio.

En cuanto a la labor directorial —alternada en el mas exacto
sentido de la expresién por los titulares de la Orquesta, los maes-
tros Oddn Alonso y Enrique Garcia Asensio—, confirmé en todo
momento el ya brillante historial de que gozan en la actualidad
estos dos jévenes maestros, que ya destacan en América por sus
actuaciones al frente de agrupaciones de aquellos paises.

Este es un esbozo de lo que ha representado esta primera gira
de la Orquesta Sinfénica de la RTVE por América, que habra de
tener una continvidad en el futuro como consecuencia de la estela
de éxitos que ha dejado en todas sus actuaciones. Para terminarlo
hemos querido dejar la palabra a los propios directores de esta
agrupacién, para que en rapida entrevista y en forma de encuesta
sean ellos los que nos den su impresién —a través de sus contes-
taciones a una serie de preguntas— sobre este hecho que marca
un hito en la historia de la Mudsica y musicos de Espaia.

ODON ALONSO

1.—Si, en todos los aspectos.

2—Ver como publicos tan an-
glosajones como la mayoria de
los que hemos tenido en Esta-
dos Unidos se interesaban pri-
mero y entusiasmaban después
con nuestra musica.

3.—Las criticas, los auditorios
llenos y las ofertas para futuras
visitas son testimonio del éxito
alcanzado tanto por la Orquesta
como por los solistas que nos
acompanaron: Pilar Lorengar,
Narciso Yepes, Alicia de Larro-
cha, Isabel Penagos en veintitn
conciertos; Joaquin Achdcarro,
José Luis Garcia Asensio y los
mejicanos Novoa y Osorio.

4 —Como es natural, no todos
los publicos tenian la misma for-
macion musical —el universita-
rio, por ejemplo, es excelente—;
pero todos ellos tenian como
denominador comuin la buena fe,
el interés y el afan de asimilar
lo nuevo sin reservas.

5—El intento de comprendei-
los y de llegar hasta el fondo
fue absoluto.

6.—Creo que ha servido para
dar a conocer la calidad de nues-
tra Orquesta, y una vez més, los
valores musicales de nuestro
pais, tanto en compositores co-
mo intérpretes.

7—Sin duda, una mayor con-
fianza en apoyar la difusién de
nuestra muasica y musicos por el
mundo.

8. —Absolutamente positivo y
con una infrecuente unanimidad,
dado el nimero de conciertos en
tantos Estados y ciudades dis-
tintas.

9—Como es sabido, el home-
naje maximo del publico ameri-
cano es la ovacion en pie (vere-
dicto justo, ya que no puede
existir duda en cuanto a la méas
0 menos unanimidad de opi-
nion). La critica ha destacado
que fuimos despedidos de esta
manera a lo largo de toda la
gira.

| Cronica-reportaje por A. ROD

14 REFMAO—

- = =i - e g o o
Ministeno de Educacion, C.uliura y Deporte J01.

c

Nuestras preguntas

1.—;Satisfecho de la
magnica gira por Estados
Unidos y Méjico, de la que
seguramente trae imborra-
bles recuerdos?

2.—;Cuales son los ma-| |
yores impactos de esa sa-i5(
tisfaccion? is
2

3.—El conjuntc orquestal tos

y los solistas que consti-ine
tuyeron la gran embajada®ar
musical de Espana, ;qué |3
impresion dejaron? bi
4.—;Se encontré con un ; h.
auditorio formado a alto ni-je
vel para comprender las| 4
obras espanolas? 2N

5.—Naturalmente que Fa-'€
lla, Turina y Rodrigo, asi| >
como los fragmentos de!'d
La Dolores, de Breton, se- ;‘a‘
rian aclamados con entu-| g
siasmo. Y las obras de Ba-jori
lada y Tomas Marco, ;quéjod
comprension alcanzaron? pus
pe

6.—;Qué ha representa-ide!

do para el porvenir de la r?'
musica patria, a juicio de| -

usted, esta primera gira dej;
la Orquesta Sinfénica dep
Radio - Television Espanolal g -
por tierras norteamerica-
nas y mejicanas?

fo musical nuestros orga-
nismos oficiales, sobre to-
do los Ministerios de Edu-jpa.
cacion y Ciencia, Informa
cion y Turismo y Ministe-
rio de Asuntos Exteriores?

8.—¢Cual ha sido el ve-
redicto de la critica?

9.—;Y el del auditorio}
que asisti6 a los concier-f
tos?

e —




ENRIQUE

GARCIA

@1 1—Muy satisfecho; los resul-
d-tfados han superado todo lo pre-
visible.
2—La reaccién de los publi-
taltos que nos han escuchado vy la
sti-Unanimidad favorabilisima por
dadarte de la critica.
ué! 3.—Inmejorable. Lo demuestra
2| hecho de que ya hemos re-
Eibidu varias propuestas para
olver en mil novecientos seten-
Ula y cuatro por la costa oeste
Ni*je Estados Unidos de América.
as| 4—kE|l nivel fue muy hetero--
jéneo, pero todos reaccionaron
nmejorablemente a la audicion
a-le la musica espanola.
asfl ©5—La légica ante una primera
Ludiciﬁn de unas obras de van-
juardia: respeto, interés y aplau-
€10 cordial.
W 6_Creo que ha sido muy im-
>@-)ortante este viaje, ya que han
ué€jodido comprobar que el nivel
? husical de nuestro pais es muy
uperior a lo que imaginaban, y
ta-ldemds este viaje va a ser el
jalreludio de otros muchos. _
de‘ 7—Que somos una embajada
g rtistica formidable para promo-
€lionar la cultura espafiola en el
dehundo.
olaj 8. —Unanimemente favorable en
a-bdos los aspectos.
' 9.—Clamoroso, como lo de-
huestran las obras que hemos
asenido que tocar fuera de pro-
n-rama, y a pesar de ello no se

13- 2Ciaban nunca.




Durante los meses de octubre, no-
viembre y diciembre la Orquesta Fi-
larménica de Sevilla ha celebrado el
denominado «Ciclo de Otoiio», que
este ano ha revestido gran importan-
cia por la contratacién de solistas y
directores importantes. La presenta-
cién de la Orquesta se hizo bajo la
direccién del titular de la misma,
maestro lzquierdo, y la colaboracién
del pianista José Tordesillas, que in-
terpreté magistralmente el Concierto
de Kachaturian. Se interpreté tam-
bién la Octava sinfonia de Beetho-
ven. Hubo otro concierto dirigido por
el maestro lzquierdo, en el que se
estrené en Sevilla la Octava sinfonia
de Dvorak.

Invitado por la Orquesta Filarmé-
nica, actué el maestro Spiteri en un
concierto homenaje a Falla, en el que
colaboré también el pianista Manuel
Carra, en Noches en los jardines de
Espafia. Ambos, el pianista y el maes-
tro Spiteri, obtuvieron un gran
exito.

Como final de este «Ciclo de Oto-
fno» ha dirigido la Orquesta el di-
rector norteamericano, actualmente
en la Orquesta Gulbenkian, de Lis-
boa, Charles Ketchar, interpretando
la Sinfonia nimero 39 de Mozart y
Cinco piezas para cuerda, de Hin-
demith. En este concierto colaboré
el pianista chileno Roberto Bravo,
que hizo un Concierto numero 1 de
Beethoven que ha sido senalado co-
mo de antologia por la critica, ya
que tanto el director como Orquesta
y pianista han actuado con gran ca-
lidad.

Universidad Hispalense. — La Uni-
versidad Hispalense esta tomando urn
puesto de vanguardia en la musica
sevillana. Con Genoveva Gailvez y el
Grupo de Camara de la Orquesta Fi-
larménica ha organizade un concier-
to, en el que se interpretaron obras
de Teleman, Escobar y Briten. Es de
destacar en este concierto, como en
el que se organizé en homenaje a
Manvel de Falla, la asistencia de wuni-
versitarios, que fue masiva.

Juventudes Musicales.—En Juven-
tudes Musicales hemos tenido los
conciertos siguientes: la clavecinista
uruguaya Maria Teresa Chenlo, que
obtuvo un resonante éxito. Gabriel
Fumet y Sylvie Dugas, un gran dieo
francés (flauta y piano), que nos
dieron una versién estupenda de Mo-
zart, Roussel y Poulenc. Perfecto
Garcia Chornet también ha actuado
para Juventudes con gran éxito.

De Juventudes Musicales nos in-
teresa destacar la serie de conferen-
cias sobre «Formas musicales», en
las que intervienen profesores del
Conservatorio. A ellas asiste bastante
publico, y creemos que esto es muy
de resaltar en estos momentos en
que la Mdusica esta teniendo en Se-
villa una importancia grande.

Un acontecimiento importante en
la vida musical de Sevilla es el nom-
bramiento de académico otorgado a
D. Luis lzquierdo, titular de la Or-
questa Filarménica de Sevilla. Su en-
trada, por unanimidad, en la Aca-
demia de Santa Isabel de Hungria
ha llenado de jubilo a cuantos hemos
seguido de cerca la extraordinaria la-
bor que el maestro Izquierdo ha rea-
lizado por la Mdusica en Sevilla.
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Nuestra Orquesta Municipal,
que con tanto acierto y entu-
siasmo dirige el joven maestro
Luis A. Garcia Navarro, ha ini-
ciado la presente temporada
ofreciéndonos magnificos pro-

~gramas y magnificos solistas,

tales como el gran arpista Ni:
canor Zabaleta y el conocido
pianista Gonzalo Soriano, que
nos depararon actuaciones inol-
vidables. Por falta de espacio
s6lo podemos detallar dos de
los dultimos conciertos: el pa-
trocinado por la excelentisima
sefnora dona Isabel Arteche de
Lépez Rosat, esposa de nuestro
excelentisimo sefior Alcalde, a
beneficio de ASPRONA (Asocia-
cion Protectora de Subnorma-
les), en que se nos ofrecié una
excelente version orquestal de
Triana, El carnaval romano y el
Concierto de Aranjuez, que tuvo
en el guitarrista José Luis Ro-
drigo un solista estimable. Ce-
rr6 el programa la actuacion del
Orfeén Universitario de Valen-
cia, que nos dio una excelente
version del dificil e interesante
Te Deum, de Zoltan Kodaly, obra
que nos revelé la calidad y en-
trega del Orfeén, de la incansa-
ble labor rectora de Jesis Ribe-
ra Faig, y la competencia del
cuarteto solista, integrado por
Maria del Carmen Bustamante,
Carmen Linovas, J. Molina vy
J. Catania. En suma, una velada
extraordinaria, en la que todos
lograron el aplauso entusiasta
del publico.

El otro concierto extraordina-
rio0 que queremos resenar es-
cuetamente es el ofrecido por
nuestra Orquesta Municipal con
motivo de haberle sido conce-
dido al famoso pianista José
Iturbi el titulo de Hijo Predilecto
de nuestra ciudad. El propio ho-
menajeado intervino como vir-
tuoso solista del Concierto nu-
mero 1 para piano y orquesta,
de Mendelsshon, donde nos re-
velé —una vez mas— cémo para
los musicos geniales los afios
no cuentan. La Orquesta se

mostrd bien sincronizada con el
piano, y completé su programa
con la obertura de El suefio de
una noche de verano, las agres-
tes Variaciones sinfonicas, de
César Franck, y la siempre atra-
vente Sinfonia Heroica, de Beet-
hoven. Un programa en que la
Orquesta, su director Garcia
Navarro y el admirado pianista
José lturbi dieron prueba, nue-
vamente, de su pericia y de su
relevante musicalidad.

CUART DE POBLET (Valencia).
En esta vecina localidad tuvo lu-
gar la Primera Semana Artistico-
Musical, con diversos actos de
indole literaria y musical. En
este ultimo aspecto destaque-
mos la brillante actuacion de la
Agrupacién Musical La Amistad,
bajo la direcciéon de don Esteban
Esteve Jorge, y la brillante co-
laboracion del Orfedén Universi-
tario de Valencia, que dirigido
expertamente por Jesus Ribera
Faig dio un selecto programa de
canciones clasicas y populares.
También actu6é la coral Veus
Juntes, que, dirigida por José
Tornero Cuenca, cantdé admira
blemente una selecciéon de es-
pirituales negros. Asimismo co-
labor6 nuestro Corresponsal,
don Luis Martinez Richart, con
su conferencia, ilustrada con
diapositivas en color y fondos
musicales, sobre Beethoven, ese
genio, que a lo largo de 1971
ha ofrecido con notable éxito
por toda la regién valenciana.

Queremos felicitar sincera-
mente a los organizadores de
esta Primera Semana Artistico-
Musical de Cuart de Poblet por
el gran esfuerzo realizado, por
el éxito obtenido y para que en
anos venideros sigan dandonos
esta positiva muestra de amor
al Arte, para que tomen ejem-
plo otras localidades mas im-
portantes, pero que en el terre-
no artistico-cultural son, des-
graciadamente, mucho mas pe-
quenias que Cuart de Poblet.—
LUIS M. RICHART.

FESTIVAL DE BANDAS

He de dar cuenta de la realizacion del Primer Festival de
Bandas de Misica, organizado por la Federacion Regional Va-
lenciana de Sociedades Musicales y Radio Peninsular de Valen-
cia, que tuvo lugar en el corazéon de la ciudad, en plena plaza
del Caudillo, como programa extraordinario del que dicha Emi-
sora pone en antena las mananas domingueras bajo la deno-
minacion de «Concierto en la Plaza Mayor», y a través del
cual se da a conocer la magnifica labor que en pro de las
Bandas realizan los pueblos de la region valentina. Hubo des-
file de numerosas Bandas por las calles de la capital y acto
de concierto, en el que intervinieron las siguientes bandas: §
Banda Infantil de la Federacion Regional de Sociedades Musi-
cales, que interpreté El| sitio de Zaragoza, de Oudrid, bajo la
direccion de José Maria Cervera Lloret. Banda de la Division
de Infanteria Motorizada Maestrazgo, nimero 3, que interpreto
La siega, de J. Zamacois; director, Juan-Vicente Mas Quiles.
Banda Municipal de Alicante, con Rapsodia manchega, de Davia;
director, Moisés Davia. Banda Municipal de Castellén, Per l|a
flor del lliri blau, de Rodrigo; director, Juan Garcés, y Banda
Municipal de Valencia, E| sombrero de tres picos, de Falla;

director, José Maria Ferriz.

MAS QUILES, Juan Vicente

GRAN_ TEATRO DEL LICEO- .
Se ha iniciado ya la terr||::n::sr-aui;EI
de odpera, concebida con espg.
cial solemnidad por celebranB'
el CXXV aniversario de acti
dad del Teatro y el XXV deP
Empresa que actualmente lo
ge. La inauguracion tuvo tugitllf
con Rigoletto, de Verdi, en cu
reparto figuraban: Carlo Berguf;

TARRAGON

Musica Nova di Varsovia inavy 5
guré el curso de Juventudes Mu
sicales, alcanzando notable éxil
por la originalidad del prugramuDE
todo él formado por primera®"
audiciones en esta capital, y [BY
magnifica interpretacién de sus€
componentes: Michal Wesolowskizn
piano; Jerzy Artysz, baritonoie
Krzysztot Jakowicz, violin, j,
Krzysztot Grochowski, flauta. As

® Siguid el Cuarteto Tarragiir
constituido por cuatro guitarriye:
tas: Laura Almerich, Manuel Cico
ve, Jordi Codina y Josep Joaye
Henriquez, jovenes valores qug
interpretando a Carulli, Tarrag
Mozart y Sor, merecieron célide
aplausos del auditorio. B

Ul

® En cuanto al Instituto My }
sical, su primer concierto de Qal
temporada estuvo a cargo del graes
pianista uruguayo Lednidas Lipgbr
vetsky, que maravillé al publidin
con suU virtuosismo, pues en 5&*5’[
interpretaciones no cabe mayd s
justeza ni sentimiento. De acuelixp
do con las referencias que de qEE
se posefan, todos los asistente
salieron con la conviccién de ni@ F
ber escuchado a una primera fior
gura del teclado. n
le

@ Para seguir la tradicién =

estas fechas préximas a la Nay
dad el segundo concierto ha e
tado a cargo del Quartet Polifé:

de canciones navidefas.
Dolors Marti, soprano; Maria
lors Agell, contralto; Xavier Torr
tenor, y Joaquim Probasta, bait
merecieron grandes ovaciones cf
mo premio a su labor,

REUS

Dentro del «IlI Ciclo de Inteé
pretes Espanoles en Espafa»,
ganizado por la Comisaria Gen
ral de la Mdusica de la Direccidler
General de Bellas Artes, la AstXV
ciacién de Conciertos, de esEl
ciudad, presentd al pianista A€
tonio Baciero, que tuvo una f@an(
licfsima actuacién con piezas dod
Bach, Mozart y Falla.

También Lednidas Lipovetskel
actudé para esta entidad, interp
tando el mismo programa qubrc
anteriormente sirvié para su prabc
sentacién en Tarragona, renovaRiS

1

do aqul el triunfo obtenido en ¢=S.
I cha capital —TRICAZ. El
—ab




Rene/ LICEO

CEO"RE («Dugue de Mantua»), Cor-

;p“;;;heu Mac Neil («Rigoletto),
ebraruEHeen Shelle («Gilda»), Joyce
acti:ﬂtackham ({:Madalena*:-:-) y Harry
) da Dworchak («Sparafucile»), entre
, |o Ptros- Hay que de?tacar la ac-
J |ug:tuac1::’::n de Bergonzi, que se ha-
= cu”a en un momento culmlnant.e
BErgr}dE su carrera y en plenitud de
facultades, y la de Mac Neil,

— ouen actor y excelente cantante,
sin llegar a tintes melodramaéti-
'Aﬁﬂs exagerados. Eileen Shelle,
muy joven, posee buena escuela,

~ oero, posiblemente, no es «Gil-
NAa» el personaje que maés se
"Séﬂaviene con sus facultades y tem-
;raméneramento. Los restantes intér-
mers2'€s cumplieron perfectamente
y U cometido. En el primer acto
e spe incluyd un «ballet» basado
owsken la obertura de Alzira, tam-
itonopién de Verdi, coreografia de
N, Juan Magrifid, interpretado por
' Asuncién Aguadé y Alfonso Ro-
rragivira. Se estrenaron decorados vy
tarrivestuario realizados por Attilio
l Calolonnello, bajo el mecenazgro
Jodje The Corbett Foundation. Se-

_rrqE;;lUﬂda de las dperas programadas

alide

fue La «forza» del destino, de
Verdi. A causa de hallarse indis-
puesto el tenor Pedro Lavirgen
fue sustituido por Carlo Bergon-
zl, que realizd, como es habitual
en €l, una magnifica interpreta-
cion del personaje de «Don Al-
varo», con «lLeonor» hacia su
presentacion en Barcelona la so-
prano bulgara Raina Kabaivans-
ka, de voz tipicamente verdiana
y temperamento dramadtico, con-
quisto al publico desde su pri-
mera Intervencién: el baritono
Nicolae Herlea, en «Don Carlos».
hermano de «lLeonor», estuvo
muy ajustado en su papel,. un
tanto sombrio y hosco; la «mez-
zo» Joyce Blackham fue una gar-
bosa «Preciosilla» y el resto de
los intérpretes colabord al éxito
de la representacién. Se estrena-
ron asimismo decorados y ves-
tuarios segun bocetos de Emilio
Burgos, bajo el patrocinio de
los Bancos |béréco e Industrial
Fierro. Estas dos funciones fue-
ron dirigidas por el maestro Inc
Savini, perfecto conocedor de las
obras a su cargo.

Basada en la novela “Cristo de nuevo crucificado”, de Nikos Kazantzakis
se I}Ei estrenado en el Gran Teatro del Liceo la pera, de Bohuslay Martinu’
Pasion griega. La adaptacion y texto del libreto fue realizado por el prﬂpic;
compositor bajo la asesoria de Kazantzakis. La obra es de un indudable
trasfondo social y replantea un tema de siempre: el de la fe tedrica pero no
practica.

La musica es perfectamente acorde con el tema. Como sea que la accion
transcurre en un pueblo de Grecia, el musico utiliza temas populares y se
sirve sobre todo en los corales, de cantos liturgicos ortodoxos que, junto

m;n su propia sensibilidad eslava, forman un marco inmejorable para la
obra.

© M§ Asociacion de Cultura Musi-
de fal.—E| pianista Leonidas Lipo-
| grfestky ofrecié un recital con
Lipgbras de Haydn, Beethoven, Cho-
oblidin y Schumann. Este joven ar-
n sWsta posee una técnica brillante
may® segura, siendo, en cambio, su
acuelixpresividad un tanto gris y a
de feces algo afectada.
tente
le né Forum Musical. —E|l primer
ra fioncierto del presente curso,
n colaboraciéon con el Instituto
% dlemén de Cultura, estuvo a
Naye'do del Detmolder Bléaeser-
5 ed€is (Conjunto de Instrumen-
oolifdS de Metal de Detmold), diri-
t.ta&_,]rzzlr.:» por Jost Michaels, con un
MmarifOgrama dedicado totalmente a
ndozart. La audicién resulté al-
Tmre;rnentg interesante, tanto pcr
baid Propia naturaleza del conjun-
.« «# Como por el nivel artistico
' sus componentes, todos
llos jévenes instrumentistas,
ue realizan una gran labor de
quipo.
|
Intél Masas corales.—E|l Orfeé Gra-
», olenc, de gran tradicién y sole-
Gent barcelonesa, celebré un con-
sccidlerto para conmemorar el
. AsiXV aniversario como director
esiel mismo del maestro Antonio
a ABrez Sim6. En el programa
a fé@inciones de autores antiguos vy
as dodernos y populares catalanas.
estrené Cantata Catalana,
vetskel propio Pérez Simd, con tex-
Erprtr del poeta Miguel Saperas.
, qubra de corte tradicional, con
; prabor popular, es una glosa de
ovaRisajes y costumbres catala-

en 0=S.

|

El Cor Madrigal, que Manuel
__abero, celebré su tradicional
i
.

concierto de Santa Cecilia, que
festejaba, al propio tiempo, el
XX aniversario de su fundacion.
En programa: Can¢é i dansa
namero 10, de Mompou, basada
en dos cantigas de Alfonso X
el Sabio; siete canciones popu-
lares catalanas, de Toldra; Ia
cantata Laudate, Pueri Domi-
num, de Caldara, y canciones
galantes, amorosas y rusticas
del Renacimiento francés.

Ambos recitales constituye-
ron un senalado éxito.

Conferencia de Antonio Fer-
nandez-Cid. — En el Camarote
Granados tuvo lugar una ame-
na e interesante disertacion so-
bre el tema Amadeo Vives, que
constituyd un nuevo y mereci-
do éxito para el conferenciante.

Banda Municipal.—Bajo la di-
reccion de su titular, el maes-
tro Garcés, ofrecié un concier-
to con obras de Rossini, Liszt,
Dukas y Wagner. Figuraba asi-
mismo la primera audicion de
la «suite» Circo, de Munoz Mo-
lleda, obra agil y colorista, acer-
tadamente descriptiva del tema
a que alude—ROSA BEATRIZ
PEREZ ARES.
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ORQUESTA CIUDAD DE BAR-
CELONA. — Inicié su actividad
esta temporada con un concierto
dirigido por Antonio Ros Marba,
en el que se interpreté la ober-
tura Corioclano, de Beethoven;
Concierto en la menor, para vio-
loncelo y orquesta, de Schumann,
actuando como solista Paul Tor-
telier, virtuoso indiscutible, y la
Sinfonfa ndmero 9, de Schubert.
Para todos hubo calurosos aplau-
sos como premio a la tarea rea-
lizada.

Otras

audi-
clones

IX FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA.—Se clausuré con
dos brillantisimos conciertos a cargo de la Orquesta Sinfénica
Yomiuri, de Tokio. Su director titular, Hiroshi Wakasugi, que
dirigio los dos conciertos por enfermedad de René Klopfenstein,
anunciado como director de uno de ellos, es un hombre sor-
prendente, tanto por su forma «fisica» de dirigir como por la
particular concepcion y exposicion de las obras elegidas. La
Orquesta, como tal, es brillante y disciplinada y trabaja con
verdadero entusiasmo. En el primer concierto nos ofrecieron
Don Juan, de Strauss; Bugaku, de Toshiro Mayuzumi, obra inte-
gralmente oriental, pero vertida al lenguaje musical que el pa-
blico occidental conoce y puede entender, y Sinfonia nimero 1,
de Brahms. En el segundo interpretaron Sinfonia nimero 8, de
Dvorak, y Sinfonia nimero 2, de Sibelius, ambas de caracter
nacionalista y romantico. Fuera de programa ofrecieron en am-
bos conciertos una bellisima Fantasia sobre antiguas canciones
folkléricas japonesas, segiin arreglo de Yuzo Toyama.
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NOVEDADES

Coleccién de Mdusica
‘rdnea. Volumen 5.

OBRAS DE
LUIS DE PABLO:

«Polar», «sMédulos I», «Médu-
los lll», «Realizacién A y B»

Grupo instrumental Alea. Direc-
tor, José M." Franco Gil.

«Stéreo», Clave 18-5005.

KARK DITTERS
VON DITTERSDOREF:

«Concierto para contrabajo y
Orquesta» y «Sinfonia con-
certante»

Giovanni Bottesini:

«Elegia para contrabajo y pia-
no en Re mayor»

Contempo-

Ludwig Streicher, contrabajo.
Conjunto Barroco de Viena.
Director, T. Guschlbauer.

Amadeo HAMS 250-50, «Stéreos.

ROSSINI-RESPIGHI:

«La jugueteria fantastica» y
la «Suite rossiniana»

Orquesta del Festival de Viena.
Director, Antonio Janigro.

Clave, «Stéreo», 18-1239 S.

FRANZ SCHUBERT:

«Rosamunda»

Mdusica escénica
en su version integral

Netania Devrath_ soprano.

Coro de la Universidad de Utah.

Orquesta Sinfénica de Utah. Di-
rector, Mauricio Abravanel.

Clave, «Stéreo», 18-1243 S.

FEDERICO CHOPIN:

«Las Mazurcas»
Versién integral. Volumen |lI

«Mazurcas Op. 56», «Op. 63»,
«0Op. 67» y «Op. 68»

(18 en total)
Nina Milkina al piano.
Clave, «Stéreo», 18-1227.
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COLABORAN: |
Manuel Chapa Brunet, Pedro Machado Castro, Ramén Ortiz Ramis, |

mi
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ALBENIZ, Isaac: Homenaje a Jose BEETHOVEN: Egmont, Mdsica inci- to», suave, cdlida y expresiva (en el se:

Cubiles. Recital Albéniz. RCA-LSC
16354.

Quizéd el disco mds emotivo pu-
blicado en diciembre del afio pasado
haya sido el Recital Albéniz, interpre-
tado por José Cubiles (1894-1971),
uno de los mds grandes pianistas y
pedagogo modelo de nuestro pais. La

grabacién estd tomada de una cinta
de los archivos de Radio Nacional
de Espaia que se conservaba en buen
estado y con la suficiente calidad
testimonial como para aparecer co-
mo un documento histérico en una
grabacién en su memoria. El men-
cionado registro contiene obras de

Albéniz tales como Tange, Granada,
Cérdoba, Castilla, Evocacién, El Puer-
to y Almeria. No hay dudas tampoco

de la escrupulosa técnica, que nos
da una pauta para apreciar la cul-
tura del maestro, su conocimiento
de una tradicién, su alta musicali-
dad, anteponiendo los legitimos valo-

los intereses
personales del virtuoso, que dan al
traste con la calidad de las obras.

Escuchando el Albéniz de Cubiles he-
mos oido toda la sustancia sonora
que alienta en la voz hispédnica, el
canto de la tierra, lo de hoy, lo eter-

no, presentado de manera que ten-
ga un porte digno para muchas ge-
neraciones. Nos atreverfamos a afir-
mar que, en Albéniz, Cubiles fue la
suprema autoridad, y por ello este
disco nos deja, con su impresionan-
te personalidad interpretativa, el me-
jor de los testamentos.—P. M. C.

ALBENIZ: Svite lberia. Cuaderno I:
«Evocacion». «El Puerto». «Corpus
en Sevilla».—Cuaderno |l: «Ron-

dena». «Almerfa». «Triana». —Cua-
derno Ili: «El Albaicin». «E| polo».
«Lavapiés».—Cuaderno 1V: «Méla-
ga». «Jerez». Esteban Sanchez, pia-
no. Ensayo, «Stéreo», ENY 15/16.
Serie compositores.

Una obra tan conocida como !a
Svite lberia, que deja el impacto de
esta interpretacidn, es, sin duda, por
el relevante solista. Otra vez mds la
firma Ensayo merece otra sincera en-
horabuena. Es verdad que reprodu-
cir el piano en disco es de lo mas
dificil en la gama de grabacién. Aqui
el piano es nitido, pero acusa de-
masiado resonancia. En ocasiones ha-

ce el efecto de que se oye con el
ofdo pegado al piano, y distrae no
poco. Quizé manejando los mandos

del equipo reproductor se disimule
algo. Superado este defecto respecto
a la grabacién, mi alabanza prinzi-

pal va por la limpieza de superficie,
recomendando esta magnifica »bra
acompafnada del acertadisimo texto
de Enrique Franco.—J. M. R., S. J.

dental, versién Integra. Pilar Lo-
rengar, soprano; Klausjuergen Wus-
sow, narrador. Orquesta Filarmé-
nica de Viena, dirigida por George
Szell. Decca, «Stéreo», SXL 6485.

Una de las obras mds interesantes
que dejé como testamenteo el gran
director George Szell ha sido la ver-
sién integral de la musica inciden-
tal al drama Egmont, de Goethe, que
escribiera Beethoven, y que consta,
aunque muchos lo ignoran, ya que
sélo se ha salvado del olvido la ober-
tura, de nueve fragmentos musicales,
dos de ellos vocales: «Redoblad los
tambores» y «Estar alegre, estar
triste», que en la presente versién
canta nuestra admirada Pilar Loren-
gar. Pensaba que quizd la obra no
fuera comprendida en su contenido,
profundamente politico, que le im-
primié Goethe, ya que la parte del
narrador estd en idioma alemdn; pe-
ro la Decca espanola ha tenido el
buen gusto de servirnos esta intere-
sante versién con un libreto en que
aparece traducido el texto narrado,
y también las dos pactes vocales. Esta
chra no es la Unica de las compues-
tas por Beethoven que nos toca de
cerca a los espanoles (la otra es Is
Batalla de Vitoria), aunque la inspi-
racién politica venga por conducto de
Goethe y méas tarde de Schiller, ya
que se sabe que la musica inciden-
tal de Beethoven fue usada también

para la obra de Schiller. En la obra
se refleja el ardor patridtico de los
Paises Bajos en tiempos de la domi-
nacién espanola y la oposicién a la
tirania manifiesta del Duque de Alba.
La obra se inicia con la conocida
obertura y termina con la brillante
coda de la misma, en una arrollado-
ra versiéon de Szell. Hay varios inter-
ludios sinfénicos, asi como los dos
vccales citados anteriormente. Todo

viene tan admirablemente explicado
en la carpeta y libreto que acompa-
nan al disco, que no hay nada que
anadir. La labor de Szell como intér-

prete de Beethoven queda una vez
mas demostrada. Con sélo escuchar
unos fragmentos del inicio o final del
disco serd suficiente. Su avasallado-
ra personalidad estd presente a tra-
vés de toda la grabacién.—P. M. C.

BRAMHS: Sinfonia nUmero 4, en Mi
menor. Orquesta Sinfénica de Chi-
cago. Director, Carlo-Marfa Giulini.
La Voz de su Amo (J 063-02-083).

La versién que ofrece Giulini de la
Cuarta de Brahms es, a mi juicio
—renunciando de antemano, por fal-
ta de espacio, a matizaciones nece-
sarias, gue me gustaria hacer—, una
buena versién, pero no una gran ver-
sion. Giulini consigue una muy ade-
cvada lectura del «Andante modera-

que la frase de los «cellos», com. te
pds 41 en adelante, estd maravillo- gir
samente matizada), y otra tan sor- ag
prendente por su «tempo» cOmoO ¢2n- me
vincente por sus resultados del «Al- M:
legro giocoso», que bajo su batuta co- pe
bra un relieve especial. Sin embargo, tar
en los movimientos extremos, espe- co
cialmente en el primero, Giulini no dr
acierta con una linea de expresion
definida, entre impersonal y capricho- re:
sa en el «Allegro» inicial y desigual es
en la chacona. Es, en suma, una bue de
na Cuarta, con momentos espléndi- mc
dos. Con todo, queda lejos de las pe
versiones de Toscanini, Walter o Furt- uj
wangler, Unicas en sus respectivas
«perspectivas» de la obra. El disco
es poco satisfactorio desde el punto
de vista técnico, con algunos efectos
exagerados de grabacién y de sonido
indeterminado y confuso.—C. Ch. B
J

GRANADOS: Goyescas, El pelele, Esm:
cenas rominticas. Alicia de Larrol |
cha, piano. (Clave, 1228/29 S.)

La doble entrafia de la musica pa de
ra piano de Enrique Granados —un set
romanticismo tardio, pero inequiva tan
co, y un espanolismo muy personal— cio
requiere una interpretacién adecuada mi
que parta de un estilo peculiar, sin do
duda dificil de captar por pianistas sic
que no conozcan a fondo la obra del Syr
musico espaiol. Alicia de Larrochs to
por herencia y por temperamento, & tru
la intérprete ideal de Granados, y tre
todas sus grabaciones constituyen ver: per
siones de referencia. El espiritu ro cia
méntico late constantemente en cada aqt
una de sus interpretaciones, pero no lez:
impide que todos los detalles del la
pentagrama sean expuestos con uné Pos
claridad meridiana. fec

Hispavox ha sido y es la marct En
que méas se ha preocupado, en gene Pr®
ral, de la gran mosica espafiold vill
—desde las Cantigas de Alfonso X P?r
hasta el We, de Luis de Pablo, por ™!
poner un ejemplo—, y ahora ofrect “°
estos dos discos con buen sonido '11 fir
a un precio muy conveniente. Pard®>c
mi gusto, constituyen uno de los ma! coll

yores éxitos de Clave en plan d¢Pe"

2 . . 21
ofrecer una calidad digna a bajo pre >

cio.—M. Ch. B. |
: seej

GIORDANO, U.: Fedora. Magda Olive: Y ¢
ro, Mario del Ménaco, Tito Gobbiifl de
Coros de la Opera de Montecarlo sen!
Director de coros, Marcel Gay. Or grac
questa Nacional de la Opera dé cab
Montecarlo. Director, Lambertd € |
Gardelli. Decca, «Estéreo», SEI POn
435-436. (Album con dos discos.) rial

Decca nos presenta en oferta esti ?'hfh
dpera de Giordano, que si bien Eﬁti:l e
muy lejos de las elevadas cumbre!
alcanzadas por su autor en Andrel
Chenier, no por ello deja de ser unt

de los Ultimos frutos de Ila 6per!i
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verista, con todos sus defectos: es-
cenas terriblemente trdgicas, como la
que cierra la Opera con la muerte
de «Fedora»; una lfnea melddica que
fluye constantemente y, al contrario
que en Andrea Chenier, no conduce
nunca a la clédsica aria brillante y
man importante para alcanzar la po-
! pularidad entre el tradicional publi-
co de la oOpera italiana; realmente,
es una obra muy en la linea marcada
] por Puccini en La Fancivlla del West
o en Il Tabarro.
Esta obra exige, como todas las
de su estilo, un conjunto de cantan-
— tes con grandes posibilidades voca-
les. En esta grabacién se relnen
tres que quizd hayan sido de los
mds grandes, en este estilo, de lo
aiue va de siglo, pero que no estdn
| ahora en su mejor momento. De to-
dos ellos quizd Mario del Mdnaco
n el sea el que consiga una mejor in-
om- terpretacién, aunque no pedamos exi-
illo- girle la perfecciéon y potencia en sus
sor- agudos como cuando grabdé su pri-
cen: mer Otello con Erede. Tito Gobbi y
«Al- Magda Olivero cumplen en sus res-
€0~ pectivos papeles; hay que hacer no-
rgo, tar que la partitura de soprano no
spe- contiene excesivos agudos, que po-
no drian comprometer su actuacién.
sion En resumen, una grabacidén inte-
cho: resante de una obra cuyo interés r.o
gual es muy grande, pero que hard las
bue- delicias de los aficionados al veris-
ndi- mo. La grabacién es técnicamente
las perfecta y viene acompafada de un
'urt: lujoso libreto en castellano.—R. O. R.

ivas

isco HALFFTER, Cristébal: Symposion. Se-
nte cuencias. Lineas y puntos. Gunter
ctos Reich, baritono. Coro Radio Ale-

nido mMania Occidental de Colonia. Or-
. B Questa Sinfonica RIAS; director,

Michael Gielen. Orquesta Radio del
Es® Sydoeste de Baden-Baden; direc-
rro tor, Ernest Bour.

) Es este, a pesar de formar parte
pa de una coleccién econémica (210 pe-
—un setas el «estéreo»), un disco impor-
fva tante. Vaya por delante que graba-
3l— cion y sonido son buenos, como asi-
ada, mismo la interpretacién, a cargo de
sin dos auténticos especialistas en mu-
stas sica contemporénea, Gielen y Bour.
del Symposion, para baritono, coro mix-
cha, t© y orquesta, es una obra bien cons-
, & truida, con un perfecto equilibrio en-
, ) tre lo vocal y lo instrumental. A mi
ver« personal manera de ver, la tenden-
ro. Cia expresionista de Halffter se halla
adé aqui muy restringida por la natura-
 no leza del texto, que da el cardcter a
del la composicién. Quizd por ello Sym-
und Posion sea obra «excesivamente per-
fecta» y su interés decaiga a veces.
yreg EN todo caso, prefiero el Halffter ex-
ane- Presionista, sin trabas, de los mara-
sola Villosos Brecht-Lieder, en su versién
, X Para voz y orquesta, que el Halffter
por mitigado y, por decirlo asi, académi-
ece ©© de Simposion. A los que no co-
o y Nozcan la obra se recomienda que
ars ©5CUchen con interés el quinto «es-
mal <0lio», fin y punto culminante del
de Péntagrama, que es realmente impre-
pre_-f sionante.
Secuencias y Lineas y puntos po-
- Séen, para mi, un interés superlativo,
ive: Y Creo que no serfa erréneo hablar
bbi; d¢ ellas como obras perfectas, en el
rlo; sentido de que el compositor ha lo-
Or: grado en cada una de ellas llevar a
dé cabo hasta el Gltimo detalle lo que
ertd € proponfa, lo que es a su vez ex-
SEl Ponente del total dominio del mate-
os.)| Fial sonoro empleado. En Secuencias,
Esﬂk?'lalffter propone una indeterminacién
ostil 'Nicial y final (menos acusada en el
Jruii
Irel
uno

ert
|
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disco que en su ejecucién publica,
ya que en esta la obra comienza an-
tes de la salida del director y fina-
liza cuando el publico reaccione de
alguna manera), que va transformén-
dose en una estructuracién progresi
va a base de la sucesién de diferen-
tes «formantes», que el autor pia-
nifica cuidadosamente. La obra al-
canza su climax de mayor intensidad
y densidad en su parte central, para
ir disminuyendo poco a poco, hasta
llegar a una densidad mfnima. Repito
que la obra es indeterminada o flexi-
ble en sus extremos, comienzo y fi-
nal, pero su estructura, planificacién
y discurso corresponden a un eviden-
te transcurso, a una trayectoria in-
eludible, que impide por completo in-
cluirla dentro de la terminologfa pro-
puesta por Tomds Marco, en dicha
categoria de musica «antideterminis-
ta». Lineas y puntos es —reitero que
mi posicion es estrictamente perso-
nal—aun mds imaginativa que Se-
cuencias, y el dominio del material
de. que hace gala Halffter estd aquf
llevado a sus Gltimas consecuencias.
La obra estd concebida para tres
flautas, tres oboes, tres clarinetes,
cuatro trompas, tres trombones vy
tuba como nicleo instrumental, por
un lado, y cinta magnética por otro.
Lineas y puntos es composicidn que
logra a la perfeccién la simbiosis en-
tre los elementos electrénicos e ins-
trumentales, simbiosis dificilisima de
obtener, pues la fecha en que fue
compuesta (1966) presuponfa una
corta experiencia de casi todos los
musicos espafoles en el dominio de
lo electrénico. Halffter integra, no
desintegra, ambos mundos, y consi-
gue una obra singular, en que la ela-
boracién del material, tan diverso,
consigue aunarlo en un todo dis-
tinto, lo que da por resultado una
obra casi virtuosistica y de una for-
midable brillantez.

Un gran disco, en una palabra, sin
duda entre los mds trascendentales
de los editados en Espafa en este
ano, que me atreveria a catalogar
de imprescindible en cualquier co-
leccién. Va acomparniado de un folle-
to explicativo con el valor indudable
de estar escrito por el propio autor,
aunque quizd algo insuficiente para
los que se enfrenten por primera vez
con esta clase de musica, exponente
espléndido de la apasionante proble-

matica de la vanguardia espafola.—
M. Ch. B.

LIZST: Rapsodias hiungaras nimeros
2,3, 8,13, 15 y 17. Alfred Bren-
del, piano. (Clave, 18-1184 S.)

El hecho de que Alfred Brendel
grabe algo significa que serd luego
muy dificil superarlo. Su técnica so-
berbia, al servicio de un concepto
siempre profundmente meditado, ha-
ce que hoy por hoy sea uno de lcs
mds grandes pianistas contemporé-
neos. Sus antiguas grabaciones de
Liszt siguen teniendo una brillantez y
una clarividencia de estilo formida-
bles. Clave proporciona su versién de
seis de sus Rapsodias hungaras bien
grabadas, perfectas de ejecucién y
con un alto nivel de reproduccion,
si tenemos en cuenta su precio.—

M. Ch. B.

LISZT, Franz: Doce Estudios de eje-
cucidén trascendente. Consolaciones
y Sueifio de amor. Jorge Bolet al
piano. Ensayo «Stéreo», ENY 42/43
(2 discos).

Deseo en este breve espacio seiia-

lar la publicacién del recital pianfs-
tico mas impresionante publicado,
grabado y prensado en Espafia en
1971. A reserva de un articulo més
completo del compafiero colaborador
José Luis Pérez de Arteaga, no quie-
ro dejar pasar por alto la calidad
de grabacién, de sonido y la insdlita
interpretacién del extraordinario pia-
nista Jorge Bolet, uno de los mejo-
res intérpretes de Liszt del siglo XX
(en opinién de los més célebres cri-
ticos de USA), y la nuestra, claro
estd. Basta escuchar solamente el Es-
tudio nimero 4, en re menor («Ma-
Zéppa» ), para comprender por qué
sélo algunos privilegiados interpretan
a Liszt como él lo hubiera sofiado,
sin descontar |as Consolaciones, des-
bordadas de poesfa, o la popular Sue-
no de amor. E| libreto de Marcos
Costa que acompafia al dlbum es uno
de los trabajos musicograficos sobre
Liszt mejores que hemos leido. En
fin, un dlbum completisimo, que re-

coge por primera vez la integral de

los celebérrimos Estudios de ejecu-
cién trascendente, y que no debe
faltar en ninguna discoteca. Algo ver-
daderamente espectacular—P. M. C.

MAHLER, Gustav: Sinfonfa ndmero 5.
Rickert Lieder. Janet Baker, «mez-
zosoprano». Orquesta New Philar-
monia. Director, Sir John Barbi-
rolli. (La Voz de su Amo, 163-
01.997/8, «Estéreo».)

La Quinta Sinfonia de Mahler ha
sido una de las obras mas favoreci-
das por la industria del disco; apar-
te de ser una de las més tocadas del
autor, puede presumir de haber sido
grabada con auténtica excelencia en
varias ocasiones (las antiguas versio-
nes de Bruno Walter y Rafael Kube-
lik o las mds modernas de Vaclav
Neumann o Erich Leinsdorf). Los dl-
timos afos de la vida de Sir Joan
Barbirolli se consagraron, en un plan
casi ritual, a la devota interpretacién
de las partituras del musico bohemio:
la sinfonfa que ahora nos ocupa fue
su Ultimo trabajo en lo que a la my-
sica de Mahler se refiere. La obra ha
tenido una desigual fortuna en nuestro
pals; destrozada en las salas de con-
cierto (recuerdo el comentario de un
critico tras escuchar la «ejecucién», en
sentido literal, que Laszlo Somogyi
brindé de la pieza en una de las pa-
sadas campafas, refiriéndose a la
obra como indigna de ser tocada por
una banda de pueblo, jen fin!) y re-
gularmente favorecida por el disco,
creo que es una de esas sinfonfas de
Mahler donde la belleza intrinseca del
pentagrama ha permanecido mds es-
condida para el auditor. En Espafia,
la versién de Vaclav Neumann re-
sulta verdaderamente modélica, y no
creo que haya perdido vigencia por
el paso del tiempo. Una desigual in-
terpretacion de Rudolf Schwartz fue
publicada la temporada pasada. En
la actvalidad aparece la nueva ver-
sién de Kubelik, contenida en su &l-
bum del integral de las sinfonfas.
(En dbnde se situarfa la versién de
Sir John? Es la suya, como siempre,
tna lectura personallsima, tremenda-
mente (quizd en exceso) romdntica,
centrada en el «Adagietto» para arpa
y cuerdas, tiempo que se convierte
para el maestro britdnico en el co-
razén de la obra. Desgraciadamente,
el corazén de |la obra es el «Scherzo»,
y aqul la vision de Barbirolli es erré-
nea de principio a fin; Sir John ve
la composicién como una gran elegia
nostdlgica, largo himno de desolacién
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reparto en la
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y amor al tiempo. Hay momentos en
que esto coincide con lo pretendido
por Mahler, y en ellos Sir John gana
la partida; tal el «Adagietto» o inclu-
sO, pese a lo disparatado del «tem-
po», el movimiento inicial, la
«Travermarsch». Pero el lado pantefs-
ta, irdnico y «vienés» de la partitura
se le escapa a Barbirolli, llegando a
desatinos singulares en el «Rondd»
final, muy bellamente tocado, pero
absolutamente inconexo con todo lo
que le precede. Mis elecciones par-
ticulares son, por el momento, las
versiones de Neumann y Kubelik, es-
ta Ultima realmente antoldgica. Con
todo, el disco de Sir John completa
su recorrido con una exquisita inter-
pretacion de los Riickert Lieder, a
cargo de Janet Baker; esto puede pa-
recer disparatado, pero vale la pena
adquirir el dlbum sélo por escuchar
& Miss Baker su «Um Mitternach».—
Ji L PLA:

MEYERBEER, G.: Los hugonotes. Joan
Sutherland, Martina Arroyo, Hu-
guette Tourangeau, Anastasios Vre-
nios, Gabriel Bacquier, Dominic
Cossa, Nicola Ghiuselev, Coros Am-
brosian Opera Chorus, Nueva Or-
questa Filarmonfa. Director, Ri-
chard Bonynge. Decca, «Estéreov,
SET 460/3. (Album con cuatro
discos.)

En oferta nos presenta Decca esta
grabacion de la actualmente olvida-
da Jpera, de Meyerbeer, Los hugo-
notes; sin embargo, ha sido ésta una
de las dperas mas representadas de
SU época, con mas de quinientas re-
presentaciones en la Opera de Parfs,
y en nuestro mismo Liceo supera
las doscientas reposiciones. El hecho
de estar hoy préacticamente olvidada
se debe, entre otras causas, a la
gran complejidad de su montaje, a
exigir siete primerisimas figuras, vy
todo ello enmascarado por la acu-
sacion de Wagner de ser «una mez-
colanza histérico-roméntico-sacro-fri-
volo-sentimentaloide, con muchos
efectos y ninguna causa»; y esto ha
sido suficiente para que hoy, si se
pregunta por Meyerbeer a muchos
aficionados, contestardn sin vacilar,
aunque no hayan oifdo jamds una
opera suya: «Meyerbeer, qué horror;
cinco horas de cartén piedra»; y, en
cambio, su obra es de las importan-
tes en la historia del teatro lfrico y
la que abrié la puerta a Berlioz, Bi-
zet e incluso al propio Wagner.

La grabacién que comentamos re-
coge (ntegramente los cinco actos de
esta obra, magnificamente interpre-
tados por Joan Sutherland, Martina
Arroyo y Gabriel Bacquier, no pre-
cisando presentacién alguna ninguno
de ellos. El reparto lo completan un
grupo de jdévenes cantantes. como
Huguette Tourangeau, «mezzosoprano»
canadiense de bonita voz. Anastasios
Vrenios, la revelacién de esta graba-
cion, es un magnifico tenor Iirico-
ligero; su labor como «Raoul» es
realmente extraordinaria. Dominic
Cossa, correcto baritono americano,
y, finalmente, Nicola Ghiuselev, otro
magnifico bajo de la ya famosa can-
tera bllgara de esa cuerda. La di-
reccion corre a cargo de Richard
Bonynge, que se limita a leer la f3-
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cil partitura, aunque esté cargada de
momentos brillantes, en especial to-
das las escenas con coros, como son
los finales de los diversos actos, asi
como los «ballets» intercalados, si-
guiendo la tradicién de la Opera fran-
cesa.

La grabaciéon se beneficia de una
magnifica toma de sonido, asi como
de un prensaje excelente, habiéndose
reducido considerablemente el nivel
del ruido de pasta que Ultimamente
presentaban algunas de las grabacio-
nes de esta Casa. La presentacién
en dlbum y con un amplio folleto en
castellano, abundantemente ilustrado,
completa dignamente esta realizacidn
de Decca, a la que felicitamos por
poner al alcance del aficionado, vy
ademds en unas considerables facili-
dades econdmicas, esta injustadamen-
te olvidada dpera del creador de la
Gran Opera.—R. O. R.

MOZART: Concierto nimero 20, para
piano y orquesta, en re menor.
K. 466.—Concierto nimero 26, pa-
ra piano y orquesta, en re mayor.
K. 537. Coronacién. Eugene List,
piano. Orquesta de Cdmara de Vie-
na. Director, Z. Topolski. Clave,
«Stereo», 18-1200 S.

Siempre es bueno el esfuerzo por
la divulgacién de la buena musica.
En este caso, mucho mdés, por la
publicacién de dos obras tan conoci-
das, de Mozart, a precio reducido.
Una buena interpretacién en general.
Notable buen balance entre solista y
orquesta. Lastima que no resulte un
poco mas limpia de superficie. Con
todo, puede resultar una buena com-
pra—J. M. R., S. J.

MOZART: Sonatas para piano K 310
y K 576. Rondé K 511. Vladimir

Ashkenazy, piano. (Decca, SXL
6439.)

La tradicién mozartiana es prover-
bial en la Decca. Desde la primera
version estereofénica de Don Giovan-
ni hasta este registro de Ashkenazy
media toda una tradicién que abar-
ca lo operistico, lo sinfénico, la mu-
sica de camara y la instrumental. Es-
te disco ahade a la misma una mag-
nifica versién de la Sonata K 310,
una de las obras més «beethovenia-
nas» de Mozart, por llamar de alguna
manera a su faceta mds personaliza-
da, individualista y prerroméntica. ia
Sonata K 576, escrita once afios des-
pués, es ejemplo de la otra faceta
mozartiana, cldsica, de proporciones
reducidas, graciosa y menos perso-
nal. El Rendé K 511, escrito en 1787,
sorprenderd a los que no lo conoz-
can, por todo lo que tiene de pre-
monitorio respecto al estilo pianfsti-
co romantico, puesto muy de relieve
por la interpretacién buscadamente
chopiniana de Ashkenazy. El| disco
es atractivo precisamente por incluir-
se en él tres obras de tan distinto
caracter. La grabacién es buena, pero
la reproduccién adolece, al menos en
e; ejemplar que yo escuché, de rui-
dos pardsitos y de una indetermina-
cién bastante molesta en las notas
altas del piano.—M. Ch. B.

NONO: La Fabbrica lluminata. Ha
venido. Canciones para Silvia. Ri-
corda cosa ti hanno falto in Ausc-

witz. Diversos solistas. Coro de la
RAI; director, Giulio Bertola. Coro
de sopranos de la Schola Cantorum
de Stuttgart; director, Glytus Got-
twald. Coro Infantil del Piccolo
Teatro de Miléan. Clave, 18-5004 S.

Luigi Nono, junto con Dallapicola
y Berio, maximo representante de la
vanguardia italiana, nunca se ha con-
formado con el convencional plan-
teamiento del concierto y de la mu-
sica en general como simple activi-
dad-estanco, aislada, sino que la con-
cibe, dentro de una escala social de
valores, como un medio para la des-
alienacién particular del hombre vy
general de la sociedad. Sus procedi-
mientos compositivos han sido re-
chazados por la derecha en cuanto
contienen una ineludible denuncia de
instituciones actuales injustas y re-
chazables, a juicio del compositor.
Pero dichos procedimientos también
se ven criticados durfsimamente por
cierta faccion de la izquierda, que
los considera cerebrales en exceso.
demasiado intelectualizados y poco
propios para una accién revulsiva di-
recta e inmediata. La musica de No-
no ha sufrido siempre por es:a pa-
radoja, y es admirable yue el musi-
co italiano haya seguido en sus tre-
ce, tanto en sus convicciones politi-
cas como en las musicales. Por tcdo
lo hasta aqui expuesto resulta dificil
juzgar una obra de Nono. Si lo hace-
mos desde un punto de vista polfiti-
co, corremos el enorme peligro de
olvidar su entrafia musical, funda-
mental para su comprensién. Si nos
limitamos a lo estrictamente musical,
ignoramos |a ineludible intencién de
denuncia y critica que sus composi-
ciones contienen. Cierto que Nono no
es un «musico politico» a la manera
de Weill, Dessau o Hans Eiler (cuya
musica, con alguna excepcién, me pa-
rece bastante repugnante), pero tam-
poco cabe desligar dicha musica de
la actitud que la engendra y del fin
que persigue. Al fin y al cabo es la
misma problemética de la musica re-
ligiosa.

De lo que no cabe la menor duda
es de que La Fabbrica Iluminata es
una de las composiciones més |lo-
gradas e impresionantes de la segun-
da mitad del siglo XX. Compuesta
para voz, coro y banda sonora, lo-
gra, mediante procedimientos de
composicion sumamente complejos,
una atmdsfera impresionante. Nono,
como también lo hace en Canciones
para Silvia, obra atractiva, aunque
menor, y en Ricorda..., enfoca el
texto mucho mas desde su significa-
cion y dimensién fonético-musical
que desde la del significado discur-
sivo y gramatical del mismo. Esto
implica la casi total incomprensién
del texto y, a la vez, una incorpora-
cion del mismo al discurso musical,
O quiza mejor, la estructuracidn ab-
soluta de los elementos musicales
del texto mismo. El disco ofrece un
panorama homogéneo de la musica
de Nono y —a diferencia de los. asi-
mismo fenomenales discos dedicados
a Berio y Halffter, en los que existe
un criterio diversificador y panori-
mico de su produccién— en este re-
gistro se prefiere la inclusién de
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tres composiciones para voz y cor®
Ricorda y La Fabbrica lluminata jit!
cluyen ambas bandas sonoras, excep"
cionalmente manejadas, en especi®
ern la segunda de ellas. Son amb;V
composiciones de gran relieve musy
cal, de enorme impacto emocional
muy bien interpretadas para werg(V
clave por solistas: Carla HEFI“IiUFI
Barbara Miller y Stefania Woytowit
y coros conocedores a fondo de cadl®
uno de los pentagramas. Un gran dic
CO, en suma; pero jservird de

dad para algo.—M. Ch. B. ial-
ROSSINI-RESPIGHI: La jugueteria Faii

tastica («La boutique fantasquen) .
«ballet» en un acto, y Rossinian,,
(«suite»), de Respighi. Orquesip
del Festival de Viena. Director, A
tonio Janigro. Clave, «Stéreo», lig
1239 S.

La jugueteria fantdstica, «ballet
estrenado el 5 de junio de 1919 &
Londres, tiene muchos puntos ¢
contacto con Coppelia, «ballet» aj
Leo Delibes, en el cual varios mt g,
Necos adquieren animacién y bailap,
breves fragmentos. Asi estd pensad g;
el «ballet» La jugueteria fantésticip.
creado por Rossini cincuenta afigy,
después de su célebre Barbero. Lzg
obras son todas breves y con gram
sentido humoristico. Hubieran quiz;
quedado en el olvido de no ser pij;
Respighi, que las instrumentd. Reiye
pighi, compositor eminente, con gra ve
interés siempre en el pasado cullivi.
ral de su pais (ltalia), y orquesiss
dor prestigioso, fue el instrumentdtic
dor ideal para que, mediante arreglaFr
muy libres, incorporara al mundo do
la musica sinfénica, o mas bien dim
«ballet», estos «picantes» pero alide
gres fragmentos, producto del higa
mor rossiniano. Se completa el disgsu
con la «suite» de Respighi como heht
menaje a Rossini, tomando tambié pr
obras del propio Rossini para piantba
conocidas, como Le riens, en las qula
sc pretende evocar varios aspectos d qu
la vida italiana del siglo XIX, co
sus bailes populares, campanas, présT
cesiones, etc. La versién de Janigq
habré de satisfacer a aquellos amar
tes de esta musica, leve, intrascer
dente, pero desenfadada y alegre.-

Pi M. C, |

|
STRAWINSKY, L.: La :nnngra:ia

de la Primavera. Cinco piezas fées!

ciles. Versidn para piano a cuatrfc
manos. Eden y Tamir. Decca, «StéCu:

reo», SXL 6403. e

o : za
El maximo interés de esta grabi”""

I
cion reside en el trabajo, realiza E’:
por los hijos mayores del propl b
Strawinsky, de |la Consagracién, 5i'§i’
olvidar que el piano es para muchol I:
un instrumento de percusién vy I"':I
obra no se pierde, como muchos .
escuchar varias veces esta origin i
grabacién, se aumenta nuestro con
cimiento de la obra, y entonces a
vertimos mejor la maravillosa form
de instrumentacién de Strawinsky
Este trabajo fue realizado en 191
para un solo piano y cuatro manos o
y tres afios después, el 8 de noviemg. .
bre de 1919, era interpretado e al
Lausanne por el propio Strawinsk)l]bl

a

e

) ; : de

vitalidad ritmica y percusiva de Isa
. ; SU

aran pensar; al contrario, luego d EE
cle

rol|

En

e

d
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y cor#® por nuestro Jose |turbi. La estruc-
yata jitura melédica de la obra se acvierte
| exce;'muf:hﬂ mejor aqui que en IF{ versién
especjiorquestal, por lo que zonstituye un
ambzverdadero impacto en el oyente que
> musya conoce y ha saboreads cen ante-
jonal rioridad la descarnada y alucinante
wergiversién orquestal. La labor de Bra-
jerniycha Eden y Alexander Tamir es per-
stowitfectamente countrolada y coordinada,
je cadlo que aumenta el placer de escu-
-an dichar esta version. El disco se com-
de WTk'leta con varias de las piezes faci-
les (ocho en total), también en arre-
glo para cuatro manos; entre ellas
ria falsts |a «espafiola», poco conocida,
qUen|incluso en nuestro propio pafs. Una
sinian;rabacién  de verdadero interés.—
rquesip, M. C.
or, Al
o», USTRAUSS, Richard: Sinfonia domésti-

ca. Orquesta Filarmdnica de Los

ballet Angeles. Director, Zubin Mehta.
719 ¢ (Decca, SXL 6443.)
Os € |La Sinfonia doméstica, poema sin-

*t» Gfénico en el que se mezclan un pro-
’S Migrama insdlito, un enorme sentido el
baila hymor, la proverbial manfa autobio-
ensad grifica del autor y una intrincada y
tastici habil orquestacién, requiere no sdélo
| a@MCuna lectura técnicamente correcta, vy
©. Léen esto Mehta es hombre de feno-
1 grdamenal dominio de orquesta, sinc
quizuna linea estilistica inequivoca, con
er pdla que Mehta &cierta a dar sélo a
. Refveces. Por ello me parece la suya
N gréiversion inferior desde el punto de
cullivista interpretativo, aunque técnica-
juesisii:nte muy superior a la ya muy an-
mentitigua de Clemens Krauss y a la de
regldFritz Reiner, grabada hace catorce
ido do quince afios. Mehta tiene grandes
en démomentos: la introduccién temética
o alidel comienzo, la exposicién de la fu-
2l higa final; pero se echa de menos en
discsu lectura el encanto especial del
10 hthumorismo, entre tierno y brillante,
mbié propio de Strauss. Disco bien gra-
piantbado, con el valor indiscutible de <er
s qula primera Doméstica «moderna»
tos dque se edita en Espafia.—M. Ch. B.
Gl

+ PIESTRAUSS, Richard: Vida de un héroe,

anign  op. 40. John Georgiadis, violin so-

amal  lo. Orquesta Sinfénica de Londres.

ascell  Director, Sir John Barbirolli. (Voz

Jre.= de su Amo, 063-02.069, «Esté-
reo», )

raciét Creo que lo més recomendable de

as féieste registro (y ya lo expresé en
:uatrﬁA:tualidad Internacional del Disco,
«Stécuando fue editado en Inglaterra) es

el comentario de la carpeta, reali-
;rab;zadn por Michael Williamson, com-
izadP2rando las diferentes versiones del
’mph{Heldenlahen publicadas por La Voz
'§2 su Amo desde su fundacién con

:c;:nj If.tctura de Sir John Barbirolli, con-
3 h]r:.ebrdu como emotivo «in memoriam»
jo [fclel gran musico desaparecido el pa-
: pnsado ano. La versién de Sir John es
o d U Peérpersonal hasta lo exagerado; a
iginaweces, caso de la Messa da Requiem,
mmde Verdi, el subjetivismo de Barbi-
< rolli producfa resultados maravillosos.
brn‘tﬁEn Otras oportunidades, y ésta es una
nsk?de ellas, su lentitud en los «tempi»
1978Y SV almibaramiento destrozaban las

Eartituras originales. Yo no puedo

anos

o Omparar esta grabacién con ninguna

A.ra de la misma obra, porque el tra-

e .
.nskqha[ﬂr de Sir John es irrepetible; no

creo que nunca nadie haya tocado
tan espacio la seccién del «Campo
de batalla». Desde luego, podemos
Pensar en una tormenta en una pe-
cera, pero nunca en una batalla, aun-
que el término «batalla» lo entienda
Strauss en sentido metafisico. Pero
lo peor no es esto: este registro, en
su version original britdnica, se com-
pensaba con una esplendorosa gra-
bacidn, de una riqueza de matices
extraordinaria. Todo este ropaje ha
desaparecido en el prensado espafiol,
donde el sonido resulta de una mi-
seria conmovedora. Posiblemente, po-
cas frases tenga la partitura tan re-
presentativas como el motivo de tuba
tenor y trombdn baritono que enmar-
can la secuencia «Los enemigos del
héroe»; este motivo, perfectamen:e
audible en su original, es inescucha-
ble en la edicién espafiola, aun su-
biendo el volumen del aparato al mé-
ximo. Igual dirfa de los suaves gol-
pes del timbal-tres compases antes
del numero 85 y dos antes del 94,
er la seccidon «Md, Big Langsam». El
acompafiamiento de las arpas en |a
«Heldenwerk» es un sonido difuso y
lejano, imperceptible apenas. En fin,
poco ha contribuido el prensado es-
panol a la mejora de una interpreta-
cion en sf no muy afortunada.—
! Dy s I

VERDI, G.: Aida. Leontyne Price, Pl4-
cido Domingo, Sherrill Milnes,
Grace Bumbry, Ruggero Raimondi,
Hans Sotin. Coros John Alldis. Or-
questa Sinfénica de Londres. Di-
rector, Erich Leinsdorf. RCA RED
SEAL LSC-6198, «Stéreo». (Album
con tres discos.)

Hace muy pocos dias, precisamen-
t2= el 24 de diciembre, se cumplfa
el primer centenario del estreno de
Aida en el recientemente destruido
Teatro de la Opera de El Cairo. Con
aste motivo, RCA ha tenido el acier-
to de ofrecer una nueva grabacién
de esta popular O&pera, distribuyén-
dola en Espafa, y esto si que es un
acontecimiento, con pocas semanas
con el resto del mundo.

Se han reunido para esta graba-
cion las voces mds afamadas del mo-
mento, especialmente aquellas que
frecuentan los teatros americanos, y
aunque queden por bajo de las que
grabaron las celebradas Aidas de los
afos cincuenta, como fueron Tebaldi,
Del Mdnaco, Simionato, Gigli..., vy
con batutas como Toscanini, Erede,
Serafin, Fabritis... Pero ésta que co-
mentamos cuenta con la indiscutible
baza que representa una toma de
sonido inigualable, infinitamente su-
perior a todo lo grabado hasta la
fecha, y unido a una interpretacidn
que, como veremos mas adelante, es
de primera magnitud.

Entre las voces destaca en primer
lugar Placido Domingo, el divo de
los Ultimos festivales de la Opera de
Madrid, y reciente todavia su éxito
en su presentacién en el Liceo, en
Barcelona, es su «Radamés» una
creacién convincente desde el pri-
mer momento, con agudos penetran-
tes y en un «rble» que encaja per-
fectamente en su tesitura de tenor
«spinto», mucho mejor que esos pa-

peles que suele "asumir de dramati-
co. Leontyne Price es una magnifica
«Aida», salvo la tendencia de su voz
a oscurecerse en los graves, de las
que abusa, y dan la impresién de
ser totalmente forzados, a fin de dar
mds dramatismo al personaje. Grace
Bumbry es, sin duda, lo mejor de
la grabacién, no sélo por su magni-
fica voz de «mezzow», perfectamente
igualada en todo el registro, sino por
la gran creacién que nos ofrece de
«Amneris», quizd el mejor persona-
je tratado por Verdi, y no sélo en
esta oOpera. No nos gusta Sherrill
Milnes como «Amonasro»: causa la
impresion de que no conociera su
parte y muestra una tendencia a pre-
cipitarse en los agudos; asf, en el
dio con «Aida» en el tercer acto es
dificil encontrar una sola frase dicha
en su totalidad. Muy bien Ruggero
Raimondi como «Ramfis»; es quizd
en esta interpretacién suya en la que
mds nos ha convencido, debido a
que su extrema frialdad y perfeccién
encajan perfectamente en el «Sumo
Sacerdote».

Los mejores momentos, y también
los peores, se deben a Erich Leins-
dorf, magnifico rector de los momen-
tos mds brillantes, como son la ce-
lebrada escena triunfal y las escenas
de «ballet», asi como la escena del
juicio; estd francamente desastroso
en aquellos momentos en los que la
opera se hace mdés intima, como son
los dios «Aida»-«Amneris», «Aida»-
«Amonasro» y «Aida»-«Radamés», en
los cuales tiene una cierta tendencia
a ahogar a los cantantes y a precipi-
tar todos los recitativos; como mues-
tra, basta oir la celebrada «Celeste
Aida» con el recitativo que la prece-
de; estamos seguros que Pécido Do-
mingo, que dicho sea de paso tam-
bién empuna la batuta, cantarfa de
un modo muy distinto de ser acom-
panado por la orquesta que de es-
tar empujado por ello. Realmente,
Leinsdorf ha concebido Aida como un
drama musical y en el cual fuera
la orquesta el verdadero protagonis-
ta, y esto no es Verdi, para el cual
lo primero es la voz, no sélo en sus
primeras operas, sino hasta el fin de
su obra, con Otello y Falstaff, en
las que, a pesar de la creciente im-
portancia de la orquesta, seguiran
siendo los cantantes los verdaderos
reyes de |a escena.

Muy bien el Coro y la Orquesta,
aunque en ésta se abuse excesiva-
mente de los timbales. Magnifica la
toma de sonido, as/ como el pren-
saje, en el que se ha conseguido
disminuir de modo muy acusado la
distorsion de fin de disco y que afea-
ba muchos de los anteriores regis-
tros de RCA.

En resumen: una Aida que podria-
mos catalogar entre las mejores Ul-
timamente realizadas, e indiscutible-
mente como la mejor desde un punto
de vista puramente técnico, y que
se nos presenta en un magnifico &l-
bum, con un amplio folleto en cas-
tellano y que contiene el libreto ori-
ginal y su traduccién, asl como
abundantes fotograffas. A la presen-
tacion sélo le falta una banda o sello
recordando la coincidencia con el cen-
tenario de su estreno.—R. O. R.

Columbia
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UNION MUSICAL

ESPANOLA

LA TONADILLA ESCENICA

Transcripcion y armonizacidn de

JOSE SUBIRA

EL CANAPE, tonadilla a solo
José Palomino (1769) .

LA CONSULTA, tonadilla a solo.
Fernando Ferandiere (1778).

FORTUNITA, FORTUNITA tonadilla a duo.
Pablo Esteve (1761).

GARRIDO ENFERMO Y SU TESTAMENTO.,
tonadilla a tres.

Pablo Esteve (1783)

LA MAJA LIMONERA, tonadilla a duo.
Pedro Aranaz (1765).

EL MAJO Y LA ITALIANA FINGIDA,
tonadilla a duo.

Blas de Laserna (1778).

LA OPERA CASERA, tonadilla a tres.
Pablo del Moral (1799).

EL RECITADO, tonadilla a tres.
Antonio Rosales (1775).

LAS SEGUIDILLAS DEL APASIONADO.
tonadilla a solo.

Jacinto Valledor (1768).

LOS VAGAMUNDOS Y CIEGOS FINGIDOS.
tonadilla a tres.

Ventura Galvan (1770)

PARA CANTO Y PIANO

CARRERA DE SAN JERONIMO, 26
MADRID - 14
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CRONICAS NACIONALES

MALAGA

Con asistencia del seror Director
general de Bellas Artes y de todas
las Autoridades malagueiias, tuvo lu-
gar la inauguracién y bendicién del
nuevo Conservatorio de Musica, de
tres plantas, en superficie de 4.000
metros cuadrados, con amplias aulas
y salas de conciertos con capacidad
para 1.000 personas.

En este hermoso edificio viene or-
ganizando el Patronato de Promocidn
Cultural, que preside nuestro exce-
lentisimo sefior Gobernador civil, v
lucido programa en honor y conme-
moracién del XXV aniversario de la
muerte de Falla, a cargo de nuesira
Orquesta Sinfénica y solistas emi-
nentes, como Genoveva Gélvez (clavi-
cémbalo), acompanada también por
el quinteto solista de la Orquesta
Nacional de Espaia, compuesto de
Andrés Carreras (flavuta), Salvador
Tudela (oboe), Vicente Penarrocha
(clarinete), Pedro Leén (violin) vy
Alvaro Quintanilla (vicloncelo), bajo
la batuta del maestro Alberto Blan-
cafort. La calidad artistica de Geno-
veva Gadlvezxr es excelente, siendo to-
dos muy aplaudidos.

El pianista Manvel Carra, como
siempre, con su técnica depurada vy
fidelidad en la interpretacién; el gui-
tarrista Eugenio Gonzalo, cada vez
mas dominador del instrumento, vy
otros artistas mas, continvan entu-
siasmando a un auditorio selecto, al
paso de sus audiciones.

Han dado comienzo en Milaga sus
grandes conciertos, en la Sociedad
Filarménica y en el nueve Conserva-
torio de Musica, dotado de todos los
adelantos para estas audiciones. Y
decimos los grandes conciertos, por-
que los de todas clases han sido
ininterrumpidos durante el verano en
Marbella, Fuengirola y todos los- bue-
nos hoteles de esta Costa del Sol.

El Cuarteto Beethoven ha dado el
primer concierto con el 478, en sol
menor, de Mozart, admirablemente
interpretado por Félix Ayo (violin),
Alfonso Ghedin (viela), Enzo Alto-
belli («cello) y Carlo Bruno (piano),
bien conocidos de este auditorio en
temporadas . anteriores, que una vez
mas entusiasmé al selecto auditorio.
A continvacién, Fantasia tripartita,
de Mortari, obra modernisima, y, fi-
nalmente, el Cuarteto en sol menor,
de Brahms, opus 25, brillantemente
interpretado, lleno de matices y di-
ficultades, que fueron vencidas entre
los aplavsos del piblico.

En el mismo salén del nueve Con-
servatorio tuvo lugar la conferencia-
concierto organizada por el Patronato
de Promocién Cultural que preside
el Excmo. Sr. Gobernador civil de
Malaga, con motivo del vigésimo-
quinto aniversario de la muerte del
compositor Manvel de Falla. Intervi-
no la soprano Maria Orédn, acompa-
nada al piano por el notable pia-
nista e ilustre académico don Manuel
del Campo.—SALVADOR BETES.

SANTANDER

La Asociacién de Amigos del Fes-
tival Internacional de Santander es
cdigna del reconocimiento de los so-

cios y aficionados amantes de la My
sica en Santander por su feliz enfo
que para la expansién de la buen
musica en la ciudad. Afirma cuanty
decimos el aspecto de la sala, y
completo su aforo, cuando, en su
comienzos, los asistentes no paséba
mos de las primeras decenas. Est;
elevacion del nimero se debe, si
duda posible, a la calidad de los pro
gramas e intérpretes, que venimo
reflejando en nuestras informacione:
anteriores.

Después del éxito obtenido por ¢
Cuarteto Beethoven, en un program;
Mozart, V. Mortari y Brahms, qui
les sirvié para mostrar las altas cz
lidades de sus componentes, nos r¢
ferimos hoy al concierto dado po
André Navarra y Miguel Zanett]
con un éxito pleno y merecido.

¢Qué vamos a decir de Andr
Navarra que no se haya dicho
que no sepan los veteranos, mayori
en el auditorio...? Pues, sencillamen
te, que cuando esperdbamos que lo
anos podian haber hecho mella e
contra, comprobamos que son a f;
vor, y a través de Brahms, Chosta
kovich, Debussy y Tchaikowsky ad
miramos su sonido Unico, la técnic
segura, el Impetu, la musicalidad, s
temperamento arrollador, favorecid
y enriquecido por el tiempo.

Resumiendo: un concierto extraor
dinario, que tuvo un feliz colabora
dor, Miguel Zanetti.

* El Ateneo, siguiendo su plar
de conferencias, exposiciones y con
ciertos, nos ofrecié uno con la nif
Mary Carmen Arteche. Pianista sor
prendente, ya que a sus pocos an-:a.‘
acusa dominio, memoria vy correctt
hacer pianistico.

Posteriormente, una conferencia
concierto homenaje a Amadeo Viva
por Angel Sagardia, y un concierto i
cargo de las hermanas Pierrat, am
bas con mucho éxito.—E. VELEZ CA
MARERO.

VALLADOLID

El primer trimestre del pre
sente curso ha contado cor
gran profusion de actos musi
cales, habiendo actuado en I
Agrupacién Musical Universita
ria, en concierto de apertura de
curso, la Orquesta de Camar:
del Rhin, de Colonia, que nos
parecio un excelente conjunto
Dirigido por el violinista hinga
ro Albert Kocsis, con obras de
Dall'Abaco, Albinoni, Bocherini
Resphigi y Rossini, nbtuwemﬂ
un gran eéxito. |

En la misma Sociedad, el Die
Bohemio de Praga, con Josel
Horak, excepcional instrumentis
ta con el clarinete bajo, acom:
pafiado por la pianista Emmaé
Kovernova.

s

® Un concierto admirable e
ofrecido por los Solistas de So
fia en la Agrupacién Musical
Bajo la direccion de Vassil K
zandjiev y con obras de Curelli,
Haendel, Mozart, Bach y Proke
fiev, esta reducida orquestt

(Pasa a la pdg. 26.)
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llamen  Es facil probar que no existe pro-
jue lo porcionalidad entre la intensidad fi-
ella et sica (medida en watt por centimetro
1 a fa cuadrado) y la sensacién sonora
Chosta que ésta nos produce. Por ejemplo,
Ky ad dos focos sonoros idénticos no nos
técnici producen una sensacién doble que
Jad, st un foco solo; una orquesta de cua-
orecidi renta violines tocando al unisono no

nos da una sensacién cuarenta veces

XIraor mayor que un violin solo, sino ape-
labora npas tres veces mdas sensacién. Todo
esto se debe a que el oido, como

o también ocurre con los otros senti-
g dos humanos, responde aproximada-

:: nif mente a I;u ley de \'.Jahﬁr-Fu:hnur:
s b ::I.I 'sunnclén es funcién lineal del
< aﬁ‘-jrugantmn de la excitacién», o, de
otro modo, la sensacién crece en
progresién aritmética cuvando la ex-

citacion crece en progresién geomé-

rencia
trica.
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Veamos cémo se traduce esto en
la prictica: en primer lugar obser-
vamos cque el oido es mucho mads
sensible cuanto mas débil es el so-
nido que tratamos de oir; asi, pode-
mos oir el volar un mosquito, caer
una hoja, etc. A medida que va avu-
mentando la intensidad de la fuente
sonora el oido reacciona perdiendo
sensibilidad, y cada vezx son nece-
sarios mayores aumentos de la po-
musl tencia sonora, a fin de conseguir un
BN | pequefioc aumento en la sensacién
rsitd sonora; un ejemplo de lo dicho es
ra df cvando escuchamos a corta distan-

AMaré cia el motor de un avién; si éste
2 NOE
g |

ORTIZ RAMIS

pone en marcha otro motor, el au-
mento de sensacién es casi nulo vy,
en cambio, se ha duplicado la peo-
tencia sonora. También tenemos que
tener esto presente cuando tratemos
de adquirir un amplificador; si un
equipo de 15 W es insuficiente en
un local, no pensemos que uno de
30 W sera bastante por tener doble
potencia, pues para que lleguemos a
notar un cierto aumento de sensa-
cién deberemos acudir a un ampli-
ficador del orden de los 70 W o mas.

Se hace preciso introducir una
unidad a fin de que podamos medir
en cierto modo la sensacién sonora,
y de acuverdo con lo anterior la defi-
niremos en forma logaritmica. Asi,
si W; y W: son las potencias corres-
pondientes a dos sonidos, la diferen-
cia de sensacién entre ellos vendrd
dada por: i

W,

Si— S = |°B
W2

generalmente se suele tomar como
nivel de referencia la potencia sono-
ra correspondiente al umbral; es de-
cir, aquella que corresponde a un
sonido tan débil que ya no es ca-
paz de provocarnos sensacién alguna
y para el que es S = O. En tal caso,
la expresién anterior toma la forma:

W

Wo
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Curvas de igual sonoridad para distintas frecuencias.

Eje vertical: potencia sonora.
Eje horizontal: frecuencias en Hz.

siendo W, la potencia correspondien-
te al umbral. Por tanto, diremos que
un sonido produce una sensacién
unidad cuando su potencia sonora

sea diez veces la correspondiente al
umbral. A esta unidad se la deno-
mina bel, en honor a A. G. Bell,

primer constructor del teléfono y
uno de los primeros en percatarse
de la respuesta logaritmica del oido.
Como generalmente esta unidad re-
sulta excesivamente grande, se sue-
I: emplear un submydltiplo, el deci-
bel (o decibelio), que es diez veces
mds pequeiio; entonces la férmula
que nos da la relacién entre poten-

cias y sensaciones, expresadas ahora .

en decibel, es:

W

S = 10 log
Wo

En la tabla | damos una serie de
valores del cociente W/W, y los co-

rrespondientes decibelios. Asi, vemos
cémo los — 3 db. que aparecen en
todas las caracteristicas de los am-
plificadores de Alta Fidelidad, cuan-
do hablan de la respuesta a distin-
tas frecuencias, corresponden apro-
ximadamente a una potencia mitad;
se decir, cuando de un amplificador
se dice «cae tres decibelios a 20 Hz

y 50 KHz», significa que a estas
frecuencias la potencia del amplifi-
cador se reduce la mitad. Otro dato:

en la Octava Sinfonia de Mahler se
llegan a alcanzar los 80 db., que co-

rresponden a una potencia sonora de
100.000.000 de veces el umbral.

Pero hay més: el ofdo humano no

responde por igual a todas las fre-
cuencias; pero ademds esta diversa
sensibilidad con las distintas fre-
cuencias varfa cuando varia el nivel
sonoro. En la figura damos las cur-

vas de igual sensacién; obsérvese
cémo el méximo de sensibilidad se
alcanza aproximadamente sobre los

3 KHz, y cémo para niveles bajos de

sensacién son necesarias potencias
sonoras mucho mds elevadas en las
zonas extremas, agudos y graves;
por ello algunos amplificadores van
provistos de un filtro, al que se le
suele denominar «intimo», y cuya
misién estriba en reforzar los agu-
dos y los graves en relacién con los

medios, cuvando el amplificador tra-
baja a bajo nivel.

Cuando la escala de decibelios se

establece teniendo presente este dis-
tinto comportamiento del oido a las
diversas frecuencias, y tomando co-
mo referencia el umbral a 1 KHz
(10°"* Watt/cm’), se expresan en
otra unidad: el fon, que tiene la in-
discutible ventaja de ser indepen-
diente de la frecuencia. En Ia ta-

bla Il damos una pequefia escala re-
lativa a algunos sonidos.

(0000 HZI



BILBAO

ORQUESTA SINFONICA

Segundo concierto «Ciclo Strawinsky», en el que el pianista
Andrés Romo iba a tocar dos conciertos —Bach y Strawinsky—, v
que por indisposicién, a ultima hora, de dicho solista hubo de
suspender estos dos conciertos, para ser sustituido por la Quinta
sinfonia de Tchaikowsky, interpretdndose en primer lugar la Fan-
tasia sobre un tema de Thomas Tallis, de R. Vaughan Williams, vy
Rapsodia namero 1, de Enesco, finalizando, como decimos, con la
Quinta sinfonia de Tchaikowsky.

Tanto la Orquesta como su director superaron un concierto en
el que una de las obras hubo de improvisarse; pero pusieron
entrega y entusiasmo en la gran obra del maestro ruso, asi como
en las dos ya indicadas, y el publico salié satisfecho, con la ex-
cepcion de que habia interés por escuchar al pianista y catedra-
tico del Conservatorio Vizcaino de Musica, Andrés Romo, a quien
desde estas columnas deseamos un rapido y total restableci-
miento.

En su tercer concierto de la temporada el maestro Pirfano ha
dado a conocer al piblico bilbaino la obra del joven compositor
espanol Tomas Marco, que lleva por titulo Anébasis, escrita para
gran orquesta. La version ofrecida por la Orquesta fue segura vy
muy acoplada, a pesar de los diversos efectos sonoros; perfecta-
men.e dirigida por el maestro Pirfano.

Después, Pulcinella, «suite» para orquesta (version 1949), de
Strawinsky, y Tercera sinfonia en mi bemol («Heroica»), de Beet-
hoven, las cuales fueron muy aplaudidas.

Cuarto concierto «Ciclo Strawinsky», con Sinfonias para instru-
mentos de viento de dicho autor; Concierto nimero 4, en sol
mayor, para piano y orquesta, op. 58, de Beethoven, y Concierto
numero 2, en sol menor, para piano y orquesta, op. 22, de C. Saint-
Saéns. Director titular, Pedro Pirfano, y como solista la pianista

~ vizcaina |sabel Picaza.

Habia suscitado interés la presencia en Bilbao de Isabel Picaza,
y asi, el teatro registr6 un lleno total. El éxito alcanzado por la
citada pianista fue total y clamoroso, y el piblico, que asi lo enten-
di6, aplaudié calurosamente a Isabel Picaza, director Pedro Pirfano
y profesores de la Orquesta.

El quinto concierto de la orquesta ha tenido en esta ocasion
doble interés, por la participacion en el mismo de los Coros de
la A.B.A.O. en tres obras importantes: las Variaciones corales, de
Bach-Strawinsky; la Sinfonia de los salmos, del citado compositor
ruso, y el Gloria, de Vivaldi. Como solistas: Elisabeth Ander e
Isabel Gonzélez, sopranos, y Marie-Therese Martin, contralto, que
intervinieron en la dltima de las obras citadas. El maestro Pirfano
dirigi6é las tres obras con la métrica y estilo de cada una y con
un criterio interpretativo digno del mejor elogio, colaborando en
ello muy seguros la orquesta y coros.

Bien las solistas, coros y orquesta, y asi el publico premi6
con grandes ovaciones la actuacion de ambos, incluido el director
de dichos coros de la A.B. A.O., Juan José Larrinaga.

SOCIEDAD
FILARMONICA

Lo 8

Intensa e interesantisima ha sido la actividad de nuestra So-
ciedad Filarménica en la fase final del afo. Por ella pasaron los
dios integrados por Josef Horak y Emma Kovarnova (clarinete-
bajo-pianista), Mariana Sirbu-Dancil4, violinista, y Victoria Stefanes-
cu, pianista, y Kulka-Marchwinsky (violin-piano), obteniendo gran-
des éxitos.

En colaboracién con el Instituto Aleman, presenté al Detmolder

Blasekreis, conjunto de instrumentos de madera y viento, que di-

rigid magistralmente el maestro Michaels.

Nuevo y clamoroso triunfo del Cuarteto Beethoven con
compuesto por el bilbaino Félix Ayo, como violinista: Alfons
Ghedin, viola; Enza Altobelli, violoncello, y Cerlo Bruno, piano.

Gran acontecimiento en esta Sociedad, con el concierto nime-
ro 12 de los que ha dedicado a la misma el extraordinario pianista
polaco Arturo Rubinstein.

En el programa, obras de Schubert, Brahms y Chopin, y las
versiones escuchadas dignas del mayor elogio, ya que desde I3
altura en que esta colocado este extraordinario pianista las obras
adquieren relieves que quizd otros no llegaron a ver, y puede que
en ello radique el «secreto» de esas interpretaciones, que ele-
varnnl hace mucho tiempo su arte y su prestigio a un rango uni-
versal.

El trio Dvorék Flaviertrio se ha presentado por primera vez en
esta Sociedad, desarrollando un programa con obras de Beetho-
ven, Shostakovich y Dvorék, las cuales han sido interpretadas con
gran brillantez.

El pasado 30 de diciembre se ha celebrado un concierto ex-
traordinario en homenaje al Excmo. Sr. Conde de Superunda, Pre-
sidente que fue de la Sociedad durante muchos afos de intensa
y fecunda labor musical. El concierto tuvo un caréacter de recuerdo
entranable para tal figura inolvidable, y de ahi la intervencion de
nuestros jovenes artistas, hoy valores internacionales, como son
el violinista Félix Ayo y el pianista Joaquin Achicarro, colaboran-
do también la Orquesta Sinfénica de Bilbao, bajo la direccién de
su titular, maestro Pedro Pirfano.

En las Dos Estaciones: «Otofio» e «Invierno», de Vivaldi, des-

plano,

L

taco la actuacion brillantisima de Félix Ayo, y lo mismo ocurrifsss
en el Concierto en do menor, para piano y orquesta, de Mozart,' f

donde Joaquin Achicarro acusé su fina sensibilidad y un virtuo
sismo firme y claro. Para ambos artistas el publico, que llenaba
la sala, tuvo calurosos aplausos, compartidos por la orquesta y
director.

Posteriormente el dio Ayo-Achticarro nos deleitdé con una es
pléndida interpretacion de la Sonata nimero 2, para piano y violin
en la mayor, de Brahms, a la que dieron todos sus contrastes,
limpio y claro lirismo.

Quedé patente el carifio que todos sentiamos por la figura des
aparecida, y que en este acto en su memoria volvié a nuestros
recuerdos como un nuevo impulso en la marcha ascendente no
s6lo de la Sociedad Filarmoénica, sino de toda la evolucién musical
bilbaina, que tanto debe a la memoria de don Ignacio Gortazar
(Cocnde de Superunda), précer de la musica.

CONCIERTOS ARRIAGA

El gran guitarrista espanol Re-
gino Sainz de la Maza obtuvo un
senalado éxito en el concierto
ofrecido en esta Sociedad ante
numeroso publico.

Asimismo ha actuado el Trio
de Praga con obras de Beetho-
ven, César Franck, Strawinsky vy
Brahms, demostrando compene-
tracion y empaste, asi como afi-
nacion y musicalidad.

@ En colaboraciéon con el Insti-
tuto Francés de Bilbao, Concier-
tos Arriaga ha ofrecido un reci-
tal a cargo de la arpista france-
sa Christine Varichon, primer
premio de arpa, en 1969, del
Conservatorio de Paris.

® En el auditorio del Conserva-
torio Vizcaino de Midsica ha pro-

nunciado una interesante confe-
rencia el compositor y critico
musical Tomas Marco, la cual
se ha desarrollado sobre el te-
ma «Strawinsky» y ha constitui-
do el éxito esperado, dada Ia
amenidad y conocimientos del
conferenciante.

® En |la Basilica de Nuestra Se-
fiora de Begona ha dado un
concierto de 6rgano el maestro
Benigno lturriaga, que congrego
a numeroso publico. Las versio-
nes del programa, variado e in-
teresante: Sonata, de Gorriti;
Fantasia, de Kritel Kuchar; Mu-
sette, de Remondi; Variaciones
sobre un tema vasco, de Guridi;
Linda flor (romanza sin pala-
bras), de B. lturriaga, y el Final,
de Vierné, fueron muy brillan-
tes.—JOSE DE URQULJO.

Escribié: JOSE DE URQUIJO

La gran pianista alemana ha
dado nuevamente pruebas de su
amor hispano visitando Madrid,
Caceres, Salamanca, Soria vy
otras ciudades, derrochando sus
cualidades pianisticas y logran-
do triunfos, como el que pudi-
mos presenciar en Madrid, cuya
actuacién en el Colegio José An-
tonio logré un impacto en el
inquieto y musicalmente bien
formado grupo juvenil, que supo
captar las magnificas versiones
que Doris Rothmund dio de su
interesante programa.

De todas las ciudades donde
actué la pianista Doris Rothmund
hemos recibido elogiosas criticas,

Doris Rothmund
en bEspana

y no pudiendo disponer del espa-
cio que precisaria la reproduccién
de ellas, insertamos el Ultimo pa-
rrafo de la firmada por el desta-
cado critico Sr. Garcia Fraile;

«Doris Rothmund supo dar Ia
pincelada que necesitaba cada uno
de estos cuadros impresionistas,

manejando con pleno dominio Ia
técnica pianistica. No en vano es
alumna de uno de los mejores
intérpretes de Debussy: Walter
Gieseking. El mejor elogio que de
ella se puede hacer es que su
forma de tocar nos recuerda el

estilo de su maestro: Walter Gie-
seking».—LA REDACCION.
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Bajo el titulo de El Cant Gre-
goria, un model de musica re-
ligiosa, la Fundacién Salvador
Vives Casajuana ha editado

en lengua verndcula un libro
del P. Miguel Altisent, Sch. P.

El ilustre musicélogo P. Mi-
guel Altisent, Sch. P., del Insti-
tuto Espanol de Musicologia, ha
dado a la publicidad un intere-
sante estudio que resume sus in-
guietudes como pionero de la
participacion de los fieles en la
liturgia por medio del canto.

Su libro es una afirmacién en
el sentido de que el canto gre-
goriano tiene una misién impor-
tante que cumplir dentro de los
nuevos rumbos del canto liturgi-
co después del Concilio Vatica-
no II.

En realidad, su autor no pre-
tende que el canto gregoriano
:AS
funciones del culto, ya que no
dejaria de ser un plan irrealiza-
ble en unos momentos en que s¢
hace uso exagerado de las mag-
nificas concesiones del Concilio
al autorizar la inclusiéon de las
lenguas verndculas en la litur-
gla; pero cuando se ha logrado
penetrar en la misma raiz del
significado de los signos, con la
posibilidad de wunas interpreta-
ciones mds auténticas, siendo el
Canto Gregoriano una forma
ejemplar de canto religioso, no
es posible soslayarlo.

Después de una clara exposi-
cién de la semiologia de los sig-
nos mds sencillos de Saint Gall,
el P. Altisent, en su libro, da
varias férmulas para el estudio
de diversas melodias pertene-
cientes al Antifonario de Hart-
ker, y aporta una serie de in-
teresantes sugerencias utiles pa-
ra una direccién del canto re-
ligioso seria y convincente, que
evita rebuscados efectismos, na-
da recomendables cuando se tra-

‘®:a de interpretar musica litir-

gica,

La obra contiene un hermoso
prologo de Dom Cassia Sant
Just, Abad del Monasterio de
Montserrat, y finaliza con un ca-
pitulo dedicado a sugerencias pa-
ra una polifonia libre, descritas
por Xavier Ferrer, y abre un
vasto horizonte para la aplica-
cién de las melodias gregorianas
a las lenguas verndculas con po-
sibilidad de revestirlas de un ro-

sz Paje polifénico que las haga mads

atractivas y asequibles para los

NOTICIAS

ANDHES DO BAHHO: «PUM»

Como todos recordamos, el
primer «L. P.» de Andresiiio fue
un rotundo fracaso:; no entrare-
mos en las causas que intervi-
nieron para producirlo, pero si
podemos asegurar que este nue-
vo lanzamiento sera el éxito mas
rotundo de Andrés do Barro.

Es digno de ensalzar el traba-
jo efectuado por este cantante,
que ha mejorado su voz y técni-
ca sin perder esos acentos tan
caracteristicos que dan a sus
palabras un tono muy familiar
y concreto.

Esperamos que el mercado
que acepto sin reservas O tren,
San Antén y esta acogiendo con
placer Pandeirada reciba caluro-
samente este trabajo metddico,
laborioso y lleno de calidad efec-
tuado por Do Barro, Ele Juérez
y RCA «PUMn=x.

Deseamos a Andrés do Barro
que en este «L. P.» demuestre
a toda la juventud que es mu-
tho mas artista de lo que a sim-
ple vista se pudiera adivinar.

DEMIS ROUSSOS

Sin duda, este cantante es
uno de los que mas impacto ha
causado con su tema We shall
dance.

El ex cantante de A Child ha
sido durante el pasado ano una
de las grandes figuras interna-
cionales de la cancion, y espe-
ramos y deseamos que siga e
esta linea de éxitos internacio-
nales.

«ROCK» Yy AMOR

- * De fabuloso se puede calificar

el «show» que Miguel Rios dio

que, pese a estar poseidos de un
gusto musical nato, no se hayan
familiarizado antes con la espi-
ritualidad del canto gregoriano.

El P. Eugene Cardine, monje
de Solesmes y profesor de Pa-
leografia del Instituto Pontificio
de Roma, siendo el descubridor
de la semiologia gregoriana, ha-
ce la critica mds elocuente del
libro del P. Altisent al afirmar:
“Libro magnifico, vuestro meéri-
to es grande. Os felicito de todo
corazon, pues todo, y respetan-
do las verdades cientificas que
yo reconozco perfectamente, us-
ted presenta las cosas de una
forma mds pedagdgica y perso-
nal”, y afiade: “Je souhaite a
votre ouvrage le succes qu’il mé-
rite avec tous les résultats di-
rects et indirécts que vous avez
en vue’.

hace unos dias en el Teatro Ma-
ria Guerrero, a favor de los sub-
normales. Fue algo sin preceden-
tes en la historia de nuestra mua-
sica. No se limité Miguel Rios a
darnos un recital como es acos-
tumbrado, sino que monté un
magnifico juego de luces multi-
colores, diapositivas y un circui-
to cerrado de television. Miguel
se «metio» al pablico en el bol-
sillo desde los primeros momen-

tos, haciéndole vibrar al compas
de la misica.

Esperamos que este «show»
sea un ejemplo para otros can-
tantes espanoles.

MARI TRINI REGRESO
A ESPANA

Procedente de Meéjico, donde
ha tenido una gran actividad, re-
greso a Espana esta popular can-
tante espainola. Precisamente lle-
go a tiempo de recibir el Disco
de Oro que le fue otorgado por
una prestigiosa discoteca, y pa-
ra presidir un nuevo concurso
de voces nuevas que ha creado
Television Espanola.

RECITALES DE JUAN MANUEL
SERRAT EN LA CIUDAD
CONDAL

Con seriedad y buena voz,
Juan Manuel dio tres recitales
en Barcelona, con lo mejor de
su repertorio: el de sus comien-
zos, el actual y el de manana,
constituido este ualtimo por can-
ciones folkléricas sudamerica-
nas, que integraran un «long-
play» proximamente. Le acompa-
fic un grupo dirigido por el
maestro Frances Burrull.

LA COMPANIA, GRAN IDEA
DISCOGRAFICA

Si, en efecto, estamos de
acuerdo en que la creacion de
este conjunto ha sido una origi-
nal idea discografica de su sello
grabador: C. B. S. Pese a su lan-
zamiento muy avanzado ya el
ano 1971, ha logrado cotizacio-
nes bastante elevadas y alcan-
zara aun mayores niveles entre
las agrupaciones musicales.

UN NUEVO Y, AL PARECER,
IMPORTANTE FESTIVAL
DE LA CANCION

Ha tenido por sede Madrid,
porque Alcobendas es Madrid,
y en él se presentaron futuros

valores para el mundo de la can-
cion.

— —
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DISCOTECA

LOS PEKENIKES: La mitad de

seis penikes; Nobles contra
villanos. MOVIEPLAY. Otra
creacion siguiendo su tradi-
cional linea instrumental vy
personalisima, que les desta-
ca en nuestra discografia.

GLORIA: Por eso te quiero; Poe-

ta de antano. MOVIEPLAY. En
su cara A encontramos un te-
ma melddico que esperamos
llegue muy alto; se comple-
menta con una melodia del
XIll Festival de Benidorm; esta
suma nos da un disco muy
completo.

TONY CHRISTIE: I did what | did

for Maria; Give me your love
again. MCA RECORDS. Nudme-
ro 1 en Inglaterra. ;En Espa-
na? Nuestra opinion es que
también, por su comercialidad
y ritmo. Su cara B es «una
cancion»...

INGA: Waterboy; Pure Religion.

DECCA. Un disco completa-
mente baladi, que creemos no
gustara en nuestro pais.

LOUIS ABMSTRONG: Por eso

quiero que me recuerde el
mundo; Ramona. MCA RE-
CORDS. Como nos dice en su
titulo, esta es una cancion pa-
ra que le recordemos. Y de
su cara B, jqué vamos a de-
cir?

CYAN: Misaluba. Tema ya cono-

cido, que por su comerciali-
dad y calidad esta causando
impresion dentro del mercado
espainol. RCA.

JHON DENVER: Take me home;

R
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Minstano de Educacion

Country roads. RCA. Es la
muestra mas clara de calidad
y proyecciéon de un intérprete
con clase.

EALIDAD: Hey, Hey, Hey; El
aeroplano. NOVOLA. Creemos
gue este conjunto, si no se
asienta en un terreno mas per-
sonal, no llegara a destacar

Los DISCOS que anuncian las Editoriales en esta Revista ya los tenemos nosotros a su disposicion. |

ANDRES DO

en el ambito nacional del dis-
co.

TIP y COLL: Dona Concha; His-

toire of the musik (Lesson
prima). ZAFIRO. Dos creacio-
nes mas dentro de su album
de chistes, que nos han hecho
mucha gracia.

GARABATOS: Cancion de la paz;

Las vacaciones comienzan.
RCA. Cantada por nifos y pa-
ra nifos, imprimiendo en el
disco una gran simpatia y ori-
ginalidad.

LA PANDILLA: Cantemos, can-

temos; Donde vas, carpintero.
MOVIEPLAY. Otro disco de
este famoso grupito; pero
creemos que se esta desvian-
do un poco de su camino in-
fantil y sencillo.

TONY RONALD: | love you baby;

Whattcha gonna do? MOVIE-
PLAY. En este disco sigue la
linea de <help» y logra un
nuevo éxito, muy comercial y
con bastante calidad.

BARRO. RCA. En
avance de promocién: Un po-
quiio de mambo... ou asi;
Llorar por llorar, Pandeirada,
Pum. Todos estos titulos es-
tan incluidos en el «L. P.»
Pum. Con Pandeirada se ha
apuntado un gran tanto dentro
del campo discografico espa-
nol.

LUIS AGUILE: Manuelita y Pino-

cho. «Showman=». Este vetera-
no intérprete vuelve a satisfa-
cer a sus pequefios admirado-
res con este nuevo «single»,
que dedica «Para mis amigos
los nifnos».

JOSE JUAN: El huerto de los fa-

roles y El embargo. VICTOR.
Una produccion del bien cla-
sificado Fernando Arbex, por
la que una voz nueva, la de
José Juan, se incorpora con
fuerza al mercado del disco.

CRONICAS

NACIONALES

(Viene de la pdg. 22.)

mostré una calidad de sonido y
un nivel interpretativo extraor-

dinarios.

@ Siguieron audiciones del Trio
Dvorak, con muy felices resul-
tados, y la fulgurante aparicion
ante este publico del pianista
Rafael Orozco, quien en un pro-
grama con soé6lo dos autores,
Brahms y Chopin, puso la sala

- al rojo vivo, sobre todo tras la

ejecucion integra de los veinti-
cuatro Estudios de Chopin.

® La Sociedad Vallisoletana de

" Conciertos, en su marco habitual

del Museo de la Pasién, inici6
sus actividades con la pianista
Angeles Renteria, en un progra-
ma que dedicaba su segunda
parte oportunamente a Falla.
Muchos y merecidos aplausos
sonaron en honor de la joven
pianista. En el mismo local, y
para la misma Sociedad, inter-
vinieron posteriormente el duo
de violin y piano compuesto por
Mariana Sirbu y Victoria Stefa-
nescu, el gran pianista Esteban
Sanchez y Leonidas Lipovestky,
también pianista, ambos muy
aplaudidos.—M. F.

NECROLOGICA

El dia 7 del pasado diciembre
fallecié en Madrid don Tomas
Blanco Lépez. Dominador de la
técnica contrapuntistica, don To-
mas Blanco era un extraordinario
instrumentador. Ocupé altos car-
gos oficiales, entre ellos el de
Comandante Jefe Superior de los
Directores de Bandas Militares.

Su fallecimiento ha causado
honda pena en RITMO, donde se
le consideré siempre como uno
de sus mejores amigos por la
eficaz colaboracién que presté a
su Academia Moderna de Musica,
como profesor de Contrapunto y
Fuga en varias de las oposiciones
a Bandas Militares que fueron
preparadas por dicha Academia.
Nuestro mdas sentido pésame a su
ilustre familia y nuestra oracién
fervorosa por su alma.
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«AMADEO VIVES» (VIDA Y!
OBRA), POR ANGEL SAGARDIA'

Aparece una completa biogra-
fia del gran compositor Ama-t
deo Vives, conocido mundialmen+
te como una de los mejores com-}
positores, y al mismo tiempo’
profundo musicélogo y filésofo

Su autor, Angel Sagardia, des-!
tacado colaborador de RITMO,
cronista e historiador de la vida
y carrera artistica del maestro,
al cumplirse el centenario de sul
nacimiento ha condensado en es:
te trabajo lo mas importante y
saliente del inmortal maestro. &

En este ameno y selecto li
bro, de 170 paginas, el autor ha:
bla del hombre, del musico, delf
esquema cronolégico de su vidal
y obra, de su estelar carrera
de su proyeccién exterior, des |
cribiendo los escenarios de sus
mejores triunfos: Espana vy ell
extranjero, asi como sus grang
des amistades artistico-literariod
musicales. l

El biégrafo, con sus altas cua
lidades psicolégicas, nos deleits
con una amenidad fuera de ses
rie. Ha sabido captar con gran
espiritu humano la sensibilidacy™
la fe y la generosa entrega del
Amadeo Vives, a sus creaciones
liricas. ‘
trabajo literario y por el servi
cio que ha prestado a la za
zuela dando extraordinario relied
ve critico a la gigantesca figurd
de uno de los mas geniales mang
tenedores del género lirico est
pafol, todavia desconocido e
muchas latitudes geograficas. }

En suma, es una obra divul
gadora que encanta, y debemo§
recomendar su lectura a nues:d
tros lectores y a todos aquellog
que se sientan atraidos pof
nuestra auténtica buena mﬁsic
ya que consideramos que la fi§
gura del maestro Vives es und
de las primeras y mas reprel
sentativas de [a misica espanoy

la, con estela historica.—ISABEL
GONZALEZ. :

Angel Sagardia puede sentir
se plenamente satisfecho de s

ORGANOS, PIANOS, ACORDEONES, GUITARRAS, LAUDES, BANDURRIAS y todo cuanto necesite lo tene-
mos a su disposicion.

¢(Esta aun buena la aguja de su Tocadiscos? Si necesita cambiarla, escribanos. Tenemos agujas FOX [&

RSO

Cultura y Deporte Z01-

en zafiro y diamante de todos los tipos.
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PIANO ELECTRONICO

Professional
FARFISA

Autentico y real sonido de piano
Variedad ilimitada de nuevos sonidos

Arpa - Banjo - Clavicordio - Honkie-Tonkie...
todos reales, todos Farfisa

Solicite prospecto a todo color e informacidn

en los comercios de misica v a los representantes: Portatil - facilmente transportable.

ENRIQUE KELLER, S.A. W, con TARJETA DE GARANTIA
Apartado, 15 v SERVICIOS TECNICOS en toda espana

LARAUZ. - (Guipuzcoa)

para todo estilo
musueal

ORGANO ELECTRONICO
FARFISA

8.050

El mas completo organo electronico
ideado y desarrollado por FARF IS A

para la reproduccion artistica de musica clasica.
para la fiel interpretacion de musica Sacra.
para la elaboracion sugestiva de musica moderna.

Pruebe el nuevo érgano electronico 8050 FARFISA.
Es clasico y sacro, antiguo y moderno.

con TARJETA DE GARANTIA
v SERVICIOS TECNICOS on toda espaiin

Solicite prospecto a todo color e informacion
en los comercios de misica o a los representantes:

ENRIQUE KELLER, S.A.
Apartado, 15 ZARAUZ.— (Guiplzcoa)
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