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Reemplace su viejo piano por una nueva «PIANOLA»

del nuevo y magnifico

“PIANOLA”-PIANO

transporte, hasta el 15 de enero.

del Plan de Crédito Aeolian, y mediante pagos comodos, desde 20 ptas. semanales.

RAZONES que aconsejan adquirir su “PIANOLA“~PIANO en esta época

PORQUE el «stock»> es nuevo, completo y preparado para la temporada.
PORQUE puede escoger entre muchos de cada modelo.
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PORQUE es la época mds adecuada para dotar a su hogar de todas las comodidades y alicientes.

THE AEOLIAN COMPANY, S. A,

v. C. Penalver, 24. Teléfono 13128

Asegure la adquisicion de su «PIANOLA»-PIANO con
ventajas, enviando hoy mismo el presente
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(FERTA ESPECIAL DE PASCUAS

Aproveche esta oferta especial de Pascuas

Un sistema nuevo que no ha sido jamés presentado por Casa alguna. Por €l puede usted obtener el en-
vio inmediato del nuevo magnifico «<PIANOLA»-PIANO, y tenerlo, sin mas pago que el insignificante del

Todo lo que tiene que hacer es visitarnos o escribirnos y escoger el modelo de instrumento que mas le
guste. Después podriamos concertar la formula mas conveniente para su adquisicion, con todas las ventajas

PORQUE en esta época su piano viejo tiene mas salida y puede obtener por él mas elevada valoracion.

Fsta oferta es solamente valedera hasta el 30 de diciembre de 1929. Un ntimero limitado de instrumen:
tos sera ofrecido en estas ventajosas condiciones. No lo deje para manana, venga hoy mismou y decidase.
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Sirvanse remitirme catilogo y condiciones especiales de PAS g

CUAS para adquirir un <PIANOLA» PIANO. g
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REVISTA MUSICAL ILUSTRADA

RITMO

PUBLICACION QUINCENAL

Madrid, 15 de Diciembre de 1929
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EDITORIALES

Las jerarquias.

Se ha dicho en diversas ocasiones
que en Lspaiia no existia el sentido
de las jerarquias, y es cierto; todo
lo medimos por el mismo rasero, AR
a esto se anade que la inteligencia es
lo que menos se aprecia entre nos-
otros—todo jactancia vy cerrilismo—
no puede extraiar esa confusién de
valores que, en unos casos, da lugar
a la falta de respeto al que positiva-
mente vale, en otros, merced a intri-
gas de camarilla, a aparentar que se
es algo a fuerza de exhibirse en el
escaparate del reclamo.

Concretdndonos a la wmisica: Or-
questas, Directores, Compositores,
Concertislas, se juzgan aqui con el
mismo criterio, cuando no—incons-
cientemente casi siempre—se rebaja
lo bueno y se elogia lo mediano: de
wéntica manera se habla del que tra-
baja con talento y arte, que del que
cultiva el camelo con fortuna y aplau-
so del publico ignaro. Y esto es de-
solador por el artista de mérito, que
en vez de estimularle le deprime, re-
bajando el arte a un infimo nivel. Por
esto la seleccidon es necesaria. La Mii-
sica es un arte social, se dird, pero
para ser apreciado por una democra-

cia culta es preciso que la calidad—en

la obra, en el intérprete v en el pii-
blico—se sobreponga a la cantidad :
de otro modo, sélo se consigue acha-
bacanarla, que es el peligro que se
corre prodigando sin medida las ma-
nifestaciones de este arte sublime.
Fomentar la instruccién v la cultura
es labor de los Gobiernos; los orga-
mzadores de conciertos deben aspiray
@ que éstos tengan un elevado nivel.

Problemas tragicos.

Se ha hablado mucho estos dfas de
la situacién angustiosa que a los pro-
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fesores de orquesta, directores v pia-
nistas creaba el «cinen sonoro. Y de
los compositores, ¢ quién se acuerda?
Porque no hay que confundir el as-
pecto social, artistico-industrial, si se
quiere, con el de la produccidn ¢ Qué
porvenir tiene en Espasia el composi-
tor sinfénico? Unos Concursos musi-
cales misérrimos, de los que nadie se
entera y el Teatro Real, hermético
para nuestros compositores, no obs-
tante la cldusula—como por compro-
miso—aque figuraba—y no se cumplia
en muchos casos—en los contratos de
arriendo de este teatro, para que pu-
dieran estrenar los autores premiados
en los Concursos Nacionales de Bellas
Artes celebrados entre la general in-
diferencia, es todo.

El compositor espaniol que no po-
see medios de fortuna para dedicar
su actividad creadora a la composi-
cion, no le queda otro recurso que
dedicarse a la ensefianza oficial o par-
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ticular, tenga o no wvocacién ni acti-
ludes pedagédgicas. I.o mismo puede
decirse del director y del concertista,
Ya que dando conciertos mo puede
VIV, pues por extraia paradoja, a
algunos le suelen costar el dinero.

(Consignemos de paso que la en-
senanza también estd en crisis. A los
Conservatorios les cabe una gran par-
te de responsabilidad por la-excesiva
benevolencia con que se juzga en los
exdmenes, dando lugar a que salga
de estos centros una considerable can-
lidad de profesoras, particularmente,
de piano que, ademds de desacreditar
la ensefianza de este instrumento, per-
iudican al profesorado competente.)

Por las razones expuestas creemos
un deber insistir cerca de las Socie-
dadey vy de las Orquestas para que
incluyan en sus programas mayor ni-
mero de obras (que lo merezcan) de
autores espanoles. Algo se va consi-
guiendo, pero ain es poco. Seiores
organizadores de conciertos: hay que
estimular a nuestros compositores v
concertistas.
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La evolucidon del estilo musical aleman

(CONTINUAC'ON)

EIJ MEIfOS ‘l? Iﬁﬂl SONG'
RIDAD

Son muchos los autores que creen
que en nuestros jovenes mfisicos no
es inmanente la capacidad melbdica.
s un error fundamental, porque la
melodia no ha desaparecido, sino que,
al contrario, ha aumentado en belle-
za, originalidad y fuerza expresiva.
Hallamos en las obras caracteristicas
del nuevo estilo alemidn una melodia
fascinante, de una maravillosa gran-
deza ; una melodia fogosa, enérgica,

jubilosa, pero muy distinta de la me-
lodia del pasado, con sus proporciones
clasicas y su gracia agradable. I.a ana-
tomia del moderno estilo melédico re-
presenta, después de la tragica muer-
te del perfodo, una estructura neoli-
neal, irregular, desdefiando los inter-
valos sencillos. Nuestra experiencia
actistica, formada por la vieja melodia,
debe transformarse completamente pa-
ra comprender la nueva melodia. La
introduccién de la escala de tonos en-
teros, la pentaténica entre la octava
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y la melodia infinita, propagadas por
Arnold Schoenberg, ponen la capa-
cidad sensible de nuestro viejo oido en
las mas dificiles condiciones. I.a me-
lodia se convierte en escenario de las
invenciones extrafias, y se aleja de las
condiciones naturales de su ser me-
diante el uso sucesivo de los interva-
los alterados, amplios, hispidos y de
exageradisimas dimensiones.

Una cosa enteramente nueva es la
«melodia parlante»n de Arnold Schoen-
berg. L.a hallamos en tres obras del
maestro revolucionario: en la parte
del recitante de las «Canciones de gue-
rren, en el coro parlante del melodra-
ma «l,a mano felizy y en su «Pierrot
lunary. Schoenberg nos explica esa
imtroduccién del siguiente modo : «La
melodia fijada en la voz parlante por
medio de los signos. acostumbrados,
no esta destinada a ser cantada. El eje_
cutante debe transformarla en una me-
lodia parlante, considerando siempre
la agudeza indicada por la voz. EHsto
se efectfia observando el ritmo con
maxima precisiéon, y al establecer exa -
ta diferencia entre la voz parlante y
la voz cantante. I,a voz cantante man-
tiene inmutablemente la altura del so-
nido, mientras que la voz parlante la
entona, pero la abandona en seguida,
seglin su naturaleza fisiolégicay.

La sonoridad esti en la mas estre-
cha relacion con la melodia del nuevo
estilo, porque, en cierto sentido, los
colores de la sonoridad han sustituido
a la melodia, por lo que se habla tam-
bién de una «melodia de los colores
sonorosy. L,a sonoridad de la mfsica
de hoy tiene objetivos muy distintos
de los anteriores, porque se ha con-
vertido en elemento constructivo, en
lugar de una sola encarnacién de sen-
timientos. También en el reino de la
sonoridad Schoenberg se ha mostra-
do precursor, y nos ha dado en sus 1l-
timas obras—mfsica de caAmara, para
plano y para orquesta—tipos de las
nuevas funciones de los colores sono-
ros.

LA ORQUESTA, LA INSTRU-
MENTACION Y LA TECNICA.

L.a orquesta no sirve ya al compo-
sitor de instrumento para expresa*
pensamientos no musicales, literarios,
sino que se ha convertido en un con-
junto de especiales elementos sonoros,
cada uno de los cuales tiene su valor
individual, expresivo y de color. De
ambos principtos nace la predileccién
por la pequefia orquesta de maderas.
y también la predileccién por las raras
combinaciones instrumentales, que
buscan empastes sonoros, completa-
mente nuevos.

Nuestra técnica instrumental no exi-
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ge ya una gran orquesta. I.a pequena
orquesta es la reaccién contra las ex-
travagancias instrumentales de Gustav
Mahler y de Richard Strauss. L.a pa-
labra de orden, es el retorno a Mozart
y a Rameau, mientras que Beethoven
es apreciado por nuestros vanguardis-
tas menos como sinfonista que como el
autor de sus tltimos cuartetos. Las
obras para pequeila orquesta son innu-
merables. Mencionemos un «Noctur-
noy», para arcos, arpa y piano, de
Georg Jockl; un «Norturno renanon,
para dos trompas y arcos, de Walter
Niemann ; una «Mfsica de pesebrey,
para clave y orquesta de ciAmara, de
H. von Waltershausen ; un «Concier-
to de eamaray, para violin y piano con
acompafiamiento de trece instrumen-
tos de viento, de Alban Berg; un
«Concierton, para instrumentos de
viento; «Serenatasy, y las célebres
obras de camara, «op. 41», de Paul
Hindemith; un «Juego para instru-
mentos de viento, op. 39», de Ernest
Toch ; una «Mfisica», para siete ins-
trumentos de arco, de Rudi Stephan ;
una «Suite para orquesta de camaran,
de Erwin Schulhoff, etc.

La orquesta de cidmara es tampin
una consecuencia cruel del desastre
econ6émico, porque los ingentes dis-
pendios que exigen las grandes oi-
questas dificultan las costosas ejzcu-
ciones de las grandes obras sinfé-
nicas. Los instrumentos, a menudo,
son tratados como solistas, se intro-
ducen instrumentos exdticos, y la tie-
nica instrumental toma un vigoroso
impulso. En las «Cinco mpiezas or-
questales, op. 16», de Schoenberg, hay
trombones con sordina y trémolos e
las tubas bajas, efecto orquesta’, por
lo demias, empleado por Richard
Strauss en su 6pera «l.a mujer sin
sombra». '

Una comprensible consecuencia de
la supremacia de la técnica, es la par-
titura simplificada para los maestros
directores, partitura inventada tam-
bién por Schoenberg. Ios principios
que se refieren a esta innovacién son
los siguientes: 1.° La partitura debe
asemejarse a una reduccién para piano
a dos o cuatro manos. 2.° En la parti-
tura debe existir la posibilidad de se-
guir el movimiento de cada voz.
3.° Donde las complicaciones especiales
lo exijan, los grupos de madera, me-
tal, arcos y percusién, deben estar se-
parados. 4.° Cada pensamiento musi-
cal debe ser anotado de 1a manera mas
sencilla, o sea: a) las voces ejecuta-
das por varios instrumentos deben ser
anotadas solamente una vez; b) las
armonias deben ser lo méas posible-
mente reducidas, para obtener un
acorde completo; ¢) se usan sola-
mente tantos sistemas cuantos sean

necesarios para representar la idea
musical.

La instrumentacién es siempre lim-
pida, y se evitan los sonidos redo-
blados. Los instrumentos de viento,
especialmente los metales, y los de
percusion, gozan de predileccién par-
ticular. Son preferidos, no las fuer-
tes masas sonoras, sino los colores
delicados y los efectos exdticos.

En el nuevo sistema triunfa la
«técnican. El lema de «la época de la
téenicay puede también ser adoptado
por la mfsica. L,a inaudita suprema-
cia revelada en el nuevo estilo ale-

man, domina las voces, la melodia y

el ritmo de un modo nuevo, como
nunca existi6. Ias posibilidades de
todo instrumento se explotan de una
manera muy distinta de la de antes;
asi maci6 una completa transforma-
cibn del instrumento, y su utilidad
mecanica ha sido plenamente - utili-
zada.

LA DINAMICA Y EI, RITMO

En el estilo roméntico-estatico, los
efectos dindmicos eran obtenidos en
su grado maximo por el aumento de
los 1nstrumentos o su redoblamiento
y la complejidad de los acordes. En ¢l
nuevo estilo, los mfsicos buscan la
dinamica en la construccién légica de
las voces y en la aceleracién o conti-
nuacién del movimiento ritmico. ILos
acentos han obtenido una enorme im-
portancia (véase el «III Cuarteton, de
Schoenberg), v los acordes tal vez no
son otra cosa que los acentos sobre
las arsis de la melodia. Con la adop-
cién de los ritmos de los pueblos bar-
baros y exéticos se ha infundido nue-
va sangre y nueva vida al ritmo ener-
vado de la mfsica occidental. No pue-
de negarse que los ritmos del prece-
dente estilo alemin tenfan un sabor
insipido y un efecto soporifico. El rit-
mo actual, con su formacién libre, se
acerca al lenguaje de la prosa. La sin-
copa en el ritmo y su alejamiento del
curso regular por medio de pausas y
efectos de instrumentos de percusién
son, sin embargo, caracteristicas del
nuevo estilo.

LAS FUNCIONES DEI PIANO

No es dudoso que el piano, y con él
la composicién pianfstica, ha perdido
mucho de su importancia anterior.
Las tareas mayores estin reservadas
para otros grupos instrumentales. El
problema pianistico, en si mismo, in-
teresa menos. No hay intencién de
prodigar las fuerzas creadoras en un
gran trabajo pianistico personal. Por
consiguiente, también el tiempo de las
grandes obras cfclicas para piano, o sea
de las sonatas, las remotas fantasias
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y otras formas similares, parece haber
pasado definitivamente. Algunas im-
portantes producciones de este género,
mas bien fantasia o variaciones, que
sonatas en el estilo de Beethoven y
Brahms, no modifican este hecho. I.a
literatura puramente pianistica no
muestra mingGn progreso. Nuestros
vanguardistas no escriben casi nada
para piano. Las obras pianisticas de
Schoenberg : «Tres piezas para piano,
op. 1l», «Seis pequeilas piezas para
piano, op. 19», y la famosa «Suitey,
son mas bien estudios psicolégicos que
conducen a un nuevo terreno pianis-
tico, mientras que el neo-romantico
Walter Niemann, el autor de tantas
agradables piezas para piano, esta fue-
ra del nuevo estilo. Las sonatas fan-
tasias de Beethoven son sélidas so-
natas reales, mientras que las sonatas
para plano de los vanguardistas ale
manes son mas bien fantasias con al-
glin elemento de la sonata.

También la sonata orquestal ha te-
nido un destino semejante, que sefia.
16 a la produccién orquestal moderna
otros caminos distintos de la severa
forma ciclica de la sonata. Solamente
en la mtsica de cidmara, ¢l tipo de la
sonata ha podido conservarse con rela.
tiva pureza. En todo caso, la sonata
para pilano severamente compuesta e

DEL AMBIENTE MUSICAL

informada por el espiritu del nuevo
tiempo, es un problema que ni aun
Reger osé resolver, a pesar de haber
tratado todas las formas mayores ins-
trumentales. Se hallé una solucién con
la sonatina (género menos clasicamen-
te definido que la sonata), o sea una
sonata en formato miniado, que a to-
dos gusta.

LA OPERA, EIL «BALLET»
Y LA MUSICA DE CAMARA

E]l nuevo estilo del melodrama con
tiene tres particularidades caracteris-
ticas : 1) La aproximacién a la revista,
cuyo tipo mas destacado es el melo
drama «Jonny toca el bailen, de Er-
nest Krenek. El afortunado autor de
esta Opera, representada en cast to-
das las partes del mundo, le aplica to-
dos los elementos constructivos men
cionados en las lineas precedentes.
2) La aproximacién al film, cuyo tipo
mas vigoroso e€s la 6pera «Royal Pa-
lacen, de Kurt Weill, el primer me-
lodrama para film que fué escrito.
3) L.a aproximacién al sketch, que no
permite un juego escénico languido
con muchas escenas y algunos actos,
sino que reclama una accién concis:
y una concisa musica, de lo cual ha-
llamos el tipo en las Operas «Asesl

LOS CONCIERTOS DEL SPIEDUM

El madrilefio ha hecho del café su segundo domicilio. En esta época invernal
la baja temperatura reinante, en estrecho consorcio con la industria cafeteril, in-
vita al refugio placido y ameno de estos sitios netamente espafioles; y el ciudada-
no de Madrid se encuentra muy a su placer en un lugar confortable, ante una
taza humeante y escuchando%una buena musica.

El sefior Arias, mitad industrial, mitad artista (ser completo que diria Gomez,

de la Serna), supo interpretar felizmente esta general aspiracién y ha ‘converit-

do el salén de Spiedum en un lugar de
intimidad y de arte. Bien situado el café,
agradable, simpatica su presentacién y
esmerado el servicio, acude a él un nu-
meroso y selecto publico, que sigue con
extraordinaria atencién los programas
interesantes que le ofrece el Trio Vela,
Integrado por artistas de tan fina sensi-
bilidad musical como Telmo Vela, Joa-
quin Fuster y Barend Bos. Labor mag-
nifica, altamente educadora’la de estos
artistas, los’cuales,’en diferentes tournés
de indudable’ importancia musical, han
podido gustar del aplauso del gran pi-
blico filarménico.

Tarde gris del invierno en Madrid;
Clielo hostil, aire heladoJque tamiza’el
Guadarrama. El salén de*Spiedum”en-
Ciende sus luces'y muestra en su fondo
la tribunadel’ bien"decir'musical: desde
ella, el violin®de Telmo va irreprocha-
blemente desgranando ‘los temas me-
lancélicos de la <Romanza»’de Svensen.

nos, esperanza de las mujeresy, de
Panl Hindemith ; «El atleta o el ho-
nor de la nacién», de Ernest Krenek,
y «El zar se hace fotografiar», de Kurt
Weill. Paralelamente a estos princi-
pios, se desarrolla el melodrama de
camara representado por FKgon We-
llesz con su comedia musical extraida
de Goethe, «Juego, astucia y vengan-
zan (G. F. Malipiero escribié un «Ar-
lequin falson, Darius Milhaud las dpe-
ras-minuto «Furopa robada», «Ariana
abandonada», «Teseo liberadon).

[.a nueva 6pera, como en general
el nuevo estilo, proviene de Arnold
Schoenberg y de su ambiente. Schoen-
berg, el gran innovador, escribié dos
obras teatrales: un melodrama «l.a

espera, op. 17», especie de cantata

teatral. Un solo personaje interpreta
toda la acciéon dramatica. El libreto
trata el problema de dramatizar todo
lo que conmueve a una mujer en el
momento del mas fuerte éxtasis e in-
tensidad de sentimiento. I.a otra oOpe-
ra, «l,a mano feliz»y, es un inaudito,
audaz y enteramente nuevo ataque al
problema escénico de un nuevo estilo
melodramatico, no menos desgarrador
que un drama de Strindberg. La 6pe-
ra «Wozzeckn, de Alban Berg, disci-
pulo de OSchoenberg, compuesta en
1922, abre una nueva via a la mfasi-
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ca dramatica ; cada una de sus quin-
ce escenas sigue una forma musical es-
pecial. I.a escena primera es una suite,
la cuarta iconsiste en veintiuna varia-

clones sobre un tema, el acto segun-
do es una sinfonia en cinco movimien-

tos, y el acto tercero es una serie de
variaciones.

En el ballet de hoy predomina tam-
bién la forma miniaturada, el ballet
de camara, como lo demuestra el «Ba-
llet pérsicon, de Egon Wellesz ; «Baby
en el bary, de Wilhelm Gross, y la

«Pequenia tragedian, de Max Brand.
El ballet moderno tiene su protago-
nista mejor dotado en FEgon Wellesz,
con ¢l «Sacrificio del prisioneron. El
verdadero teatro del nuevo estilo es,
sin embargo, la mfsica de cAmara,
en la cual nuestros vanguardistas dan
libre curso a su fantasia y conducen
a la victoria, con una elasticidad espi-
ritual sin parangén, a todos los ele-
mentos mencionados de la nueva mua-
sica alemana.

Huco R. FLEISCHMANN

NUESTRA PORTADA

José Maria Usandizaga

L.a muerte vino a segar en flor la
vida de este malsico tlustie.

La aparicion del joven Usandizaga
en el tealtro produjo una gran espec-
tacién. Sorprendié por el impetu, el
vigor v el dominio que reveld de los
recursos caracteristicos de la maisica
teatral. Su temperamento dramdiico,
vigoroso fué una de las causas de su
fulminante éxito. Usandizaga conquis-
to0 rdpidamente una popularidad, con
su jugosa partitura «Las Golondzi-
nasyn, estrenada en el Circo de Price,
reestrenada—rtransformada en Opera
por su hermano Ramodn, con brillante
éxito en el Liceo de Barcelona—cons-
tituyendo una verdadera apoteosis pa-
ra el malogrado compositor wvasco el
estreno de una de sus primeras obras
importantes.

Habia hecho sus estudios en la
«Schola Cantorum», de Paris, pen-
sionado por la Diputacién de Gui-
piizcoa, bajo la direccién de D’Indy,
donde aprendid la técnica de su arte
con solidez; separdndose bien pron-
to de la tendencia que predominaba
en aquel Centro, ya que sus inclina-
ciones se dirigieron mds bien hacia
la escuela italiana, pues era un admi-
rador de Puccini. | Con cudnta ad-
miracién hablaba del compositor ita-
liano! De él aprendidé esas fédrmulas
orquesiales que arrebatan al pitblico,
particularmente cuando llevan algo
dentro, cuando sirven de artistico 710-
paje a ideas melédicas frescas y lo-
zanas, de la calidad de las que cir-
culan por las pdginas de las obras de
Usandizaga, pocas como sus pocos
anos.

En aquel ensayo de teatro regional
vasco que con tanto entusiasmo se
verificéd en Bilbao en mayo de 1910,
se destacé ya la gran figura de Usan-
dizaga con su pastoral livica en lres
actos vy un eptlogo, en la que se-reveld
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su personalidad de melodista fluido,
noble armonista, conocedor como po-
cos de las voces v de la orquesta. En
esa deliciosa partitura—cuya adapta-
cion al castellano ha realizado ad-
mirablemente Augusto Barrado—se
anunciaba el compositor dramditico
con una rara intuicion para el cultivo
de este género. «Mendi-Mendiyany
fué una de las éperas vascas que mds
gustaron por la riqueza y variedad de
temas originales de cardcter popular,
tratados con una seguridad de mano
v desarrollados con el arte de wun
maestro.

Usandizaga parecia instrumentando
mds que un joven, un maestro curtido

en estas lides; era uno de los aspec-

tos de su personalidad que mds Ssor-
prendian. Hubiera sido un sinfonista.
De no haberse malogrado, era de es-

perar de sus extraordinarias aptitudes,
obras de orquesta admirables, aun-
que sus preferencias y sus gustos le
llevaban hacia el teatro, que era su
ilusion, vy en el que hubiera demos-
trado, andando el tiempo, la diversi-
adad de sus facetas v la independencia
vy flexibilidad de su temperamento me-
ridiona] v ardiente al desairoliarse su
personalidad. Una suite para orques-
ta, «l.a huérfana», escena popular
para orquesta, coro mixlo vy solos;
«fantasia-danzan, para orquesta; un
cuarteto sobre temas vascos y algunas
obritas mds, entre los que recordamos
varios temas populares armonizadas
para Orfeén y otros trabajos inéditos
con «Las golondrinasy, «La llama» v
«Mendi-Mendiyan», era el bagaje ar-
tistico de este gram wmaisico, nacido
en una época de evolucion del arte
musical, de tanteos, de desorienla-
cion general ; pero enlre esla anarquia
artistica Usandizaga era una afirma-
cion por la valentia de su tempera-
mento y la maestria de los medios de
expresidn, y por su sentido de las
broporciones, que es la mitad del
acterto cuando se es tan notabilisimo
artista como lo fué Usandizaga, que
gra también un notable pianista. Pa-
ra piano compuso algunas obritas muy

graciosas y bellas, entre las que recor-
damos wuna «Rapsodia vasca» .y uUn
«Imprompiuy.

En aquel cuerpo desmedrado por la
cruel enfermedad que minaba hacia
tiempo sus energias fisicas, sélo se
veia la luz vivisima de un alma de

artista, que dejé reflejada en sus
obras.—R. V.

UN EDITOR QUE SE DEFIENDE

Cuando la edicién de mfsica esta
atravesando wuna crisis gravisima,
como creo haber demostrado en unas
manifestaciones mias que tuvo la
amabilidad de publicar El Imparcial,
como respuesta a unas injustas dia-
tribas escritas por el maestro Vives,
y reproducidas en dicho periédico, es
de lamentar que se arrecie en una
campafa a todas luces injusta y de la
que RiTMo se hace eco en todos los
nameros publicados hasta la fecha.

Realmente, los vendedores de mii-
sica debieran asociarse a la celebra-
cién de la Fiesta del Libro, y asi lo
he hecho yo en Barcelona, donde ten-
go e] almacén situado en una calle
céntrica y de amplias aceras, pero en
el articulo publicado en La Voz por
Juan del Brezo, y reproducido en esa
importante revista, con el subtitulo de

«Unos editores a los que no les ini-
portan, se ataca a los editores de mifi-
sica y desearia poder defender mi
actuacién como tal, ya que considero
inmotivados los ataques que en estos
momentos se nos dirigen desde varias
publicaciones.

En primer lugar, he de manifestar
que hace ya bastantes afios pedi a los
ilustres compositores Sres. Falla ¥
Turina obras para editarlas, y no me
las dieron porque me dijeron tenian
en el extranjero editores de gran pres-
tigio para editar sus obras. Conste,
pues, que si dichos compositores ¥
los otros que en dicho articulo se
citan, recurren al extranjero, no €
porque aqui no encuentren editores
para publicar sus obras, puesto que
todos nos honrarfamos mucho en edi-
tarlas. '
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En el citado articulo de Juan del
Brezo se hace la afirmacién de que los
compositores espaiioles acuden a los
editores extranjeros, porque éstos ba-
gan algo, cuando lo cierto es que en
igualdad de circunstancias, los edi-
tores espanioles pagamos mucho mas
que los extranjeros. Y ahi va uno de
los muchos ejemplos que podria citar :
durante el ltimo trimestre se han
vendido unos 1.200 ejemplares de la
cancién «Cémprame un negron, y sus
autores han cobrado 775 pesetas;
cantidad que ning@n editor extranjero
paga a los autores en igualdad de
ejemplares vendidos.

L,a ventaja que pueden encontrar
los compositores en editar sus obras
en el extranjero, consiste, y es im-
portantisimo, en que, en Espafia, un
gran €éxito consiste en vender de 10
a 12.000 ejemplares, mientras que un
gran ¢€xito en Parfs se traduce en

_vender de un millén a millén y me-

dio, y claro estd que en estas condi-
ciones, aunque Gnicamente les den
diez céntimos por ejemplar vendido,
cobran muchisimo mas que los auto-
res que editan sus obras en Espaiia,
y cobran sesenta céntimos.

Supongo que de esta diferencia tan
grande en las ventas, no querrin
echarnos la culpa a los editores es-
pafioles, lo que seria de notoria in-
justicia, pues para nadie es un se-
creto que Paris es el centro del mer-
cado musical mundial, v que su So-
ciedad de Autores para el cobro del
llamado «Pequefio Derecho», tiene
una organizacién perfecta, y por esto
alli se da el caso de que editores como
Salabert, cobren por la tercera parte
que en los citados pequeiios derechos
tiene el «Editor», mas de un millén
de francos anuales, mientras que los
editores espafioles estarfamos encan-
tados de poder cobrar la décima parte.
En cambio de estas dos cosas que he
citado, nuestro mercado, limitado {ini-

- camente a Espafia, no puede ser méis

insignificante de lo que es. Antes
contabamos algo con el mercado de

la América hispana, pero éste se ha

esfumado por completo, debido a de-
ficiencias de las leyes que regulan la
Propiedad Intelectual de la mayoria
de aquellas naciones, en las cuales
sobre todo en Argentina y Cuba, han
surgido un gran ntimero de indivi-
duos que hacen ediciones fraudulen-
tas de todas las obras espafiolas, tan-
to literarias como musicales que creen
Pueden tener éxito, y como las ven-
den a precios bajisimos, nos han ce-
frado por completo aquellos mercados.

En lugar de tantas insidias contra
los editores espafioles de mfsica, se-
ffa muchisimo mejor que todos los
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intelectuales espafioles, llevando al
frente a la Sociedad de Autores y a
la Camara Oficial del Libro, acudié-
semos al Gobierno, en solicitud de
que, aprovechando la oportunidad de

L]

SALVADOR BACARISSE

Autor (de la finteresante partitura «Zla
Tragedia de Doma Ajada», estrenada con
exito por la Orquesta Lassalle,

estarse celebrando en Sevilla 1a magna
Exposicion Iberoamericana, se convo-
case a todos los paises que ‘en ella
toman parte, a un Congreso sobre
Propiedad Intelectual, del cual podria
surgir un Tratado que reconozca que
las obras que tengan propiedad en su
pais de origen la tengan también en
todos los demas paises contratantes,
y en cuyo Congreso se tendria que

A A R N N N N N N Nt Nl R e NPl e Y e e e e

A LOS ANUNCIANTES DE “RITMO*

LLa colaboracion que las entidades
«Banco Centraly, «Casa Hazeny, «The
Aeolian Company, S. A.», «Alfonso
Ciaran», «Musical Espaiiay y «Orga-
nos Ghys» vienen prestando a la Revis-
ta RITMO, es tan de agradecer, que
en todo momento, y mas principalinen-
te ante el éxito obtenido, RITMO hara
objeto de una atencion preferente a
estas Casas de gram prestigio, aten-
cion que se extendera a los anuncian-
tes que, dandose cuenta de la impor-
tancia que esta adquiriendo RITMO,
vengan a contribuir, desde los prime-
ros momentos, a su desenvolvimiento
artistico-industrial,

hacer ver a la mayoria de los Go-
biernos de las Naciones a que me re-
fiero, que es indispensable modifiquen
las leyes que en su pais rigen la Pro-
piedad Intelectual, ya que en algunas
de ellas, como por ejemplo la Argen-
tina, la expresada Ley favorece mas
a los falsificadores que a sus autores
nacionales, v claro estid que tampoco
protege a los autores extranjeros, pues
dicha proteccién no es mas que una
ficcibn. Si se lograse esto, serfa un
paso de gigante para el desarrollo de
la literatura y la mfsica espafiola, lo
mismo que para la literatura y la
musica de todas las naciones ameri-
canas.

IrLpEronso ALIER

En honor del maestro Tragd

El homenaje celebrado en honor
del venerable maestro D. José Tragd.
organizado por discipulos y admira-
dores del gran pianista, constituyd un
acto cordialisimo.

Asisti6é el Ministro de Instruceién
Ptablica en representacién del Go-
bierno ; el Conde de Romanones, por
la Academia de Bellas Artes, acom-
panado de un nfticleo de Académicos ;
Fernandez Bordas, por el Conseiva-
torio, con un nutrido grupo de pro-
fesores de este Centro, y un pablico
muy numeroso y selecto.

Pronunciaron palabras muy senti-
das y elocuentes, el Director del Con-
servatorio, en nombre del Claustro
de profesores; el Conde de Romano-
nes ; el Vicepresidente del Circulo de
Bellas Artes, donde se celebré el sim-
patico acto, sefior Quirés, v el Minis-
tro, sefior Callejo, que se asocid a los
elogios dedicados a insigne profesor.

Por (ltimo, el sefior Tragd, visi-
blemente emocionado, expresd su gra-
titud a sus discipulos y amigos, de-
dicando un carifioso recuerdo a dos
ilustres pianistas fallecidos poco ha :
Pilar Fernandez de la Mora y Risler,
consagrando sentidas frases a la me-
moria de Albéniz, Granados y Ma-
lats. El eminente pianista fué ob-
jeto de una conmovedora ovacion.
E]l maestro Turina, en nombre de la
comisiéon organizadora del homenaje,
ley6 unas expresivas cuartillas y las
adhesiones recibidas, que fueron mu-
chas, y de calidad.

E] acto resulté simpatico, revela-
dor de las grandes simpatias y afec-
tos con que cuenta D. José Tragé.

I.a sefiora de Medina ofreci6 al
maestro un artistico Album en perga-
mino con mas de quinientas firmas.
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ENTREVISTAS DE

Habiamos anunciado al maestro
nuestra visita y €l objeto de ella, Y
D. José Tragé,

este gran D. José de la fosca wmirada,

que de ¢él pudiéramos decir asi, pa-
rodiando a Rubén, hallé la ocasiéon

Naturalmente, fuimos a visitarle.
Porque si en D. José, conocida su
modestia, esa actitud era légica, en
nosotros, conocidos nuestro deseo de
inquirir y nuestra devocién por el
maestro, era perfectamente 16gica
también la de no prestarle obediencia.

El maestro Tragd rodeado de discipulos y admiradores,

pintiparada para arrebujarse en su
inseparable capa de modestia.
Porque casi todo mortal, ta lo sa-
bes también, lector, tiene para los
momentos solemnes de su vida—que
en algunos los son todos—un indu-
mento determinado, que es el unifor-
me oficial de su otro «yon, la cédula,
como si dijéramos, que identifica la
personalidad moral del individuo.
Asi, habrias visto a quien, al hablar
contigo, se embutié en el gaban de
su altivez; o al que salié a recibirte
con la gabardina de la vanidad; o al
que se puso la trinchera de la pedan-

terfa para contarte su veraneo en Po-
zuelo.

Pues D. José Tragd, como te de-
cimos, embozdse en su antafiona capa,
sacO por bajo los vuelos la diestra
mano, y cogiendo la pluma, escribid
a nuestro Director una carta : «Haga
usted, amigo Villar—le decia—que
esa entrevista no se celebre. jQuién
soy yo, ni qué puedo decir que tenga
interés ?»
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Ademas, ¢era posible que D. José
Tragd, el forjador de dos generacio-
nes de pianistas, no tuviera nada que
contarnos ?

Junto ya a la puerta de la habita-
cién donde este misico insigne vive,
ni envidiado ni envidioso, una apaci-
ble vida de trabajo y de arte, nos
dimos unos momentos a la reflexion.
[.a reflexién es un sano ejercicio del
espiritu. De ella dijo un filésofo que
es una de las facultades por las cua-
les entiende el alma.

: Cuantos jévenes—pensabamos—,
empujados por su temperamento ar-
t{stico, con una mnoble voluntad de
aprender han llamado a esta puerta?
Y los veiamos llegar hasta el maestro;
y nos parecia oir de éste la explica-
cién clara, sobria, concreta, terminan-
te, que iba rasgando, pausada y fir-
me, el velo del misterio. «Esta frase
se dice de este modo». «El doite es
asf.n «ILa interpretacién de este tiem-
po es esta.n «l,os pedales se usan de

“RITMO “

Media hora de charla con D. Jos¢ Trago

tal forma en este pasajern... Y asi un
dia, y otro dia, y un afio, y cincuen-
ta anos.

Ahora veiamos cruzar el umbral a
un hombre uniformado. Venia portan-
do un pliego oficial, que puso en ma-
nos del maestro. Y éste leyd: «Por
cuanto S. M. el Rey (q. D. g.) ha
tenido a bien disponer...» Era la ju-
bilacién. j I,a jubilacién ! También es
palabra ésta que invita insistente a
reflexionar. He aqui a un Ministro,
fiel intérprete del espiritu y guardador
escrupuloso de la letra de la Ley, que
dirigiéndose a una calabaza le dice :
«Usted, sefior, es una nulidad; ni
la vocacién, ni la competencia le
acompafian en su misiéon docente, pe-
ro tiene usted solamente cuarenta
afios de edad: durante otros treinta
mAs, puede continuar tranquilo en su
labor destructoran. Y, después, sefia-
la con el indice a un hombre de ta-
lento, a D. José Tragb, por ejemplo,
v le dice: «Usted, en cambio, es un
oran maestro; ha formado artistas
meritisimos, ha hecho de su catedra
un lugar de devocién, le admiran sus
discipulos, le respetan sus compafie-
ros, es usted todavia fuerte, apto,
vigoroso ; mas, amigo mio, tiene us-
ted va setenta afios. HEs preciso dejar
el puesto; ya vendra a ocuparlo otro.
¢ Que puede ser una nueva calabaza?
i Ah! Yo me lavo las manos. La ley
lo determina asi.» |

Evidente. Asf lo determina la ley ;
asf 1o exije el escalafén y lo piden los
ibvenes, acuciados por el deseo de
escalar altos puestos. Y es muy hu-
mano este deseo, | pero invalidar. ofi-
cialmente a un sabio, privar al Arte
o a la Ciencia de sus méis esclareci-
dos sacerdotes, es muy triste tam-
bién! iNo es verdad, D. Santiago
Ramén y Cajal? ¢ No es esto cierto,
Sr. D. Mario Méndez Bejarano?

El maestro acude a recibirnos y
de nuevo protesta de la distincién de
que se le hace objeto. -

Ya el amigo Rivero ha tirado unas
placas v quiere ahora sorprendernos
a pianista y reportero en animado
didlogo. Nos coloca a su antojo
—j quién es capaz de oponerse a las
exigencias de un fotégrafo!—y en
tanto prepara la mAaquina, entablo
conversacién con nuestro visitado.

— i Mucho trabajo, maestro?




insterio de: Eoucacion

R ETh M O

"

—No; ahora estoy en un época de
descanso.

—De descanso extraoficial ; porque
las vacaciones oficiales va se las die-
ron, ¢ verdad?

—Un afio hizo ya que me jubilaron.

—Sin embargo, usted esta fuerte.

—Tengo afin vigor bastante para
defenderme de los afios; si, sefior.

—¢ Qué impresion le produjo la ju-
bilacién, maestro ?

— Figirese usted; desagradable.
Son afectos, carifios, vocacién, el mis-
mo habito adquirido que desaparecen
de pronto... Yo creo que toda jubila-
cibn ha de ser motivo de pena.

— i Siempre en el Conservatorio de
Madrid ?

—Desde la edad de veinticuatro
afios, que obtuve la plaza de profesor
de piano en la vacante de Power.

—¢ Qué opinién, en e] aspecto pe-
dagégico, tiene usted formada del
Conservatorio madrilefio ?

Don José Tragd se pone en guar-
dia. A buen seguro que piensa para
si1 capote : «Pues sefior, si esto ocu-
rre a los dos minutos de conversa-
cién, qué me va a preguntar este
hombre cuando llevemos charlando
un cuarto de hora ?»

Insisto :

— ¢ Concepttia usted perfecta la or-
ganizacién de nuestro Conservatorio ?

puede llamar ilustres sin eufemis-
mos—Ilo suficientemente capacitados
para el ejercicio de su magisterio.

—3¢ A qué Conservatorio europeo
podriamos concederle una reconocida
superioridad, bien por su mejor or-
ganizacién, bien por sus mas depu-
rados métodos educativos?

—En realidad—me contesta—no co-
nozco suficientemente, aparte del de
aqui, otro Conservatorio que el de
Paris ; y éste, sinceramente he de de-
cirle a usted que no difiere gran cosa
del nuestro.

—Iuego, para completar la educa-
cibn pianistica, por ejemplo, ¢{no es
imprescindible acudir a otro Centro
del extranjero?

—No, seiior ; en ninguno podra un
alumno aprender mucho mas de lo
que aqui aprendid.

—FEntonces, ¢ por qué ese ferviente
anhelo de ingresar en el Conservato-
rio de Paris?

Don José sonrie comprensivo. El
también, en los afios mozos, alentd
esa ilusiéon y brillantemente consigui
verla hecha realidad, asistiendo como
alumno oficial al Conservatorio de
la rue de Madnd.

—Pues, mire usted, son varias las
razones. lL,a primera, esa atraccidén
evidente, irresistible que ejerce Paris,
sobre todo en un artista. La segunda,

e e

!

El maestro Ribera y la seforita Conchita Rodriguez, al terminar el concierto en que inter-
vinieron brillantemente.

Y i e R a o L e N Y

—Desde luego—, afirma con abso-
luta seguridad.

—¢ Y su orientacién cultural?

—No creo que pueda tener otra.

—De modo que, de haber ocupado
usted la direccién, ¢no hubiera im-
puesto normas distintas?

—Seguramente, no. El Conservato-
rio de Madrid realiza una labor plau-
sible y meritoria y juzgo a sus profe-
sores—a algunos de los cuales se les
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que habiendo de ingresar en aquel
Conservatorio por oposicién, y no fa-
cil, ciertamente, el titulo de ancien
eléve du Conservatoir de Paris se
exhibe como un mérito, como un ga-
lardén. Y la tercera, la mas poderosa,
que el arte alli se toma mAas en serio.

—Verdad, maestro; triste, pero
Jierto.

—Fn Espafia—prosigue Tragé—, a
pesar de la evidente evolucién del

gusto y del progresivo desenvolvi-
miento de la aficién, todavia no es
un valor altamente cotizable este de
la misica v de los miisicos.

—I.0 contrario de lo que ocurre en
otros paises ; en Alemania, por ejem-
plo.

—i; Oh! Aquéllo es una excepcion.
Decfa Arrieta, comentando un recien-
te viaje suyo a Alemania, que era
aquél un pais de mfsicos, que tenian
aficiones a otras cosas.

—Por eso, sin duda, se pagan alli
mejor las lecciones. Porque en Espa-
fia... ¢ Verdad, maestro?

— No hablemos de ello; totalmente

- depreciada la ensenanza.

— Yo he visto—le indico a Tragé—
anunecios como este en revistas ex-
tranjeras : «Mr. X. Clases de piano,
o de violin : 100 francos lecciény.

—Pues aquf, ¢l obtener cinco duros
es tan extraordinariamente dificil, que
no sé de ninguno que los haya lo-
ogrado.

—¢Y eso?

—J,0 que antes comentibamos ;
poca atencién, escaso interés por la
misica.

—Entonces, (la ensefianza del pia-
no en Espafia es, artisticamente, poco
fructifera?

—CA: no, sefior. Nuestro pais ha
tenido siempre, y actualmente los tie-
ne, muy buenos pianistas.

—Pues los concertistas pueden con-
tarse con los dedos, maestro.

81, es verdad—concede D. José.

—:iLa explicacién ? ‘

—i Vaya usted a saber ! Desde lue-
co—y este es un juicio puramente
particularfsimo—falta de proteccién
oficial ; v mAas falta todavia de apoyo
particular. El mecenismo es un fruto
ex6tico, desconocido aqui. Ademas,
para lanzarse a estas grandes empre-
sas, es necesario ser también un poco
bohemio. |

—¢ Con chalina y melenas, D. José?

— O sin ellas; pero bohemio, espi-
ritu audaz, aventurero. Afiada usted
que el bolsillo, en estos comienzos de

conquista, deberi estar absolutamen-

te vacio y tendremos el tipo del per-
fecto artista de grandes vuelos.

He crefdo ver reflejadas en estas
palabras del maestro no sé qué me-
lancélica expresién. ¢ Remembranzas
de dias pretéritos? D. José Tragé lle-
ga muy mozo al Conservatorio de
Paris v gana su gran premio extra.
ordinario, interpretando de una ma-
nera admirable, insuperable el primer
tiempo de la Sonata de Shumann en
sol menor, obra 22. Después...

El mismo nos lo explica :

—Tenia veintitrés aifios cuando re-
oresé de la capital francesa. En mi
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casa encontré bienestar ; en mis pa-
dres, cariic hondo. La vida se me
ofreci6 muelle y regalona. Murié Po-
wer, logré en la oposiciéon su vacante,
y en Madrid me quedé para siempre.
De no haber obtenido la plaza, me
vuelvo a Paris.

i Por el dios Apolo! Si aquel Tri-
bunal comete una injusticia (¢ qué
importaba al mundo una injusticia
mas?) y suspende a Tragd, realiza
su obra mais meritoria. Porqie en
aquel mismo momento hubiera creado
un concertista.

Reanudamos la charla.

—Digame, maestro: ¢cuantos dis-
cipulos ha tenido usted?

—No sé; muchos, muchisimos. Es
muy dificil expresar un ntGmero de-
terminado.,

—d Y sus predilectos?...

Don José calla; a esta pregunta si
puede responder de un modo concre-
to, mas ¢l viejo maestro no quieve
herir susceptibilidades.

—Bien; vo le ayudaré a recordar
—le digo—citandole algunos nombres.
Vamos a ver. ¢Fuster, Balsa, Car-
men Pérez, Julia Parody, Aroca?...

—Falla v Turina han sido también
discipulos mios—me dice D. José, elu-
diendo la respuesta.

Trabajo esmerado ::

—¢ Buenos pianistas también Fa-
la y Turina?

—Ya lo creo;
tompositores.

—Y Aroca? {Que me dice usted
de Aroca?

—Pero—suplica el maestro—, {es
imprescindible hablar de mis disci-
pulos ?

—Por lo menos, interesante.

—FEs que no quisiera personalizar.

—Soy yo quien personaliza, maes-
tro; usted no hace otra cosa sino
responder mis preguntas.

Parece que esta objecidén le tran-

tan buenos como

quiliza.

—Aroca—afirma—es un pianista de
extraordinarias condiciones.

(Asi me dijo D. José Tragd, su
maestro, sefior Aroca. Yo no sé cua-
les son sus proyectos artisticos; pero
después de esta revelacién, atn me
parece mas estrecho para usted el
marco de] café Maria Cristina.)

—-¢ Qué pianistas merecen preferen-
temente su atencién ?—continuamos.

—FEntre los espafioles, indudable-
mente Iturbi es el primero; algunos
meritisimos ha citado usted va y lo
son ‘también Cubiles, Lucas Moreno
v algtin otro mas. De los extranjeros,
Madaire Essipoff, Saint-Saens, Ru-
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artista.

—¢ Qué comparacién puede estable-
cerse entre la literatura pianistica cla-
sica y la actual?

—i o1 viera usted qué difici] es con-
testar categoéricamente a esa pregun
ta ! Las comparaciones suelen frecuen-
temente expresar, no un juiclo sere-
10, sino una opinién apasionada. En
nosotros, los wviejos, por aquello de
que «todo tiempo pasado fué mejory,
la simpatia quizi se vaya del lado de
los antiguos; pero, ( como hemos de
negar a los jévenes cualidades artis:
ticas, que en ellos se dan muchas ve-
ces en grado superlativo ?

—De todos modos—insisto—usted,
que tanto ha visto y con tal compe-
tencia puede apreciar el verdadero
mérito, tendra algtin nombre a quién
rendir el homenaje de su maxima de-
vocion,

—i Hombre ! Todos tenemos, igual
en lo divino que en lo humano, una
devocion especial. Para mi, el mejor
pianista de cuantos he oido, es—era,
mejor dicho—, Antén Rubinstein.

—¢ Por qué?

—Por su técnica maravillosa, no
superada (yo quiero creer que no igua-
lada) por ninguno y porque en sus

Risler era también un gran

S BRITA TODA
CLASE DE MUSICA
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recitales se entregaba al arte con la
voluptuosidad de un poseso.

—De modo que la téenica debe ser
una de las cualidades revelantes del
concertista.

—FEvidente.

—Y de la cual ha de cuidarse con
singular carifio en la ensefianza, ; no?

—oi, claro es.

—¢ Qué diferentes técnicas pianfsti-
cas se encuentran en la ensefianza?

(Y ahora, la estocada a fondo.)

—Y su técnica, maestro, ¢ cuil es?

Nuevos apuros de D. José: nueva
exhibicién de su modestia. i Por qué
este hombre, que tanto puede decir,
contintia amordazando sus labios con
los embozos de la capa?

—Yo creo que todos ensefiamos de
igual manera. Y como la finalidad es
la misma...

—Perdén, maestro; no me conven-
ce su respuesta. Usted escucha una
poesia, primero dicha por mi, recita-
da después por Berta Singerman; la
poesia es la misma, y, sin embargo,
i qué distinta, qué otra! ¢ Verdad?
Algo asi ha de ser la versiéon de una
obra musical. ; No es cierto?

—Claro; no puede negarse.

—Y ese estilo, ese modo de decir
lo imprime el profesor.

—O es intuitivo en el alumno.

—También pudiera ser; pero hay
algo sintoméatico, que evidencia una
u otra escuela. Con bastante frecuen-
cia, escuchando la diccién al piano
de un pasaje musical, he oido decir
a mi lado: «Ese muchacho, o esa
muchacha, ha estudiado con Tragd.»n
i Quiere usted, sintetizando, decirme
en qué se conoce un discipulo de
Tragd?

Ahora el maestro se emboza hasta
los ojos. ¢ Autopanegirista también ?
i Oh ! Eso es demasiado para la sen-
cillez de D. José.

—Pues... qué sé yo—titubea— ; no
sé qué decirle a usted. Procuro, eso
si, cuidar mucho el sonido.

—Jd Nada mas?

—No creo que haya mas.

—Cambiemos, pues de tema. ¢ Juz-
ga usted mas eficaz la ensefianza
particular que la oficial ?

—Unicamente porque se la dedica
mas tiempo.

—¢ Pero no méas atencion?

—No; a las dos se les presta igual
interés.

—Por qué a las sonatas de Beetho-
ven las llama usted el «Evangelio del
planistay ?

—Creo, ante todo, que la frase no
€s mia, aunque a mfi se atribuye. Pero,
sea de quien fuere, la explicacién sélo
Puede ser esta: las fugas de Bach
- Son el «Antiguo testamento» ; las so-
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natas de Beethoven, el «Nuevo testa-
menton, o sea, el Evangelio,

—FEs decir, los dos grandes com-
pendios de revelaciones, que consti-
tuyen la Biblia del arte musical ; ¢ no
es eso’

—FEso es; si, seflor.

—¢ Qué autores y que preducciones
riman mejor con su temperamento
artistico ?

—Pudiera contestarle a usted, y no
le mentiria, gnue todo lo que es bello
lo acoge el espiritu con el mismo de-
leite. Claro que lo que antes decia-
mos de los pianistas, puede aplicarse
a los compositores: siempre existe
el predilecto. Yo, a Chopin y a Shu-
mann les guardo un amor entusiasta,
amor romantico, como sus obras. Pero
hay otros que los siento con 1gual
emocién. Beethoven, por ejemplo.
: Quién no pone e] alma toda en la
ejecucién de una sonata suya?

— ¢ Qué personalidades le han escu-
chado, maestro?

—Sus Majestades los Reyes de Es-
paiia, me han concedido varias veces
ese honor. También la Reina madre
(que en paz descanse) me llamaba fre-
cuentemente a Palacio. | Cuanto sen-
ti, qué de veras me condolié su muer-
te l—afiade D. José—. Ante Su Al-
teza la Infanta Doiia Isabel he tocado
asimismo bastantes veces.

—¢Y en el extranjero?

—Nada ; no merece citarse.

—¢ Qué condecoraciones posee us-
ted ?

—TI,a Cruz del:Mérito Naval...

—¢ Ha sido usted marino, D. José?
Es la de distintivo blanco, la de
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los no profesionales. Me la dieron
porque actué en un beneficio. Poseo
también la de Caballero de la Orden
de Carlos III y la Encomienda de Al-
fonso XII. Esta iltima me la con-
cedi6 el Conde de Romanones.

—¢ Por qué?

—Porque quiso ; no creo que pudie-
ra aducirse otro mérito.

Antes de despedirnos, el maestro
nos dice que tiene una gran fe en el
porvenir artistico-musical; que las
tendencias modernas las sigue con
gran interés y que quizi publique sus
Memorias.

Y no hubo més. Estrechamos res-
petuosa, efusivamente la mano de
este gran artista v salimos a la calle.
Ya en ella, nos parecié observar que
el maestro desprendiase de la capa,
v sin duda para ahuyentar la pesa-
dilla de la indiscrecién reporteril, se
sentaba al piano. Y fué entonces
cunando acudieron a nuestra mente
aquellas también musicales estrofas
de Fray Luis de Leén, que el insigne
maestro salmantino compuso para Sa-
linas v con las que pudiera justamen-
te ponderarse el arte de D. José
Trag6 :

«BEl aire se serena

Y viste de hermosura y luz no usada,

Salinas, cuando suemna

IL.a mfisica extremada

Por viestra sabia mano gobernadax...

CreEsceNcIO ARAGONES
W

VIDA PROFESIONAL

OPOSICIONES Y CONCURSOS

L.a Direccién de la «Ostend Kur-
saly, de Londres, ha organizado un
concurso internacional entre los com-
positores. I,os premios serdan : uno de
20.000 francos v otro de 10.000, para
premiar dos obras, escrita, una, en
estilo de las Rapsodias de Liszt, y
otra expresiva del caricter intermedio
de «Caballeria Rusticana», o el «Vals
tristen, de Sibelius, etc. I,as obras se
dirigirAn al Secretario artistico de la
«Kursaly, antes del 10 de abril de
1930. Para detalles, dirigirse a r. L.eon
[Lescrauwaet, a la «Kursal Ostendy.
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iArtistas! (Editores!

Se traducen por persona técnica, del
francés al espaiiol o viceversa, CRI-
TICAS, CARTAS, LIBROS, CATA-
LOGOS, etcétera. Dirigirse a la Ad-
ministraciéon de RirTmo.
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Un poema bufo, de Bacarisse.

Para juzgar la tltima partitura del
joven compositor Bacarisse—interpre-
tada por la Orquesta I assalle—hay
que situarse en el punto de vista que
su autor ha elegido al poner en misi-
ca un asunto burlesco de un humo-
rismo, a ratos, fino y sentimental,
otros, bufo y grotesco, aspectos del
arte muy en boga y de la preferencia
estética de muchos jévenes de] dia, ya
que lejos de considerar el arte con-
temporaneo con la seriedad, hondura
v nobleza que corresponde a un arte
tan espiritual y tan humano como el
arte musical , le suelen considerar co-
mo un juego, un tanto irénico y sin
ninguna trascendencia, deshumani-
zado.

Ios clasicos de la mfisica represen-
taban lo irénico, lo cémico y lo humo-
ristico, con ideas representativas de
estos conceptos ; los modernos, a fal-
ta de ideas, se ven precisados a recu-
rrir al uso y al abuso de la onomato-
peya sonora, y para conseguirlo tra-
tan los instrumentos de arco y de vien-
to como si fueran instrumentos de
percusion, y esto, empleado sistema-
ticamente—por exigirlo asi los asun-
tos de su preferencia en que se ins-
piran, algunos mas propios de la ca-
ricatura que de la mfisica—, producen
esos efectos de horrenda fealdad des-
orientadores para un auditorio since-
ramente sensible a otros aspectos mas
nobles y artisticos. | Qué de lamentar
es que .temperamentos musicales con
innegables cualidades artisticas se obs-
tinen en producir un arte antiartisti-
co! Ahora bien; aceptado el punto
de vista a que venimos refiriéndonos
por un determinado sector que se lla-
ma a sf{ mismo vanguardista, y, convi-
niendo en que es mas facil escribir
msica, como si dijéramos en broma,
que en serio, Bacarisse no hace otra
cosa que seguir la corriente imitando
ejemplos particularmente de un com-
positor de extraordinario vigor dina-
mico y nervio ritmico, maestro en una
forma de arte brutalmente plastica.
Pero si se admite y se admira este
arte, ¢por qué denostar el de Ba-
carisse ?

La tragedia de Dona Ajada, poema
de Manuel Abril, con dibujos de Al-
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mada (proyectados en la pantalla por
medio de una linterna maégica), reci-
tado con vigorosa entonacién y sen-
tido por Carlos del Pozo, con la co-
laboracién de la sefiora Duamirg y di-
rigida por Bacarisse, aunque no tuvie-
ra mas que los fragmentos sinfonicos
Maiiana de beda v €l Nocturno, basta-
ria para consagrar a Bacarisse como
un miuasico de talento. Su orquesta
exuberante y rica, de multiforme co-
lor, acredita la mano de un excelente
maestro que se ha propuesto no se-
guir €] camino trillado, una mano
segura y fuerte que llegari a ser per-
sonal dentro de la tendencia que ha
emprendido.

Lo que haya de acritud y de extra-
vagante en la partitura de Bacarisse
hay que atribuirlo a exigencias del
asunto, aparte de que es preciso oir
esta obra con alma infantil para per-
cibir sus bellos efectos, en mas de un
episodio,

Algunos trozos separados sin el es-
trambote de los versos sin proyeccio-
nes de ningtn género y conveniente-
mente seleccionados, no haridn mal
papel incorpoiados al repertorio sin-
fonico ; pues afirmemos, una vez mis,
que la partitura de Bacarisse contie-
ne rasgos de poética ternura y de hon-
do sentido humoristico que el pabli-
co de los conciertos Lassalle no apre-
ci6 con la serenidad debida, impre-
sionandole sélo la parte cruda y gro-
tesca realizada, como el resto de la
obra, con talento y arte.

(De propdsito no he querido aludir
a infantilismos de caricter técnico,
como la politonalidad de esta parti-
tura, procedimiento ya viejo en la
época de Bach.)

El resto del programa, dirigido con
sobriedad y buen sentido por el joven
maestro José Maria Franco, se com-
ponia de una suite, de Gretig ; ober-
tura de «Coriolanoy, de Beethoven ;
intermedio de «Rosamundav, de Schii-
bert, v del «Aprendiz de brujon, de
Dukas.

En la interpretacién de estas obras,
Orquesta y Director oyeron prolon-
gados aplausos.—R. Villar.

=

Conserve usted todos los nii-
meros de la Revista musical
ilustrada RITMO. Le interesa.

Sociedad Filarmonica.

Jan Dahmen (violinista), acompa-
fiado al piano por su hermana Monna,
dieron un concierto el 9 del actual.
Enseguida sorprendi6é el sonido cali-
do, la diccién clara y la virtuosidad
de buena ley de este artista, que
acompailado de un gran temperamen-
to, y sobre todo musicalidad, que le
permite interpretar tan variados esti-
los como son la sonata IV en re ma-
yvor de Handel, el concierto en la
mayor ntm. 219 de Mozart y el de
Dvorak en la menor, op 53. La Fa-
bula y la melodfa hebraica de Do-
browen, compositor ruso que divaga
un poco en el desarrollo, también
hallé un buen intérprete en él.

‘Su hermana le acompaiié muy bien,
pero quizd con poca fuerza en los
tuttis. Ambos escucharon sinceros
aplausos del numeroso e inteligente

pablico.
e

En los dias 27 y 29 del mes pasado
presentdése por vez primera en Ma-
drid la liederista alemana ILotte Leo-
nard, acompafiada al piano por Heinz
Hirschland, y colaborando ademas,
en el Gltimo concierto, nuestro cele-
brado clarinetista de la Orquesta Sin-
fénica, JuliAn Menéndez. El primer
programa se componia de obras de
Bach, Faendel, Schubert, Cimara,
Brahms y un anénimo (melodia po-
pular del siglo XV, y que es exacta
a la melodia tan popular catalana,
mejor dicho, barcelonesa, «el gegant
del Pin).

El segundo concierto contenia obras
de Ahle, LLohner, Mozart, Schumann,
Straus, Tschaikowsky, Schubert vy
otro anénimo.

La sefiora I,eonard, natural de
Hamburgo, hizo sus estudios musica-
les en el Conservatorio Stern, de Ber-
lin, siendo discipula de la hermana de
Ludwig Wiillner, primero, y después
de Jeannette Grumbacher, Teresa
Schnabel-Behr y del Profesor Daniel.
Comenz6é su carrera musical como
cantante de oratorios, v s6lo mas tar-
de llegé a dar conciertos de lieder,
tarea en la que ha obtenido resonan-
tes triunfos ante los principales pii-
blicos de Europa y América. Es las-
tima que una artista como ella, que
interpreta a la perfeccién toda clase
de lieders no haya sido advertida so-
bre su importacién de voz tan alema-
na en los agudos, ademas habiéndose
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dado a conocer en phblicos latinos.
Porque aunque a los alemanes no les
molesten estos agudos sin vibracién,
duros y cortantes como el pito de una
locomotora, también aceptan las vo-
ces bien importadas si no tiemblan de-
masiado, y la mayoria de las mejores
artistas alemanas no han dejado de ir
a perfeccionarse a Italia. Es raro que
la Sociedad Filarmoénica, que tanto
ha hecho para la cultura musical ma-
drilefia, con los comentarios y tra-
ducciones libres que publican en sus
programas, no se haya decidido a
que estas traducciones fueran rimadas
y aplicadas a la mfsica. Asi, resulta
que en los treinta afios que lleva de
existencia esta Sociedad, no hay en
todo Madrid una sefiorita aficionada o
profesional que pueda cantar lieders
en nuestro idioma, que es tan her-
moso como otro cualquiera. Precisa-
mente la gracia y el encanto del lied
estd en el texto y en su diccién, que
como podran darse cuenta los oyen-
tes que no saben el aleman, las lie-
deristas procuran que no se pierda ni
una silaba.

En Barcelona, cada vez que se pre-
senta una liederista, en los progra-
mas, ademas del texto original, hay
la traduccién aplicada a la mfsica en
catalan, y de aqui resulta que todo
el mundo aficionado canta bien o mal
el gran repertorio de leders. Las
traducciones, mientras sean lo mAs
fieles posibles y sobre todo que los
acentos y declamacién coincida per-
fectamente con la mfsica, son de
aceptar, aun cuando no sean hechas
por grandes poetas. Seria de desear,
pues, tomaran nota de esto.—Anto-
nio Ribera.

Orquesta Sinfonica.

El tercer concierto matinal de abo-
no celebrado por la Orquesta Sinfo-
nica, fué dirigido por nuestro queri-
do compaiiero el ilustre maestro An-
tonio Ribera, con el concurso de la
precoz pianista Conchita Rodriguez.

El éxito del maestro Ribera mno
pudo ser més lisonjero para su repu-
tacién, pues lo mismo en la interpre-
tacion de la obertura «Freischistzy,
de Weber; en la «Cabalgata de las
Walkyriasy, de Wagner, que en la
«Octava Sinfonfan, de Beethoven—de
la que tuvo que repetir el allegretto
skerzando—, fué objeto de calurosas
ovaciones,

El maestro Ribera nacié en Barce-
lona; de muy joven se revelé como
un gran director de orquesta y para
completar sus estudios se traslad6 a
Leipzig, trabajando con el gran Hu
go Riemann. Wagneriano hasta la
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médula, guible el eminente director
F. Mottl, y recibié6 también los con-
sejos de la genial Césima Wagner.
Durante muchos afios asisti6 a todos
los festivales de Bayreuth, y el afio
1906, habiéndose estrenado el afio
anterior bajo su direccién y con un
éxito enorme «l,os Maestros Canto-
resy, en el Gran Teatro del Liceo de
Barcelona, la viuda de Wagner le in-
vit6 a tomar parte en los festivales.
Fué ademis el primer traductor al ca-
talan de las obras de Wagner apli-
cadas a la mfisica y tiene ya varias
de ellas traducidas al castellano.
Aparte de su entusiasta actividad
wagneriana, se ha distinguido siempre
por su empeilo en dar a conocer a los
grandes autores nuevos. En pedago-
gia musical, el Maestro Ribera ha
iniciado nuevos y sagaces métodos de
enseflanza aplicables al piano, violin
y solfeo. Gracias a sus meritisimos tra-

bajos como director de la secci6én mu--

sical de Editorial Labor, vemos en-
riquecida la literatura musical con
sus traducciones de las obras de Rie-
mann.

El triunfo de nuestro compaiiero
—reconocido uninimemente por la
critica y sancionado por el numeroso
pablico que llenaba el Monumental
Cinema—nos enorgullece.

En cuanto a la eminente pianista
Conchita Rodriguez, que interpreté
el «Concierton en do menor, de Bee-
thoven, con aplomo y serenidad im-
propios de su edad, el mejor elogio
que se puede hacer de tan prodigiosa
artista es dcir que parece imposible
que una nifia de tan pocos afios rea-
lice el milagro de tocar el piano con
la maestria con que lo hace. La au-
guramos un brillante porvenir.

Fué también ovacianada y tuvo que
tocar fuera de programa el «Tema
con variaciones», de Schubert, que
dijo con gran sentimiento y expresién.

Asociacion de Cultura Musical.

Otra vez nos ha sido dado poder
aplaudir efusivamente a las hermanas
Raya Garbusova (violoncellista) ¥
Lydia, que la acompaiia deliciosamen-
te en el piano.

Raya, que sélo tiene veinte afios.
es una artista deliciosa por la vida
que da a sus interpretaciones, por el
aplomo y seguridad acompaifiados
de un gran temperamento, que es-
tamos seguros que con el tiempo al-
canzara un lugar preeminente cntre
los concertistas del cello. El progra-
ma, muy interesante, aunque dJdema-
siado largo. Sonata en sol, de Breval,
discipulo de César Franck, bien cons-
truida. «Variacionesy, de Beethoven,

sobre un tema de Mozart. Sonata en
la, de Boccherini. Sonata en fa, de
Strauss, de mucha pasién. Intermedio
de «Goyescasy. «Siciliana», de Faure.
Serenata a Polichinela, de Kreisler, y
la Hilandera, de Popper. No hay que
decir, el teatro de la Comedia estaba
lleno a rebosar vy que los aplausos
fueron bien sinceros.

Coro de Cosacos del Don.

El coro que hemos oido uno de es-
tos dias en el teatro de la Zarzuela,
dirigido por el maestro Kostrukoff, es
un modelo de disciplina. Canciones.
populares y religiosas de Archangels-
ky, Tschesnoff, Kolitin y Trailin,
todas de carActer nacional, no muy
acusado, de un tratamiento arménico
y coral, menos que mediano, despro-
visto de interés. IL.as voces varomniles
con sus graves tan caracteristicos de
los coros rusos, no exentos de un cla-
ro obscuro de buen efecto, formaban
un conjunto aceptable. En algunos
momentos de la cancién surge el ata-
méin que con sus descompasados gri-
tos y saltos baila un «gopak» Je bru-
tal dinamismo.

Gustaron mucho las obras de ca-
rdcter pintoresco, como la marcha
de Kolatin, la titulada «Era el afio
1893», v una danza final en la que
tres coristas realizaron maravillas co-

reograficas.

Conchita Rodriguez.

En la Comedia el dia 2, vy en el
Monumental Cinema el dfa 8. Tenia
yva abocetada una crénica sobre sv
primer concierto, cuando fui invita-
do por la insuperable Orquesta Sin-
fénica a dirigirles un concierto, en
colaboracién de esta nifia extraordi-
naria. Creo que entre los nifios pro-
digios ésta forma una verdadera ex-
cepcién. Me imagino que Mozart se
ria algo parecido, pues su musicali-
dad es enorme.

No haré critica alguna, pues toda
la Prensa ya ha dicho mucho mejor
que lo haria yo, todo lo que se puede-
decir sobre este fenémeno ; s6lo haré
un poco de historial respecto a nues-
tra mutua actuacién.

“E1 miércoles, dia 4, nos invitaron
a dar un concierto, y e] maestro de
Conchita, el excelente profesor sefior
Balsa, escogit el concierto en do me-
nor de Beethoven, que era la finica
obra que habia aprendido la nifia
hacia ya bastante tiempo, vy que por
haberse extraviado la parte acompa-
Alante no tenfa ni la menor idea del
acompaflamiento orquestal. El jueves
por la noche nos reunimos en casa de
su maestro para que yo la oyera y
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nos pusiéramos de acuerdo respecto
los tiempos y sobre todo, las entra-
das. Yo, mientras ella tocaba, le can-
taba las diversas melodias de la or-
questa. Todo esto es lo que pudo la
nifnia enterarse del complicado acom-
panamiento orquestal.

Vino el primer ensayo, con las dis-
crepancias naturales de todo ensayo,
y alin méis de un concertista que ja-
mas ha tocado con orquesta ni se ha
encontrado metida entre ella, y en un
local que e] que no estd acostumbrado
no oye nada de tanta resomancia co-
mo hay. Pues bien, nos bast6 este
ensayo para que ella se orientara y
para que yo me sintiera perfectamen-
te tranquilo de que la nifia, con su
gran musicalidad no echaria nada a
perder.

Asi, pues, como que tenia abso-
luta confianza en ella, en el segundo
ensayo va no hubo discrepancias, y en
el concierto la hice poner de manera
que me diera la espalda, tan sélo
para que yo pudiera observar los ata-
ques de su mano izquierda, que era lo
importante para mi. Mis migos de
confianza, que asisten no para ala-
barme, sino mAas bien para censurar-
me, me han asegurado que jamas han
oido un concierto tan bien acompafa-
do, v que se fusionara con tanta per-
feccién orquesta y solista.

Loos lectores ya habran observado
en tales casos que el director esta
pendiente del solista, y el solista del
director, acabando por no terminar
casi nunca juntos. Pues esta nifia
maravillosa no me mirdé ni una vez,

va que me daba la espalda. Fué un .

verdadero gozo para mi el acompa-
fiarla. No hay que decir que en el
concierto de piano solo, que di6 el
lunes, estuvo, como intérprete, a una
altura que desearian alcanzar muchi-
simos de los pianistas de fama.—An-
tonio Ribera.

Casadestis en la Asociacion de Cul-
tura Musical.

El pianista francés Roberto Casa-

destis, ha sido un éxito para la Aso-
ciacion de Cultura Musical y para el
egregio artista. Msico serio, e intéi-
prete documentado, dié unas versio-
nes de ponderado equilibrio lo mismo
al «Concierto italiano»n, de Bach, que
a la sonata «I,os adioses», de Beetho-
ven. Sensibilidad y poesia, una téc-
nica depurada y brillante, perfeccién
de estilo, son las cualidades salientes
de este gran pianista.

Poético, en Chopin; roméntico e
intimo en Schumann, y exquisito en
Debussy, constituyeron sus interpre-
taciones para el auditorio de la Cul-
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tural una delicia, que recompenséd a
Casadestis con nutridos aplausos.

Orquesta Ibérica.

Una nueva orquesta, compuesta por
latides, laudines y guitarras, organi-
zada y dirigida por el maestro Ger-
méan Iago, ha hecho su presentaciéon
en el Circulo de Bellas Artes, obte-
niendo un brillante éxito.

El efecto suave, sin estridencias,
estd perfectamente logrado, comnsi-
ouiendo bonitos matices que neutra-
lizaron la sonoridad vulgar y chillona
de estos instrumentos cuando son
pulsados por manos inexpertas.

El repertorio se componia de obras
de autores clasicos espafioles y ex-
tranjeros del siglo pasado. «IL,a dama
del molinero», de Falla, admirable-
mente arreglada por Lago, se aplau-
di6 mucho, como todo el programa
que fué interpretado con gusto y arte.

BARCELONA

El viernes, 22 del pasado, fiesta de
Santa Cecilia, es todos los afios dia de
oran actividad musical. De los con-
ciertos celebrados merecen especial
mencién los del Orfe6n Barcelonés,
Circulo de Gracia y Sala Mozart.

L.a aplaudida masa coral «Orfed
Barcelonés» celebré en el Teatro Es-
cuela una extraordinaria velada, que
a la vez de ser la inaugural del pre-
sente curso, fué dedicada a Santa Ce-
ailia.

En la primera parte, el Orfed, bajo
la inteligente batuta del maestro J.
Altisent, interpreté, de manera ad-
mirable, seis paginas corales. Todas
y especialmente las tituladas «La
doncella de la costay, de Pere Serra,
y «L’hivern», de Lully, que merecio
los honores del bis, fueron muy
aplaudidas.

«La sardana de les momnjes», de
Morera, cantada por el Orfeé, muy
bien acompaiiada por la Cobla Bar-
celona-Albert-Martf, y «Danza de Cas-
telltersoln, de Font Sabaté, interpre-
tada por el Orfe6 y acompaiiado por
la mencionada cobla, y exquisitamen-
te bailada por el «Esbart Catala de
Dancairesy, tuvieron que ser repetidas
a instancias del ptblico, que también
hizo repetir «Ballet de muntanya», de
yarrotxa, que, con «I’eixiday, de
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Por exceso de original aplazamos
para el proximo namero la con-
tinuacion de la «Informacion
profesionaly», referente a los pro-
gramas para las oposiciones de
Miusicos Mayores.
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Tarrega, fué interpretado por la Cobla
y el Esbart.

El del Circulo de Gracia tuvo lu-
gar el dia 22, por la noche, y estuvo
a cargo de valiosos elementos. E!
cuarteto de cuerda, integrado por los
sefiores Francesc, Alberdi, Donoso vy
Montfort interpreté con gran acierto
la «Obertura In, de Haydn, que fuc
muy aplaudida.

El notable tenor Antonio Ventods,
acompanado al piano por la concer-
tista sefiorita Pilar Mir6, puso de re-
lieve sus facultades artisticas, ento-
nando escogidas canciones y romanzas
de Apera con buen estilo, que fueron
premiadas con gran ovacién, obligan-
dole a cantar fuera de programa la
«Jotay, de Falla.

Finalmente, con la orquesta del
Circulo, canté «Primaverayn, de Grieg,
luciendo una vez més su privilegiada
voz y siendo calidamente aplaudidos
orquesta y maestro Pomerol, que bajo
su batuta interpreté bellas composi-
ciones de Heendel y Brahms.

El de la Sala Mozart fué de gui-
tarra, a cargo de Emilio Pujol. El arte
de este guitarrista se impuso ya al
pablico en la primera parte del reci-
tal, que comprendia obras de los cla-
sicos de la guitarra: Luis Milan,
Francisco Corbetta v Roberto de Vis-
co, vy una «Bourréen, de Bach, ad-
mirablemente transcrita por TAarrega.
De la segunda parte sobresalieron :
fragmento de una «Suite brasilefiay,
de Villa-I.obos ; «Chorinhoy», la «Co-
rranda», del compositor Agustin
srau ; «Vidalan, de Brogna, y «Se-
villay, original del propio concertista.
Terminado e] concierto, Emilio Pu-
jol v la sefiora Matilde Cuervas, die-
ron a conocer unas transcripciones

notabilisimas para dos guitarras, he-

chas por Pujol de obras de Bizet,
Granados, Albéniz, Brogna, Morera
v Falla, causando excelente efecto el
conjunto de los dos instrumentos.
Fn la misma Sala Mozart, «Con-
certs Intimsy, entidad de reciente
creacion, celebré el domingo 24 por
la mafiana su segunda sesién del pre-
sente curso, confiada a la soprano se-
fiorita Maria Teresa Borrids Torres,
acompafiada de la pianista Fugenia
Ramén. Con voz didfana y nitida dic-
cién interpreté la sefiorita Borrds To-
rres composiciones de Brahms, Fau-
ré, Grieg, Rimsky Korsakoff, Mou-
sorgsky, Wolf, Weckerlin, Schubert,
Massana, Salvat, Borrés, Torres, Mo-
rera, ToldrdA y Barras de Palau.

El éxito fué rotundo, siendo la ci-
tada soprano aplaudidisima constan-
temente por el numeroso auditorio. La
colaboracién de la pianista Eugenia
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Ramodn mereciéo también toda suerte
de elogios.

E] mismo dia, por la tarde, en el
Palau de la Miasica Catalana, presen-
tose nuevamente el exquisito pianis-
ta Sauer, tan admirado del ptiblico
barcelonés.

Formaban el programa diversas

‘obras, encabezindolas la «Sonatay,

op. 11 de Schumann, que pecé de in-
terpretaciéon excesivamente rigida. Si
bien no alcanzd en esta obra el voto
unanime, en cambio, merecidlo, y con
creces, en las dos partes restantes.
Era programa propio para las facul-
tades de Sauer : Schubert, Mendels-
shon y Chopin, que fueron una lu-
via de filigranas. Destacése la puleri-
tud mecanica en el «Scherzo» de «El
stefio de una noche de veranon, in-
terpretado con asombrosa soltura.
Asimismo en las obras chopinianas
«Barcarolan, «Nocturno», «Valsy y
«Estudion, puso a contribucién todo
siu arte supremo.

Al terminar esta parte hubo de
ofrecer una composicién fuera de pro-
grama. Unas cuantas composiciones

de cosecha fueron aplaudidisimas, y

termindse el concierto con «Suefio de
amor» y «Vals Mephiston, de Liszt,
aparte de algunas composiciones fuera
de programa.

E1 lunes, 25, celebrdse en la Sala
Mozart una brillante fiesta de inne-
gable atractivo por la variedad del
programa y por el valor de los in-
térpretes : liederista, Pepita Paulet;
guitarrista, Pilar Abad; tenor, José
Mestres, y violoncellista, Trini Sie-
rra, actuando de pianistas acompafian-
tes Font Palmarola, Elena Bagolini y
Clemente I,ozano. Pepita Paulet eje-
cuté con bien timbrada voz poesias
propias musicadas por conocidos
maestros, como Apeles Mestres, J.
Borras de Palau, y otros.

J. PERVAS

BURGOS

El coro «Cosacos del Don» (Platoff)
di6 un concierto con obras rusas, casi
todas populares, en la Sociedad Fi-
larménica. El concierto, en general,
gust6 ; pero casi llamdé mas la aten-
cibn del pthblico la disciplina exage-
rada y rigida de los «Cosacosy. Su
mismo atavio militar y la uniformi-
dad de sus movimientos exactos, da-
ban la impresién de perfectos auté-
matas cantantes. I,o mis sobresalien-
te del programa fué quizas una «Dan-
zay, preciosa de ritmo, que cantaron
¥ bailaron, consiguiendo una deliciosa
¥ perfecta visién de ambiente libre y
popular, y una obra admirable de
Glinka. Es esta composicién una ba-
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lada que evoca a Napoleén abando-
nando la tumba a media noche, y
montando su caballo blanco. Suena el
tambor. Es la llamada. I,os marisca-
les acuden y los granaderos desfilan
ante el Emperador... Obra de verda-
dera emocién y hermosura.

Unos dias después dié un concier-
to en la misma Sociedad Filarménica
el gran pianista béltico Alejandro
Borowsky. Figuraron en el programa
obras de Bach, Beethoven, Rachma-
ninoff, Tcherepnine, Rimsky-Korsa-
koff, Strawinsky, Chopin, Wagner y
Liszt, todas ellas definidas con muy
buen acierto. L.a labor de Borowsky
culminé en la elocuente interpreta-
cién del aria, recitativo v fuga (de la
Tocata en de mayor) de Bach-Buso-
ni, y en la dificilisima versién pia-
nistica de Petrouchka (carnaval ruso),
de Strawinsky. El mecanismo y la
tecnica de Alejandro Borowsky es al-
go sorprendente.—.A4jota.

GERONA

El desperezo que inicié ha tiempo
(Gerona para abrir los ojos a la in-
quietud de la vida artistico-musical,
se ha convertido ya, por fortuna, en
una vigilia constante.

De ello dan prueba los actos de
esta naturaleza que constantemente

se organizan, y que la ciudad acoge
con entusiasmo.

El mes de noviembre ha sido pré-
digo en emociones musicales, habien-
do destacado la Semana ILitGrgico-
Musical, que di6 comienzo el dia 18
y terminé el 22, festividad de Santa
Cecilia. Prestése en todos los actos
una atencién especial al Canto gre-
goriano. Las Capillas de la parroquia
del Mercadal y de la iglesia de Nues-
tra Sefiora del Carmen, como la Es-
colapia parroquial, que dirige el maes-
tro Francisco Civil, los Cantores de
la S. I. C. B. y la Schola Gregoriana
del Seminario Conciliar, fueron in-
térpretes acabadisimos de este subli-
me canto, tan profundo, tan erudita-
mente estudiado en una revista local,
por el Padre José Trias. Hubo sesién
solemne el dia 20, dedicada a la m-
sica polifénica, en la cual la Capilla
parroquial de Cassi de la Selva, can-
t6 de un modo admirable el «Credoy,
de Palestina, y por tiltimo, el 22, se
celebr6 con gran solemnidad la sesion
de clausura, en cuyo acto las Capi-
llas, seminaristas y coros reunidos,
interpretaron diversas obras de nues-
tra liturgia.

La Orquesta Sinfénica, que empie-
za su actuacién con paso firme y se-
guro, ha dado una serie de audicio-
nes, la Gltima con la cooperacién del
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«Orfe6 Gracienc», que han sido muy
del agrado de la aficién. .
El «aria» en re, de Bach; el «Don
Juan», de Mozart; «Egmonn, «La
primera sinfonfa» beethoveniana, tu-
vieron una versién estimadisima, co-
mo «La Filadora» de Junca, plena de
emotividad, y algunas sardanas, en las
que intervino 'acertadamente el Or-
fe6n. El maéstro Granero y sus hues-
tes obtuvieron el asenso de la concu-
rrencia, exteriorizado por nutridos y

entusiastas aplausos.

La presentacién de las Banda de Mo-
zos de Escuadra, que dirige el maes-
tro Lamber, ha constituido una nove-
dad entre nuestro phblico. De ello
hablaremos en otra ocasién; para
hoy, ya basta lo dicho.—Corresponal.

SAN SEBASTIAN -

Organizado por la Asociacién de
Conciertos, entidad que se propone rea.
lizar una importante labor artistica,
ha tenido lugar un concierto de la Or-
questa Filarmoénica de Madrid, dirigi-
da por su Director el maestro Pérez
Casas. Todos hemos . reconocido lo
magnifica y soberbia que es esta Or-
questa, de gran disciplina artistica.
El més leve matiz responde a un casi
imperceptible signo de la batuta del
maestro.

La «Kovantchina», de Musorgski ;
«Petruchka», de Strawinski: «La sin-
fonfa concertanten, Mozart; «Medi-
taciébn dolorosa de la vida de San
Francisco», del P. Donosti; «La val-
sen, de Ravel; «Maestros cantoresy,

-Wagner, fueron las sugestivas obras

elegidas para este concierto, y no hay
que ponderar la grandeza y acierto
con que fueron interpretadas. Como
solistas, destacaron el concertino Ra-
fael Martinez y el viola Faustino Ma-
ria Iglesias.—Corresponsal.

VALENCIA

Orquesta Filarmonica de Madrid.

La Sociedad Filarménica inauguré
el curso 1929-30 (que, segtin mis noti-
cias, no escaseari en episodios selec-
tos) con los dos conciertos que los
dias 8 y 9 di6 en el Principal la gran
orquesta madrilefia. Abundaban en
ellos las mnovedades (tres primeras
audiciones en cada una), orientacién
que aplaudo cordialmente y que esta
tanto mas justificada cuanto que aqui
llegan muchas obras grandes con bas-
tante retraso.

Eran las tres novedades del primer
concierto, la suite «Princesa de Nie-
vey, de Rimsky (entresacada de la
6pera asi demominada) ; «El Burgués
gentilhombren, de Strauss, y «L.a ora-
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cion del toreron, de Turina. Consta la
primera de tres nfimeros, realizados
con la donosura e ingenio del admi-
rable compositor ruso, que en la «Dan-
za de los pajaros» halla curiosos efec-
tos onomatopéyicos y en la «Danza
de los bufonesy une a deslumbrante
rutilancia orquestal un estimable sen-
tido de lo grotesco. Por otra parte,
toda la suite tiene ese encantador equi-
librio de la masa sonora y €sa armo-
nizacién amplia, pero pulcra, que
constituyen tal vez los principales mé-
ritos del maestro eslavo. La obra de
Strauss, inspirada en la comedia del
mismo titulo de Moliére, la integran
nueve nameros cortos. En general,
se logra el ambiente cortesano y ga-
lante del ceremonioso dieciocho fran-
cés, mezclado, sin embargo, con un
cotidianismo, bastante sostenido, que
no creo obedezca solamente al asun-
to desarrollado en la composicion mo-
lieresca. Culmina el acierto en «El
maestro de esgrimay, de bufos gestos
heroicos, y en el «Preludio-Interme-
dio del tercer acton, donde la instru-
mentacién es de tono recargado y
pomposo. Lo que demuestra esta sui:
te plenamente es la ecléctica flexibi-
lidad y soltura de adaptacién del autor
a toda clase de estilos y matices, lo
que a su vez es categérica megacién
de genialidad. El maestro Turina es-
trenaba «L,a oracién del torero», evo-
cacién musical para instrumentos de
arco. Bello fragmento en el que un
dilatado tema de mesurada religiosi-
dad se enlaza con rafagas henchidas
de ritmos castizamente andaluces. El
coro, vocinglero y bullicioso, espera
al gladiador, que en aquellos instan-
tes precursores de la barbara gesta,
nos dice sus temores y sus saplicas en
una melodia que va haciéndose deli-
cada y profundamente honda y fer-
vorosa, a medida que el héroe se su-
merge en su propia tragedia, concen-
trado integramente su ser en la épi-
ca lucha que le aguarda. Completa-
ban el programa, el admirado «Prelu-
dio y muerte de Isolda» del «Tristany,
las pujantes «Danzas guerrerasy del
«Principe Igorn y el «Preludion y
«Danza persan de «La Kowantchina,
donde el genio fértil y poderoso de
Moussorgsky brilla con pintorescas ga-
las. Ultimamente, obligado por larga
y estruendosa ovacién, obsequi6 e
ilustre maestro Pérez Casas al pabh-
co de la Filarmoénica, con una sober-
bia version de «L,a Valsen, cuya su-
til y exquisita ironia parece que toda-
via no gustan por aqui todos los pa-
ladares.

En el segundo concierto era todo
primera audicién, salvo la obertura
de «Tannhausser». Se inicié con la
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«Nochebuena del diablo», de Oscar
Espla. Es inexplicable que precisa-
mente en Valencia se interprete tan
escasa mfsica de este gran composi-
tor valenciano, cuya amplitud de con-
cepto acaso no admita rival entre los
actuales maestros sinfénicos de Es-
pafia. Pero la Junta de Gobierno de la

Sociedad Filarménica pudo apreciar
el agrado con que el auditorio escu-
ché y aplaudi6é esta hermosa obra, y
es de esperar que en los conciertos que
corran a cargo de la Sinfénica valen-
ciana se intercalen otras composicio-
nes de Espla. Consta su «Nochebuena
del diablon de cuatro «escenas» de
rico contenido melédico, distinguida
y moderna contextura arménica y or-
questacién espléndida de color y va-
riedad que, sin embargo, no alcanza
orandes refulgencias, porque el au-
tor subordina y sacrifica lucimientos
particulares a la fie] expresién de su
sentir que de tan sustanciosa calidad
es. En la «escena» segunda, titulada
«El 4ngel v los pastores», resplandece
la musa del gran mfisico en todo su
apogeo. Canta la tierna poesia de la
noche santa, en cuyo silencio solemne
resuenan las estrofas pastoriles y las
msicas aldeanas de la campiiia levan-
tina, y es tal el poder evocativo de es-
te nQimero, que el paisaje sugerido
parece no tener confines y que la or-
questa recoge los sones diluidos en el
espacio, haciéndonos ofr el himno in-
genuo v sagrado que el universo eleva
a las alturas. En la «escenay» tercera,
el diablo, que suspendido en la bé-
veda celeste ha escuchado con espan-
to todo lo anterior, desciende a la vi-
lla v corte, donde se enlaza con una
vieja celestina, embrujada y experta
en artes misteriosas, con la cual bai-
la un «schotissy delicioso. Este frag-
mento, lleno de socarroneria y humo-
rismo, tiene tal sentido plastico, que
nuestra imaginacién sigue con todo
detalle los movimientos y escorzos de
la mefistofélica pareja. Espla es un
sinfonista como es sabido, pero no de
los que entienden por tal desarrollo
inacabable, discurso seco y avido, si-
no que dotado de una fantasia y obje-
tividad muy mediterrinea determina
contornos y define aristas, aunque a
veces su misica se envuelva ligera-
mente en una delicada neblina gris
que sirve todavia para darle un suave
tono de aguafuerte. La «Sinfonia con-
certante en mi bemol para violin, vio-
la v orquesta», es una de esas paginas
Gnicas de Mozart de tan graciosa es-
pontaneidad y acendrada pureza, que
no han podido tener continuador al-
guno. Los Sres. Martinez e Iglesias,
violin y viola solistas, dijeron su im-
portantisima parte con expresividad

y apasionamiento no carente de ele-
gancia. I,a lejana y encantadora fra-
gancia mozartiana se intensific6 gran-
demente al ser tocada esta Sinfonia
entre la «(Nochebuena» de Espla y la
versién de concierto de la «Petrouch-
kan strawinskyana. Es maravilloso el
arte con que el insigne ruso hace ha-
blar a los muilecos de su farsa, que
bajo una apariencia grotesca tienen
un corazén que vibra y siente. | Qué
prodigiosidad la pintura del ambiente
de Carnaval, con su abigarramiento
y burlescas estridencias populares !
Pero también j cuan profundos y tra-
gicos los gestos sintéticos de esta mi-
sica que suena con una salvaje y su-
blime libertad sin el menor precedente
conocido, y llega a la misma raiz dae
nuestro ser diciéndonos que aquellos
peleles somos nosotros mismos y que
sus caricaturescos sentimientos son el
propio dolor y la propia alegria de
nuestra vital tragicomedia! En fin,
en el siglo pasado ha dado Rusia el
genio de Moussorgsky, y en el pre-
sente, habiendo entre ellos mas ana-
logia de lo que a primera vista parece,
el genio de Strawinsky. Esto, que no
es ningtin descubrimiento, lo digo
porque ellos por si solos sustentan y
justifican e] aprecio universal de la
miusica rusa. Hagamos votos para que
en €l bosque frondoso del actual arte
espafiol se desarrolle pujante, s1 aca-
so existe (y soy optimista, el roble
poderoso que lo haga inmortal.

Y para final, vaya un entusiastico
aplauso a la Orquesta Filarmoénica de
Madrid, por su concienzuda y magis-
tral labor, y a su ilustre maestro Pé-
rez Casas, que, ademés de poseer un
criterio moderno y progresivo, auna
a un vigoroso sentido del matiz una
fidelidad y puleritud admirables.

Raya Garbousova.

El tercer concierto de la Filarmémni-
ca corri6 a cargo de esta joven vio-
lonchelista rusa. Su arte delicado y
expresivo triunfé rotundamente en la
hermosa «Sonata en sol menory», de
Haendel. ILa voz de su instrumento es
suave, llena de acariciante poesfa. Y
su técnica, algo formidable, pues al-
canza graves y sobreagudos de una
limpidez y pureza tan magnificos co-
mo pudo verse en las «Variaciones $o-
bre un tema rococd, de Tchoikwsky.

Orquesta Sinfonica Palau.

I,a Orquesta, a quien da nombre
una de las figuras de mas so6lida for-
macién y de mas fecundas posibilida-
des del actual movimiento musical
hispano, con la colaboracién de] 1no-
tabilisimo pianista Leopoldo Querol,
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ejecuté un magnifico concierto el pa-
sado octubre en la vecina ciudad de
Cullera. Es digno de alabanza y de
admiracién que las poblaciones rura-
les de la comarca hagan enormes es-
fuerzos econémicos para oir corpora-
ciones como la que nos ocupa, a base
de obras de alta calidad, ampliando
su horizonte musical, ya de por si es-
timable, integrado por la banda o ban-
das tan merecedoras de aprecio de es-
ta regién. (Recientemente, aprove-
chando su paso por Valencia, dié
también un concierto en Algemesi la
Filarmoénica de la corte, estrenando
las «Pinceladas goyescasy, de More-
no Sanz, hijo de la localidad y pre-
mio nacional de mfsica del pasado
aflo.)

La Orquesta Palau interpreté la
obertura de «Coriolano», «La Gruta
de Fingaly y la «Sinfonia italiana», de
Mendelssonh, y, junto con el Sr. Que-
rol, el «Concierto en mi bemoly, bee-
thoviano, y el «Concierto en la», de
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Schumann. La labor del pianista, cu-
ya claridad de fraseo y mecanismo
acabado se subordinan a una inteli-
gencia grandemente comprensiva y
cultivada, complacié tanto al ptblico,
que se vi6 obligado a tocar, fuera de
programa, varias composiciones. mas.
Lo mismo le acontecié a la Orquesta
—tuvo que anadir a las obras citadas
la «Pastorale d’eté», de Honneger—,
escrupulosa y leal con el arte de los
autores interpretados. En ella se da
el insélito caso de compenetrarse de
una manera absoluta un grupo selec-
to de instrumentistas, y un director
(que, como tal, se nos muestra en una,
y no la mas interesante, de las malti-
ples facetas de su rica personalidad
musical) cuya aguda sensibilidad sabe
descubrir y hacer gozar lo méas sus-
tantivo de cada estilo v lo méas re-
condito y profundo de cada compo-
sitor.— V. Garcés. i

Valencia, noviembre 1929.

EXTRANJERO

PARIS

Los Conciertos de Orquesta.

Laa Sociedad de Conciertos del Con-
servatorio ha dado a conocer la obra
de M. Witkowski, «Mon lacy, escrita
durante el verano de 1921 y junto al
lago de Paladru, en Dauphiné. Ins-
trumento obligado en esta obra es ¢l
plano, y se trata de una composicién
penetrante y poética.

M. Roussel, es uno de los comun-
sitores que mé4s figuran en estos mo-
mentos en los programas de conciei-
tos, haciéndose con ello una gran
justicia y honor merecido a tan ‘in-
teresante mfasico. «Le Festin de
PAraignée» es una obra incompara-
ble y deliciosa, plena de matices ex-

quisitos, que la Orquesta dirigida por

M. Philippe Gaubert ha interpretado
con atigyente maestria.

Los Conciertos Colén, en uno de
Sus programas interpretaron la «Sin-
fonfa con corosy, de Beethoven, en
un festival dedicado al glorioso sordo,
con la asistencia de un pthblico que
llen6 la gran Sala. En este festival
actué un joven pianista muy inteli-
gente, M. Beweridge Wedster, que
interpreté6 el «Concierto en sol ma-
yorn, cuyo andante es, como todos
sabemos, seguramente una de las més
€mocionantes pAginas trazadas por el
maestro. Gabriel Pierne y sus hues-

- tes fueron muy aplaudidos.

Los Conciertos Lamoureux no han
dado gran interés a sus prograinas.
En cambio, los Conciertos Pasdeloup
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organizaron un concierto con sola-
mente dos obras, pero dos obras ad-
mirables, colosales: «F] martirio de
San Sebastidnn, de Debussy, y el
«Psaumey», de Florent Schmitt, obra
maravillosa de un misticismo arroba-
dor en que la técnica raya a una al-
tura inconmensurable y de un esplen-
dor que subyuga. Orquesta y coros
de la A. C. P. contribuyeron en la
ejecuciéon de estas dos obras, al éxito
de las mismas.

La Orquesta Sinfénica de Parfs ha
encomendado la direccién de sus fil-
timos conciertos a] director Franz von
Heesslin, uno con programa Wagner,
y otro, en el que interpret6 las «Va-
riaciones Sinfénicasy, sobre un tema
de Beethoven, de Max Regger, com-
positor de concepciones moras pesa-
das por las dimensiones.

Otros conciertos.

Walter Gieseking, Brailowsky vy
Patl Emerich, han sido los artistas
que han merecido mas halagadora cri-
tica y cuya actuacién ha sido de gran
interés para el pfiblico.—J. C.

BERLIN

Hermosa noche, jchipé !
i Cuantas como ésta, tan puras,
en latosas escrituras
desventurado pasé !

En la primera critica que he re-
dactado después de que mi larga en-
fermedad me impidié6 dar los cursos
de verano en la Escuela Superior de

Comercio, digo : «Amarrado estaba a
la noria concertistica como colabora-
dor de la Rewvista Musicaly. Lo cual
me cost6 dos enfermedades nerviosas.

Ilega carta del sefior D. Rogelio
del Villar, y, para retardar mi con-
valecencia, me reamarra a la concer-
tistica noria con una carta zalameri-
sima, que dice: «Discurriendo quié-
nes, desde el extranjero, podrian co-
adyuvar al mejor éxito de nuestra
empresa, surgidé, naturalmente, al
pensar en Alemania, el nombre de
usted, del antiguo y querido amigo
que tanto y tan eficazmente ayudéd
in illo tempore, enviando desde Ber-
lin aquellas substanciosas crénicas
informativas para la Revista Musical,

de grato recuerdo.n Agradeciendo,
prenda.

¢ De grato recuerdo? Y de ingrate,
Mi amigo, schmeichelkatze, como di-
cen aqui, ignora que mi corresponsa-
lia acab6é horrorosamente. IL.e acepté
por antigua amistad con el director
y para propagandear musicalmente,
contribuyendo a la labor benemérita
de Cecilio Roda, mi chicherone, en
1909, en el Museo del Prado, y de
Arteta, a quien debe Madrid mucha
parte de la educacién musical que
hoy tiene, sirviendo de norma en pro-
vincias, educadas también merced a
sociedades «cooperativasy.

Solia recibir los ejemplares con
multa postal (asi como las cartas del
difunto director de la revista La Ra-
za, de Buenos Aires). Dije cien veces
al director : «si no se corrigen en la
redaccion, ahorrando sellos para ha-
cerme cargar a mi con multas im-
béciles, devuelvo los impresos vara
que sepan a qué saben». Al cabo lo
hice, enfermo ya de tanta musiqueria
concertistica. No imprimié mi Gltima
cronica, borr6 mi nombre de la lista
de corresponsales y no me envidé una
pufialada trapera telegrafica, por no
estar inventada atin. Esas fueron las
gracias. A poco, le pesé y continua-
mos una sabrosa correspondencia, que .
duré hasta su muerte. Ia coleccién
de sus cartas merece publicarse, pues
era uno de los masicos mas grandes
de Espafia. En estas paginas he de
hacer un estudio acerca de él. Echole
muchisimo de menos.

Antes de comprometerme, dijele lo
que digo al nuevo director: ¢no es
pequiio esfuerzo para mf lo que us-
ted me propone? (mixime estando
enfermo). Es grandisimo tener que
parrandear por la noche. Figfirese us-
ted nuestras veladas. En mi mesa-
despacho, en la esquina derecha, es-
cribo. Hay un velador entre abuelo
y abuela. Esta, hojeando Die Woche,
de hoy, que las tres nietas (retratadas
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en La Raza) piden en cuanto vienen
de visita desde Luckenwalde, a &0
kilémetros de Berlin (disponen de au-
to propio). Es un gran sacrificio, com-
padre, como le dije antafio a Gorta-
zar, cuyas misivas conservo como oro
en pamno.

Y afiado: j'Telepatia! Acabo de
topar con usted en el libro del amigo
Chavarri, Mdsica popular espanola,
pag. 105, en la cual hay algo que no
compagina con Lirica nacionalizada,
de Pedrell, ni con los estudios del
amigo Ribera, Miisica andaluza me-
dieval, criticados aqui en una revista,
por el amigo Wolf, de la Biblioteca
Nacional, de la cual robaron mi es-
tudio critico Hace falta un Clarin 11,
qaparecido en la revista Espatia y Amé-
rica, de Madrid.

i Casualidad ! Hoy ha llegado el re-
cibo de Rayreuth, del precio de los
seis billetes que he tomado para los
dias 5, 6 y 7 de agosto. « Tannhadusei»
(que oimos alli hace veinticinco afios,
teniendo trece mi hija), «Tristann (en
que mi amiga Rosa Sucher creé una
Isolda modelo) y «Parsifaly, que sblo
alli puede apreciarse. A.demas, dan.
naturalmente, los «Nibelungosy. Perc
como los oimos alli hace pocos anos
y s6lo nos gusté Schorr, el «Wotany
de aqui, no volveremos a escuchai-
los. «TristAn» lo dirige Toscanini, a
quien no pude ver cuando la seasor
italiana, por la enfermedad.

Para los lectores, v especialmente
para el amigo Villa, que gozd de los
frios de aqui (el pasado invierno iba
yo a clase con 30° bajo cero), seri
interesante saber que en el ex-Real
dan obras de Wagner, con cortes y
sin ellos. Hemos ofido por segunda vez
la «Walkirian, sin mutilacién, muy
bien, aunque con unas decoraciones
como en Zamarramala. Ahora van a
dar «Parsifaly y «Nibelungos», con
Schillings, a quien felicité perscnal-
mente por su éxito ahi de «Mona
Lisa», cuya critica hice antafio.

{Conocen en Madrid «Wozzety?
(6pera de Berg). Podria hacer muna
critica. ¢ Escribe usted algo para el
aniversario de Rubinstein?  Sabe us-
ted cé6mo se conquista e] corazéa de
una joven con cuatro compositores ’
Primero se empieza con astucia (list},
Liszt ; luego se le envia un Strauss
(ramillete), y después, en una cena
(souper), Suppé, se le regala un Ru-
binstein (un rubi). Es el regalo de
Navidad a mi esposa, con motivo de
nuestras bodas de rubi (j cuarenta
afiazos de casados!). Con tal titulo
publiqué una crbénica en un gran dia-
rio de Buenos Aires, para mis buenos
amigos de alla.

Y va de preguntas: ¢(Ha lefdo us-
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ted en la revista Atlantico lo de Ipa-
rraguirre ? Debiera usted publicar el
articulo El gran arlote, de Compila
cién, del difunto amigo Arriaga. Muy
bien pintado. ¢ Conoce usted el chis-
te de «Schimphénicon, aplicado a
Brahms, un cascarrabias, y reido por
¢l mismo? | Magnifico!

Eso del «intercambion, jjopo! Lo
conozco muy requetebién. Y conozco
er ganao. Hay algunos tipos que in-
tercambean para si mismos. En la
critica a que aludo al principio, de
un libro, que titulo en castellano :
i Cémo cambian los tiempos !, digo:
«O m é4s pintorescamente : | Coémo
cambean los tiempos!» FEl autor,
Beckmann, célebre pintor de historia
y retratos, pinta la sociedad elegante
de antes de la guerra. Digo que yo
también la traté en parte. Y a prin-

cipes, en Berlin y Munich. Y con-
cluyo asf: «j Qué tiempos aquélios '’
Ya no volveran. Pero, como dicen
los chulos, «que nos quiten lo bailaon.
Suyisimo siempre, corresponsal,

P. pE MUGICA.

Berlin, diciembre, 1929.

BERNA

Sonatas Chardon-Kremer,

El gran interés que se consiguid con
el anuncio de una audicién® Bach,
Brahms y Wolf-Ferrari, llevé a la sala
del Casino un numeroso publico.

El conjunto Chardon-Kremer resul-

ta de bastante amalgama artistica, y

con equilibrado temperamento inter-
pretaron las sonatas elegidas.--Mettler.

N N Yo o Ve

MUNDO MUSICAL

I.a Sociedad Nacional de Msica,
de Buenos Aires, radia las audiciones
de mfsica seria que se celebran en
su domicilio social, destinadas a los
autores argentinos.

* En Ginebra se ha fundado un
circulo musical dedicado a interpretar
las obras de Juan Sebastidn Bach.
Una de las clausulas del reglamento
establece que serid expulsado el socio
que, sin motivo fundado, deje de asis-

tir a los ensayos o que no acuda pun-
tualmente. ‘

* FEn la Sala de la Escuela Normal
de Mfisica, de Paris, ha dado un con-
cierto el violinista puertorriquefio Jo-
s¢ Figueroa, discipulo de Bordas, y
de Thibau. La critica reconoce extra-
ordinarias cualidades en el joven vio-
linista, alumno del Conservatorio de
Madrid, premio Sarasate, y de Masi-
ca de Camara.

-

* No se ha confirmado el rumor
que aseguraban que el Maestro Gu-
ridi pensaba dimitir los cargos que
desempefia en el Conservatorio y en
la Coral Bilbaina.

Actualmente trabaja en una zar-
zuela titulada «Lia esclavay.

* Fl1 ilustre violinista-compositor
Juan Manen acaba de interpretar en
Amsterdam el «Konzerts-tucky, de
Beethoven, descubierto y completado
por el genia] artista.

[.a critica dedica justos elogios a
esta obra.

* FEn Madrid ha fallecido repenti

namente D. Ricardo Rodriguez, per-
sona afabilisima, cuyas relaciones con
los mtisicos eran de todos conocidas.
De una generosidad sin limites, era
el finado un excelente am:go de sus
amigos. Su muerte, que ha sido muy
sentida, ha sorprendido dolorosameii-
te a cuantos le trataban.

Profesor de piano en su juventud,
dedico gran parte de su vida a la cons-
truccién de pianos, 6rganos y armo-
nios, que llegaron a adquirir un cré-
dito indiscutible, dentro y fuera de
Espaiia.

Ricardo—como le llamaban sus ami-
gos—era hombre inteligente y afa-
ble, cuyo don de gentes le captd ge-
nerales simpatias; fué también edi-
tor, y cuantos negocios emprendil
tuvo la fortuna de verlos coronados
por el éxito.

El entierro constituyé una sentida
manifestacién de duelo.

A su viuda, la sefiora dofia Fran--

cisca Davila, y demas familia, la en-
viamos nuestro pésame.

# (Casals ha salido de Barcelona pa-
ra emprender su tournée anual por el
extranjero, regresando a fines de ene-
ro préximo, que reanudarid los con-
ciertos con la Orquesta que lleya su
nombre.

e —_— - — —

Este namero ha sido visado por

la censura.

E—

Grifica Universal.—Evaristo San Miguel, 8.
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RESERVADO

AGENCIA: GOYA, 89 (ESQUINA A TORRIJOS)

CAPITAIL

AUTORIZADO.........
CAPITAI, DESEMBOLSADO
FONDOS DE RESERVA............

200.000.000 de pesetas.
60.000.000 »
20.000.000 »

S M G WU R S A ESETS

Albacete, Alcald la Real, Alcazar de San Juan, Al-
coy, Alicante, Almansa, Almeria, Andajar, Arenas de
San Pedro, Arévalo, Archena, Avila, Astorga, Ayora,
Badajoz, Balaguer, Barcelona, Barco de Avila, Beas de
Segura, Bellpuig, Benaveunte, Campo de Criptana, Car-
cabuey, Carcagente, Carmona, Cazorla, Cebreros, Cis-
tierna, Ciudad Real, Cérdoba, Cervera, Daimiel, Dos
Hermanas, Enguera, Haro, Hellin, Igualada, Jaén, Ja-

tiva, La Bafieza, L.a Carolina, I.a Roda, Ledén, ILérida, |
Linares, Lora del Rio, Logrofio, Lorca, L.ucena, Mala-

ga, Matar6é, Manresa, Manzanares, Marchena, Martos,

Medina del Campo, Mora de Toaledo, Morén de la Frou-
tera, Murcia, Najera, Novelda, Ocana, Orihuela, Oli-
venza, Oropesa, Osuna, Pefiaranda de Bracamonte, Pie-
drahita, Ponferrada, Porcuna, Priego de Coérdoba, Puen-
te Genil, Quintanar de la Orden, Reus, Sahagtun, San
Clemente, Santa Cruz de la Zarza, Sevilla, Sigiienza,
Sueca, Talavera de la Reina, Tarancén, Toledo, Tome-
lloso, Tortosa, Torredelcampo, Torredonjimeno, Torri-
jos, Trujillo, Ubeda, Utrera, Valencia, Villablino, Vi-
llacafias, Villa del Rio, Villarrubia de los Ojos, Villa-
nueva del Arzobispo, Villarrobledo y Yecla.

Filial: Banco de Badalona (Badalona)

INTERZ3ES DE CUENTAS

A se1s

COKRRIENTES EN

B £ s T LR R R T GO S BN e I s B
Cou ocho dias de preaviso............c.oceeenune.
0 S o oo 0150 o P A I O ST L S e e el S S
FRpe s = 0 L el e 20Nl | 8 W P
. TR L e N CN R s M S e ST S

PESETAS

Dos y medio por ciento anual.
Tres por ciento anual.

Tres vy medio por cientp anual.
Cuatro por ciento anual.

Cuatro v medio por ciento anual.

CAJA DE- AHORROS
En libretas, hasta di:z mil pesetas. Interés de cuatro por ciento anual.

e — —

Realiza toda clase de operaciones bancarias
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i Pianos :: Autopianos :: Rollos

J. HAZEN

Despacho: Fuencarral, 55, — Teléfono 10867
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