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EDITORIAL

{Como ha de ser un
Conservatorio?

Un Conservatorio, se ba dicho en re-
petidas ocasiones, ba de constituir un
niicleo de enseflanzas que llegue, paula-
tinamente, a abarcar todas las ramas
de la Miisica y permita que cada alum-
no, en la especialidad a que se dedique,
posea la totalidad de conocimientos ane-
ios a ella: las disciplinas de cultura téc-
nica (Arnmnfa. tedrica, Historia prﬂﬁ:-
sional y artistica, Miisica de cdmara y
Conjunto vocal e instrumental). Porque
es indiscutible que, conwvertido el ejerci-
cio de la Miisica en una profesion, y de-
biendo acreditarse por medio de titulos,
obwio es anadir que un titulo o ﬁciﬁl ten-
drd mucho mds valor que uno particu-
lar, siempre dentro del criterio de que
un titulo acredita suﬁcimwin en el estu-
dio, no talento, descontando desde lue-
go el genio, aunque formule su propia
est¢tica que al creer em sus principios
tiene que someterse a una disciplina es-
coldstica bajo la direccidn de un profe-
sorado, no debido al favor oficial, sino
a sus aqu.ilatadﬂs meritos.

La misidn de los Conservatorios ofi-
ciales—y la de los privados—consiste
también en encauzar las aptitudes de
aquellos alumnos que, sin poseer un gran
talento musical, puedan desarrollarlas
con el estudio, mediante una seleccion.

Por esto, la necesidad de oficializar la
enseiianza de la Miisica en la misma o
parecida forma que el Estado oficializa
otras actividades de la inteligencia, sin
que ello signiﬁqu-e un atentado a la en-
seflanza privada, es evidente.

En consecuencia, el Estado estd obli.

gado a proteger a los alumnos oficialeS;

debiendo ser preferidos, como es logico,
a los alumnos privados para formacion
de las orquestas, coros, cantantes, cuer-
po de baile de los teatros nacionales y
en todos .:zguellﬂs Centros que tengan ca-
rdcter oficial (maestros de capilla, or-
ganistas, directores de masas corales, de
bandas civiles y militares), dando un va-
lor efectivo, que actualmente no tiene, a

los titulos o diplmnﬂs de capacidn'd, con-
siderdandolos como un mérito, particu-
larmente en ﬂqr.mllas puestos que se pro-
vean por concurso, como también en
opostciones.

Es un tema tan interesante vital
para la Musica en Espana, que nos pro-
ponemos continuar dedicdndole en estas
columnas—y siempre desde un punto de

varios editoriales.

vista elevado

Bécquer y el ]enguaie musical

Nosotros los musicos, sin decirlo,
hemos proclamado a G. A. Béequer

como el poeta espanol mas grande por

la excelsa cualidad que contienen sus

obras para musicarlas, inspirdndonos
en ellas. En este sentido, Beécquer es
tinico como poeta lirico. Su lenguaje
[lama al lenguaje musical, y la mu-
sica, atraida irresistiblemente, se acer-
ca al lirismo becqueriano con el bello
ideal de formar un lazo indisoluble,
que complete y funda en cordial union

dos

lenguaje. Pero, a imitacidn de lo que

estas formas fundamentales de
ocurre con ciertos matrimonios, que, a
pesar de existir entre los conyuges una
irresistible atraccién, apenas empiezan
a convivir notan que no congenian, en
la unién de la misica con el verso sue-
le ocurrir lo propio. Culpa es del mu-
sico, porque pretende tener a su servi-
cio la letra, en lugar de someterse en
un todo a ella. Cuando aparecio el
drama lirico wagneriano, se realizo el

bello ideal, sin duda porque letra y mu-

por FOSE MARIA GUERVOS.

sica eran del mismo autor, y una y otra
nacieron en estrecha hermandad,
que perdieran ni un apice de sus cuali-
dades en claridad y expresion.

Dejemos este asunto espinoso, y por
hoy hablemos de Bécquer.

Parece imposible que en este primer
centenario de Bécquer los musicos per-
manezcan en silencio, sin sumarse al
justo homenaje dedicado al poeta que
tanto bien les ha proporcionado. No
creo que esperen al segundo centenario.

He aqui lo que se ha hecho hasta
ahora:

El Centro Andaluz estd celebrando
fiestas conmemorativas del centenario
con el entusiasmo del que siente inten-
samente el amor a la patria chica.
Unién Radio ha dedicado en la emision
de la noche del 17 de febrero del pre-
sente ano, fecha del centenario, dos
charlas poéticas, a cargo de eminentes
literatos; ha desempolvado cinco Ri-
mas de Bécquer, musicadas por Albé-
niz, obras de juventud, y ha estrenado
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tres Rimas, musicadas por el joven
artista José Luis Lloret. El Blanco y
Negro y A B C han publicado sus
numeros del domingo 16 del mencio-
nado mes de febrero con sentidos -ar-
ticulos dedicados a la memoria del poe-
ta. Seguramente, la iniciativa habra si-
do de los egregios hermanos Alvarez
Quintero, pues un previo acuerdo en-
tre los artistas espanoles es cosa irreali-
zable, por ser dificiles de afinar al uini-
sono. 6Y eso va a ser todo? éNo mere-
ce mas el poeta que tiene la fuerza ex-
presiva de arrastrar a la admiracion de
otros artistas, los musicos, que le ofre-
cen su mdxima atencion, hasta el punto
de tomar sus asuntos como tema de sus
obras? Sus versos han sido musicados
por casi la totalidad de los composito-
res espanolcs que vivian y dominaban
cuando aparecieron las ediciones de las
Rimas. Chapi, Bretén, Albéniz, Arbds,
G. Rodriguez, Campana, Benaiges y
otros menos significados las musicaron.
A estos musicos, casi contemporaneos
del poeta, hemos seguido, que yo sepa,
Turina y el que esto escribe; y tengo la
certeza de que compositores mas jove-
nes que nosotros también han sembra-
do sus notas sobre Rimas y Leyendas,
pues no solamente atrac al musico la
poesia becqueriana; igualmente se pres-
tan sus insuperables Leyendas para
componer musica sinfonica. Los com-
positores contemporaneos: Del Campo,
Espla y otros, tienen escritas obras so-
bre asuntos becquerianos. Ningun poe-
ta espanol, ni antiguo ni moderno, ha
merecido ni conseguido este homenaje
musical, y de manera tan rdpida. Ade-
mas, Bécquer sigue siendo popular a
traves de las mudanzas en los gustos es-
pirituales de la juventud presente, la
que, sobre todo en el elemento feme-
nino, a pesar de su aparente materia-
lismo y frivolidad, se sabe de memoria
el tomo de las Rimas. He tenido la sa-
tisfaccion de comprobarlo en diferentes
ocasiones.

Pues bien: ante esta. figura centena-
ria desde el 17 de febrero de este ano,
y que ella, por si sola, tendra vida va-
rios centenares de anos, sin necesidad
de celebraciones en su honor, no han
hecho nada en el primer centenario de
su nacimiento ni la Academia de la

Lengua, ni la de San Fernando, ni el

Consejo Superior de Cultura, ni el

Ministerio de Educacidon, Cullura y Deporte 2012

I T MO

Circulo de Bellas' Artes, ni la Asocia-
cion de Escritores y Artistas, ni entida-
des y Corporaciones literarias o musi-
cales, ni Sevilla, la patria chica del poe-
ta, ni, en una palabra, el Arte espanol.
iiNada!!

Mas vale tomarlo a broma.

Quién sabe si es que se ha empeque-
fiecido la admiracién por Bécquer al
averiguar que Bécquer no se llama Béc-
quer, sino Dominguez. Ya lo saben mis
amables lectores: el apellido Bécquer
le corresponde al autor de las Rimas
jen cuarto lugar, por ser el segundo de
su senor padre! {Echele un galgo! {Des-
ilusion y desencanto para las almas ro-
manticas debe haber sido la noticia de
la existencia del Dominguez, en lugar
del de Bécquer! Esta bella palabra, cu-
ya ¢, después de la primera silaba, re-
tarda la pronunciacién de la segunda,
cortandola como la cortaria un sollozo,
es mentira; no le corresponde al autor
de la poesia

Tu pupila es azul, y cuando lloras,
135 trEHSPﬂrEntﬂs liigrirﬂﬂ.s en E]lﬂ.

se me ﬁguran «gotas de rocio
sobre una violetas.

El romanticismo del popular apelli-
do (popular porque asi se apellidaba el
poeta) se transforma en el prosaismo
del también popular Dominguez, céle-
bre por un torero y por un narrador
de cuentos graciosos, aunque no muy
limpios. Desencanto. [Desilusion!

No digiis que, [lamdandose Dumfnguez,
«Rimas» y «Leyendas» concibid su lira.
Para ellas se firmé Gustavo Béequer,

jpara hacer pﬂﬁsiaSI

A Bécquer le repugno, desde un
principio, su primer apellido, y no se-
ria menor repugnancia la de su senor
padre, puesto que para contrarrestar la
vulgaridad del Dominguez bautizo a
su hijo con los novelescos nombres
Gustavo y Adolfo. No hay que olvidar
que ¢l era pintor, y, por lo tanto, ar-
tista.

La influencia que e¢jercen sobre las
personas los nombres y apellidos es
manifiesta. Por ello, quien vive del pu-
blico en cualquier profesidn, en cuanto
su firma o su ﬁgura no se destacan lo
suficiente, se apresura a desprenderse
del Fernindez, Lopez, Gonzalez, Pé-
rez, Martinez, Gareia, ete., o si el pelo
se lleva corto, él no se pela; si no se
usa barba, él la ostenta lo mas larga po-

sible; si se ven pocas capas sin esclavi-
na, ¢l la lleva a diario, porque lo que
busca es la excepcion; en ausencia, por
la hirma (y ésta que no se entienda), y
en presencia, por la figura (y ésta la me-
nos usada posible). Yo encuentro todo
esto justificado para que el publico le
retenga en la memoria y lo distinga;
pero cuando se lleva a la exageracién
el prurito de no ser igual al resto de
los mortales, se llega a extremos repug-
nantes, como los de aquel famoso
periodista-critico, siempre alcoholizado,
que se entretenia en insultar a las per-
sonas que le presentaban y a los desco-
nocidos que al pasar por su lado le mi-
raban, insultos dichos en tono blando
y suave, que hacia que el insultado se
acercase a €l para mejor escucharle, cre-
yendo recibir un cumplido; o como los
de aquel otro no menos famoso drama-
turgo, también bebedor constante, cuyo
vino le hacia buscar y encontrar camo-
rra: éste no insultaba de manera blanda -
y suave, sino a grandes voces y con
acentos de mandato autocratico, a pesar
de asegurar que era el mas demdcrata
de la nacidn; o como los de otro maldi-
ciente literato, que tenia a gala insultar
a autores y actores, haciendo critica a
grandes voces en plena representacion,
y cuando reinaba el silencio, para que
no se désperdiciasen'sus palabras. Los
extremos son viciosos, y estos ejemplos,
aunque pertenecen al grupo de los que
se cambian los apellidos, pues llevan
igual finalidad, son censurables, porque
molestan y ofenden al préjimo, mien-
tras que el cambio de nombre o apelli-
do, o el uso de la melena, barba, capa
u otra indumentaria extrana, ni moles-
tan ni ofenden a nadie; sélo consiguen
la finalidad apetecida: destacarse. Siga-
mos, pues, con Bécquer, y hagamos
como que no nos hemos enterado de la
aparicion del Dominguez. Quédese
toda la gloria de este apellido para el
torero y para el cuentista, y siga si_éndn
becgueriano todo lo que surgié del nu-
men del poeta y todo lo imitativo de
su estilo hecho por los demds. Verda-
deramente, seria horrible cambiar la pa-
labra becqueriana-y tener que decir en
su lugar domingueziana, o domingite-
zienz, o dominguezina, o dominguezio-
na, o domingueziuna. IDesilusion| [Des-
encantol

Y como final de este desalinado ar-

F.-l-'
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ticulo, queridos companeros de todas
las Bellas Artes, seamos internaciona.
les; pero no tanto que despreciemﬂs 0
silenciemos a nuestro poeta querido, tan

DESDE BERLIN

desgraciado en vida y con tantos titu-
los para compensarlo en muerte, en
nombre de la justicia y del patrio-

tismo.

ALBAN BERG

Nikisch dijo a los intérpretes, antes

de empezar la ejecucion de una pieza-

orquestal modernista:

—Sefores, imucho ojo! A ver si dan
ustedes la verdadera nota falsa.

Lo cual puede aplicarse a la musica
de «Wozzeck», opera de Berg, disci-
pulo de Schoenberg, dedicada a la viu-
da de Mahler, quien asimismo suele
atizar una espantosa disonancieria.

Al critico Esperanza y Sola le saco
de quicio la «Cabalgada de las Walky-
rias», como composicion loca. iInfeliz!

[legd Strauss con «Salomé» y «Elec-
tra». Aquello era el summum de las di-
sonancias. De la segunda, me dijo un
critico:

—No vaya usted a oirla. Es musica
de chamizo.

Ya no podian los modernos atrever-
se a mas. Vino Schoenberg. Y entre los
asistentes a la Filarmdnica, sélo se veian
pﬂlambreras espeluznantﬂs iy corbatas
fantdsticas a lo Lavalliére. Pero se eje-
cutaron los «Gurrelieder». Y ya el pi-
blico hasta se entusiasmd. Para mi fué
una agradable sorpresa.

Un verano, en Munich, vi «Pe-
trouchka». iVaya una inundacion de
disonancias!

Y ya estaba aclimatado para «Woz-
zeck». Hay que vivir con la época.
[nttil ser quietista, pasadista.

En el ensayo general hubo sus pro-
testantes, a pesar de ser el publico ti-
foideo y gorrdn. En el estreno, las por-
tentosas decoraciones de Araventinos
lograron contener las iras de los more-
nos, enemigos de la escuela ultramoder-
nista. Los criticos andaban de cabeza.
Weissmann, entusiasmado. Max Ma-
reschalk, lo mismito. Urban, tirando

por PEDRO DE MUGICA.

por tierra la obra. Leopoldo Schmidt,
horrorizado, sacando el cristo del anar-
quismo artistico. Una época como la
nuestra, jamas ha habido. ¢Volveran a
su juicio? La Mdsica, como siempre,
va rezagada. Enviar a paseo las reglas.
Lo que dice el compositor noruego
Sinding, que ha cumplido los ochenta:
«[Fuera teorias! Sobre todo en la Mu-
sica. Por experiencia sé lo que echan a
perder en la juventud». Omito porme-
nores curiosisimos, ajenos al caso.

Ya las dos guardarrmpﬁ:ras de palms
principales, que me conocen anos vy
anos (llevo cuarenta y ocho anos en
Berlin), me pusieron en guardia, di-
ciendo: «Es horrible». Y el segundo hi-
jo del Principe heredero, muy mausico,
lo mismo. Habia estado en el ensayo.
Pero mis deberes de viejo critico (no
critico viejo, aunque anciano) me obli-
gaban a soportar una inundacion de an-
timusicales locuras, cuentos quijotescos,
con su cuenta y razén. Berg tenfa un
talento éxtraordinario. Alli no hay me-
lodfa, pero con intencidn.

Un martirio artistico inaudito. De
vez en cuando, abuecaba algiin oyente
echando sapos y culebras. Aquella mu-
siqueria me recordaba el tiempo de es-
tudiante, en que fundamos lo que mas
tarde vino a ser el Orfedn Bilbaino,
de los amigos compositores Valle y Za-
bala. Cuando interpretabamos algo zu-
bizarreseo, deciamos: «jA reunirse al
Café Suizo Viejo!»

A Villa (cuyo padre dirigia una ma-
zurka mia en Eslava) le escribi:

—Toquen ustedes algo de «Woz-
zek», para que se queden solos los
musicos.

Yo estaba viendo la respuesta:

—Envieme el trozo mas disparatado.

Del tercer acto de «Iristan» partid
el modernismo para terminar en « Woz-
zeck». Asi es quc todo gran teatro (e:{r
cepto el de Madrid) tiene la obligacién
de representar esta obra dificilisima,
para que se vea el desarrollo histdrico.
Mis vecinos de palco estaban como los
perros en misa.

Para escuchar esa dpera se necesita
ser de veras musico, y no de la calafa
de los parvenus que van a Bayreuth
ahora.

Fui dos veces. La segunda, me agra-
do. Los intérpretes, al pelo. Demasiado
bien. Musica organizada con mucho
arte. Debe de ser una tortura para cada
intérprete. Como experimento musical,
es soberbio. Y como dislocacién de so-
nidos, portentoso.

Por supuesto, no quedd en el cartel.
Como no queddé «Novedad del dia»,
de Hindemith, ni otras obras dirigi-
das por Klemperer en Kroll, la su-
cursal.

Es el modernismo llevado tan lejos:
como uno no puede higurarse.

El argumento viene a ser el de la
«Cabeza de turco», de Strindberg. Un
tipo de mala pata es el protagonista.
Todos se la pegan. Siempre sucumbe.
Ante Maria, el tambor mayor, el médi-
co, el capitan. Y al cabo, como en «Car-
men», escabecha a Maria. Y luego, ca-
taplun: se arroja a un lago.

Hay escenas como en el «Asilo noc-
turno», de Gorki. Cree uno que se le
pasean por el cuerpo cancanos; verbi-
gratia: en el cuartel y en un baile de
candil, golfatico, con murga y un piano
desafinado...

Ahora publica mi sobrino el Doctor
Bilbao sus Recuerdos del Teatro Real.
Figurense ustedes aquellas elegantes da-
mas viendo tal baile. Lo mas en caric-
ter, la salida, con «el viento de Guada-
rrama, que no apaga un candil...»

Lastima que haya muerto Berg sin
dar a conocer la nueva dpera «Luldy,
que es sencillamente Nenas. Vi el dra-
ma, y estaba escandalizado del robo del
autor. Nadie se fij6. Ningin critico lo
notd. Kleiber, en un concierto del ex-
Real, interpretd la parte sinfénica, ob-
teniendo una acogida franca, favorable.
En Nenas hay un piano regado con
champagne. Otra ocasién de figurar un
piano peneque.
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Ricardo Villa

El dia 1o de este mes se cumple el
primer aniversario de la muerte del llo-
rado maestro Ricardo Villa, y ain per-
manece vivo el recuerdo de aquel popu-
lar miisico madrileiio. Las sentidas ma-
nifestaciones de duelo que, por lo undni-
mes, tan profunda impresidn produjeron
en el pueblo de Madrid a consecuencia
del triste acontecimiento, revelaron la
admiracion y la simpatia que por Villa
—pEI*S[}I‘LﬁII 1 artisticamente—sentiamos
todos.

Dificil va a ser que quien le sustituya
en la direccidn de la Banda Municipal

Minsteno de Educacion; Cullura y Deporte-201Z

de Madrid reina las condiciones que
Villa puso de relieve al frente de la en-
tidad del Municipio madrileno. Como
divector de dpera, ya se ba wisto que
entre nosotros era insustituible. .

RITMO dedica un sentido I'ECILEI“JUI

a la memoria del insigne maestro, reno-
vando la ﬂumifﬁsmciﬁn de su senti-

miento.
T T AT e e
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Algunos recordardn lo copiado por
RITMO, de Villa, en la carinosa cro-
nica sobre mi jubilacion.

«Tantos anos dedicado a la ensenan-

za en fraternal camaraderia, deben de-
jar, al abandonarla, un vacio muy gran-
de. Cuando yo pienso que tengo que
jubilarme» (con la temprana muerte,
[lorada por todo Madrid), «me aterra

dejar ¢l contacto con el publico y el

modo de emplear el tiempo».

Creo he dicho antes que si le halaga-

ba la invitacién de dirigir la Banda de

Buenos Aires, mas le seducia batutear
en Alemania.

«Hay una Agencia alemana que de-
sea contratar una banda espanola.» (Su-

pongo seria alla cuando contratd la de
Barcelona.) «Si esto llega a cuajar, ‘me
proporcionard una alegria muy gran-
de» (14-1-29). «La Agencia ha dado la
callada por respuestar (22-2-29). «Es-
peraba tener alguna noticia para comu-

|
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nicarsela; pero en vista de que ésta no
llega, le comunico el silencio. Yo crei
que en Alemania eran mas corteses, so-
bre todo con quien nada ha solicitado.
Es pnsiblﬂ que en esa Agencia tengan
todos la gripe. Respecto a la seguridad
del contrato, agradezco su consejo, pero
con nosotros no hay lugar a engano,
porque, como somos una entidad ofi-
cial, exigimos el importe de los con-
ciertos y los viajes de ida y vuelta an-
tes de salir.»

Otra vez (28-12-19): «Respecto a
mi viaje a esa para dirigir un concier-
to de musica espanola, puede usted figu-
rarse lo grato que me seria, por todos
conceptos; pero por mis obligaciones
continuas en la Banda, estoy imposibi-
litado de moverme de aqui. [Paciencia!
Al maestro Hess (que ha puesto «Par-
sifal» muy bien) le ensené el parrafo de
su carta. liene que poner « [ristin», ¥
esta Ensayandﬂ a todo vapor.» Hess me
escribid unos renglones.

Interesantisima es esta breve carta
(5-11-30):

«En el nimero del 30 de septiembre
de RITMO let sus juicios sobre « ['ann-
hauser» y «Iristin», que me gustaron
mucho, y vi también reproducido el
mio sobre Toscanini. éQué novedades
operisticas hay por esas tierras? Por acd
no hay ninguna. Unicamente habra
unas funciones de oOpera rusa para pri-
meros de diciembre. Me figuro que ahi,
como aqui, habrd un chaparron de con-
ciertos. Yo empiezo a descansar de los
de mi Banda. Pero tengo en proyecto
unas cuantas transcripciones de obras
modernas, que me damiedo meterlas ma-
no, de lo dificiles que son. He introduci-
do en la Banda la novedad del arpa, ins-
trumento insustituible por su Espcciali-
dad, que me da un magnifico resulta-
do.» (No comprendo cémo no se la
considera instrumento de concierto.
Miller, antiguo arpista de la Filarmd-
nica, era Presidente de ella.) « Ademas,
el arpista (otra novedad en Espana por
el sexo) es un artista notabilisimo, jo-
ven ¢l y donostiarra». Ha habido caso
de escucharse en Bayrt‘:uth una docena
de arpas en el final de «Parsifal». [Qué
hermosura! Jamds he oido final tan pre-
C10S0.

Recuérdese su entrevista con Arago-
nes, que insertd RITMO: «Lo que si
podria hacerse, y ello quizd sea con el

tiempo, es introducir algun instrumento
que no tiene ahora.sustitucion posible.
Callemos el nombre. Primero, porque
esta introduccion no es otra cosa, por
ahora, que una aspiracion mia; y segun-
do, porque veria turbarse mi tranquili-
dad. Caeria sobre mi una lluvia de pe-
ticiones, solicitudes y ofrecimientos.»
Refiérese, de fijo, al arpa.

El 4-1-32: «Muy graciosa su tarjeta
del Trio serenata. Supongo que el texto
sera Felices pascuas, o algo parecido.
Yo también le deseo un venturoso ano
nuevo. Pasado manana salimos para
Alicante, donde pasaremos un mes de
descanso. Deseando a usted salud a
prueba de gases asfixiantes, para corres-
ponsalear a su antojo, y para que me
cite durante muchos anos» (jquién ha-
bria de figurarse las abundantes mencio-
nes!), «le estrecha la mano su buen
amigo».

Por grandisima casualidad, cae en
mis manos, que rara vez cogen un dia-
rio espanol (pas de nouwelles, honnes
nouvelles), el amable A B C, con esto:
«La publicacion mensual Ayuntamiento
nos comunica que ha formado un Co-
mité de iniciativa y gestion para llevar
a feliz término la erecciéon de un mo-
numento al llorado maestro Villa, y
que la suscripcion correspondiente ha
quedado abierta en el Banco Hipano-

Americano, en cuenta corriente, senala-
da con el epigrafe: «Pro Monumento
al maestro Villa».

Si hay alguien que lo merece, es ese
incansable fomentador de la cultura
musical del simpatico pueblo de Ma-
drid, en el cual he musiqueado tanto,
donde he tenido y tengo talentudos
miembros de la familia y amigos entra-
nables.

Pedro de Miigica.
Berlin, 1¢36.
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NUESTRA PORTADA

Chapf

En marzo de 1909 desaparece el in-
olvidable maestro Chapi.

Han pasado weintisiete anos, y nues-
tra gran figura musical no ha tenido
sucesor, pues aun no ha surgido el bere-
dero de aquel inteligente misico que
con Breton, Giménez y Vives llend una
¢poca de florecimiento del teatro lirico
espaiol.

RITMO, en el aniversario de su
trdnsito, dedica al eminente compositor
un sentido recuerdo, renovando un afo
mds la manifestacion de nuestro senti-
miento bacia un auténtico valor musical,
que tan bellas partituras concibiera, sa-
turadas todas de un acusado y fino am-
biente nacional. |

N P

L

]

]
P4 R |

3

1 - =
r . s

El ilustre maestro Villa rodeado de varios pI‘DfﬁHE‘JJ'EH de la Banda Municipa] durante uno

de los descansos, en los conciertos matinales que se celebraban en el Retiro bajo su direc-

cién, y donde el pueblo de Madrid le hacia objeto de una simpatia efusiva y vehemente.
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UN MEDICO MUSICOGRAFO

El doctor E. Altonso acaba de publi-
car un interesante libro, titulado Guia
lirica del auditor de concicrtos. Este me-
dico amigo, robando a Esculapio los ra
tos que consagra a Euterpe, realiza una
labor digna de ser loada por los musi-
cos y recibida con aplauso por todos los
amantes del Arte.

Como el genial Letamendi, de quien
es fervoroso seguidor nuestro insigne
amigo, busca nuestro doctor en la mu-
sica, a la vez que deleite para su alma,
motivos de especulacion para su mente.
Psicologia, metafisica, estetica, todo
esto puedﬂ el lector encontrar en el li-
bro que me ocupa, pero tratado de una
manera trascendental, descubriendo, a
cravés de las formas, las esencias; a tra-
vés del fendmeno, el noumeno.

Acaba el doctor Alfonso de efectuar
un viaje al Egipto misterioso y de asis-
tir en Bayreuth a las representaciones
wagnerianas. Pleno de emociones, ha
meditado ante las tumbas gloriosas de
Liszt, Chopin, Wagner, recorriendo
los poéticos cementerios en donde re-
posan los titanes de la armonia; ha evo-
cado en la Cartuja de Valldemosa el
divino espiritu del bardo atormentado
de Polonia. La Guia lirica del auditor
de conciertos resume pensamientos,
emociones, intuiciones de un hombre
muy cultivado, cuya fina sensibilidad
necesita el noble entretenimiento de la
musica, como las plantas necesitan el
sol v los organismos humanos el oxi-

geno.

Ya hemos dicho que el doctor Alton-
so es un letamendiano, que tiene por
principio intelectual aquello del «culti-
vo rotatorio del cerebro»; pero igual-
mente podria ser un hombre del Rena-
cimiento, a la manera de Leonardo y
Rafacl. Su cerebro se diversifica en co-
rrientes magnificas de pensamiento, que
comprenden su sér integral, avido de
luces y prismas. Muy versado en filoso-
fia oriental, posee el instrumento mas
idéneo para la exégesis de la musica.
Su libro es esto: exégesis, ambiente es-
tetico.

Mnisteno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

por ANTONIO M. ABELLAN.

Tomando las obras més conocidas de
cada autor, las mds caracteristicas de su
estilo, desarrolla el doctor Alfonso cu-
riosos - estudios, que deben interesar a
todo musico.

No menos a todo verdadero ahciona-
do a los conciertos sinfonicos, a quie-
nes el libro se dirige. Wagner, Beetho-
ven, Mozart, Chopin, Brahms, son ex-
tensamente explicados, desentranados.
El drama lirico wagneriano, que ya
Roso de Luna elevé al rango de los
misterios antiguos, consigue aqui su Co-
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mentario mas profundo. No hay com-
positor de valer positivo, espafiol o ex-
tranjero, que no tenga en el libro su
nota biografica y su ficha espiritual
estetica.

El doctor E. Alfonso ha prestado un
relevante servicio al arte de la musica;
cuando Asclepio toca la lira, Apolo,
musico y médico, rie con su luz y lle-
na de gloria y felicidad el mundo de
los hombres.

Recomendamos la lectura de este her-
moso libro a todos los devotos del arte
musical, que hallardn en ¢él interpreta-
ciones de rango y sentido poco comu-
nes, como auspiciadas por Pitagoras,
el filésofo a quien toda la cultura occi-
dental reconoce como maestro e ini-

ciado.

MUSICA SACRA

“L’Orgue mystique”, de Ch. Tournemire

A punto de terminarse esta obra
« monumental » (pﬂdﬂmﬂs calificarla
asi, sin hipérbole), escribimos estas li-
neas para dar a los lectores de RITMO
una ligera impresion acerca de ella. Es
ésta una obra de la que podemos decir:
«viene a llenar un vacio». No creemos
exista una obra de drgano, basada en la
melodia gregoriana, que se la pueda
poner al lado y que este destinada al
servicio litdrgico: por el estuerzo que
supone y por la orientacion que en ella
se ve. De 51 cuadernos ha de constar la
coleccidén completa: cada uno de ellos,
de 15a 30 pdginas, comprende cua-
tro nimeros (por lo general); tres son
piezas mds o menos breves; solo el ulti-
mo adquiere proporciones grandes,
desarrolladas. Destinados estos nume-
ros al culto tal como se celebra en Paris,
en Santa Clotilde (iglesia en que Tour-
nemire ha sucedido a Franck), respon-
den al tiempo que el organista ha de
llenar en los diversos «huecos» que le
quedan libres.

Decimos que en cierto modo viene 2

llenar un vacio esta publicacion, no

por P. DONOSTIA.

porque no existan colecciones, obras

'mds o menos copiosas de miisica orga-

sica, destinadas al culto, y aun basadas
en la cancién gregoriana, sino porque
no existia, publicada modernamente,
una obra de conjunto que abarcara to-
do el ciclo litdrgico como esta publica-
cion de Tournemire.

Existe musica de drgano, ciertamen-
te, para la necesidad del culto; musica
bien escrita; pero no puede negarse
que buena parte de ella no es el ideal
al que debe tender un buen organista
litdrgico. Musica orgdnica de autores
muy celebrados; épuede decirse esa la
prolongacion natural, ldgica, de un
Kyrie, de un Sanctus gregorianos, por
ejemplo? La musica de Franck, spuede
[lamarse (aparte de sus dimensiones,
que la hacen inadaptable al momento),
litirgica, nacida en la entrana gregoria-
na, es decir, del espiritu mismo ecle-
sidstico?...

No hablemos tampoco de otra cierta
musica de organo, gris, sin personali-
dad, sin poesia, trabajo mas o menos €s-
colastico, honorable, si se quiere, pero

A
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no de primera categoria. (Hablamos de
un ideal al que debemos tender en lo
p:}siblc.) Si exceptuamos algunas cosas
de Bach (la mayor parte de su pro-
duccidn, inadaptable al culto, por sus
dimensiones excesivas), de Buztehude,
Fresmbaldi, Schﬂidt, c¢tc., otros autores
antiguos franceses, italianos, espanoles
y algunas producciones modernas, no
hay duda de que un organista cuyo de-
seo es que la musica que hayan de ha-
cer sonar sus dedos esté en consonan-
cia con lo que en el altar se realiza, no
hay duda—decimos—de que no se vera
ampliamente servido. Fuerza es decirlo.
Hoy en dia un organista necesita un
repertorio muy extenso, pues tiene que
sentarse al drgano diariamente. El ideal
serfa un organista dotado de tal forma-
cién liturgica y profesional que con un
Kyriale, un Graduale en el atril, im-
provisara, comentando la melodia gre-
goriana que acababa de ofrse.

Tournemire lo hace asi en su iglesia.
Esas improvisaciones, ese espiritu, lo
ha vertido en L’Orgue mystique.

Lo que primero llama la atencidn en
su obra es la base gregoriana en que la
apoya. La melodia gregoriana corre
por estas paginas a profusion. Sola,
sin acompanamiento, en su virginal
desnudez, o envuelta en acordes que no
destruyen su caracter, la melodia gre-
goriana se NOs aparece siempre, com-
pleta o fragmentariamente. No es la
obra de Tournemire una simple armo-
nizacion gregoriana; €s una transposi-
cién de la melodia liturgica a un ins-
trumento dotado de podamsas recursos.
Y ésta es condicidon fundamental para
comprender la obra de Tournemire.
Un autor asi, que dispone, como él,
de un Cavaillé-Coll de cuatro teclados,
no puede limitarse a darnos una trans-
posicién como lo haria el que no conta-
ra sido con un armonium. Un organis-
ta compositor debe escribir musica pa-
ra érganos. La piedad no rechaza, no
dispensa de la técnica y formacion in-
dispensable para ejercer bien el oficio
litrgico. (Principio que alguna vez
queda en la obscuridad.) Tournemire
es gran organista. Por eso la melodia
gregoriana adquiere en sus manos una
gama variada de cambiantes, de formas
musicales; todas ellas de la mejor ley.

De la ley de un musico qne conoce
a fondo su arte y su instrumento. Este

esta tratado segun la gran escuela de
drgano francesa. No es precisamente su
manera la de una religiosa claustrada.
Hay que recordar que lournemire es
organista de una gran iglesia, en que el
culto adquiere un esplendor exterior
muy marcado. La musica de Tournemi-
re es digno pendant de las vidrieras
multicolores de Notre Dame de Paris,
de las magnificas catedrales espano-
las, ete.

El arte de Tournemire es un arte se-
rio, fuerte, que no teme el adelanto, el
empleo de las conquistas modernas
atrevidas. Si en algin momento no tie-
ne piedad de los oidos acostumbrados
a consonancias armonicas antiguas, no
importa. Hay que pensar que, como en
toda la musica moderna, el lugar, el
instrumento, la lejania, la amplitud de
un vasto edificio con altas bovedas, sua-
vizan estos choques, estas colisiones ar-
monicas, provenientes de marchas, de
movimientos ldgicos, naturales, de las
voces.
~ En sus 50 cuadernos, jqué variedad
de formas, qué estilo tan inconfundi-
ble! Desde las formas antiguas, como el

Un cursillo de Historia de la

por la "Schola Cantorum de

(Continuacion.)

LECCION SEPTIMA—La restau-

racién de la Musica sagrada.

Restauracién del canto gregoriano.
Dom Pothier. La Abadia de Solesmes.

Dom Mocquereau: La paleografia mu-

sical. E1 Breve «Nos C_[I.lidﬁmn- de

Leon XIII. El «Motu proprio» de
Pio X.

El arte y la expresion del canto gre-
goriano.

El P. Eustoquio de Uriarte, apdstol
de la restauracion gregoriana.

Profesor: D. Santos Arana.

Comenzd exponiendo la situacion a
que habia llegado el canto eclesiastico
en la primera mitad del siglo XIX, y Ia
confusidn reinante en los textos y en
las melodias. Sélo en algunos monaste-
rios, aun con un canto del todo co-
rrompido, se habfan conservado algu-
nos principios de la antigua ejecucion.

El resurgimiento se inicio hacia

«Coral», la «Fuga», hasta as «Fanta

sias» mas libres, todas las utiliza Tour-
nemire. Con una seguridad de pluma
digna de toda admiracion. Con tres o
cuatro lineas nos pone, nos situa en el
ambiente propicio a la oracion. Y, al
situarnos asi, no lo hace valiéndose de
medios inconfesables, o provocando en
nosotros un pietismo dudoso; no; lo ha-
ce basandose en la melodia litargica; y
si, los efluvios de su musica tienen toda
la pureza de un arte que no conoce los
flirteos con procedimientos equivocos,
artistica y religiosamente.

[.a obra de lTournemire se presta a
comentarios muy sabrosos. No todo el
mundo creera en ella, sin discusion.
Puede ser. Pero los que anhelan una
cierta renovacion en la musica organica
destinada al culto saludaran con admi-
racion y jubilo L’ Orgue mystique, de
Tournemire; aun cuando hayan de dis-
cutir algunos de sus momentos. Nos
complacemos en enviar a los lectores de
RITMO estas brevescuartillas. Lo hace-
mos- porque creemos que la obra de
Tournemire debe ser ampliamente co
nocida yejecutada. |

musica sagrada, organizado

Santa Cecilia”, de Bilbao

1840, con las tentativas del Obispo de
Langres, cuando surge la figura del gran
Dom Gueranguer, que acababa de res-

taurar en Francia la Orden Benedictina
levantando de sus ruinas la Abadia de
Solesmes. Se refiere a las enormes difi-
cultades que hubo de vencer en su
principio el movimiento restaurador, y
a los trabajos de la Comision constitui-
da en 1849 para la publicacién de un
«Gradual» y un «Antifonario». Presen-
ta la figura de Dom Pothier y su «be-
nedictina» labor de busquedas penosas
en los antiguos manuscritos y catilogos
incompletos de las bibliotecas, guiado
solamente por el hilo que conservaba la
tradicién. Le compete el honor de ha-
ber descubierto y precisado la lectura
e interpretacion de los antiguos neu-
mas, mediante la comparacién atenta
de las «letras significativas» de .los an-
tiguos manuscritos, que determinan
con precision su verdadero sentido.

[a Abadia de Solesmes ocupa el
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lugar mds preeminente en la restaura-
cion del canto gregoriano. Enumera sus
ediciones, con profusién de citas y da-
tos, v los mds interesantes trabajos lle-
vados a cabo por los monjes benedicti-
nos, entre éstos la «Revue du Chant
Gregorienne”. En 1888 habia sido tun-
dada, bajo la inspiracidn de Dom Moc-
quercau—uno de los primeros discipu-
los de Dom Pothier—, que habia de
ser después el alma de la publicacion ti-
tulada «La Paleografia Musical», des-
tinada a reproducir, interpretar y dar
el método necesario para disfrazar los
antiguos manuscritos reproducidos por
medio de la fototipia.

Comenzada por Dom Pothier, la «Pa-
leografia Musical» ha sido el principal
agente de vulgarizacion cientifica, y ha
servido de justificante de la reforma be-
nedictina, coleccidn y estudio de los
principales cddices gregorianos mas an-
tiguos y auténticos de la Iglesia. El se-
fior Arana hace un interesante estudio
de esta notable publicacion, cuyos pri-
meros tomos son el resultado de la co-
laboracién de Dom Mocquereau a la
labor iniciada y dirigida por Dom
Pothier.

Hace una preciosa y poética descrip-
cién de la Abadia de Solesmes, foco de
irradiacion liturgica, y de la vida mo-
nacal, refiriéndose especialmente al ce-
remonial litirgico y al canto eclesiasti-
co, que ha dado a su escuela gregoria-
na una fama universalmente conocida y
celebrada.

Examina luego los documentos pon-
tificios referentes a la restauracion del
canto gregoriano, en especial el Breve
«Nos quidem» de Ledn XIII, y el
«Motu proprio» de Pio X.

Presentando algunos interesantes
ejemplos practicos, se ocupa del arte y
la expresion del canto gregoriano, ora-
cidn cantada, expresion musical de
afectos sublimes..., y termina exaltando
la figura del ilustre agustino vizcaino
P. Eustoquio de Uriarte, apostol de la
restauracion gregoriana, «alma poctica,
maravillosamente dispuesta para pene-
trar los misterios de la estética musi-
cal», que pub]icé varios tratadﬂs, tomo
parte en diversos Congresos, secundd
las iniciativas del Cardenal Cos—en-
tonces Obispo de Madrid-Alcali—y
colaboré muy eficazmente, en 1893,
en la Conferencia de Musica religiosa

linlstario de Educacitn, Cultura v Deporte 2012

A causa de una averia importante en
la mdquina donde se realiza la impre-
sion de RITMO, no ha sido posible, a
su debido tiempo, hacer la tirada del
nimero correspondiente al 15 de marzo,
por lo que ﬁgura unido al presente, que
consta de veinte paginas, esperamos
que nuestros lectores perdonarin el
involuntario retraso.
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que se celebrd en la iglesia de San
Francisco de Asis, de Bilbao, con asis-
tencia de eminentes musicos de diver-
sos paises. Murio joven—a los treinta y
siete anos—, en Motrico, el ano 1goo.

LECCION OCTAVA-—Restaura-

cion de la musica hgurada religiosa.

Alemania. Los precursores de la res-
tauracion: Ett y Prosque. Francisco Wit
y la Asociacién Ceciliana. Escuela de
Rastibona: el Dr. Haberl.

[talia. Don Gerrino Amelli: la Scuo-
la di Santa Cecilia, de Milan. La Aso-
ciacion Italiana de Santa Cecilia. Agelo
di Santi. Lorenzo Perossi.

Bélgica, Francia y Espana. Congre-
sos v Revistas: De la Conferencia de

Bilbao (18g6) al Congreso de Vito-
ria (1929).

Los compositores vascos de la res-
tauracion: Vicente Goicoechea, [ruarri-
zaga, Otano, Valdés, ete.

Profesor: D. Angel Chopitea.

Una bella evocacion de la labor des-
arrollada por la Iglesia en el campo de
las Bellas Artes, y la descripcion del
ambiente paganizante infiltrado en la
sociedad moderna, sirven al conferen-
ciante para explicar la decadencia del
arte religioso. El grandioso culto de
nuestros templos degenerd también,
absorbido por un gusto amanerado y
plebeyo. A las obras cumbres de los
grandes polifonistas sucede una musica
ramplona, y desde luego impropia de
la severidad del culto catolico.

En Alemania, la influencia protestan-
te rompe la tradicidn artistica y religio-
sa, aunque el mismo Lutero se aprove-
cha del arte musical y compone himnos
para enardecer a sus prosélitos. Pero
del periodo de mdxima decadencia sur-
gen los grandes restauradores Ett y
Proske, quienes, el uno en Munich y el
otro en Ratisbona, afirman los cimien-

tos de la restauracion.

e —

Presenta el Sr. Chopitea a estos dos
infatigables luchadores de la buena cau-
sa recorriendo archivos y bibliﬂtecas,
hasta que lugra Proske crear en R atis-
bona la Biblioteca musical mas celebra-
da del mundo. Francisco Wit, apdstol
de ardiente te y de indomable energia
funda, en 1886, la Asociacién Cecilia-
na, con un programa que ha sido luego
el de toda restauracion musical litdrgi-
ca; eseribe multitud de obras y muere
humildemente como simple cura de al-
dea. Pero la famosa escuela de Ratisho-
na sigue su ruta gloriosa con el Dr. Ha-
berl, los Haller, Mitterer, Griesbacher,
etcétera.

A los primeros intentos de la restau-
racion italiana va unida la simpdtica fi-
gura del sacerdote Don Guerrino Ame-
lli, que fundd en Mildn primero una
obra similar a nuestra Schola, reunié
Congreso, y fué el iniciador de la pri-
mera Asociacion [taliana de Mdusica
Sacra. Presenta luego figuras destacadas
como el P. Angelo di Santi, jesuita,

y de los maestros contemporancos de
la moderna escuela romana.

Se ocupa de la restauracién de la mi-
sica sagrada en Espana, arrancando de
la Conferencia celebrada en Bilbao en
1896, detallando sus sesiones y progra-
mas, y pasando por los Congresos de

Valladolid, Sevilla y Barcelona. Se ocu-
pa del formidable esfuerzo realizado
por Pedrell. Elogia la figura del Carde-
nal Cos y la de los maestros y compo-
sitores que colaboraron en estas Asam-

bleas, cuya sola enumeracion resultarfa
larguisima.

Trata de los compositores vascos,
beneméritos maestros y musicélogos:
el P. Otano, infatigable propulsor del
movimiento musical litirgico; el malo-
grado P. lruarrizaga, y otros.

Un capitulo aparte merece la figura -

venerable del sacerdote santo y genial
maestro D. Vicente Goicoechea, a
quien el senor Chopitea se refiere con
especial devocidn, invocando recuerdos
de juventud... Sus obras incomparables,
poco conocidas jtodavial, no han si-
do superadas por los mds afamados
autores.

Tiene un recuerdo emocionado para
D. Joaquin Velasco, el anciano orga-
nista de . Lequeitio, que inicid a maes-
tros como D). Resurreccién Maria de
Azkue, a los hermanos Zapirain, a la
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familia de artistas Valdés Goicoechea,
a quienes dedica un caluroso elogio co-
mo admirador y paisano agradecido.

Termina exhortando a la Schola a
proseguir la gloriosa tradicion musical
de nuestra didcesis.

LECCION NOVENA.—La musi-

ca popular religiosa. Monumentos an-
tiguos del arte musical religiosos. Los
villancicos; los gozos; las letrillas mo-
dernas.

El valor educativo del canto sa-
grado.

[-a melodia popular de la Iglesia.

[La musica popular religiosa en el
pais vasco.

Profesor: D. Angel Chopitea.

Todos los pueblos de la antigte-
dad—comienza diciendo—tuvieron su
musica propia. El pueblo hebreo can-
taba y bailaba ante el Arca de la Alian-
za, y en €l revistio importancia senalada
el canto de la salmodia. Don de la na-
turaleza, el hombre canta porque la
cancion es una forma universal de ex-
presar los afectos mas intimos del cora-
z6n. El pueblo cristiano ord cantando
desde los siglos primeros de la Iglesia.
Las puras melodias que conocemos con
el nombre de gregorianas, fueron las
primeras que subieron al cielo con el
incienso de la oracidn.

[La forma de villancicos se encuen-
tra en los antiguos cancioneros. Lee a
este respecto algunas composiciones li-
terarias del mas castizo sabor, citando
al Arcipreste de Hita, a Villasantino y
a Santa Teresa, que componia para sus
monjas bellisimas letrillas.

Se refiere al cancionero vasco, y elo-
gia la labor folklérica de musicdlogos
como el P. Donostia y D. Resurreccion
Maria de Azkue, gracias a los cuales
se han recuperado para nuestro pueblo
canciones bellisimas, que iban a desapa-
recer en el olvido. Alude a las costum-
bres, cristianas y artisticas a un tiempo,
del pueblo vasco, que en la alegre No-
chebuena recorria las calles de nuestras
villas anunciando con sus canticos el
nacimiento del Nino-Dios.

El senor Chopitea hace unas evoca-
ciones de tiernas emocionantes escenas
de los pueblos de nuestra costa, cuando
en las solemnidades religiosas, de hon-
da tradicion popular, vibra el alma co-
lectiva en cénticos religiosos populares,
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de una indescriptible belleza. Cita al-
gunas de ellas, cantadas en festividades
senaladas, por los arrantzales de Lequei-
tio y Ondarroa: canciones a la Virgen,
principalmente en sus advocaciones
mas populares

Se refiere a la musica popular reli-
giosa propia de las Misiones, elogiando
a los religiosos franciscanos, cultivado-
res del género popular, y exhorta a la
Schola Cantorum a que purifique el
ambiente paganizante de nuestra socie-
dad contempordnea con el cultivo de la
musica sublime, sana y pura, pero sin
olvidar el género popular religioso y
su vieja letra, que nos legaron nuestros
mayores.

(Continuard.)

NOTICIARIO

En Berlin ha tenido lugar, en la
Sting-Academie, la ejecucion integra
5 ) ] gra,
por primera vez, del oratorio «Santo

Domingo», obra de Lotte Backes, que
ha sido encomiada por la Prensa. Esta
concebida para coros, solos y orquesta,
pero el papel de ésta lo lleva, por aho-
ra, el drgano, hasta que se termine la
orquestacion. La obra, a pesar de ser de
composicion reciente, no es avanzada

en procedimientos, y especialmente la
parte confiada al coro es de una clari-
dad grande.

i

El Collegium Musicum de la Uni-

versidad de Friburgo (Suiza), que di-
rige el Profesor Fellerer, ha celebrado
su XX VI audicién el 8 de febrero. En
el programa figuraban obras de com-
positores friburgueses del siglo X V1.

L
[a Schola Cantorum de la Universi-
dad Pontificia de Comillas ha celebra-
do, con la acostumbrada solemnidad,
las fiestas religiosas del triduo de Car-

naval. Se ejecutaron obras de Victoria,
Otano, Valdés y Philipp.

Agrupacioncs Sintonicas

COSAS DEL

(Continuacion.)

Son los clarinetes el alma de una

banda de musica. Sin ellos, el conjunto
banda no podria existir.

Es el instrumento mads rico en varie-
dades de timbres, y siendo casi tan agil
como la flauta, se procurara que el so-
nido—escollo principal del clarinetis-
ta—sea aflautado, pues si asi no se
exigiera, la banda corre el riesgo de
que tome el tinte pecualiar de murga.
El registro agudo es el mds peligroso, y
para evitar en parte el desastre, ya co-
nocéis el sistema: exigid muchas notas
tenidas.

Es la cuerda que exige continuos cui-
dados y desvelos por nuestra parte. El
éxito pesa sobre ellos, mds que por la
ejecucién, por los timbres bien defini-
dos. Habra que repetir, una vez mas,
que todo depende de una ensenanza
meticulosa y bien dirigida. Para aque-
[los alumnos que en su dia supimso

CONJUNTO

por EUSEBIO RIVERA.

elegir con las condiciones precisas, les
bastardn tres anos para hacerse un cla-
rinete primero en bandas modestas,
como la que presentabamos en el nu-

mero 122 de RITMO.

del verdadero solista se justificara en

|.a eleccidn

esta ocasidn por el sonido bien tim-
brado.

Nunca mejor, por ser en el solo don-
de se pone de relieve el color atrayen-
te de sus timbres peculiares.

[Lo deseable seria que la cuerda de
clarinetes tuviera la virtud del buen
sonido; pero ya sabéis que esto es muy
dificil. Sin embargo, empleados en ma-
sa, los sonidos menos timbrados se fun-
den con los mejores y forman un con-
junto brillante, muy aceptable.

Un clarinetista estudioso, a los tres
anos de aprendizaje, toca muchas cosas,
pero no tantas que el repertorio que
se elija esté fuera de su modestia.

El ser humano no rinde mas porque
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se le. cargue demasiado. Sus tuerzas
estan reguladas y tienen un limite: an-
tes caera por la excesiva carga; lo que
da por resultado que al final de la jor-
nada no se hallo la compensacion que
se buscaba, v si un sacrificio estéril.

Hay directores . que sienten la vani-
dad de los programas de titulos retum-
bantes -y autores consagrados. Bien,
cuando se refleja la verdad con una co-
pia o fotografia de la obra; pero no es
ficil que suceda asi cuando aquélla es
superior en dificultades a las capacida-
des del conjunto. Demos por hecho
que asi fuera, y aun en estos casos, hay
que ser cautos y hacer los programas
amenos para que sean gratos a nucs-
tro publico. A éste no se le puede exi-
gir que comprenda la verdadera musi-
ca. Entre los que nos escuchan hay ma-
yoria poseidos de espiritus impenetra-
bles, y es inutil darles musica que no
entienden y que aguantan esperando
llegue la suya (musica barata). En todo
programa debe ir la obra artistica que
podamos interpretar, pero sin que les
falte la suya.

Al director que le ataca la enferme-
dad de la musica sabia, esta perdido. Es
un mal incurable, y cuando aquélla se
reproduce bien, pase; pero, desgracia-
damente, abunda lo que pudiéramos
llamar el crimen de Cuenca. Esto es co-
rrosivo, ya que cuando se sale a la calle
debe ser para atraernos adeptos, nunca
para ahuyentarlos.

Todos los instrumentos pueden ser
reemplazados en ciertos momentos, me-
nos los clarinetes. Podran ser apoya-
dos, reforzados, pero jamas substi-
tuidos.

Si la banda careciera de saxotones,
serfa un cuerpo sin alma. Son el equili-
brio del conjunto, no solo en el volu-
men sonoro, sino también en el color.
Forman la ilacidn, el empaste entre los
clarinetes v los bugles. Un puente flexi-
ble, aterciopelado, grave y agridulce,
que enlaza a ambas familias. Material
sonoro que hace a la banda atractiva y
apasionada.

No se comprenderia una orquesta
sin violas y cellos. Nuestros saxofones
son eso: caracteres propios de una fa-
milia numerosa, que actta en la banda
en representacién de la cuerda. Tienen
dentro del conjunto banda la misma
personalidad e importancia que aque-

Ministerio de Educacion, Cultura iy Deporte 2012

Ha en la. orquesta; perc ‘unca es la
cuerda—como algin companero ha di-
cho—. Es un error creerlo asi; la cuer-
da es unica. Debiera ser el ideal de to-
do saxofonista acercarse a ella en su
pureza y flexibilidad; jamds a la trom-
peta, como pretenden lossaxofones-jazz.
Estos instrumentos estridentes, im-ulsi-
vos, cerdeantes ¢ incoloros, es pretferi-
ble no tenerlos. No aumentemos los
males que son evitables. Sabido es que

en nuestras bandas apenas si podemos

contar con los sonidos extremos; brus-

cos los graves y chillones los agudos,
» . '

atn es corregible. Cuando asi suceda,

echar mano al socorrido remiendo:

clarinete, bombardino, o los mismos

saxofones, son los encargados de ha-

cerlo, segun los casos.

A nosotros—ya hemos dicho—no

se nos puede exigir que seamos artistas,
pero si técnicos. Con esto y un poco
de buen gusto, resultaria que, con ele-
mentos modestisimos, podriamos tener
un conjunto, si no artistico, al menos,
agradable. No se nos pide mas. Hay
que trabajar sin desmayos, eso si; todo
antes que pedir a los Ayuntamientos
musicos excelentes, que no nos pueden
dar.

Mi amigo Guzman Ricis, como
buen humorista, nos obsequié un dia
eon unas plantillas, todo felicidad: una
verdadera Arcadia para los maestros
de musica.

No hay que hacerse ilusiones; los
pueblos de Espafa son pobres, y no es
por ahi por donde debemos encaminar
nuestros pasos. Nada de bandas muni-
cipales, cuyos gastos asustan al mienos
timorato de los ediles. Escuelas, escue-
las de musica para instrumentos de
viento. Conseguido esto, el problema
de desarrollo y continuidad depende
s6lo del maestro de musica. Segun su
fe v entusiasmo, podrd ser o no ser. Se
levantara o no el edificio sonoro que
haya de sostenerse a toda prueba. Sos-
tenerse, esto es lo dificil. Que las ge-
neraciones pasen y el edificio siga en
pic es obra del buen artifice. Vocacion
y entusiasmo es la antorcha guia del
maestro. Este nunca atribuye las defi-
ciencias de interpretacion a sus musi-
cos. Sabe que no es verdad, y no igno-
ra que es un descalabro que a la larga
le perjudica.

Jamds un director debe lamentarse

de los fracasos de una obra musical que
¢l eligio, mas superior en dificu tades
de lo que pucc]cn vencer los elementos
de que dispone, o que no fué bien tra-
bajada.

[Los musicos pueden olvidar hasta
que no se les pague—que ya es olvi-
dar—, pero nunca perdonan las humi-

|laciones. Les queda siempre duda de
si en verdad son ellos los causantes de
los descalabros artisticos, o bien lo es
su director.

Es innato en el hombre creernos su-
periores de lo que en realidad somos.
Asi es el musico. Este esta poseido de
que cumple con su papel; si aca-
so—piensa—, son sus companeros los
que no marchan bien, y a ellos deben
serles atribuidos los fracasos. Y razonan
a sumanera de que el director no haga
nada por evitarlo. Asi, pues, con esta
ideologia, la humillacion la perciben
por igual.

Es axiomatico: el musico de pueblo
atribuye sus fallos al instrumento, y el
director dispara sus endechas contra
los componentes de la banda.

Desechad esa costumbre malevola
de exteriorizar en publico frases y con-
ceptos mortificantes para elementos que
prestan su ayuda al conjunto en for-
ma desinteresada, pues, en el mejor de
los casos, perciben cantidades irriso-
rias. Cinco, diez, quince y veinte pese-
tas mensuales, son emolumentos hasta
donde pueden llegar los Ayuntamientos
rurales. Aun esto es discutido en los
presupuestos municipales. Siempre hay
quien cree estin pagados con largueza.

* %k %

El fliscorno contralto es, entre la fa-
milia de los bugles, el instrumento mas
importante y util. Si hallamos el ejecu-
tante de labios fuertes, pero de sonido
metalizado, desechémosle: no nos sirve.
Pero si la suerte nos acompanara con
un sonido puro, no ambicionemos
mds; el estudio lo hara seguro de
emision.

Es también un instrumento que se le
trata mal. El autor de musica barata
lo confunde constantemente con la
trompeta. En otros casos, aun por los
que pasan como expertos transcripto-
res, instrumentan para el fliscorno
——como vulgarmente decimos—, vol-
cando el tintero. De estos detalles y
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otros, la musica se mecaniza. Asi como
la Naturaleza esta llena de contrastes,
que forman un conjunto maravilloso, la
musica es todo eso: contrastes, cho-
ques, color, sensaciones diversas de luz
y sombras.

Fl fliscorno es precisamente antipo-
da de la trompeta, en cuanto a caracter.
Esta, siempre varonil; y aquél, todo
dulzura y pasién. No .queremos decir
no se unan, se refuercen y se apoyen
mutuamente cuando sea preciso; pero
son muchos los casos en los que nos
vemos precisados a separarlos, porque
los colores no son los mas acertados del
momento.

Seria casi indispensable no sustituir
el color de las trompas en la planti-
lla (1). Dos trompas en un conjunto
modesto, es aroma de esencia fina que
perfuma los sentidos.

La trompa, hasta hace pocos anos,
fué instrumento poco menos que de
embrujamiento. Tenia fama de rebelde.
Se la creyd de dificultades extraordina-
rias. Desde luego, lo es (si la compara-

mos con los instrumentos hermanos de.

viento-metal), pero no tanto. No era
extrano; los prejuicios de la trompa de
mano—con sus constantes cambios de
tono—, se sucedian de generacion en
generacidn; asi hasta los llamados hom-
bres del g8. En esta ¢poca, un: primer
trompa del ex-Real o de la desapareci-
da Sociedad de Conciertos, atin gozaba

de la aureola de héroe. Un solo de la -

trompa era esperado, bastén en alto,
por la tan cacareada generacion del 98,
lo que no dejaba de constituir una
preocupacion para el trompista, pues
se daba cuenta exacta del peligro, por-
que pensaba, y pensaba bien, que era el
barémetro del éxito.

Por una parte, su perfeccionamiento,
y por otra—la mas importante—, el
hecho de enszfarse y estudiarse bastan-
te mds y mejor, desterraron en el pu-
blico aquello de que la trompa era un
instrumento diabdlico. Es, desde luego,
instrumento excesivamente sensible, y
en los pueblos, es muy dificil hallar
alumnos con la organizacién musical
que la trompa precisa. Hay que huir
del alumno de oido duro, porque
aumentan las dificultades.

[as primeras nociones de la ensenan-
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za son una verdadera prueba de pacien-
cia para el maestro.

Aquellos companeros que tienen la
virtud del don de sugestion para sus
alumnos, nunca es mejor ocasion. que
ésta. El captar la volutad del alumno,
en el sentido de que se encarine con
la trompa, es un bien que se hace asi
mismo de inapreciable valor.

. La trompa no se puede reemplazar;
donde creemos hacer un remiendo, nos
resulta un parche. Mds valdria vestirlo
de nuevo, humildemente, pero de
nuevo. El ropaje adecuado seria el
onoven.

Aqui viene bien recordar lo que se
ha dicho en la parte tedrica del «Me-
todo de Conjunto para Instrumentos de
Viento»:

- «El onoven ha sido suplantado por
el a]tm-tmmpa; por el alto-trompa,
que ni es alto, ni es trompa. Instrumen-
to incoloro y seco, que nuestras bandas
rurales han adoptado en sustitucion de
la trompa. Como alto, carece de la
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. préximo se pagaran, contra cupon E
numero 134, los intereses corres- =
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ién, Banco Minero Industrial de £
Asturias; en Salamanca, Banco £
del Oeste de Espana, y en Sevi- £
[la, Banco Urquijo (Agencia de =
Sevilla). -

Madrid, 23 de marzo de 1936. =
Fosé Maria de Urquijo, Secreta- 2
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ampulosidad y de las vibraciones sono-
ras y desmetalizadas de la familia de los
bugles, cuya personalidad en las ban-
das de musica es innegable. Como
trompa, es una verdadera parodia. De
imagen exterior aparente, es lo que ha
hecho posible su aceptacion. Al enga-
flarnos nosotros mismos, nos conside-
ramos felices.

«Ya quela trompaes imposible de su-
plir, y menos de imitar, busquemos al
menos el instrumento que llene aproxi-
madamente el vacio de aquélla. Prefe-
rible el onoven. Mds jugoso su timbre,
y mdas espontineo- de emision que el
alto-trompa, seria conveniente volver a
atilizarlo en aquellas bandas donde la
trompa no arraiga entre los alumnos.»

[a trompeta en la banda rural es de
una importancia innegable. Ella atrae a
su alrededor un publico fibroso, anqui-
losado para el arte. Pdblico que sélo
halla placer con la trompeta enervante,
la marcha heroica y el pasodoble ra-
bioso. Entre aquél también hay espiri-
tus sanos y sensitivos. Son dos bandos
que difieren entre si, por la variedad de
sensaciones que la musica produce en
unos y Ootros.

Asi como al cuerpo humano le ata-
ean por igual toda clase de microbios,
y en unos se desarrollan y multiplican
hasta que dan fin a la materia, y, en
cambio, en otros apenas se introducen
aquellos microbios ¢stos mueren sin
dejar rastro de su germen aniquilador,
la musica frivola y vacia es un insecto
que no anida en espiritus de sangre
pura. Por eso es preciso pulsar el am-
biente que nos rodea, y muy lentamen-
te inyectar contravenenos suaves.
Beethoven y Wagner son reactivos por
los que se debe empezar. Cierto publi-
co los llama tabarras; pero las aguantan
y la escuchan esperando la suya, que es
la malaguena o la polka.

Y aqui estd el trompeta recibiendo el
alavion de: «]Otra.,. otra... otral» Verle
revolcarse dcsPanzurrado en el tﬂblad{},
seria un ¢éxito inenarrable, y hasta es
posible se hiciera el milagro de que
cesara el paro forzoso de los directo-
res de bandas civiles. JQué aldea no
tendrfa en su presupuesto un fin de
fiesta tan nuevo y sugestivo? -

Brindo la idea a los companeros ex-
cedentes.

[.a trompeta, juntamente con el



14

trombon, forman, como sabéis, el color
mas brillante de la banda. Corriente-
mente, la trompeta en estas bandas es
de instrumentacién amazacotada. En
los pasacalles—a los que los pueblos

- son tan aficionados—, se la impone un

esfuerzo improbo, que acarrea seguida-
mente una fatiga de labios que la inuti-
liza. Un papel hecho con miras a que
rinda y evite la desafinacion inmediata
—que da esa tipica salsa de murga—,
cuando el trompeta se halla cansado,
sera un acierto del que no os arre-
pcﬁfiréis:‘ :

En cuanto a los trombones, el caso
mas peregrino, el de mas bulto que con
frecuencia surge, es el desnivel de la
sonoridad. Este desnivel no es sélo en
el conjunto (ese clasico td td, que so-
bresale con una persistencia sobre el
resto de la banda, que lo hace inaguan-

table), sino entre si. Hay una despropor-

cidn, cuya fuerza o matiz, graficamente,
es ésta: dos ff, el primer trombon; una f,
el segundo, y mf, el tercero. Puede co-
rregirse, cuando el matiz es fuertisimo

RITMDO

y se trata de un acorde que precisamos
guarde el equilibrio sonoro, invirtien-
do los términos. Dos ff, el trombdn
tercero; una f, el segundo, y mf, el pri-
mero. Este sistema da excelentes resul-
tados en la mayoria de los casos; pero
de todos modos—como siempre deci-
mos—, cada banda difiere entre si, y la
terapettica no puede ser uniforme pa-
ra todas estas bandas, sino que presen-

tan muchas variedades.

De ahi que no nos cansemos de re-
petir que las bandas se han de defen-
der con hechos. Nada de literatura aca-
ramelada y otras zarandajas, que en
los pueblos suenan a catacumbas. Las
intemperancias de todo orden que ha
sufrido la profesion, es necesario no se
repitan. Y para que no se repitan, atrin-
cherémonos detras del atril, como el
que ejerce un apostolado y toda su fe
la pone en la mision que tiene. Para
éste, nunca hay decepciones ni ingrati-
tudes. Imitémosle.

(Continuard.)

Por los subdirectores de bandas

Hemos recibido varias cartas de sub-
directores, que por su extension no he-
mos dado a la publicidad, pero que re-
flejan todas un deseo legitimo de que
RITMO les ampare en lo que cllos

creen es de justicia.
Por ser en extremo breve, publica-

mos a continuacidon la carta que nos

dirige D. Daniel Bares, de Cordoba:
St. Director de RITMO.

Muy senor mio:

Por conducto del subdirector de la
Banda Municipal de Aguilas, sefor
Diaz Giménez, conozco sus buenas
disposiciones para defender nuestras
justas demandas, que son las que di-
cho Sr. Diaz tiene expuestas en la Re-
vista de su digna direccion, y espera-
mos que persista en sus propositos de
justicia, que le agradeceremos eterna-
mente.

Con tal motivo se ofrece a usted su
affmo. seguro servidor, q. e. 5. m.

Daniel Bares.
Cérdoba, 20 de marzo de 1936.
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Si los directores nos merecen honda
simpatia, los subdirectores nos la ins-
piran igualmente, ya que RITMO sabe
cuanto contribuyeron con sus cuotas,
con su entusiasmo y su constancia a dar

vitalidad a la Asociacidon que RITMO

- e,

impulso y cred, y a que fuese una feliz
realidad la creacidn del Cuerpo de Di-

rectores.

Estén tranquilos los ficles colabora-
dores de la labor artistica de los direc-
tores de bandas. Todos ellos son artis-
tas y, como tales, magndnimos, y RIT-
MO no necesitara realizar tan ardua
campana como la que realizé entre los
anos 1931 y 32 para que los subdirec-
tores consigan todo aquello que sea de
justicia. Los directores serdn sus pri-
meros defensores. Es mds, podemos
alirmar que si en la dltima Junta gene-
ral no se acordé nada respecto a pro-
puestas presentadas en favor de los sub-
directores, no fué por culpa de los di-
rectores, sino quizas porque no exis-
tia aun el ambiente que debe rodear
toda propuesta. Sigan los subdirectores
laborando porque sus iniciativas man-
tengan entre si contacto espiritual y si-
gan prestando la misma colaboracién y
leal adhesion a los directores, que ya
encontraran entre €stos numero sufi-
ciente para votar en su dia una pro-
puesta justa y reivindicadora.

RITMO, con su prestigio, ofrece sus
columnas para crear un ambiente favo-
rable a esta clase, siendo el portavoz
y vehiculo de sus aspiraciones.

La Direccion de esta Revista no se
hace solidaria de las opiniones en ella
manitestadas, y cuya responsabilidad
incumbe a sus respectivos firmantes.
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Emplead parte de vuestras disponibilidades econémi-

cas ¢n el

Cupén

“"RITMO”

Ademds de produciros el 6 por 100 anual de interés,
contribuiréis a la realizaciéon de una gran empresa nacio-
nal, de cardcter artistico-econémico.

El Cupén

“RITMO?” os dara derecho a beneficiaros

de la EDITORIAL “RITMO”, puesta ya en marcha.

Cupén:

CINCO pesetas

Pedid boletines ¢ informacién del Cupon “RITMO”

a oficinas “RITMO?”,

Francisco Silvela, 15.-MADRID
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CONCIERTOS

Madrid

Sociedad Filarmonica.—En el salon
Medinaceli del Palace Hotel ha cele-
brado una de sus mas interesantes se-
siones del presente curso la Sociedad
Filarmonica.

El programa le integraban una co-
leccién de «lieders» cantados e interpre-
tados por Maria Rita O’Farril.

No pudimos asistir al concierto en
que actuaba la joven artista, ateniéndo-
nos a lo que un ilustre critico dice de
su afortunada actuacion:

«El programa nos advierte que esta
cantante ha hecho sus estudios con el
profesor D. Augusto Barrado. Hubie-
ramos podido sospecharlo: no hay en-
tre nosotros profesionales que conoz-
can tan a fondo, en su parte espiritual
tanto como en la puramente técnica, el
arte del «lieder» como Barrado. Asi,
el programa de la senorita O’Farrill
fué un modelo de composicion y de co-
nocimiento, desde Schumann y Schu-
bert a los modernos, con Fauré, Res-
pighi y Sibelius. Ponemos aparte el
aria de «L’enfant prodigue», de De-
bussy? donde las facultades de esta ar-
tista alcanzan su mas generoso des-
pliegue.

En las «bergerettes», de Weckerlin,
que comenzaban el programa, se vio,
en cambio, su gracia y agilidad. Y en
la dltima parte del programa, su buen
sentido para interpretar los maestros
nacionales, como Maria Rodrigo y Tu-
rina. La senorita O’Farrill tuvo un
éxito caluroso, de un ptblico que sabe
a quién aplaude y por qué.»

Unimos nuestros aplausos para la
gran cantante—y su acompanante Vic-
torina Hurdisa—, y nuestras felicitacio-
nes a su ilustre maestro, nuestro queri-
do amigo Augusto Barrado.

Ejercicio escolar en el Conservatorio.
Un grupo de alumnos de la clase de
Declamacidn, que regenta el popular e
ilustre actor Enrique Chicote, y algunos
alumnos de los mas aventajados de di-
ferentes profesores de la seccion de
Musica, han celebrado un ejercicio es-
colar, que constituyo un €xito artistico-

pedagdgico, siendo todos aplaudidos
con efusion por un auditorio numeroso
y juvenil.

[La actuacién de los alumnos de En-
rique Chicote consistio en la lectura
de poesias, y fué la siguiente, segin el
programa: de Machado, Cavestany, Ca-
rrére, Jiménez (Juan Ramon), Villaes-
pesa, Diego (Gerardo), Marquina, Bal-
seiro, Oteyza, Luna Villalon, Casero;
una escena de «La de San Quintin»,
de Pérez Galdds, por las senoritas
Cobo, Pastor, - Albertino, Manrique,
Torné, Velasco, Gaona, Ergueta, Blas-
co, Martin, Torres, Cabeza, Phischer,
Fernandez Arrausi y Pardo, y los seno-
res De la Vega y Fornis, y un diilogo
de Casero.

Representaron el sainete, de Ramos

Martin, «El sexo débil:ﬂ,
ritas Del Rio y Pardo, y los senores

las sefo-

Pareja y Fernandez Maranon.

El programa interpretado por los
alumnos de la seccidon de Musica tué
el siguiente:

La «Op. g5», para flauta (Kulhau),
por Marcelino Fernandez; profesor, don
Gumersindo Iglesias. «Sonata en si be-
mol», para piano y violin (Mozart),
por los alumnos de la clase de Musica

de Cémara, seiorita Maria del Carmen

Fuentes y Rafael Perianez; protesor,
D. Rogelio del Villar. «Rondoletto de
la IV sonatina», para arpa (F. Nader-
man). «Escenas de ninos, op. 15»
(Schumann), por la senorita Amalia
Diaz y Gémez de la Serna; protesora,
D.? Luisa Menarguez.—Recital de can-

to: Aria de Tamino, de la opera «La

flauta magica» (Mozart), por Esteban
Garcia Leoz; aria de Sarastro, de la
6pera «La flauta magica» (Mozart), por

UN LIBRO INTERESANTE

Temas folkloricos
MUSICA Y POESIA

PUI‘
Eduardﬂ' Tﬁfﬂcf
Precio: SEIS PESETAS

Casa Fuentes: Arenal, 18.-Madrid.

Enrique de Valenzuela; aria de Pami-
na, de la dpera «lLa flauta magica»
(Mozart), por Maria Antonia Sanchez;
terceto de Pamina, Tamino y Sarnstm,
de la dpera «La flauta magica» (Mo-
zart), por la Srta. Maria Antonia San-
chez, Esteban Garcia Leoz y Enrique
de Valenzuela; dio de Pamina y Tami-
no, de la opera «lLa flauta magica»
(Mmzart), por la Srta. Maria Antonia
Sanchez y Esteban Garcia Leoz; «El
lazo», terceto codmico (Mozart), por la
Srta. Maria Antonia Sanchez, Esteban
Garcia Leoz y Enrique de Valenzuela;
«Quella fiama che méccende» (B. Mar-
cello), por la Srta. Juanita Echevarria;
profesor, D. Eladio Chao. «Concierto
en sol mayor» (J. S. Bach), por la se-
norita Marcelina Ruera; profesor, don
Antonio Lucas Moreno.

Como en la parte de declamacidn,
los aplausos fueron muchos y muy jus-

tos, y las felicitaciones a los maestros,
también.

En el Liceum Club Femenino.—An

geles Ottein y Ramona Nieto—acom-
panadas por Maria Rodrigo—han in-
tt:rprc_tadﬂ un grupo de canciones a
solo y a duo, de Schumann, Schubert,
Haydu, Mﬂzart, Haendel yMendﬂls-
sohn. Los aplausos tributados a las
dos insignes artistas fueron la demos-
tracion plena del éxito rotundo alcan-
zado entre el selecto auditorio que llc-
naba los salones de la simpatica socie-
dad femenina.

Barcelona

Trio Bocquet.—LEste admirable trio
espanol, integrado por los notabilisimos
instrumentistas Eduardo Bocquet, vio-
lin; José Juliver, viola; José Trotta, vio-
loncello, han dado un magnifico e in-
teresante concierto en la Asociacion
de Misica Antigua, dedicado por en-
tero a obras del «divino» Mozart.

Con la compenetracion y el estilo,
la sonoridad y el matizado de los gran-
des artistas, han desgranado un progra-
ma, del que formaban parte un «Di-
vertimento», para trio de cuerda; un
«Dto», para violin y viola, y un «Cuar-
teto», para cuerda y Gbﬂc..., tres com-
posiciones raramente oidas, y cada una
de ellas culminante en la produccion
soberbia del compositor.

En la altima obra citada colaboro
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con el «Irio Bocquet» el eminente

concertista de oboe Casiano Carles;

que, conjuntamente con sus compane-
ros ocasionales, fué objeto de las de-
mostraciones complacientes del pu-

blico.

“Concerts Vespertins”.—Domingo
Ponsa y Juan Peracaula se han especia-
lizado en la interpretacién de composi-
ciones para dos violines. Son muchas
las sesiones que llevan dadas, y a cada
nueva audicion suman otro €xito en su
ejecutoria.

Esta vez, invitados por el maestro
Pahissa, director artistico de «Concerts
Vespertins», han formado su programa
con obras de Corelli, Loecillet, Vivaldi
y Haendel. Musicos de excelente téeni-
ca y no poca emocion, fueron traducto-
res comprensivos del estilo y caracter
de las composiciones ejecutadas.

La concurrencia les aplaudié mucho
y muy cordialmente, no olvidando en
su elogio al pianista acompanante, Fran-
cisco Peracaula.

Climent-Dini-Bullich. —Otros tres
jovenes de los que mds prometen (y
dan) son estos beneméritos artistas que,
piano, violin y violoncello en ristre, se
adentran en las sublimes profundidades
de la musica insigne y ofrecen unas
versiones muy pulecras y atildadas del
acervo intrumental procer.

En dos recientes conciertos celebra-
dos en la Sala Studium, y en Concerts
Vespertins, han tocado con éxito apre-
ciable trios de Mozart, Beethoven, Cas-
sadod y Serra.

Saludemos y anotemos con todo in-
terés este nuevo y meritisimo con-
junto.

Cuarteto Lyceum.—De un tiempo a
esta parte renace en Barcelona la afi-
cion al cuarteto de cuerda. Al amor de
esta tendencia son varias las Agrupacio-
nes que dedican su actividad al cultivo
de esta especialidad.

Cuarteto Lyceum no es nuevo. Es
relativamente afiejo, aunque sus com-
ponentes sean bisonos. Comenzaron
muy jovenes a emparentar sus ocios, de-
dicandolos al estudio consciente y serio
de la musica clasica. Se documentaron,
sirviéendose de guia artistica del afama-
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do violinista y profesor Fernando Gue-
rin, de quien son discipulos los violi-
nistas Benejam y Domingo y el viola
Casals. Estos, unidos al buen violonce-
llista Torres, constituyen hoy ya una
muy estimable agrupacion. Estos dias
han dado fe de su valia en una audi-
cion, a provecho del Conservatorio del
Liceo, del cual son oriundos.

Un «Cuarteto» de Haydn, otro de
Beethoven y la sentidisima «QOracidn
del torero», de Turina, dieron ocasidn
para que se les festejara debida y mere-
cidamente.

En la misma sesion, la gentil pianis-
ta Joseta Planas corrobord sus antece-
dentes envidiables, luciendo sus dotes

en obras de Bach, Mozart, Chopin,
Faure y Chabrier.—Dino.

Huelva

Asociacion Onuvense

de Cultura Musieal.

Como éxito de los mds lisonjeros
puede catalogarse el conseguido por el
joven pianista ruso Uninsky en su con-
cierto en el local de la Cultural onu-
vense de musica el pasado mes de fe-
brero.

De Alejandro Uninsky digamos, en
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honor a la- verdad, que es de un subido.
valor en el mundo de la pianistica. Sy
técnica es vigorosa e impecable; su dic-
cion, de fina sensibilidad, y sabe arran-
car al instrumento una delieiosa gama
de matices frescos y Jugosos.

Int::rprﬂtci en la primera parte tres
sonatas de Scarlati: las de la mayor, s
MENOr y mi mayor, admirablemente in-
terpretadas, y siguid con la «Sonata ni-
mero 23, op. 57 », de Becthﬂven, Appr.z-
stonata.

La segunda parte la dedicd por en-
tero a Chopin. Siendo Uninsky el ga-
nador en el afo 32 del «Premio Cho-
pin», huelga decir que le interpretd ma-
ravillosamente. Comenzd con la «Bala-
da en sol menor»; después, «Nocturno

en do menor, op. 48», y cuatro «Estu-
dfGSH.

En la tercera parte oimos los «Fune-
rales», de Listz; «Nocturno en si be-
mol», de Francisco Poulenc, y terminé
con la danza rusa de «Petrouchka», de
Strawinsl{y.

El selecto auditorio colmé de aplau-
sos al ejecutante, el cual, ante los reite-
rados testimonios de admiracidn, inter-
pretd una « Mazurca», de Chopin

Orfeon Onuvense.

Recientemente, y con motivo de un
homenaje, la Masa Coral Onuvense
ha dado un concierto, en colaboracidén

con la Banda Municipal, interpretando

varias obras, siendo ovacionada con
entusiasmo.

Antonio Gonzailez.

En el saldn del Orfeén Onuvense

ha dado un concierto el joven pianista
Antonio Gonzilez.

Solo elogios merece la actuacidn de
este muchacho, que pese a su juventud
es de los que muestran en esperanza el
fruto cierto, y estd llamado a figurar en
uno de los primeros puestos en el mun-
do pianistico. En el programa—mara-
villosamente interpretado — figuraban
obras de Becthoven, Chopin, Wagner
y de los musicos espanoles: Albéniz,
Turina y Sorozabal.

Asociacion de Profesores de Orquesta.

Esta Asociacién ha dado durante los
dias de Carnaval distintos conciertos,
todos ellos muy celebrados.
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La Orquesta Filarmonica en Barce-
lona.—De la grata impresiéon que la
Orquesta Filarmdnica y su director, el
maestro Pérez Casasn, ha causado en
Barcelona con motivo de los interesan-
tisimos conciertos organizados por la
Cultural, da fe la critica de «La Van-
guardia», que reproducimos a conti-
nuacion:

«Con decir—escribe ¢l critico del
diario barcelonés—que han estado en-
comendados a la Orquesta Filarmodnica
de Madrid, ese magnifico conjunto ins-
trumental que dirige el maestro Pérez
Casas, uno de los mas inteligentes mu-
sicos espanoles, queda subrayada la im-
portancia de los dos conciertos tltima-
mente celebrados por la Asociacién de
Cultura Musical.

En admirable forma, producto del
trabajo serio, concienzudo y tenaz que
a su frente realiza el maestro Pérez
(asas, la Filarmonica madrilena ha po-
dido interpretar, con tanta perfeccion
técnica como expresién y estilo, pro-
gramas del mas amplio eclecticismo.

Clasicos y modernos, desde Mozart,
Schumann y Weber, hasta Ravel, el
austriaco Ernest Toch y nuestro Baca-
risse, pasando por Wagner y Chaikows-
ky, han tenido en la Filarmdnica el
mas adecuado instrumento para tradu-
cir con justeza maravillosa el pensa-
miento que informa sus composiciones.

Los socios de la Cultural, reunidos
en el Palau, aplaudieron con justificado
entusiasmo al ilustre Pérez Casas y a
los valiosos instrumentistas por él tan
eficazmente dirigidos.» |
" En idéntico sentido, de merecido
elogio, se expresan otros periddicos,
particularmente «La Veu de Catalun-
ya», en cuyo diario el insigne critico y
c:mn‘pﬂsitmr Federico Lluriat, dice: «La
Agrupacion que dirige el maestro Pé-
rez Casas es notabilisima. [La cuerda es
excelente, y el metal remarcable. [a or-

questa, en conjunto, suena bien, siendo

sus ejecucioncs depuradisimas. Como

modelo de ejecucidn perfecta citaremos
casi todas las obras que tuvimos el pla-
cer de oir, y que Pérez Casas dirigié de
un modo irreprochable.

Volver a oir a la Orquesta Filarmd-

nica de Madrid nos ha sido bien agra-
dable, y un acierto para la Asociacién
de Cultura la organizacion de estos me-
morables conciertos. «

Madeleine Gonser y Boris Ranba-
kine en la Sociedad Filarmonica.—Dos
artistas jovenes suizos, de un gran sen-
tido musical y depurada téenica, han
dado un concierto de «Sonatas» en la
Sociedad Filarménica.

Cuatro «Sonatas»: de Beethoven (dﬂ
menor), de Mozart (sol mayor), la de
Debussy y de Brahms (re menor), inte-
graban el programa, todo él aplaudido
sin reservas, tanto por las adecuadas
versiones como por-la solidez y finura
de la técnica de ambos intérpretes.

El Premio ]sayﬂ.—La Comisidn or-

ganizadora del concurso internacional

de violin Premio Isaye, fundado por la
Reina Elisabeth de Bélgica, que se
efectuara en Bruselas durante el mes
de enero de 1937, rucga a todos los
violinistas espanoles que hayan de ins-
cribirse para tomar parte en aquel im-
portantisimo concurso se sirvan comu-

nicarlo ‘al Conservatorio Nacional’ de.
Musica y Declamacion de Madrid, al

objeto de conocer la relacién de aspi-
rantes, que remitira dicho Centro do-

cente a la citada Comisién organiza-
dora.

La Agupacion de Cantores Clasicos,
que cultiva el admirable repertorio po-
lifonico de nuestro Siglo de Oro, ha
comenzado una labor de elevada cultura
en medios populares. Sucesivamente va
a recorrer las escuelas municipales de
Madrid; ya ha actuado en la Escuela
Normal nimero 1, interpretando obras
de la época de Lope de Vega.

El éxito correspondié a lo excelente
del propésito, y los Cantores Clasicos

Fabrica de Orgafhﬂs y Armoniums
Rafael Pﬁignau
AZPEITIA (GUIPUZCOA)

Afinaciones -:- Reparacinnes

se proponen ensanchar su repertorio
hasta las obras de autores modernos, a
mas de canciones populares, llevadas a
la combinacion clasica de la polifonta,
que con tanto gusto como arte cultiva
esta entidad.

L

~ En el Ateneo de Ginebra se ha ce-
lebrado un concierto de musica espa-

nola de los siglos XV y XVI.

Todas las obras han alcanzado un
gran exito, especialmente las del orga-
nista ciego Antonio Cabezdn, varias de
cuyas composiciones han sido interpre-
tadas por la clavecinista espafola seno-
rita Amparo Garrigues.

[La Prensa dedica grandes elogios a
estos artistas, y se felicita de que el pu-
blico ginebrino haya podido conocer
joyas antiguas de la musica-espafiola: -

~ En el Colegio de Espaiia de la Ciu-
dad Universitaria de Paris se ha cele-
brado el primero de los conciertos or-
ganizados para dar a conocer la musica
espanola moderna.

~ En este concierto, dedicado a la musi-
ca de cimara, han tomado parte el pia-
nista Castrillo y el Cuarteto A. M. I. S.,
formado por los Sres. Antén, Meroiio,
Iglesias y Santos, que interpretaron ma-
gistralmente obras del Padre Antdn So-
ler, religioso jerédnimo y notable com-
positor, nacido en 1729. |

También ha prestado su concuso el
compositor madrileno Julian Bautista
y los jovenes maestros Salvador Baca-
risse y Fernando Remacha.

- La numerosa concurrencia tributé
grandes aplausos a los artistas.

~ En el programa del segundo concier-
to figuraban obras de Rodolfo y Er-
nesto Halffter, Gustavo Pittaluga y
otros, que fueron muy aplaudidas. El
pianista Leopoldo Querol obtuvo un
éxito rotundo; y tuvo que interpretar
varias composiciones que no hguraban
en el programa.

Entre los concurrentes se hallaban
figuras destacadas de la critica, musicos
eminentes y distinguidas personalida-
des parisienses.

[La tcﬁ;ara sesion estuvo dedicada a
la. musica:de canto de autores espano-
les, con el concurso de Concepcidon
Badia de Augusti, que interpretd can-
ciones de Francisco Guerrero, Pedrell,
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Vives, Granados, Espla, Bacarisse, Fa-
lla y Pittaluga.

Como en las anteriores audiciones,
asistio numeroso publico, que aplaudio
mucho a autores e intérpretes.

El dltimo concierto celebrado en el
Colegio de Espana, para dar a conocer
la musica de autores espanoles contem-
poraneos, ha obtenido verdadero éxito.
Asistieron el Ministro de Comercio
francés y el Embajador de Espana. Este
cuarto concierto, dedicado a la musica
de orquesta, fué interpretado por la
Orquesta Nacional Francesa, bajo la di-
reccion de Gustavo Pittaluga, con el
concurso de los artistas Rosa (arcia
Ascot, Concepcidén Badia y Leopoldo
Querol.

Constituyeron el programa obras
de Halffter, Falla y Pittaluga, que se
aplaudieron.

Un ejemplo digno de imitar.—Es ad-
mirable y digno de todo elogio la fa-
mosa orquesta de aficionados que el
prestigioso ingeniero, Jefe del Servicio
Agrondmico de Vizcaya y nortable pia-
nista D. José Trueba, ha logrado cons-
tituir y dirigir en Bilbao, con exito cre-
ciente en todas actuaciones, e integrada
por cincuenta y cuatro ejecutantes (do-
ce violines primeros, diez segundos,
cuatro violas, siete violoncellos, tres
contrabajos, dos flautas, dos clarinetes,
dos fagots, dos trompas, tres trompetas,
un arpa, un timbal y una caja de per-
cusion), y entre los que se destacan doce
distinguidas senoritas, varios médicos,
abogados, ingenieros y profesores mer-
cantiles, etc., habiendo interpretado pu-
blicamente las sinfonias « Primera», «Se-
gunda», « Quinta», « Sexta», de Beetho-
ven; “Leonora», «Egmont» y el “Sep-
timino»; las «Suites” en re v en si me-
nor, de Bach, dos «Conciertos de -Bran-

deburgn » Y la «Cantata Op. I407; dos
«Conciertos grossos”, de Haendel;
«Sinfonfa incompleta», de Schuber; la
«Sinfonfa en re menor», de César
Franck, etc., etc.

Entre los violines higuran las senori-
tas Araceli Rivas, Celia Lapiedra, Ri-
ta Arceluz, Belén Ortiz, Gloria Her-
nandez, Charito Ruiz, Rosa Casas,
Asuncion Larringa, Begona Aguirre,
Antonia Nunez y Gloria Trueba, y en
otros instrumentos, los doctores Laguna
Landin y Gdmez Fantoba.

Ello'debe servir de ejemplo cultural
y de aliciente y estimulo, pues bien po-
dria constituirse en Madrid una agrupa-
cion analoga, ya que, precisamente en
los momentos actuales, no tan sélo exis-
ten valiosos elementos entre los espa-
noles convecinos de esta capital, sino
que se da, a su vez, la circunstancia de
que las colonias belga, inglesa, suiza,
alemana e italiana aqui residentes cuen-
tan con buenos artistas aficionados (va-
rios de ellos del Cuerpo diplomatico)

que se distinguen como instrumentistas

meritisimos.

Brindo esta idea a los jovenes em-
prendedores y activos, entusiastas parti-
darios del arte musical.

Un acta famosa.—Con la pluma en
la mano me se ocurre ofrecer a RITMO
un acta famosa que poseo, y que para
mi tiene un meérito extraordinario, por
no ser reproducible y creer no exista
otra analoga.

Efectivamente, en el mismo pliego
aparecen, al lado izquierdo, las firmas y
ribricas de los maestros Bretdn, Villa,
Saco del Valle, Lasalle y Vives, todos
fallecidos, y en el lado derecho las de
Arbds, Pérez-Casas, Fernindez Bordas
y Conrado del Campo, que viven en la
actualidad (un caso muy curioso.)

—

Unos y otros se dignaron concurpir
al Circulo de Bellas Artes el 29 de
abril de 1921, acudiendo a mi reque-
rimiento, convocdndoles en dicha So.
ciedad a una junta, con objeto de ex-
ponerles una idea relacionada con el
arte musical y la tributacidn de concier-
tos, idea que motivd, agradeciéndola
sumamente, tan lmfagadm*a y amable ac-
ta a mi favor.

Ello demuestra cémo el arte musical
hermana las ideologias mds dispares,
pues, en el caso de la agrupacidén de afi-
cionados que cito en primer término,
se observa que los hay de todos los
partidos, y en el de los maestros, se
puede ver como se olvida la competen-
cia rivalizadora entre los mismos pro-
fesionales, si el que encauza una deli-
beracion lo hace con miras elevadas.—

Alberto Peyrona.

UL R R s

Ediciones musicales

Del folklore musical espafiol.—« Colec-
cion de cantos populares andaluces»,
por el P. José Maria Gilvez. 4,50
pesetas.

El primer cuaderno de la « Coleccion
de cantos populares andaluces», recogi-
dos, transcriptos y armonizados para
piano por el maestro José Maria Gal-
vez, del Conservatorio de Cadiz, obra
premiada en los Juegos Florales organi-
zados por el Ateneo de Sevilla, consta
de siete obritas: «Un calderero», «Este
es el Mambru, sefiores», «Variante de
petenera», « Al pasar la barca», «Na-
die ponga su vina», «Quién te lava el
panuelo» y «Estaba una pastorcita».

La «Coleccion de cantos populares
andaluces» esta prologada por el inspi-
rado poeta gaditano José Maria Peman.

Parches, zapatillas y
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1 L de Educacion, TCultura'y Deporte 2012

CORREDERA BAJA, 1z, PRAL. MADRID

Almacén de Instrumentos de Musica para Bandas Militares de las marcas F. Besson-
Buffet-Bohland-Rott-Kruspe:Stowassers y Lefevres. Cornetas, Clarines, Trompetas, Corne-
tines de ordenes y Tambores reglamentarios. Instrumentos de Musica para Bandas Civi-
les, Populares y Orquestas. Depdsito de canas Vandoren, Selmer, Lefevre, Cristal, ete.
accesorios de todas clases y marcas. Juegos de atriles niquelados ple-
gables, ctc., etc. Tambores y Cornetas especiales para Exploradores y Colegiales.

REPARACION DE INSTRUMENTOS GARANTIZADA
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Catalina Rodrige |LA TONADILLA ESCENICA

Nociones sobre la ensenanza

musical de la técnica del piano por }OSE SUBIRA
Precio: 3,50

Esta publicacion consta de los tres siguientes volumenes:

ST TOMO PRIMERO.—Concepto, fuentes y juicios, origen e historia, 468
paginas. 15 pesetas.
]ulién Ribera - TOMO SEGUNDO.—Morfologia literaria, morfologia musical, 536 pi-

ginas. 15 pesetas.
TOMO TERCERO.—Transcripciones musicales y libres, noticias biogra-

ficas y apéndices, 532 paginas. 20 pesetas.

La musica andaluza medieval
(Tres volumenes)

} Precio total: 15 pesetas

La venta de estas importantes obras las encontrardn en la Editorial RITMO. Francisco Silvela, 5.
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G F R I T S C H Pianos -:- Armonios -:- Pianolas -:- Nuevos y de ocasion.
; Reparaciones, etcetera. SALESAS, 3 -:- MADRID




R. S. HOWARD
NEW YORK

GAVEAU BERLIN RONISCH
PARIS LEIPZIG
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BECHSTEIN

AGENCIA GENERAL
PARA ESPANA

pianos y pianolas de ocasidn, garanti-
zados, baratisimos y con grandes faci-

lidades para el pago.
SOLICITEN CATALOGOS Y PRECIOS

J.HAZEN

La casa mads antigua y acreditada en Espana °* Fundada en el ano 1814

FUENCARRAL, 43 -TELEFONO 10.867 - MADRID

IMP. G. \PHIA.-ALCALA, i8Y, Y SAGASTIi, £.-MaoRI1D




