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Dividida en secciones, cuya lectura se recomienda a todos nuestros lectores, ya que en ella
encontraran alguna informacion que pueda interesaries.

Precio de la linea: DOS pesetas

ACADEMIAS

A RIBERA
GOYA, 115.- MADRID

Técnica moderna del piane. (lases de armonia, efc., por correspondencia
PIDANSE PROSPECTOS

«Academia Abeger>. Plaza de Santa Barbara, 4.
Teléfono 32234,

Bachiller, Peritos, Oposiciones, Idiomas, etc.

Cecilio Gerner Profesor de violin.
Oficinas R1ITMO

ACCESORIOS

«Casa Pieliain». Corredera Baja, 12, pral,-Madrid.
Unién Musical Espariola. Carrera de San Jeroni-
mo, 30.-Madrid.

AGRUPACIONKES

CA LT EMER SO AR T ET
Oficinas RITMO

Orvquesta Sinfénica.-Madrid.
Orquesta Filavmoénica.-Madrid.

MANUFACTURE F. BESON - PARIS

La mejor y mas acreditada marca del mundo.
Creadora de sus instrumentos sistema profotipo.

(Imitados y adoptados en todas partes,)

Agencia regional para las provincias de Madrid, Burgos, Palen-

cia, Valladolid, Le6n, Segovia, Zamora, Salamanca, Avila, Cace-

res, Badajoz, Toledo, Ciudad Real, Cuenca, Guadalajara, Coruna,

Ligo, Oviedo, Cadiz y Cartagena; asi como también Melilla, Rif,
Ceuta, Tetuan, Larache, Baleares y Canarias.

ANTONIO PIELTAIN
Corredera Baja, 12, pral.—Teléfono 24033.—MADRID
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CASA PIEILT AIIN
Telefono 24033
CORREDERA BAJA, 12, PRAL.—MADRID

Almacén de Instrumentos de Miisica para Bandas Militares de las
marcas Besson-Buffet-Rohland-Rott y Stowassers — Cornetas-
Ciarines ( [rompetas) y Tambores Reglamentarios. - Instrumentos
de Miisica para Bandas Civiles, Populares y Orgnestas. - Dep6si-
to de canas, zapatillas y accesorios de todas clases y marcas.
Juegos de atriles plegables, etc , etc.— Tambores y Cornetas espe-
ciales para «<Exploradores y Colegiales.»
REPARACION DE INETRUMENTOS

CONCERTISTAS

Enrvique Iniesta. Prim, 10. Madrid.
Luisa Mendrgues. Costanilla de los Angeles, 2.
Madrid.

Julia Parody. Costanilla de los Angeles, 2.-Madrid
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Guitarrista
Oficinas RITM O

Agapito Marasuela Espiritu Santo, 26.-Madrid.
Sarchiz Morell.- Albacete.

DISCOS
Columbia Graphone y C.2.-San Sebastian.

EDITORES
Union Musical.

ESCUELAS DE MUSICA

INSTITUTO MUSICAL RITMO
En periodo de organizacion.

GUITARRERIAS

A U e

JOSE RAMIREZ
Constructor de Guitarras para Concer-
tistas. Concepcion Jer6nima, 2.-Madrid.

LUTHJ{ERS

CACS A G ONRIGE
Felipe V, 6.-Madrid.
LLUTHIE del Conservatorio Nacional

Reparaciones en toda clase de ins-
trumentos de cuerda.
Casa la mds acreditada de Madrid.

Henri- Poidras.-Rouen (Francia).

MUSICA (Almacenes de)

U. M. Bspariola. Carrera de San Jerénimo, 30.
Madrid.

U. M. Espariola. Wad Ras, 7.-Santander.

PIANOS (Almacenes de)

G. Fritsch. Salesas, 3. Pianos, armonios, pianolas.
Nuevos y ocasién, reparaciones, etc.

AEOLIAN COMPANY
Avenida del Conde Pefialver, 24.-Madrid.

Pianos-Pianolas-Discos.

Pianos desde 12 pesetﬁs y media .se alquilan.
Salud, 8 y 10, 1.° centro.

RADIO

Aeolian Company. Avenida del Conde Pefalver,
24.-Madrnid.

SALAS DE CORCIERTO
Sala Mozarit.-Barcelona.
SOCIEDADES CORALES

Sociedad Coral Vallisoletana.-Valladolid.
Sociedad Coral de Santarder.
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OFICINAS
FRANCISCO SILVELA, 15, 1.°, letra A.

TeLiiFoNOo H1620.

Semestre 8 ptas.
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El Codice de misica espa-
fiola y la critica colonial

XI1I

I Sr. Vega dice en su tercer arr

ticulo:

«Es ingenuo tratar de adaptar la
letra a la musica y pretender modifi-
car las frases musicales en nombre
de tal adaptacion. Kl senor Margeli
hace hincapié varias veces en esta
correspondencia de letra y misica, ¥
llega al extremo inverosimil de agre-
gar notas para las silabas que sobrans,

Dice el Sr, Vega que es «ingenuo»
tratar de adaptar la letra a la musicay
prelender wmodificar, etc., y yO digo
que es muy cémodo rehuir la adapta-
ci6n de la letra a la misiea, como ha-
ce él, para no enfrentarse con ciertas
dificultades. Al adaptar la letra a la
miisica, no agrego notas, como dice el
Sr. Vega, sino que divido el valor de
una en dos mitades para colocar dos
silabas. Con esto ni se aumentan D1 8e
disminuyen valores. No es lo mismo
que lo que hace el Sr. Vega con SuS
modificaciones, pues, como se ha po-
dido ver,‘aumenta y disminuye valo-
res a las notas, y aifiade silencios, con
lo que altera ritmjcamente las melo-
dias.

El Sr. Vega que, como digo, ha mo-
dificado algunas de las canciones del
C. Colonial sin atenerse a ningura de
las reglas de los polifonistas, juzga
que es llegar al «extremo invercsimil»
an hecho que con frecuencia se ve en
nuestros cancioneros. Lias obras musi-
cales del C. Colonial lo mismo que las
de otros cancioneros tienen letra, y los
antiguos, como es natural, no las eje-
cutaban con la musica s6lo, como nos
las presenta el Sr. Vega, sino que las
cantabancon la letraquetienen puesta.
La adaptacion de la letraala misica no
est4 indicada, por no corresponder las
silabas debajo de las notasj pero aque-
llos eantores se sabian muy bien la
manera de adaptarla, y el transerip-

tor de estas obras ha de aeomodar la

letra a la musica siguiendo las reglas
que para ello dan los tratadistas, aten-

acion, CUltura'y Deporte 2012

diendo principalmente a los acentos.

El Sr. Vega, al leer en mi critica lo
que digo de los acentos. exclama:
«jTambién los acentos! jLos acentos
antes del siglo XVII! {En nuestros dias
no somos tan exigentes,,.!» Si, sefior.
También los acentos! Y no nos diga
ahora antes del siglo XVII; porque
por su libro sabemos que fue a fines
del siglo XVII y priuncipios del XVIII
(1670-1709) cuando Fray Gregorio De-
zuola eseribio el C. Colonial, Esta vez
se ha equivocado en un siglo. No es
mueho, Tampoco pone el seilor Vega
oran escrupulosidad en las citas del
tiempo. Si «en nuestros dias no somos
tan exigentes» en cuanto a los acen-
tos, segin afirma el seifior Vega, no
yo, entonces, aunque le parezca ex-
trailo, si lo eran.

-—__-:———_i___

SUMARIO:

El Codice de masica espaiiola y la cri-
tica colonial, A. Margeli.—En el cenle-
nario de Lope de Vega, J. Subird. —Re-
nacimiento de la guitarra, R. Siinz de la
Maza — Nuestra portada: Regino Sainz
de la Maza.—Desle Berlin, V. Echeva-
rria. — Hindemith y Furtwéangler, P. de
Muagica. — Asociacion Nacional de Direc-
tores de Bandas de Musica.— Informa-
ciom musical.
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Continua diciendo:

«Con tan peregrino criterio el sefior
Margeli acomoda la letra a la musica,
y cuando no puede, acomoda la musi-
ca a ia letra partiendo notas.»

Asi es, asi es como, segun los maes-
tros polifonistas, hay que hacerlo.

«Una pieza musical (sigue diciendo
el Sr. Vega) suele cantarse con varias
estrofas y es corriente que éstas no
coincidar entre si ni en los acentos ni
en el numero de silabas. Ajustando,
pues, letra y miusica el transeriptor
puede dar varias versiones musicales
distintas. Hagalo el Sr. Margeli, que
yo no lo haré: aiflada notas cnando so-
bren silabas; cuando éstas falten quli-
te notas, y ajuste la cuadratura a los
acentos...»

De alguna manera se habran de can-

tar las varias estrofas que suele tener
una pieza musical, Aunque no coinei-
dan éstas ni en el lugar de los acentos,
ni en el numero de silabas, se han de
salvar esos inconvenientes, El pueblo,
al aplicar distinta letrilla a sus cantos,
no repara, a veces, en si las silabas
acentuadas recaen ono en la parte
fuerte del compés; pero aquellos
maestros reparaban en los inconve-
nientes dichos y los salvaban.

Sigue diciendo el Sr. Vega:

«Si el Sr. Margeli no ha visto aun
la disociacion de tales elementos, no
puedo yo perder el tiempo en demos-
trarle cosas tan elementales, Tan 8010
en tiltima instancia se puede recurrir
a la fragil sugerencia del texto»,

Si el Sr. Vega hubiera leido 1o que
sobre este asunto han eserito los maes-
tros polifonistas, tengo la seguridad
de que no hablaria asi, Voy a aprove-
char el tiempo en demostrarie que
la adaptacion de la letra a la musica
es una cuestion tan importante cOmOo
cualquiera de las otras del sistema de
los polifonistas, y muy digna de te-
nerla en cuenta el que guiera obtener
una completa transeripcion de las
obras, para que puedan Ser debida-
mente ejecutadas,

Si de lo que se trata es de saber
como adaptaban aquellos maesircs la
Jetra a la misica y c6mo interpreta-
ban sus obras musicales para ejecu-
tarlas, a sernos posible, tal y como
ellos lo hicieran (a esto lunicamente
se ha de concretar, a mi juicio, la la-
bor del transeriptor, pues otros estu-
dios de investigacion se saldrian de
su esferda), no nos queda MAas remedio
que recurrir y atender a lo que nos
dejaron escrito en 'sus obras tedri-
cas.

El Sr, Veca,en los parrafos anterior-
mente transcritos, sin saber que lo
hace, va tratando y va rechazs ndo los
mismos puntos en que el P. Nassarre
expone su doctrina sobre este parti-
cular. Para rebatirle y para que vea
si eran o no «exigentes» aquellos maes-
tros en euanto a la acentuacién me
basta con presentar los siguientes tex-
tos:

«Por descuido de los puntantes se
hallan a vezes ficuras que habiendo
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de estar ligadas, no estin, y otras que
aunque lo estén, no estd la letra en su
lngar propio, adonde debe correspon-
der; pero esto queda a la discrecion
del Cantor atendiendo al aceento, que
por eso dixe en el Capitulo nono del
segundo Libro, que debe entender de
accento el que ha de cantar diestra-
mente, y también dixe, que ha de leer
blen; pues si no fuere buen letor, no
puede cantar con destreza.. » (1)

«T'ambién a veces se cantan dos y
tres letras con un mismo canto ccmo
sucede en los himnos ordinariamente,
que con el eanto del primer verso se
cantan los demés y porque no vienen
los accentos en el mismo puesto, o so-
bre las mismas figuras, que en el pri-
mero, ha de poner todo cuidado el
cantor en acomodar las silabas a las
notas, de wodo que no falte al accen-
{3; porque es necesario a veces venir
dos silabas para una minima, y en
este caso se hacen de la minima dos
seminimas o si fuere seminima dos
corcheas, y a este modo cualesquiera
otras figuras que fueren, aunque estas
figuras que se afiaden, seran causa de
que aya de aver otras ligadas antes 1
después de ellas, porque como el ver-
so es todo de una medida, y los accen-
TOS no caen siempre sobre unas mis-
mas figuras, por esso es necessario
afladir y ligar.»

«Esto mismo se practica, quando se
canta en lengua vulgar; porque ordi-
nariamente todas ias coplas de un vi-
llancico se cantan por ura misma mi-
siea, la que el compositor ajusta con
la primera copla y las dem#s quedan
a la discrecion del diestro Cantor, ajus-
tandolas a la musica de la primera
acomodando ios accentos, segun he
dicho arriba, A méas de lo dicho, en
otros muchos cénticos, quando dos o
tres versos vienen juntos de un mismo
metro. acostumbran los compositores,
no poner misica mas que para uno, y
por aquélla se cantan todos y debe
estar el Cantor advertido, para aco-
piodarlas, como dexo dicho» (2).

KEsta doctrina del P. Nassarre se ve
puesta en practica en el ejemplo (ya
presentado en otro nimero) de las tres
frases sobrepuestas que son las tres
veces que aparece una misma frase
musical con distinta letra en la voz
de tenor de la cancién n.° 4 del C. Co-

(1) Nassarre. P, 1.* Pag. 179,
(2) Nassarre. Parte 1.* Pag. 280,

“wmmw

La Direccion de esta Revista no
se hace solidaria de las opiniones
en ella manifestadas y cuya res-
ponsabilidad incumbe a sus respec-
tivos firmantes, advirtiendo a cuan-
tos nos honran con trabajos litera-
rios y de informacion los remitan a
Doctor Zamenhof, 5, 2. (antes Tra-
vesia del Conde Dugque, 5, 2.°).

Mintstaerio de Educacitn, Cultura'y Deporte 2012

lonial. Vuelvo a presentarlo para que
se vea claramente lo que he dicho:
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Como pnede verse, cada una de es-
tas frases, siendo la misma melcdia,
tiene distinta letra, con los acentos en
distinto lugar. CompArense laa tres
frases entre si y se verd que en el
principio del segundo miembro de fra-
se por ejemplo, a la primera ficura
(seminima) de los dos primeros penta-
gramas, que tiene una sola silaba, co-
rresponden en el tercer pentagrama
dos corcheas antiguas de mitad de va-
lor, porque el autor tuvo necesidad de
dividir en dos mitades la figara semi-
nima, para colocar las silabas que y
no, que hay antes de la acentuada, ya
que ésta debe recaer en la primera
parte del compés siguiente. Obsérve-
se que en este tercer pentagrama,
porque dividi6 dicha seminima para
colocar las dos silabas, tuvo también
necesidad de ligar las dos notas que
siguen, el s¢ y el la, que corresponden
a una sola silaba, la silaba f&é, o sea:
que a una figura le coloco dos silabas
y por esto, a continuacign, tuvo que
ligar dos notas para una sola silaba.

El transcriptor no ha de aifladir y
quitar figuras, como me atribuye el se-
ilor Vega, sino que ha de dividirlas y
ligarlas sin modificar ritmicamente la
melodia, que es como yo lo hago, si-
guiendo las enseilanzas del P, Nassa-
rre, Obsérvese ademas que en el tercer
pentagrama, a la ficura numero 7, do
pequeiio, tan debatido en el nimero 82
de esta Revista, que lleva la silaba
«tar» de la palabra s«matar», corres-
ponden en los otros pentagramas dos
silabas y que por esto hay en ellos dos
seminimas, Obsérvese, por iltimo, que
en el principio de este tercer pentagra-
ma del mismo ejemplo puso el autor
tres corcheas antiguas, antes de la mi-
nima con puntillo, y adapté a éstas, en
el mismo compés, las tres silabas, o si
# (sin unir la 2.* con la 3.*), que hay
antes de la acentuada, vié, correspon-
diente al compés siguiente, lo que no
tuvo que hacer en los otros pentagra-
mas, porque no hay en ellos més de dos
silabas antes de la acentuada.

En cuanto al otro extremo, al de te-
ner los versos de las otras estrofas dis-
tinto nimero de silabas, puede obser-
varse que en el primer miembro de
frase (vease el ejemplo), los tres pen-
tagramas tienen diferente niimero de
silabas y por esto en el 2.° pentagra-

—— g

ma, cuya letra tiene una silaba menos
que el 1.°, hay escrita una minima con
puntillo (3.* figura), y en el tercero,
cuya letra tiene una silaba més, hay
esoritas dos semicorcheas antiguas
(5.* y 6.* figuras).

No tome el Sr. Vega por <extremo
inverosimil» el hecho de dividir el va-
lor de nna figura para colocar dos si-
labas; ni el de ligar dos notas para una
sola silaba, ni el de acomodar la muisi-
ca al numero de silabas; pues estc,
ademdas de enseilarlo los polifonistas,
lo acabamos de ver puesto en practi-
ca en el C. Colonial. El Sr. Vega a
quien rechaza no es a mi, sino al
maestro Fr. Pablo Nassarre, autor de
la obra <Hscuela misica», que lo ense-
fla, v al «Gran diestro en la musica»
Fr. Gregorio Dezuola, autor del C, Co-
lonial que lo practica,

A, MARGELI,

(Continuard.)
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LETRA Y MUSICA

En el centenario de Lope
de Vega

SI al Fénix de los ingenios le pregun-
tasemos en qué medida estimaba la
musica, y si ¢l pudiera respondernos,
muy bien pudiera expresarse asi:

—¢A mi con esa pregunta? Pasad la
vista sobre mis obras, singularmente
las teatrales, y hallaréis la respuesta.
Porque de continuo podréis advertir
que en mis dramas se canté y se dan-
z0, utilizando a tal fin, en buena par-
te, el rico tesoro folklérico que las
generaciones posteriores a la mia fue-
ron abandonando paulatinamente y’
que ahora, al cabo de tres siglos de
mi defuncién, anda tan maltrecho y
desconocido que més vale no hablar
de él.

Y tendria razon Lope de Vega, tan-
to al recordar los elementos musica-
les de que se halla nutrido su teatro,
como al juzgar el estado del folklore
pretérito en los dias presentes. El, co-
mo Calderdn sobre todo, y como otros
cultivadores de la musa teatral, inclu-
so el propio Cervantes, entre los es-
critores de su époea, o como Gil Vi-
cente, LLucas KFernandez y Juan del
Ilncina, entre sus predecesores, se des-
vivia por la miusica hasta el punto de
requerir ese concurso de continuo, ya
con sentido puramente ornamental, ya
asocidndolo plenamente a la aceion,
Caso tipico nos suministra, en efecto,
«Lia Selva sin amor», toda ella canta-
da, y en la cual, seglin propia decla-
racion del vate, lo de menos era lo
literario,

También se hallan referencias mu-
sicales, en unién de rasgos biografi-
cos, y algunos muy valiosos como do-
cumentacion psicoldgica, en la <Fama
postuma a la vida y muerte del doc-
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tor Frey Liope Félix de Vega Carpio,
escrita por el doctor Juan Pérez de
Montalbin, natural de Madrid y nota-
rio del Santo Oficio, en 1636». Aunque
es producecion bastante conocida ésta,
no ha adquirido tal divulgacion entre
los misicos que pueda juzgarse ocio-
so entresacar lo que, bajo uno y otro
aspecto, contienen sus parrafos. Que
es lo que vamos a hacer en los si-
ouientes. _

Al dejar Lope la escuela, empren-
dié los estudios de la Compaiiia. En-
tonces, «en dos afios se hizo dueilo de
la gramética y la retérica, y antes de
cumplir doce tenia todas las gracias
qne perimnjte la juventud curiosa de
los mozos, como es danzar, cantar y
traer bien la espada». Siendo ya ma-
yor, y establecido nuevamente en Ma-
drid, tras andanzas por diversos pun-
tos y residencia de cuatro afios en la
Universidad Gomplutense, supo que
un hidalgo habia entretenido su ocio-
sidad a costa de él; le replicd con do-
naire, y el iniciador del agravio luché
con él en desafio, «<que hay hombres
que apodan a todos, y en diciéndoles
algo a ellos, pierden el juicio»,

Lope se casé y enviudd, tuvo hijos y
los perdid. Sali6 de Espafia y retorno
a ella, Contrajo segundas nupcias, que-
dando viudo una vez més, Como no
quiso correr por la tercera igual ries-
oo, decidi6 hacerse sacerdote, Pero
ahora con talar habito, como antes de
seglar, era poeta por encima de todo,
Y poeta que amaba las letras, pero
no amaba menos la musica,

Cunando parecia inminente el mo-
mento de cerrar los ojos a la luz de la
vida, declaré Lope al doetor Juan Peé-
rez de Montalbidn «que la verdadera
- fama era ser bueno, y que ¢l trocara
 cuantos aplausos habia tenido por ha-
ber hecho un acto méas de virtud en es-
ta vida.» Y cuando los cerrd, callaron
por fin los que tanto y tan injusta-
mente se habian cebado en él, pues,
como dice Montalbin, <mientras vivio,
a vuelta de los honores que por otras
partes granjeaba, siempre estuvo pa-
deciendo satiras de los maldicientes,
detracciones de los ignorantes. libelos
de los enemigos, notas de los mal in-
tencionados, correcciones de los melin-
drosos y invectivas de los bachilleres,
con tanto extremo, que s6lo su muerte
pudo ser asilo de su seguridad, hacien-
do la lastima lo que no pudo recabar
- el mérito, pues muchos de los que le
lloraron muerto, fueron los mismos que
le murmuraron vivox.

£l acto del entierro tuvo suntuosi-
dad pocas veces igualada, asistiendo
a él lo mas florido del alto mundo, pero
también una masa imponente de hu-
mildes, porque el bajo pueblo sinti6
ese dolor, y no cesaba de encomiar las
bondades del difunto. Llegados a la
iglesia el cadaver y el cortejo, «reci-
' bidles la Capilla Real con musicas.

y autoridad de musica y cera qne el
primer dia». Se retrasoé el funera! 1l-
timo ocho dias, para que pudiera lle-
gar un predicador famoso, y en ese
acto funebre «cantoé la Capilla Real co-
mo siempre, sin faltar ninguno de los
mejores, con que hicieron la iglesia
cielo.»

RITMO

Solicita activos propagandistas
bien relacionados con la profesion
y aficion musical para fomentar

el

Cupén RITMO

de Cooperacion Nacional de Mu-
sica. Espléndidas primas de pro-
duceidon y premios en metdlico a
los agentes mais eficaces.

Solicitudes a las cficinas RITMO

Erancisco Silvela, 15, 1.°
De 11 a2 yde 7 a 9.

Estas referencias de orden musical
se hallan en la «Fama pdéstuma». A
ellas ailadio el autor la cita de «lLos
elogios a la muerte de Juan de (as-
tro» —precisamente un gran colabo-
rador musical del famoso Fénix— en-
tre los papeles impresos que habia es-
crito aquel infatigable poeta, de quien
Montalbdn recordaba lo que la bon-
dad y la maldad habian hecho, la una
para ensalzar justamente y la otra pa-
ra hundir injustamente a quien hace
tres siglos que fallecid, pero cuyo
nombre vive al frente de sus impere-
cederas obras. El parvegirista incrusto
en el postrer parrafo esta interroga-
cién, tan oportuna en el siglo XX,
como lo fuera en el XVII y como
lo serda en el XXIII y en los siglos
intermedios y en los sucesivos: «gQué
importa que la detraccion blasfeme,
que la calumnia brame, que la igno-
rancia murmure, que el rencor infor-
me, que el engailo porfie, que la so
berbia ladre, que el odio persevere y
que la envidia escupa veneno en lu-
car de saliva, si est4d de nuestra parte
la, verdad dando voces, la fama publi-
cando triunfos, las naciones previnien-
do lauros, los reinos consultando es-
tatuas y toda la redondez del orbe
erigiendo pirdmides a su memoria,
por el més insigne varén que han co-
nocido y venerado entrambos mundos,
el de Europa por la presencia y el de
América por la noticia?»

De los ataques inferidos a Lope de
Vega y de la independencia que éste

poesias suyas que fijan el temple mo-
ral de su autor y sirven de norma a
quienes con alteza de miras y sereni-
dad de espiritu contemplan cdmo los
atacan la bajeza de escrupulos y la
alteracion del dnimo. He aqui dos
muestras comprobatorias. Una, reco-
oida en cierta «Cancion», dice asi:

Ni temo al poderoso,
ni al rico lisonjeo,
ni soy camaleon del que gobierna,
ni me tiene envidioso
la ambicién y deseo
de ajena gloria ni de fama eterna.

Otra muestra, espigada en cierto
«Romance» suyo, dice asi:

Entiendo lo que me basta,
y solamente no entiendo
como se sufre a si mismo
un ignorante soberbio,

De cuantas cosas me cansan
facilmente me defiendo,

ero no puedo guardarme
Eﬂ los peligros de un necio.

Bl dirda que yo lo soy,

pero con falso argumento;

que humildad y necedad

no caben en un sujeto,

La diferencia conozco

porque en él y en mi contemplo
su Jocura en su arrogancia,

mi humildad en mi desprecio,

Mientras algunos individuos arro-
cantes se pasan el tiempo acumulando
improperios sobre los que hacen algo,
pues hallan defectos en toda labor
ajena, sin que hayan dado ellos la me-
nor sefial de poder emprender labores
atililes, otros individuos humildes
—para satisfaceion de discretos e in-
dignacién de necios —realizan tareas
utiles. Entre éstos citaré a HEduardo
Martinez Torner y José Castro Escu-
dero, quienes tienen avanzadisimo el
original de una vasta publicacién, ti-
tulada «La Musica y las Danzas en el
Teacro de Lope de Vega». s un tribu-
to que la erudicion libre de fantasias
pelicrosas y devaneos estériles rendi-
ra al Lope de Vega musical muy en
breve, bajo el patrocinio del Centro de
Estudios Historicos. Registremos la
noticia con jibilo, para terminar estas

lineas. ) :
JOSE SUBIRA.

Renacimiento de la
guitarra

O es posible identificar la guitarra
con ningin otro instrumento. Su
v0Z es una voz lnica, esa voz «honda
v lejana» que Strawinsky encuentra
en ella, en nada parecida a la de los
demés. Su color, producto de esas seis
calidades de timbre tan distintas, de
sus seis cuerdas, tiene una intencion
instrumental y le da un poder expre-
sivo insustituible. ~
Un prejuicio mantenido tenazmente
ha hecho creer durante mucho tiempo
que la guitarra no respondia a las nue-
vas exigencias instrumentales de los
miisicos de hoy, y con una idea falsa

Después «prosiguiéronse las honras
~ hasta el novenario coii la misma costa

L

mantuvo, nos ofrecen alusiones varias del progreso se creia que habia gido,
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como el eclavecin y el luth, suplantada
para siempre por la irrupeion, en el
4mbito musical, del pianoforte, con su
volumen scnoro y todos los modos de
expresion que él representaba. Segun
este prejuicio, la guitarra quedada re-
legada a la arqueologia, incorporada
a ese mundo de lo prehistérico y la le-
yenda,confundida con el ¢tambourah»
asirio o el <eoud» egipeio, de donde,
segiin su mitologia, surgio. Quedaba
la guitarra popular: una literatura fa-
cil puso en ecirculacién, sin conocl-
miento y sentido de la tradicion, el to-
pico de su decadencia. Tomo como
sintoma de su acabamiento todo ese
pintoresquismo con que una gitaneria
trashumante y un flamenquismo de
burdel han desvirtuado las mas puras
esencias que el genio de una raza ver-
ti6 en clla. La guitarra, por su tradi-
ci6n eloriosa, por su origen, per la
participacion que ha tomado en el des-
envolvimiento de la musieca europea,
adaptandose a los mas diversos medios
de expresién musical, no podia desapa-
recer, aun cuando haya tenido sus eri-
sis, sus épocas de decadencia, como
las ha tenido de maximo esplendor.

No cabe entablar didlogo entre esa
pretendida superioridad de unos ins-
trumentos sobre otros. Su mundo sono-
ro, su alma, no se pueden reemplazar,
Es el mismo pleito que viene soste-
niéndose a proposito de la musica an-
ticua y moderna. Como dice muy bien
Wanda Landowska, no se supera el
«Oratorio de Noel», de Bach. No se su-
pera una pequeiia pieza de Couperin,
Bach lo ha intentado con las «Suites
Francesas», ereando, no obstante, be-
lleza nueva,

A partir de la guitarra latina, tal
como se halla en las miniaturas de las
«Cantigas» de Alfonso el Sabio, todos
los siglos han dejado su huella y la
impronta de tantos espiritus geniales
en esfe instrumento.

Ahi estd, sobre todo, esa dilatada
jrea del Renacimiento espaiiol, en la
cual han ahondado los més insignes
musicologos: Gevaert, Fetis, Mitjana,
Soubies, Chavarri, Pedrell, Salazar,
Trem, el padre Villalba, Agejas, Tor-
ner, Bal y tantos otros coinelden en
apreciar la decisiva influencia que en
el desarrollo de las formas musicales
tuvieron los gloriosos tratadistas del
seisclentos.

En cuanto al momento actual de la
guitarra, estd alcanzando una expan-
sion y un esplendor magnificos. Se
empieza a ordenar sistematicamente
v econ un alto sentido pedagogico su
téenica, logcrando ampliar sus regis-
tros con efectos de sonoridad y polifo-
nia ineditos.

Strawinsky,Schomberg, Hindemith,
la ineorporan en algunas de sus com-
binaciones orquestales,intento que tie-

ne el primer precedente en Montever-

di, el cual, en su 6pera «Urfeo», can-
tada en la corte de Mantua en 1607, en-
troniza en su orquesta dos guitarras.

MinstEno de Educacion, CUltlira'y Deporte 2012

Yo he dado a conocer entre otras
obras un Cuarteto de Schubert y un
Trio de Kreutzer, y espero ir exhu.
mando toda la musica instrumental
en que la guitarra toma parte; algu-
nos Coneciertos de Paganini, su Sonata
para guitarra y violin, los quintetos
de Bocherini y un trio de Haydn; sin
contar con algunas otras obras voca-
les, como la cantata de Haendel, con
acompailamiento de guitarra, y la
produccion moderna, entre la que se
destacan obras tan Interesantes como
el trio de Alfred Uhl para flauta, viola
y guitarra. Cunando estas notas hayan
aparecido ya se habra oido en Madrid
la «Suite Madrilefia», de Conrado del
Campo, anunciada por la orquesta &'i-
larméniea, en la que el ilustre musico
hace cantar a la guitarra en cineo in-
terludios.

La literatura de este instrumento
viene enriqueciéndose con los nom-
bres de los miusicos contemporaneos
de todas las nacionalidades y de todas
las escuelas: Falla demostro el prime-
ro, con su «<Homenaje a Debussy», de
qué altas realizaciones artisticas era
capaz la guitarra, y tras €l sigaen su
ejemplo Tarina, Salazar, Torroba,
Chavarri, Rodrigo, Bautista, Pittalu-
oa, Bacarisse, Halfter, Antonio Jose,
Palau, Ponce, Villalobos, Tansmann,
Samazenilh, Collet, Migot y algunos
mas.

REGINO SiiINZ De LA MazA.

NUESTRA PORTADA

Regino Sainz de la Maza

Es evidente que los artistas espainoles
jévenes de las iltimas promocio-
nes, estdn equipados culturalmente con
gran solidez. Su cultura general y téc-
nica, su magnifica preparacion, es pa-
tente. A estos artistas pertenece Ke-
gino Sdinz de la Maza, guitarrista de
considerable notoriedad en Espana v
en el extranjero, que honra hoy la
primera pdgina de Ritymo, constantes
en nuestro conocido criterio de dar a
conocer a los lectores, junto a [0S
grandes maestros del pasado, a [0S
contempordneos, con preferencia a los
jovenes de positivo talento, composi-
tores e wnterpretes.

Entre los intérpretes espanoles se
destaca la personalidad de Sdinz de la
Maza, por sw arte ennoblecedor de la
guitarra y por la calidad de los au-
tores que integran sus programas comn
obras originales vy transcripciones del
mejor gusto, artisticamente realizadas
por el preclaro guitarrista burgales,
cuyas interpretaciones se distinguen
por la scriedad expresiva y la noble
emocion que las comunica.

Una orientacton nactonal muuy’ Sum-
patica que le ha valido los elogios mas
efusivos, respecto a las tendencias mds
opuestas, va de los wilmelistas - cla-
sicos espanoles, yva de los mas moder-
nos, dan idea de la amplitud de crite-
rio del gran guitarrista.

Este aio es el quinto viaje que ha
hecho Sdinz de la Maza por America,
habiendo sido en algunas repitblicas
el primer artista espaiiol que ha es-
tablecido contacto directo con los
nmaisicos americanos, a quienes les ha
rresentado algunos de los mejores
mitsicos joévenes espaiioles. Para esta
temporada tiene contratadas algunas
filarménicas. Mwy pronto tocara .en
la Salle Gaveaw, en Paris, y en Bru-
selas, y después wolverd a Nueva
York. '

El insigne guitarrista cade dia cree
mds sequro el porvenir de nuestro ins-
trumento nacional y el papel que pue-
de jugar incorporado a ciertas com-
binaciones wnstrumentales vy hasta en
la misma orquesta. Distintos nulsicos
trabajan en este sentido y cundira el
ejemplo en cuanto vean las calidades
que pueden obtenerse de una gwitarra.

kOoskOK

A continuacion extractamos una
cronica publicada en “El Mundo”, de
San Juan de Puerto Rico, por el tlus-
tre escritor portorriqueiio José A. Bal-
sewro —que perfila con certera pre-
cision la personalidad de Sainz de la
Maza—, uno de los jovenes wvalores
hispanoamericanos mas nteresantes,
personalidad wmuy conocida en LEs-
pana.

“ Asti como antano —dice Balseiro—
los devotos de la lirica espanola par-
tieron su aficién entre Herrera y Gar-
cilaso, sumando a la beldad de sus poe-
mas la pasion de las predilecciones
regionales, dividieronse hogaiio los
personales entre el andaluz de Gra-
nada —Segovia— v el castellano de
Burgos, Regino Sdinz de la Maza.

Sding de la Mazsa —millonario de
sonoridades vy de ritmos— Superad

fronteras vy traspasa mares en Su con-

quista de laureles. No le acompanan
solo su virtwosismo sorprendente 3y Sut
sensibilidad de poeta. También su cul-
Lura.

La critica de tres continentes se le

rinde. Los periddicos le tributan rei-

teradas alabanzas que se desdoblan en

magnificos crescendos. Desde lejos,
atento siempre a Sus Movimientos, le
tomo el pulso, preciso y cordial. De
ahi que al saber de la quinta jira de
Sdinz de la Maza por el Nuevo Mun-
do, me apreswrara a recomendar a la
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Universidad de Puerto Rico que lo
Liciera venir a swinar nueva glovia a
la institucion, merced a la cual empre-
za a relactonarse nuestra Lsla con al-
qunos de los maximos wvalores de la
musica contemporanea’.

“Para o desmentir su fama de mat-
sicografo vy de critico; para apreciar
mejor la calidad de sus oyentes —cate-
drdticos v estudiantes wniversitarios—
Regino Sdinz de la Maza empezo por
leernos una conferencia a proposito de
la participacion de la vihucla v la gui-
tarra en el movimiento musical eu-
ropeo.

Especializar cudles son las virtu-
des sobresalientes de este artista recon-
centrado, estilizado, de finisimo tempe-
ramento, no es viable. Por divina gra-
cia abundan en él los méritos superio-
res. |

Quisiera, empero, destacar dos prin-
cipalisimos. El prumero, la puresa con
que subordina su técnica a la misica.
El sequndo, la maestria con que apro-
vecha los arabescos de mas complicada
digitacion para producir valores expre-
sivos de maravillosa sonoridad. Su gui-
tarra es paleta multicolor en la que
cada motivo y cada nota hallan un tono
hechicero que conmueve \ que 1nanta.
Nadie podria decir cudl de sus dos
manos es mds sabia v ds itil, puestas
ambas al servicio de una interpretacion
que, si sobria y profunda, logra en todo
instante, mediante su emocionado can-
to, entusiasmar al piblico que siempre
queda wencido y celebra su propia su-
mision con ovaciones wrreprumibles,

. 1 |

autenticas.”
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DESDE BERLIN

Berlin, 26 noviembre 1934.
Sr. D. Rogelio del Villar.
Madrid.

Mi querido amigo y macstro:

Adjunto le enwvio unas cuartillas con
destino a Rirvo. Me interesa mucho que
cit su revista de usted aparescan estas
crénicas que creo nteresantes, y espero
de su constante bondad para conImigo que
las publicard usted, por lo que le antictpo
las gracias.

Hage en la “Hochschull fiir Musik”
composicion con Hindemith y direccion
con Schmaltich (orguesta) v Thomas (co-
ros). Aprovecho el tiempe lodo lo que
puedo v. sobre todo, estudio. a fondo la
organizacion del estudio de la Miisica, no
sélo en sus grados superiores, suo tam-
bién en sus comienzos o grados elementa-
les. Es muy wnteresante.

El amigo Barniol, con quien vivo en

e de Educacion, Cultur

la misma pension, me dice salude a usted
en su nonbre.

Salude a los suyvos y usted mande como
guste a sw bucn amigo vy discipulo. que
tanto le quiere y admira, '

VICTORINO ECHEVARRIA.

Notas de viaje

I

S Alemania uno de los paises que
mas interés ofrece al musico para
realizar por él un viaje de estudios, no

s0lo por los miusicos que tuvo en oftras

épocas y hoy también posee, sino ade-
mas por la organizacién que tiene es-
tablecida para el estudio de la Mi-
sica.

En Berlin, como en otras capitales
alemanas, existe una «Hochschule fiir
Musik» (Escuela Superior de Misica),
formidablemente dotada por el Ksta-
do, tanto en lo que al profesorado se
refiere cuanto al plan general de la
enselianza.

Sabido es que en este pais la musi-
ca es casi una necesidad nacional. Lo
primero que aprende el niiio en la es-
cuela primaria es a cantar. Al cum-
plir los seis afios de edad los nifios han
de ingresar forzosamente en la escue-
la primaria; alli, en primer término,
se les ensefia a cantar, haciéndolo pri-
mero a una sola voz, es decir, con can-
tos unimelodicos; paunlatinamente van
familiarizandose con los nombres de
las notas musicales, que aqui conser-
van aun las antiguas denominaciones
con letras del alfabeto, Al eumplir los
8 afios pasan a otra seccion donde, al
mismo tiempo que aprenden las mate-
rias de cultura general en un grado
mas elevado, avanzan en el conocl-
miento cada vez ampliado en lo que
respecta a la Musica. En esta seccion
ya cantan melodias a dos voces, Y asi
sucesivamente van pasando cada dos
afios a secciones superiores donde can-
tan a tres y cuatro voces. De modo
que todo cindadano aleméan, tanto de
la cindad como del burgo, al salir de
la escuela sabe musica. Aqui nadie
puede dejar de asistir a la escuela
desde los 6 hasta los 14 afios. Iis una
obligacién ineludible; esta es la razon
de que en Alemania no haya analfa-
betos. Pero no s6lo no hay analfabe-
tismo; ademés,y gracias a la ensefian-
za continuada - este plan de base ar-
tistica en la publica intruccién es aqui
antiquisimo— de las Bellas Artes éen
]a escuela primaria, sobre todo de la
Misica, el pueblo ha llegado a alcan-
zar tal elevado nivel estético, tal con-
cepto de lu Belleza, que influye pode-
rosamente en las costumbres, en el
trato social y, en fin, en los ordenes
todos de la vida. El cultivo constante
de las Bellas Artes, en particular de la
Musica, hace al hombre mejor y des-
pierta en él anhelos de un vivir mas
bello; el hombre capaz de sentir y ex-
presar el Arte vive de un modo mas

espiritual,apartindole esto muchas ve-
ces de egoismos y materialismos estu-
pidos v librandolo de pensamientos
insanos.

En las Escueles Superiores de Musi-
ca se ingresa,pues, para aprender este
Arte en sus altos grados. No hay, por
lo tanto, la asignatura que en nuestiros
Conservatorios espaiioles llamamos de
«Solfeo», Se llega a tan alta Hscuela
preparado ya desde la escuela prima-
ria y se ingresa mediante riguroso
examen, En HEspa.ia la enseifianza se
divide en cursos de 8 meses. En Ale-
mania estd dividida en semestres: se-
mestre de invierno, del 15 de octubre
al 15 de marzo y semestre de verano
del 15 de abril al 15 de septiembre; en
realidad el llamado semestre es un
lapso de cinco meses, de cuyo tiempo
el alumno so6lo disfruta de muy conta-
dos dias de vacaciéon, aparte los do-
mingos, y aun tales dias ha de dedi-
carlos muchas veces en union de los
profesores a eseuchar conferencias o
actuar en conciertos organizados por
la Escuela. Porque el alumno de M-
sica en Alemania —y segun mis noti-
cias en todas las llscuelas Superiores
de los distintos ramos del saber ocu-
rre lo mismo—, el alumno, repito,vive
una vida escolar de intensidad 1nsos-
pechada; se tiende con esto a conse-
guir una formacion acabada del alum-
nado.

El trabajo particular de cada alum-
no se halla en constante relacién con
el trabajo de los demdas, y de este con-
tacto entre los alumnos resulta una la-
bor de conjunto verdaderamente efi-
caz. Los alumnos, siempre bajo la tu-
tela del profesorado, forman cuarte-
tos, trios, etc., y los més aventajados
ejecutan & solo en determinadas oca-
siones. Ni que decir tiene que también
existen las grandes agrapaciones co-
rales y orquestales, sama y compen-
dio del trabajo y estudio en comin.
En la <Hochschule fiir Musik», de
Berlin, son tres las orquestas forma-
das con los alumnos, agrupaciones
magnificamente disciplinadas, donde
se ejecutan las obras sinfénicas del
anticuo y moderno repertorio y otras
veces en union de coros y solistas vo-
cales, procedentes de las clases de Can-
to, se estudian préacticamente obras
draméticas de autores, tanto naciona-
les como extranjeros, bajo la batuta
de alumnos de las clases de Diraccion,
todo ello, claro estd, controlado por
el correspondiente profesor, En tales
orquestas se prueban también los tra-
bajos de los alumnos de Composicion,
De esta manera los futuros cantantes,
instrumentistas, compositores y direc-
tores, al salir de la Iscuela, no solo
han aprendido a resolver los proble-
mas de caricter téenico que pueda
plantearles la practica de su respecti-
va especialidad, sino que ademas co-
nocen a fondo las principales obras
sinfonicas, de cédmara, dramaticas y
corales.
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La Escuela cuenta con dos grandes
salas de conciertos, con escenario ca-
paz de contener una numerosa orques-
ta y copioso eoro, 0 para representar
obras de zomplicada escena.

Eun el proximo articulo seguiré estu-
diando otras particularidades de la
aHoehschule fiir Musik».

VicTORINO ECHEVARRIA.

Pensionado de la Junta para la Ampliacion de Estu-
dios e Investigaciones Cientificas (Ministerio de Ins-
truccion Publica y Bellas Artes).

Berlin, XI, 1934,
A A A A A A A A A S AN

““NOCIONES SOBRE LA ENSENANZA
MUSICAL DE LA TECNICA DEL PIANO”

PRECIO: 3,50 pesetas.
De venta: Valencia, Llo-
pis, 4, pral., D.2 Catali-
na Rodrigo, y en la Ad-
ministracion de RITMO.

A,
g’

Hindemith y Furtwéangler

En un diario de titulo larguisimo, ta-
maio imposible y lectura aburrida, ha
salido a la defensa de este compositor,
Furtwéngler, a quien estdn volviendo
loco en el ex Real a fuerza de ovacio-
nes,no siempre merecidas,en el 4nillo.

Como poquisimos espafioles habran
leido el hermoso articulo, y ya que em-
piezan a conocer a Hindemith en Ma-
drid y provineias, ereo de mi deber re-
producir algunos extremos de la noble
y sugestiva defensa, no exenta de alfi-
lerazos, v. gr., sobre Novedad del Dia,
6pera de que hablé en RiTMO, repre-
sentada en la ex sucursal del ex Real,
ahora Reichstaginterino. «Nose la pue-
de llamar de otra manera que Revista
de Epoca (dice Fartwédngler)». Lo mis-
mo que los tres actos Asesino, Espe-
ranza de las Mugjeres, Rusch-Ruschi,
y Santa Susana, muy problem:ticos.

«Respecto a los textos, Tocante a la
musica, en los tres actos, en parte hay
mucha vida y talento.

Desde hace rato, conservo una efi-
gie de Hindemith con lo siguiente: .

«Hace unos ailos, era algo asi como
el terror de los burgueses. Se atendia
s6lo <lo inarménico y atonal de la mii-
sica». En tanto,se ha cambiado mucho.
S1 se citan los mejores nombres de la
nueva musica alemana, figura su nom-
bre entre los primeros.»

Pero ha ocurrido una rveaccién y en
una cireular se ha llegado a deeir que
es imposible Hindemith en la nueva
Alemania,

Por eso ataca Furtwiingler tal idea,

diciendo que jamas se ha metido en
politica. «¢Adénde vamos a parar si
con denuncias politicas se ataca al
arter’» _
Hasta Espaila ha llegado el rumor
deque Hindemith no es hitleriano, Aun-
que lo fuese, ¢qué tiene que ver el
¢... con las témporas?

Cierto es que al eminente Bruno
Walter le impidieron dirigir y al doe
tor Unger. Ambos, amigos mios. Y
quitaron el comedero a mi diseipulo
Kurt Sachs, el nimero uno de los es-
pecialistas instrumentales, directordej
Museo de Instrumentos Miisicos. Y al
gran bajo del ex Real, List. Y a otro
alumno mio, que ha ido a Palestina,

Pero no ocurre lo mismo con otros.
El doctor Kapp, dramaturgo del ex
Real, sigue en éste. Y un critico apro-
vecho la coyuntura para deeir:

— Hugomnotes, de Meyerbeer, judio,
fué anoche cantado en el ex Real,
arreglado por Kapp, judio, y dirigido
por Bleck, israelita.

De suerte que no se mide con igual
rasero a los hijos de Israel.

Llegado a este punto, viene nuestro
diario, el Tageblatt, que se ocupa de
la cuestion. Y en la seccién correspon-
diente dice que Furtwingler, en su
ultimo conecierto, fué acogido ostenta-
tivamente con muestras de aproba-
cién y ovaciones prolongadas por ha-
ber metido la cucharada en un asunto
tan desagradable,

Los mismos admiradores y discipu-
los de Hindemith, que son muchisi-
mos, confiesan que en los primeros tex-

tos de sus obras habia pasajes algo

atrevidos. | AR | -
Los tres actos son obra de juventud.
Y cuando los compuso, maldita la

idea que tenia de llegar a ser compo-

sitor,

Furtwéngler, sin meterse en compa-
raciones, recuerda que si en uno de los
actos hay algo de perversidad, (qué
diriamos de la Salomé de Strauss?
(prohibida antafio en Inglaterra). A
ninglin misico se le ocurri6 rechazar
la obra por el texto. Era de actualidad
entonces, Se recordara que la Bellin-
cioni la interpreté en nuestro Real, y
que el publico femenino aristocratico
no se opuso como el inglés.

Los dramas de Wagner obedecian
también al gusto de su época y a las
sensaciones del tiempo del compositor
y de éste mismo con su problema de re-
dencion. -

Kl inico texto propio es el de la re-
ciente 6pera «Mathis el pintor», de ma-
no maestra,

Con su sencillez y naturalidad,
acab6 Hindemith dando la puntilla al
pathos guillerminico y al problema de
la sucesion wagneriana y straussiana,
dando al traste con la filosofia pesi-
mista.

Esto que dice Furtwangler es muy
triste, pero cierto: «No podemos renun-
ciar & un musico verdaderamente pro-
ductivo, en vista de la gran pobreza
mundial de musica»,

El comentario del gran especialista
Dr. Wolf, de la Biblioteca Nacional,
cuando le dije habia oido Novedad del
Dia, fué:

—¢No es verdad? Lo que ocurre en
la orquesta nada tiene que ver con lo
de la escena.

El comentarista Strebel dice del
caso:

«Desde hace meses se preocupan del
asunto todos los j6venes musicos. Furt-
wiangler, con su responsabilidad de in-
térprete, ha sacado la cara en pro de
un joven compositor aleméin. Tratase
del porvenir de la musica alemana,»

P. pE MUGICA.
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CASA L

HERA

Patente de Produccién Nacional numero 1.054.
Mayor, 74. - Teléfono 12515. - Fundada en 1840.

La Cqsa mejor surtida de Espafia, sin rival en la fabricacién de instrumentos de metal. Si quiere usted tener su Banda dqtada de
material moderno y de inmejorable calidad, escribanos; esta peqrefia molestia le economizara dinero y le dara la seguridad de

tener buenos instrumentos. Esia Casa fabrica todos

Pedidos y correspondencia al Despacho y Oficinas: MAVYOR, 74

los insfrumentos reglamentarios en el Ejército.
Fabrica: LINNEO, 3 (junto al Puente de Segovia),
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“HOTEL PENINSULA

‘aran conrort.—Habitaciones con cuar-
to de bafio privado.—Pensiéon completa

desde 12 pesetas, sin bafio.—Sesenta habitaciones.—Muy céntrico.—Descuento 10 por 100 a todos los
musicos que acrediten pertenecen a una Banda.--Carrera de San Jevonimo, 23. 1el. 25735. Madvrid.
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Asociacion Nacional de Directores de

Junta Directiva

Sesion del dia 11 de diciembre
de 1934,

ONSTITUIDA la Junta a las cinco

y media de la tarde y abierta la

sesion por el Sr, Presidente, se da lec-

tura al acta de la sesién anterior, que
es aprobada.

A continuacion se discute la fecha
de celebracion de la Junta General
ordinaria del afio proximo y de la
Asamblea y se aprecia la convenien-
cia de someterse a lo que prescribe el
Reglamento sobre el particular; pero
advertida la imposibilidad de hacerlo
por estar declarado el estado de gue-
rra, y por lo tanto en suspenso los de-
rechos de reunién, se acuerda por una-
nimidad que se difiera hasta el mes
de febrero y q.e de esta resolucion se
dé cuenta a la misma Junta General,
La Junta acuerda asimismo que, a ser
posible, se hagan coincidir en dicho
mes de febrero la Junta General ordi-
naria y la Asamblea, para evitar un
repetido desplazamiento a Madrid
dentrc de un corto espacio de tiempo.

Acto seguido se da comienzo al es-
tudio de la ponencia formulada sobre
reforma del Reglamento de la Asocia-
cion por el Vicepresidente, Secretario
y Gerente, y leido integramente el
proyecto se fueron discutiendo los ar-
ticulos e introduciendo las modifica-
ciones que a juicio de los miembros
de la Directiva eran convenientes,
quedando aprobado el proyecto para
someterlo a la proxima asamblea.

Asimismo acuerda la Junta que a
fin de que todos los socios lo conozean
Yy puedan presentar enmiendas a su
discasion, se dé a conocer, haciendo
una tirada y envidndola acompaiiada
de la revista RiTMoO.

Se lee el escrito que D, Daniel Mar-
tin Rodriguez envia a la Directiva y
que constituye el informe que ésta so-
licit6 sobre la posible ampliacion de
la Asociacién para dar ingreso a to-
dos los Directores de Bandas oficiales
y particulares, de caracter civil, y en-
contrandolo conforme se acuerda que,
previos los estudios pertinentes, se re-
dacte el articulado correspondiente
por el Vicepresidente, Secretario y
Gerente y se presente a la Directiva
en nueva sesion, a fin de que ésta pue-
da determinar las modificaciones defi-
nitivas e introducir en el Reglamento
en proyecto para llevarlo a discusién
a la asamblea préxima.

Se lee el informe y articulado que
remite D, Pedro J. Iguain respecto de
la implantacién en la Sociedad del
servicio de mutualidad para socorro
en caso de fallecimiento ajustado al

M. P. de M. y C. |.

sistema de derrama; también se lee el
informe promovido por D. Emilio Ce-
brian sobre idéntica cuestién, pero por
el sistema de constitucion de un capi-
tal a base de cuotas perigdicas, y se
toma en consideracién su propuesta
de una posible fusiéon con la Mutuali-
dad de Funcionarios de la Administra-
cion local. La Junta, apreciando la
importancia de esta solucién, acuerda
que queden ambos informes sobre la
mesa para determinar o producirse
por el m4s conveniente una vez que
por el Gerente se adquieran determi-
nados informes aclaratorics al Regla-
mento de esta Mutualidad, Asimismo
acuerda que en la sesién en que 8@ tra-
te de este asunto haga acto de presen-
cia el Sr, Cebridn para que verbal-
mente amplie sus informes con 1a8 ges-
tiones que actualmente realiza.

‘Se da lectura a una carta de D. Pe-
dro J. Iguain relativa al conflictocrea-
do a los Directores de Navarra y la
Junta se muestra conforme con lo pro-
puesto por dicho sefior, a excepcion
de lo que se refiere a que la Nacional
aporte el imporfe de los gastos a que
asciendan determinadas gestiones en-
cargadas a un abogado de aquella re-
gion, porque sobre que seria necesario
conccer la cifra aproximada, es con-
dicion indispensable que los sccios de
dicha Regién se hallen al coririente en
el pago de sus obligaciones para con
la Asociacion Nacional, pudiéndose,
por tanto, volver a tratar de esta cues-
tion una vez normalizadas dichas obli-
gaciones,

El Gerente exhibe a los seflores de la
Directive una partitura de la que es
autor D. Miguel Gutiérrez y que éste
dedica a la Junta. Se acuerda que
conste en acta el agradecimiento de
la misma,

Antes de levantar la sesion se acuers
da por unanimidad que se haga cons-
tar en acta un voto de gracias para
los sefiores DD. Daniel Martin Rodri-
guez, D, Pedro J. Iguain y D. Emilio
Cebrida Ruiz por sus informes en las
cuestiones que se les encomendaron
por acuerdo de la Junta anterior,

Asimismo se acuerda que la proxi-
ma sesion se celebre antes del dia 23
de los corrientes, dindose por termi-
nada la reuniéon presente,

RoMAN GARCIA,
Secretario.

Muasicos a plazo fijo
I11

UY poco es lo que podemos afiadir
& lo ya expuesto con respecto al
solfeo, No ciertamente porque se ha-

yan agctado los argumentos en que

Bandas de Miusica

insistir de la utilidad de no descuidar
la enseflanza del solfeo, pero entende:
mos que ya se ha razonado lo suficien-
te para que quien ponga en préctica
cualquiera materia de la teoria de la
miisica, lo ha de hacer de mil formas
diferentes para que sea comprendido,
8i quiere que sus energias sean pro-
ductivas. Hay muchas maneras y vo-
cabularios para que los alumnos nos
entiendan; si lo hem os conseguido, al
terminar el cuarto mes los alomnos
deben conocer todas las combinacio-
nes de los valores en los compases
m4és corrientes y sin que se les resista
el anilisis por complejo que sea. Nos
quedan que explicar —en cuanto a las
materias que interesan—, intervalos,
tonalidad, escalas diatonicas y eroma-
tica. La ensefianza de la tonalidad y
escalas, ha de ser ligera; lo suficiente
para que conozcan su formacién, En
cuanto a los intervalos, no interesan
gran cosa, pero nos-han de ser utiles
porque hemos de exigir su entonacion
para que los alumnos vayan concelens
do la altura de los sonidos. Se canta-
ran en conjunto alternando con esca-
las, preferible con la ayuda de un ins-
trumento, Esta nueva modalidad agra-
da a los alumnos, Es como el que ha
permanecido cierto tiempo ciego y re-
cobra la vista, Hay que dedicar a la
entonacion de intervalos y e scalas, al
menos de diez a quince minulos
por dia.

No hace mucho tiempo, un afiejo y
buen amijgo, gran musico, con compe-
tencia y dominio absoluto de la banda,
en el transcurso de una conversacion,
se lamentaba de que a pesar de los es-
fuerzos empleados con sus alumnos,
no le compensaban los adelantcs por
carecer aquéllos del entusiarmo preci-
so. Eso en una tierra que, hasta hace
muy poco, la rivalidad pujante y amor
propio por aprender fué lo caracteris-
tico. De ahi nuestro plan, no hay que
contar con que el alumno lo haga todo
en su domicilio, nos basta con que ayu-
de, con que estudie algo es suficiente,
{Déndehallar aquellos estudiantes que
a las cinco de la mafiana salianalcam-
po, no sin antes llevarse el método de
solfeo e incluso el instrumento? JDénde
el alumno que cuando se le reprocha-
ba su falta de estudio — que no era tal,
v 8i corto de in.eligencia—, le asowa-
ban las JAgrimas a los ojos? Esto ha si-
do lo corriente en la provincia de Va-
lencia. Hoy, triste es decirlo, aquello
ha desaparecido.

Al amigo le hice saber algo de nues-
tra cosecha.

—Ante todo — me decia— (pregun-
ta que también se habran hecho mu-
chos de nuestros lectores), ;como edu-
car el oido? Los alumnos serdn un de-
sastre conlos instrumentos en la mano,
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—Nada de eso, la tinica ventaja que
pudiéramos hallar no existe, Entre
quien nos trae una leccion leida y me-
dida, a quien rnos la canta sabida a lo
papagayo, nos quedamos e¢on el prime-
ro, es mas util por todos conceptos. Yo
tendria el gusto de emplazar con prue-
bas demostrativas que entre un orupo
de alumnos enseiiados por partes igua-
les: unos, por el solfeo natural y los
otros por el «solfeo practico», al aiio
de tocar —y mucho antes también—
un instrumento ambos grupos, no hay
nadie que nos demuestre quiénes fue-
ron educados con tal o cual sistema.

No compliquemos las cosas, necesi-
tamos material sonoro para reparar las
bajas que son constantes. Bandas co-
mo la nuestra en la que solo cobra el
Director, ;habré bajas? Ademas, hay
que tener araya a los endiosados. (Ah,
todos conocemos al indispensable! El
indispensable tiene su camarilla, se
acatarra cuandoquiere y se eura cuan-
do le da la gana De su gesto estin
pendientes los que componen la musi-
ca y mas de una vez prepard las ma-
letas al maestro de misica. Vivamos
alerta y tomemos providencias para
no ser esclavos de los espanta-pdajaros
que anidan en las bandas rarales,
transigir cuando sea preciso, pero sin
cercenar vuessra autoridad.

Alla porel mes de febrero, que ter-
mina el quinto mes de ensefianza, no
nos queda ninguna materia interesan-
te que dar a conocer. No obstante, in-
sistiremos en recordar todo lo ya co-
nocido.

Ahora tenemos una sorpress para
los alumnos, el instrumento les espera.

Ura pregunta: ;Cadantos han llega-
do a tan anhelado momento? [nduda-
blemente, pocos. Muchos agotaron sus
ilusiones tan pronto se les sometio a un
estudio disciplinado. A otros hubo que
desengafiarlos; no eran los estudios
mas adecuados para ellos, y algunos
quedan con un auxiliar. Probablemen-
te no sea por mucho tiempo.

- Total: Han quedado doce, y en esta
segunda etapa, es easi seguro perda-
mos la mitad de los que atin nos que-
dan. Es matematico el cdleulo experi-
mentado: sucumben el 80 por 100; no
es muy halagiieiia la cifra, pero asi es
y hasta es de desear que asi sea, Lle-
gan los que deben llegar. Los verda-
deros aficionados, los constantes y los
que reunen condiciones precisas. No
es necesario ni uno mas; han quedado
los que nos son tutiles. Felicitémosnos,

Al ser distribuidos los instrumentos,
los alumnos dan un frenazo al solfeo,
y si no nos imponemos por toda clase
de medios a que aqueél continue sin
desmayos como hasta aqui, no tarda-
ran en olvidar lo que aprendieron, in-
util sera decir que hemos de conti-
nuar con la misma trayectoria. Esta-
mos en el momento: de gestacion, y
por tanto, de muecho cuidado. Ahora
bien: desde aqui, cesa el solfeo en con-

Ministena de Educacion, Cultura y Deporte 2012

junto y adoptamos el individual, por

las siguientes razones:

1.* El hecho de que la enseiianza
del instrumento ha de ocupar el tiemn-
po que antes se dedicaba al solfeo en
conjunto,

2.2 Separar a los que, por la indo-
le del instrumento, requieren la clave
de fa, en cuarta linea.

3.% Cada alumno hay que emanci-
parlo del resto, desarrollando sus ap-
titudes, ya que las hemos tenido res-
tringidas, no dejandolos pasar,  ate-
niéndonos al plan propuesto. Quedan-
do relecado el conjunto a los sabados,
como recordatorio de todas las mate-
rias conocidas.

- Terminamos la parte dedicada al
solfeo, sintiendo que ruestra corta plua-
ma no pueda razonar los multiples be-
neficios que nos proporcionamos a nos-
otros mismos con su enseifianza.

Que dispongamos de una banda
compuesta de elementos jovenes,. es
algo muy agradable, y mas si fué crea-
da por nosotros, euyos estudios de ins-
trumento y solfeo, estin en relacion.
Todo depende de no hacer el Quijote.

St alguien pretende pasar por eco-
nomista ganando tres y gastando cua-
tro, a nadie engaiiarda, la bancarrota
esta cerca; pero si gasta dos, es prue-

ba fehaciente de que es buen econo-

mista aunque no quiera pasar por tal.

Si una banda dispone de eclementos
que sOlo pueden rendir tres, es inutil
querer sgear cuatro, Con ello no con-
seguimos mas que poner de relieve
nuestra ignorancia incapaz y atrevi-
miento inconsciente. En eambio, serd
de una cordura sensata quien hacién-
dose cargo de la responsabilidad y de
la mision que a €l exta conferida, ofre-
ce al piblico un programa todo lo mo-
desto que se quiera, pero s1 se toca
bien, denota cualidades de concerta-
dor, porque atempera a la virtud de
unir el equilibrio; la sobriedad 'y el
saber, de no pasar méas alld de las re-
servas y energias con que cuenta,
Donde se da tanto desatino, es confor-
table hallar directores de sensibilidad
efectiva.

¢A quien hay que culpar que se
echen a la calle bandas con sels me
ses de vidaP? Cierto que la vehemencia
de Jos pueblos es poco menos que im-
posible de atajar. Se estd hablando du-
rante diez aiios de la ereacion de una
banda y llega un dia que jpor fin! un
ayuntamiento vence todas las dificul-
tades que se oponian a ello. El entu-
siasmo cunde, llegan los instrumentos
y se reparten a boleo,

- —jHKste para mil..,

—iNo, no, ese es mio!

Desde este momento empieza el ase-
dio alrededor del maestro,

- -¢Cuéndo sale esa bandita?

—Seré en la feria? §Acaso en car-
nﬂval?-.,.:{ - - ]

A los tres meses el asedio se. ha ido
estrechando. El maestro no ha sabido

huir antes de que le formaran el cua-
dro y en éste queda prisionero.

Asi las cosas, un dia la comisién de
musica presidida por el Alcalde, van a
la Academia para oir lo que ya se ru-
murea, «la banda hace prodigios»,y
en esa ereencia hallan al Director, ba-
tuta en ristre, haciendo pinitos con
un papel que hay en los atriles, que
dice: <Kl huracan, Pasodoble airoso».
Mas que huracan, es un terremoto, pe-
ro la primera autoridad confirma los
rumores. :

—Ya tenemos banda —exclama—.
—Bien, maestro, es usted el méas
grande,
~ —En Carnaval hay qune tocar en la
Plaza de la Republica. |

El maestro estd aturdido, Trata de
disculpar ciertos defectillos... es poco
tiempo... he tenido enfermos.,. —pero

en seguida le atajan: —jColosal maes-

tro, enhorabuena!

Y el maestro sin darse cuenta se ha
echado un nudo ecorredizo al cuello.
No hay quien le salve.

De momento halaga oir frases

‘'alentadoras. Y gpor qué no. decirlo?,

ese roedor que se llama vanidad, se
conforta, Y sdespués? Afios y afios la
banda se halla petrificada, caquéxica,
no avanza, el poder cumplimentar los
servieios del estio es algo agotador.
Cuando parece se ha hecho un peque-
o repertorio hay que volver a empe-
zar, todo se ha olvidado. La banda
vive en completo balanceo; un paso
adelante, dos atrds; dos adelante, uno
atras. Asi camina, vacilante y sin rom-
bo, aquella banda que a los seis meses
de creada salia a la calle entre atrona-
dores aplausos.

iYa todo ha cambiado! Se barruntan
nubes, los entusiasmos se agotaron, El
maestro, ni es grande ni pequeiio. Es
menos. Indiferencia.

EUSEBIO RIVERA.
(Continuara).

Para un <«Tratado de direccion de
Bandas de Misicas.

Prenociones y consideraciones preli-
minares.

USICA es la ciencia de los sonidos
armonicos, y arte musical el con-
junto de reglas para componerios de
forma agradable al aparato auditivo,
que es el encargado de transmitirlos al
cerebro, donde se convierten en co-
rrientes nerviosas que marchan hacia
el alma, para alimentar y perfeccio-
nar nuestros sentidos.

Reglas, en las artes, son: «ciertas
leyes que prescriben al artista lo que
debe hacer, y lo que estd obligado a
evitar, para que sus obras tengan toda
la perfeccion posible».

Las reglas no son hijas del eaprieho
del hombre, son preceptos de la natu-
raleza, y:por lo consiguiente, tan in-
variables como todas sus leyes,
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En los primeros tiempos de la civi-
lizacion, estas leyes de las artes estu-
vieron ocultas, hasta que cierto nume-
1 de individuos lograron capacidad
para comprenderlas, estudiarlas y
después establecerlas, y por eso no
pertenecen a épocadeterminada nison
imposiciones, como ya hemos dicho,
de este o0 aquel individuo, sino que la
continna observacion de la naturale-
za constituye un alto y necesario es-
tudio, y de dicho estudio naci6é el ar-
te y la cieneia.

Cuando estamos poseidos de la vera~™
cidad de esos elementos de cultara,
no es facil delinquir artisticamente, SO
pena que una pasion perturbe nuestra
serenidad, y lo decimos, porque las
reglas del arte no tienen otra autori-
dad que la concedida por la erudicion
y el criterio. Este es caudal de inter-
pretaciones, si; pero el criterio del
nesciente es falso, rara vez brotan de
él rayos de luz, y es que necesitamos
pulimentar la inteligencia, para que
se produzca la inspiracion qus, si blen
Ja concebimos rapida e inesperada-
mente, siempre es fruto de nuestro es-
tudio y de largas y profundas medita-
ciones,

Kl arte de dirigir una Banda con-
siste en conocer la verdad de los estu-
dios musicales y econducir los senti-
mientos por el sendero de sus belda-
des. Por eso cuando hemos alcanzado
saber Musica, admiramos sus bellezas,
y sus muchisimos secretos nos dela-
tan la existencia de un sin fin de ellos
que la prodiga naturaleza aun los tiene
cnardados al linaje humano, los que
para hacerle la vida méas grata, pau-
latinamente, va brindiandole.

El Director de Banda necesita gran
erundicion, v como el arte musical estd
relacionado con todos los ramos del
saber humano, precisa hasta de las
cienecias filosoficas, lo que dice clara-
mente que los estudios musicales de-
ben acabalarse, sin olvidar nunca sus
leyes, analizando profundamente las
facultades del alma y los resortes del
corazon.

fsta conexion del estudio music®
con la cultura general, dard al preten~”
diente el fundamento de la mueha 1m-
portancia que tiene la asidua aplica-
cion, pues de lo contrario no produce
nada util para €él, ni en el futuro para
la sociedad.

Cuando nos dirigimos al piblico con
audiciones musicales, siemprenos pro-
ponemos distintos fines, pero relacio-
nados. y que son éstos: 1.° Comunicar
Jos pensamientos musicales de las
composiciones; 2.°, para que ellos cau-
sen cierto efecto en su 4nimo,

Dicho efecto, unas veces es ameni-
zador (desfiles, bailes, etc.), y otras
instructor (coneiertos, funciones tea-
trales, ete,), segin el cardcter del es-
pectiaculo, que dado a los distintos gé-
neros de Musica, ¢s forzosamente ne-
cesario que éstos los conozea el Direc-

tor, para adoptarlos acomodadamente
al fin propuesto. |

[Las correcciones que haga no nan
de ser caprichosas, sino fundamenta-
das en las reglas y c¢xplicadas con tal
claridad, que todos aquellos a quienes
tienen el deber de ilustrar, se conven-
zan, queden plenamente satisfechos y
digan con entero asentimiento: «di, es
verdad, tiene razon.»

La colocacion de las cuerdas o fa-
milias instrumentales bien ordenadas
surte un efecto sonoro muy potente,
porque al producirse las ondas dentro
de un espacio, lo mas proximo posi-
ble, el volumen sonoro se robustece y,
ademéas, el oido perecibe muecho mejor
el juego instrumental de la compo-
sielon,

s bastante dificil y delicada la mi-
sion que como autoridad disceipliné ria
tiene el cargo de Director de Banda.

[.a autoridad, en el hombre inculto,
parece ser sinénimo de soberbia y des-
potismo, sentimientos con que se ma-
nifiestan ciertos relajamientosdelalma
v un groserismo muy lamentable. Una
intelicencia didfana y altos sentimien-
tos, nos elevan a ser dirigente, y como
tales dones son presentes de la divini-
dad,s6lo debemos ostentar laautoridad
en beneficio de todos; por lo tanto, el
verdadero concepto de ella, podemos
adquirirlo en los prineipios morales, y
por descontado tenemos que serian
evitables los quebrantos que siempre
ocasiona su mala interpretaciéon, a lo
que también ayudarian otras causas
obedientes a razones menos defendi-
bles.

Una mayoria no desconocemos el
proceder en autoridad de algunos Di-
recteres de Orquestas y de Bandas,
que a chorro libre dejaron escapar el
caudal de su inverecundia, cra insul-
tando a las primeras partes, ora a los
coros o ya a los profesores; pero en-
treguémosnos nn momento a meditar y
obtendremos que ninguno de ellos
llec6 a tener mucho tiempo su cargo
ni una corporacion bien organizada,
mientras que los Directores del polo
opuesto siempre la sostienen largos
anos.

Doloroso es encontrar estos despojos
sociales, pero no es menos lamentable
tropezar con un profesor propenso a
la insubordinacién e insolenecia. Aan-
que nos sobre la razén, no es prudente
Jevantar el cayado de la autoridad con
arrogante soberbia, sino con humil-
dad, que a ésta pocos hombres se al-
zan virilmente; pero al demostrar
aquélla, obligdmosle a que haga uso
de su virilidad, que es cuanto preten-
den estos individuos. porque odian la
agutoridad y constantemente desean
atropellarla.

El aplicarle la disciplina reglamen-
taria, después de ser un deber, recibir
el castico en silencio, es para ellos la
lanzada del biblico centurion.

El Director jaméas debe olvidar que
«<es muy dificil saber mandar», y que

«no sabe mandar el que no sabe obe-
decer», |

Sirvan estos pensamientos, ajenos &
esfas consideraciones preliminares,
como grano de trigo para formar el
cranero de nuestra mision, ya que es
evidente que las reglas para dirigir
una Banda aun estin en periodo de
lactancia y hemos de sustentarnos con
biberdon, el yue debemos suplantar con
los pechos de nuestra inteligencia, asu-
miendo ¢l propdsito de establecerlas,
para honra y orgullo de nuestro orga:
nismo, v a la vez para que nunca Sse€
apague el fuego sagrado de la cultura,
por ser ella la que conduce ia los pue-
blos hacia la deseada felicdad,

Josih BERENGUER.
Director de 11 Binda Municipal de Rota (Cadiz)

— il

Apuntes generales
sobre transcripcion y
tfransporte

ODO de emplear los instrumentos
en la transeripeion de orquesta a
panda.

Cuerda.—lios primeros violines se-
rdn recmplazados por los clarinetes
pral. v primeros, siendo reforzados
muchas veees por el requinto,—Los
violines segundos, por los clarinetes
secundos y algunas veces por los
saxofones contraltos (mi b),—Las vio-
las seran substituidas, en algunos ca-
sos, por los clarinetes terceros y ordi-
nariamente por los saxofones contral-
tcs. — LLos violonecellos, por los saxofo-
nes tenores (si b) y baritonos (mi b), y
por los bombardinos.—El arpa (o en
su defecto el piano), puede substituir-
se, segtin los casos y texituras, por los
flautines, requinto, saxofones, clari-
netes, ete...

Madera.—E]1 flautin y flauta, se
transcriben por los mismos y muehas
veces reforzados por el requinto y
clarinetes pral. y primeros.—El oboe,
también por el mismo, por el requinto
en algunas ocasiones y en el registro
orave por los saxofones contraltos.
También suele substituise alguna vez
el oboe en registro grave por las
trompetas con sordina,

Fl corno inglés, se transeribe por el
mismo y en defecto el saxofon con-
tralto.— Los fagotes, por los mismor,
reforzados en ocasiones por los barito-
nos y en otras por los saxofones teno-
res: muy raramente en el matiz plani-
simo por lostrombones.—1.0s clarine-
tes se transceriben por los mismos, re-
forzados por los fliscornos. :

Metal.—l.as trompetas se transcri-
ben por las mismas y los cornetines.—
[.as trompas, por las mismas cuando
se dispone del mismo nimero de elias
en la banda. Si ésta es | equefla y no
tiene méas que dos trompas, suelen
reemplazarse, las primeras por los sa-
xofones contraltos y en defecto muchas
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veces por los ondévenes, En alguna
oeasion paueden también ser substitui-
das por los trombones en ciertas notas
tenidas y raramente por los fliscornos.
Lios trombones se transeribirdn por los
mismos, salvo ligeras modificaciones,
También se pueden reforzar, caso de
ser necesario, con los bombardinos, —
La tuba de metal, por el mismo o por
el cuarto trombon, llamado también
trombo6n bajo.

Bateria. — La bateria se transcribe
1déntica.

En la transcripeion de voces huma-
nas con orquesta a banda, pueden ser
aqueélias representadas por los siguien-
tes instrumentos:

Lla voz de soprano, pueden hacerla
la flauta, el oboe, el requinto, el clari-
nete, la trompeta y fliscorno soprano.
L.a voz de contralto, el clarinete, el
saxofon contralto, el flisecorno contral-
to y la trompa,—La voz de tenor, po-
dra reprensentarse por el saxofén te-
nor, el trombén, el onoven y bombar-
dino.—La voz de baritono, por los sa-
xofones tenor y baritoro, el bombar-
dino, el baritono y el fagot; la de ba-
10, por el bombardino, el saxofén ba-
ritono y el fagot.

Para substituir a las voces solistas
y al coro en una obra con orquesta
franserita para banda, seré convenien-
te que en el cuarteto de solistas se em-
pleen instrumentos de timbre opaco,
muy a propdsito para representar un
conjunto de voces individuales por la
pastosidad que ello requiere, mientras
que en el cuarteto coral se procurara
la predominacion del timbre, claro
simbolo de majestad y grandeza.

Kl empleo diverso que cabe hacer
de ciertos instrumentos que tienen re-
cursos para substituir a otros de la or-
questa y a voces humanas, depende de
cada caso especial y se har4 con arre-
zlo al timbre, sentimiento o matiz del
fragmento que se trate de transcribir.

Debe también procurarse al hacer
upa transcripcién de orquestas para
banda, que el tono en que esté escrita
la obra lleve bemoles y los menos sos-
tenidos posibles, transportindola en
este caso a la tonalidad de benioles
mas cercana. Por ejemplo’ si una obra
esta escrita en «mi» mayor (cuatro sos-
tenidos en la clave) y queremos trans-
cribirla para banda,lo haremos trans-
p-rtandola a <fa» mayor (aun bemol) y
mejor tadavia a <mib» mayor (tres
bemoles). Como ya se comprende, esta
supuesta transeripceion de tonalidades
solamente rige para ios instrumentos

ST e

JoagqUuin Turina.
Enciclopedia abreviada de miisica.
Prologo de M. de Falla.

2 tomos.—Precio, ocho pesetas.
De venta en RITMO

Obra necesaria a todo misico,

Minstefode: ducacion Cullura ywiepore 2012

en «do»: aquellos que posean otras afi-
naciones se tratardn con respecto a
estos, |

Véase el siguiente cuadro de trans-
posiciones corrientes.

Tono de la obra. Transporte.

do mayor do b mayor ore b mayor
dos » do be » oreb »

re » re b » omib »
mi » mib » o fa »

fa g > fabec: » osolb »
so! » solb » olab »

la » T 0 DA TR 0 =) i o »

81 » si b » o0do »

listas reglas son igualmente aplica-
bles al modo menor.

Como en infinidad de obras para or-
questa van indicadas las afinaciones
tonales de los instrumentos por medio
de letras, creo necesario reproducir a
continuacion la nomenclatura alfabé-
tica musical y su significado:

C-do: D-re; E-mi; F-fa; G-sol; A-la
H-si. Suplemento: B-si b.

L.as notas con sostenidos se indican
afiadiendo a la letra correspondiente
la silaba is:

Cis-do s; Dis-re s; Eis-mi s; Fis-fa s;
is sol s; Ais-la s; His-si s,

Para las notas bemolizadas se les
afiade la silaba es:

Ces-dob; Des-re b; Es-mi b; Fes-fab;
(Ges-sol b; Aes-la b.

En Alemania y en Inglaterra, y en
general en el canto llano, en toda la
musica antigua y en el clavijero del
piano, denominanse los grados de la
escala en esta forma que, entre musi-
cos, es mas generalmente conoeida con
el titulo de nomenclatura alemana.

JULIAN BAYOD.

Noticias.

.

Ha fallecido el Director de la Ban-
da municipal de Villena (Alicante),
don Francisco Bravo Gracia,

A su viuda e hijos enviamos nuestro
méas sentido pésame,

S

Insistimos en las rccomendaciones
que en el numero anterior dimos so-
bre la publicaciéon de la Orden aclara-
toria a la de 24 de octubre tltimo y
del escalafon, a los que no se di6 tér-
mino por haber estado unos dias de-
dicado todo el personal del Negocia-
do a la admision y clasificaciéon de
documentaciones para la convocatoria
de Secratorios de Ayuntamientos, cu-
vo plazo flnaliz6 en estos dias, y a la
que acudian solicitantes a centenares.

Nuevamente hacemos indicacidon de
la imposibilidad de ser més explicitos
en la exposicién de las incidencias
que se suceden eu las gestiones inin-
terrumplidas que se llevan a cabo; s6-
lo apuntamos que cuando se haga la

historia de todo este proceso se cono-
ceran cosas peregrinas sobre lo que es
nuestra funcion burocratica.
Armémonos de otra dosis de pacien-
cia, poca, por fortuna, en esta ocasion,

I

A los seilores que no cancelaron la
cuota extraordinaria en su totalidad
les serd librado reembolso el dia 15
de enero préximo, a fin de que a la
celebracion de la Junta General ordi-
naria pueda presentarse las cuentas

con la menor cantidad posible en des-
cubierto por este concepto,

® % x

Reiteramos de nuevo que cuantos
socios deseen exponen alguna iniciati-
va de interés o desenvolver cualquie-
ra cuestion profesional o societaria en
las pAginas de esta revista, deberan
remitir los vriginales a la Gerencia de
la Asociacion, bien entendido que de
no hacerce por este conducto no es
posible incluirlo en el original que pe-
ribdicamente se prepara con la ante-
laeién suficiente para la confeccion de

la revista,
% ¥ %

Don Castor Iglesias Pollo, Director
de la Banda provincial de Salamanca
y Delegado de la Asociacion en Casti-
lla la Vieja, ruega a esta (Gerencia
consigne en estas paginas su agrade-
cimiento a los sefiores Directores que
han atendido la cireular que remitié a
todos en el pasado mes de septiembre,
de cuya atencion acusara recibo opor-
tunawrente. También nos ruega con-
signemos su ruego a los demés socios
le contesten como les sea posible al
contenido de la expresada cireunlar, a
su domicilio, calle del Doctor Riesgo,
nimero 81, Salamanca.

o T S SR e IS S T S S e

Modelo de Reglamento para Acade-
mias de musica y bandas municipa-
les de todas clases

(Continuacion.)

Sera obligacion de todo (3)
..................... y meriforio acudir con
un cuarto de hora de anlicipacién a la
hora senalada para la academia o en-
sayos, en prevision de que las dificul-
tades de sus papeles sean vencidas a
ia hora del ensayo de conjunto y no
atrasar con su inecumplimiento la la-
bor necesaria de la Corporacién y con
ello origine molestias a sus compaie-
ros, considerandose como falfa segtn
dispone el articulo 50.

Art. 63. Para las acltuaciones publi-
cas y demas aclos oficiales a que asis-
ta la Banda en virtud de acuerdo Mu-
nicipal, por oficio del sefior Alealde,
Delegado o por contrata autorizada

AT 62,
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debidamente, sea fuera o dentro de
bl R s st e e se hallara en el
sitio designado con la debida antela-
cion para comenzar a la hora en pun-
to indicada.

Arfl. 64. Para hacer uso de los ins-
trumentos y accesorios en aclos par-
ticulares, se precisa la correspondien-
te autorizacion del senor Director.

Art. 656. Ningin miembro de la Aca-
demia y de la Banda puede actuar a
labores particulares durante las horas
de ensayo o academia sin permiso del
senor Concejal Delegado, previo in-
forme del sefior Director o quien le
sustituya.

Arl. 66. El Subdirector y demds (4)
TS T e AR estdn obligados a prestar
en la Academia (segun disponen los ar-
ticulos 3.° y 5.°) y en la Banda, el ser-
vicio auxiliar téenico-docente que les
confie el sefior Director, asi como su-
plencia similar de papel, ete., ete.

Art. 67. EI profesor o meritorio que
voluntariamente desee ser baja en la
Colectividad lo dard a conocer por es-
crito al sefior Director con diez o mas
dias de anticipacién y al cesar hard
entrega al conserje (ante el Subdirec-
tor) y archivero, del uniforme, instru-
mento y demds ttiles confiados a su
so, anotando éstos el estado de con-
servacion y dando cuenta por escrito
la sefor Director,

Los que no entreguen en las debi-
das condiciones el material y no cum-
plan los demds requisitos sefialados
en este articulo, sufrirdn las conse-
cuencias que dé lugar el deterioro N
perjuicio ocasionados, si los hubiere,
perdiendo todos los derechos que tu-
viere pendienles sobre repartos, ete.

Art. 68. TLos actuales () S
y merilorios conservardan todos los de-
rachos y ventajas que les concedan los
Reglamentos anleriores, cesando éstos
al cesar en su categoria por ascenso
en virtud de concurso previo examen.

me
INFORMACION MUSICAL
MADRID

Orquesta Claslea de Madrid.

La Orquesta Clasica ha inaugurado
la serie anunciada de tres conciertos
de abono con el més lisonjero aplauso,

En el programa del primer concier-
to, integrado por la «Sinfonia» en re,
conocida con el subtitulo de «Sinfonia,
de Londres», de Haydn, la «Petite
Suite», de Debussy, «Pastorales de
Strawinsky, para violin, oboe, corno
inglés, clarinete y fagot, por los exce-
lentes solistas Gracia, Garrote, Alca-
raz, Sdez y Quintana, «Pieza en for-

ma de habauera», de Ravel; figuraba
también un interesante «Concierto en
Sl menor», para piano y orquesta de
cuerda del inteligente compositor va -
lenciano Enrique G. Gom4, interpreta-
do por otro valenciano eminente, por
el pianista Leopoldo Querol, que tam-
bién dijo maravillosamente, la currus-
cante Wedding Cake, para piano y
orquesta, que se oian por primera vez,
de Saint-Saéns.

Seriamente llevadas todas las obras
del programa por José Maria Franco,
secundado por los profesores que com-
ponen la simpética agrupacién, el re—
sultado artistico tenia que ser del gus-
to del auditorio, que aplaudi6 con ca-
lor a todos, particularmente a Querol,
qae viene realizando un laudable e
inteligente esfuerzo como intérprete
de la musica contempordnea de tiltima
hora.

El «Concierto» de Gom4 en los tres
tiempos de que consta: Allegro, An-
dante pastorale y Presto obtuvo un
franco éxito, bien merecido, pues se
trata de una obra sentida y realizada
con talento de artista, inspirada y be-
lla, calificativos que més pueden ha-
lagar a un compositor en estos tiem-
pos, en los que la belleza sonora esté
en pleno declive. A los muchos aplau-
80s que oy0, una los nuestros mas sin-
Ceros.

* ® *

Kl segundo concierto de la Orques-
ta Cllsica sobresali6 por una buena
version de la «Sinfonia» en la (ita-
liana), de Mendelsshon, y otra acepta-
ble de la nueva obra <Ritual Campe-
sino», de Samper; tres cuadritos cam-
pestres: KEn los olivares, Velatorio
junto al hogar y En los higuerales,
agradables y de facil composicién. El
publico aplaudié la ohra del composi-
tor mallorguino, al maestro Franco, a
los profesores de la Cl4sica v a la sim-
patica artista Luisa Pequefio por su
Intervencion en la buena compaiiia de
Gombau, en la humorista fantasia
zoolégica: Kl carnaval de los animales,
de Saint-Saéns, que figuraba en el pro-
grama, en union de «Divertimentos,
del compositor vicnés Paamgartner,
coleceion de danzas inglesas en estilo
antiguo —ni inglesas ni antiguas—, y
la obertura ¢Cariolano», de Beethoven,

Orquesia de la Asoclaeien PProfeslo-
nal de Estudiantes del Cﬂlﬂgﬂ'nlurln.

Toda obra de juventud es digna de
elogio y aplauso publicos, doblemen-
te si adem4s contribuye a fomentar la
cultura musical en la forma entusias-
ta en que lo realiza la Orquesta de la
Asociaciéon Profesional de Estudiantes
del Conservatorio (F U E), en uno de
esos festivales del Teatro Escuela de
Arte fundado por Rivas Cheriff,

La interpretacion de un grupo de
obras de Cimarosa, Julio Gémez Lehm-
berg —joven compositor y direc-
tor de talento, al que auguramos un
brillante porvenir— Beethoven, Holst

y José Maria Franco, en su conecierto
numero diecisiete, celebrado en el tea-
tro de Maria Guerrero, fué excelente,

notandose un evidente progreso en la

ejecucion (econjunto, empaste, ete,) y
en las cuidadas versiones de todas
las obras que integraban el variado y
selecto programa.

n el «Aria» en estilo antiguo, para
violin y orquesta de cuerda, de José
Maria Franco, obtuvo un merecido éxi.
to su interprete el concertino de la
Orquesta, Lorenzo Antén, que la dijo
muy bien, teniendo que repetirla,

Lios aplausos fueron muchos y efusi-

vos. Vayan también los nuestros mas
cordiales,

Orquesta Filarménlea.

Las Obras interpretadas conel acier-
to y el arte habitual en esta Orquesta,
€n su concierto sexto de abono, lo fue-
ron la «Sinfonia iIncompleta», de Sehu-
bert; la «Sexta Sinfonia» (Pastoral), de
Beethoven, en version admirable; la
obertura la «Freyschutz», de Weber;
el «Gallo de oro», de Rimsky Korsa-
koff, y el «Coneierto en do», para pia-
no y orquesta, de Bacarisse, interpre-
tado por Leopoldo Querol, con esa ora-
cla y soltura peculiar a su gran tem pe-
ramento ritmico, especialista, como na-
die, en la musica para piano, de autores
contemporaneos, entre Jos que figura
nuestro compatriota Bacarisse, L.os dos
«Allegros» brillantes el «Lento»,
mas musical, se aplaudieron con idén-
tico interés que la temporada pasada,
Con motivo de su estreno por Querol y
la Orquesta Filarménica.

No hav que seiialar con el agrado
CoOn que el numeroso auditorio del Kg-
paflol oy6 y aplaudia a Pérez Casas, a
Querol, a Bacarisse y a los profesores
de la Filarménica,

Se comentaba en este concierto el
deseo de volver a oir, con ocasién de
una nueva serie de conciertos, todas o
la mayor parte de las sinfonins de
Beethoven, que tan espléndidamente
Vieéne interpretando la Orquesta Filar-
l}_lhénicﬂ. Nos adherimos a tan justa y
g Ortunada idea.

* K %

Séptimo concierto; mucha miisica,
demasiada miusica y luego las repeti-
ciones,/Cuando se acaba,sefioresdirec-
tores espaiioles,con esa deplorable cos-
tumbre de las repeticiones, que rom-
piendo la unidad de la obra, cuando
se trata de una sinfonia, hacen el con-
cierto interminable y desigual por el
agotamiento de los profesores? Tres
horas de miusica son mucha mtsica!,.,

Se aplaudieron todas las obras que
integraban el programa, en el que fi-
guraban, ademis de dos obras de Ra-
vel, tan del dominio de la Filarménica,
como la «Alborada del graciosos» y
«La Valse», «Cinco Corales», en las
modalidades medievales instrumentas
das por Koechlin, la «Séptima Sinfo-
nia», de Beethoven; «Suite Madrile-
fia», de Conrado del Campo —con la
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colaboracion de los dintinguidos gui-
tarristas Angel Barrios y José Recuer-
da— y el preludio de «La Revoltosa»,
* que aunque no se escribio con fines
de caricter sinfonico, produce siempre
delirantes ovaciones a su autor ilustre,
Pérez Casas y los profesores de la ad-
mirable agrupacion, fueron también
aplaudidos.

~De la obra de Conrado del Campo
hablariamos largo si dispusiéramos de
espacio, Hoy so6lo diremos que si este
inteligente compositor tuviera, cuan-
do escribe musica, unsentido més justo
de la proporeion y de la forma, del es-
tilo y del caracter, icuianto hubiera
ganado su interesante produceion?

Orquesta Sinfonica,

El sexto concierto de la Sinfonica
en el Monumental, dltimo de la serie
de seis conciertos, constituyo un éxito
mas que sumar a los muchos eon que
cuenta el historial de la Orquesta Sin-
fonica,

[La «Sinfonia en re», de César
Franck; «El Albaicin» y «Navarra»,
de Albéniz, instrumentado por Arbos,
con el «Rondino», de Beethoven, ad-
mirablemente tocado por los profeso-
res de instrumentos de viento, metal
y madera, y ofras obras de Mozart,
Deodac de Severacy Wagner, fueron
gustados por el incondicional audito-
rio que concurre a los coneiertos mati-
nales, en los queaplaude con entusias-
ta fe al maestro Arbos y a los profeso-
res de la Sirfonica.

El anuncio de otros fres conciertos
extraordinarios fué recibido con ver-
dadero agrado. En ellos figuran obras
de Beethoven, Ravel, Strawinsky,
Bach, Wagner, Debussy, Turina, eon
su «Canto a Sevilla», en nueva ver-
8i6n, José Barberd, compositor cata-
lan, y otros. Entre las novedades de
mayor atraccion ficura en esta serie el
«Capricho» para piano y orquesta que
interpretara Querol,el mismo que hace
pocas noches retrasmitié Union Radio
desde una emisora de Londres, inter-
pretada por su autor,

Kl primer concierto de los tres ex-
traordinarios anuneciados por la Or-
questa Filarmonica se verifico con
arrecglo al siguniente amenisimo pro-
grama: <«Anacreonte», Cherubini;
«Trio serenata», Beethoven: «Alfeo y
Aretusa» (estreno), Barberi; «Siesta
de un faono», Debussy; «Scherzo»,
Mendelssohn; «Viaje de Sigfrido por
el Rin», Wagner.

Consignemcs congustoque se aplau-
di6 fervorosamente al maestro Arbds
y a sus artisticas huestes, particular-
mente en el «T'rio serenata», del que
se repitieron casi todos los tiempos, a
cargo de la espléndida e inmejorable
masa instrumentista de arco y en nna
delicada y fina cancion de la poética

version de «l.a siesta de un fauno»,
de Debussy.

Gusto, justamente, el poema «Alfeo
v Aretusa», del compositor catalan
José Barperda, Director del Conserva-
torio del Liceo de Barcelona y autor
de considerable produccion sinfénica.
El poema de Barbera, de poético am-
biente sonoro, limpio y muy agradable
de oir, de estilo wagneriano, lo que se
puede tradueir de un buen estilo —el
modelo no puede ser mejor—, no
exento de luminosas ideas, de gran
perfeceion técnica, de téenica artista y
de afortunada realizacion, se aplaudié6
mucho, |

Los aplausos se renovaron al final
de todas las obras que integraban el
programa.

Ascelacion de Cultura.

Zino Francescatti actud por tercera
vez en la Asociacion de Cultura Musi-
cal. Su recital supo a cosa nueva, Jue-
oo jungoso el de este violinista que des-
ciende en linea recta de Paganini, de
quien toc6 un graecioso «Coucerto».
Bella interpretacién la de la «Sonata>
de Fauré, limpia version la de la
«Chacona» de Bach, en la que el buen
custo, sobrio y sencillo, era la nota
principal. La «Ruralia hungarica», de
Dohnanyi, tiene todo el hungarismo
requerido, y Francescatti le dio el
fueco que pide. Fué muy aplaudido,

BARCELONA
Galvez - Bellido,

Después de una tournée por Anda-
lucia, v tras de haber inaugurado el
curso de la Asociacion de Musica de
Reus v Villanueva, Gdlvez-Bellido,
acompaiiado soberbiamente por la pia-
nista Faustina Rovira, ha dado un
recital enla Asociaeion Bonanova.

El aunditorio, selectisimo, que con-
currio a la reunién, no ceso de aplau-
dir, complacido, al excelente artista
que a cada aparicién se muestra mas
completo.

Indudablemente, Gdlvez-Bellido es
hoy uno de los més altos valores del
concertismo hispano, y su ejecutoria
puede parangonarse —sin menosca-
bo— a la de los mejores «virtuosos»
que nos visitan.

En sus programas, al lado de Mo-
zart, Beethoven, Vivaldi, Bach y Cé-
sar Franck, no faltaron las noveda-
des (Klumpkey), ni estuvieron ausen-
tes los espafioles (Bretén, Cotarelo,
Albéniz), que, en definitiva, fueron
quienes desbordaron el entusiasmo.

Associacio de Miusica de Camera,

Con la audicién completa de la
«Sinfonia de los Alpes» de Strauss, y
formando parte de un programa ente-
ramente dedicado a las obras del glo-
rioso autor, la «Camera» (como aqui
la llaman) realizé su concierto habi-
tual.

F'ué requerido el concutso del con-
certador K. Pabst; el de la notable
cantante Carlota Dahmen y finalmen-
te, el de la prestigiosa «Orquesta Cas-
sal», aumentada hasta 120 profesores.

Precisamente, el lastre que se in-
cluyo a la Orquesta, esa noche, fué lo
1inico que deslueié algo el esplendor
del festival,

No sonaba absolutamente afinada
la orquesta porque estas magnitudes
suelen prepararse con prisas (a causa
del enorme costo). Y era de oir que
mientras la cunerda manteniase en esa
tobnica de «aproximada» afinacion que
le es peculiar, el metal y la madera
(especialmente ésta) no lograban fu-
sionar sus acordes ¢ la monodia de
sus «unis» en atemperacién absoluta,

Por lo demés, la grandiosidad de
que se quiso revestir la audiciéon no
carecio de incentivos. En primer lu-
car, por la magnitud de ]a <«Sinfonia
de los Alpes», que concerté de modo
bien métrico el maestro Pabst.

Carlota Dahmen, cada dia mas jo-
ven, y cada vez mis guapa y dueila
de sus medios vocales y personales,
nos hechizé con el desgrane larfngeo
de 6 canciones, dos de las que canto
en catalan para jnaturalmente! ser
repetidas,

Por cierto que en una de ellas (Ma-
fiana), brillé con estelar fulgor el ar-
te y el sonido de ese magnifico y mo-
desto violinista que responde (poerque
es muy atento) al nombre de Enrigue
Cassals. El diadlogo entre el violin y
la soprano anduvo todo él como sobre
carriles magicos. Si la Ilahmen se
mostraba insinuante y tierna en sus
expresiones (cosa relativamente natu-
ral, tratindose de una mujer bella),
el Casals II no le iba a la zaga exte-
riorizando exquisiteces. Y, llegando
este punto, el eritico debe aclarar para
enmerecer que ello es doblemente es-
timable, por cuanto E, Casals ni es
mujer, ni es bello (jsimplemente re-
gular!), lo cual valoriza doblemente
su participacion.

Ciertamente., Enrique «no hablaba».
Pero... como en la zarzuela célebre...
«esculpiar. |

Asi da gusto! —Ese momento fue,
sin duda, el mas Alpino de la noche
y del concierto.

Asoclacion de Cultura WMusical.

La noche del jueves (ésta «no fué
la del sadbado» cldsico)... llovia a to=
rrentes. Las calles estaban intransita-
bles. Y ni que decir tiene que los za-
patos, las enaguas, las media8 y la

' combinacién, que en éstos —como en

otros— casos tanto cuidan las damas
y damiselas, ofrecian serio ccmpromi-
s0. Sin embargo... el atractivo de o1r
a Mischa Elman obré el milagro de
llenar la sala, iPrueba evidente de lo
s6lido de la aficion de estos proceres
asociados a la entidad encabecelaria!l

Mischa Elman indemnizé amplia-
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mente, Su arte elevadisimo, Su eultu-
ra de miisico y de violinista. Su con-
cepeion de gran intérprete, adornd el
programa con las galas de una ejecu-
cion inmejorable puesta al servicio de
una emoeion auténtica,

Las gentes pudieron gozar de la ple-
nitud de un arte que si muchos practi-
can —es lo cierto— muy pocos en-
cumbran a su verdadera eficacia: el
intimo regodeo de las almas.

Y jqué bien! buceaba el mago, reac-
eionando las conciencias individuales;
borrando momentineamente de ellas
lo impuro de las acciones del dia con
el balsamo inefable de la impresion
musical nocturna.

Aunque para ello no necemtara ser-
virse de «<Nocturnos» solamente. Toco,
unicamente, el de Chopin.

Fué al través de Bach, de Brahms,
de Lalo, de Mendelssohn, de Falla, de
Vieuxtemps... de una serie de peque-
flas joyas (dadas en aiiadido)... por
donde llegd el cautiverio.

Salian de su corazén y de sus dedos
maravillosamente pulidas las notas y
sus sonidos, Kl violin respondia exac-
tamente al mandato intelectual de su
cerebro,

jEra un sueiio! jLa perfeccion!

Liceo.

Se ha inaugurado brillantemente la
temporada de Opera, en el Liceo,

Ha constituido un doble aconteci-
miento, artistico y social,

La fancién inaugural corrié a cargo
del «cuadro ruso» que, dirigido por el
maestro Steiman, canté y represento
irreprﬂchablemente la partitura de
Boris Goudounow.

Fn la segunda funcién, se enmareé
escenicamente la delmwaa Opera de
Strauss: «El caballero de la rosa».

Fuoe cantada en cataldn, segtin la
fiel version del incansable y erudito
Joaquin Pena (que nada tiene que ver
con el «cantaor de Hlamenco» del mis-
mo apellido).

Dirigi6é la orquesta el violinista y

maestro Manén, y desempeiiaron las

principales partes: Mercedes Capsir,
Carlota Dahmen, Conchita Oliver (a
guien le sobran tltul{}ﬂ y le falta cua-
dratura), Bettoni, Fuster, etc., ete.
Sin que adqmrlera el relieve de an-
teriores representaciones, result6 muy
estimable la interpretacién de esta
obra que, presumo, perdurard en los
repertorios mundiales, como una de
las mejores joyas del género lirico.

Abelardo Mus.

He aqui el nombre de un violinista
que, con una modestia desproporecio-
nada a su valer, permanece medio
oculto en Castellén, desempeiiando la
direccion de aquel bien organizado
y bien orientado centro de ecultura
musiecal.,

Mws se ha presentado en un con-
cierto de los de la Banda Municipal,

Mirmsteno de Educac

interpretando de modo absolutamente
veridico, y con completa y conseiente
autovidad, el coneierto de Beethoven.
Fuéclamorosamente ovacionado por
el inmenso contingente de aficionados
que llenaban el Palacio de Bellas Ar-
tes, sede de estas manifestaciones,

Associacio de Mlusica de Camera.

Ha dado a conocer de su publico,
esta entidad, a la uant&nte rusa Ma-
ria I{ureﬂkﬂ

Primero, en sesion mtlma dedicada
a los cnaﬂﬂmadns a a:Audlunns Inti-
mes», y después en la sala del Palau,
para el completo de «la Cameras, el
éxito de esta artista, sin ser absoluto,
fué halagador,

Se aprecian en esta artista cualida-
des evidentes de virtuosismo vocal y
de musicalidad bien patente, Se echd
en falta un poco de calor emocio-
nal,.. sin que esto quiera suponer que
carezca de temperamento.

Pero (sobre todo en la primera au-
dicion) es tan académico su' «decirs
que causa monaotonia.

Kl publico cataldn que, si no se exal-
ta, se sabe situar en lo justo, premio
su trabajo con el asentimiento del
aplauso cordial... que nunca le falto,
obligando a la Kurenko a interpretar

.varios-extras, y a bisar alguna obra.

Huoeron sus acompaifiantes al piano

\ los excelentes Ricardo Vives y Ale-
- jandro Vilalia, :

DinNo.

SAN SEBASTIAN

L.a Semana Vasca
y el Orfeon Dono:xtiarra.

La parte musical de la Semana vas-
ca tuvo este aiio singuiar brillantez.

LLa intervencion de la eminente ar-
tista valenciana Carmen Andtjar ha-
bia sido solicitada con la del maestro
Chéavarri para tomar parte en esta se-
mana Usandizaga.

Carmen Andtjar intervino en «Las
Golondrinas» y en una conferencia-
concierto dado en el Ateneo Guipuz-
coano el 3 de octubre, :

Ademés se di6 otra corferencia so-
bre Usandizaga en la Radio de San Se-

“bastian.

Para que nuestros lectores conozean

el acto de los artistas levantinos en tie-

rras gorieiias, pondremos los comenta-
rios y no de los més copiosos. «E] Dia»
se expresa asi: «<Carmen Andiijar es una
artista colmada de delicadezas inusita-
das. Emite con escuela de profesorado;
dice eon sutilezas de expre 16n tan in-
tensamente cuidadas hasta en los pa

sajes de menorlucimiento personal, es
su voz tan grata, tan cautivadora, tan

- expresivamente emotiva, dulce e inti-

ma, que el personaje de aCemllan ad-
quiere interpretado por ella resplan-
dores nimbados de dulce simpatia.
¢Donde y cudndo se ha podido admi-
rar una «Cecilia» tan magnifica como

la que en la interpretacion de «Las Go-
]ﬂndrinassr de anoche hizo Carmen An-
dtijar?...

«La Vﬂz de Gaiptzeoa» dice, asimis-
mo, de Carmen Andujar: «Es... liede-
rista —eomo la anuncmb&n-—muy no-
table, de bella voz muy bien educada,
y siendo asi, liederista, supo vencer to-
das las dificultades de la escena y sa-
lir airosa de su papel nada facil. Agra-
d6 muecho y el éxito fué muy merecido®
Los aplausos con que se premio su la-
bor fueron muy justos»,

«KEl Pueblo Vasco»: «Brillantemente
se inauguré ayer en el Ateneo Guipuz-
coano el curso cultural de 1934-35 con
la intervencion de la soprano Carmen
Andujar, tan aplaudida dias pasados
con motivo de la semana Usandizaga,
y de su esposo, el notable misico y
competente critico sefior Lopez Cha-
varri. La calidad de los participantes
y lo prometedor del titulo de su actua-
c10n congregl en la sala del Ateneo a
numeroso publico, en el que predomi-
naban las sefioras,

Antes dela intervencion de la seiiora
Andijar, su esposo explias con gran
amenidad yeonocimier “tema, los
origenes de la musica p. lar y la in-
fluencia que en todos 10s tiecmpos habia
EjEI‘GidD sobre los nacionalismos,

Se refirio después a la procedencia
de las Cantigas de Alfonso el Sahio vy
su contenido folklérico de las diversas
regiones espainolas.

El progama musical estuvo dividi-
do en tres partes: Canciones espafiolas
antiguas, canciones extranjeras y can-
ciones valeneianas. Dos de estas 1tlti-
mas originales del maestro L., Chava-
rri. Kste acompaiié a su esposa al pia-
no, Previamen e detallaba el origen
de cada cancion y sa estilo,

Lia seiiora de Chavarri demostré una
vez mas sus excelentes dotes de can-
tante, siendo muy aplaudida en. cada

~ecancion, Al terminar su actuacion los

sefiores de Chavarri recibieron nueva=
mente las muestras de simpatia del

rauditorio».

MALAGA

Con gran brillantez se ha celebrado

“en el Conservatorio oficial de Miisica

de Malaga, organizado por el Ciaus-
tro y alumnado de aquel Centro, el so-
Jemne reparto de premios a los alum-
nos que obtuvieron tan honrosa distin-
cion en el ecurso pasado.

Interpretaron los alumnos premia-

~dos obras de Bach, Schumann, Cho-

pin, Albéniz y dos ntimeros de la Sui-
te Mdlaga, «El Puerto» y «Malague-
la», del joven compositor y director
[Lehmberg, distinguiéndose las sefio-
ritas de Lopez Gonzilez, Hurtado de
Mendoza y de Lé6pez Ruiz, que fueron
muy aplaudidas por su actuaciéon ar-
tistica,
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Doras de literatura lllslnnav[slﬂlma Musical {f

Las obras anunciadas en estas pdginas pueden
adquirirse, previo envio de su imporie, en
la Administracion de RITMO.

FERNANDEZ NUNEZ (Manuel): <Folk-lore

e s e T e R B Y T i ARORTON SN e oreids 10,40
Idem.—<Las canciones populares y la tonalidad

o6 a0 o s e R s I S SR S 5,00
RIBERA (Julidn): <La musica andaluza medie-

val». Tres volumenes, cada volumen......... 5,00
SALAZAR (Adolfo): «Musica y muisicos de

7 {5y 75 S i A M RS S B 5 AR SN A ST 6,C0
Idem.—«Sinfonfa’y ballety .......c.oneeeninaee 6,00
Idem.—«I.a musica contempordnea en Espana» 10.50
VILLAR (Rogelio): «<La armonfa en la musica

CONtEMPOTATIEAN . vt vuvs sasnsosresrsasensasss 2,50
I[dem. - «Musicos € spafioles*,. | volumen....... 2,50
IdE[Tl.— » » ]I ae Sy B e e 6,00
Idem.— «Soliloguios de un musico espafols.... 5,00
Idem —De mdasica: «Cuestiones palpitantess.. 1,50
ldem —<«Orientaciones musicales». Critica y es-

R R SR R S A SRR e S SR R R 4,00
Idem.- «TedricoS ¥y musSiCOS»....ovvvvrorananses 2,50
Idem.--«E1 sentimiento n;mnnal en la musica

e-pai ML ORECTENCIAY. 51t 4 o5 sjsiss se ssie siales a 1,50
[dem. s(1ones de técnica y estética musi-

cals. (Caiaferencia) 1. s ivieiiasohanvisscaan 1,25
[deri.— .a musica y los muisicos espafioles con-

tempo. Anfos», (Cﬂnferencia, ....... NS bies 1.00
[déem.— «Falla y su Cmnmerm de camara». (Con-

FOTCTICTR) s ¢ .5 agaleas b le olere ainieistoduis oie s v i g o8 578 5/ 1,00

e e

«Canciones Leonesas». Cinco cuadernos; cada uno,
7,50 pesetas.

<Danzas Montanesas».
3,75 pesetas.

«Tres Preludios». 4 pesetas.

«Sonata para violin y piano». 10 pesetas El primer
tiempo suelto, 3 pesetas.

«Cinco bocetos». 3 pesetas.

En curso de publicacion <Dos cuartetos para instru-

mentos de arco>».

Dos cuadernos; rada uno,

Pueden adquirirse en la Administrac:dn de RITMO,
Avenida Pi y Margall, 18, 1.° '

i

w-.-l-n-.li—q-ll——-—-_ll-—h-l"'ﬂ

-lll'-l-l-I-l'-"-

Andres SEGOVIA

TRANSCRIPC[ONES PARA GUITARRA
Compositeres modernos en el repertorio de Andrés Segovia
Marcos

Castelnuovo- Tedesco, Mavrio. Varlannns a tra-
VS IS SO CIRE . s shiat sy S e et e o aise s
Chavarvi, Eduardo L.7 PlEEﬂS (2- 4) ......... 2,50
Danza lenta‘ —Ritmo popular.— Fi 1esta ‘lejana
en un.jardin.- Nocturno.—La mirada de Car-
men.— Lamento.— Gitana.
Fal'a, Manuel de. Homenaje en memnr a de

Claude Debussy (Liobet) (4) e vvvenrinivnn... y—
Ferandiere, Fernando. 6 piececitas (Hiilsen)(1) 1,50
Sranck C. 4 Morceaux (2-3)...... ciuan o .o 180
Manén, Joan. Fantasia Sonata (5)..., ...... A
Pedyrell, Carlos. Lamento (2-3)ce.esases ..cé*’-' 1,50

— Pagma romantica (2)...eevvencet ? 1,50

— Guitarreo (2:3)ie. 0.0 00l 2 ﬂ,. &%, 150
Pame Manuel M. Théme varlé et ﬁnale )% 1,80

Sonata 111 (B ..ot wTatie s ko s s 2,80

— Tres canciones populares memcang,s (@“. 1,80

— Preludioi(S);. simaon st RS i)

— Sonata classica (H’Dmmagl%a Sor) o AL N

— Sonata rumﬁntlca (Hommage a "Schu-

bett) (4)......, R S AR 5 ST 3 -
24 Préludes (Esu.dms senmllns) " ,

— Cuaderno I Nr. 1-6° (3j......... laint o Jaadeis Ve

— Cuaderno II Nr. 7-12, série facile (2)..... 2=

—  Estudio (4). ¢ eiaeseissedsolasnionionss e oy ot 2, —

-- 18 Variaciones sobre el tema «L.a Folia

Espana» y «Fuga» (5)...... SR e 4,—

l ansman. Alex. Mazurka (3)eseeseceerncne on. 1,?:0

Torroba F. Moveno. Nocturno (4).............. 1,80

— Suite castellana (4). . D e | )
Fandanguillo. Arada ‘Danza.

— Bargalesa (3)... ... A NP AU B 1,5

— Preludio (3).ccciecasens e IR SRR M e 1,50

— Serenata burlesca (3).....-.cevevroe.ns 1,:0

— Pieces caractéristiques (3-4); cada cuad 250
Turina, Joaquin. Fandanguillo (4).. e 1,80

—  Sonatina 7 R e R R IR Ay 53, -

— RATIGA  (B) o pasicinmivio s aitroms ot v nie N 2,

— Hommage a Tarrega (4)...ccevcevon .. 2,—

: Transcripciones de maesiros clasicos
Jch. Seb -Bach. Vol. 1. Prélude. Allc:m.ﬂ.nde.

Minuetto 1. Minuetto IT (3)...eavsvr- o 1,20

— Vol. II: Courante. Gavotte (3). . 1,690

— Vol. I1I: Andante. Bour¢ée. Dnuble (3 1,80

— Vol. IV: In Vorbereitung. i
Mozart. Mennuett /.-3). .... LB e S S TN A, 1.70

Sor, Fera. Op. 9, Variaciones sobre «O cara a1-
monia» de «I.a flauta encantada»(4)........

L.a dificultad se indica por cifras entre paréntesis, a saber: (1 ) muy fécil;
(2) fdcil; (3) mediana dificultad; (4) mayor dificultad; (s) diffcil; (6) muy dificil.

Todas las obras del -epertorio de Segovia aparecen en l2 Co-
leccion Schotts Gitarre-Archiv.—Para més detalles, consultese
el Catdlogo, que se puede obtener gratuitamente,

B. SCHOTT'S SOEHNE. - MAINLZ

a!] ;

Obras de Juan Manén

(el m4s grande compositor espaiiol para Violin)

OBRAS PARA VIOLIN

Sulte, op. A. 1(doble con-
clerto) Nr. 7043 RM. 8

Piano, violin con acompanamliento de orquesta.

Concierto de violin rlpa-

ilol,op A 7 . .. Nr.3128 RM. ?5&
Canclon Estudlu. u A 8 Nr.378/7 RM,
Capricho nim. 2, op. A 15 Nr.7041 RM.
Balada. op. A. 20........ Nr.7698 RM. 251]

llllllllllllllll

en el repertorio de célebres violinistas fm.’de
engs, Temianka, Manén, etc.

_EDITO__RE§ :

cion, Cultura ¢ Beparte 2092

CANCIONES

Cinco canciones, op. A. 4
(soprano) alemdn, inglés..
Cuatro canciones, op, A. 10
(soprano) aleman, inglés, .
Cuatro canciones catalanas
(alemén, catalan)

lllllllll

UNIVERSAL
a - |

OBRAS PARA ORQUESTA

Concierto para ﬁiann y

orguesta, op. A 13 . N. 6499 Partitura RM. 50

Nr, 3730 RM, 2,50

A b N. 3096 Partitura RM. 50
grosso, op. A, d....- - artitura :
DYEy 1P AN R Nova Catalonia, sinfo-
nia, op. A. 1 Bl N. 6962. Precio conven
Nr. 8473 RM.3 cional.
Interpretada por Mengelberg, Weingartner,
Lohse, etc.

EDICION VIENA
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