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Dividida en secciones, cuya lectura se recomienda a fodos nuesfros lectores, ya que en ella
encontraran alguna informacion que pueda interesaries.

Precio de la linea: DOS pesetas

ACADEMIAS

A RIBER.A
GOYA, 115.- MADRID

Técnica moderna del piane. [lases de armonia, elc., por cerrespendencia
PIDANSE PROSPECTOS

«Academia Abeger». Plaza de Santa Barbara, 4.

Teléfono 32234. : : .
Bachiller, Peritos, Oposiciones, Idiomas, etc.

Cecilio Geiner Profesor de violin.
Oficinas RITMO

ACCESORIOS

«(asa Pieltain». Corredera Baja, 12, pral,-Madrid.
Unién Musical Espariola. Carrera de San Jerdni-
mo, 30.-Madrid.

AGRUPACIONES
lGALIMIR QA R T E'T

Oficinas RITMO

Orquesta Sinfdonica.-Madrid.
Orquesta Filarmdnica.-Madrid.

MANUFACTURE F. BEISON - PARIS

La mejor y mas acreditada marca del mundo.
Creadora de sus instrumentos sistema prototipo.

(Imitados y adoptados en todas partes,)

Agencia regional para las provincias de Madrid, Burgns, Palen-

cia, Valladolid, Leon, Segovia, Zamora, Salamanca, Avila, Cdce-

res, Bad:joz, Toledo, Ciudad Real, Cuenca, Guadalajara, Coruiia,

Lugo, Uviedo, Cddiz y Cartagena; asi como también Melilla, Rif,
Ceuta, Tetuan, Larache, Baleares y Canarias.

ANTONIO PIELTAIN
Corredera Baja, 12, pral.—Teléfono 24033.—MADRID

CASA PIEIL.S'TAINY
Teléfono 24033
CORREDERA BAJA, 12, PRAL.—-MADRID

Almacén de Instrumentos de Misica para Bandas Militares de las
marcas Besson-Buffet-Rohland-Rott y Stowassers — Cornetas-
C:arines ( lrompetas) y Tambores Reglamentarios. - Instrumentos
de Musica para Bandas Civiles, Populares y Orgnestas. Deposi-
to de caiias, zapatillas y accesorios de todas clascs y marcas.
Juegos de atriles plegables, etc , etc.— Tambores y Cornetas espe-
ciales para «<Exploradores y Colegiales.»
REPARACION DE INSTRUMENTOS

CORCERTISTAS

Enrique Iniesta. Prim, 10. Madiid.

Luisa Mendrgues. Costanilla de los Angeles, 2.
Madrid.

Julia Parody. Costanilla de los Angeles, ?.-Madrid
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(Guitarrista
Oficinas RITMO

Agapito Mar: suela Espiritu Santo, 26.-Madrid.
Sarnchis Morell - Albacete.

B e e A

DISCOS
Columbia Graphone y C.2.-San Sebastian.
EDITORES
Union Musical.

ESCUELAS DE MUSICA

INSTITUTO MUSICAL RITMO
En periodo de organizacion.

GUITARRERIAS

JOSE RAMIREZ
Constructor de Guitarras para Concer
tistas. Concepcién Jer6nima, 2.-Madrid.

—_—

LUTHERS

CA S AGIOERIG B
Felipe V, 6.-Madrid.
[.LUTHIE del Conservatorio Nacional

Reparaciones en toda clase de ins-
trumentos de cuerda.
Casa la mds acreditada de Madrid.

Henri- Poidras.-Rouen (Francia).

MUSICA (Almacenes de)

U. il. Espariola. Carrera de San Jerénimo, 30.

Madrid.
U. M. Espariola. Wad Ras, 7.-Santander.

PIANOS (Almacenes de)

G. Fritsch. Salesas, 3. P1anos, armonios, pianolas
Nuevos y ocasion, reparaciones, etc.

AEOLIAN COMPANY
Avenida del Conde Pefialver, 24.-Madrid .

Pianos-Pianolas-Discos.

Pianos desde 12 pesetas y media se alquilan
Salud, 8 y 10, 1.° centro.

RADIO

Aeolian Company. Avenida del Conde Penalver,
24 .-Madrid.

SALAS DE CONCIERTO

Sala Mozart.-Barcelona.
SOCIEDADES CORALES

Sociedad Coral Vallisoletana.-Valladolid.
Sociedad Coral de Santar.der.
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EDITORIAL

La Asamblea de Socie-
dades Corales

A]_*!,,xz.u.).-x la celebracion de ld
| Asamblea de Sociedades Coralées
niciada por Rrimo, reproducimos en
¢ste wibmero nuestro articulo  publi-
cado el mes de mayo pasado en esta
revista con el titilo dé * Hacia una
' fededacion de masas corales”; u?
“dice ast:

“Ladea de una Federacion de So-
ciedades corales no puede ser mas
“oportuna ni mas eficaz. Existen en
la actuahdad, segiin wnformes que
hasta nosotros llegan, mas de cien
sociedades corales representando,
aproximadamente, unos 10.000 $9¢108
de nttmero v muy cerca de 90.000
socios  protectores. ; Que no f.u-u.’*ifﬁ?
consequirse con lan valosos elemen-
oy en beneficio del desenvolvimien-
~to coral de Esfaiia? Muchos de i0s
problemas que coartan la eficacia ar-
tistica de estas sociedades serian re-
Csueltos rapidamente al constitwrse la
 Federacion. Por lo proito Se conse-
qeria una mds franca y entusiasta
proteccion de los organismios oficiales
\Lunas condiciones econdmacas de gran
wenla‘a de las empresas ferroviarias
para facilitar los desplazamientos de
las sociedades.. Asimismo ~ con ¢l
elemento de fuerza que dard la union
habria de llegarse a acuerdos conve-
mentes con la- Sociedad de Autores,
la Sociedad espaiiola de empresartos
v hosta con la Sociedad de hoteleros
v [ondistas.

Otro- problema de gran enverga-
dura tal ©Cz se resolviese: garanti-
~ar la éxistencia de una editorial de
obras polifénicas, asi como la con-
feccion de particellas, ete.

Una orcaiisacton de tan fatrio-
tica naturalcza ha de ser sin duda
alguna impulsada por todas las sO-
ciedades corales, plenas de entusias-

mo artistico, y no habra de feltar a
esta iniciativa el apovo incondicional
de Rrrymo, que ofrece desde este mo-
mento a los iniciadores los clemen-
tos de que dispone.

Estunamos (que la idea f’iﬂ'dﬂ SEY
wn hecho en breve plazo st existe
decision \ entusiasmo, ya que el es-
fuerzo de orden personal v econd-
mico no habria de ser latente. Und
reunion en Madrid, a la que todas
las sociedades corales enwviasen un
delegado con wnstrucciones poderes,
seria suficiente para constituir la Fe-
deracion. Podria rematirse con ante-
riorvidad a dicha reunion a las cora-
les copia del Reglamento, propuesta
v asuntos a discutir y a su ©ista Y
cxamen las Juntas Directivas respec-
livas entregar al Delegado las fropo-
siciones Y enmiendas que estimaran
conzenentes.

SUMARIO:

Editorial.—La musica en el «ciner s0-
noro, A. S, = La Semana Usandizaga en
San Sebastidan, E. L. Chiavarri. - Una his-
toria de la zarzuela, J. Subira. — Nuestra
portada: Sergio Prokofief.—La Filarmd-
nica de Oviedo destruida por la Revolu-
cion, F. R. del Rio.—Asamblea de Socie-
dades Corales. Asociacion Nacional de
Directores de Bundas de Musica.—Infor-
macion musical.— Mundo musical.— Re-
vista de revistas.—Bibliografia.
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Las colwmnas de Rirmo se ofre-
cen a los elementos interesados en
esta idea que puede ser fecunda. Ellos
tienen la palabra’™.

Posteriormente v correspondiendo
a mitestra imiciativa, recrbumos entu~
siastas adhesiones que reproducimos
en otro lugar de este mimero.

‘Una comision organizadora nom-
brada por RrrMo se encargard de
llevar a cfecto todo lo concermente
a la realizacién de la Asamblea de
Sociedades Corales que esperamos
sea un exito.

Nosotros pondremos en la patrio-

tica empresa todo nuestro entusias-
mo, puesto de releve enlre otras
ocasiones con motivo de aquel ex-
traordinario que publicamos el 30 de
mayo de 1932, dedicado a las Masas
Corales Espaiiolas que obtuvo tan
carinosa acogida.

La musica en el “cine” sonoro.-Con-

‘diciones generales.-El “leit-motiv"”.

I11

() es un disparate pensar, pues,
que las anomalias sefialadas muy

‘esquemédticamente en mi anterior ar-

ticulo respecto a la idoneidad de la
aplicacion a la escena de la musica no
patética (por no decir no expresiva),
tanto como la gue habitualmente se
considera como tal, provienen de que
el problema de dicha adecunacion debe
resolverse por otro camino. Kn primer
lugar, es casi seguro que lo que co-
munmente se entiende por «expre-
gion» o «patetismo» en la musica, no
es sino el resultado de una serie de
admisiones convencionales, principios
aceptados tradicionalmente y afirma-
dos en seguida por la préctica de la
audicion. Sobre ese proceso se cons-
truyen las «escuelas> y aun «estilos»
de una época, los cuales decaen cunan-
do las convenciones pierden su conte-
nido, y por lo tanto, su interés Asise
ve constantemente en la historia de la
miisica como unas normas de belleza
estan sustitnidas por otras y c¢omo en
la época actual el concepto de la ex-
presion cambia constantemente desde
el momento de su més clara afirma-
cién con los operistas del siglo XVII
hasta el tumulto y torbellino de las
iltimas consecuencias romanticas.
Probablemente, el hito que sefiala
la buena direceién para encontrar el
camino aludido consiste en, lo que an-
teriormente se ha dicho sobre la anti-
nomia que plantea desde el primer
instante la ecolaboracién de la aceion
escénica y de |a miusica; o sea, la na-
tural, fundamental propension de la
primera a plantearse en el espac o,
mientras que la segunda se plantea en
el tiempo. Pero aunque la escena se
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plantee en el espacio, su resolucion se
verifica asimismo en el tiempo, de
manera que la sntinomia reduce sus
términos cuanto mAas se abstrae la
aceion del terreno pl/&stico para ajus-
tarla a la pura sucesion de actitudes
(lo cual arriba a la danza) o de expre-
siones vocalizadas (el canto monolggi-
co, el mondlogo cantado, el aria).

En uno y otro easo, el teatro, la es-
cena padece porque se anemia y an-
quilosa su verdadera fancion. El mis-
mo perjuicio sufre el cinematdgrafo
condueido a esos extremos, pero por
razon diferente. Ksta consiste en que
¢el prineipio organizador de l¢ danza
0 del monélogo se basa en el desarro-
llo 16gico, discursivo, de una accién o
de un sentimientoy, y en el cinematoé-
grafo ese proceso no es discursivo, si-
no intuitivo. De ahi la cap:cidad de
rapidez que la acciéon tiene en el
«¢ine», sus escorzos, abreviaturas, sal-
tos, esguineces, 1mposibles en el tea-
tro, donde tanto la pintura de los ca-
racteres como la justificacion de las
acciones tiene un elemento natural y
propio de exteriorizacion: la palabra
hablada, mientras que ese eiemento
propiodel einematégrafo consiste en la
presentac'on visual, y los motivos im-
pulsores de la accién no estadn «des-
critos», sino ¢aludidos.» En todo hay
un minimo y un méiximo. Los tipos
puros de teatro y de cinematégrafo
apenas existen més que en teoria o en
las producciones de laboratorio, pero
la tendencia hacia cada uno de esos
extremos seilalara la inferioridad o la
superioridad del producto. A la eriti-
ca corresponde descriminarlas, justi-

~ fiecadas o no por la particularidad de

cada caso y sus peculiares razones,
El teatro habla a la razon y al sen-
timiento (intensificando sus poderes en
este caso mediante el gusto y la mu-
sica 0 la poesia). El cinematégrafo ha-
bla a la intuicién, que «capta» los he-
chos y sus causas psicologicas sin ne-
cesidad de justificaciones ni de 1azo-
namientos. Quien no comprenda esta
esencial diferencia entre el teatro y el
cinematdgrafo debe dedicarse a otro
ofieio, s0 pena que se dedique a él
para «colocar» sus producciones tea-
trales de clavo pasado aprovech4dndose
de la confusion de los primeros mo-
mentos, apelaciones patridticas al di-
nero del Estado, a la proteeccién na-
cional y demas topicos del negocio en
gran escala. Hsto no nos interesa.

$ % %

Lia intnicién es la facultad psicold-
gica adonde apela el arte de la Musi-
ca, lo mismo en el caso de la miisica
sinfénica més abstracta que en el tea-
tro lirico. He aqui, pues, otro plano
donde la musica y el cinematografo
vaelven a encontrarse en amigable
compaiiia. Fuera de eso, una accion
cinematografica, digamos un argu-
mento, se compone de los mismos ele-

~mentos que en el teatro, a saber: am-

biente general (que en ambon se defi-
ne por la escenificacion; pero que tam-

bién en ambos casos puede estar ex-
presado por la musica); cardcter de
los personajes (que en el teatro y en el
¢«cine» se presenta a la conciencia del
espectador por vias enteramente dis-
tintas, como queda apuntado); conflic-
to (o nudo de la accion adonde se lle-
ga por caminos asimismo diferentes
en uno y otro arte, como es facil com-
prender, sentada la anterior diferen-
cia); por fin, solucién y eadencia final,
que en el «cine» ha sido objeto de muy
Ingeniosas invenciones (todo un ar-
ticulopodria escribirse acerca de eédmo
terminan los «films» desde el encogi-
miento de hombros de Charlot y su
vuelta de espaldas a los procedimien-
tos de obturacién del objetivo, aleja-
miento de planos y demés formulas
fotogréficas)., Queda, aparte de esta
enumeracion de circunstancias gene-
rales, el papel que juegan los elemen-
tos episodicos, entre !os cuales el mas
importante estd en la fuerza cdmica
del «chiste», en el teatro, y dela «si-
tuacion», en el «<ciney,

Esa semejanza de condiciones, que
en rigor es posible encontrar hasta en
la aceion leida, en la novela, est4 obli-
gada por el «factor hombre», son con-
diciones impuestas por el meecanismo
psicolégico. Pero en cada caso, en la
novela tanto como en el teatro y en
el «cine», tienden a resolverse segiin
sus especificas diferencias, que aca-
rrean por lo pronto distinciones muy
sensibles en la forma, proceso y «tem-
po> de su desarrollo, La propension
del teatro a actuar en el espacio pro-
duce subsidiariamente una tendencia
a la paralizacién, al retraso dindmico
con parlamentos, ddos o monélogos,
inmortales como los de «Tristian» o
«Hamlet», pero intolerables en el cine-
matografo, donde su tendencia natural
le lleva a precipitar la aceién y a sal-
tarse todas las cldusulas incidentales,
Asi ha evolucionado en la Mtsica lo

que se ha considerado ecomo proceso .

l6gico en la Armonia, suprimiendo
preparaciones de disonancias, resolu-
ciones previstas, enlaces formularios,
cadencias estereotipadas y procesos
topieos.

Para precipitar esa accion, el «cine»
moderno ha encontrado un auxiliar

poderoso en un expedieute que utili-

zaba la musica teatral desde largo
tiempo atras, y que ha sido llevado a
851 maximo rendimiento por Ricardo
Wagner. Es el empleo del «leit motivs

0 motivo caracteristico. En su aspecto

mas elemental, el motivo caracteristi-
co consiste en una breve formula me-
lodica (o arménica), que acompafia a
un determinado personaje y que, por
lo tanto, sirve para conecretar la aec-
cion musieal, el hilo sinfénice, ecomo
cuando se clava una seilalita indica-
dora en un plano, Berlioz y Liszt lo
emplearon asi, como Verdi, aunque
este aun mas simplemente., Wégner,
qgue creia oportuno aplicar al drama
el ¢«desarrollo teméticos propio de la
sinfonia, trataba sus «leit-mitiven» de
un modo complejo, y ‘segiin una apli-
cacion al momento muy ensalzada por

sus incondicionales, pero perfecta-
mente discutible. No voy a meterme
ahora en ese pantano; pero seiialo al
lector el gracioso ejemplo mostrado
por Alejandro Arnoux en sus «Recon-
tres avee Richard Wagner» cuoando
cuenta la proyeceion del «superfilm»
aleman «Los Nibelungos» con una su-
perposicién musical sacada de la fa-
mosa «tetralogia» wagneriana, satis-
factoria para el espectador inocente,
pero solemnemente disparatada para
el wagneriano «que estaba en el secre-

to» de lo que los «leit-motiven» signi-

fican. -

En la sucesion calidcscépica del
«cine», el empleo del «leit-motivs o
motivo caracteristico est4d dando re-
sultados acentables, concebido, sobre
todo, como «motif de rappel», o espe-
cie de cartelito indicador, La célebre
¢marcha» con que se presentan Oliver
y Hardy es de un procedimiento idén-
tico al empleado por Verdi en «Aida»
y por Massenet en «Manon», en el pri-
mer caso como presentaciéon del perso-
naje y en el segundn como alusiéon a
acontecimientos pasados. Un modo de
empleo wagneriano es e! de] motivo
como «anunciador» de un personaje,
o recuerdo de él. De esta forma se ha
utilizado en <Kl trio de la bencina» el
togue de la bocina de un automovil,
Como «motif de rappel», para ambien-
tar situaciones, y aun para dar un co-
lor de sentimiento genetal a la pelicu-

la, ereo que el mejor empleo es el de .

motivos de Schubert en <«El Con-
greso se divierte», con sus valses y
alusiones a las «marchas militares»
del genial compositor vienés. |
En otro aspecto, o sea el de la ca-
racterizacién de un ambiente y man-
tenimiento de la unidad de fcno del
«film», René Clair a acudido con sin-
cular acierto a los procedimientos de
la 6pera bufa, en donde es la ligereza
general de la musica la que sostiene el
ambiente de comicidad de la aecion,
En «El millon» el elemento utilizado
con mayor ventaja es el de los coros
que, episd6dicos en un principio, lle-
oan a alcanzar en el final del ¢filma»

un valor propio. Por fin, la inecngrui-

dad de una musica aplicada a un ar-
cumento, aplicaciéon en donde se hace

imposible discernir un paralelismo de
acentos, y que sin embargo es eficaz

como colaboraciéon «escénica» (seguin
lo ya dicho para ciertos casos de tea-
tro lirieo), ha sido una préctica casli

constante en el «cine», donde la mu-

sica no tenia en un principio otra mi-

sibn que la de tener entretenido al

oido (asi, por ejemplo, cuando al es-

cuchar musica se «clava» la mirada

en cualquier sitio, prefiriendo dejarla

colgada de esa percha que no cerrar

los 0jos y sumirse en una obscuridad
pavorosa,.., o hipnética). A mayor

abundamiento, en el «cine» sonoro,

cuando no se tienen grandes preten-
siones de creacién plastico-musical.

Los casos de excelente aplicacion a un

«fllm» de una mausica incongruente
son abundantisimos; pero, mis que
nada, lo que esto indica es la radiecal
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independencia del nuevo arte (ssépti-
mo?) respecto de las convenciones ti-
picas del siglo XIX, en marcha hacia
formas de arte originales e ineditas

todavia.
AD. S.

(De EL Sol.)

e e

La Semana Usandizaga

en San Sebastian

El Orfeén Donostiarra y las éperas
de Usandizaga.

L Orfe6n Donostiarra tiene una nota
caracteristica que le da singular
relieve y simpatia: la juventud. Su di-
rector, Juan Gorostidi (misico de tem-
peramento y positiva mente organiza-
dora), sus coristas, sus directores, sus
directivos, todos cuantos en la actua-
¢ion intervienen, son jovenes, y aun
aquellos poecos que peinan canas, aire
de juventud manifiestan al tomar par
te con todo entusiasmo en la vida or-
fednica.
La Semana Usandizaga que organi-
z6 el Orfe6n Donostiarra para honrar

']la memoria del llorado «Jose-Mari» (el

cual también era <de la casa») tal vez
tuvo sus comienzos en el proyecto de
una velada solemne en la casa social;
pero los 4nimos fueron caldeidndose, la

. juventud abri6 sus 4nimos, 8e incluyo

(v 'era justo) el festejo en los de las
fiestas vascas, y asise llego a la repre-
sentacion de dus Operas del afamado
maestro, amén de otras veladas, con-
eursos de chistularis, ete. Claro es que
Jos actos de mayor importancia fueron
las representaciones de referencia:
«Mendi-Mendiyan», el drama lirico,

‘tan intenso y lleno de ambiente popu-

lar (en vasco fué cantado)y «Las Go-
londrinas» en su version de pera rea-
lizada con todo cuidado por el talento
y la sensibilidad de Ramoén Usandiza-
ea, el fraternal depositario de las in-
tenciones del autor; la 6pera todavia
no fuere represevtada en la ciudad del
maestro. Ramoén Usandizaga dirigio
con minuciosidad los ensayos, rigio la
orquesta en las representaciones, y
siempre fué mostrando su valia y su
devocion musical. -

Intérpretes: Fidela Campiiia, su ma-
rido el tenor Gaviria (vasco, pertene-
c¢i6 al Orfeén en sus mocedades), Car-
men Andijar que pasaba excepcional-
mente del concierto al teatro; Carmen
Caballero, gentil orfeonista; Morelli,
Vietorio, y mas orfeonistas singuala-
res, tales Nicolas Aldanondo, Santiago
Ramalle, José Lujambio... Bl publico
tuvo para todos calurosos aplausos, y
no he de insistir aqui acerca de la va-
lia reconocida de los golistas; pero si
quiero hacer conecreta mencion del
que fué para mi especial protagonista
en todas las jornadas: este fué el Or-
fe6n Donostiarra, cuyos elementos es-
tudiaron a conciencia las obras, sobre
todo el intenso poema <¢Mendi-Mendi-

yan» en que tan decisiva importaneia
tiene la parte coral, Era de ver la dis-
ciplina de aquellos jévenes cantores
para aceptar con alegria el puesto gue
se les designaba, sin atender a cate-
gorias ni vanaglorias. Por cierto que
siendo tan numerosa la masa coral del
Donostiarra, fué preeiso dividirla en
tres secciones que actuaban en sendos
dias; no cabian todos en el escenario.
Fllo establecia una grata emulacicn
que acrecentaba el buen éxito.

En estas representaciones notdbase
un ambiente que «no era teatro», no
era arte escénico manido, y daba inte-
rés propio a las actunaciones. Hasta la
manera de realizar la pantomina de
«l.ag Golondrinas» tuvo un sello de ori-
ginalidad, merced al talento de la «di-
rectora» Sra. Arrieta de Beorlegui,
distinguida orfeonista que halld en
muchachas y muchachos colaborado-
res dignos de «ballets» rusos, pero con
una gracia sana, un encanto indecible,

que nunca se encontrard en profesio-
nales.

RITMO

Solicita activos propagandistas
bien relacionados con la profesion
y aficion musical para introdueir

el

Cupoén RITMO

de Cooperacion Nacional de Mu-

sica, Espléndidas primas de pro-
dueciéon y premios en metdlico a
los agentes mds eficaces.

Solicitudes a las cficinas RITMO
Francisco Silvela, 15, 1.°
De41 a2y de7 a9,

e

EI espiritu de José Maria Usandiza-
oa presidia todas aquellas demostra-
ciones. Se estaba a mas alld de una re-
presentaciéon de 6pera. Ni por asomo
era arte de aficionados, sino arte,.. de
artistas. Piblico e intérpretes se unie-
ron en la devocion hacia el malogrado
musico.

® Kk ok

En el Ateneo hubo de dar el que sus-
cribe una sesion juntamente con Car-
men Andujar. Fué una confererncia-
concierto en donde se tratd del signi-
ficado y estética del «lied», y la histo-
ria del mismo fué luego presentada
con demostraciones practicas y en su
natural desenvolvimiento. Aquel Ate-
neo azogedor vibrante a la menor
emocion de belleza, inauguraba de tal
manera el eurso actual, y es biensim-
patico este comienzo de tareas cultu-
rales merced a4 una sesién de arte mu-
sical. Desde siglos medievales hasta
nuestro tiempo fueron apareciendo

muestras de canciones de raza, y jus-
to es decir que en esta seleccion de es-
tilos histéricos se ha especializado Car-
men Andujar. Ella y el conferencian-
te fueron muy carificsamente ovacio-
nados por el auditorio.

Epvuarpo L. CHAVARRI.

Joaguin Turina.
Enciclopedia abreviada de musica.
Prologo de M. de Falla.

2 fomos.—Precio, ocho pesetas.
De venta en RITMO

Obra necesaria a todo misico,

MIS LECTURAS MUSICALES

Una historia de la
zarzuela.

A zarzuela, el género lirico eminen-

temente espafiol, no tuvo gran for-
tuna, si se considera lo deficientemente
que se hizo hasta ahora el estudio de
su historia. Salvo la obra de Pefia y Go-
fii, circunscrita a un breve periodo y no
siempre muy exacta ni en sus informa-
ciones ni en sus juicios, nadie habia
examinado la zarzuela con algun de-
tenimiento. Incluso se da el caso de
que en la monumental publicacion
francesa <«Enciclopedia de la Musica y
Diccionario del Conservatorio» la par-
te espainola, confiada a Rafael Mitjana
— excepto lo referente al movimiento
contemporaneo, que fué escrito por
Henri Colet—, pasa revista muy deta-
llada a las diversas épocas y los diver-
sos géneros; pero nuesira zaizuela
orande, es decir, la implantada por
Barbieri con su «Jugar con fuego», pa:
sO inadvertida por desgracia

Ello hacia bien necesaria la publica-
cion de una obra dedicada al exa-
men de este género tipico. Y nadie la
podia emprender con tanto acierto
como don Emilio Cotarelo y Mori, por
su vasta cultura en todo lo relacionado
con el teatro espanol. Por eso hemos
saludado jubilosamente el primer vo-
Jumen de su libro <Historia de la Zar-
zuela», 0 sea el drama lirico en Es-
pafia desde su origen, a fines del siglo
XIX; tomo en 4.°, con mas de 600 pa-
ginas y numerosas ilustraciones, espe-
cialmente retratos de artistas y facsi-
miles de portadas.

;Qué posicion adoptd el Sr. Cotare-
lo al trazar dicho estudio? El mismo
nos lo dice en los siguientes términos:
«Como este libro nuestro es una histo-
ria y no una apreciacion analitica de
las obras a la luz de las ideas y gus-
tos modernos o de los personales del
autor, por eso dejamos con preferen-
cia la palabra a los coetaneos, a los
que vieron y oyeron las primeras re-
presentaciones de dichas obras y reci-
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bieron las mas inmediatas impresio-
nes, razonadas luego segun las co-
rrientes estéticas y criticas a la sazon
imperantes. Y esto con tanto mayor
nmotivo cuanto que buen nuamero de
aquellas obras son muy desconocidas
de casi todo el mundo.>

* %k %

Hay dos clases de historiadores: los
falsos y los -verdaderos. Son los falsos
aquellos eruditos a la violeta, que ve-
rian su fiel imagen si leyesen la fa-
mosa obra de Cadalso; desprecian to-
do cuanto se relaciona con un examen
detenido de las fuentes, un analisis
penetrante de los documentos y una
labor escrupulosa en la transcripcion;
Se creen omniscientes, aunque a veces
finjan humildad para atrapar incautos;
se figuran, y a veces lo proclaman asi,
que su intuicion genial suple con cre-
ces a los frutos de la perseverancia en
el ‘estudio; y como en ellos todo esta
entreverado e invertido, revuelven lo
que no debe revolverse, trastuecan lo
que no se puede trastocar, construyen
fantasias a las que un estilo empingo-
rotado parece prestarles la solidez de
que estan ayunas, y, para colmo de
tristes desventuras,emplean agresiones
verbales con las que creen sentar plaza
de terribles demoledores, no siendo, sin
embargo, otra cosa que el hazmerreir
de quienes los leen con lucidez de
criterin, con lo cual ponen en ridiculo
0 acartean el desprestigio de las re-

‘vistas y diarios donde vierten sus ino-
centisimos —en el fondo_ inocentisi-

mos — desahogos. Los verdaderos his-
toriadores son los eruditos conscien-
tes, los que no creen que saben todo,
puesto que tienen el convencimiento
de que «quien mas sabe mas ignora»,
mas creen al mismo tiempo que es
preciso indagar siempre para aproxi-
marse a la verdad historica, porque
ningun dato es inttil para una perso-
na perspicaz y de buen sentido; los
que estan percatados de que, en cues-
tiones de arte, todas las manifestacio-
nes preteritas merecen examen inten-
§0, por infimas que parezcan, si ejer-
cieron un influjo sobre la sociedad de
la época en que tuvieron vida. :

A los falsos eruditos todo el mundo
los senala con el dedo y los mira con
desdén o se encoge de hombros ante
Sus comentarios, aunque se figuren
otra cosa cuando ademas se creen 10s
mejores. A los verdaderos se los escu-
cha con respeto, se los atiende con in-
terés y se los considera por todas par
tes, y cuanto mas duras agresiones
pretendan inferirles los eruditos a la
violeta, tanto mas se fortalecera el cré -
dito que una solida labor de afos les
habia granjeado, pues siempre inspira
simpatia el hombre atacado por defen-
der una causa justa, sea esta causa la
de la verdad, la de la justicia o la del
honor.

k % *k

- Entre nuestros verdaderos eruditos,
sobresale el Sr. Cotarelo. Y no desde

i
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estos ultimos anos, sino desde hace
muchos. El ha contribuido a ensan-
char los ambitos de nuestra historia
teatral, sin encerrarse en el terreno
del arte dramatico, pues penetrd re-
sueltamente en el lirico. Véanse, en
efecto, sus estudios sobre la Opera en
Espana, sobre Iriarte, sobre don Ra-
mon de la Cruz, sobre actores de los
siglos XVII;- XVII[ y comienzos del
XIX, sobre las danzas en el teatro,
etc. Ello explica, por consiguiente, el
valor de este libro suyo, dedicado a
la zarzuela, cuya informacion, abun-
dantisima y detallada, se inaugura con
un proélogo donde el autor recogiera
las opiniones de diversas autoridades
sobre el género referido y mostrara la
propiedad y exactitud del vocablo
con que se conoce esta manifestacion
lirica.

Los diez capitulos primeros des-
arrollan los siguientes aspectos histo-
ricos: Origenes de la zarzuela (la mii-
sica en el teatro, de Juan del Encina,
Lucas Fernandez, Lope de Rueda,
Timoneda y otros autores del XVI, en
Lope de Vega y en Calderdon hasta
1648): la zarzuela en el siglo XVII (li-
bretos de Calderén, Diamante. Ave-
llaneda, Salazar y Torres, Bances,
Candamo y otros poetas de la escue-
la calderoniana, musicas de Hidalgo
y de Durdn); la zarzuela en la primera
mitad del XVIII (libretistas Zamora y
Canizares, Torres Villarroel, Afiorbe,
etc., y compositores Literes, Nebra, de
la Roca, San Juan, de la Puerta, Loza-
no, Sisi, Herrando, Guerrero y Palo-
mino); la zarzuela en la segunda mi-
tad del siglo XVIII (libretistas don Ra-
mon de la Cruz y otros literatos coetas-
neos y compositores Manuel Pla, Mi-
son, Castel, Rosales, Rodriguez de Hi-
ta. Garcia Pacheco y Gaivan); deca-
dencia y eclipse de la zarzuela duran-
te los anos 1790 a 1832 (con referen-
cias substanciosas al apogeo y ocaso
de la tonadilla, al incremento de la
opera italiara en nuestro pais y al
cultivo de la opereta entre nosotros);
renacimiento de la zarzuela desde 1852
a 1848 (antecedentes, los libretistas
Larra, Breton de los Herreros, Ventu-
ra de la Vega, etc., v los compositores
(Genoves, Basili, Soriano Fuentes. Es-
pin, Oudrid, con noticias especiales so-
bre Azcona como autor de piezas bur-
lescas y sobre el musico Dionisio
Aguado, que a pretexto de fundar la
opera espanola y crear una «<Academia
Real de Miusica», estafd6 muchos miles
de duros a costa de la proteccién oficial
y de la candidez de no pocos ilusos en
1846, sin que del intento quedase me

jor gusto ni mayor utilidad que de .

otros intentos analogos anteriores y
posteriores); desarrollo progresivo de
la zarzuela en 1848 y 1849 (al que
contribuyen, entre otros, Olona y el
maesiro Hernando); agrupacion de
compositores 'y cantantes para soste-
ner el cultivo de la zarzuela (con da-
tos historicos sobre la actuacion de
Barbieri y Gaztambide); inauguracion
del teatro Variedades y el baile na-
cional en nuestra escena (con noticias

e e e, e 1= =
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sobre Incenga y otros), y establecj-
miento independiente de la zarzuela.

Los cinco capitulos restantes del
volumen detallan circunstanciadamen:
te las tareas emprendidas por libretis-
tas, musicos y cantantes desde 1852 g
1856. Entre los primeros, Eguilar, Gar-
cia Gutiérrez, Camprodon, Lopez de
Ayala; entre los segundos, Arrieta,
Sanchez Alli y José Manzocchi. Ca-
ballero; entre los ultimos, Luis Santa-
maria, Angela Moreno, Joaquina
Lombia, Clérice y Carolina Di Franco,
Adelaida Latorre, Vicente Caltafiazor,
José Font, Joaquin Manini, Manuel
Sanz, Mariano Fernandez, Tirso y
Obregon.

Como todo historiador enamorado
de la verdad, el Sr. Cotarelo previene
contra las equivocaciones que habian
puesto en circulacion diversos autores
musicales. Asi, por ejemplo, demuestra
que las <ensaladas» existian ya ocin-
cuenta anos antes de lo que afirma
Mitjana en <La Musique en Espagnes.
Y deshace magnos errores de perspec-
tiva y de contenido divulgados por
este, asi como por su mentor Pedrell,
con respecto a la musica teatral espa-
nola en Ics siglos XVII y XVIII. Con
todo el respeto debido a la memoria
de ambos escritores —y sin descono-
cer, asimismo, lo mucho bueno que
se les debe— era imprescindible poner
las cosas en su punto, maxime cuando
procediendo asi se contribuye a enalte-
cer valores patrios cuya grandeza les
pasé inadvertidaa dichos musicologos,
y Sé da una vision mas exacta de las vi
cisitudes histérico-musicales de nues-
tro pais. Pero es el caso que tal género
de revisiones, tan necesario en Espaiia
y tan irecuente fuera de Espaiia, no
obstante encerrar un principio eviden-
te de justicia parece irritar, sin embar:
g0, en tierras ibéricas, a ciertas victi-
mas de una erudicion violetistica, que
ayer arremetieran sin respeto alguno
conira cosas y personas dignisimasy
hoy disparan sobre quienes desean
mayor rigor historico y mas fiel vision
(e nuestro pasado. Ahora bien, jqué
lnporta esa esteril actitud? ;Y a quién
perjudica en ultimo término? Ya dijo
el fabulista que si es mala la desapro-
bacion del sabio peor es atn el aplau-
so del necio 'Y hubiera podido anadir
estas palabras: «Dime quien te censu:
ra y te diré lo que vales.>

JOSE SUBIRA.
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Acaba de publicarse:-

“NOCIONES SOBRE LA ENSENANZA
MUSICAL DE LA TECNICA DEL PIANO”

PRECIO: 3,50 pesetas;--

De venta: Valencia, Llo-
pis, 4, pral., D.? Catali-
na Rodrigo, y en la Ad-
ministracion de RITMO.
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NUESTRA PORTADA

Serzio Prokofief

N::- cs frecuente encontrar ejemplos
en la wisica contemporanea de
personalidades tan bien defimdas
como la de Prokofief. Su arte, guste
0 no quste, liene caracteres especitfi-
cos v bien delineados, que imprimen
a su obra un sello de rotunda origi-
nalidad.,

Si se quusiera bosquejar a grandes
rasgos las cualidades sobrgsalbientes
de la wmaisica de Prokofief habria que
enwmerarlas asi:

Profundidad v concentracion, sin
medios tonos ni sombras, musica,
pura fejida con temas breves y acu-
$ados.

Ritmos incisivos, llenos de vigor, en
los que hay una marcada tendencia
mecanica y constructivista (Sugestion
diabolica, op. 6; Toccata, op. 11).

Espontaneidad y lirismo, ternura
ingenua v fantdstica (Visiones fugi-
tivas. op. 22: Cuentos de la Abuela,
op. 31; Preludio, op. 12).

Apego a los bocetos de juventud,
incorporando en ellos nueva técmca
. nuevas experiencias (Sonatas para
piano, especialmente la tercera y la
cuarta, que llevan la indicacion si-
quiente: d’apres les vieux cahiers.
Chout, op- 21, empezada en IQI5 Y
reorquestada en 1920; €l Jugador,
0p. 24, compuesta en 1916 y modifi-
cada en 1927 ; Sinfonietta, 1909-1929,
etc).

FHumorismo con tendencias Satiri-
cas, a veces grotescas (El Amor de
las tres naranjas; Cuatro danzas,
0p. 12). |

Sequedad y dureza de las armonias
hasta limites feroces (Sarcasmos);
emtleo sistemdtico de la disonancia
y de la politonalidad como cuahdades
imherentes a sw propio lenguaje; con-
cepcion objetiva de la miisica, ni-
trida de su propia sustancia SOno0va,
cuyo fin estd en St masma y que des-
deiia todo propdsito  semtimental
(Chose en soi, 0p. 45).

Aunque Prokofief ha mostrado es-
tas caracteristicas en Sus. prameras
obras y las mantiene en las dltimas
producciones, nadie puede predecir
qué linea definitiva seguira el com-
positor; sin embargo, a través de su
obra, podemos observar que ésta toma
una marcada tendencia diatonica @
medide que avanza Sw nimero de
composicion, que sus melodias adquie-
ven contornos mas precisos y destaca-
dos, siempre dentro de esa modalidad

abstrusa 3 en cierto modo geométrica
que forma su estilo.

La evolucién del compositor, desde
las obras de sw primer estilo —algu-
nas deliberadamente agresivas y poco
inteligibles, como Sugestion diaboli-
ca— hasta esas dos sobrias concep-
ciones de miisica pura: Chose en sol,
que lienen una forma adecuada a Su
enorme densidad sonora. Entre estos
dos estilos, la Sonata en l.a menor,
de forma perfectamente clisica, Vi-
siones fugitivas y Cuentos de la Abue-
la muestran a un Prokofief a ratos
enternecido, a ratos melancolico, lleng
de humor caprichoso vy fantdstico.

Hay compositores modernos en
quienes las disonancids y los atyevi-
mientos armonicos Son  accesorios;
como resultado de una moda o de
wuna tendencia de escuel@; misicos
que aun teniendo mucho que dectr,
preferirian expresarlo en un lengua-
je mds proximo de Beelthoven que
de Hindemith. En ellos, la tecmica es
una mascara, detrds de la cudl se
oculta wmuchas wveces un romantico.
Pero la miisica de Prokofief es toda
sinceridad: su concefeion plastica,
sus planos cortados, sus lineas escue-
tas como aristas de primas perfectos
sirven un pensamiento creador audas
y hasta temerario. La milsica de Pro-
kofief puede despertar entusiasmos 0
repulsiones (o lo uno y lo otro), pero
nunca pretende engaiiarnos fingiendo
expresiones que mo responden a Su
contenmido: virtud extremadamente
rara en nuestro siglo.

Rit™M0 howra sw primera pdgina
publicando el retrato de uno de los
compositores modernos de mayor
prestigio en el mundo musical.

W‘w
WWW

La Filarmdnica de Oviedo, orgullo de
Espaiia, destruida por la Revolucion

LA prensa trajo las primeras noti-
cias: «<El teatro Campoamor ha
sido destruido totalmente». D. Placi-
do A. Buviia y su hijo han estado a
punto de ser fusiladcs, y entre estas
no'icias se repetia en mi imagina-
ci6n la pregunta: ¢Y la Filarmoni-
ca? Una carta escrita con ansiedad
y una respuesta anhelante: «Don
Placido ha salvado la vida por mi-
lagro, asi como el mayor de sus
hijos, pues han estado a punto de
cer fusilados. El teatro Campoamor
totalmente destruido por el fuego y
con él toda la Documentacion de la
Filarménica y un hermosisimo
prano.

Mis mejores recuerdos, los que
perdurardn a través de mi inquieta

v dindmica vida, son aquellas visi-
tas a las sociedades Filarmonicas y
mi asistencia a inolvidables audicio-
nes. La dltima vez que visité la Fi-
larmoénica de Oviedo fué en noviems-
bre de 1932, acompafiando a la Or-
questa de CaAmara de Angel Grande.
Reanudé en aquella visita unas re-
laciones siempre cordiales,peroalgo
paralizadas por las circunstancias.
Aun volvia escuchar del selior Buy-
lla sus narraciones filarmoénicas y
sus explicaciones sobre el valor de
la documentacién atesorada desde
la fundacion de la Sociedad. Alli es-
taba el «Bechstein» cuyas sonorida-
des vibraran al impulso artistico de
los Janer, los Cortot, los Bauer, los
Rubinstein. los Brailowsky, los Itur-
be, los Cubiles, y creo que alli lleg6
a hacer sonar el Bechstein, ademas
de las manos de mujer de Taglafe-
rro, Landawska y la Carreno, nues-
tras pianistas: Carmen Pérez, Julia
Parody, Pura Lago... en fin, sonori-
dades que recuerdan todas las emo-
ciones artisticas producidas por una
generacion de pianistas excelsos.
Ya no sonard mas aquel piano, jque
emocién van a sentir cuantos pia-
nistas hayanescuchado los aplausos
del publico ovetense, ptiblico pro-
fundamente culto, pleno de cualida-
des musicales! Estoy seguro que
pianistas de exquisita sensibilidad,
no podrdan contener lagrimas de
tristeza. Porque, ademas, la Filar-
moénica de Oviedo tuvo siempre su
entrada franca para nuestros artis:
tas.

I_as orquestas Sinfénica y Filar-
ménica iban todos los afios; estaban
vinculadasa lavida social yartistica
de 1a Filarménica de Oviedo. Vaya
una idea al correr de la pluma. Las
orquestas y los artistas espafoles
que hayan actuado en la Filarmo6-
nica de Oviedo deben contribuir a
que pueda rehacerse la documenta-
cién de la Sociedad. De dos mane-
ras: una enviando su fotograffa de-
dicada y un programa de los con-
ciertos celebrados ccn su concurso,
si como es de suponer guardan al-
guna, y la otra, la mas artistica, or-
ganizando tres festivales,para rega-
lar entre todas las entidades y ar-
tistas otro Bechstein que, sino sera
el mismo, sus sononidades nos re-
cordardn al piano martir de una re-
volucién, objeto que se pasoé la vida
haciendo sentir y que ha acabado
su historia haciendo sentir a los afi-
cionados de todo el mundo una emor-
cién honda y duradera...

F. RopricuEgz DEL RiO.
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La Direccion de esta Revista no

se hace solidaria de las opiniones
en ella manifestadas y cuya res-

ponsabilidad incumbe a sus respec-
tivos firmantes.



__..__-
— .

TR ETTUOTTEE TS INTTL R

——r

RITMDO

=t SR S - ' & e

—

En el niimero 85 publicamos un primer

arifculo que fué acogido con unanime
agrado; y en los nimeros 87 y 89 se pu-
blicaron las méas destacadas adhesiones,
reveladoras de que la idea de crear esta
Federacion es una aspiracion nacional, y
como posieriormente se han recibido in-
sistentes ruegos para gque sin esperar a
recibir las adhesiones de todas las Cora-
les convoquemos a una Asamblea en la
que podrdn estar representadas todas las
Sociedades corales, Ritmo, por el presen-
te niimero, convoca a una Asamblea, que
tendrd lugar en Madrid el dia 16 de diciem-
bre, a las once y media de la manana, en
la Sala del Conservatorio.

Todas las Sociedades Corales deberdn
reunirse en Junta General o de Directiva,
seglin lo que para estos casos esie regla-
mentado, y acuerden cursar su adhesion
oficial a Ritmo y nembren la 1epresenta-
cién oficial con instrucciones concretas a

e

ASAMBLEA DE SOCIEDADES CORALES

gquienes asistan a esta Asamblea, a quie-
nes se remitird privadamente el Proyecto
de Estatuto.

Los gasfos de esta representacion seran
abonados por cada Coral y podran nom-
brar uno o mdas miembros que integren la
representacion. En las vofaciones gque se
susciten en la Asamblea cada Coral serda
un voto,

Para facilitar la organizacion de esta
Asamblea se inserta a continuaciéon una
Hoja de Asistencia que deberan firmar los
Presidentes y Secretarios de cada Socie-
dad Coral y remitir certificada a las ofici-
nas de RiTMo.

RiTmo solicita de todas las Corales la
mas rapida decision y nos remitan la re-
lacion de Corales cuya existenclia conoz-
can, a fin de que no quede ni una sola So-
ciedad Coral espanola que ignore la cele-
bracién de esta Asamblea,

HOJA DE ASISTENCIA

La Sociedad Coral denominada ... .

con domicilio en .. o da il 1o

en sesion celebrada el d:a ........... de ..

provmma de .......................................................
ultimo, acordé ad-

herirse a la creacién de la Federacién Nacional de Sociedades Corales,
y. enviar una representacién a la Asamblea convocada por Ritmo para el
dfa 16 de diciembre, que estard integrada por los siguientes sefiores:
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Y para que asi cc-nste y surfa los efectos debidos, se firma esta
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El Presidente,

El Secretario,

(Sello de la Sociedad.)

ADHESIONES RECIBIDAS

Una de las primeras y mds expresivas
adhesiones que recibimos (publicadas en
estas columnas) fué la del Maestiro Bene-
dito, Director de la Masa Coral de Madrid.

Posteriormente y con el mismo
enfusiasmo se adhirieron, represen-
tandolas sus Presidentes y Secre-

Ofrecimiento halagador

HaciaunaConfederacion

de Masas Corales

Hace ya tiempo y recogiendo unas afi-
nadas observaciones que nos fueron su-
geridas por diferentes amigos que osten-
tan destacados cargos deniro de las jun-
tas de gobierno de distintas Sociedades
Corales del Norte de Espafia, emprendi
mos, con el mayor entusiasmo, una cru-
zada.

Fué ésta la de laborar. en la medida de
nuesfra escasa fuerza, pero con el maxi-

tarios respectivos, las Corales de
Torrelavega, Malaga, Caceres, Za-
ragoza, Santa Cruz de la Palma
(Canarias), Valladolid, Palencia,
Burgos, Orense, Santander, Va-
lencia, Ovetense, Donostia, Santa
Cruz de Tenerife y Madrid.

= :i:

mo enfusiasmo, por la celebracién de un
Congreso en el que estuvieran represen-
tadas todas las Sociedades Corales ofi-
cialmente constituidas en nuestra nacion,

con el fin de llegar a una comun inteli-

gencia y afrontar la consfitucién de un
organismo representativo de todas, en-
cargado de estudiar y dar solucién a las
miiltiples aspiraciones a que estas bene-
meritas instituciones tienen perfecto de-
recho por la gran labor social y cultural
que realizan.

Con el referido objeto recordamos ha-
ber publicado diferentes articulos en dis-
tintos periddicos, en alguno de los cua-
les recabamos la adhesion de aquellas

Sociedadesinteresadas enla organizacién
del referido Congreso.

Ya nos habiamos cansado de escribir
cuartillas sobre la conveniencia de la
organizacion del repetido Congreso lla-
mado a establecer la necesaria compene-
fracion entre estas entidades ‘hermanas,
para un mejor svivir» y sconvivir» en ar-
moniosa inteligencia, convencidos de que
nuesfros deseos no encontraban el eco ne-
cesario, cuando de pronfo hemos sido
agradablemente sorprendidos por un ar-
ticulo que titulado «Hacia la formacién de
una Federacion de Masas Corales»> publi-
ca la prestigiosa revista musical Ritmo, en
su nimero del dia primero del actual, y
en el cual trata, extensamente, del intere-
sanfe asunio.

Los argumenios que en el articulo de

h

referencia se exponen, vienen a robuste-

cer oiros que nosotros habiamos apunta-
do anteriormente con el fin de consegu'r
la constitucion de una- pujante Confede-
racion de todas estas agrupaciones artfs-
tico-culturales para una accién conjunta,
congratulandonos de tal coincidenca y
de que sea RiTM0, con su reconocida auto-
ridad en la maferia y sus entusiasmos por
las cuestiones artistico-musicales, quien
haya venido a calmar la incertidumbre

gue sentfamos ante el prolongado silencio .

de la mayoria de las Sociedades corales,
sobre nuestra actuacién en asunto que
siempre consideramos de un marcado in-
ferés.

Dijimos, hace tiempo, gue nuesira con-
dicién de secretario de la Sociedad Co-
ral de Santander, entidad entusiasta de la
creacién de un organismou representativo
que cobijara a todas las existfentes, nos
obligaria siempre que se presentara oca-
sion a proseguir la cruzada emprendida
con lodo carino, y por ello volvemos,
nuevamente, sobre el asunto, felicitdndo-
nos de que sea RitMO quien eche sobre
sus hombros la carga de la organizacion
del primer Congreso, que ha de cimentar
las bases donde pueda descansar una

pujanie Confederacién de todas las So-

ciedades Corales de Espafia, ofreciendo

a la prestigiosa revisia profesional nues-

tra modesta e insignificante colaboraci6n,
si en algo la considera necesaria.

La iniciativa de celebrar un Congreso
al indicado fin no puede partir de fuente
mds autorizada para poderla llevar a la
prdactica rdpidamente, y s6lo falta el que
las distintas Sociedades Corales envien
sus adhesiones a Ritmo lo antes posible,
para que fenga el suficiente tiempo de or-
ganizar aquél, para el préximo mes de
julio.

: Nuestra opinién es la de que el re ferido
Congreso ha de ser de un gran éxifoy
esperamos que de las representaciones
de las Sociedades concurrentes han de
partir muy felices iniciativas y provecho-
sos proyectos para el futuro de estas en
tidades culturales que tan alto ponen el
presngm artistico de nuestra nacion.
Hip6LiTO ALVAREZ.
(De La Voz de Cantabria, de San-

tander.)
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CASA L

Patente de Produccién Nacional niimero 1.084.
Mayor, 74. - Teléfono 12515. - Fundada en 1840.

LLa Casa mejor surtida de Espafia, sin rival en la fabricacion de instrumentos de metal. Si quiere usfed fener su Banda dotada de
material moderno y de inmejorable calidad, escribanos; esta pequeiia molestia le economizard dinero y le dara la seguridad de
tener buenos insfrumentos. Esia Casa tabrica todos los instrumentos reglamentarios en el Ejército,

Pedidos y correspondencia al Despacho y Oficinas: MAYOR, 74
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Fébrica: LINNEO, 3 (junto al Puente de Segowa)
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Asociacion Nacional de Directores de

En marcha hacia el final

A-orden del Ministerio de la Gober-
nacion de 24 de octubre ultimo, que
insertamos en el anterior numero de
RiTMO, constituye el epilogo de la pri-
mera etapa del mejoramiento de nues-
tra clase. La cuestion capital deriva-
da de la Ley de 20 de diciembre de
1932 cobra pleno vigor y comienzan
para muchos a desvanecerse los temo-
res de un estancamiento en la marcha
que nos impusimos, nacidos de la in-
credulidad inherente a todas las co-
lectividades que se vieron largo tiem-
po postergadas en su condicion social,
econOmica y moral. Algo asi como el
que atado a una desgracia irremedia-
ble ve de pronto por inexplicable in-
tervencién providencial normalizada
su existencia; no da crédito a sus ojos
y su aturdimiento le rememora la an-
gustia anterior como subsistente.
Pero sin prop6sito de paliar la im-
portancia del paso dado, justo es que
hagamos un llamamiento a la coneien-
cia de todos, advirtiendo de los incon-
venientes que han de oponerse a nues-
tra marcha y de la resuelta actitud
que hemos de adoptar para evitar 1os
obstaculos, '

B %

La constitucién del Cuerpo de Di-
rectores es un triunfo para nuestra
clase, rotundo, radical, absoluto; pero
este triunfo no hemos de sefialarlo co-
mo consecuencia de una derrota de
elemento alguno. Es una victoria so-
bre el ambiente cultural de nmestro
pais, mas no creamos que de nuestro
trinnfo se deriva una derrota para na-
die. Lejos de nosotros tal idea, yue
alojada en alguna mente incomprensi-
va pudiera hacer desmerecer la justi-
cia con que se comsigaieron nuestras
reivindieaciones.

Hay, eso si, organismos a quienes
afectan directamente las mejoras que
han de disfrutar los Directores de Ban-
das de Misica y es preciso que €sos
organismos sigan siendo para nosotros
lo que siempre fueron: la representa-
cién del pueblo a quien precisamente
nos debemos, y las personas que lo
encarnan los superiores jerarquicos
para los que no han de mermarse, an-
tes bien, aumentar en grado superlati-
vo, los respetos y consideraciones.

No creamos que el reconocimiento
de derechos que nos corresponden
pueda nunca colocarnos en un plano
superior a cualquiera autoridad local;
y aun dentro de la plantilla de funcio-
narios de cada corporacién subsiste la
oraduacion jeradrquica, que no puede
romper una ley adjetiva.

Quiz& a muchos parezca perogrulla-
da cuanto venimos diciendo, pero nos-
otros insistimos en las advertencias

M. P. de M. y C. [

que dejen trillado el camino para una
aceion de defensa, sin las molestias de
rozamientos personales por falta de
comprension, que involucran las so-
luciones.

En una palabra: es necesario que
una cuestion agria como suele ser siem-
pre para un organismo oficial la con-
cesion de mejoras economicas, la sua-
vicemos sin obstinadas resistencias de
dudoso resultado y en determinados
cascs con concesiones que facilitan las
soluciones viables, Claro es que a na-
die puede obligarse a una renuncia de
sus derechos legales, y mosotros nos
libramos mucho de hacer siquiera una
indicacion en este sentido. Entiéndase
que cada uno es duefio de limitar sus
aspiraciones dentro de lo que le corres-
ponde y acomodarlas a lo que su pro-
pio interés le dicte.

Y, hechas estas consideraciones pre-
liminares, entremos a seflalar los tra-
mites a que debe ajustarse toda recla-
maecion,

B ok B

En el anterior ntiimero dimos algu-
nas instrucciones que en este trabajo
ampliaremos. .

Ante todo, para dirigirse a las Cor-
poraciones en peticion del sefialamien-
to de los sueldos que determina el Re-
glamento del Cuerpo de Directores, es
imprescindible cerciorarse de estar
comprendido en la Ley de 20 de di-
ciembre de 1932, y mas concretamen-
te en los casos que cita el articulo
2.° de la Orden de 24 de octubre
pr6ximo pasado.

Presentada dicha instancia los tra-
mites a llenar pueden variar segun se
encuentren les trabajos para la con-
feccion del presupuesto, Nos referimos
al periodo de exposicion de éstos.

Los Ayuntamientos, una vez apro-
bados por ellos sus presupuestos, han
de exponerlos al publico por espacio
de quince dias, y transcurridos €stos
hay otro plazo igual para formular
lag reclamaciones. Podriamos citar
aqui los trdmites a seguir para las
mismas, pero entendiendo que es cues-
tiobn que pudiera encerrar alguna difi-

cultad, aconsejamos que una vez que.

examinen los proyectos de presupues-
tos y no vean incluidos en los mismos
los aumentos de sueldo correspondien-
tes, los interesados se dirijan por car-
ta a la Gerencia de la Asociacion a fin
de que por ¢ésta, segun las instrucecio-

nes del Letrado asesor, se determi-

ne el procedimiento a seguir,

En los casos en que hubiese termina-
do el periodo de exposicion del presu-
puesto los interesados deberdn suscri-
bir 1a misma instancia, dando aviso a
la Gerencia del estado del proyecto
de dicho presupuesto para que ésta in-
dique los tramites a seguir.

Y por dltimo, en aquellos casos, que
gersan los més, en que los Ayuntamien-

Bandas de Midsica

tos no hubiesen confeccionado aun los
presupuestos, deberé asimismo presen-
tarse la instancia aludida, esperando
que la Corporacion exponga aquéllos
para tramitar la reclamacién, si hu-
biese lugar,

Y esto es todo. La Asociacion se
apresta a defender los derechos de to-
dos y espera de éstos que con su acti-
tud no compliquen los problemas. Ac-
titud siempre respetuosa, aunque firme,

% % K

Para terminar, unas breves conside-
raciones sobre una consecuencia de la
aplicacion del Reglamento del Cuerpo
y de la Orden de 24 de octubre,

Es una ley fisica que a toda accion
sucede una reaccion. Asi en el caso
de la consecucién de nuestras mejo-
ras, las Corporaciones oponen una re-
sistencia a la econcesion de esas mejo-
ras, y el medio que creen mas facil
es el de la supresion de Bandas, Indu-
dablemente esta determinacién la
adoptaran determinados Ayuntamien-
tos; pero ante ello hemog de atender &
la defensa de los derechos que de tal
medida se derivan para los Directores,
Estos deberan en este caso concreto
quedar en la situacion de excedentes
forzosos con los dos tercios del sueldo,
regulado por los preceptos del Regla-
mento y, por tanto, si preciso es, se 80-
meters la cuestion a los Tribunales
contencioso-administrativos, queseran
los que vayan dejando las cosas en su
lugar. _

Después, cuando las Corporaciones
aprecien la ineficacia de la disolu-
cion de las Bandas, por cuanto hande
gatisfacer el importe de la excedencia
sin tener cubierto el servieio, iran
volviendo a constituirlas de nuevo,
tanto mas si estudian detenidamenie
la reglamentacion del funcionamiento
de estas agrupaciones, que pueden
constituir una fuente de ingresos al
extender su actuacién a pueblos limi-
trofes que carecen de ellas.

W

Muslicos a plazo fijo

P ———————
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O hay nada més halagador que po-

der contribuir de alguna forma a

los que por jévenes, o por cualquiera

otra causa, po hayan tenido ocasion

de poner en préctica una ensefanza

positiva que entre en el marco del
maestro de miusica rural.

Es muy importante oir otras opinio-
nes de mas arraigo artistico que el
nuestro, pues es posible que digamos
muchas tonterias, tonterias que veni-
mos poniendo en practica, desde lue-
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co a nuestra satisfaceidon., Pero bien
pudiera suceder qae lo que creemos
practico, no pasara de ser una candida
ilusion, y siempre nos agradiria que
alenien nos convenciera de lo econtra-
o, para rectifiear

A nosotros no nos impulsi: méas de-
seo (que ayuadar econ nuestro grano
de arena a levantar esta tan ignorada
y combatida profesion. Son sugeren-
cias; 8| alganien las cree razonables,
que las adopte; es posible que nuo se
arrepienta,

Conseguido lo que en politica se
llama <programa minimo», que para
nosotros es la creacioén del cuerpo con
todos sus derechos que cita el Regla-
mento, hay que aunar los esfuerzos de
to.dos para soste erlo, Ninguno d : tan-
to empuje como sacar las musieas del
estado cadtico en que se hallan,

Ya lo dijimos en una o¢asion, nnes-
tra redencion esta en el atril.

Se nos presenta la oportunidad de
Ser 0 no ser.

Si alguna profesion hay ingrata, po--

¢cas como la del maes.oro de musica
raral. Conformes. ;Pero hasta el punto
de que no se puedan mejorar las ban-
das? No. Se pueden mejorar mucho.
(Quien nos lea en los sucesivos traba-
jos que iremos publicando, se conven
cerd de nuestro aserto.

Ahora bien; recomendamos que pa-

ra dedicarse a esta profesion hay que
hacerlo poseido de un fuerte espirita
mistico, Indefectiblemente hemos de
revestirnos de la paciencia de aquel
personaje biblico que se llamé Job.,
- Hecho este pequeiio desaho go inti-
mo, nuestras futuras campailas tien-
den a orientar —dentro de nuestra
modestia— el modo méas eficaz y ra-
pido de que nuestros alumnos engrosen
las bandas rurales, Expondremos todo
de una manera clara y sin hojalateris-
mos.

Solfeo: Dos silabas que son el ver-
dadero caballo de batalla. Palabra
aniquiladora, desesperante. Parece
econsubstancial de la enfermedad del
higado de los maestros de musica en
los pueblos. Sin embargo que es la
palabra fatidica, no lo seria tanto, si
se le tratara con la atencién que me-
rece. Siendo lo fundamental, descui-
dar la enseiianza del solfeo, cuyos
efectos desastrosos conoecemos, detie-
ne de manera indefinida la buena
marcha del fin propuesto, que a la
larga, es de consecuencias lamenta-
bles.

Plan a sequir, Manifestaremos: que
es indispensable un auxiliar para lle-
var a la préctica el plan que propo-
nemos.

El que esto escribe carece de toda
ayuda y tiene bien probado la impo-
sibilidad de desarrollarlo. Limitando-
me dentro del galimalias que se for-
ma cuando no tenemos bien ordenada
la enseifianza, al trabajo individual
eon los alumnos, sistema que corrobo-
ra lo inttil que es, Confio consecuir el
auxiliar, para terminar con la anar-
juis existente,
~ Hscuela de musica: Debe abrirse en
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septiembre, no admitiendo en el resto
del afio ningin alumno. Supongamos
que ingresaron freinta alumnos y que
yva disponemos de un encerado con
varios pentagramas de un metro como
minimo. Kl encerado es indispensable,
pues todo el trabajo debe hacerse so-
bre el mismo.

Pentagramn, claves y 8ignos. Desde
el primer dia hemos de dar la leceion
teniendo en nnuestro frente y.del ence-
rado a todos los alumnos, déandoles
a conocer pentagrama, claves y sig-
nos. En los signos hemos de detener-
nos mucho, enanto mas, mejor, y jun-
tamente con otras macerias empleare-
mos 30 dias. Convencidos de que los
alumnos no titubean en la coloecacion
de los signos en el pentagrama, trata-
remos de afianzar la lectura metédica,
escribiendo signos en diferentes com-
hinaciones, sin lineas divisorias y sin
compasear. Sefialandoles con nn pun-
tero, o marcando por medio de palma-
das, u otra manera util, porque lo que
se pretende es que todos los alumnos
nombren los signos al mismo tiempo.
No se le escapard a nadie gue estas
lecciones se han de hacer muny despa-
cio y econ wmachaconeria, siguiendo
una marcha cada vez més acelerada
para que la lectura de los signos se
llegue a dominar con facilidad. Tened
en cuenta que estos treinta dias, que
como primera etapa nos hemos im-
puesto, son los mas importantes, tanto,
que si no los aproveehdis es faeil no
conseguir el objetivo.

Compds:. Siendo el compas de com-
pasiilo el padre de todos los demas, de
ahi su importanecia. De sus valores se
derivan todos y en €l hemos de dete-
nernos con los alumnos. Empezaremos
por dar a ecnocer los cuatro tiempos
del compés a la voz de mando, a mo-
do de la instruecion militar. Uno, dos,
tres, euatro, corrigiendo todos los de-
fectos que se observen. Esto que pare-
ce cosa baladi, no lo es. Aparte de que
en la ensefianza todo es de suma im-
portancia, obligar a compasear bien
es una disciplina que mas tarde es di-
ficil de imponer. Corregidos los defec-
tos, colocaremos un metronomo —pre-
feribie con campana— bien visible a
las oscilaciones de 60 por minuto. Los
alumnos marcaran un tiempo del com-
pas a cada oscilacion del metrénomo,
ensefianza que se hard durante c¢inco
o diez minutos por dia.

Figuras: Han pasado ocho dias y
damos a conocer las figuras, Seguida-
mente lo8 valores de las mismas, ba-
sadas en el compds de compasillo.
Esta es materia complicada y requiere
un complemento. l.os alumnos deben
ir provistos de papel y lapiz, o pizarra.

Aparte de las explicaciones y cédlcn-
lo, que se hardn en el eneerado de
modo comprensible por ser materia
confusa para los alumnos. Al terminar
la clase, se les dicta unas cuantas pve-
cuntas que deben llevar contestadas
y presentadas al siguiente dia. Es co-
rriente se las copien de unos a otros;
no obstante, de esas copias siempre
aprenden algo. Sobre las preguntas

escritas se insiste en el encerado. Con
este procedimiento, el alumno se ha-
bitua al edleulo y se le somete de ma-
nera comoda a una rigida compren-
sién de los valores, con lo cual vamos
desterrando la rutina. Faltan breves
dias —acaso tres— para conseguir el
primer objetivo, y los aprovechare-
mos para unir los tiempos del compés
con el valor de las figuras. Ya sabéis
que se han venido practicando ambas
materias aisladamente, y precisamos
compasear algunas medidas de redon:
das, blancas y silencios de ambas figu-
ras, tirando sobre el encerado algunos
compases elementales qae sirvan de
preparacion al alumno antes de entre-
garle el método de solfeo que tenemos
ya a la vista, :

Si al llegar aqui hubiere dos, caatro
u ocho alumnos que, a pesar de los
estuerzos empleados, bien por ser di-
ficiles de comprension, u otra cual-
quiera causa, no se hallaren a la al-
tura del resto de los alumnos, seran
dados de baja. |

Serian una rémora, un obstaculo
para el resto. Jamés hay que olvidar
que tenemos un plan trazado a fecha
fija, y que las explicaciones y graba-
dos se hacen en conjunto, A todo lo
mis que debe llegarse si son buenos
aficionados y asiduos concurrentes a
la Academia, es dejarlos ofro mes con
un auxiliar, pero en estado de obser-
vacion. Se deben estudiar las condi-
ciones personales que les adornen,
Detalles que hemos de conocer y tener
en cuenta, pues si algunos de ellos
reunieran alguna buena cualidad y
s6lo fueran tardios en comprension,
no se les debe eliminar y si dejarlos
como reserva para que sean incluidos
en los cuadros del afio proximo. Mien-
tras, que hagan lo que puedan con un
auxiliar.

En una palabra: Hay que sacar par-
tido y aprovechar todo lo que nos sea
favorable, pero nunca tener zanganos
en nuestras bandas, No ignordis los
inconvenientes que nos acarrean. Nada
de sentimentalismos; hay que fratar
las misicas como los negocios; parasi-
tos que no producen, jfueral, sin es-
eripulos. |

KuseBio R1VERA.
(Continuara.)

Critica escblar

N el nimero 90 de esta revista pro-

metimos dar el comentario que de

la Escuela Nacional de nifios nos hizo
un colega al visitarla.

Algunos opinaran que con esto nos
apartamos del interés general pertene-
ciente a la profesién, y no es asi, En los
pueblos hay cierta relaciéon entre la
Escuela y la Academia de Misica,
porque unen intimamente a sus habi-
tantes méis que en las urbes, ya que
las dos los conducen al perfecciona-
miento y a la felicidad, no como fin
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de tltima satisfacion; pero si a dulci-
ficar sus ambiciones y sentimientos;
a armonizar sus facultades y al delei-
te en los ratos de ocios y de fiestas,
con mas tencillez y a la vez, relativa-
mente, con mAas regocijo que en las
crandes ciudades, Si esto no fuera
eierto, ;qué seria de nuestros pueble
citos? |

Al entrar nuestra conversacion en
¢l tema escolar, nos dice:

—Mis alumnos los tomo de las es-
cuelas, pues del sefior maestro solieito
que explore la voluntad de los ninios,
para ingresar como educandos en la
Banda.,

Yo les debo amplia gratitud, no so-
]amente por eso, sino porque incesan-
temente, en sus platicas con los nifios,
enaltecen la Musica, como uno de
nuestros grindes valores nacionales,
la influencia que ejerce en el orien
espiritual y cuan beneficiosa e' a la
infancia como gimnasia pulmonar y de
todo el aparato respiratorio. 4

A los pocos dias se me presenfan
los nifios y lo mismo que Platon colo-
¢6 esta inscripcion en la puerta de su
escuela: «No entre aqui el que ignore
la geometria», nosotros los directores
rurales, dolorosamente, tenemos que
decir a los nifios: No podéis entra’
aqui si ignorédis la aritmética. Y yo,
al recordar estas palabras de Jesucris-
to: «Sinite pueros ad me venirer, paso
por alto su ignorancia, y dejo que se
acerquen a mi. |

Entonces se nos ocurri6é interrogar-
le: |

—¢Hay muchos analfabetos en el
pueblo?

—(Uff!... —dijo casi interrumpién-
donos--. Un 85 por 100. lL.os padres
no se ocupan de eso y las autoridades
todavia menos,

—iQué abandono! —exclamamos.

—Verdaderamente. Pero segun he
podido observar en los aiios de mi re-
sidencia, no prospera esa feisima doc-
trina y su trasmigracion a los hijos,
que podriamos decir, no se debe a los
sefiores Maestros, como el valgo se lo
achaca, porque para trabajar se nece-
sitan comodidades y materiales ade-
cuados, cosa que el Estado no los fa-
cilita llenos de los requisitos necesa-
rios y los padres no imponen al hijo la
asistencia a clase y muchos los retiran
de la escuela, antes que ellos puedan
ser ilustrados, para explotarlos en
trabajos penosos, con el fin de ay. dar
a la familia en sus necesidades, pues
también el pauperismo de estos pue-
blos tiene algo de culpa en nuestro
analfabetismo,

—Y las Escuelas, /tilenen mejores
locales que este? —refiriéndonos al de
la. Banda.

—No, y si pudiéramos poner en una’

balanza sus condiciones, el «fiel» cae-
ria vertical.

A esto no se le da importancia y
para la ensefianza es un gran inconve-
niente que los locales sean lobregos
como son estos de los pueblos, que no
tienen ni aire, ni luz, -ni higiene. El
agua la tienen en tinajas y ese estan-

camiento le quitaoxigeno. Los W.C.no
son inodoros, y. claro es, todas estas
deficiencias forzosamente, por imposi-
cion de las visceras, dado a la ingrati-
tud de la estancia, los nifios sienten in-
voluntariamente animadversion a la
escuela.

—No comprendemos c¢émo podeéis
trabajar asi.

— Pues asi es. Ahi estd el mérito de
nuestros maestros nacionales, y es las-
tima que el Estado no se lo reeonozea
ni le preste la atenc¢ion y ayuda que
por todos conceplos se merecen.y que
con justicia elios claman.

Su actuacion y su labor es digna
de mejor remuneracion, pues hay otros
funcionarios nacionales mejorretribui-
dos que ellos y para serlos se les exige
mmucho menos, Por ejemplo: a cnalquier
sargento, fuese cual fuere su arma, no
se le exige mis de cuanto estudi6é en
la escuela. Si sus haberes son mayo-
res, debidos como premio al tiempo de
servicios, no se le premian asi al sefior
Maestro, y los dos estan al servicio de
la nacién y, segin Ja Constitueion, to
dos somos igunales ante la Ley. Haga-
se, pues, para ellos también esa Ley,
que es justicia, ¢no es verdad?

Asi lo ereemos nosotros y afiadimos:
unamonos todos los espaiioles, no con
la espada en alto, sino eon el corazon
en la diestra y en la otra la balanza
de la justieia, para dirigirnos al Poder
Central, por mediacion de la Prensa §
de todos los 6rganos patrios para que
intercedan en pro de nuestro magiste-
rio, organismo tan propincuo v nece-
sario de la sociedad, donde continua
y ocaltamente se van forjando los va-
lores nacionales, 34 el

JOSE BERENGUER.

A un companero

A cuarenta kilometros de la capital
de Las Palmas, nos encontramos
con una pequeiia ciudad llamada Gél-
dar, pintoresca e histérica, noble ¥
acogedora,y que atin pasados 1os afios,
lleva en su seno la arrogancia y no-
bleza de sus antiguos moradores: los
célebres giianches. En esta pequeiia y
apartada ciudad, donde se conserva,
a icual que en los dem#s pueblos de
la provineia, la hospitalidad y genti-
leza islefia, fué donde ce libroé la san-
orienta y heroica batalla de los cinco
afios, y donde, ademdis, se demostro
la valentia, arrojo y paftriotismo de
aquellos antiguos eanarios, que antes
de verse privados de libertad y honor,
se suicidaban por propia mano, 0 Se
arrojaban por. despeiladeros seguros
de su muerte. {Noble patriotismo!

% # &

Lleguamos a Galdar. Es la fiesta
del patron. Todo es alegria, bullicio,
contento. La hermosa plaza de Santia-
g0 se halla completamente abarrotada

de publico, esperando la hora del con-
cierto de la Buanda de musica muniei-
pal. Después de esperar poco tiempo,
vemos aparecer a un hombre ya viejo,
alto y delgado, Es don José Batista,
Director de aquella Banda de musica,
que al frente de ésta lleva ya varios
afios, con un misero e irrisorio sueldo
por recompensa, y con multiples pri-
vaciones por galardén, Como amigo
y como compailero de profesion me
acerco a él y le saludc. Con su simpa-
tia y buen huwor habitual me contes-
ta al saluvdo y le pido su parecer con
motivo de la aprobacion del Regla-
mento de Directores.

— Amigo Herrera— me contesta—.
Hstoy satisfechisimo por el paso tan
dificil que hemos dado, mejor dicho:
que ha dado nuestra meritisima y ja-
mas ponderada Junta Directiva; pues
sin ella, nunca hubiésemos conseguido
nada; es mas que sabido, como dice el
cuento, eque el nifio que no tiene pa -
drino, se queda sin bautizar». Y €so
mismo nos ha oenrrido & nosotros.
Sin el apoyo del distinguido compa-
fiero e ilustre Maestro don Ricardo
Villa, con su prestigio e influencias;
nuestro Secretario don Roman Gareia,
con su laboriosidad y constancia y
demas miembros Directives con todo
el empeiio, actividad y trabajo gue
han desplezado en esta dificil cues-
tion, hubiera sido completamente im-
posible que a estas horas tuviése-
mos nuestro Reglamento aprobado
nuestra ecarrera asegurada. Gracias
a todos ellos y demés compaiieros,
que han puesto de su parte lo que
han podido, podemos llamarnos hoy,
con mucho orgullo, Directores de Ban-
das de musica.

Esta es la opinién que me dié uno
de los Directores mas antiguos de Ks-
pafia en la actulidad. Este Director,
como tantos otros, han dado musicos
buenos y competentes, para orgullo
de la nacién unos, y para satisfaccion
de sus respectivos pueblos otros., De-
mostracion de lo que digo es que por
aqui contamos con sus hijos don José
Batista Faleon, como pianista y com-
positor; don Francisco, violinista y
trompeta; don Juan, saxofén y clari-
nete; don Victor, contrabajo y trom-
bon, y por ultimo don Antonio, que
termina los estudios musicales con su
padrc, Gracias al viejo maestro Ba-
tista, deben ellos hoy su carrera musi-
cal, y gracias también a este padre
carifioso y amante del divino Arte,
rueden ¢stos, como otros que han es-
rudiado con este humilde pero compe-
tente Director, estar orgullosos de su
profesor y al mismo tiempo les esti-
mulo a que sigan cosechando triunfos
en la dificil carrera musical,

AnNTONIO R. HERRERA.

Director de la Banda
municipal de Arucas
(Las Palmas)
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Modelo de Reglamento para Acade-
mias de musica y bandas municipa-
les de todas clases

(Continuacién.)

Art. 58. Ninguin (4)

meritorio podra ser rebajado de clase

ni de sueldo a no ser por impedimento
fisico solicitado por escrito por el In-
teresado, o por sancién diseiplinaria.

Art. 59. Todos los (4)
meritorios cuando vistan de uniforme
estdn obligados por razén de cortesia
y disciplina al respetuoso saludo al
sefior Alcalde, Concejal Delegado y Di-
recfor a la .consideracion ldgica de
clase y anligiiedad para sus compane-
ros y a las demdas aultoridades supe-
riores de.la Republica, de la Provincia
y del Municipio.

Art. 60. Es obligaciéon de todo (3)
IR LA R y meritorio, cuidar con
esmero del uniforme, del instrumento
y de cuantos enseres se le confie, sien-
do responsable de los desperfectos que
no sean producidos por el natural uso,
a juicio del sefior Director como téc-
nico.

Art. 61. EI uniforme reglamentario
de Ia Banda serd obligatorio en todas
cuantas ocasiones actie la colectividad
oficialmente, prohibiéndose en aque-
Ilos que sean particulares, en las cua-
les actuen por fraceiones.

Dicho uniforme (5) se compondra
de gorra de plato desmontable (para
verano de piqué blanco) que llevard
sobre el crucero superior (arillo) la
corona mural de Espafia y en el frente
sobre el barbuguejo de clarol de 1t
milfmetros una B, una lira y una Masi:
B M de metal dorado trogquelado. Ame-
ricana cruzada de seis botones, cuellc
de brillo blanco, corbata negra, panta-
16n eon vueltas y abrigo también civil.
Todas estas prendas son de color azul-
marino, con botonadura dorada de li-
ra. En verano el pantalén serd blan-
¢0 con vueltas. Serda obligatorio el
zapato siempre negro y en.verano de
lona, blanco.

El del sefior Director se ajustard en
tedo al deserito, llevando barbuque-
J0 dorado de 12 milimetros y sobre
este la insignia especial del Cuerpo.
Género superior, botonadura de mejor
calidad, cuello de pajarita eon lazo ne-
gro y guanfe blanco, en los dfas de
gala. En las demas estaciones, el guan-
te serd de cabretilla color café (o
negro para luto). En las bocamangas

. de todas las prendas llevard la insig-

- ———m

() E1 uniforme que aqul resefiamos es
el que, extraoficialmente sabemos ha sido
presentado al Excmn Sr. Ministro de la Go-
bernacién, parh su aprobaciéon, va adoptado,
por otra parte, por la mayoria de las Ban-
das Munlicipales.

de zducacion, Cultura vy Depdnte 200:

nia especial del Cuerpo, con la uate-
goria correspondiente.

rl Subdirector sélo se distinguird
por una lira de 15 milimetros borda-
da en seda roja, los pertenécientes a
Bandas de 6.* clase, categorfa A y B;
en seda amarilla los de la misma cla-
se de Bandas, pero de categorfa C, y
de hilillo de oro mate desde la 5.
clase colocadas sobre las hocamangas
de todas las prendas.

serd también obligatorio el hotén
de solapa, con el nombre de la pobla-
¢cion a que perfenezeca la Banda, para
distinguirlas entre si, en caso de re-
union de varias de la misma clase en
alardes, concursos o fiestas conmemo-
rativas.

(Contimuara.)

INFORMACION MUSICAL

MADRID
Orguestia Filarmonlieca.

La Crquesta Filarménica de Madrid,
que se halla en el vigésimo primer afio
de su fundaecién, cerr6 el curso pasa-
do, en la Asociacion de Cultura Musi-
cal, eon su concierto 718. habiendo
lmego servido sus principales artistas
los dos conciertos de miisica contem-
poranea organizados por la «Sociedad
de Cursos y Conferencias».

Se propone inaungurar ahora su la-
bor de otofio con nna gerie de nueve
conciertos, que tendridn lugar, en el
Teatro Espaﬂu] los sdbados 27 de
octubre, 3, 10, 17y 24 de noviem-
bre y 1, 8, 15 4 29 de diciembre, a las
seis y media de la tarae. -’

La Orquoesta Filarmoénica de Ma-
drid, consciente de los deberes cultu-
rales que le imponen sun significacion
artistica de un lado y la proteccién
que obtiene del Gobierno de la Repri-
blica por otro, estima que no puede
dar a sus conciertos un carécter her-
mético en beneficio exclusivo de sus
abonados y del publico, que constan-
temente le alienta y acude a sus es-
pecticulos, ovaeciondndole con fervor,
sino que, por el contrario puede y
debe utilizar el medio enorme de
difusién que supone la radio, a fin
de hacer llegar a todos los ambi-
tos de la Nacién y al extranjero las
vibraciones de su arte, y en este
sentido se propone, de acuerdo con la
Uni6én Radio, de Madrid, instalar un
mieréfonopara radiar los conciertos de
la presente serie, convencida de que
la aceptacion de este nuevo medio de
cultura, si bien pudiera restarle al-
gun publico en su sala de audicion di-
rzeta, se compensa con creces con los
beneficios que a la larga han de pro-
venir del anrento de la aficion, del
estimulo de las voecaciones, del aecii-
mulo de conocimientos gque con este
poderoso medio se proporciona a to-
dos en general. Pensamos al hacer

esto en los innumerables aficionados
deseosos de gsatisfacer su curiosidad
—e impaosibilitados hoy de lograrlo—,
a quienes no basta el czudal que reei-
ben del extranjero, pues quieren gus-
tar lo nacional con sus exclusivas pe-
culiaridades y con su estiio propio.
Mientras tanto, aquel aficionado de
fino paladar y que puedeacudir al con-
cierto sabe que nada iguala a la co-
munion que se establece entre oyen-
tes y ejecutantes cuando se respira la
misma atm@sfera caldeada por el mis-
mo entusiasmo. Por eso tenemos fe en
que no ha de mermar nuestro piiblico
y en que hemos de conquistar nuevos
Adeptos para nuestro arte.

La Orquesta Filarménica de Madrid
ofrece como primer aliciente de esta
serie la ejecucion de las nueve sinfo-
nias de Beethoven, que se darin por
sa orden y una cada dia. Con el fin
de que la Novena Sinfonia tenga toda
la brillantez de ejecucion que su colo-
sal importancia exige, se cuenta con
un cuarteto vocal exeelente y con la
cooperacion de la «<Masa Coral ‘de Ma-
drid», que dirige el Maestro Benedito.

El Maestro Pérez Casas, que diri-
gird la serie entera, cuenta, como no-
vedades que ha de dar a conocer al
publico para incorporarlas al ya gran-
de repertorio de la Orquesta, con las
siguientes obras extranjeras:
dandel: Concerto grosso en si me-
nor; Mozart; Serenata en re mayor;
C. Debussy: Jeux (poema danzado);
Ch. Coechlin: Cinco corales en las mo-
dalidades medievales: E. Toch: Bunte
Suite op. 48; R. Strauss: Macbeth, poe-
ma sinfonico; L. Freitas Branco: Sui-
te portuguesa; Brahms: Doble con-
cierto de violin y violonchelo; Raech-
maninoff; Segundo concierto de piano
y orquesta,

Para la ejecucién del concierto de
Brahms se cuenta con el concurso de
los afamados artistas Juan R. Casaux
y Enrique iniesta, y para el concierto
de Rachmanincff con el del no menos
renombrado profesor Antonio Lucas
Moreno.

Cousecuente el Maestro Pérez Casas
con s constante preocupacion en pro
del arte nacional y su designio de
brindar ocasion a los jovenes compo-
sitores para darse a conocer con Sus
obras, ha consegunido las siguientes
espaiiolas para la presente temporada:

O. Espla: El Contrabandista, Ballet
(Version de concierto); Conrado del
Campo: Suite Madrileiia; Salvador Ba
carisse: «La Tragedia de Dofla Aja-
da», nueva version de concierto; J.
Rodrigo, «El lirio azul», poema sinfo-
nico; F, Remacha: «La maja vestida»,
Ballet; J. Moreno Gans: <Levantinas»;
R. Rodriguez Albert: Obertura de la
«Meditacién de Sigitenzas; Félix An-
tonio: «HEscenas in!antiles»,

La eminente cantante Carlota Da-
hmen tomard parte en uno de estos
conclertos, interpretando, acompaina-
da de la Orquesta, algunos lzeder de
Schubert y Schumann y el monélogo
de «Elektra», de R, Strauss.

G R
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Cuando se creia que el mieréfono
restaria publico a los conciertos de la
Orquesta Filarménica, ha sorprendido
que no pasa asi, pues al primer con-
cierto la concurrencia fué mayor que
en ofras ocasiones. .

L.a serie de las sinfonias de Beetho-
ven, que se propone Pérez Casas inter-
pretar en estos conciertos, comenzo
con la «Sinfonia en do mayor», satura-
de de alegria, de vida, de ligereza, cu-
ya interpretacién, por su seriedad sin
desplantes inoportunos, ni sentimenta-
lismos que no van con esta musica,
- no desprovista de efusion, y cuidando

del detalle, sin perjuicio del conjunto,
para destacar los disefios de la cuerda
y de la madera mis interesantes —pre-
ocupacion constante de Pérez Casas—
gusté mucho.

Dos versiones delicadisimas del Pre-
ludio «Al’aprés midi d’an faune» y del
Poema danzado <Jeuxs», de Debussy
—que se oia por primera vez—, el In-
termedio de «Goyeseas», de Granados,
la Bacanal de «Tannhaiiser», de Wag-
ner y el «Capriecho Espaiiol», de Kor-
sakoff integraban el programa, todo €l
aplaudido con efusion,

* ok

El segundo concierto constituyoé un
éxito para el maestro Pérez Casas, pa-
ralosexcelentes profesores que ¢compo-
nen esta orquesta admirable y para
dos artistas solistas de la altura de En-
rique Iniesta y Juan Casaux, que en el
doble «Concierto» en la menor de
Brahms causaron honda impresion, Sa-
be todo el mundo musical de Espaia
lo que valen los dos insignes artistas,
siendo lamentable que, por falta de
ambiente musical, no se les oiga con
més frecuencia. ¢Por qué los directo-
res de orquesta no incluyen mas a me-
nudo, amenizando sus programas, ¢on
el rico y variado repertorio de los con-
ciertos para violin, piano, violoncello y
orquesta?.., Era nndnime el deseo de
volver a oir la apasionada e inspirada
obra de Brahms, que gust6é extraordi-
nariamente, en particular el segundo
tiempo. :

También gusté la version de la «Sin-
fonia en re mayors, de Beethoven; la
brillante versién del poema «l.os prelu-
dios», de Liszt, y la caracteristica y
atractiva Swife, de Turina, «Ritmos»,
que se aplaudi6 —ecomo a la orquesta,
a Pérez Casas y a Iniesta y Casanx—
con verdadera efusion.

Orqguesta Sinfoniea.

Los conciertos matinales que la Or-
questa Sinféniea celebra en el Monu-
mental, han comenzado con el mismo
entusiasmo en el auditorio, e idéntica
labor artistica acostumbrada en la
magnifica agrupacion.

Brahms, con la «Obertura académi-
ca»; Beethoven, con la «Octava Sinfo-
nia»; Turina, con sus cuadros titula-
dos <El Castillo de Almodoévar», el
«Aria» de Bach, y Jos fragmentos de
«Dafinis y Cloes, de Ravel, se oyerou
con agrado, aplaudiéndose con verda-

-
-

dera efusidén. Los profesores de la Sin-
fonica, Arbés, Turina y Luisa Peque-
flo —gran arpista y excelente profeso-
ra, a quien estid dedicada la bonita
obra de Tuarina— fueron objeto de ex-
presivas demostraciones de afecto.

* w .

Elsegundo concierto resulté de gran
atraetivo, tanto por la intervencion de
la pianista Ania Dorfmann, como por
el programa interpretado, en el que fi-
guraba, a més del Preludio de «Parsi-
fal», de Wagner —en hermosa version
de Arb6s—, «Poema de nifios», de Es-
pla, «Aprendiz de brujo», de Dukas,
« Wals tristes, de Sibelias y un poema
sinfénico de este compositor, que se
interpretaba por primera vez, titula-
do «Una Saga», de gran caracter.
Todas las obras se aplaudieron mucho,
y particularmente el «Concierto en do»
de Beethoven, para piano y orquesta,
que dijo —con preciosa técnica— de
un modo inecomparable la eminente
pianista rusa Ania Dorfmann, cuya
manera de frasear es del mejor gusto,
y cuya belleza de sonido cantiva por
la emocién que pone en sus dedos, lla-
mando la atencién las infinitas gamas
de matices que obtiene de su juego
perlado, avalorado por una diecion au-
ténticamente artistica.

Toc6 varias obras fuera de progra-
ma ante las ovaciones insistentes del
numeroso auditorio que llenaba todas
las localidades del Monumental,

Asociacion de Cultara.

Dos conciertos interesantisim<s se
han celebrado en esta sociedad: uno
a cargo de la notabilisima pianista
rusa Ania Dorfmann, aplaudida en
otras ocasiones como merece tan inte-
ligente artista.

La inspirada <«fantasia» {op. 12) de
Schumana, paginas de Procofief,
Chopin, Teherepin y Liszt fueron in-
teroretadas con primoroso arte, sien-
do objeto de carifiosos aplausos

En el otro concierto intervino la
Orquesta Clasica y la arpista catalana
Rosa Balcells, artista de fina sensibili-
dad, euya musicalidad produjo en el
auditorio una impresion gratisima,
Colaboré eon la Orqueta Clasica inter-
pretando el «Coneierto en do mayor»,
de Mozart, para arpa, flauta y orques-
ta, en cuya bellisima obra intervino
con grande acierto el insigne profesor
de flauta Gumersindo Iglesias,

La sefiorita Balcells, aplaudidisima,
toe6 a solo un grupo de obras de Scar-
latti, Pierne, Debussy y Tournier, to
das agradables,en cuya interpretacion
puso de relieve sus cualidades técni
cas y la calidad, variedad y riqueza
de matiees.

El programa interpretado por la
Orquesta Cléasica, que dirige con artis-
tica competencia — reconocida unéni-
mamente — José Maria Franco, estaba
integrado, ademés del «Concierto en
do mayors, de Mozart, ya menciona-
do, ¢Suite pastorale», del compositor
sueco Atteberg, «Obertura», de Bo-

cherini, una <Aria» en estilo antiguo
de Franco, que es también un excelen-
te compositor y que se aplaudié tan
merecidamente como el resto del pro-
grama y la esmerada labor de la or-
questa.

BARCELONA

Asoclacio de Musica da Camera.

Inauguracion de curso. Coneierto a
cargo de la Orquesta Casals. Presen-
tacion del violoncellista Piatigorgsky.
Alicientes sobradas para interesar al
piblico filarménico hareelonés, tanto
més si este publico acude ya de por si
a sus sesiones: sesiones mundanas,

La Orquesta Casals, como siem pre,
estuvo admirable interpretando Ana-
creon (obertura) de Cherubini, Ober-
tura-Suite en re de Bach y Suite (para
un drama) de Toldra. -

Piatigorgsky, que tocod el concierto
de Schumann, demostré ser un mag-
nifico instrumentista. Le falta <clage»,
lo que los sportmans llaman «clase»,
para poderle conceptuar artista ex-
cepcional.

Tiene buen sonido, técnica abun-
dante (si que no moderna), vigor

—que no debe confundirse con tempe-

ramento, pues éste se emparenta con
la esencia de la obra y aquél con el
efecto particular cara al piblico—,
estatura corporal y prestancia; Se adi-
vina al solista \magnifico solista) de
orquesta. Se echa de menos al artista
elaborado bajo una égida efectiva y
sabia. Es un producto més bien de vo-
luntad que de intuicién y eultura inte-

‘lectual y cordial,

Evidentemente, no cae en ciertos re-
gsabios de mal gusto de esos que llegan
al piblico (arrastres, calderones), Sin
embargo, caeen otros que al piublico no
llegan: desnaturaliza para cantar el
sentido de ciertas frases. Toca Schu-
mann, por ejemplo, como podia toear
Saint-Saens, con la agravante de
que para darle mds cardcter amplifi-
ca el tiempo y s recrea en 1o que es
pasajero,

De todos modos, ¢no podia decirse
otro tanto, o algo parecido de otros
violonecellistas, también famosos, qne
pasean convictos su personalidad «in-
ternacional?

Juzgo a Piatigorgsky desde el pun-
to de vista Casals. s realmente mn-
cho jmie¢io. Pero, /Jqué le vamos a
hacer los que nos habituamos a ese
manjar? |

Posterior a esta velada, di6 un re-
cital en «Audiciones Intimas», Progra-
ma variado (si no s6lido), Ocasién para
demostrar sus aptitudes y su comuni-
cativo y espectacular entusiasmo, Exi-
to, en suma; éxito de piblico.., que al
fin es quien paga. Y 6xito, también,
de jjeriticall... de esa critica que pa-
radéjicamente llamamos profesional,
y q.e pertenecen todos ellos (o casi
todos) a otras profesiones menos la de
muisico, bien que tengan la profesion
de meterse con los miisicos para Zurrar
les despiadadamente {como este Cami-
lo Oliveros, que en una revista que Aca-
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ba de publicar, escribe: «Con referen-
cia a la temporada que tiene el propdsi-
to de desarrollar el Sr. Mestres —en el

Liceo— nos precisa mentar el hecho

de la renuncia del maestro dAntonio
Ribera el cual, por razones que no es
ahora el caso esclarecer, ha preferido
eonfinuar dirigiendo un desacredita-
do «Cuarteto» operistico, a dirigir la
Orquesta de nuestro gran teatro de
[Liceo. No hay que decir cuanto cele-

Dbramos una decisiéon en la cual los

amantes del arte nada perdemos), o
para insistir en el ditirambo (como
este mismo Oliveros, en la misma re-
vista, refiriéndese precisamente a Pia-
tigorgsky).

Dice asi: «el concierto de Schumann

encaja de forma tal en sus cualidades
de intérprete que casi sin reservas po-
demos calificar de magistral. La ex-
pectacion que habia despertado, lejos
de quedar defraudada, se superd, lo
que se patentizo por las ovaciones que
se le tributaron después de su trabajo
monumental, _
" Asi que quedo en que Pialigorgsky
es uno de los violoncellistas qae mas
trabajan. Que no es tan artista como
instrumentista. Y no se vaya a creer
que eomo instrumentista sea un mo-
numento, como dice la critica profe-
sional,

[Qué poco avanzaria el arte violon-
cellistico s1 todos tocadramos o preten-
diéramos tocar segun las normas es-
téticas de Piatigorgskey!

Orquesia Casals.

Ciertas obras ya dadas en el pmi
grama que critico méis arriba; el con-
cierto de Brahms (en si b) para piano
y orquesta con Miecio Horszotsky,

_como solista principal y el propio Ca-

sals como solista circunstancial, para

el andante del acompafiamiento or- -

questal, y la «Heroica», de Beethoven,
atrajeron una concurreneia enorme
a esta manifestacion primera de las
actividade= presentes de esta falance.

Digolo de una vez: la Orquesta (a-
sals preeisa exclusivamente de una
seleceion enérgica del personal de pri-

- meros violines,

Desluce por completo la magnitud
de la Orquesta.

Con los dedos de la mano pueden
contarse los elementos que, de cara al
publico, a la izquierda de Pablo Ca-
sals y con el violin en la mano —o en
el hombro— cumplen en proporeion al
valor del resto de la orquesta.

Y jes ldstimal que el maestro, por
bondad natural, por amistad, por con-
descendencia —o por lo que sea— no
se haya decidido, é] tan severo, a ta-
par ese agujero que ensombrece la

actuacion total de su orquesta.

 Uorreceion la tiene hoy. No la tenia
hace unos aifios,

Pero hoy la tiene: La tiene y favo-
receria, de un modo absoluto, no sola-
mente la- «Orquesta Casals» (la que
evidencia més el inconveniente, por
sw misma elevadisima categoria), sino
la Orquesta del Liceo, y cuantas or-
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questas actiian o actuaren en Barce-
lona, -

Barcelona se ha ocupado de selec-
cionar y aprosimar buenos violonce-
|listas, contrabajistas, violas; no di-
cgamos instrumentistas de madera y
metal, Hasta la percusion ha ido su-
biendo de valor y mejorandose.

Queda, empero, el escollo de los
primeros violines.

Pero, jsefior! ¢Por qué regla de tres
se conservan intactos ciertos elemen-
tos que no estdn al dia... elementos
con los que se podria nutrir la cuerda
de segundos?

sPor qué naq se da cabida exclusi-
va a esa pléyade de violinistas jove-
nes (de «violinistas» en toda la acep-
cion de la palabra), que hay ya en ni-
mero y calidad suficientes a presti-
giar de manera rotunda la Orquesta,
la estupenda Orquesta Casals?

{A qué seguir amalgamando los vie-
jos (no por edad, sino por educacion
y procedimiento y ecarencia), a los po-
cos jovenes que en «la Casals» se en-
caentran al lado izguierdo, etcétera,
etcétera?

Yo recuerdo que en anteriores tem-
poradas, se ha invertido abundante di-
nero en «traer» un buen primer trom-
pa. Al prineipio fué francés. Después
fué alem#n (no se si influiria la gue-
rra en ello), El caso es que se penso
maés tarde en un connacional forastero,
me parece (no estoy bien ciento). Has-
ta que al actual —convecino y bien do-
tado— le fué entrando la época de su
desarrollo artistico definitivo, hasta
constituir lo que hoy es: un excelente
trompista.

—Pero, ¢y los primeros
;No se nota su defieiencia?

—[Si que se nota! Se nota sin dejar
de oirlos a diario.

Y se nota, cuando se vuelve de fue-
ra. De oir a otros. De satararse de
otras orquestas, que nj tienen el con-
junto de la Casals, ni tampoco exce-
den en individualidades que en nu-
mero sobrepasen a las que se poseen
en esta Orquesta.

- ¢Qué difiere, pues?

—Los primeros. Créame usted: los
primeros violines.

Agrupando una seleceion de buenos
violinistas hoy existentes en la ciudad

violines?

de los Condes, Entrenandolospara que

su estilo coincida v beneficie sus cua-
lidades. Exigiéndoles la mas estricta
afinacion, y obligéndoles a condueir
los arcos y «doigtées» cual los condu-
ce ese grandisimo maestro que es En-
rique Casals, el concertino, la Or-
questa Casals adquiriria un relieve
que hoy no tiene —por eso— por esa
pequeiiez fan granmde. Por no haber
sentido la necesidad de traer (de casa
mismo) un huen primer trompa de los
primeros violines.

En Barcelona —por lo general— no

existen <cuerdasde primeros violines»,
Existen, si, de violas, de segandos, de
cellos; no digamos que también de las
deméas familias de la orquesta.

No se ha pensado en ello, Y es la-

mentable. {Con lo bien que sonarian

estas orquestas, de decidirse a atajar

ese descuido!

Recuerdo a este propésito un sucedi-
do reiterado entre los grandes Clubs de
futbol, no hace mucho tiempo.

Cuando contaban con primeros y se-

gundos teams, algunas veces, carentes -

de otros atractivos sociales, combina-
ban entre si un partido entre el prime-
ro yel segundo teamde unmismo club,

Se daba el caso de que los segundos
les zurraban a los primeros.

Algo de esto sucederia con los pri-
meros y segundos feams de violines
de las Orquertas de Barcelona.

iSi vieran ustedes la composicion de
la plantilla de la orquesta del teatro
Prinpal Palace, pongo por caso!

Comentarios aparte, el éxito del con-
cierto que empecé a reseiiar fué gran-
de. Grande y merecido., La puleritud
en la preparacion de las obras y el con-
curso de ese insigne pianista y del co-
loso de los violoncellista mundiales,
provocaron ovaciones,si nodelirantes,
por lo menos febriles.

Y. con tan buenos auspicios, cabease-
cgurar que el desarrollo de la serie de
estos conciertos seguird un «crescen-
dos con derivaciones espiritnales que
resarzan de las amarguras cindadanas
pasadas... por obra y gracia de la mu-
sica, y de ese procer propulsor que es

Pablo Casals.
DinNo.

ZARAGQOZA

Gran semana aragone:a

en el Casino Mereantil,

Con motivo de las tradicionales fies-
tas del Pilar, y coineidiendo con la
inauguracion de su soberbio «Salon
de Actos», ha organizado este impor-
tante Centro una solemne semana ar-
tistica, durante la cual han desfilado
por el mismo los mas valiosos artis-
tas aragoneses y agrupaciones artisti-
cas de la ciudad.

Semana ha sido esta de grandes
emociones para los amigos del Arte,
gque lo han paladeado a su gusto du-
rante estos dias y en marco tan ade-
cuado como es el Casino Mercantil,

cuyo esfuerzo se ha visto coronado-

por el més lisonjero de los éxitos,
congregando en sus salones a lo mas
selecto de la buena sociedad zarago-
zana, que ha aplaudido sin reservas
y felicitado calurosamente a la Junta
directiva por el acierto de organizar
esta serie de acontecimientos artisti-
cos, que esperamos verlos repetidos
con frecuencia,

Para comenzar esta semana de fies-
ta, actudé la Orquesta de la Sociedad

de Conciertos de Zaragoza, integrada

por 33 profesores, bajo la direceion del
maestro don Antonio Graeia, Con gran
justeza y precision de matiees, inter-
pretd6 un selecto concierto con cbhras
de Borodin, Julio Gémez, Mozart y
Weber que fué justamente aplaudido,
especialmente la econcertista Srta. Pi-
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lar Cavero, que colabord grandemente
al éxito, En este mismo dia, estaba
anunciando el tenor Miguel Fleta, pero
no le fué posible venir a Zaragoza a
cumplir su compromiso.

En dias sucesivos actuaron las
Mezzo-sopranos Trini Carreras y Pilar
Albero, la soprano ligera Srta, Ange-
lines Lozano, el tenor Pascual Albero,
el mago del violin Rafael Martinez,
el gran pianista Enrique Aroca, la
Banda Provincial del «Hogar Pigna-
telli», la orquestina «Napoleén», Ron-
dalla Santamaria, y los principales
cantadores y bailadores de jota pre-
miados en los 1ultimos certimenes.
Toda esta pléyade de artistas deleita-
ron a la enorme concurrencia que lle-
naba a diario el gran saléon de actos,
capaz para 3.000 espectadores, pero
donde culminé el entusiasmo del audi-
torio fué en la sesion del dia 15,a car-
oo de la Banda Municipal de Mtsica

de Zaragoza y el Orfeéon Zaragozano,

que actuaron bajo la direccion del
ilustre director de la Banda Munici
pal de Madrid don Ricardo Villa.

Describir esta solemne sesion musi-
cal, es algo verdaderamente dificil;
hacia muchos afios que no se habia
escuchado en noestra ciudad un con-
clierto tan admirable y de tanta en-
vergadura artistica. (Que el maestro
Villa contribuyé eficazmente al éxito,
cquién lo duda? La batuta migica e
incomparable de este formidable di-
rector, hizo que tanto el Orfeén como
la Banda Municipal sonaran como
nunca; la justeza y precision en el des-
arrollo de todo ¢l programa, fué algo
insuperable. El ptiblico, puesto en pie,
tributaba delirantes ovaciones a la
terminacion de cada padgina musical,
tanto al maestro Villa como a sus in-
térpretes., Kl Orfeén, a voces solas,
cantdo admirablemente, entre ofras,
obras de Retana, Vittoria y Alvira, y
conjuntamente con la Banda, el Tan-
nhauser, Canto a Madrid, Himno a
Aragoén y la gran Jota de la Dolores.
Kl disciplinado coro de sefioritas del
Orfedn, di6o a la obra del maestro
Villa «Canto a Madrid» una interpre-
tacion tan admirable, que obtuvo el
In4s resonante éxito, juntamente con
el autor que, verdaderamente emocio-
nado, agradecia las demostraciones de
afecto y simpatia del publico.

En resumen: una gran jornada ar-
tistica de la qae los zaragozanos guar-
daremos un inefable recuerdo.
~ Y para terminar, repito mi felicita-

¢cién al Casino Mercantil por esta cru-
zada en beneficio del arte, digna de
aplauso y de imitacion,

B Ve A,

Mundo Musical

:!:

Kl director de la Biblioteca Mu
sical circulante, nuestro querido ami-
go D. Victor Espinds, ha 1ecibido de
los herederos del maestro Barbieri el
original de la «Marcha triunfal», que
que el ilustre musico compuso en 1866
para la colocacion de la primera jie-
dra del edificio de la Biblioteca Na-
cional en el paseo de Recoletos. Es
proposito del Sr. Espinés que en la co-
locacion del busto del maestro Barbie-
ri en el pedestal de la plaza de la

Opera se interprete tambié.
«Marcha triunfal».

esta

* Hl joven compositor y director
del Conservatorio de Sevilla, Ernes-
to Halffter, va a esirenar en la pre-
sente temporada la Opera la «Muerte
de Carmen» en el Colén de Buenos
Aires; el concierto para violin y or-
questa que interpretara Heilhaff y

. una sonata para violoncello dedicado

a Casals, que interpretard el eminen-
te artista catalan en Barcelona.

* Joaqguin Nin ha terminado va-
rias obras con las que ha enriguecido
su ya copiosa e interesante produc-
eion. Variaciones sobre un tema frivo-
ana <Kstampa holandesa», «lLa

lo,

Virgen al calvario», para marzo, cua-
tro voces de mujer y orquesta; «Can-
tilena asturiana», para violin y piano,
y «nueve piezas» del compositor espa-
iiol del siglo XVIII, José Hernando,
para violin y claveein o piano rea-
lizadas por el insigne artista el maes-
tro Nin.

de Rieardo
Strauss «La mujer silenciosa» no po”

¥ La ultima oOpera

dra representarse en Alemania porque
el libreto es de Stephan Zweig, escri-
tor judio.

El ilastre compositor aleman esta

contrariadisimo por la intromision de
la politica de su pais en el Arte.

— — —— —

Revista de revistas.

Tesoro Sacro-Musical (septiembre de
1984).— lIn documentfo musical del ano
14710 (continuacion®, por Gregorio Arci-
niega; £/ P. Clarel, aposiol de la musica
sagrada en el siglo XIX, por |. Agustin
Viela; La lirurgia y la ronalidad, por Eu-
tiquio Diez; Organistas de Toledo en el
siglo XIX, por Felipe Rubio Piqueras,
Movimiento Sacro-Musical en lfalia. E;
suplemento musical contiene una salve de

Luis Urteaga.

Bibliografia.

Técnica de piano por Catalina Redrigo.

No porque el piano aparezca sensi-
blemente relegado por la Radio ha dc
creerse que se han destruido sus
medius de expresion. Muy al contra-
rio, el piano volverd a ser 10 que fué
cuando la aficiébn a oir se convierta
en aficion a crear; entonces tendran .
que volver a su extension de fabrica.

~ ¢ion las casas que hoy sufren una cri-

sis de produccién. Entre tanto los con-
certistas realizan sus tournées por el
mundo y los pedagogos crean nuevas
formas de técenica del piano que son
adoptadas por los jovenes concertistas,
Catalina Rodrigo, espaiiola y mujer,
ha cuerido contribuir a reformar la
téenica espafiola del piano y a darle
mas flexibilidad y brillantez, La téc-
nica del piano de Catalina Rodrigo,
si no es obra de grandes pretensiones,
lo es de practico guién para nuestros
profesores, que encontrarin instruccio-
nes a recordar a sus discipulos,

e . T e e e e

Necrologia

T —— 2

En Pontevedra ha fallecido el culto
y entusiasta musico D, Adolfo Campos,
Enviamos a su familia nuestro sentido

pésame,
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“"HOTEL PENINSULAR"™

Gran conrort.—Habitaciones con cuar -
to de bafio privado.—Pension completa

desde 12 pesetas, sin bafio.—Sesenta habitaciones.—Muy céntrico.—Descuento 10 por 100 a todos los
musicos que acrediten pertenecen a una Banda.--Carrera de San Jerdnimo, 23. 1el. 25735. Madrid.



Ohras para pequefia o gran Banda
POR HIGINIO CAMBESES CARRERA

Segunda: Coleccion de 12 obras.

Nim. 1.—«|jArrojo y Valentiall»; pasodoble.

» 2.—«Terra a Nosa»; balada.

»  d.—«Mijoya» (Mifia Xoya); muifeira.

» 4. —«Piropos, no»; java.

» 5.—«Nicolas..., Nicolas..., (jjchis...
pun!!l...)»; pasodoble coreable.

»  6.—«]|Liberfad!!»; marcha-diana.

» 7.—«Chulos y chulerias»; fox-charleston.

» 8.—«¢ Te mareas?»; vals.

»  9.—«Alla en Camagiiey»; danzon.

» 10.—«j]Anda Juani!» (Ei xan do cofto):
melodia.

» 11.—«Caiballeira»; jota popular.

» 12,—«Flores de la Calle»; gran capricho

de concierio sobre cantos populares
asturianos y aragoneses (muy facil) y
de enorme éxito.

Con esta coleccion va de regalo el pasodoble de gran éxito
«Cantigas d’a Ria.»

Precio de 1a"colec I6n, com 15 iibrefas v guidn, 15,50 pesefes.

A los suscriptores de RITMO se les hara un descuento
del 15 por 100.

—

De'venta en la Adminisiracion de RITMO:
Avenida Pi y Margall, 18

B
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VILLAR. - Obras para piano

«Canciones Leonesas:. Cinco cuadernos; cada uno,
7,90 pesetas.

<Danzas Montanesas:.
3,75 pesetas.

«Tres Preludios>. 4 pesetas

«Sonata para violin y piano». 10 pesetas. El primer
tiempo suelto, 5 pesetas.

«Cinco bocetos». 3 pesetas.

En curso de publicacion <Dos cuartetos para instru-

mentos de arco».

Dos cuadernos; rada uno,

Pueden adquirirse en la' Administracion de RITMO,
Avenida Pi y Margall, 18, 1.°

- .
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Andres SEGOVIA

TRANSCR[PCIONES PARA GUITARRA

Compositeres modernos en el rapartnrin de Andrés Saunvin

- | Marcos
Castelnuovo- Tedesco, Mario. Variations a tra-
L IyersS- 168 STRCLESiivii e b v ysanieis ol § s Sl U RIS . 2,00
Chavarri, Eduavdo L.7 Piezas (z 4 s eraess ak 2,50
Danza lenld — Ritino vopular.— Fiesta le]ana
en un jardin.- Nocturno.—ILLa mirada de Car-
men.— Lamento.—Gitana,
Falla, Manuel de. Homenaje en memoria de
Claude Debussy (Llobet)(4). .« v. uvuuuenn. 2,—
Ferandiere, Fernando. 6 p1ecemtas (Hzﬂseﬂ) (1) 1,50
Sranck C. 4 Morceaux (2-3).. | s siesearierem Yol
Manén, Joan. Fantasia Sﬂnata(5) .............. 3, —
Pedrell, Carlos. Lamento (2-3)c.cescvocrnassias 1,50
— Pdgina romantica (2).veseerniien civens, 1,50
— Guitarreo (2:3)e. 1.50
Ponce, Manuel M. Theme varié et ﬁnale (5 1,60
e ISonat A I () e i e S ot o i ea st e 2,5
— Tres canciones populares mexmanas {5) 1,80
P IUAI0N(3) RS B e ia il Rl o8 I ok s heTals 1,59
— Sonata classica (Hommage a Sm) (B b i
— Sonata romadantica (Hommage a Schu-—
BErE) () ol o al AR T AR A ToraIele) e s 3 -
24 Préludes (Estudios sencillos).
= A eTRO LN I=D.(3) 0 ciarions sasis s voiedos 2,—
— Cuaderno II Nr. 7 12, série facile (2)...... 2,—
— " BSTHAIO () veniiia e oot S et a o e 61 g wiariels 2,—
— 18 Variaciones sobre el tema «La Folia
Espafia» y «Fuga» (8)........ S HaTaveis hd 4 4,—
Tansman. Alex. Mazurka (B eietemsiinint A e e
Torroba F. Moreno, Nocturno (4).c.c.cvvvsunees - 1,80
— Suitecastellana (4):.. .- 00 SRR 1,80
Fandanguillo. Arada Danza.
— Bargalesa (3)... ev.iorreiiiioniiiiisinen 1,50
— “Prelndio (8):. .. s ienses AT T A B S 1,50
— Serenata burlesca (3).. 1,50
— Pi&ces caractéristiques (J 4} cada cuad. . 2,50
Turina, Joaquin. Fandangml]ﬂ fI) s st rni: 1,80
— Snnatmaﬁ) St o T3 T GRS o I L s e
= RaAfa0a " (I): aoi (3 wieibis i laiioins v aitmitare bis 2,—
— "Hommage & Tarrega (1):.ccoaeivsiin. o 2,—
Transcripciones de maestros clasicos
Jch. Seb Bach. Vol. I: Prélude. Allcmande.
Minuetto 1. Minuetto 11 (3).......... L 0
— Vol. II: Courante. Gavotte (3) . . 1,80
— Vol. lII: Andante. Bourée, L)ﬂubir (3] 1,80
— Vol. 1V: In Vorbereitung.
Mozart. Mennuett {-3). . 150
Sor, Ferd. Op. 9, Variaciones sobre cO cam ar-
monia» de «La flauta encantada» (B) v 2,—

La dificultad se indica por cifras entre -parénte:sis, a saber: (1) muy facil;
(2) fdcil; (3) mediana dificultad; (4) mayor dificultad: (5) dificil; (6) muy diffcil.

Todas las obras del epertorio de Segovia aparecen en la Co-
leccion Schottls Gitarre-Archiv.—Para mis detalles, consultese
el Catdlogo, que se puede obtener gratuitamente.

B. SCHOTT'S SOEHNE. - MAINZ

O

OBRAS PARA VIOLIN}

Suite, op. A.1(doble con-
CIEIT0) v bnscii sinminialaas LINT: 7043 RM. 8

Piano, vielin con acompafiamiento de orquesta.

Concierto de violin espa-
fmol,op A 7 . .. — Nr. 3128 RM. 750
Cancion Estudla n _A.8 NI. 3736/7 RM.
Capricho ném. 2, np A 15 Nr.704 RM.
Balada. op. A. 20. . .. Nr.i698 RM. 250
en el re ertnriu de célfbres vinnnlstas Isolde

| EDITORES:  (NIVERSAL

Cinco canciones, op. A. 4
- (soprano) alemdn, inglés..
Cuatro canciones, op. A. 10

(soprano) aleman, inglés. .
Cuatro canciones catalanas
~ (aleman, cataldan)

—

CANCIONES

Obras de Juan Manén

(el mé&s grande compositor espainol para Violin )

OBRAS PARA ORQUESTA
Conecierto para piano y
orquesta, op. A 13..

Juventus, concerto
grosso, op. A.5.....

Nova Catalonia, sinfo-
niﬂ, ﬂp- A- 17--;;- .

Nr. 3730 RM. 2,50 ' N. 6400 Partitura RM. 50

Nr. 3129 RM. 2 N. 8006 Partitura RM. 50

N. 6962. Precio conven
cional.

interpretada por Mengelberg, Weingartner,

EDICION

Nr. 8473 RM. 3

e e

Imprenia,

Juan Bravo,

VIENA
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