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Dividida en ‘secciones, cuya lectura se recomienda a todos nuestros lectores, ya que en ella
encontraran alguna informacion que pueda interesarles.

Precio de la linea: DOS PESETA

ACADEMIAS

A, RIEBE RA
GOYA, 1156.- MADRID

Técnica moderna del piano. Clases de armonia, efc., por correspondencia
PIDANSE PROSPECTOS

«Academia Abeger». Plaza de Santa Barbara, 4.
Teléfono 32234.

Bachiller, Peritos, Oposiciones, Idiomas, etc.
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Cecilio Gerner. Profesor de violin.
Oficinas RITMO

ACCESORIOS

«Casa Pieltain»>, Corredera Baja, 12, pral,-Madrid.
Unidn Musical Espariola. Carrera de San Jerdéni-
mo, 30.-Madrid.

AGRUPACIONES

G AN TR0 U AR T Bk
Oficinas RITMO

Orquesta Sinfénica.-Madrid.
Orque*‘»m Filarménica.-Madrid.

CAs=sSsA PIEI.." T AIIN
Teléfuno 84033

CORREDERA BAJA, 12, PRAL.—MADRID

Almacén de Instrumentos de Mdsica para Bandas Militares de las
marcas Besson-Buffet Rohland-Rott y Stowsssers — Cornetas-
C arines ( Frompetas) y Tambores Reglament irios. Instrumentos
de Mrsica pard Bandas Civlles, Populares y Orquestas. Deposi-
to de canas, zapatillas y accesorios de todas clascs y marcas.
Juegos de atrileS Plegables, etc , etc. - Tambores y Cornetas espe-
cia)®S para nExpluradmes y Colegiales.»
«~ RACION DE INATRUMENTO

CONCERTISTAS

Enrique Iniesta, Domingo Fontdn.-Madrid.

Luisa Mendrgues. Custamlla de los Angeles, 2.
Madrid.

Julia Parody. Custanllla de los Angeles, 2.-Madrid

S AENICHH BaZ GRANADA

Guitarrista
Oficinas RITMO

gapito Marusuela Velarde, 22.-Madrid.

Laum Nieto. Doctor Cortezo, 12. Madnd
Sanchiz Morell Albacete.

CONCIERTOS (Administracién de)
CONCIERTOS RITMO
TUAN BRAVO,
MADRID

T

DISCOS
Columbia Graphone y C.2.-San Sebastian.

DIRECTOR DE BANDA muy competente por
haber E]ETCLdD mas de doce anos, se ofrece. Di-
reccion: R. Carretero, Réch, 50, 1.° Barcelona.
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EDITORES
Unidon Musical.

ESCUELAS DE MUSICA

INSTITUTO MUSICAL RITMO
En periodo de organizacion.

GUITARRERIAS

JOSE RAMIREZ
Constructor de Guitarras para Concer-
tistas. Concepcion Jeronima, 2.-Madrid.

LURHIERS

CASA GORGE
Felipe V, 6.-Madrid.

LUTHIERIA ARTISTICA.
Reparaciones en toda clases de ins-
trumentos de cuerda.

Casa la mds acreditada de Madrid.

Henri- Poidras.-Rouen (Francia).
AMUSICA (Almacenes de)

L. M. Espaiiola. Carrera de San Jerénimo, 30.
Madrid.

U. M. Espariola. Wad R4s, 7.-Santander.

PIANOS (Almaeenes de)

G. Fritsch. Salesas, 3. Pianos, armonios, pianolas.
Nuevos y ocasion, reparaciones, etc.
HAZEN
Fuencarral, 55.-Madrid.
Pianos de marca y estudio

AEOLIAN COMPANY
Avenida del Conde Pefialver, 24.-Madrid.
Pianos-Pianolas-Discos.

Pianos desde 12 pesetas y media se alquilan.
Salud, 8 y 10, 1.° centro.

RADIO

Aeolian Company. Avenida del Conde Penalver,

24 -Madrld
SALAS DE CONCTIERTO

Sala Mozart.-Barcelona.,

SOCIEDADES CORALES

Soctedad Corval Vallisoletana.-Valladolid.
Sociedad Coral de Santar:.der.
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J,Est& Wasgner en baja?

S el mentwr de las estrellaS —es
wr famoso mentiwr —puesto que wa-
di- ha de ir —a preguntirselo a
ellzs™, como dice la sabida copla,
el fantasear de ciertos wagneréfo-
bos mo gosa de tam manifiesta 1ni-
pumndad. Asi, pues, cuando afirman
scommnemente que es nidiculo * ha-
blor de Wagner, o cuando declaran
qie> Wagner se halla en franca de-
ceoencia, demuestran  una  iGgnoran-
cio cumplhida; pues o cabe airibuir-
le una mala fe que, seqiin como se
ioasen  las  cosas, Supondria una
gion tonteria  por su  propia par-
te. o el convencumento de que la
e mes rewma e impera entre sus fi-
doisimos lectores.

Claro que el valor de las estadisti-
ca., como el de las informaciones
qu- tiemen una base cronoldgica, no
cucnta para nada entre quienes creen
que la antwicron gemal del supermit-
sico esta por encima del saber adqui-
ndo mediante el estudio meditado,
Sercno N reflevivo, que es, en defi-
miroa, lo tinico estimable cuando se
trata de ciencia o de histona. Pero
los hechos invalidan aquella delezna-
ble opinion, v en 1ltimo caso, nada
Javorecen a todo aquel gque formula
ciertas conclusiones aventuradisimas
¥ manmifiesta desdén swmo para quie-
nes no se avienen a compartirlas o
s¢ aprestan a rechasarlas.

Ante muchos filarmdnicos entera-
dos de lo que pasa por el mundo mi-
sical —que no es precisamente este
pequeiio mundillo madrilesio—, cayé
como una falta absoluta de sciiedad
la_especie propalada de que, por es-
lar en baja Wagner, sus obras, sal-
vo “Lohengrin® v “Tristdn”, se des-
lerraron o poco menos de la escenas
liricas. Igual efecto produjo la decla-
racion de que comstituye insensates,
vulgarizadad o rezagamiento — cuai-
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do no las tres cosas rewnmidas— re-
cordar las teorias o la obra de Wag-
ner. Otros paises mds ilustrados que
el nuestro dan prucbas patentes de
lo contrario, precisamente de lo con-
lrario, como cantan las pruebas que
se hallan al alcance de quiencs se-
pan leer los idiomas francés vy ale-
man. Porque ciertas cosas no se di-
cen con detalle en dioma castella-
no. O se silencian en absoluto, pues
no antcrvesan lo bastante para que
se las wierta a este idioma ibérico
de tan gloriosa tradicidn.

SUMARIO:-

Edilorial.—EL Codice de musica colonial
y la eritica espanola, Carlos Vega. — Los
programas de concierto.—Nuestra por-
lada: Schonbery. — Informacion, musi-
cal.— Francisco Vinas ha’ fallecido.—
Asociacion de Directores de Bandas civi-
les, — Mundo musical. - Revista de revis-

las.— Edwcion musical. — Bibliografia.

La Gran Opera de Paris ha repre- |

sentado completas, en cuatro sesios
nes suceswwas, las cuatro jornadas que
componen la tetralogia wagneriana
“El amllo del Nibelungo”. Comen-
lando este acontecimiento Henry Mual-
lierbe en “Le Temps”, ha escrito:
“Esperemos que cl formidable poema
no se represente asi tan solo para
conmemorar el cincuentenario de la
muerte de Wagner, sino igualmente
en la ejecuciones futuras. Iin ver-
dad, era poco digno de la Academia
Nacional de Miisica no anunciar el
“Anillo” sino por jornadas sueltas”.
Esto sucede en Francia. -En Fran-
cia que no ¢s Alemania!' YV en Fran-
cia no solo se piensa que “El oro
del Rhin”, “La Walkyria”, ‘Sigfri-

do™ y “Ei ocaso de los Dioses’ es-
tan pasados, o son wnsoportables, si-
no que ademds se declara la nece-
sidad de que los represente segua-
dos ¢l mas alto organmismo escénico
sortenido por el Estado frances.

S1 esto se refiere a lo que podria-
mos llamar miisica practica, mads ex-
presivo resulta lo que sucede con 1o
que podriamos denowinar MUSICA
teorica. ;Es un dislate ocuparse de
Wagner v de su obra a estas altu-
ras? Mientras lo proclaman asi al-
gunos bdor Madrid, no piensan de
wgnal. modo los centros docentes Su-
periores de paises mds  adelantados
que el nuestro cn esas disciplinas.

Lichese wna ojeada, en efecto, so-
bre la revista ''Zeutschrfit fiir Mu-
stkecissenscharft” (Boletin de M ust-
cologia), que es el organo de la So-
credad  Alemana d e  Musicelogia.
Consultense sus indices o sumarios.
Se wvera ahi que, desde afios atrds,
esta revista publica en los meses de
abril v de octubre la lista de temas
musicales trotados en los centros do-
centes superiores de paises delen-
quas germdmicas (umwversidades, se-
nnarios de musicologia adscritos a
la masma, etc.) Porque alli la ense-
nansa se divide en dos periodos se-
mestrales; el de invierne v el de
verano, en ves de sequir el sistema
latino, con sus cursos de nueve me-
Ses, ‘

Pues bien, en la lista referente al
semestre de wnvierno de 1932 —que
fia comcluido. esta primavera—, apa-
recen ,cursos o conferencias ew- las
sientes  poblaciones: Awmstevdam,
Berlig* (en la Umversidad a cargo
de Hars Joachim Moser y en la Es-
cuela Superior de Misica del Esta-
de a cargo de Georg Schiinemann),
en Berna, en Freiburg, en Graz, en
Leipzig (donde se trataron dos as-
pectos: el “Awillo  del ﬂ‘r’ibﬁ‘hﬁﬂg’ﬂ”
v “la wision del mundo de Wagner
ante el pasado v ante los actuales
tiempos™), en Munich, en Viena (el

drama musical wagneriano a la s
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de la pSicologia, la estética y la éti-
ca) v en Wiirzburg. Y en la hsta
referente al semestre de wverano de
1033 —que concluira el = proximo
0tOR0— anuncia Cursos o conferen-
cias sobre Wagner en Aquisqran,
Dresde, Erlangen, Halle, Leipzig v
Munch.

;OQué divian por esos paises, en
esos altos centros docentes, si leye-
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ran lo que en Madrid se ha escrito
contra Wagner v-su menioria, con-
tra i@ “podredwmbre” de aquel ar-
tista, comtra el “‘cerumen’ de los
que lo admiran? Por amor a Espaiia
es de deséar que tales opimiones no
havan transcendido fuera de nues-
tra nacién, aunque las acogieron
diarios que figuran entre los de ma-
yor empaque en nuestra Peninsula.

El (ddice de masica colonial y fa critica espafola

Il

Inicié con el articulo anterior,
publicado en el N.° 68 de esta pres-
tigiosa revista, mi réplica a los que
el sefior Antonio Margeli suseribio
también en «RIiTMo» numeros 5HY,
60 y 62, impugnando algunas de las
conclusiones a que arribé en la
transeripcion del Codice Colonial
que posee el Doctor Ricardo Rojas
en Baenos Aires (1).

En ese articulo me limité princi-
palmente a formular consideracio-
nes de orden general sobre el crite-
rio que, en mi opinion, debe adop-
tarse cuando se trata de ciertas no-
taciones antiguas, y expresé sinte-
ticamente mi desacuerdo con el se-
fior Margeli afirmando que hasta
hoy, en general, se ha confundido
la notacidn ron la misica.

Me referi, ademés, ya entrando
en detalles, al hecho de que el se-
fior Margeli cree que las Ganciones
nimeros 15 y 16 del Codice presen-
tan la tonalidad eclesidastica de la
ténica sol, a pesar de que en el ma-
nusecrito estdn anotadas el bemol de
si en la armadura, y el bemol de m?
con el sostenido de fa junto a las
notas; de lo que, para mi, resulta un
sol menor idéntico al actual, aunque
defectuosamente escrito, este es, sin
la armaduras moderna. Kxaminemos
ahora otras objeciones del seiior
Margeli.

Afirma el citado musicélogo, fun-
dandose en las teorias de F'r. Pablo
Nassarre, que las canciones del Co
dice Colonial estan sujetas a un
transporte practico (eu la ejecucion)
a la cuarta inferior, No discuto la
exactitud ni la trascendencia de las
normas que ese religioso eseribid
medio siglo despuds que mi monje;
pero rechazo en absoluto que en las
canciones coloniales haya indieio
alguno que indique tal transporte
oral. (Esto sin tener en cuenta que
la, transposicion, efectuada al leer,

(1) La miusicade un Coddice Colonial del siglo
XVIIL. Ed. del Instituto de Literatura Argentina de la
Facultad de Filosofia y Letras. Buenos Aires, 1931,
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no afecta la exactitud de las versio-
nes ofrecidas por mi),

Pero a falta de indicaciones que
denuncien ese transporse a la cuar-
ta inferior, el sefior Margeli aduce
razones para realizarlo en todas las
canciones que transcribe. Veamos
esas razones, y admiremos su incon
sistencia.

Uno de los detalles que induce al
seilor Margeli a proponer el trans-
porte es que, haciéndolo, las «vo-
ces cantan dentro de su extension
respectiva», como dice al hablar de
la Cancidén nimero 4. Hsto es abso-
lutamente falso. Lias voces cantan
dentro de su extension respectiva
tal como han sido transcriptas por
mi, esto es, como estdn en el Codi-
ce, sin transporte alguno. Yo dije
en mi libro que «la extension nor-
mal de las voces no parecia haberse
tenido en cuenta muchas veces»,
aludiendo a que en la Cancién nu-
mero 13 el amanuense pide al tenor
do (caso 1unico) y a que en las can-
ciones nuwmeros 6 y 14 exige la in-
mediata superior a la extrema agu-
da del mismo registro, nota admiti-
da, sin embargo, en contrapunto
Severo.

Y nada mas. Kxcepto estas tres
cauciones, todas las demas estan
muy bien dentro de la extension
normal sin necesidad de hacer
transporte alguno. Ahora, sl es ver-
dad que la cancion numero 13 so-
brepasa el extremo agudo del tenor
y recibiria el transporte a la cuarta
inferior con ventaja, la cancion nu-
mero 11, a la inversa, sobrepasa el
extremo grave del tenor (estd en la

tesitura propia del bajo) y el trans-
porte resultara absurdo

Kstas simples consideraciones
bastan para rechazar la transcrip-
cidon que propone y realiza el sefior
Margeli., Pero si contra vieuto y
mares se quisieran llevar las tesitu-
ras & la cuarta inferior, ocurriria
simplemente que en varios casos,
las canciones que ahora estan den-
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tro de la extensidn normal, baja.
rian hasta sobrepasarila nota gry
ve del limite. Quiere decir, que (o-
mo yo las transcribl estan bien ey
general, y como propone el sefio
Margeli estarian mal en mayor ng.
mero de casos, por antimusicalidad,

Sin embargo, el sefior Muarge |
dice que no son susceptibles de
wransporte todas las canciones sing
aquellas que astan en las clayes
«llamadas altas». ¢Y cuales son és.
tas?. Al hacer el transporte de la
cancion numero 4 el seilor Margalf
nos lo dice: «el tenor en do en 3.%y
el bajo en do en 4.".» Pues bien; ah

" tenemos la cancion numero 11 ya g

tada en do en 4.“ y es necasario, de
acuerdo a la teoria margeliana, lle-
varla-a la cuarsta inferior. Nos en.
contramos simpiemente con que es:
ta cancion, que esta francamente en
la vesitura del bajo, desciende hag-
ta sobrepasar licenciosamente el li-
mite grave de esta vGz.

Ahora, si el seiior Margeli se re-
serva el derecno de transportar un
si y otra no, aplicando su teoria de
a pedacitos y sligiendo a su pals-
dar, resultara que algunas cancio-
nes pueden bajar una cuarta s
perder ni ganar dentro de la tesibu-
ra de una voz, pero quedara eu vl
dencia su falta de métolo y la aza-
rosa arbitrariedad de sus propost
ciones. Como casi todas ias caucio
nes antiguas y modernas oscilan,
en general, alrededor de una octav
de extension y ordinariamente ¢on
tendencia al limite agudo, el sefiu
Margeli tiene amplio campo parn
aplicar su teoria, no solo a ciertss

canciones del Codice Colonial smo

también a gran parte de las e t0:
das las épocas.

No son, pues, aplicables al ‘ol
ce las teorias del P. Nassarrc que
trae a cuento el seiior Margel

Pero este sefior dice que ha ; uu
referencia que alude al transporte
Esta referencia no es la frase: el
tono por crusado remisso», que apk
rece en »l Cancionero espaifiol d
Romances y que no existe en I (o
dice Colonial, no. «<E| detalle —es¥
cribe— que indica el transporte d
la 4.* baja, es que encima de la prv
mera nota do que sigue a_la clav
de do en 4.% se lee la palabra sul-;

¢Y qué es esa clave de do ent
de la cancidon ntmero 4? Veamoy
que es muy aneno.

Dice el sefior Margeli: «La figl
ra niimero 17 no es nota, no es U
mi, como transcribe el Sr. Vegh
sino una clave de do en 4." léined.

Bien. Mire el lector con wmuch
atencidon, buena voluntad y me]
lupa, y diga si descubre que la gt
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s 17 es una clave de do en 4.*:
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Véase antes en el grabado, como
oscribe el amauuense la clave con
su bamol. Notese ahora, entre el do
pequeiio (fig. 16) y el siiencio de
corchea que le sigue, todo el espa-
sio qu3 teaia el copista para escri-
bir comodamente las dos lineas ver-
ticales que toman los cinco espa-
cios, mas el bemol qus requiere la
tonalidad de fa; pues no lo hizo, No
lo hizo porque el amanuense no qui-
s0 escribir la clave sin bemol que

' ha creadola fantasia del sefior Mar-
vell, sino una nota exactamente
iguy! a las otras notas, con la «bar-
ba en puuta» como las dos que le
siguen y el mastil del largo prome:
lio de todos los demas. Hs, pues,
una nota mi, como he visto con ojos
claros, serenos,...

Lo que hay es un error que yo no
me atrevi a modificar porque afac-
tabs tan grande numero de clarisi:
mas notas: toda la frase final deba ir
une tercera mas baja, tal como apa-
rece antes dos veces. lia equivoca-
cion del copista se explica compren-
diendo que la nota agregada no es
la iz 17 sino la b'anca 16 que aiia-
dic después de haber terminado toda
la irase final. Es facil ver, por la
dis'ancia a que estdn colocadas las
no' s anteriores, que el mi (fig. 17)
esti en su lugar; pero que no es mt,
sino do, tuvo intencion de indicar
sl amanuense intercalando el do.
Es una correccidon inconclusa.

Uesaparecida la clave de do en
1" que invento el sefior Margeli. y
rechazado sin remedio el transpor-
te a la cuarta baja, la palabra «sol»
pierde la explicacion que le propor-
cionaba el transporte, A ella se le
puede atin oponer que, en la escri-
tura, cnalquier esclarecimiento de-
be aludir al nombre que tienen las
notas en esa misma escritura y no
al que resulta del transporte oral;
asi debid decir «do» y no <«sol» la
paiabra destinada a salvar la erra-
ta. Hay que afiadir que en la can-
cion numero 4 las dos veces estdan
dentro de la extension normal
que no le hace ninguaa falta el
transporte.

Como curiosidad y prueba de la
variedad de interpretaciones posi-
bles, transcribe aqui una frass de
otro eritico espafiol a quien le ha
preocupado el mismo detalle, el se-
nor Juan M. Ferndndez, C, M. J..
que dice: <encima de los dos mies
del dltimo miembro del tenor pone
bien claro el manuscrito sol; efec-
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tivamente, mejor suena la 9.* que
la 7.* mayor que forma con el bajo
aunque éste bien pudiera equivocar
el m¢ por el fa; ademds, la nota fi-
nal anterior del tenor parece solo
mi, no do-mi> .

En fin, el sefior Margeli elige do;
el sefior Ferndundez elige mi; yo las
dos notas. ¥ una duda me asalta.
Ya sabs el lector que el sefior Mar-
geli me perdono a mi «en cierto mo-
do»; ¢le alcanzaran al sefior Fer-
nandez las indulgencias que distri-
buye el sefior Margelf?

Algo dije en mi articulo anterior
sobre la cuadratura que el sefior
Margeli llama «moderna» y desie-

- fia por tal, sin perjuicio a adoptar-

la cuando le parece bien. Desciendo
a los detalles de la cancion numero
15 en que el sefior Margeli prefiere
la division en 2/4 y no la 3/4 que yo
propongo. Kin este caso, yo he pu-
blicado dos versiones: una en 2/4 y
otra en 3/4, detalle que no confiesa
ol sefior Margeli, creo que por invo-
luntario olvido. A este seiior le pa-
rece muy bien en 2/4 y asi ia publi-
ca a su vez. Oiga el safior Margeli.

En nuestra notacidoa actual, se
coloca inmediatamente despuss de
la linea divisoria la nota que recibe
periddicamente la mas fuerte des-
carga de «peso» y expresion. Lia no-
tacion en 2/4 de una pdgina que es-
ta en 3/4, por simples razones de
matematica coincide con la terna-
ria en 1déntica colocacion de la no-
ta cpesada» una vez por medio, de
modo que, con oido indulgente se
recibe la impresion de que estd
bien. Quedan, ademas, una vez por
medi0, las anacrusas internas en el
tiempo inicial de cada compés, y re-
cibe la descarga propia de este
tiempo la nota del segundo tiempo.
Esto es solfeo elemental. Ahora, en
3/4, como yo escribo la cancion nu-
mero 19, fodas las notas «pesadas»
o fuertes, caen iniciando el compas.
Léase mi version:
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Examinese la version con que el
sefior Margeli me enmienda la pla-
na, por otra parte, exactisimamen -
te 1gual a la publicada y desechida
por mi en 2/4:

4: 4
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Kl seiior Margeli, ¢no oye la des-
carga que recib> el segundo la (2.*
nota) ubicada por él en el tiempo
débil? ;No siente el acento del do
(10.* nota, 2.* pauta) que esta pi-
diendo colocacion en el tiempo
fuerte? Y por fin, ¢no advierte la
gravedad de la nota la (10.%, 3.%
pauta)? He visto muy bien en el
original el signo de breve imper-
fecta y de acuerdo con él transcribi
y publique la pagina 2/4 agregando
que en esta version «no ha habido
necasidad de modificar ni un sélo
valor». Pero advirtiendo e! tras-
trueque de los acentos melodicos,
afiadi que «el clérigo ha concebido
en dos la anotacion de una melodia
ternaria» y di, en tamaiio reducl-’

.do, una nueva version en 3/4. To-

das estas circunstancias cilla el se-
ior Margeli para rebatirme. Revise
su réplica el sefior Margeli, revise
sin soberbia; si no se confiesa de
acuerdo conmigo, no tengo mas que
afiadir. Bs una cuestion de oido. Y
desdeiie los argumentos de la no
correspondencia con el acanto del
texto... En un estudioso como el
sefior Margeli, que ha examinado
tantos cancioneros, resulta ingé-
nuo.

Con respecto a la cancion nu-
mero 3, el seflor Margeli escribe
jovialmente: «jDoce notas modifica
el sefior Vega y afirde dos silen-
cios! {Ahi es nadal Y todo le esta
consentido, como él dice».

Yo quisiera disponer de tiempo
y espacio para ilustrar al sefior
Margeli sobre este punto; pero se
que es inutil., En mi libro doy ex-
plicaciones que sobran para el lec-
tor que esta en condiciones de com-
prender. Lia version que el seiior

. Margeli reproduce la tengo también

yo en mis borradores; es eso, en
efecto, lo que escribio el monje; pe-
ro con ese criterio, transcribir en
notacién moderna viene a ser algo
asi como pasar en limpio el manus-
crito tal como estd. Las fotocopias
que yo doy en mi trabajo han de
resultar al sefior Margeli transcrip-
ciones ideales, en muchos casos. Kl
sentido de la cancion numero 3, por
més que lo oculte una escritura de-
fectuosa, resulta claro para los ame-
ricanos, que oimos de la maiiana a
la noche cantenares de canciones
del mismo tipo, las reconocemos in-
mediatamente por una sola frase
cuando sstan bien escritas, aunque
les falte la formula del acompaiia-
miento y sabemos muy bien como
se escriben. Lia notacion de sus di=!
sefios ritmicos no es muy fécil para:
los que no estan familiarizados con
el género, Kl monje, que era un no-
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tador inhabil, agrupdé las notas eu
series binarias que cargan los acen-
tos de la manera mé&s arbitraria y
antimusical, y esto fué al prineipio
un obstdculo que resolvi luego. Di-
go en mi opusculo: «Traducidos los
valores originales de acuerdo a
nuestra tabla de equivalencias,
(que es lo que ahora hace el sefior

Margeli) la melodia consiente la di«
vision en compases a costa de muy
pocas modificaciones, pero los acen-
tos resultan enteramente trastroca-
dos». Escribirla asi me parecio con-
ducta propia de una maquina foto-

“grafica.

(Continuard) CarLos VEGA

Los programas de concierto

Es cuestion vieja la de los progra-
mas de conecierto en relaciéon con la
asistencia del ptublico a estas solemni-
dades musicales., Cuando en los pro-
gramas aparecen ciertos nolabres, el
publico acude en tropel. Cuando esos
nombres faltan, el piblico se retrae,
Todo el mundo ha hecho estas obser-
vaciones y en la Prensa se han refleja-
do miles de veces. Sin embargo, no
pierden actualidad, porque afectan,
tanto como a la cultura artistica, a la
parte econdmica y al resultado finan-
ciero de las empresas. Sobre este tema,
el escritor francés M. Jacques Janin
ha publicado recientemente en un im-
portantisimo diario de la nacién veci-
na el articulo que a continuacion re-
produclimos:

«El menos asiduo de los meldémanos
que frecuentan nuestros conciertos
sinfonicos no ignora que el fondo de
los programas estd siempre constitui-
do por un numero pequeilo de obras,
firmadas, a lo sumo, por una decena
de autores, Entre estos «proveedores
titulados» Beethoven y Wagner ocu-
pan un lugar de privilegio. Vienen
después Mozart y Bach, seguidos de
Berlioz, Schuman, Schubert, y después
Franck, Mendelssohn y Weber,.. En
arte, sobre todo, io absoluto no existe.
Sin embargo, es curioso observar que
esta lista de preferencia estd, poco més
0 menos, conforme con una tabla de
los valores musicales relativamente
absoluta. De aqui se (deducen varios
axiomas de estética de una importan-
cia fundamental, y entre ellos deben
destacarse los siguientes:

1.° Kl tiempo es el clasificador so-
berano,

2. El corazén humano, en su fon-
do, es constante en el tiempo y en el
espacio, y reclama, siempre y en to-
das partes, los mismos alimentos. Por
esta razén ningtin genio puede ser cla-
sificado eomo tal si no ha sufrido con
éxito las pruebas de duracion y exten-
sidn.

3.° Los alimentos del corazén tie-
nen como propiedad esencial la eleva-
¢ion. El corazén, naturalmente, tien-
de a subir, y cada substancia necesita
un alimento adecuado a su naturaleza,
De la misma manera que el perro se
alimenta de carne y el asno de hierba
v el espiritu de inteligencia, el cora-
zOn se alimenta de elevacion.

4.° La critica de arte que descono-

ce o0 ignora los axiomas anteriormente
mencionados, es una critica de opi-
nién, pero no de juicios. Por tanto, no
merece el nombre de critica.

Si los genios pueden clasificarse se-
olin una escala de valores casi fija, sal-
vo las modificaciones naturales intro-
ducidas por la presencia de nuevoes ge-
nios, no se deduce de esto que los mis-
mos autores sean siempre los més
oidos, Para buscar un ejemplo diremos
queen la actualidad hay una deman-
da de obras de Bach superior a la de
cual juier época anterior. Esto signifi-
ca que el cardcter de elevacién de la
miusica de Bach responde a una nece-
sidad peculiar de la época presente.
Baeh representa lo impersonal, el equi-
librio, la fe dominada, el orden inte-
lectnal, la fuerza sin desfallecimientos
y sin contrastes, en una palabra, todo
lo que falta en nuestra época egoista,
inquieta, sin ¢imientos y sin continui-
dad. Por el contrario, la misica de
Beethoven se busca porque esti de
acuerdo eon el instinto individualista,
poco dogmatico y totalmente demo-
crata que mina constantemente una
gran parte del mundo moderno. Asi
nuestras afinidadades solicitan, a la
vez, lo semejante y lo contrario; lo se-
mejante para fortificarse y lo contra-
rio para completarse,

Méas tarde, sin duda, Beethoven su-
frirai un abandono momentdneo. Por
€80 Nno serd ni mas ni menos grande, y
continnard ocupando el mismo lugar
en la escala de los genios. Por el mo-
mento comparte con Wagner, aunque
por razones diferentes, el privilegio de
la soberania musical. No transcurre
nna semana 8in que nuestras asocia-
ciones consagren parte de sus progra-
a1as, y aun programas enteros, a la
obra de los dos miisicos. Cada vez que
los ingresos disminuyen, se recurre a
ellos para restablecer la sitnacién, De-
seamos de todo corazon al ministro de

Hacienda un remedio de efecto tan se-

guro.

Esta realeza, que dura hace bastan-
te tiempo, proyecta alguna sombra en
contra de los musicos modernistas y
de los criticos que los apoyan, sea que
el esplendor de los dos astros eclipse a
los nuevos soles, sea que musicos y
criticos suefien con arrastrar la musi-
ca por senderos inexplorados, sea que
experimentan de buena fe el deseo de
cambiar de aires, en todos los sentidos

de la palabra. De aqui nace la acusa-
cion peridédica contra Wagner de que
aplica la musica a mitos y simbolos
que no son de su incumbencia, y con-
ira Beethoven de que fabrica «lo subli-
me a bajo precio». Estas reacciones
inhumanas y mezquinas son demasia-
do burdas para que en ellas se repare,
Pero no conviene descuidar los argu-
mentos especiosos que quieren justifi-
carlas., He aqui uno tipico: si el publi.
co mas ignorante se entusiasma con
las nueve sinfonias de Beethoven, es
porjue se le ha familiarizado metodi-
camente con estas obras por medio de
ejecuciones repetidas de modo infati-
gable, Pero si los directores de orques-
ta han consentido en tocar con tanta
frecuencia lac nueve sinfonias es por-
que de ellas extraen satisfaceiones
considerables de indole personal,

Al invertir el orden de estas auda-
ces proposiciones restableceremos la
verdad: si los directores de orquesta
obtienen satisfacciones personales de
las nueve sinfonias es porque las fre-
cuentes ejecuciones de las mismas les
obligan a profundizar en su estructu-
ra. Si las ejecuciones frecuentes son
necesarias es porque el publico las exi-
oe, Si el publico las exige es porque
estd familiarizado con las nueve sinfo-
nias en mayor proporcion que con
cualquier otro repertorio y porque su
placer aumenta a cada audicion. Si
estd familiarizado con ellas es porque
esta musica le satisface mds que cual-
quier otra. |

Que no se acuse, por tanto, al publi-
co de mala voluntad. Durante los doce
afios que siguieron a la guerra, se le
obligd a absorber una enorme canti-
dad de producciones nuevas, repre-
sentativas de las estéticas més barro-
cas y més insanas, Aterrorizado por el
temor de «atrasarse», aceptd todo con
paciencia y, a veces, con signos exter-
nos de satisfaccion. Asi han nacido
modas ficticias, y falsos genios han
ocupado el estrado, ({Qué queda hoy de
todo eso? No queda casi nada, No po-
demos citar ni una obra, ni un autor
de esa época cuya supervivencia, den-
tro de diez aflos, quepa asegurar.

Beethoven y Wagner, durante su
vida, no han logrado, ni1 con mucho,
las facilidades que las «fieras»> de
nuestros dias han encontrado, Aque-
llos dos genios fueron discutidos, com-
batidos, negados con toda aspereza.
En los programas sélo se les admitio
poco a poco y en pequefias dosis. Si
existe una intoxicacion wagneriana 0
beethoveniana, ningin sindicato de
autores, ningin acuerdo de la critica
tiene la responsabilidad de la misma.

Obligados por nuestro oficio (no ol-
vide el lector que quien escribio este
sustancioso articulo, que tan brillante
aplicacion tiene a la limitada atmdsfe-
ra musical de Madrid, es un critico
francés) a consumir mé#s misica que la
qne nuestro estbmago reclama, somos
los primeros en desear un meniu mas
variado, con la condicion, sin embar-
20, de que no nos sirvan huesos por
carne y agua caliente por buen caldo.

-
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Toda la cuestiéon es esa, Los que se
obstinan en desplazarla carecen de
Jucidez o de buena fe. Ni Beethoven ni
Wagner han tenido nuneca la preten-
sion de que la musica dejara de co-

rrer después de ellos. Pero para que
las esclusas se abran es preciso que
haya maisicos inspirados. Los espe-
ramos c¢on impacieneia.»

Nuesfra portada.
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SCHONBERG

RrrMmo, en su desco de dar a co-
nocer a Sus lectores las personali-
dades wmds destacadas del momento
actual, honra hoy su. primera pdagina
publicando el retrato del discutido
compositor austriaco Arnold Schon-

berg vy wun nteresante estudio de
nwestro  querido colaborador José
Subwrd.

Sv-la vulgaridad consiste en una

repeticion rutinaria e inconscieite de
procedimientos artisticos pertenecien-
tes al pitblico dominio, es Schonberg
todo lo contrario de un misico vul-
gar: vy st la distincion consiste en un
ponderado v discretisimo cultivo de
tecmicas que no resalten wi por lo
raras 1 por lo corrientes, Schonberg
es todo lo contrario de un musico
distinguido. N1 lo inconsciente, ni lo
rutinario, mi lo ponderado, mi lo dis-
creto -resan con ¢él. Supo plantearse
ante Su propio espiritu una MASION
artistica, v esta nusion le vnpuso el
deber de alistarse entre los con:po-
sitores progresivos. Ewn Arte, toda
manifestacion progresiva Se muestra
bien de un modo evoluciomsta (ejem-
plo, Mozart), bien de un modo revo-
lucrtonario (ejemplo, Wagner). Im-
pelido Schonberg por audacias é&x-
tremistas, en vez de emprender me-
surados avances, ha roto denodada-
mente con ciertos convencionalismos
que hubievan podido atar swu perso-
nalidad creadora. Por esto, uno de
sSus comentadores mas esclarecdos,
el musicologo aleiman Paul Bekker,
ha podido decir asi: “El arte de Ar-
nold Schonberg es la tnica milsica
de nuestros dias verdaderamente pro-
blematica v desconocida en cuanto a
su lequtimadad. Las diferencios de
apreciecron que Se pueden temner ante
otros compositores como Strauss, Re-
ger, * Mahler, Pfitzner, Schreker
Rusoni, se basan en la desigualdad
con que se presentan las direcciones
del qusto. en el modo de wer el arte,
en el hdbito v aun en el modo de
pensar sobre - cuestiones politicas. ..
Con Schonbera nada de esto sucede:
aqu? la contienda no §e establece en
primer término sobre el efecto, sino
sobre la aparicion misma.”

Vinistano de Educacion, Cultura

Es Arnold Schonberg un miisico
vienés como Schubert. Nacio dies v
nueve meses despues del dia en que
acaeciera la muerte de Wagner. es
decir, el 13 de septiembre de 1874.
Listudio autodiddcticamente la Pintu-
ra \ la Misica. Como pinlor, se jusz-
o apto para presentar al pithlico al-
qunas obras. Pero no tardo en des-
cubrir que su verdadero camino era
el del misico, y por.él se lanzo, si
bien al brincipio con menguado ¢xito
profesional vy econdmico. La dwrec-
cion de orqguestas le swmamstre los
YOCUFSOS (UL permiticron atender
a sus necesidades. Tentado for la
composicion, produjo obras que le
valieron la estumacion de Ricardo
Strauss, obtemiendo en 1002, merced
a ¢l, el puesto de profesor de Ar-
monia en un. Conservatorio berlinés.
Al siquiente aiio abandond este car-
go para trasladarse a Viena. Prote-
mido por el divector berlinés Oscar
Fried. v por el Cuarteto Rose, co-
menz6 a abrirse camino el joven wii-
sico. Pero sus obras, en ves de ob-
tener franca N undnime acogida, ex-
citaban los dnimos, creando al punto
dos bandos encmigos: los schanber-
gistas v los antischonbergistas.

No bastindole a Schinberg predi-
car con la prdactica, quiso tmponcr Sus
teortas, v para ello aspivé a divul-
garlas. Logré esto, por fin, en 1010,
merced a la acoqida que le propor-
cionara el Conservatorio de 7iena.
[legado cl otoiio de 1011, se trasla-
dé a Berlin. Habiendo escrito, entre
tanto, un “Tratado de Ariionia”
(Harmonielehre) desde su punto de
cista tan nuevo como original, lo vi0
impreso en la capital alemana poco
después. En este Credo del schon-
hevagisnio se hace una singular ffe‘rf.u-
racion que rewela cierta ingemunidad
v cierta osadia: Schonberg mno ha
leido nminguna Historia de la Miisica.

En 1013 le otorgan el bpremio de
Mahler por sus composiciones. Su
reputacion traspasa las fronteras; se
le dedican estudios, . -criticas Y bio-
grafias en las principales revistas mu-
sicales del mundo. No le consagra el
oulgo, pero si una legion, siempre

siquiente

en aumento, de filarmonicos y de
intelectualistas. Mientras unos e en-
salzan, otros le censuran: mientras
unos lo afirman, otros lo niegan. Y
musicologos tan  ponderados como
Riemann suscriben juicios como el
“No obstante su desco de
hacer producciones insolitas y ia ex-
travagancia que presenta la factura
de sus ultimas obras, no se le puede
negar ta'ento.”

Schinberg ha desenwvuelto su vida,
principalmente, entre Berlin v Vie-
na. Y ahora es profesor en esta il-
hima capital, agrupandose en torno
suyo numerosos discipulos, avidos de
otr la palabra v de wver el ejemplo

que swmuustra su Redentor.
Porque, para wuchos, Arnold

Schonbery e¢s un Redentor de la

Miisica; todo lo que antes de él

cxistia pertenece a un Antiquo Tes-
tamento, donde se almacenan cosas
heterogéneas, pertenecientes a di-
versos grados de la evolucion musi-
cal en su total proceso ascendente,
desde la stmple moniodia v el con-
trapunto, hasta la armonia, para
ser mds exactos, la armonia tradi-
cional vy otra armonia menos tradi-
cional que en e] ultimo siglo hizo
avances portentosos. V ¢l es Reden-
tor, apdstol v evangelista —todo en
una pieza— de un Nuevo Testanmen-

to que conliene nuevas normas eS-
téticas v que no sabra de Apoca-
[ psis...

Ello exige, por tanto, examanar

tan excelsa v discutida personalidad.
Al trazar su genealogia, se hallan
o piniones diversas. Hav quien o
hace derivar de Brukerer v de Mah-
ler. Hav quien lo muestra descen-
diendo de TWagner. Havy quien, bus-
candole ascendencias mas  antiguas,
no vacila en asignarle conio  prede-
cesor suvo a Tasst.

gf-ndf‘fh? todos esos cxploradores
de genealogias tieme razdn? Proba-
blemente todos ellos. Jamdas hubo ar-
tista que pudiera librarse de anflu-
jos afenos, como sabria el propio
Schonberg si hubiera estudiado la
historia de la musica. Mds ain: esos
influjos le nutricron primero, le hi-
cieron  crecer después v acabaron
ddndole la base para wna personali-
dad por wltimo. Wagner deriwa de
Beethoven, damo Beethoven derva
de  Moszart, v Mozart deriva de
Havdn, Bach deriva de Schiitz, v
Schiitz o su vez deriva de los gran-
des polifonistas, cuvas obras arcai-
cas suministran - un sistema de com-
posiciones que, algunos siglos  mds
tarde. el mismo Schinbera habria
de poner en realce: el de la milsi-
ca horizontal, propia del contrapun-
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to, que hubo de ser desterrada por
la musica vertical, propia de la ar-
Monia.

Y es que no hay nada nuevo ba-
jo el sol. Ello se comprueba también,
por olra parte, al considerar lo que
las Historias del Arte nos dicen so-
bre los juicios que de todo gran mu-
sico formulaban sus contempordneos.
Al 1gual que lo es hoy Schonberq, de
audaces, de rebeldes, de revoluciona-
rios v de iconoclastas fueron tacha-
dos, en orden retrospectivo, no solo
un Wagner v un Beethoven en el si-
glo XIX, que era el siglo de las gran-
des audacias, de las grandes revela-
crones V. de los grandes descubri-
maentos, siwo un Mozart vy un Haydn
en el XVIII, aunque estos dos sin-
fomistas nos parecen hoy tan didfa-
nos de alma v de expresion, v en
ol XVII un Monteverde, a quien
muchos de sus contemporineos no
pudieron  perdonar que tuviese la
qran osadia de atacar sin prepara-
cion el acorde de séptima dominan-
te, es decir, ese acorde wvulgar que
hov formulan como agrupacién so-
nwora indispensable los quitarristas
corrientes v los acordeonistas de
aficion para solaz de los rudimen-
tarios filarménicos.

De aqui que en Arte sea preciso
mirar al porvemir, pero sin dejar de
volver con frecuencia la cabeza al
pasado, porque, como dice Rimsknr-
Korsakoff em sus Memorias, “a
tiempos wmevos, nuevas aves, y a
nuevas aves, nuevas canciones’. V
si al talentudo Monteverde se le co-
noce hoy., mds que por sus obras,
por la novedad wital que a estas
obras suvas comunicara un acorde
que contribuné a embellecer las obras
de sus gemiales contimuadores, ;hor
qué no podria suceder que mitsicos
de la talla de un Schonberg, todo
fuego wvehemente en sus audaces ra-
dicalismos, acabasen, al cabo de va-
rios siglos, por ser adwmirados, no
tanto romo creadores de obras im-
perecrderas, cuanto por introducto-
res de novedades atrevidas con las
que después habrian de familiarizarse
otros miisicos dotados, no solamente
de talento. sino de esa fuerza pode-
rosa aue a los genios les Aa una in-
mortalidad bien merecida?

]

* %k %

Aunqgue no estdn acordes todos al
1mzgar el valor estético de la crea-
cibn schonberaiana. st lo estdn. en
cambio, al clasificar esa produccion
v para declarar que es trina. como
trina lo fué. seqin Lenz. la de Bee-
thoven. El primer perfodo schonber-

v Departa 2012

qiano solo abarca siete obras, desta-
candose entre ellas los ‘‘Gurrelie-
der” para orquesta, solos y core, ¢l
poema sinfonico ““‘Pelleas v Mclisan-
de”, wvarias canciones cown acompa-
fiamiento de prano, wn cuarteto de
cuerda en re menor y el sexteto en
la misma tonalidad “La Noche de
la Transfiguracion” (Verkldarte
Nacht). El influjo w@qgnerista v post-
wagnerisia, muy wvsible, no ahoaga,
sin embargo, la fuerza expansiva de
una originaldad sobresaliente. El se-
qundo periodo muestra mds amplios
horizontes, pues bajo su influjo se
adien dos tendencias bien disimailes:
la de los neorromanticos v la de los
polifonistas de la época preclistica -
ast lo comprueban una sinfonia de
camara para orquesta reducida y un
sequndo cuarteto de cuerda con un
irozo vocal. Las obras de este herio
do nacieron en el primer decenio de
nuestro siglo. Las que mds tarde le
cuceden entran de lleno en el tercer
periodo. Ellas, como dice Bekker,
abren nuevos caminos, no solo a la
capresion, sino a la manera de tralar
el sentimiento musical. Inavwquran di-
cho periodo dos piezas de piano (op.
IT v 19), con las que se enlazan cin-
co piezas para orquesta (op. 16). V
después nace una Serie de qrandes
nbras wocales, mno s$olo canciones,
sino producciones escénicas, como el
monodrama “Espera”, el drama “La
mano felhiz”, v, sobre todo, la se-
rie de melodramas ““Pierre Lunai-
re”. que se puede considerar como
el fruto wmds definitivo. De  este
mismo periodo es el “Tratado de
Harmonia”, escrito para demostrar
que st desde el punto de wista que
podriamos lHamar profesional tiene
un  wvalor ndiscutible la armonia
miagente en los Conservatorios, en
cambio desde el pumto de wvista rs-
tético resulta abominable.

Al escribir estas ltimas lincas
surge la prequnta: ;qué es, pues. lo
aque Schonbera 1uzga recomendable,
plausible v elogioso en materia mat-
sical? Para responder a esta inte-
rrogacién haremos un anilisis sinté-
tico de la teoria v de la prictica
schonberaianas en el tercer periodo
de su labor creadora.

Hasta no ha mucho, el conceplo
de la comsonancia v de la disonan-
cia nacta al considerar la superpnsi-
cién de terceras sobre una nota da-
dn. Pero Schonbera desdefia esos
dns roncebtos, concediendo la prefe-
rencta al intervalo de cuarta. no so-
lo en la linea melédica, simo en Il
subevhosicion stmultdnea de somidos
que contribunten a formar la armo-
nta. La primera consecuencia de fo-

do ello es que desaparece ese ci-
miento, hasta ha poco al parecer iin-
borrable de la tonalidad. Asi, por
ejemplo, la acuwmulacion de las no-
tas sol, si, re, fa, la, arrojaba como
resultado un acorde que afirniaba ro-
tundmente el tono de do mayor.
;Pero qué tonalidad acusa la aciumis-
lacién de las notas sol, do; fa sosteni-
do. si, mi y la, reunidos en un manejo
que forma un todo inseparable? ¥
como, poy otra parte, con esta ﬂuﬂwg
teoria desaparece ¢l comcepto de di-
sonancia preparada Y disonancia re-
suelta, v cada vog camina por su lado
con f'ﬁi}fa?/n"-r.f..:fm'friﬂ- absoluta de las
demds, se ofrecen las mds estuwpendas
asociaciones Sonoras.

La escala tonal queda suprimida
por considerdrsela fruto de una coi-
cepcidén arcarca Y Tetusia. La f:‘.\‘ml:’x,
seqin ese wiejo comcepto, Ssupoma
wna sucesion de notas en determinado
orden, donde cada somdo h’f-r.-i:n..*zjn. Va-
lor especifico y aun una MaStOn SO
nora en relacién con.los demds son-
dos inteqrantes de la escala. En opo-
wridn a ello, Schonberg admite la es-
cala de doce notas que se suceden por
semitonos. sin que minguno de es0S
somidos tenga mayor preponderanci
que cualesquiera otros de los restan-
fes.

La cadencia es otro concepto que
desaparece en todas Sus manifesta-
ciones v variedades; si mo hay sensi-
hles que exijam una marcha ascen-
dente de semitono, mi hay subdomi-
nwantes que reauieran una marcha (f{?j'-
cendente también de semitona, ;Como
van a existir, por ejemplo. cadencias
perfectas, plagales o rotas?

Una vez admitido el nuevo sisfe-:f;TH,
o mefor dicho. desterrados los ©1e)0S
sistemas armoénicos, las voces mar-
~han arbitroriamente, produciendo [0S
sutervalos mdbs disonantes o mds 1mai-
ditos. Las séptimas N novenas mayo-
res N menores. las octavas disminut-
das v aumentadas entran en 11eqo
con casi tanta persistencia como ve-
wian entrando, en el amtiquo fabor-
dén. las terceras N sextas consecull-
2as.

Otro problema aue deja de serlo
rara Schonberg se refiere a la forma
Ni la forma unitaria de la fuga, m
la forma binaria de la suite, ni la for-
ma ternaria de la sinfonta, ni la for-
ma temdtica del leitmotif. ni la fn:r-
ma libre del poema sinfénico aue thus-
v una rdea extramusical. ora hitera-
via. ora pictbrica.  ora buramente
smotiva. ora descristiva de estados
dr alma o dr bellezas de paisafe.
Abanddnase Schénbera al  impulso
lineal : por esta construccién polifo-
nica —ijamds arménica—, donde el

"
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audo v la entraita son horizontales,
justifica las mayores audacias audi-
tivas, el desarrollo hbre, la imposi-
cion de una técwica personal que des-
arrolla incesantes politonias. Y re-
fuerza todo esto, tan suyo, con dis-
posiciones instrumentales de su pro-
pia cosecha, donde el color orquestal
desempena wun papel wmportantisuno,
mas no a la manera como pudiesen
hacerlo los impresiomstas franceses,
sino ~ preocupandose particularmente
de masas simultaneas de color que
corresponden a esas corrienies o p'a-
nos polifomicos, v que, al igual que
ellos, se encabritan o entremezclan
siquiendo razones de orden no sabe-
mos st emotivo o intelectucliste.
Claro que muchas de las noveda-
des schonbergianas han tenido ante-
cedentes. Los acordes por sucrsion
de cuartas vienen siendo explotados
por un Rawvel v por un Strawinsky;
la polifonia. que, en vez de sumulio-
near melodias, simultanea acordes,
tiene vida en las obras de un Sibe-
lius, de un Strauss, de un Balaki-
reff, de un Wagner v aun de un mas-
mo Beethowven, cuva sonata para pra-
no “‘La despedida’” da buena fe de
ello; la polifonia o agrupacién si-
multdnea de acordes bertenecientes
a diferentes tonalidades ha temido
wun expositor tedrico en Villeman, v
su aplicacion prdactica en numerosos
compositores importantes; el uso de
la escala de doce notas mo diferen-
ciadas por mingidn sello tonal es fre-
cuente en Debussy v en RE(}'E?".“‘
Pero Schonberg ha sabido tratar
todos esos elementos con una per-
sonalidad bien propic que permitié
decir a Kutz Schindeler: “En el
tercer periodn de Schinbera ledos
los precedentes parecem abolidos, v
entramos en unma tierra incognita

donde, segin muchos, todo aparece
estéril, desolado, inhosputalario; co-
mo en una tierra anltartica, aunque
esto constituye un estéiico suelo an-
cégnito.” Y ha permitido decw a
Paul Bekker: “En las posteriores
obras de Schonberqg (se refiere a las
de su tercer pertodo), mo se puede
decir, en cl habitual senhdo, que
sean arrebatadoras, clevadas o con-
movedoras en cuanto a sus efectos,
porque tales efectos salen de la es-
fera de este arte. Merced a la asom-
hrosa facultad de acomodacion que
tiene el oido humano, uno Se puede
ir desviando, sin duda, progresiva-
mente, de la primera vmpresion, que
todo lo encuentra extrano y grotes-
co, ¥ poco a poco puede ir habitrnain-
dose a dicha wmaidsica; Hasta puede
cxperimentar ante ella el sentimien-
to de helleza; sin embargo, en la
sona sensitiva del arte schomberga-
no la idea de lo bello esta tan fuera
de Tugar como lo estd los encan-
tos de umn rostro enm una fotogra-
fia de- Rontgen. Puede afirmarse
que la misica de Schonbera comien-
za en el punto donde cesa el arte ha-
bitual de los compositores”.

Todo ello significa que a Schon-
hera hay que fjuzqarlo; de minqgin
modo prejuggarlo. Y para juzgarlo,
hav que oirlo en las mds audaces de

~sus obras. ¥V hay que oirlo con wte-

rés. con curiosidad, con espiritu abier-
to. con deseo de canocerlo \ de amar-
lo. V hav que oirlo, no una, sino va-
rias weces: todas cuantas sea posible.
Hov pasa este discutido ~ célebre
rompositor por un heterodoxo v un
icomoclasta. 3 Ouién es capaz de ne-
aar que escuchdndole de aquella suer-
te em las obras de su ‘tercer periodo
acabaremos admirdndolo como se ad-
miva a un ortodoxo ex icomoclasta?

e e A i i

Eso pasé ayer con Wagner y antes
de ayer con Beethoven. Eso pasara
en, el porvemir con otros grandes L=
sicos que abrirdn al arte nuevas pers-
pectivas, de las cuales nosotros —po-
bres filarmdnicos del siglo XX— no
podemos formarnos la menor idea ni
tener el menor presentumacnto.

W N N s e s P Tl S et N N e u'WWWﬂ‘*—*v#w#h

Nicolas S4iz A. Palencia

T —————

Este joven miisico es el director
wés joven de Bandas de Miisica
[nfantiles.

Sabe tocar el piano, el violin y
saxofén, habiendo obtenido la nota
de sobresaliente en los tres cursos
de snlfeo. -

Sobrino del director del Patrona-
to de San José en Burgos, el bene-
mérito reverendo Padre D. Valen-
tin Palencia, le esta reservado un
brillante porvenir.

@@@

INFORMACION MUSICAL

BARCELONA

Asoelacion de Cultura Niusical.

Las tres tultimas veladas del curso
actual han hecho desfilar por la sala
del «Palau» al violinista Makanowits-
ki, a la cantante Magdalena d’ Arezzo
y al pianista Arraw, que, con el con-
curso de la «Orquesta Clasica» de Bar-
celona, clausuré la temporada.

Makanowitski es un violinista ex-
cepeional. S6lo tiene once afios, toca
con un violin «tres cuartos», y, & pe-

Minigsteno da Educacion, Cultura v Deponte 2012

ESPANA

sar de todo, nos da la impresion de su
indudable precocidad.

Mas que un ¢nifio prodigio», es un
artista joven, adelantado y ya madu-
ro. Su sonido es calido; el arco, snave
0 enérgico, segin demanda el dinamis
mo de las obras que interpreta; su mu-
sicalidad, protunda. Una realidad, en
suma, que se ird afirmando con los
afios. Su juventud, precisamente, es
una garantia.

9i nada le aparta del hébito del es-
tudio, este artista, ya completo, ima-

ginense ustedes a qué altura puede
elevarse con la practica de su arte,
tempranamente sentido y Jogrado.

Magdalena d’Arezzo s una bonisi-
ma cantante, Sus medios vocales y su
estilo interpretativo le granjearon
bien pronto el aplauso del piblico.

En todoe el programa constatose que
su preparacion técnica es sé6lida. Tan-
to en las canciones de diceion simple
y amable, cuanto en las «piezas» de
bravura y aliento, supo conservar la
t6nica «dominante»..,, sin embargo de
convenir mejor a su voz los efluvios
suaves de la ternura sentimental que
las explosiones sonoras_de lo dramati-
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co. Pero este reparo no va contra su
temperamento. Ella siente intensa-
mente los géneros mas opuestos de 1a
expresion musical. Lo que no obsta
para que el registro de su. voz adolez-:
ca de debilidad relativa cuando las
tessitaras reclaman evidente esfuerzo.

[La media voz de esta cantante insig-
ne es algo definitivo que arrulla y em-
belesa,

Claudio Arraw es una maravilla
téenica, Una maravilla téenica dobia-
da, de una cuadratura exacta y de un
sentimiento ritmico punzante. Su soni-
do es robusto y eldstico. Sus matiza-
ciones, extensas. Del forte al pianissi-
mo, graduia en modo a hacer percibir
un sin fin de coloraciones.

Correctisimo en el fraseo y dueiio
absoluto de sus nervios, yo ecreia, fran-
camente, que Arraw era, hoy por hoy,
una de las cimas del pianismo mo-
derno.

iSin embargo!.,.

Cortat ha tocado ha poco en la mis-
ma sala, sirviéendose de un piano de
«menor marca», una misma obra, Y...
jcnanto se ha echado de menos la su-
gestion de aquella interpretacion
suva, todo profundidad y calor !

HEsto es lo que le falta a Arrau. Li-
bertad de acecion para —dejando apar-
te lo téenico— emocionarse (pero emo-
clonarse interiormente), para emocio-
nar al piblico,

El vigor. ia brillantez, el sonido, la
nitidez, bien esté; pero —jpor Dios!—,
{y la emoeion?

Sus versiones de Beethoven y Schu-
man, excesivamente delineadas. Nada
falla: nien lo digital, =i en lo cerebral
1.0 que preecisa es, pues, un poco de li
bertad para no ser solo el esclavo de
una disciplina admirablemente adqui-
rida, sino el tamizador de sensaciones
artisticas, independientes de toda aca-
demicidad o escolasticismo.

Ante el artista, «dicen», desaparece
la escuela. Arran no ha vencido aun
esta preponderancia,

Para complementar estas criticas
habré de afladir que tanto los pianis-
tas Franco 'y Vallribera (acompailan-
tes de los respectivos Makanowitski y

~Arezzo), cuanto la «Orquesta Clasica»,

de Barcelona, y su director, José Sa-
bater, que acompafiaron igualmente a
Arraw, colaborando con una version
(también algo académica) de un con-
clerto para orquesta, de Ph. E. Bach,
obtuvieron muchos aplaasos y contri-
buyeron a que las tres 1liltimas sesiones
efectuadas en la Asociacidn de Cultu-
ra Musical alcanzaran aquel grado se-
lectivo que ha distingunido —por aho-
ra— todos sus conceiertos.

Teatro del Liceo.

[nesperadamente, el favor publico
ha rubricado el éxito artistico y eco-
nomico de la temporada de «Ballets
Rusos», qu2 asumié la compaiiia de
Monte-Carlo,

A teatro lleno casi diariamente se
han efectuado las funciones. Los bai-
larines y sus respectivos directores (de

orquesta, de baile, de escena, ete,)
pueden estar satisfechos del éxito al-
canzado. No porque les haya produci-
do mas, sino porque simplemente les
ha sido reconocido, Aunque parezca
aventurado, debe proclamarse que el
artista consciente, en general, sabe lo
que merece, Un halago.., halaga, sin
duda, pero no es demasiado de agra-
decer. Una censura tonta o un aparta-
miento necio son de veras lamenta-
bles... y frecuentes. Por lo tanto, con
un sencillo reconocimiento basta para
recompensar los esfuerzos que repre-
senta el trabajo de preparacion artis-
tica... siempre (hay que creerlo asi)
honrado, sea el género que sea el que
el artista escoja, por aficiéon o por tem-
peramento, a que el individuo se so-
mete,

Pero han variado los carteles con
respecto a los de temporadas pretéri-
tas de este mismo especticulo: «Pe-
trouska», «lgor», <Las silfides», «Jue-
cos de nifios», intercambiados con al-
guna Stra exhumacion y algin discre-
to estreno, se han bastado por si solos
para mantener despierto y latente el
interes comp:acido del publico, de este
publico, que..., pese a su pretendida
0 proclamada niiiez, sabe a qué ate-
nerse —en la mayoria de los casos—
y responde con rara unanimidad a las
llamadas cordiales cunanto a las imita-
ciones infeligentes. (Una temporada
de baile! —me dirin ustedes.

—B8i, una temporada de baile, efec-
tivamente. Pero con una orquesta
nutrida, tratada sabiamente, Con unos
figurines admirablemente proyecta-
dos y realizados; econ una «mise en es-
cena» logica y atractiva; con unas in-
terpretaciones repletas de arte plas-
tico...

jCuanto eché de menos especticu-
lo andlogo..., una reciente noche en

la «gran é6pera» de Paris, y..., ante
Faust!

Associacio Obrera de Concerts.

«No se privan de nada» estos obre-

ros Nada menos que una sesidn
Brahms, con conferencia y todo, a
cargo del culto musicégrafo D, Joa-
quin Pena y de las cantantes Con.
cepcion Callao y Concepcidon Badia.

La otra concepcion.,.,, la del pro-
grama, adolecidé tal vez —para mi
gusto— de una similitud timbrica ex-
cesiva. Al lado de cualquiera de estas
<liederistas» un cuarteto, un quinteto,
un solista instrumental quiz4 hubiera
movilizado el ambiente en un senti-
do de mayor variedad.

Lo indudable es que tanto el Sr. Pe-
na (documentadisimo conferenciante)
como las precitadas artistas Concep-
ciones, no diré que arrebataran literal-

El maestro Tabuyo con su
discipula la Srta. Ascension
Jiménez, Diploma de prime-
ra clase en los concursos

de Canto del Conservatorio.

mente al auditorio (la musica de
Brahms, si no es el final de 1a 2.* sin-
fonia «llevado» por Georgesco, o la
5.* Danza hingara, no arrebatan) pro-
poreionaron un estimable placentero
concierto,

Divo.

TARRAGONA
Concierto de Ia Filarmonica. |

Kl ultimo concierto de temporada
efectunado el dia 18 del pasado junio y
que nos presenté con toda brillantez
nuestra sufrida Filarmonica, estuvo a
cargo del glorioso «Orfe6-Catald», con
sus doscientos cineuenta cantores dis-
ciplinados con la mixima perfeccion
artistica, bajo la direceién de los ilus-
lres maestros Sres, Millet, director, y
Pujal, subdirector. Antes del concierto
tuvo lugar en el espacicso templo Me-
fropolitano nna audiciéon de misica
sagrada durante la eelebracion de una
misa presidida por Su Eminencia el
Sr. Cardenal Doector D. Francisco Ba-
rraquer, glosando con brillante pane-

o B ey -l - o R e ) -
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girico la obra social-artistico-religiosa
del tantas veces laureado «Orfeé Cata-
14>. Un programa de sus mejores y
selectas obras fueron el concierto de
1a Filarmoénica.

La primera parte dedicada al folklo-
rismo regional, con diversas canciones
populares de varios autores llenas
de riquezas en procedimientos armo-
nicos y de originaldad en ritmo y des-
eripeion., La segunda parte fué un ho-
menaje a la memoria de unode los
primeros fundadores del «Orfeé Cata-
l4», el inmortal maestro Amadeo Vi-
ves, Un enadro de Idilios tltimas crea-
ciones del fecundisimo maestro, que
son verdaderos poemas sinfénicos con
atrevido tecnicismo orquestal aplicado
a las voces humanas, pero tal vez las
obras mas sugestivasdel grandioso con-
cierto de dificilisima ejecucion e inter-
pretadas con maestria imaponderable,

EXTRA

VIENA

Los tltimos grandes éxitos musica-
les fueron dos conciertos de orquesta
bajo la direccién de M. Hermann
Seherchen, al que hemos elogiado ya
en alguna otra ocasion. En el primer
concierto M. Scherchen actud con su
orquesta de estudio. El conocido y
notable pianista Jacob Gimpel, siem-
pre admirado por sus maravillosas in-
terpretaciones de la misica moderna
y como acompafiador, no s6lo en Vie-
na, sino en el mundc entero, toco con
fuego el Comcierto para piano de
Strawinsky. La Gran fuga de Beetho-
ven, en version para orquesta, una de
esas obras cldsicas de mds dificil com-
prensién para el gran publico, obtuvo
sus plenos efectos y una licida espiri-
tualidad que es, sin duda, la voluntad
de expresion de su creador. El medio
de poner de relieve este contenido, lo
encontré Scherchen tanto en el agudo
perfil de las distintas melodias como
en el elaro dibujo de la entera cons-
trueeion, sin renunciar jamés a la be-
lleza de expresion. La Suite romdanti-
ca de Max Reger y, sobre todo, el
adagio de la X Sinfonia de Gustav
Mahler, brillaron con lucidez sonora
y con ferviente dinamismo que hacia
resaltar el verbo del director de or-
questa.

El otro concierto, con la Wiener
Symphonieorchestre y radiado por la
estacion de Viena, nos di6 a conocer,
ademas de Peleas y Melisenda, de
Schonberg, ya ejecutada en Viena,
dos primeras audiciones: Wandlun-
gen, de Joseph Matthias Hauer, segun
los poemas de Holderlin para solistas,
coros y orquesta de cimara, y las Bo-
das, de Strawinsky. Los efectos pro-
dacidos por la obra citada, en primer
lugar, fueron, a pesar de su estilo pu-
ramente constructivo, a base de la es-
cala de doce semitonos de Schinberg,
del cual es discipulo el maestro Hauer,
o quizd por eso mismo de caracter
abstracto, pero al mismo tiempo mis-
tico y algo inquietante. |

La tercera parte estaba integrada por
unas canciones populares francesas,
armonizadas por Cantalaube y D'Indy.
La «Mare de Deu» del malogrado
maestro Nicolau, que obtuvo las fine-
zas de su delicado ajuste, Finalizando
con el grandioso Credo de la Misa del
Papa Marcello de Palestrina.

Todas las obras fueron incesante-
mente aplandidas por el numeroso pu-
blico que llenaba el salon del Teatro
Tarragona, viendose obligado el maes-
tro Millet, por no fatigar la masa or-
féonica, a bisar las composiciones de
menor duracion.

Recuerdo imperecedero nos dejara
este concierto, que bien pudiéramos
decir que fué uno de los més acabados
en calidad de obras v de interpreta-
cion mas sublime de cuantos hemos
escuchado del «Orfe6 Catalé-.

CORRESPONSAL

Las Bodas, de Strawinsky, vienen
a ser un fragmento lleno de fuerza vi-
tal, de un ritmo —mejor poliritmo—
orgidstico que nos sumerge en éxtasis.
Solamente el alma de un pueblo como
el ruso puede hacer que nazca una
obra de tal vigor. La precision y el
verbo de la ejecucion prueba el largo
trabajo de ensayos realizado por el
cenial director de orquesta.

Por primera vez, después de mucho
tiempo, hemos podido aplaundir de
nuevo en Viena a Erich Kleiber. En-
tusiasmé al publico, especialmente en
su interpretacién de la obertura de
Preciosa, de Weber, y en la I1 Sinfo-
nia de Schubert. Antén de Webern
presentd, en Arbeitersinfoniekonzert,
una Kleine Blasmusik de Krenek,
obra de consecuente légica y verda-
deramente espiritual. Mas de una vez
hemos alabado como se merece el
trabajo sereno y personal de este gran
artista y director.

Fiirtwangler nos ofreeio un progra-
ma algo débil: Tschaikowsky y Ro-
bert Heger. Hubiéramos deseado ali-
mentos algo méas s6lidos y substancia-
les. La Orquesta Filarmoénica, bajo la
direccion de Clemens Kraus, que antes
de Navidades nos habia ofrecido La
consagracion de la primavera, de
Strawinsky, se contentd ahora con
ineluir en sus programas obras mo-
dernas de espiritn convencional y su-
perficialmente avanzadas cOmo la
Sinfonieta del compositor checo Leos
Janacek, obra inspirada, como lag de
casi todos los compositores de este
pais, en las melodias populares.

Una sesion extraordinaria nos ofre-
cié el cuarteto Galimir, con la inter-
pretacion de la Suite lirica de Alban
Berg, obra que punede decirse que es
inica. Encantadora, alada, espiritual
fué la interpretacion que ofrecié de la
obra de Schubert La muerte y la don-
cella,

La Volksoper, un conjunto extraiio
de mucha voluntad y poco talento, pre-
sent6 en primera audicion la obra del

maestro ruso Alejandro Tschérepnin,
residente en Paris, fias bodas de lua
Sobeida, Es cbra bien construida por
un maestro que conae¢e los secretos
del arte y que vela por la originali-
dad, si bien no ha encontrado ain su
ritmo propio, lo que hace que la 6pera,
en conjunto, parezea un poco artificial,
La duracion de la representacion, por
sus extraordinarias dimensiones, uni-
do a ias deficiencias de la interpreta-
cién, hicieron que la velada resultara
en algunos momentos insoportable.

MARIA STE]NER.

PAIRS

En la sala de la «Escuela Normal
de Misica» y ante un auditorio inteli-
oente y selecto (el embajador Sr. Ma-
dariuga y diversas personalidades de
la musica y de las Artes en general)
ha presentado la Viola-7enor el con-
certista Galvez Bellido.

Artisticamente la expectacién no
ha sido defraudada. Lo prueba el he-
cho de haber tenido queé repetir una
obra del programa y afiadir tres mas
como extra,

La homogeneidad, el alcance y la
dulzura timbrica de la Viola-1enor,
evidenciados por la musicalidad y el
dominio de Gdalvez (acompaiiado mag-
nificamente por Jaustinue Rovira),
sorprendieron gratamente al auditorio,
que no ces6 de angurar grandes €xito
a2 la nueva Vzola y a su destacado eje-
cutante, colmandcle de aplausos y fe-
licitaciones.

T L R LT TR R LA LR L T LA L L LA L

Séenz Ferrver en el Atenco

Jemos escuchado con compla-
cencia en el Ateneo a Séenz Ferrer,
musico selecto y puro intérprete.
Dificilisima, escabrosisima la mision
que se ha impuesto de hacer de la
bandurria instrumeunto de virtuosis-
mo. Sélo el entusiasmo y las cuyali-
dades destacadisimas que posee
pueden hacer atraer marcadisima
atencion de un auditorio exigente
para un instrumento tan compro-
metedor y tan personal como la
bandurria. Ldstima que no se pu-
dieran encontrar artistas del alto
valor musical de Sdenz Ferrer, ca-
paz de counstituir un trio de ban-
durria, Jaid y guitarra, que habria
de adquirir rdpido interés y sdlido
prestigio internacional, por la la-
bor artistica de gran rango, que
podria acometerse. |
En el covcierto del Ateneo obtu-
vo Sdenz Ferrer un éxito muy me-
recido. Con él compartié los aplau-
sos un musico joven de gran porve-
nir: Casal Chapi, que al piano
acompafié fina y sensiblemente.
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€l eminente tenor Francisco Vifias ha fallecido en Barcelona

‘La triste noticia del fallecimiento
de Francisco Vifias ha sorprendido a
sus admiradores y amigos, entre los
(ue nos encontramos,

El célebre cantante fallecido estaba
alejado de la escena hace ya varios
aflos, a causa de su edad, Habia na-
cido en Moya (Barcelona) el 27 de
Marzo de 1863.

Al comenzar el verano actual, y
obligado por la afeccién que padecia,
se traslado Viilas a un balneario ale-
man, enyas aguas le habian sido indi-
cadas, pero estos ultimos dias se agra-
vO su padecimiento de tal modo que
sus familiares decidieron traerle pre-
cipitadamente a su casa de Barcelona,
donde ha muerto.

Con el fallecimiento de Franciseo
Viiias desaparece, no ya el tenor, que
habia terminado con el fin de sa ac-
tuacion, sino el caballero, todo bon-
dad y patriotismo.

Viiias, de modesto origen, tuvo en su
infancia y en los comienzos de su ju-
ventud grandes dificultades en la lu-
cha cotidiana. Estando trabajando co-
mo obrero en una fahrica, se esforza-
ba para ahorrar y costearse asi la ca-
rrera de canto, por la que sintié gran
vocacion desde muy joven. Cuando
consiguio con su desfuerzoy su entu-
siasmo ingresar en el Conservatorio de
Barcelona fué profesor suyo el maes-
tro Gonzalo Tintorer, quien desde el
principio mostro san predileeccion
por tal discipulo. Més tarde, en el afio
1888, consiguidé Vifias debutar en el

Teatro Liceo con «Lohengrin», y éste
fué el momento, con el triunf> mere-
cido que alcanzd, donde las dificulta-
des terminaron, para que s¢ abriese
ante él un camino lleno de triunfos y
de satisfacciones.

'ué inmediatamente contratado pa-
ra la subsiguniente temporada de ope-
ra del Liceo, y después past a la Sca-
la de Milan, la Meca artistica de los
cantantes de aquella época, y alli
canté la misma obra de Wagner que
le habia servido de presentacion ante
el publico durante veintidés noches,
que fueron otros tantos éxitos que lo-
ord el cantante.

Los teatros de sus triunfes fueron
después el Carlo Fenice de (Génova;
el San Carlos, de Napoles, y el Co-
vent Garden, de Londres, hasta que
en 1894 cant6 en el Metropolitan, de
Nueva York, para hacer su presenta-
cion ante el publico de Madrid al aiio
siguiente,

Desde entonces el nombre del tenor
Francisco Vifias quedé vineulado a
ias realizaciones de nuestro teatro li-
rico, y muy especialmente a la incor-
poracion del repertorio wagneriano,
en cuyos «Lohengrin> y «Tristdn e
Isolda» culminaba por su arte inter-
pretativo y sus prodigiosas condicio-
nes de eantante,

El dltimo dia del afio 1913 estreno
en el Liceo, en Barcelona, «Parsifal»,
con e que consigui6 uno de los ma-
yores triunfos de su vida artistica.

A sus extraordinarias dotes como

g —

cantante unia Viiias, por lo que hace
a st vida privada, una gran rectitud
moral, En 1905 funaé en su pueblo
nativo la fiesta del arbol frutal, eneca-
minada a fomentar entre los niiios el
amor al arbol y el respeto a la propie-
dad ajena. A esta fiesta, extendida .
después por toda Gataluila, se debe en -
oran parte la repoblacion forestal de
la region. Escribio algunos folletos y .
articulos en revistas y fue durante va-
rios aiios corresponsal de «KEl Notieie- .
ro Universal», de Barcelona, en

Roma.

Actualmente, a pesar de vivir refi-
rado de sus actividades, se preocupa-
ba todavia en grado sumo del arte li- -
rico, Contribuyé con sus conocimien-
tos y su esfuerzo personal a la reaper-
tura del Teatro del Liceo después de.
la proclamacién de la Republica, de
cuyo Comité técnico formaba parte,

Era académico de la de los Arcades
de Roma y estaba en posesion de va-
rias condecoraciones extranjeras.

Deja el finado, al morir, una regu-
lar fortuna, conseguida por el esfuer-
zo y la constante labor realizada du-
rante los aiios que se dedico al arte
lirico,

Fuoé un entusiasta wagneriano,

La Direccion de esta Revista no
se hace solidaria de las opiniones
en ella manifestadas y cuya respon-
sabilidad incumbe a sus respectivos

firmantes.

PO000OOOOOOOEOOEOOOOOEOOEOOOOOOOOOOOOOOODOO
Asociacion de Directores de Bandas Civiles

la Banda Republicana de Madrid obtiene
un gran frionfo en Paris.

Las ocho bandas militares ex-
tranjeras reunidas por iniciativa de
L' Intransigent suscito la curiosi-
dad entusiasta de los parisienses,
que tiemen una aficion singular a
todos los espectdculos callejeros, so-
bre todo cuando las exhibiciones
van acompafiadas de corrientes de
armonia. Kl paso de las mtsicas
extranjeras por las arterias céntri-
cas de la capital determiné remoli-
nos'de muchedumbres y embotella-
mientos fabulosos de vehiculos en
las encrucijadas.

La variedad de uniformes y tipos
es un espectaculo que atrae incluso
a los escepticos, a pesar de que en
Paris se han contemplado desfiles
memorables, como el de la Victoria
y mds tarde el pintoresco de la
American Legion. Llamo sobre: to-
do la-atencion la misica de Grana-

deros de la Guardia Inglesa, los
Big-pipers de Escocia y la Banda

- Republicana espaiiola, cuyos uni-

formes inspiran a algunos cronistas
consideraciones retrospectivas so-
bre la indumentaria del siglo
X VIIIL

La Banda Republicana espafiola
es considerada por la critica como
uno de los conjuntos més notables
de los reunidos aqni, y algunos co
mentaristas subrayan las obras que
ha elegido para presentarse ante el
publico de Paris y su ejecucion per-
fecta, que denota una verdadera
maestria.

El desfile de los musicos espafio-
les ha dado lugar a reiteradas ma-
nifestaciones de cordial simpatia,
dandoss numerosos vivas a Espaifia
y a la Republica espafiola.

Delegaciones de las bandas mili-
tares fueron recibidas en el diario
«L’Intransigent»>, que ha organi-
zado el alarde musical. Mas tarde

se verifico una recepcion en el Ho-
tel de Ville Concurrieron a ella
varios miembros del Cunsejo muni-
cipal de Paris y una delegacién de
parlamentarios. Se sirvié un
<lunch», y los directores de las ban-
das firmaron en el Libro de Oro del
Municipio. | s
En el marco incomparable de los
Jardines de las Tullerias, las musi-
cas militares desfilaron ante el Pre-
sidente de la Republica, Sr. l.ebrun;
al que acompaiiaban los ministros
de Marina, Interior y Hacienda; el
presidente de la Camara de los Di-
putados, el gobernador militar de
de Paris y el prefecto de Policia.
Luego las Bandas se distribuyeron
por los jardines y dieron .concier-
tos. La Banda Republicana espa-
fiola actud en el lugar denominado
Carré de la Marine, e interpreto su-
cesivamente, «La Reavoltosa», de
Chapi; <La Alhambra», de Breton,

y la «Jota aragonesa», de Sarasate.
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Ante las reiteradas ovaciones del
ejecuto después la jota de
«La Dolores» y el pasodoble ‘de
«Los voluntarios». Ante un gentio
inmenso, la Banda espailola ha da
do otro concierto en el Trocadero.

En el programa figuraban el prelu-
_dio de «Lohengrin», de Wagner;

la <«Sinfonia patésica», de Tchal-
kowski; «Bl aprendiz de brujo», de

'Dukas... Como el ptiblico reclamaba

con insistencia musica egpailola, la
Banda toco después del programa
mencionado «La boda de Liuis Alon-
so» y la jota de «La Dolores>.

Bl maestro Vega ha expresado
su viva satisfaccion por los agasa-
jos. de que los musicos espafioles

_han sido objete, y sobre todo, por
‘la cordialidad y espontdnea simpa-

tia que les ha testimoniado el pue-
blo de Paris. Fueron obsequiados
con un vino de honor en nuestra
Embajada.

L.as Bandas militares actuaron en

ol Jardin de Aclimatacion y en el

jardin del Palacio de Versalles die-
ron un gran festival de musica in-
ternacional.

Mundo musical

# La temporada de opera en el fa-
moso teatro de Covent Garden, de
L.ondres, da motivo al célebre critico
Newmann a curiosas reflexiones que

llevan el sello del humorismo peculiar

de este escritor. Examina M. Newmanti
la relacion que existe entre la persona
del artista lirico, como cantante, y la
persona del mismo artista como actor.
Desde este punto de vista opina que,
sobre todo las mujeres, son actrices de
género bastante inferior. En ellas todo
obedece a dos tipos: el encanto del
sexo y la inocencia. En el primer gru-

po hay algunas variaciones, por ejem-

plo: la Sirena <pesada> (Dalila), la Si-
rena fatal (Carmen), la Sirena arrepen-

" tida Kundry) En el segundo grupo se
ofrecen también las variaciones si-

ouientes: la inocencia ultrajada (Tos-
ca), la inocencia patetica (Melisenda),
la inocencia tragica (Butterfly), la ino-

cencia incomprendida (Isabel, de
 Tannhauser), etc. E1 critico del Sun-

day Times termina su humorada di-
ciendo que el encanto de la musica es
tan grande que adormece todo sentido

- critico.

* La Sociedad coral protestante de

‘mineros belgas ha dado en Ginebra
. un concierto interesantisimo que llamo
- poderosamente la

atencion de todos
los que asistieron al festival. Solamen-

" te un grupo de catorce coristas ejecuto,
'bajo la direccion de M. Samain, la epo-
\ peya descriptiva de (Germinal. No ha-
" bia mas luces en el teatro que las lam

. paras de minero que cada uno.de los

-”-u*Ft.?rn:n ge Educacion. Cultura annrts 201

‘W eingartner,

coristas tenia encendidas en su ma-
no. El concierto se celebré en la Sala
de la Reforma. En el mismo local se
celebro también un concierto de or-
questa en dos partes, dirigida la pri-
mera por el célebre maestro Félix
Weingartner'y compuesta de la ober-
tura de Prometeo de Beethoven y la
Primera sinfonia de Schubert. En la
segunda parte, la esposa de W eingart-
ner, Mad Carmen Studer, dirigio diver-
sas obras de Mozart, Schubert y
Strauss, con-éxito completo En la ba-
tuta de Mad Studer se advertia la In-
fluencia y los consejos del maestro,
aunque dirigio de memoria, cosa que
con mucha razon, no
admite jamas.

* Qe ha cantado en la Opera de
Paris el Barbero de Sevilla de Rossi-
ni. Esta noticia, al parecer, no tiene
nada de particular. Sin embargo, es
digna de especial mencion por las Cir-
cunstancias que concurrieron en la re-
presentacion dicha. En ella se hizo
uso del escenario giratorio y la tfrecuen
cia de las mutaciones di6 a la inmor-
tal obra de Rossini un vigor y una
animacion que pocas veces puede ob-
tenerse en los escenarios corrientes.
El cuadro inicial se desarrolla, como
os sabido, delante de la casa de Bar-
iolo. en una calle sevillana. La escena
siguiente, en la que Figaro canta la
famosa cavatina, se desarrolla delante
de la tienda del barbero La siguiente
mutacion nos conduce otra vez a la
calle sevillana. Después se ofrece a la
vista de los espectadores el interior de
la casa de Bartolo, alternando en los
cuadros el vestibulo de la casa, el sa-
16n de la misma y la habitacion de
Rosina. Es una rapida e ininterrumpi-
da sucesion de cuadros y la obra se re-
presenta en dos actos de una verdad y
un dinamismo realmente asombrosos.

Las decoraciones, sobriamente esti

lizadas. de M. Charles Martin, son muy

bellas y originales. Los trajes se han
confeccionado con arreglo a nuevos
figurines del mejor gusto. En los reci-
tativos se hizo uso del clave. La inter-
pretacion. bajo la batuta del maestro
italiano M. Mario Cordone, fué senci-
llamente admirable, mereciendo sin-
oular elogio la tiple Fanny Heldy (Ro-
sina), que ejecuto en la leccion de mu-
sica un fragmento de Semiramisy una
bella cancion de Paisiello, el tenor Vi-
llabella, el baritono Ponzio y los seno-
res Huberty y Pernet en los papeles

de Bartolo y Basilio respectivamente.
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Revista de Revistas

Le Meunestrel. (Paris, 19 y 26 de mayo
y todos los numeros de junio Las Va-
riaciones de Goldberg, por Charles Koe-
chlin (interesante estudio sobre esta obra,
tan poco conocida, de ] S. Bach, puesla
en moda por la insigne clavecinista Wan-
da Landcska); Los canfores y los canfos
de la Capilla Sixtina, por G Desecormie-
res (breve, pero muy interesante, articulo
sobre el estilo de la célebre capilla papal);

El mayo musical florentino (serie de ar-
ticulos), por Paul Bertrand; La clausura
del mayo musical florentino.por Tony
Aubin. Sin desconocer el mérito del ar-
ticulo de M. Aubin, que describe con toda
maestria la representacion en el anfileatro
de los lardines Boboli y en el Claustro
de Santa Croce de E/ sueiio de una no-
che de verano y del Misterio de Santa
Oliva respectivamente, hay que reconocer
que la serie de articulos de M. Bertrand
son admirables. En ellos se - une el arfe
del escritor con la grandeza del espec-
taculo, mejor dicho, serie de espectacu-
los. que describe. Las fiestas florenfinas
han sido verdaderamente asombrosas. Y
asombroso es también el conjunto de es-
cenarios en que se desarrollaron. La des-
cripeion, con un plano y varias fotogra-
ffas del Politeama florentino, revela la per-
feccién de los elementos utilizados para
la mayor impresion del auditorio. Hay
modelos y bocetos de decoraciones para
La vestal y Los purifanos. Se reprodu-
cen vistas del teatro de La Pergola de
Florencia y se estudia minuciosamente la
organizacion de los festivales, llegando
hasta a deferminar el auxilio\econémico
aportado por el Estado y el municipio
florentino y que permifen la organizacion
de tan espléndidos alardes de arte.

Publican también estos ntimeros de Le
Merestrel las acostumbradas informacio-
nes teatrales y entre ellas debemos men-
cionar la informacion suscrita por M.Hen-
ri de Curzon y dedicada al estreno en
la Opera de Vercingeforix epopeya Ifrica
en cuatro actos, letra de MM Clementel y
Louwvek y musica de M. ]. Canteloube, y
las criticas de M. Paunl Bertrand a los Ba-
Ilets 1933 en el teztro de los Campos Eli-
seos y los Ballets rusos de Montecarlo
en el teatro de Chatelet.

* oo

The Chesferian (Londres, mayo Jjunio
de 1933) - Esfudio sobre Mathew Locke
(1630 —1677), por A. K. Holland: César
Franck. por Alexander bBrent Smith; E/
arte de tocar el clavicordio, por L. Dun-
ton Green: Carta de Paris, por René Cha
lupt Completan el nuamero, enire olros
originales. una revista musical ‘de Ralph
Hill y critica de discos por. John . Porle.

% & ok

Espana Sacro Musical (Barcelona, 19
de mayo de 1933) - Llna peregrinacion
artistica. por ). Noguer; La Schola Canlo-
rum de Bilbao en Madrid y Salamanca.
por ‘1. Arfero; La. Schola Cantorum en
Toledo. por F. Rubio Pigueras; La Scho-
Ja Canforum en Burgos, por L. M La
Schola Canforum en Madrid, por . de
la C.

d oo %

Melos (Maguncia, mayo-junio de 1935).
Interesantes estudios acerca de Brahms,
por Ernest Bucken y El mayo musical flo-
rentino (juicios de Alfredo Casella).

% %k

Aulos (Santiago de Chile, marzo abril
de 1953) — Publica, entre OIro# originales,
El significado de Ricardo. Wagner, por
Carlos Grandjot; La formaciin del ma-
drigal inglés, por Enrique Lopez Lawren-
ce,y La opera y Su influencia en Chile
(contribucion al estudio de la%, historia
musical chilena), por Adriana Saayedra a
Fabiola la Aracena.
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Edicion musical
El agregado comercial de la Lega-
¢ion de Rumania, D. Enrique Helfant,
aistinguido amigo nuestro, ha tenido

la atencién de enviarnos una serie de
fragmentos para piano, elegantemente

.editados por la casa I. Vasiu de Cluj

(Rnmania). Se trata de diez piezas
cortas tituladas en conjunto El mundo
de los mifios y compuesta por Mad.
Alma Cornea, profesora de piano en el
Conservatorio ae misica de Temesvar.

Todos los fragmentos, tienen singu-
lar encanto y revelan, a pesar de su
aparente sencillez, los profundos co-
noceimientos musicales de su autora.
La harmonia, moderna, sin extrava-
g:hcias, y la originalidad de los rit-
mos, dan a esta coleccion un aire in-
eonfandible de elegante distincion,
Uno de los fragmentos més lindos
(Prinde mi te-asi; que podria tradu-
eirse: quiero cogerte) evoca el juego
popular de la gallina ciega en un aire
alegre y juguetén. El titulado Chiocel
(Campanitas en la nieve) es un verda-
dero primor. La not in seara de cra-
ciun (En nuestra casa la noche de Na-
vidad) nos ofrece una tierna melodia
magistralmente armonizada. Asi la
coleceidn entera.

Agradecemos al Sr. Helfant su ama-
ble obsequio, que revela las dotes sin-
gulares de la autora de las composicio-
nes y es, al mismo tiempo, muy alto
exponente de la vida musical rumana.

BIBLIOGRATFIA

La «Comision Arriaga» que en
Bilbao mantiene vivo el recuerdc
de aquel Juan Criséstomo de Arria-
ga, fallecido casi nifio atin en Pa-
ris, donde se le consideraba como
un segundo Mozart, ha editado re-
cientemente el andante y el minue-
to de la sinfonia en re, de este jo-
ven artista, cuya musica no ha
perdido su aromética frescura, y
8sS0 que es ya casi centenaria. Asi-
mismo ha publicado en la edicién
«Harmonia», de Madrid, y arregla-
do para banda, el «<Himno a Arria-
ga», tomado de un coro de la Gpe-
ra mozartiana «Las bodas de Figa-
ro», y al cual se aplicé una poesia
de Francisco de Iturribarria, ha-
biéndose cantado de esta suerte
por los nifios y nifias de las Escue-
las Municipales de Bilbao, con mo-
tivo de la colocacidn de la primera,
piedra del monumento a Arriaga,
acto que se celebrd hace mds de un
cuarto de siglo, o para decirlo mds
exactamente, el 27 de enero de
1906. Esta misma Comisién anun-
cia entre sus proximas publicacio-
nes, la obartura y dos selecciones
de la opera «Los esclavos felices»
escrita por aquel nifio prodigio,
cuya aparicion hay el propdsito de
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que coincida con la inauguracion
del monumento, el cual, tras' va-
rios aplazamientos y olvidos, sera
en breve realidad viva, de la cual
debemos regocijarnos todos los
amantes de la musica y del arte

naclonales.
k k »

Regino Sdinz de la Maza ha inau-
gurado una edicion que lleva por
epigrafe «Biblioteca de musica para
guitarras, siando la Union Musical
Espafiola la casa encargada de lan-
zar estas publicaciones al mundo
musical. Tengo ante mi, la danza
«Alegrias» y la «Seguidilla Sevilla-
na», composiciones que el propio
Sainz de la Maza, fundido bajo el
doble aspecto de compositor y eje-
cutante, incluye en sus programas
publicos con éxito creciente.

Tambien tienen su difusion, mer-
ced al cuarteto Iberia (laud, ban-
durria y guitarras,) dirigido por
el maestro Angel Barrios, algunas
obras que este artista netamente
andaluz produce para delectacidn
de los auditores. Basadas sobre un
tipo musical lleno de interés folk-
lorico y no estan exentas de cier-
tas galas con las que el compositor
afirma conocer el arte erudito mo-
derno. Recientemente la misma
Unidn Musical Espaiiola ha edita-
do varias producciones de esta in-
dole, reducidas para piano, con las
que Barrios muestra ese relevante
aspecto de su persounalidad como
compositor, a saber: «Farruca gi-
tana» y una suite extractada de la
zarzuela <«Seguidilla gitana», la
cual estd integrada por los tres si-
guientes nimeros: «Seguidillas del
velatorio,» <Kl zacateque» y <La
zambra de la romeria del Rocio,»
todos ellos caracteristicos merced a
las modalidades que anuncian sus
respectivos rétulos.

% ok kK

La Biblioteca de Catalufin, de-
pendiente del Instituto de Estudios
Catalanes, ha enriquecido la colec-
cién de la publicacién de su Depar-
tamento musical con un nuevo vo-
lumen, a saber: el segundo de las
obras completas para drgano, de
Juan Cavanillas, compositor que
esta considerado como el genio
mas grande de la musica hispdnica
para organo en el siglo X VII, Don
11ginio Anglés ha hecho esta edi-
cion, enriquecida con notas biblio-
graficas y cotejo de los diversos
manuscritos utilizados para la pu
publicacion de una mtsica, que
hasta ahora seguia inédita. Las
composiciones incluidas en dicho
volumen llevan titulos, en parte ar-
calcos y todos ellos caracteristicos:

Tientos, Pasacalles, Batallas, Pg-
seos, Folias, «Pedazo de Miusica,
Gaitilla, Jacara, Tocatas.

No hay que decir cuadn valioso eg
este nuevo tributo musicoldgico
para el mejor conocimiento de lg
historia musical hisp¥inica. Pero si
conviene hacer constar una vez
mas que las luces, bajo tal aspecto,
vienen, por lo comiin, de Cataluiia,
y también, en parte, de otras regio-
nes peninsulares, mas nunca del
organismo a quien el Kstado tiene
encomendado oficialmente el culti:
vo de todas las actividades musica-
les, con una largueza digna de me-
jor fortuna. El caso de la Bibliote-
ca de Catalufia, lanzando sin cesar
obras valiosisimas en ese terreno
musicolégico, no obstante lo redu-
cido de su presupuesto, debiera
servir de estimulo y de ejemplo en
la vida oficial madrilefia.

* kK

Con tanta modestia como satis-
faccion legitima, ha publicado el
Orfedn Pamplonés, la Memoria co-
rrespondiente a su actividad duran-
te el afio 1932. Es exponente de
esfuerzos que datan de muchisimos
afios, que han tenido recompensas
gratisimas y que logran reiterados
triunfos, siempre victoriosos mer-
ced al grupo filarmdnico que lo sos-
tlene —unos con su voz y otros
merced al incansable teson de su
veterano director el maestro don
Remigio Mugica. Interesante, des-
de un punto de vista bibliogréfico,
es la extensa lista de obras corales,
interpretadas por dicho Orfedn en
estos ultimos afios de su incansable
y fecunda actividad.—Josk SuBIRA.
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Unién Eléctrica Madrilefia

Obligaciones 5 por 100 Sociedad de Electricidad
del Mediodia.

A peticion de varios sefiores ac-
cionistas. el plazo que se estable-
cié en el anuncio publicado en la
Gacela de Madrid para la suscrip-
cion por accionistas de esta Socie-
dad, de los 15.000 000 de pesetas,
0 sean 80 000 acciones, que se po-
nen a disposicién de aguéllos, ven-
cera el dia QUINCE del actual.

La suscripcién, que se hace ex-
clusivamente para los sefiores ac-
cionistas es a la par, o sea a razés
de 800 pesetas por titulo, y tendrén-
derecho a la mitad del dividendo
gue se reparta por los beneficios
obtenidos y que se obtengan en el
presente ano.

Madrid, 6 de julio de 1933.—VAa-"
LENTIN Ruiz SenEn, Consejero y
Director Gerenfe. LG
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Obras de Literatura, Historia y Estética Musical

Las obras anunciadas en esias paginas pueden adquirirse, previo envio de su imporie,
en la administracion de RITMO.

SALAZAR (Adolfo) <Musica y muisicos de hoy».........oiviiiiaai e, .. 600 ptas.
> » <Sinfonia y ballats . .c. . coi o voesis - su st St A SR ERNEL SR T R RR 6,00 >
» » «L.a musica contemporanea en Espana» ..... .........ccc.cciionn.. 10,50 >
LALO (Charles) <Estética mMuUsSiCals.c.costecos oo osaoons oo saliieiiaiosisnss Fo gt SO0 »
CHAVARRI (Eduardo L.) <Musica popular espaiola> (Coleccion Labor).......... ......... 400 -
SUBIRA (José) <La Tonadilla escénica». (Publicacion de la Academia Esparniola). Tomo I,
Origen e historia .................... SR e R SRR TR S 15,00 »
» » Tomo II, Moifologia literaria y morfologia musical......e..coooveion vt 1500 »
» , Tomo III, Libretos y transCripCiones . .« «oo v eveeior vt aiatiue i, 20,00
» » Tomo IV, Tonadillas teatrales inéditas. Libretos y partituras. (Edicion de la
Academia ESpamiola). «. ..o cvcecveeiomnnnanineinsisstinociaantine iy 2000 >
» « «LL.a musica, sus evoluciones y estado actual».........c.....coveivniinin 400 »
» » «Miisicos romanticos», Schubert, Schumann y Mendelshon,.............. .. 450 >
: » <Los grandes musicos» Bach, Beethoven y Wagner........................ 450 »
» » «La participacion musical en el antiguo teatro espanol»......... DUAN S ] 200
> » «Schumann: Vida yobras».........cooveeienen.. 58 SR AW TP ASY 5950 »
v » «<La tonadilla escénica: sus obras y sus autores>. (Colecciéon Labor) .......... 5,00 >
FERNANDEZ NUNEZ (Manuel) <«Folk-loreleon€s».........coiiueienvianienenneanninnn, 10.00 »
» » » «Las canciones populares y la tonalidad medieval»........ 500 ~»
RIBERA (Julian) ¢La musica andaluza medieval>. Tres volumenes, cada volumen.. ... IO SR 0 Ol
VILLAR (Rogelio) <La armonia en la musica contemporanea»................... ki T 250
» » «Muisicos espafioles». Ivolumen............ooouniviiiiiiiiiiiinnen. 20
> > . » I1 L R e v b g p s i g A I S R A U 600 -
’ » «Soliloquios de un musSiCO €SPAMNOl». « v cvvvrrrrrraieiisiiniaiinas 500 »
» » De musica: «Cuestiones palpitantes»... .- .«..oveviviiiiiiiiiiiiiiiiien 1,50 »
» » «Orientaciones musicales». Critica y estética............. .... o % 1 400 >
» > «TEOIICOS ¥ MUSICOS e+ v+t vt neianrrenioe i ieioittetiuaaeeiosnn 200 »
> , «El sentimiento nacional en la musica espanola». (Conferencia)........... 1,00
> > «Cuestiones de técnica y estética musical>. (Conferencia)................ 1:25: -5
» ¢ <[ a musica y los misicos espafioles contemporaneos>. (Conferencia)...... 1,00 >
» s «Falla y su Concierto de camara>. (Conferencia) . ..............oonvn 0. 1,00 »
ANTONIO M. ABELLAN <«Espiritualidad de la musica». .....c..oovvinvrniineniiinnn, 2,00 »
« : > <Miisicamodernay &= 141 . .o SR TEE B oo oivlsovns sqedisindsninn 1,00
« > > «Beethoven». (Suscitaciones).......,«.. AR s (SO e 1,00 = »
DOMINGUEZ BERRUETA (Juan) <«Teoria fisica de la musicas........coveeee vonnrnanans 15,00 »
FORNS (J.) <Estética aplicada a la musica»........cccoovn coveeennenn. st e e 19,00 »
» » «Historia de la musica». Tomo L...c.vvieieroeiarssrcessisttiueaionnnsas 11,00 -
SOCIEDAD DIDACTICO-MUSICAL. <Tratado de armoniar. Primero y segundo curso,
cada CursO. ....ss..- Labiare 57y ohn ROt b Cals b A b SRt 12,60 »
< » Realizaciones del Primer curso de armonia............ 19003
RIEMANN (H.) <Elementos de estética musical>......c.coeiiveies voneiiierarieinnennn, 57110, 0
RIBERA (J.) <«La musica en las Cantigas». (Pubjicacion de la Academia Espaifola).......... 100,00 »
GIBERT (V. M.? de) Chopin: Sus obras........ L od s A RS SRR h e S ST« SIS olBele s biee 9. 0055

Publicaciones del Departamento de Musica de la Biblioteca de Catalufia, que dirige en Barcelona don
Higinio Anglés, del Consejo Directivo de la Sociedad Internacional de Musicologia.

Los madrigales y la Misa de Difuntos de Brodieu, transcripcion y notas historicas y criticas por Pedrell
y Anglés. (1921). 20 pesetas.

Catalogo de los manuscritos de la Coleccion Pedrell, por Higinio Anglés. (1921) (Agotada).

Obras completas de Juan Pujol (1573-1626). maestro de capilla de la Catedral de Barcelona, transcrip-
tas por Anglés, con estudio biografico. Vol. L. (1926). Vol II. (1932).

Obras completas para érgano de Juan Cabanillas (1644-1712), editadas y prologadas por, Anglés. Vo-
lumen 1 (1927). Vol. II (en prensa). |

<El Canto mozarabe>, estudio histérico critico, por Casiano Rojo y German Prado.

Algunas publicaciones musicales de la Abadia de Montserrat:

«Introduccion a la Paleografia musical gregoriana», por D. Gregorio M. Surol (1925), (con un centenar
de facsimiles de manuscritos gregorianos), 25 pesetas.

«Maestros de la Escolania de Montserrat>. Obras de Juan Cererols, transcriptas, revisadas y anotadas por
D. David Pujol. (Publicados tres voliimenes, en 1929, 1930 y 1932, respectivamente. Hay otros en prensa y
preparacion.)

Publicaciones de la ¢Obra del Cancionero Popular de Catalufia». Van publicados un fasciculo a 8 pe-
setas, un volumen a 25 pesetas y otros dos a 30 cada uno, bajo el epigrafe comun «Materiales». Contiene
monografias, memorias, estudios, numerosos textos de romances y canciones, muchos centenares de melo-
dias (Cataluiia, Valencia, Baleares) v abundante documentacion iconografica. En breve aparecera un cuarto
volumen; los autores son: Pujol, Punti, Llongueras, Tomas, Anglés, Bohigas, Romeu, Barbera, Baldello,
Sansalvador, Ferra, Samper, etc. Esta publicacion constituye un documento folklorico de altisimo valor.
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PIANOS FABRICACION NACIONAL DE. LA ACREDITADA MARCA ]|. HAZEN, A CUERDAS CRUZADAS EXTENSION
DE CONCIERTO, TRES PEDALES.-(GARANTIA ABSOLUTA.-PRECIOS DE FABRICA.-FACILIDADES DE PAGO EN
PLAZOS MENSUALES DESDE 8() PESETAS.
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Obras de Juan Manén
( el mas grande compositor espariiol para Violin)

CANCIONES
op. A. 4

OBRAS PARA VIOLIN:
Suite, op. A. 1 (doble con

OBRAS PARA ORQUESTA

Cinco canciones, Conecierto para piano y

GIETIOY RS To e einic ain o0 Nr. 7043 RM. E . : ,
. q r Ir - - . ‘s L i . :'

Piano, violin con acﬂmpanamientu de nrquesta _[_supra_nn? :E!Emén, inglés.. Nr. 3730 RM. 2,50 S bl ‘13' N O AT LA SN
Concierto de violin espa- - Cuatro canciones, op. A. 10 Juventus, Eﬂgﬁﬂﬂ s T f e

fiol,op A T ....: . . Nr.3128 RM. 750 (soprano) alemdn, inglés.. Nr. 3129 RM. 2 .Ngmstsj{:t;iﬁa.' S:';" 13 . 3806 Partitura RM. 50
Cancién Estudio, op. A.8 Nr.3736/7 RM. 1,  Cuatro cariciones catalanas Al LA, :
Capricho ntm. 2, Dp ﬂ 15 Nr. 7041 RM. 3 {alEﬁtfl[? IfEHIEﬂEiIl] phi Nr Hl-l'?ﬁ BM. 3 nia, op. A. 17.... .. N. 6962. Precio conven
Balada. op. A. 20 ~.:. ... v * NE 608 «RMz 2:50i- = > O SOlp GRS/t & e L eas U0 220 s . cional.

en el repertorio de célehres violinistas Isolde = interpretada por Meng.,elherg. Weingartner,

Mengs, Temianka, Manéen, etc. @@ It ohse, etc.

UNIVERS%L EDICION
ATENEO MUSICAL RITMO

En breve Rirrmo v'o)a-m/m'(m-(i"estﬁ Centro, en
donde se davan cita nwirestros mas admirados com-
pomim*es e intérpretes y la élite de la a/‘w@on
musical espanola
Interesante lo mismo para los que vivan en
Madrid que para los residentes en provincias.

VIENA

EDITORET:

No deje de pedir informes sobre este Centro a la administracion de R 1 T M O

JUAN BRAVO

/7

Imprenta, Juan

Bravo,

3.—Mudrid,
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