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Salvo alguna que otra grabacion con
musica de tono claramente pasado
(los discos dedicados a Haendel,
Bruni, Haydn, Rode,Chopin, Liszt o
Wallace), este lanzamiento mira
abiertamente hacia los siglos XX v
XXI. De la primera de estas
centurias, incluye las Fantasias
para piano de Debussy, la Misa
Glagolitica de Janacek, La cancion
de la Tierra de Mahler, los quintetos
con piano de Pilati y Longo o los
concertos para piano de Maderna.
Entre el XIX vy el XX, selectas
musicas de Scriabin, el poco
conocido pero interesante
compositor noruego Ludvig Irgens-
Jensen o Stenhammar. Pero es en la
musica que podemos identificar
como contemporanea donde la
oferta se hace mas patente, con
paginas de Lancino, Aikman,
Schickeles, Helps o Kapustin.
Por otro lado, se presentan seis
discos de recital, con repertorios
tan infrecuentes como interesantes
(musicas azerbajanas,conciertos
violinisticos rusos, obras para flauta
griegas, etc.) v dos autenticas
maravillas en la serie de Historicos,
protagonizadas por dos genios del
violin vy la viola, respectivamente
Jascha Heifetz vy William Primrose.
Y naturalmente, todo ello en las
mejores grabaciones digitales y los
reprocesados mas concienzudos, v
al mas razonable de los precios.
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AIKMAN: Venice of the North Concerti: Concierto
para violin. Concierto para saxofon. Ania's Song.
Charles Wetherbee, violin; taimur Sullivan, saxofon
alto. Orquesta Sinfonica Estatal de San Petersburgo.
Dir.: Vladimir Lande.

NAXQS, B.539720

0636945972021

BRUNI: Seis Diios concertates. HALVORSEN: Sara-
bande. Passacaglia. Concert Caprice on Norwe-
gian Melodies. Natalia Lomeiko, violin; Yuri Zhislin,
viola/violin.

NAXQOS, 8.572522

0747313252275

CHOPFIN: Trio con piano op.8. Variaciones para
flauta y piano. Rondeau para dos pianos. Kungs-
backa Piano Trio Emily Beynon, [lauta; Philip Moore,
piano.

NAXOS, 8.572585

0747313258574

DEBUSSY: Fantasia para piano y orquesta. Dos
Danzas. Rapsodias para clarinete y saxofén. Jean-
lves Thibaudet, piano;Emmanuel Ceysson, arpa; Ale-
xandre Doisy, saxofon; Paul Meyer, clarinete. Orques-
ta Nacional de Lyon. Dir.: Jun Markl.

NAXOS, 8.572675

0747313267576

HAENDEL: Nueve Arias alemanas.Gloria. Dorothea
Craxton, soprano. Fredrik From, Hanna Ydmark, Lars
Baunkilde, violines. Kjeld Lybecker Steffensen, vio-
lonchelo; Leif Meyer, clave y érgano.

NAXOS, 8.572587

0747313258772

HAYDN: Trios con flauta. Uwe Grodd, flauta; Martin
Rummel, violonchelo; Chrostopher Hinterhuber, pi-
ano.

MNAXOS, 8.572667

0747313266777

HELFPS: Misica de camara con piano. Spectrum
Concerts Berlin. ATOS Trio. Robert Helps, piano
MNAXOS, 8.559696-97.2 CDs

0636943969625

IRGENS-JENSEN: Sinfonia en Re menor. Air. Pas-
sacaglia. Orquesta Sinfonica de Bournemouth. Dir.:
Bjarte Engesel.

NAXOS, 8.572312

0747315231270

JANACEK: Misa Glagolitica. Sinfonietta. Christiane
Libor, Ewa Marciniec, Timothy Bentch, Wojciech Gier-
lach, Jaroslaw Malanowicz. Coro y Orquesta de la Fi-
larmonica de Varsovia. Dir.: Antoni Wit.

NAXOS, 8.572639

0747315263974

KAPUSTIN: Eigth Concert Etudes. 24 Preludes in
Jazz Style. Catherine Gordeladze, piano.

NAXOS, 8.572272

0747313227273

LANCINO: Requiem. Heidi Grant Murphy, Nora Gu-
bisch, Stuart Skelton, Nicolas Courjal. Coro y Orques-
ta Filarmonica de Radio France. Dir.: Eliahu Inbal.
NAXOS, 8.572771

0747313277179

LISZT: 12 Grandes Etudes (1837). [dil Biret, piano.
MNAXOS, 8.57 1287
0747313128778

LISZT: Etude en 12 exercises.Trois Etudes de
concert. Zwei Konzert-Etiiden. Parafrasis de con-
cierto sobre Rigoletto. Obertira de Tannhduser.
Idil Biret, piano.

NAXOS, 8.571286

0747313128679

LONGO. PILATI: Quintetos con piano. Circolo Artis-
tico Ensemble. Aldo Ciccolini, piano; Dario Candela,
piano.

NAXOS, 8.572628

0747513262878

MADERNA: Piano Concertos. Quadrivium. Aldo Or-
vieto, piano; Fausto Bongelli, piano Il. Gruppo 40.6.
Orchestra della Fondazione "Arena di Verona . Dir.:
Carlo Miotto.

NAXOS, 8.572642

10747313264278
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MAHLER: La canciéon de la Tierra. Jane Henschel,
mezzosoprano; Gregory Kunde, tenor. Houston
symphony. Dir.: Hans Gral.

MAXQS, 8572468

0747313249879

RODE: Conciertos para violin nums.3.4 y 6. Frie-
demann Eichhorn, violin. Jena FPhilharmonic Orches-
tra. Dir.: Nicolas Pasquel.

NAXOS, 8.570767

0747313076772

SCHICKELE: A Year in the Catskills. Blair Wood-
wind Quintet. Felix Wang, violonchelo; Melissa Rose,
piano.

NAXOS, 8.559687

0636943968727

SCRIABIN: Sonatas para piano nums. 1, 4 y 8.
Poémes. Alexander Ghindin, piano.

NAAODS, 8.572440

0747313244072

STENHAMMAR: Conciertos para piano nams. 1 y
2. MNiklas Sivelov, piano. Orquesta Sinfonica de Mal-
mo. Dir.: Mario Venzago.

NAXOS, 8.572259

0747313225972

WALLACE: Maritana. Cullagh, Lee, Clarke, Caddy,
Smith, Hayes. RTE Philharmonic Choir. RTE Concert
Orchestra. Dir.: Proinnsias O Duinn.

NAXOS, 8.660308-09. 2 CDs

0730098050878

ANIMA MEA. Musica religiosa de la Edad Media.
Ensemble Cosmedin.

NAXOS, 8.572632

074731326327 1

CONCIERTOS PARA PIANO AZERBAJANOS. Obras
de AMIROV/NAZIROVA, ADIGEZALOV, GULIYEV y BA-
DALBEYLI. Farhard Badalbeyli, Murad Adigezalzade,
pianos. Joan Rogers, soprano. Royal Philharmonic Or-
chestra. Dir.: Dmitry Yablonsky.

MNAXOS, 8.572666

0747313266678

CONCIERTOS PARA VIOLIN RUSOS. Obras de CO-
NUS, WEINBERG y ARENSKY. Sergey Ostrovsky, violin.
Orquesta Sinfonica de Bournemouth. Dir.: Thomas
Sanderling.

NAXOS, 8.572631

0747313263172

ITALIAN CLARINET GEMS.Obras de BONNARD, CAP-
PETTI, STADIO, DE LORENZO, GABUCCI, DI DONATO,
CATTOLICA, BELLONE y SCARMOLIN. Segio Bosi, cla-
rinete; Riccardo Bartoli, piano.

MNAXOQOS, 8.572690

0747313269075

MUSICA PARA FLAUTA GRIEGA. Obras de ANTO-
NIOU, TERZARKIS, LOGOTHETIS, KOUNADIS, IOANMHNI-
DIS, ADAMIS, COUROUFPOS, BORBOUDAKRIS, TSANGA-
RIS, KOSSONA y KOUMENDAKIS. Katrin Zenz, flauta.
NAXOS, 8.572569

0747313236978

FPERMIT ME VOYAGE. Transcripciones para trompeta
de obras de DEBUSSY, SCHUMANN, BRAHMS y BAR-

BER. Eraiq Morris, trompeta; Valentina Lisitsa, piano.
NAXOS, 8.572506

0747313250677

SLEEF, HOLY BABE. Villancicos navidenos. Blossom
Street. Dir.: Hilary Campbell.

NAXODS, 8.572868

0747313286874

HISTORICOS DE NAXOS

HEIFETZ. Jascha, violin. Miniaturas de SCHUBERT,
BRAHMS, SAINT-SAENS, TCHAIKOVSKY, DEBUSSY, RA-
VEL, PROKOFIEV y SHOSTAKOVICH. Milton kaye,
Emanuel Bay, piano. Registros: 1944-1948,

NAXOS, 8.111380

0747313338023

PRIMROSE, William, viola.Obras de BACH, CHOFIN,
DVORAK, SAINT-SAENS, TCHAIKOVSKY, MASSENET vy
KREISLER. Reqgistros: 1927-1947,

NAXOS, 8.111382

0747313338221
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Victoria y la polifonia
espanola del siglo XVI.
Rafael-Juan Poveda
Jabonero aborda el
aniversario de la muerte
del abulense.
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Pablo Heras Casado

Acaba de debutar con la
Filarmonica de Berlin vy su
agenda para los préoximos afnos

- esta repleta.
rama del mes Es el director de moda.

Victoria y la Polifonia
| espanola del siglo XVI

| Actualidad N, T Magazlne
Magazine.- La vida musical espafiola en sus mas
variados aspectos. Una secciéon
Sabia que-. |/ informativa para que aficionados

y profesionales estén al dia
de lo que sucede en nuestro
pais en el campo musical.

Vamos de concierto. .

Hemos escuchado

Si en la anterior seccion nos 2
ocupabamos de la actualidad musical, &'
en esta nuestros criticos ofrecen sus
opiniones sobre los conciertos.

Frente a la informacién de la

anterior, esta ofrece valoraciones.

No se lo pierda’fﬁf

Hemos escuchad@i“

Compositores
fuera de circuito

Jer6nimo Marin trae a su seccion

al compositor suizo (cantéon de

Berna, 1939) Heinz Holliger, sin duda
mucho mas conocido como oboista.

| Discos N
Sumario

‘ DelaAalaZ Opera Viva

En la seccion Una Opera se habla € =
de Ariadne auf Naxos,de Richard "
Strauss, cuya version original se va a

Grandes Ediciones

Documentales escuchar en el Palau de les Arts, de
| Valencia. En Voces, Renée Fleming.
| Un Sello: La seccidon se completa con las
__ correspondientes recensiones.
Una Obra

Un Interprete

| RITMO Parade -

o de-BEducacion Sultura v Deporte 2012
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] os pronosticos se han cumplido.El Partido Popular ha arra-
t sado. Ha llegado la hora de la verdad.
Durante semanas han ido apareciendo en distintos medios
de comunicacion alguna que otra opinion sobre el “ajuste
h cultural”, a cargo de destacadas personalidades de la cultura,
o articulistas, equipos de documentacion periodistica v, por su-
’ puesto, de los ya excandidatos. Los lideres politicos —ademas
del gobierno central en funciones y los gobiernos autonémi-
cos y locales—, nos han estado anunciando ese “ajuste”. Al
principio de la campana, sublimilnalmente; al final, abiertamente.

Esta claro que en un escenario nacional con mas de cinco millones de pa-
rados, con reducciones presupuestarias en sanidad, educacién vy servicios so-
ciales, la cultura también deberia de “apretarse el cinturén”. Pero sin olvi-
darnos de que esa “cultura”, sobre todo en tiempos de crisis econémica, es
un balsamo necesario e insustituible para que la sociedad pueda sobrellevar
con un minimo de dignidad vy esperanza emocional e intelectual los esfuerzos
que se le van a demandar.

Este nimero de la revista va a estar en la calle unos pocos dias después de
haberse celebrado las elecciones generales en nuestro pais. Pronto el PP for-
mara un nuevo gobiermno, y sobrevuela con temor la idea de la posible supre-
sion del ministerio de Cultura. Esperemos que no sea asi. Desde la izquierda
socialista espafnola y desde los gobiernos del PP anteriores la cultura se valoro
siempre como un elemento imprescindible de cohesiéon social v una platafor-
ma de promocion internacional. Otros paises de nuestro entorno, como Fran-
cia, Alemania, Reino Unido o ltalia, incluso en plena depresion tras la Segun-
da Guerra Mundial, apoyaron la cultura —y la musica— regenerando sin pérdida
de tiempo sus infraestructuras culturales, tanto materiales como humanas, pues
entendieron que con ese soporte espiritual el ciudadano estaria méas prepara-
do para asumir los sacrificios que se le pedian. Aviso para navegantes.

Espana, hoy por hoy, es una de las 15 potencias econémicas del mun-
do. Pero en cultura quiza estemos entre las cinco primeras. Nuestro idioma
y nuestras bellas artes estan presentes en los principales foros internaciona-
les. En las Gltimas décadas nuestro pais ha conseguido ser admitido, respe-
tado v admirado en todo el mundo occidental por sus realidades culturales
contemporaneas. En musica — centrandonos en nuestro sector— las principa-
les batutas se han disputado el dirigir en nuestro pais, generando proyectos
de excelencia musical en esta tierra; y nuestros musicos en general y or-
questas en particular estan cosechando grandes éxitos por todo el mundo, en
un momento en el que, ademas, las nuevas generaciones de compositores de
vanguardia crean un buen nimero de obras que son estrenadas en numero-
sos foros repartidos por toda la geografia v exportadas a otros paises en don-
de también reconocen la actual realidad creativa de los espanoles.

La gran infraestructura, tanto material como humana, de que disfruta la
musica en Espana (conservatorios, escuelas de musica, orquestas, auditorios,
teatros de Opera —con sus cuerpos estables—, festivales, premios, cursos, con-
cursos...), resultado del esfuerzo de varias generaciones y, por qué no decirlo,
de unos anos de abundancia econémica, no deben liquidarse o hibernar en el
proximo futuro, dentro del actual escenario de austeridad. Este ciclo de crisis
econdmica se superara, vy, si no mantenemos nuestra cultura activa, su recu-
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peracion cuando llegue la bonanza costara muchisimo mas dinero que el aho-
rro que ahora supondria su reestructuracion a la baja. Y todo ello sin contar la
pérdida de los grandes beneficios sociales a los que nos referimos arriba.

Creemos que el monto econdmico que supondria la eliminacion del mi-
nisterio de Cultura o su reduccion presupuestaria seria realmente insignifi-
cante en comparacion con los presupuestos de otros ministerios. Pero si,
ademas, frente al posible ahorro pusiéramos en el otro plato de la balanza la
rentabilidad social que se podria obtener manteniendo los actuales niveles de
cultura, el fiel se inclinaria claramente hacia el mantenimiento de un minis-
terio de Cultura con sus actuales —por otro lado nada abultados— presupues-
tos. Por otro lado, es cierto que, a nivel popular, es mas facil la propaganda
de austeridad obtenida con la eliminacién o disminucién de un ministerio co-
mo el de Cultura que quiza con otras acciones; por ejemplo, aquellas que in-
ciden més en los compromisos financieros-empresariales y de menor reper-
cusion social. Con la cultura suele ser mas facil hacer demagogia social v pu-
blicitaria. El gobierno que emane del PP debe de tomar nota de ello.

Dicho lo cual, anadiremos que es absolutamente indispensable optimizar
al maximo los recursos econdémicos en la buena gestion del patrimonio cultu-
ral. Evidentemente, vamos a atravesar unos afios de serias dificultades econé-
micas. Se debe atender prioritariamente problemas mayores, como el terrible
paro que asola el pais, los déficit de las administraciones, la reorganizacion de
la estructura productiva, la reforma laboral y el mantenimiento de los servicios
sociales para este siglo XXI, lo que, obviamente obliga, tanto a la Adminis-
tracion como a los ciudadanos, a llevar una vida acorde con la austeridad que
ahora toca, vy que el presidente “in pectore” ha remachado una y otra vez du-
rante la campana electoral. Y entendemos —y reclamamos- que las entidades,
tanto publicas como privadas, que gestionan la cultura y la vida musical espa-
nola deben de optimizar sus gastos de gestion y administracion para que, con
menos dinero, se pueda seguir realizando casi las mismas actividades. Tam-
bién ajustar salarios, “cachets” de artistas, gastos de representacion y de oro-
pel institucional. Méas de uno se asustaria si saliesen a la luz los gastos en ho-
teles, viajes v de representacion vy salarios reales de algunos directivos de en-
tidades culturales de nuestro pais “en crisis”. Esperemos que la predicada
austeridad del PP se vea también materializada en estos asuntos.

Nos atrevemos a expresarnos asi desde nuestra posicion de revista cultu-
ral, cuya vocacion de servicio creemos esta fuera de toda duda tras 83 anos
va de presencia en la vida musical espariola. Son reclamaciones producto mas
de la sensatez que de la aplicacion de leyes, v como esta idea va la ha expre-
sado en publico el futuro presidente de Espana, incidimos en su contenido y
filosofia, esperando que esos recortes sean los que razonablemente tienen que
ser, y no otros, mas sensibles o que den mas faciles réditos electorales a me-
dio plazo (las elecciones andaluzas estan a la vuelta de la esquina).

No hay, evidentemente, reglas de oro ni varitas magicas para solucionar
los grandes problemas del mantenimiento de la cultura musical en Espana en
esta época de terrible crisis econémica. Pero, repetimos, es de sentido co-
mun algo tan sencillo como conservar lo conseguido v optimizar sus costes
con una gestion eficiente de los recursos via esfuerzo, trabajo, ahorro, ima-
ginacion y creacion. Creemos nosotros, Y esperamos poder seguir no solo
creyéndolo sino continuar explicandoselo a nuestros lectores.
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Entre los aniversarios que se celebran este afio 2011 que
ya toca a su fin encontramos los cuatrocientos afos de la
muerte de uno de los més grandes compositores de la his-
toria musical de nuestro pais: Toméas Luis de Victoria,
quien, junto a Cristébal de Morales y Francisco Guerrero,
forma el “triunvirato” de la polifonia renacentista espa-
nola por excelencia. Decimos que junto a ellos, pero en
realidad deberiamos anadir unos cuantos mas, como tra-
taremos de comprobar a lo largo de las lineas que siguen.
La importancia de Victoria, tanto si atendemos al con-
texto historico-musical espanol como si lo hacemos en el
de la musica universal, es equivalente (para entendernos)
al de Mozart o Wagner, por establecer similitudes con
momentos de la evolucién del arte de los sonidos mas cer-
canos a nuestro tiempo.. O lo seria de no haber existido
Palestrina, el otro grandisimo musico de su época, quien
aventaja tanto en cantidad de produccién como en mo-
dernidad de lenguaje al abulense.

Aspectos generales de la polifonia espanola

Para entender la obra de Victoria, al igual que la del
resto de los polifonistas esparoles de este siglo, hemos de
tener en cuenta que en Espana el arte musical “culto” es
principalmente sacro, y procede del estudio constante a
que fueron sometidas las técnicas francesas y flamencas
por los compositores que le precedieron. La combinacion
de estos estudios con la propia fantasia hispana, donde la
profundizacién interior, el misticismo y la religiosidad
dogmaética conviven con el gusto por el claroscuro y con
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Victoria y la polifonia

espanola del siglo XVI

RAFAEL-JUAN POVEDA JABONERO

la exageracion de los contrastes afectivos, dan lugar a un
marco de gran versatilidad, en el que se van a desarrollar
diferentes escuelas polifénicas a lo largo de todo el siglo
XVI. Tanto Carlos V, durante la primera mitad del siglo,
como Felipe I, a lo largo de la segunda parte de la cen-
turia, ejercen mecenazgos a favor de la musica polifénica
de su tiempo, organizando una capilla flamenca y otra es-
panola —el primero—, y continuando con la labor de su pa-
dre en la proteccién de compositores extranjeros, al tiem-
po que acogiendo como pedagogo a Antonio de Cabezén
—uno de los grandes musicos de su época—, el sequndo.
No obstante es en el entorno eclesiastico donde los mas
eminentes y decisivos compositores desarrollan su arte, y
el estamento al que prestan sus servicios.

El primer polifonista espariol de talla internacional lo en-
contramos al frente de la Escuela Andaluza, y su nombre no
es otro que el de Cristobal de Morales (h. 1500-1553). De-
dica la mayor parte de su obra al género sacro, siendo uno
de sus principales objetivos el desarrollo de los elementos
contrapuntisticos. Es contemporaneo de las tendencias fla-
mencas herederas de Josquin, pero establece un estilo pro-
pio que va a ser recogido por una buen nimero de conti-
nuadores y discipulos, entre los que destacan los nombres
de Francisco Guerrero y Juan Navarro. En su haber hemos
de contemplar 22 misas y mas de 80 motetes, ademéas de
otras composiciones como canones, parodias y parafrasis.

En lo que respecta a Guerrero, (1527/28-1599) diremos
que pasa la mayor parte de su vida en la Catedral de Sevi-
lla, dedicandose plenamente a la totalidad de las manifesta-




ciones musicales de la capilla musical de la ciudad: Canto lla-
no, ministriles, 6érgano,... Entre su produccion encontramos
16 misas, Canciones Sacras y Canciones v Villanescas es-
pirituales, entre otras obras. Una caracteristica que le dife-
rencia del resto de los grandes polifonistas esparioles, Mo-
rales y Victoria a la cabeza, es que él practica a menudo la
composicion musical con texto en castellano, no solo en su
juventud sino también durante el resto de su vida creativa.
Un ejemplo de esto tltimo lo ofrecen las mencionadas Can-
ciones v villanescas espirituales (Venecia, 1589).

Pero no solo son estos tres famosos compositores
quienes vertieron su obra a lo largo de todo este siglo en-
tre nuestras fronteras. Deberiamos tratar —para obrar con
plena justicia— de una larga serie de nombres que contri-
buyen a enriquecer con su produccién una época espe-
cialmente fructifera del arte musical hispano. De entre los
que desarrollaron su obra durante el reinado de CarlosV
deben aparecer compositores como Juan Escribano, Pe-
dro Pastrana, Mateo Flecha “El Viejo”, Bartolomé Esco-
bedo, Diego Ortiz o Juan Vazquez, ademas de Cristobal
de Morales, como es natural. Felipe II, por su parte pre-
sencia la obra de autores como Gabriel Galvez, Andrés
Torrentes, Melchor Robledo, Pedro Alberch Vila, Rodri-
go de Ceballos, Andrés de Villamar, Mateo Flecha “El Jo-
ven', Pedro Guerrero, Fernando de las Infantas, Nicasio
Zorita, Francisco Soto de Langa, Santos Jeronimo de Ali-
seda, Jeronimo de Aliseda, Luis de Aranda, Juan Ginés
Pérez, Bernal Gonzéalez, Ginés de Boluda, Ambrosio Co-
tes, Sebastian Raval o Juan Esquivel, ademas de los men-
cionados Juan Navarro y Francisco Guerrero, y, por su-
puesto del compositor que propicia el presente articulo.

Tomas Luis de Victoria

Todo parece indicar que Victoria nace en 1548 en Avi-
la, ciudad en la que comienza como niflo cantor en el mar-
co de su catedral a la edad de nueve anos. Durante aque-
llos primeros afos no solo ejerce su papel como miembro
del coro, sino que ademéas cumplimenta su formacién mu-
sical de la mano de maestros como Jerénimo de Espinar,
Bernardino de Ribera, Juan Navarro y Hernando de Isasi.
De ellos aprende la mayor parte de las disciplinas musica-
les que acaparan este arte durante la época, desde el can-
to llano hasta la composicion, el canto de érgano vy el con-
trapunto. A los diecinueve anos viaja a Roma, donde per-
fecciona su formacion. En 1569 entra en la iglesia de
Montserrat como organista y cantor. Cuatro afios mas tar-
de aparece como maestro de capilla en el seminario ro-
mano, y en 1573 vuelve al germéanico como maestro de
canto, llegando a ser maestro de capilla dos afos mas tar-
de en esta institucion, precisamente en 1575, cuando ob-
tiene su ordenacion como sacerdote. Las obligaciones de
estos cargos conllevaban la vigilia de los ejercicios diarios
de canto, la preparacién de alumnos v el cuidado de los ni-
nos del coro, etc. Aun con estas obligaciones, Victoria en-
contraba tiempo para la composicién, y en siete anos ven
la luz los Himnos, los Magnificat, el Segundo Libro de
Misas y el Officium Hebdomadae Sanctae.

Después de mas de diez anos fuera, Victoria regresa a
Esparfia a mediados de la década de los ochenta, entrando
al servicio de la emperatriz Maria de Austria en 1587 y co-
mo maestro de capilla, donde permanecera hasta su muer-
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te en 1611. Durante todos estos anos se dedica al desem-
peno del sacerdocio v a la reedicion de la mayor parte de
sus partituras anteriores, si bien algunas obras nuevas tam-
bién ven la luz en esta ultima etapa de si vida, dos edicio-
nes de misas y el famoso Officium defunctorum; desde
luego escaso volumen de produccién si tenemos en cuen-
ta que transcurre casi un cuarto de siglo de su existencia.

Si comparamos la obra de Victoria con la de otros
compositores a quienes se puede equipar por calidad, Pa-
lestrina y Orlando di Lasso principalmente, vemos que el
volumen de su produccién es muy inferior. Indudable-
mente, su fervor en el desemperio de las labores docen-
tes y sacerdotales es la razon fundamental por la que el
abulense queda muy por detras de ellos en cuanto a nu-
mero de obras. Esta escasez de produccion se ve com-
pensada por la riqueza contrapuntistica y la preclara ins-
piracion tematica que preside su obra en todo momento,
equiparable tan solo a la de estos dos compositores. Hay
un dato, no obstante, que debe ser contemplado en este
asunto, v es la posibilidad de que una parte significativa
de su produccion no haya llegado a conservarse, asi co-
mo parece extrafio que un organista como él no dejase
composicion alguna para este instrumento.

Victoria fue un artista de formacion romana catélica. La
musica mundana es inexistente dentro del conjunto de su
obra, si exceptuamos la Misa pro Victoria, en la que pa-
rodia la cancién de género descriptivo. También elude
cualquier atisbo de influencia del arte profano en su musi-
ca, abundando en la inspiracién de origen sacro y mistico
para sus composiciones. Su obra posee en todo momen-
to una precisa funcionalidad litiirgica, cuidando evitar ser
puro objeto ornamental del ritual. Su condicion de com-
positor del “protobarroco” hispano puede ser constatada
analizando ciertos detalles arménicos que residen en sus
partituras, como la frecuencia en el uso de alteraciones si-
tudndose a la vanguardia de estas practicas de armadura
musical. Frente a las casi sesenta de Lasso y las mas de
cien de Palestrina, Victoria apenas sobrepasa la veintena
de misas, de las cuales tres son marianas (Alma Redemp-
toris Mater, Ave Regina y Salve Regina), algunas origi-
nadas en cantus firmus gregoriano y la mayoria parodias
de motetes de propia cosecha. La producciéon de motetes
se eleva al medio centenar, compuestos entre cuatro y
ocho voces, de los cuales podemos destacar los célebres O
magnum misterium, de espiritu navidefio, el increible
Ave Maria o el tragico O vos omnes. Ya hemos mencio-
nado anteriormente los fundamentales Officium Hebdo-
madae Sanctae, respuesta catoblica frente a la pasion pro-
testante, y Officium Defunctorum. En estas obras, inde-
pendientemente de sus connotaciones religiosas —en cierto
modo situandose por encima de ellas—, encontramos una
de las técnicas vocales méas depuradas de toda la polifonia
al servicio de una irresistible pasién musical para expresar
el sentimiento de la muerte. No obstante, el lenguaje de
Victoria se ve coartado por un conservadurismo que va a
identificar la cultura musical espafnola como seguidora del
espiritu de la Contrarreforma, haciendo perdurar en nues-
tras fronteras un tipo de arte que en el extranjero estaba
siendo va superado. Esto tltimo nos lleva a considerar los
logros que el compositor podria haber llevado a cabo de
no consagrar su existencia al desemperio de la fe catélica.




Discos seleccionados

MORALES: Misa para la festividad de San Isidoro de Sevilla.
Gabriela Consort & Players. Dir.: Paul McCreesh.
Archiv, 4742282 - CD - DDD

No sOLO LA MISA MILLE
REGRETZ DE MORALES INTEGRAN
ESTE ACONTECIMIENTO DE 1590
EN LA CATEDRAL DE TOLEDO,
SINO OTRAS COMPOSICIONES DEL
SEVILLANO Y DE OTROS AUTORES
coMO CABEZON 0 (GUERRERO.
MACCREESH LO RECREA CON
SOLVENCIA.

b
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goorteli cansort & ploywsis

plel mecraash

MORALES: Requiem. Motetes. Musica Ficta.
Dir.: Raul Mallavibarrena.
Enchiriadis, EN2002 - CD - DDD

VERSIONES DE PRIMER ORDEN EN
LAS QUE EL RIGUROSO ANALISIS
MUSICOLOGICO NO EXCLUYE LA
OBTENCION DE UNA
EXPRESIVIDAD CON LA MUSICA
COMO "ULTIMO FIN.

LG TOEAL DE MOLALFYS

Reqmern

GUERRERO: Sacrae Cantiones. La Capella Reial de Catalunya.
Hesperion XX. Dir.: Jordi Savall. Astrée, E8766 - CD - DDD

. FRANCISCO 6UERRERO
SACRAE CANTIONES

RECOPILACIONES DE LOS LIBROS
DE SEVILLA EN 1555 v VENECIA
EN 1570. LA ATRACTIVA Y
ERUDITA FORMA EN QUE SAVALL
SE APROXIMA A ESTAS OBRAS,
HACE DE ESTE DISCO UN
MAGNIFICO INSTRUMENTO PARA
ACCEDER AL MUNDO DEL
COMPOSITOR.
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VICTORIA: Missa Gaudeamus. Musica Ficta.
Dir.; Raul Mallavibarrena.
Enchiriadis. EN2003 - CD - DDD

EL DISCO CONTIENE TAMBIEN,
ADEMAS DE TRES MOTETES DEL
MISMO VICTORIA, UN
ARREBATADOR JUBILATE DEO
DE MORALES. UNO ACABA
PROFUNDAMENTE SEDUCIDO
ANTE ESTA FORMA
RADIANTEMENTE NUEVA DE
HACER ESTA MUSICA.

r'::H S LIS DE vICTOR A

Missa
Gaudeamus
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MORALES: Officium Defunctorum. Missa pro Defunctis.
La Capella Reial de Catalunya. Hesperion XX.
Dir.: Jordi Savall. Astree, EB765 - CD - DDD

CRISTOBAL DE MORALES

OFFICIUM
DEFUNCTORUM
MINSA

PRO DEFLNCTIS f .
LA CAPELLA REIAL DE| 3 '

CATALUNYA
HESPERION XX .

,,.-IHI-'.]J'IHH ALL

SAVALL Y SU CONJUNTO
HABITUAL MUESTRAN SU SABER E
IMAGINACION EN ESTE
REPERTORIO. VERSIONES QUE NO
PIERDEN UN APICE DE VIGENCIA
CON EL PASO DEL TIEMPO.

GUERRERO: Missa Surge Propera. Motetes. The Tallis
Scholars. Dir.: Peter Phillips. Gimell, CDGIM 040 - CD - DDD

Francisco Guerrero
MISSA SURGE PROPERA
THE TALLIS SCHOILARS

Direcied by Peter Phillips

IDEALES VERSIONES,
CONCIENZUDAMENTE
PLANIFICADAS Y ESTUDIADAS,
COMO ES HABITUAL EN ESTOS
ARTISTAS. SE SITUAN EN LA CIMA
DE TODO LO GRABADO A ESTE
RESPECTO.

VICTORIA: Missa Vidi Speciosam. Motetes. Coro de la Catedral
de Westminster. James O Donnell, 6rgano. Dir.: David Hill.

Hyperion, 66129 - CD - DDD

Tomas Luis de Victoria

MISSA"VIDI SPECIOSAM’

LH{HR (0

WESTMINSTER

LATHEDKAL
DAVIDHILE

ADEMAS DEL MOTETE QUE DA
NOMBRE A LA MISA, ESTA SE
ACOMPANA DE OTROS TAMBIEN
IMPECABLES. HACE CASI TREINTA
ANOS, DAvID HILL YA SE
DESVELABA COMO UNO DE LOS
PRINCIPALES TRADUCTORES DE
ESTA MUSICA.

VICTORIA: Himnos, Motetes y Misa de todos los santos.
Ensemble Plus Ultra. Dir.;: Michael Noone. Archiv,

0028947637462 - CD - DDD

SEXTO VOLUMEN CON EL QUE
ARCHIV, DE LA MANO DE
MICHAEL NOONE, CONMEMORA
EL CUARTO CENTENARIO DE LA
MUERTE DEL COMPOSITOR. LA
MISA DE TODOS LOS SANTOS QUE
SIRVE DE TITULO, NO ES OTRA
QUE LA FAMOSA O QUAM
GLORIOSUM.




VICTORIA: Missa O quam gloriosum. Missa Ave Maris
Stella. Coro de la catedral de Westminster.
Dir.: David Hill. Hyperion, 66114 - CD - DDD

VERSIONES CLASICAS QUE HA
MARCADO UNA AUTENTICA ViA
DE INTERPRETACION DE ESTAS
OBRAS. BUENA OCASION PARA
COMPARAR DOS DIFERENTES
FORMAS, VALIDAS AMBAS, DE
ACERCAMIENTO A LA OBRA DE
VICTORIA A TRAVES DE O QUAM
GLORIOSUM.

Yictoria AVE MARIS STELLA 'O OQUAM GLORIOSEM
Westminster Cathedrul Choir David Hill, conductor

VICTORIA 18: Responsorios de Tinieblas. Musica Ficta.
Dir.: Raul Mallavibarrena. Enchiriadis, EN2029 - CD - DDD

EL NUMERO 18 HACE ALUSION A
LAS TRES SERIES DE 6
RESPONSORIOS DE QUE CONSTA
LA OBRA. LA ORIGINALIDAD DE
LA PORTADA DE LA CARPETILLA
TIENE SU CONTESTACION
IMPLACABLE EN LA IRREFUTABLE
VERSION GRABA EN EL DISCO
QUE CONTIENE.

VICTORIA: Officium Defunctorum. Musica Ficta.
Dir.: Raul Mallavibarrena.
Enchiriadis, EN2006 - CD - DDD

OTRA DE LAS CIMAS

“VICTORIANAS™ EN UNA VERSION

QUE PARECE AHONDAR EN EL

td SIGNIFICADO MAS HUMANO DE
AR ESTA MUSICA. LA INCLUSION DE

Officium Dé‘ﬁunctnrum VADAM ET CIRCUIBO CIVITATEM

VIENE A CORROBORAR ESTA
| IDEA.

VICTORIA: Liturgia de Pascua en el Madrid de los Austrias.
Ensemble Plus Ultra. Dir.: Michael Noone. Archiv,
0028947640462 : CD - DDD

EL SEPTIMO VOLUMEN DEDICADO
A VICTORIA POR MICHAEL
NOONE CONTIENE UN
ACERCAMIENTO A LO QUE DEBIAN
SER LA CEREMONIAS LITURGICAS
DE LA EPOCA EN LA FESTIVIDAD
DE LA RESURRECCION, HACIENDO
USO DE SU ENCOMIABLE RIGOR.
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Discos seleccionados

VICTORIA: Cantica Beatae Virginis. La Capella Reial de
Catalunya. Hesperion XX. Dir.: Jordi Savall.

Astree, EB767 - CD - DDD

ASEUIS DE VICTORIA
"BEATAE VIRGIMIS
L

LA CAPELLA REIAL DE CATARLNYA &
HESPERION XX -
JORID SAVALL

(GENEROSA MUESTRA DE LA
VERTIENTE MARIANA EN LA OBRA
DEL ABULENSE. UNA VEZ MAS
SAVALL SE PERFILA COMO
INTERPRETE IDEAL PARA ESTE
REPERTORIO.

VICTORIA: Responsorios de Tinieblas. The Tallis Scholars.
Dir.: Peter Phillips. Gimell, CDGIM 022 - CD - DDD

VIUTORIA

OTRA VISION DE LA OBRA. EN
UNA MUSICA COMO ESTA NO
IMPORTA COLECCIONAR
VERSIONES, SOBRE TODO SI SON
DEL CALIBRE DE ESTA Y LA
ANTERIOR. OTRO LOGRO DE
ESTOS GRANDISIMOS
INTERPRETES.

VICTORIA: Lamentaciones de Jeremias. RUIMONTE:
De profundis. Musica Ficta. Dir.: Raul Mallavibarrena.

Cantus, 9604 - CD - DDD

I. L cte Victona

P Rubmonie

Fl

UNA VEZ MAS EL COMPLEMENTO
ES PERFECTO EN UN DISCO
PROTAGONIZADO POR RAUL
MALLAVIBARRENA. Y UNA VEZ
MAS LA INTERPRETACION DESTILA
UN SENTIMIENTO HUMANO QUE
PARECE ESTAR POR ENCIMA DEL
PURAMENTE RELIGIOSO.

LA JUSTA. Ensaladas de Brudieu, Flecha y Vila.

Ensemble La Colombina.
ACCENT, 94103 - CD - DDD

LA JUSTA

Madrigals and Ensalada rom {6ch cenmury Catalonia

LA COLOMBINA )
II:: Blania Crbuion Kaehe - Claudbo Cali - I"“‘l" Bonst s l'-"“l-” o ‘.

! I'.: I:!"'u AL TN N L 111

SLADC A LA

ESPLENDIDO DISCO, COMO CASI
TODOS LOS QUE FIRMA LA
FORMACION REGENTADA POR
JOSEP BENET, QUE PUEDE
SERVIR DE COMPLEMENTO
ILUSTRATIVO PARA UN TEMA
MARCADO POR LA POLIFONIA
SACRA DE ESTA EPOCA.
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Las versiones

Entre las cosas que mas llaman la atenciéon de la mayor parte
del material grabado de la denominada muisica antigua se en-
cuentra la alta calidad técnica de los registros. Esto, claro, re-
sulta evidente, toda vez que hemos de tener en cuenta que la
interpretacion de las composiciones pertenecientes al periodo
anterior al siglo XVII, incluso de esa misma centuria, ha sufrido
una profunda transformacion, propiciada por la moderna vi-
sion cientifica de la musicologia. Cuestiones como esta nos ha-
cen reflexionar acerca del vocabulario que empleamos para re-
ferimos a determinadas etapas de la creacion musical. Por lo
general contemplamos como miuisica antigua la desarrollada en
los periodos anteriores al Barroco. La verdad es que cuando
uno escucha lo que se ha conseguido durante las tres tltimas
décadas en el terreno interpretativo de esta musica, gran parte
de todo ello suena mucho maés actual que determinadas versio-
nes de obras mucho mas cercanas a nosotros en el tiempo. Los
estudios musicologicos e instrumentales, asi como la profundi-
zacion en la expresividad contenida en las obras de este perio-
do, han ido ampliando de forma decisiva el abanico de posibi-
lidades interpretativas de las mismas, superando definitivamen-
te la rigidez de otros tiempos pasados en que esta musica no es
que sonase antigua sino simplemente vieja y ajada, para ex-
presarlo con mayor propiedad. Si tenemos en cuenta estas
consideraciones, claro, podemos deducir que los registros més
adecuados y certeros de la musica de estos periodos son relati-
vamente modernos y actuales, beneficiandose pues de las téc-
nicas mas avanzadas y adecuadas de grabacion. En cualquier
caso hay que tener en cuenta que estas tecnologias se emple-
an tanto en este tipo de miusica como en el de cualquier otra
etapa de la historia, y que su utilizacion no deberia encarecer el
producto, o al menos no deberia servir de excusa para hacer-
lo. Esto Ultimo lo digo porque es habitual encontrar los discos
de musica antigua a un precio superior a los de cualquier otra
musica de la considerada “culta”. Y especialmente los dedica-
dos a musica antigua espafiola, sobre todo cuando esta se en-
cuentra servida en determinadas marcas de procedencia espa-
fiola, cosa que se hace extensiva al resto de musica culta de
nuestro pais, particularmente la contemporanea. No digo que
esto sea siempre asi, pues especialmente en los tltimos afios
podemos percibir un aumento de series medias, o incluso eco-
némicas, dedicadas a esta parcela de la musica, pero si ocurre
con mucha mayor frecuencia de lo explicable, y en un porcen-
taje muy superior al de la musica de otras épocas.

Somos afortunados, no obstante, porque vivimos una épo-
ca en la que los trabajos de un Bruno Turner o un David Hill
han tenido continuidad, e incluso en ocasiones se ha ido mas
alld en la profundizacion de la polifonia y el resto de las mani-
festaciones musicales del Renacimiento y periodos anteriores.

En las paginas centrales de este trabajo proponemos una
serie de grabaciones que nos parecen “punteras” en el am-
bito interpretativo al que nos venimos refiriendo. Y no solo
es asi por la alta calidad de los intérpretes, sino también por
el profundo trabajo de estudio que arrastran tras de si. En al-
gun momento de las resefias de la lista hago referencia a lo
adecuado de los complementos que acomparian a las obras
mayores que dan titulo a un disco determinado, y es que es-
to no puede ser de otra manera, pues resulta como conse-
cuencia del estudio a que el responsable de la grabacién ha
sometido la musica él contenida.

Algunos discos a tener en cuenta

Hay numerosas grabaciones de las obras mas importantes
que hemos tratado hasta aqui. Seguramente no tantas como
cabria esperar, pero si suficientes, aunque en la mayor par-
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te de los terrenos aiin queda mucho por hacer y grabar. A
continuacion voy a citar algunos de mis discos preferidos,
atendiendo a los patrones de interpretacion que apuntamos
con anterioridad.

Comenzando por Morales, citaré un precioso disco que
incluye Magnificat, Motetes y Lamentaciones por Stephen
Rice (Hyperion), o el ya casi con todo merecimiento histéri-
co Magnificat por Bruno Turner (Archiv). En el terreno de
las misas, la Queramus cum pastoribus de O'Donnel (Hy-
perion) o la Si Bona Suscepimus por Phillips (Gimell). Un
curioso y utilisimo disco titulado “Polifonia inédita del Codi-
ce 25" por Noone (Glossa) que nos ofrece una vision insos-
pechada del compositor sevillano.

Francisco Guerrero se encuentra bastante bien tratado
por el mundo del disco, si bien atn faltan cosas interesantes
por tratar de su produccion. Dos versiones magnificas de la
Missa della Batalla Escoutez, una de ellas por O'Donnell
(Hyperion), grabacién que también encontramos en la serie
media Helios de esta discogréfica, y la otra por Harry Chris-
tophers (Coro). También por O’Donnell y en Helios encon-
tramos una extraordinaria version de la Missa Sancta Inma-
culata. Y Andrew Carwood al frente de The Cardinall’'s Mu-
sick (Hyperion) firma por su parte una mas que suficiente
Missa Congratulamini Mihi.

De Victoria nos quedan por citar una cuantas versiones
del Réquiem, como la de David Hill (Hyperion), o la de
Harry Christophers (Coro), o, con mas razén aun, la de Phi-
llips (Gimell). Harry Christophers construye una interesante
version de los Responsorios de Tinieblas (Virgin), aunque
algo por debajo de los recomendados con anterioridad. Tam-
bién la Missa Gaudeamus por Mathew Martin (Hyperion) o
la Missa Trahe Me Post Te por James O'Donnell, asimismo
para la firma brtanica. Las Sequndas Visperas para la Fes-
tividad de la Anunciacién por Mathew Owens (Delphin). El
disco dedicado a musica mariana, con la Missa Ave Regina
Caelorum como principal reclamo, firmado por Martin Ba-
ker (Hyperion). Canticum Nativitatis Domini por Carles
Magraner y su Capella De Ministrels (CDM). Y para finalizar
con el abulense, otro precioso disco de motetes, esta vez de
la mano del contratenor Carlos Mena acomparnado por Juan
Carlos Rivera al laid y la vihuela (HM).

Otros polifonistas también encuentran su lugar en la dis-
cografia, es el caso del eminente Francisco de Penalosa que,
aunque desarrolla su obra en una etapa algo anterior a la que
nos ocupa, su musica bien puede ser considerada como pre-
cursora de este periodo. Importantisimo a este respecto es la
integral de los motetes del compositor llevada a cabo por
Bruno Turner, y que se encuentra muy asequible en la serie
Helios de Hyperion. O sus misas Ave Maria Peregrina vy
Nunca fue Pena Mayor por Vellard (Glossa).

Algunos discos que relinen diversas composiciones de di-
versos autores también son recomendables, como el dedica-
do a “Polifonia sacra del Renacimiento espafol” por Dario
Tobbia (Bongiovanni). Mayor interés reviste el titulado “Mor-
tuus est Philippus Rex” por O’Donnel (Hyperion), que inclu-
ye nombres como los de Escobedo, Lobo, Cotes, Vivanco o
Fernando de las Infantas. O también el que lleva por titulo
“Los compositores imperiales de Carlos V y Felipe 11", y que
incluye obras de Cabezon, Morales v el referido Fernando de
las Infantas, el responsable: Peter Phillips (La Ma de Guido).
Y para terminar con el buen humor propio de las fechas que
se avecinan, otro “milagro” salido del conjunto La Colombi-
na titulado “Pasio Iberia. Navidades en las Espafias” (Accent).




Paris.1900:
L’ etonnement de lorellle

RAMON ANDRES
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En el programa avanzado a la prensa en su dia con los contenidos de la temporada
2011-2012 de la Orquesta Nacional de Espana, su director artistico, Josep Pons,
‘explica las multiples vy evidentes razones por las que construir una temporada de
‘conciertos alrededor de la ciudad de Paris, ubicada en un entorno temporal que pivote
alrededor de 1900, es apostar sobre seguro. RITMO no las va a recordar ahora;
hemos preferido reproducir el extenso trabajo del ensayista musical y poeta Ramoén
Andrés, como presentacion y preambulo de una temporada que en general se
presenta fascinante. Este articulo, que aparecera en el libro que la seccion editorial de
la propia Orquesta publicara en breve, no solo da pistas sino que nos hace pensar,
vivir, e incluso sonar, no en vano gira en torno a uno de los espacios urbanos y
humanos mas maravillosos, espectaculares vy Ginicos que puedan imaginarse. No es
necesario anadir mucho mas: si Paris se resfria, el mundo estornuda.
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o parece el mejor modo de empezar el escrito so-
bre una ciudad hablando de los cementerios, te-
niendo en cuenta, ademas, que nos encontramos
en un lugar que permite pasear por los Campos Eliseos,
las Tullerias y escuchar el fluir de un ancho rio con bar-
cazas. Sin embargo, caminando por los camposantos de
Passy, Grenelle y Auteuil, y sobre todo por los de Mont-
parnasse, Montmartre y Pére-Lachaise, sin olvidar el de
Saint-Vincent, uno empieza a imaginar, mas alla de los
libros, las partituras y los lienzos que testimonian un
tiempo v una cultura, qué fue aquel Paris de 1900. Aqui,
cerca de los setos, yace Gustave Moreau; junto a esa
marquesina sombreada, Gertrude Stein; un poco mas
adelante, tras la breve escalinata, Isadora Duncan. Ellos
pertenecieron a las calles por las que pasaban, segura-
mente con la Gltima luz del dia, Erik Satie y Amedeo Mo-
digliani, Marcel Proust v Claude Debussy, Stéphane Ma-
llarmé y Déodat de Séverac. Ciertamente, cabe pensar
en un hervidero de gentes que deambulaban por una ur-
be acostumbrada a la grandiosidad y un pasado dificil de
emular, un lugar veteado de pequenas tiendas y cafés,
de aromaticas panaderias y librerias en las que todavia a
finales del siglo XIX era facil encontrar primeras edicio-
nes de Stendhal y estampas de Camille Pissarro.

En un curioso escrito de Hector Berlioz, que, por cier-
to, descansa en el cementerio de Montmartre desde
1869, se habla de una visién aérea y nocturna de Paris,
de una especie de vuelo que permite observar qué suce-
de alléd abajo. Esta clase de percepciones eran comunes
a quienes leian con fervor a De Quincey y consumian el
que consideraban «bienaventurado opio»: «la vida es sue-
no, y el opio realidad», se decia. El compositor francés
nos habla de una vastedad de callejuelas apenas ilumina-
das y de unas luces procedentes de las buhardillas, tenues
e insomnes como sus duefios. Sin duda, unas décadas
después esta panoramica berlioziana no debia diferir en
mucho, si se tiene en cuenta que la capital francesa fue
la ciudad de Europa donde mas habitaciones, locales,
desvanes y mansardas se alquilaron, vy asi sucedi6 tam-
bién durante las dos o tres primeras décadas del siglo XX.

Este uso de los sobrados convertidos en estudios v ta-
lleres resultaba una tradicién, va desde tiempos de
d'Holbach. Las cartas de Mozart escritas durante el se-
gundo y aciago viaje a Paris son una amplia ventana que
muestra las condiciones de vida y los espacios insalubres
a que se veia abocada una poblacién que luchaba por la
supervivencia, y de cuyo pulso no escaparon, sino todo
lo contrario, los artistas, misicos y escritores que alli se
reunian. Cabe pensar que hasta el tltimo decenio del si-
glo XIX el agua corriente no llegé a las tltimas plantas
de los inmuebles, al menos en la parte izquierda del Se-
na. Si se repara en el aguafuerte de Daubigny en el que
recrea su desvencijado taller, o en el local que Gustave
Courbet habia habilitado hacia 1860, vemos que consti-
tuyen unos espacios hoy impensables. L atelier de este
ultimo, abierto en la calle Notre Dame-des-Champs, era
muy amplio, un gran local de techo alto —al menos de
ocho metros—y paredes de ladrillo con un generoso ven-
tanal. El suelo estaba sin enlosar, pura tierra. El cafio an-
gular de la pequefia chimenea se desplegaba sujeto al
muro. En una ilustracion de Prévost puede verse que alli
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asisten los aprendices, que en niimero de una veintena,
aproximadamente, siguen el ejercicio de copia; lo sor-
prendente es que el motivo no es sino una vaca, que se
mantiene quieta gracias al buen oficio de un pastor. En
cada rincon de Paris, sin duda, podia advertirse que Ho-
noré de Balzac seguia vivo.

Algunos autores han referido la coherencia y seriedad
de una capital como Viena, capaz de producir, por de-
cirlo de algiin modo, escuelas artisticas y literarias bien
definidas e influyentes. En cambio, se objeta que Paris,
siendo un punto de primordial importancia para la cul-
tura europea, no ha supuesto el nacimiento de una «es-
cuela», en un sentido estricto y codificador, tal como se
entendio en centroeuropa. Esta circunstancia parece del
todo normal si nos atenemos a algo tan sencillo como
los antecedentes histéricos, puesto que la capital france-
sa fue, antes que una academia o una inspiradora de sis-
temas, un lugar de encuentro, una especie de tierra pro-
metida en la que no se dirimia el acceso al paraiso sino
a la libertad v a la posibilidad de la méas pura creacién.

Cuando Freud y Jung discrepaban
en Viena acerca del camino
psicoanalitico, la intelectualidad
bohemia de Paris especulaba sobre
los que se creian ultimos latidos
del simbolismo.

No es facilmente concebible entender qué era a cien-
cia cierta aquella urbe en torno al afio 1900, salpicada
de bicicletas Peugeot y cosida de puestos callejeros don-
de los pequerios editores vendian los poemarios de mo-
da junto a los perfumistas y los zapateros. Vivir en casa
o en la calle no resultaban cosas tan distintas. Cuando
Freud y Jung discrepaban en Viena acerca del camino
psicoanalitico, la intelectualidad bohemia de Paris espe-
culaba sobre los que se creian ultimos latidos del simbo-
lismo. Alli Henri Bergson libraba la batalla contra el aca-
demicismo de la Sorbona. Fue en ese arco temporal,
también, cuando Braque y Picasso, impactados por la
contemplacion y estudio de la obra de Cézanne en el Sa-
lon d’Automme, daban cuerpo a un estilo que se deno-
minaria «cubista». Cuesta creer, como si fuera un hecho
menor, que el joven Rainer Maria Rilke fuera por aque-
llos arios el secretario de Auguste Rodin, a quien ayuda-
ba a ordenar los miles de legajos, cartas y apuntes que
desbordaban los estantes. Cuesta imaginar, también,
que en el periodo en que Erik Satie componia las Gnos-
siennes el matrimonio Curie estuviera dando cuerpo,
entre penurias, a la investigacion sobre la radioactividad.

Si, Paris ha sido una ciudad en la que han tenido tan-
ta incidencia las revoluciones como los flujos de emigra-
cion, los grandes eventos y su afan por no dar la espal-
da al mundo. No es una casualidad que las méas famosas
exposiciones y salones produjeran cambios de mentali-
dad y subyugaran a los parisinos, conocedores, méas que
en otras capitales, de las costumbres y modos de hacer



lejanos, hechos a las nuevas maneras, a las distintas con-
cepciones de la forma y a los colores de pigmento poco
occidental, por asi decir. Aunque parezca un detalle me-
nor, fue precisamente en la temprana Exposicion Uni-
versal de 1889 donde Claude Debussy descubrio las re-
sonancias de la orquesta gamelan javanesa, un hecho,
como es fama, que habria de influir sobre su idea sono-
ra y abrirle paso a «otro modo de expresar» y formular
la musica, cansado como estaba de la que habia subyu-
gado los auditorios de Europa.

Por mas que las estampas parisinas muestren una
imagen de avenidas ajardinadas y un Arco del Triunfo
bajo un cielo lluvioso y existencial, su subsuelo, por em-
plear un término dostoievskiano, era ya en torno a
1900 una antigua fragua, un enorme taller en el que se
diseniaron las paredes maestras de una buena parte del
arte v la cultura contemporéaneos. No sé si es comparti-
ble una percepcion que siempre me ha causado extra-
fieza: la estricta coexistencia de personalidades y artistas
que, no sé bien la causa, parecen haber pertenecido a
tiempos y universos alejados entre si y, sin embargo, su
devenir resultd coetaneo. Es curioso pensar, por ejem-
plo, que cuando Edgar Degas terminaba las tltimas telas
aquejado va por una creciente ceguera, Igor Stravinski
escandalizara a los circulos conservadores con La con-
sagracion de la primavera; resulta dificil imaginar, qui-
za porque el reflejo del pasado es azaroso, que
[’étranger de Vincent d'Indy y la muerte de Oscar Wil-
de, inhumado en el cementerio de Pere-Lachaise, fue-
ran sucesos de un mismo tiempo. Lo propio ocurre al
reparar en que el solitario Edgard Varese fuera todavia
alumno de Charles Marie Widor... Acaso la razon de es-
ta ilusoria percepcion de la cronologia se deba a la pro-
verbial ebullicion de una sociedad capaz de generar es-
cenarios extraordinariamente diversos, fuente de para-
dojas y estacion de erréticas y deslumbrantes vidas.

Cuando los Ballets Rusos
revolucionaron algo mas
que la escena, se seguia acudiendo
con devocion al Ambigu-Comique,
donde Jacques Offenbach habia
sido violonchelista.

Si, esta ciudad, cuyo nombre lo debe al pueblo galo de
los parisios, aunque otros quieren ver en él una derivacion
de paradisus, ha sido, vy todavia es, un nudo de contra-
sentidos. Cuando los Ballets Rusos revolucionaron algo
mas que la escena, se seguia acudiendo con devocién al
Ambigu-Comique, donde Jacques Offenbach habia sido
violoncelista: convivian alli el vaudeville y la musica mas
avanzada propuesta por la compania de Serguei Diaghi-
lev, llegada por primera vez en 1909. Es significativo que
los espectéculos de dichos Ballets, que reunieron a las fi-
guras mas sobresalientes de la danza, propiciaran, tras su
desaparicion, una honda nostalgia entre los musicos y los
aficionados. El «etonnement de l'oreille, de I'oeil et du co-

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

En Portada

eur», empleando las palabras de Jean Cocteau, que habia
supuesto la presencia de aquella compania, unido a una
pujante necesidad de ruptura encabezada por los musicos
jovenes, influyeron sobremanera en la necesidad de man-
tener una efervescencia que implico el nacimiento de nue-
vos lenguajes, siempre vinculados a la sensorialidad. Cier-
tamente, es caracteristico de la musica francesa de aquel
entonces la posesion de atributos propios de una obra
plastica: volumen, color, densidad, especulacion sobre la
materia, una materia espiritualizada, acaso porque tam-
bién, como habia escrito Vladimir Jankélévitch, la musica
es apariencia v representa la objetivaciéon de nuestra de-
bilidad. Podria decirse que aquella musica era la virtualidad
de un impulso que buscaba hacerse presencia. Este cami-
no seria asimismo emprendido por la pintura, aunque en
direccion opuesta, al encuentro de la transparencia vy la
fluctuacion de iméagenes. Al ser preguntado Pierre-Augus-
te Renoir, ya muy avanzado en edad, por el proposito de
su pintura, respondio: «Quiero que el rojo sea sonoro y re-
suene como una campana». Sabemos que esta corres-
pondencia entre los colores, las texturas, las notas musi-
cales v los instrumentos llamara la atencién, aflos mas tar-
de, de Vasili Kandinsky en La espiritualidad en el arte.
El francés es un pueblo que no convierte la espera en
melancolia, sino en certidumbre. Eso hace que su acerca-
miento a la novedad se produzca de una manera espon-
tanea vy, al menos en apariencia, natural. Friedrich Nietzs-
che diria que obedece, por el contrario, al rechazo y la in-
comodidad con el pasado. Sin embargo, lo que importa
ahora es pensar por qué surgi6 alli, por ejemplo, un pen-
samiento como el bergsoniano, o un movimiento como el
impresionismo, una acunacion aceptada en el terreno del
arte pero de la que Debussy, al igual que sus companeros

“generacionales, abominaba. Cuando, ya cercano el ano

1900, se decia con admiracion que los pintores impre-
sionistas habian acabado definitivamente con las superfi-
cies lisas, vy los compositores con los sonidos enfaticos v
«planos», hacia va tres décadas que un lienzo de Claude
Monet, titulado Impresién. Soleil levant, habia sido ad-
mirado en la exposicion de pintores independientes cele-
brada en 1872. La época reclamaba otro espace auditif.

Ya no cabe hablar inicamente de los innovadores ca-
sos de Debussy v del mas tardio Maurice Ravel, que re-
solvieron la musica sobre una nueva alianza que con-
templaba la simultaneidad de mundos ignotos, la coexis-
tencia de lo lejano v lo inmediato, llevados por la
voluntad de descifrar dimensiones invisibles, sino tam-
bien de un amplio nimero de maestros que como aqué-
los compartian la proposicion bergsoniana en virtud de
a cual ningiin estado de conciencia permanece, antes
bien responde a una espontaneidad, a un incontenible
fluir y un impetu que lleva a la mente al desarrollo de la
intuiciébn como instrumento de conocimiento. La musi-
ca de esos anos provoco un cambio de tal magnitud, que
la historia del arte musical debi6 tomar necesariamente
otro curso. Nada podia permanecer igual tras la audi-
cion de L’apreés-midi d’un faune, basado en la égloga
de Stéephane Mallarmé, donde se cultiva como discurso
la indeterminacion, el amor por lo inexpresable y lo «ine-
fable», un téermino éste que resultara esencial en la poé-
tica de aquellos anos. Las paginas voluntariamente difu-
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sas de Charles Koechlin, las estructuras de contornos
imprecisos encontradas en Albert Roussel y Florent Sch-
mitt, o la iluminada indefinicion mistica de André Ca-
plet, responden a una actitud —cabria decir una condi-
cion— abierta a una distinta forma de escucha, que es
tanto como aceptar una diferente recepcién de las co-
sas. Este ultimo, que fue designado como jefe del servi-
cio de palomas mensajeras durante la Primera Guerra
Mundial y que acabé minado por la toxicidad de los ga-
ses, desplegd va en las primeras versiones de Le Mas-
que de la mort rouge, que se remontan a 1908, un en-
tramado arménico de notas insinuantes, casi huidizas,
que reflejan ese afan de sensaciones indefinidas y sus-
pensiones dirigidas a un ser que va se intuye en su mul-
tiplicidad y fragmentacion: es el hombre moderno que
ha empezado a entender su discontinuidad, su condicién
fortuita, el reconocimiento de su azar.

Lo ocurrido en el Paris en que Zola
habia muerto en 1902 por la
Intoxicacion de una estufa (...),
sera decisivo para el modo
de entender mucha de la musica
y el arte europeo posteriores.

Lo ocurrido en el Paris en que Zola habia muerto en
1902 por la intoxicaciéon de una estufa, v en el que la
burguesia sonaba con la propiedad de una casa en las
afueras, lejos de los barrios y las colonias obreras, lejos
de los nocturnos ambientes bohemios, seré decisivo pa-
ra el modo de entender mucha de la musica v el arte eu-
ropeo posteriores. Fue sobre todo la amalgama cultural
y la asimilacion de distintos pensamientos, a veces con-
frontados, que abrieron de par en par las puertas a un
siglo que se vivird a si mismo como continua metamor-
fosis. Es de sentido que esta «amalgama cultural» impli-
Cara, para su aceptacion, una especial permeabilidad.
En razén de ello, fuera ya de las especulaciones filoséfi-
cas Vy estéticas que bullian sin cesar, quiza no sea un de-
satino reparar en algo que puede parecer menor y que
a menudo acostumbra desatenderse, pero que tuvo una
incuestionable significaciéon, como es el influjo de ciertas
corrientes espirituales y esotéricas que alcanzaron un
notable predicamento entre los escritores, artistas y mu-
sicos, muchos de ellos entregados a nuevas experiencias
sensitivas, abiertos a los interiores paisajes oniricos, al
alcohol y a las sustancias psicoactivas que significaban
algo méas que una evasion.

Cabe pensar que la amistad del mencionado Satie
con Joseph Aimé Péladan, que fundé en 1891 la Ordre
de la Rose Croix, no fue un hecho anecdético ni aisla-
do. El esoterismo, la fascinacién por la magia vy el ocul-
tismo habian abierto ciertas vias en la conciencia y pro-
piciado una familiaridad con lo desconocido vy espiritual
que, como es presumible, chocaba frontalmente con la
«apariencia» y el hasta entonces dominante positivismo,
sobre el que ya se cernia un cansancio. Nada podia dar-
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se por establecido, y menos en el terreno artistico. El as-
pecto magico de la musica llevo a Jules Combarieu a es-
cribir en 1909 una todavia fascinante obra titulada La
musique et la magie, sazonada de reflexiones en torno
al origen del arte de los sonidos, vinculado, como asi lo
afirma, a la fuerza de la naturaleza, a lo indescifrable hu-
mano, al descenso ultramundano de los chamanes, vy a
las técnicas de curacién y su correspondencia con las le-
yes cosmicas. No, quizd no sea una anécdota el que.
también en ese mismo afio, Saint-Yves d Alveydre, her-
metista y musico, escribiera el Archéométre musical.
que contiene mas de doscientas composiciones pianisti-
cas, todas ellas breves, en su mayor parte diaténicas,
que se hallan en relaciéon con los siete modos planeta-
rios, segun la tradicién de la musica de las esferas. Pro-
clamaba que el arte de los sonidos es el lenguaje de las
formas, las proporciones y los niimeros, y que no pue-
de ser creado por el hombre, sino encontrado: la msi-
ca responde a un descubrimiento que forma parte de la
verdadera revelacion divina, y es por ello una ciencia sa-
grada. La escala temperada resulta ilusoria, v no asi la
ptolemaica, que pone en contacto con la armonia celes-
te y permite oir la correspondencia con el Principio.

Esta suerte de discursos, efectivamente, no fueron ex-
tranos a una intelectualidad que buscaba en lo originario
Y en las antiguas culturas una transformacién —;trans-
mutacion?— que diera pie al despojamiento, a la expre-
sion desnuda, a la instantaneidad vy a concebir la exis-
tencia y la obra como un alejamiento y acercamiento
continuos, apartados de los preceptos romanticos, nos-
talgicos de certidumbres. Qué pensar, sino, de la escul-
tura de Constantin Brancusi, de El violoncelista de su
admirador Modigliani y de Les miroirs de Ravel. Ape-
nas un lustro antes de que Saint-Yves diera cuerpo a su
obra, Emil Abel Chizat, que se haria llamar Hizcat y tam-
bien Azbel, habia publicado la Harmonie des mondes
en la linea de una interpretacién césmica que implicaba
un universo no perceptible por la ciencia, una dimensién
de I'au-de la cuyos intervalos planetarios resuenan en
secreto para cada ser. Resulta notable que entre la so-
ciedad artistica y musical parisina fuera tan notoria la in-
fluencia de la teésofa Helena Blavatski, autora de La
doctrina secreta —cuyos escritos siempre acompariaban
a Alexander Scriabin—y, desde luego y sobre todo, la de
Rudolt Steiner. Puede decirse que cuando George Gurd-
jieff se instal6 en Paris encontré un terreno abonado. De
la mansion que era el Chateau du Prieuré, comprada a
la viuda de Maitre LLabon, cred un instituto en el que se
meditaba y danzaba ritualmente; se seguia una dieta en-
caminada a armonizar el cuerpo; se trabajaba la tierra y
la jardineria; se estudiaba la antigua filosofia v la relacién
del ser humano con el universo. La musica como medi-
tacion, como camino salvifico vy astral.

La remision a esta espiritualidad heterodoxa puede pa-
recer un tanto marginal, pero quiza tenga su sentido si se
repara en la importancia, y no menor, que tuvo para
compositores como el mencionado Scriabin, que habia
frecuentado en Bélgica los circulos teosoficos, muy rela-
cionados con los parisinos, en los cuales encontré un no-
table nimero de musicos afectos a dichas creencias. En
realidad, este caracter mistico estaba intimamente ligado



a las aspiraciones de unos artistas, en este caso composi-
tores, profundamente atraidos por el mystére —un térmi-
no muy caro a Debussy— y por los enigmaticos dominios
del no-ser v el no-tiempo, conceptos que tan idébneamen-
te concuerdan con la exploracion de lo «indefinido», tan
propio de la musica impresionista. El desacuerdo con un
ideario finisecular de talante muy asertivo —muy wagne-
riano—condujo a la blisqueda de la liberadora atemporali-
dad e inmovilidad, a ese anhelo de amplitud plasmado en
lo que Romain Rolland defini6 como «sentimiento oceé-
nico», tan discutido por Freud. La musica de entonces de-
sed resolverse en una espiral de instantes, alejada ya de la
narracion, que es tiempo. Se estaba, pues, en el camino
de lo que hoy conocemos como musica contemporanea.

La inestabilidad tonal, los pasajes sigilosos, las escalas
repentinamente plegadas sobre si mismas, la insélita fle-
xibilidad del tejido sonoro, la ilusibn de una sonoridad
flotante que carece de aparente apoyo, apuntaban hacia
un ideal de no consumacion. La musica tenia reparo
—cabria decir rechazo— a pronunciarse como hasta en-
tonces lo habia hecho, aseverando. Ser sustancia antes
que forma material» se encuentra en el nicleo de una
poética que estim6 la partitura como una continuada
mutacion, una regeneracion sin término, un juego cam-
biante de sombras y de texturas que se diluyen en su
propio elemento, como ocurre en los cielos inmateriales
de James Whistley. Esta entrega a la indeterminacién in-
cluso se percibe, bien que por muy distintos caminos a
los trazados por Debussy, en musicos cuya obra perte-
nece al ideario decimononico, como es el caso de Ga-
briel Fauré, tan proclive a esa recreacion de la inexis-
tencia v el encantamiento, a la espiracion voluntaria-
mente lenta, como a la espera de algo.

Cocteau alentaba a sus amigos compositores a alejar-
se de la estética alemana —s’évader d’Alemagnel- vy a
escribir, siguiendo su metafora, segin las ramas de su
arbre généalogique. El propio Debussy, o mejor dicho,
Monsieur Croche, habia defendido la idea en virtud de la
cual era necesario buscar «después de Wagner y no se-
gin Wagner». No se trataba tanto de una impugnacion
como de una propuesta de superacion que fuera el ci-
miento de un lenguaje mas libre y abierto, no lastrado
por la monumentalidad. He aqui, quiza, el ideal comun
que uni6 a diversas generaciones: la refutacion de lo ci-
clopeo v estatuario frente a un deseo de evanescencia.
Por todo lo comentado aqui, es facil observar que esta
oposicion estaba en el ambiente de los circulos intelec-
tuales y artisticos desde hacia tiempo, décadas. Los jo-
venes que llegaban alli envueltos en un olor a tren bus-
caban precisamente eso, la propuesta innovadora que
ofrecia la capital francesa. Conocemos bien los espe-
ranzados viajes de Enrique Granados y Manuel de Falla,
v mas tarde de Frederic Mompou, todavia adolescente.
[saac Albéniz hacia tiempo que habia recalado en esa
ciudad, la primera vez de nino, en 1867, cuando asom-
bré a Antoine Marmontel, por entonces director del
conservatorio. Fue mucho después, pasados casi veinte
anos, que estudiaria con Paul Dukas y Vincent D’Indy.

Con estos precedentes era razonable que Paris causa-
ra una atraccion irrefrenable, ya no tunicamente por los
frutos musicales vy artisticos que surgian de aquellos estu-
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dios y talleres, sino también por la actitud épica de mu-
chos de sus protagonistas, la mayor parte impenitentes
creadores que habian nacido o trabajado en Paris duran-
te largos periodos. Cuentan los bidgrafos que Renoir,
atenazado por el dolor a causa del un reumatismo que le
deformé totalmente los dedos, hacia que le ataran los
pinceles a la mufeca; queria morir trabajando, apurar el
limite como también lo cumpli6 Cézanne: estuvo bajo
una tormenta durante horas mientras pintaba en lo alto
de una colina; calado y aturdido, tuvo que ser llevado en
la carreta de unas lavanderas. A los pocos dias murio.
Los gestos heroicos de esta naturaleza no fueron meno-
res en Debussy, encarnacion del artista hecho a la ad-
versidad. Llevado siempre por una precariedad a mo-
mentos extrema, tuvo, como suele decirse, pero esta vez
literalmente, una tormentosa vida sentimental, a lo que
cabia sumar la infortunada trayectoria profesional, que le
depar6 escasos momentos de auge, al menos en lo ma-
terial. Los viajes como director de sus obras resultaron un
fracaso vy, desde luego, no enmendaron la que era una si-
tuacion desesperada. Es verdad que en 1903 seria nom-
brado Caballero de la Legion de Honor, pero esta distin-
cion no le salvaba del hundimiento. El diagnostico de un
cancer en 1909 lo convirtid6 en uno de esos personajes
de Hofmannsthal, acostumbrados a callar y mirar a lo le-
jos. Su funeral concuerda con lo que habia sido su pasa-
do: se le inhumo bajo el retumbo de los cafiones alema-
nes, que ya amenazaban el norte de Paris.

Los jovenes artistas, musicos
e intelectuales, pasadas ya unas
décadas de aquel 1900, siguieron
buscando durante largo tiempo
la llave maestra en aquel magico
sustrato (...).

Los jovenes artistas, musicos e intelectuales, pasadas
ya unas décadas de aquel 1900, siguieron buscando du-
rante largo tiempo la llave maestra en aquel mégico sus-
trato que habia contemplado la existencia de un Salon
des Refusés (‘Salén de los Rechazados’) y el nacimiento
de un nuevo sonido que no reverberaba en el pasado.
Alli se dirigi6 Bohuslav Martin para estudiar con Albert
Roussel, e hizo lo propio Ralph Vaughan Williams para
aprender orquestacion con Ravel. Ellos esperaban, co-
mo tantos otros, encontrar un saber distinto, comprobar
de cerca qué quedaba de la audicion de los Cing Poe-
mes de Baudelaire y qué habia de verdad sobre los tra-
jes de terciopelo de Satie, en cuyo estudio guardaba una
coleccion de més de cien paraguas. Las extravagancias
de la Escuela de Arcuell, la iconoclasia de los Six, el Nu
descendant un escalier de Marcel Duchamp, estaban
alli. Quiza Falla visit6 la tumba de Debussy antes de es-
cribir el Tombeau. El autor de Pelléas et Mélisande ha-
bia sido enterrado en el cementerio de Pére-lachaise; al
ano siguiente fue trasladado al de Passy, como era su
voluntad, para estar mas cerca de los pajaros.







Pablo
Heras-Casado

Talento, genio e intuicion para la nueva
generacion de directores de orquesta

Recién llegado de una travesia por Sierra Nevada, coloreado por
el sol, nos recibe Pablo Heras-Casado en su preciosa casa del
Albaicin de Granada, que disfruta cuando puede entre viaje y
viaje por todo el mundo, dirigiendo las mejores orquestas del
planeta, a la que acaba de afnadir, como el que coloca una
pegatina de recuerdo en su inseparable maleta, la de la
Filarmonica de Berlin. Los Angeles, Boston, Amsterdam, San
Francisco, Paris o Londres son ciudades donde el dlrector
granadino dirige con frecuencia a las orquestas mas
representativas de cada una de esas ciudades, nunca sin olvidar
sus humildes origenes como integrante de un coro, que, paso a
paso, a través de un mayusculo esfuerzo y unas cualidades y un
talento innato para la musica, se ha convertido en un director
fichado por los grandes, como Boulez o Rattle; que inauguro¢ la
era Mortier en Madrid con Mahagonny de Kurt Weill y que, en
octubre, sin batuta, como su adorado maestro Boulez, se coloco
al frente de la Filarménica de Berlin para dirigir a su amado
Mendelssohn, a Szymanowski y a Berio. De esto se habl6 en
esta entrevista, como de Lucerna vy sus actividades pedagodgicas,
de Rattle y de Boulez, de musica contemporanea y de musica en
todos sus sentidos, que es lo que desprende este amante de las
travesias y de los buenos gintonics, que quedan pendientes.
Desde RITMO agradecemos las gestiones de Graca Ramos, del
Teatro Real, asi como la enriquecedora comparia de nuestro
companero Javier Extremera, presente en la entrevista.

Gonzalo Pérez Chamorro

Deporte 2012
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Entrevista

Como ha sido hasta ahora la vida musical de un di-
rector de treinta y tres anos...

El caso es que decidi dedicarme profesionalmente a la
musica algo tarde. Fue quiza con dieciocho o diecinueve
anos, en los que, como ahora, dedicaba todo el tiempo a la
musica. No tuve un “vuelco” de esos que le cambian la vi-
da a uno y decide por ese motivo dedicarse a una profe-
sion. Tampoco fui un instrumentista prodigio ni nada por
el estilo. Mi formacion es intensa v profundamente vocal:
esto es lo que verdaderamente me ha marcado y lo que me
hizo amar la musica y hacer miusica en conjunto. El canto
me guio a estudiar musica de manera mas profunda y a am-
pliar mis conocimientos a otras parcelas musicales y técni-
cas; a interesarme por la direccion al conocer la polifonia
de Victoria, sus Responsorios de Tinieblas. Cuando fundé
mi primer coro de musica antigua ya cantaba en diferentes
conjuntos de musica antigua pero queria dirigir, y desde ahi
comenzo6 mi andadura como director, aunque en aquel mo-
mento no me planteaba la direccién orquestal; simplemen-
te queria hacer musica de esa manera. Mas tarde mi pri-
mera influencia a nivel superior fue Harry Christophers, el
director de The Sixteen, en las” masterclass” del Festival de
Granada.

Al que le escuchamos un Mesias inenarrable...

Desde luego, pero también hace maravillosamente la
polifonia espariola y la musica del siglo XX, como Poulenc
o Stravinsky. En Granada hizo una Pasién segtin San Ma-
teo impresionante.Christophers me ha influido muchisimo,
no solo en cuestiones puramente musicales, sino también
en aspectos mas profundos. Catorce afios después he en-
contrado puntos en comiin con Pierre Boulez, y mire que
son dos personalidades muy distintas y artistas diferentes.
Pero la manera de afrontar el hecho musical v la direccién
en particular es muy similar, especialmente en cuanto a la
economia de medios, la precision y la honestidad. Dejan
que sea la propia musica la que hable.

Se podria decir que Harry Christophers fue su pri-
mera influencia y Pierre Boulez su altima... ;Y en-
tre ellos?

Entre Christophers y Boulez fue muy importante, v es,
Peter E6tuds. También han sido importantes las ensefan-
zas de Sylvain Cambreling, grandisimo director y profesor
extraordinario.En menor medida, he tenido influencias al
conocer a directores como Salvador Mas, que tanta rela-
cion tiene con Granada. Christophers, Boulez y E6tvos han
sido mis principales maestros.

Estamos hablando de maestros con muchisima im-
portancia en la misica contemporanea. Alguna in-
fluencia tendran en su repertorio v en su manera de
pensar vy dirigir...

No lo he considerado de tal modo. Mis elecciones y mi
repertorio, como cuando he dirigido Gruppen de Stock-
hausen, o Boulez u Hosokawa, o dirijo Bach o Victoria, no
se desdoblan; para mi son lo mismo. Cada musica es la que
habla, no creo que por dirigir mas musica contemporanea
la haga de una manera distinta. Es como un escultor que
trabaja con una materia que necesita un cincel mas duro
para moldearla, siguiendo en la piedra la arista que no ha-
ria con la madera al sequir la veta. Pienso que es igual. Ha-
ce poco dirigi un programa todo barroco con la Boston
Symphony, a base de Rameau, Bach, Haendel vy Gliick, v
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la semana anterior estaba dirigiendo a Toshio Hosokawa
¢Se acercan las posturas con dos repertorios tan distintos?
Creo que no, son miusicas diferentes y cada una se expre-
sa de una manera distinta. Por eso, que sean misicos que
se dedican tanto a la musica contemporanea tampoco creo
que sea un hecho tan definitivo...

Cuando dirige una stper orquesta tipo Sinfonica de
Boston, ;donde surgen los entendimientos en un
programa poco usual en ellos, como es el Barroco?

Es una cuestion muy delicada y muy interesante, ya que
una orquesta como Boston, por ejemplo, es también una
orquesta con una tradicién en su sonido del cual estan muy
orgullosos. Lo cuidan, lo miman y lo protegen, por su-
puesto que en el mejor sentido, por lo que uno no puede
plantearse rehacer nada. Es una cuestion de didlogo v de
ver hasta donde puedes llegar. LL.os miisicos son receptivos
cuando algo que se propone se explica y se razona y hay
entendimiento por ambas partes. Cuando dirigi a la Staats-
kapelle de Dresde, que es la orquesta méas antigua del mun-
do, vinculada historicamente a directores como Richard
Strauss v ahora a Thielemann, escuchaba una formacion
maravillosa pero algo “rancia”. Hice con ellos un programa
de musica alemana, incluyendo Mozart, que ellos tocaron
de forma un poco straussiana, con mucho peso, y no es co-
mo yo entiendo a Mozart, pero fueron musicos abiertos a
sugerir maneras de interpretaciéon, como el uso del arco y
otras cuestiones interpretativas. Con Boston pas6 igual,
aunque en circunstancias dificiles, ya que los ensayos en la
temporada de verano de Tanglewood son cortisimos. El
programa era nuevo para ellos, v no solo la musica, sino
también el estilo para interpretarlo. Si se puede decir, ha-
bia que “ensenarles” todo. Ellos, en una situacion asi, en lu-
gar de cerrarse, arriesgaron muchisimo, asumiendo cam-
bios interpretativos a los que no estan acostumbrados en
tan poco tiempo de ensayos, con partituras con pocas o
ninguna indicacion dinamica, como crescendi y diminuen-
di. O sea, simplemente esta la musica y la intuicién dentro
del estilo propio para interpretarla.

En los altimos tiempos muchos directores histori-
cistas estan dirigiendo estas orquestas con sus pro-
gramas barrocos...

Si, las cosas estan cambiando poco a poco. No todos los
directores del Barroco acaban con éxito con estas orques-
tas. Algunos repiten, como Koopman, que verdaderamen-
te hace las cosas muy bien, y otros no vuelven... En las
grandes orquestas americanas hay muy pocos programas
barrocos al afio. Lo importante en este sentido es no ser
especialista. Me explico. Se trata de musica v hay muchos
directores especialistas que tienen una visiébn muy intere-
sante y razonada que con sus grupos funcionan muy bien,
pero al traspasar sus ideas con otra formacién las cosas no
funcionan igual. Rattle, por ejemplo, hizo una impresio-
nante Pasién segiin San Mateo con la Filarménica de Ber-
lin, en la que al principio los musicos mostraron sus reti-
cencias y al final la hicieron de ese modo tan maravilloso.

Le hemos visto dirigir con Boulez y Eo6tvos en un

fantastico documental sobre la Academia del Festi-
val de Lucerna... *

Creo que esto fue en el 2007, en mi primer afo de rela-
cion con la Academia Orquestal del Festival de Lucerna. Es
curioso, porque mantengo la relacion con Lucerna, pero he
pasado del nivel de discipulo v alumno de Boulez al de di-




rector invitado en 2012. Estoy muy contento porque fue a
proposicion de Boulez, con una orquesta, la de la Acade-
mia, que tiene un nivel técnico extraordinario, con un re-
pertorio centrado en el siglo XX, con mucho Mahler, Berg,
Schoenberg, Stravinsky vy todos los clasicos del siglo XX,
que es casi toda la musica que suele dirigir Pierre Boulez.

Qué nos puede decir de Pierre Boulez...

Cualquier cosa que digas de este sefor es valida, es una
de las grandes personalidades del siglo XX y de lo que lle-
vamos del XXI. Conocemos su importancia compositiva e
interpretativa, pero como pedagogo es alucinante, y muy
exigente. Lo que crea en el alumno es la capacidad de pen-
sar, te hace reflexionar continuamente. Nunca da lecciones
técnicas absolutas, siempre es un proceso de accion-reac-
cién con el alumno. Pretende que mantengas tu configura-
ciodn, tanto fisica, a la hora de marcar, como intelectual. Ha-
ce que te crees dudas para que t1 mismo puedas encontrar
las respuestas. La exigencia de Boulez hace que uno deba
conocer la obra a la perfeccién, desde instrumentacion, rit-
mo v armonia a todos los niveles que han interactuado en la
composicién de una obra. El punto de partida de Boulez es
que, sea la obra que sea, tenga la dificultad que tenga, la in-
terpretacion debe ser intachable. Su fortaleza esta en que
exige una atencion exacta del oido vy una precision ritmica
constante. Es ahora cuando comienza a mostrar signos de
debilidad, a sus ochenta y seis anos, cuando antes hacia
unas nueve horas de trabajos de ensayos al dia. Ahora esta
invitando cada ano a nuevos directores, siendo los directo-
res para 2012 Peter E6tvos, él v yo.

En el documental se aprecia que tienen una rela-

cion especial, que hay un hilo invisible que los
une...

Bueno, él sabia que conmigo podia ser todo lo exigente
que quisiera, y asi él me lo dijo posteriormente. Después
del primer afio me pidi6 que repitiera al afo siguiente. Yo
va dirigia entonces orquestas profesionales, y cuando re-
gresaba a Lucerna pasaba de director a alumno, pero no
me lo pensaba ni un segundo cada vez que me llamaba.
Siempre ha tratado de ayudarme, y ha hablado muy bien
de mi en todos los sitios que podia hacerlo. Cuando vi el
documental me di cuenta de todos esos detalles que en el
momento no percibi. Para mi ha sido seguramente mas es-
pecial que para Boulez...

:Ha hecho su miusica en Lucerna o en otros luga:
res?

He hecho obras suyas antes y la tltima vez que lo vi, en
Londres, me invitaron a la Royal Academy —donde ya ha-
bia dirigido un concierto con Iberia de Debussy vy la Pri-
mera de Mahler— a dirigir en la ceremonia de investidura de
un doctorado honoris causa a Boulez. Fue en publico, evi-
dentemente, vy fue entrevistado por Pierre-Laurent Aimard,
y hubo un concierto en el que dirigi Dérive I y Memorial,
Una pieza pequena derivada de ...Explosante-fixe...

El pasado verano leimos en El Pais en una entre-

vista a Simon Rattle que hablaba de su veneracion
por Mendelssohn...

Dijo esto de Mendelssohn porque si le hablé con pasion
de Mendelssohn, porque si que es cierto que me encanta,
Va que pienso, aungue parezca mentira, que es un com-
positor todavia devaluado. Un dia que nos vimos en Ber-
lin y nos fuimos a cenar, hablando de todo un poco v ha-
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blando del repertorio y de lo que iba a dirigir, hablamos de
Mendelssohn. Estaba entusiasmado con la idea de hacer
Mendelssohn con la Filarménica de Berlin, ya que ningun
invitado queria dirigir Mendelssohn. Poco tiempo después,
preparando con Rattle mi debut con la Filarménica de
Berlin, cuando ya méas o menos teniamos el repertorio fi-
jado le dije: “;y por qué no hacemos Mendelssohn?”. Rat-
tle hizo mencion en El Pais a Mendelssohn porque sabe
que hago mucha musica barroca, y barroca coral, y sabe
de la conexién que hay entre Mendelssohn v el barroco co-
ral, aunque también sabe de mi relacion con Boulez, con
el Ensemble Intercontemporain, v tal vez quiso trazar un
una posicion a medio camino entre la musica contempo-
ranea y el barroco.

¢Ha dirigido el Elias o el Paulus de Mendelssohn?

Aun no. Si que hecho mucha musica coral a capella, sin
acompanamiento, que es una de las parcelas menos cono-
cidas y mas hermosas y amplias de Mendelssohn. Lo que si
voy a hacer, y concretamente a grabar, es la Sinfonia Lob-
gesang, la Num. 2, con la Orquesta Sinfénica de la Radio
de Baviera. Sera para Harmonia Mundi, tras una serie de
conciertos en vivo.

Pues va va siendo hora de hablar de la Filarmoénica
de Berlin, de su debut el pasado mes de octubre,
con obras de Berio, Szymanowski, que es un autor
muy ligado a Rattle y, como no, con Mendelssohn,
tres musicas que comparten un nexo comin en sus
texturas delicadas vy su finura...

Lo importante de estos tres autores, de estas elecciones,
es que no tienen que justificarse. Rattle ha dirigido y gra-
bado Szymanowski, pero la Cuarta Sinfonia no la ha he-
cho en Berlin. Es curiosa también la coincidencia con Pie-
rre Boulez, que muy recientemente también ha hecho Szy-

"manowski, en este caso la Tercera con la Filarmoénica de

Viena. En el caso de Mendelssohn tal vez sea la Sinfonia
num. 3, la Escocesa, la mas turbia en cuanto al color. No
es como la centelleante Sinfonia Italiana; en la Escocesa
se respira una atmosfera mas densa, pero siempre tiene
ese perfume delicado tan caracteristico de Mendelssohn.
Igual en el caso de Berio, estas cuatro piezas, Quatre dé-
dicaces, que Boulez agrup6 como un ciclo de encargos de
diferentes orquestas, que es un ciclo orquestal muy impor-
tante de la sequnda mitad del siglo XX. Tampoco las habia
hecho la Filarménica de Berlin hasta ahora, teniendo en
cuenta ademas que miembros de la orquesta van a hacer
completas todas las Sequenzas en un ciclo dedicado a Be-
rio. Contestando también a su pregunta, lo que méas me
sorprendi6 de la Filarmoénica de Berlin es la flexibilidad,
aunque sea una orquesta de una personalidad muy poten-
te. Tienen unas ganas tremendas de hacer miusica juntos,
incluyendo logicamente a la persona que esta delante. Es-
tan avidos de que les pidas, que les expliques, que les su-
gieras, lo que es tantastico para una orquesta de este nivel,
que ademas es muy exigente. Tienen una capacidad de asi-
milacion total, es una orquesta con la que hay que usar muy
bien tanto el lenguaje gestual como verbal, porque es una
maquina perfecta de precisién, pero también de pasion.
Con un gesto o una inflexién la orquesta sibitamente cam-
bia de rumbo contigo con fuerza y decision.

Como fue la adaptacion a tres musicas que no to-

can a menudo, incluso Mendelssohn, como vya dijo
Rattle...
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Su sonido Mendelssohn evidentemente es muy aleman,
con mucho peso, aunque mi concepcién va hacia un Men-
delssohn un poco mas luminoso, de texturas mas tersas y

briosas, sin perder el color vy las texturas sinfénicas alema-
nas.

La Sinfonia Escocesa es brumosa como El Holan-
dés Errante...

Sin duda. Para eso el sonido de Berlin es ideal, por su
color v su densidad.

El pianista para la Sinfonia de Szymanowski quién
lo sugirio, porque no pudo ser mejor en este re-
periorio...

Marc-André Hamelin venia sugerido por Rattle, lo co-
nocia pero ain no habia tocado con él. Es un pianista de

una elegancia y una finura tremenda. Es un “especialista”
en SzymanowskKi.

¢Y con Berio?

Siempre se mira con cierto recelo y cierta distancia a la
musica del siglo XX, aunque los afios de Simon Rattle es-
tan abriendo muchos paladares a esas musicas, ademas de
que en la orquesta hay gente joven que se adapta a estos
repertorios. Las Quatre dédicaces es una obra técnica-
mente dificilisima, de mucho virtuosismo orquestal. En cier-
to modo y en ciertos momentos es como algunas musicas
de Mendelssohn, que requieren mucha transparencia v di-
namismo, con mucha electricidad interna. En todo mo-
mento, siendo una orquestacion enorme, cualquier micro-
textura o cualquier compleja modificacion ritmica sond
transparente vy muy precisa, con angulos muy afilados, res-
pondiendo la orquesta de maravilla a las exigencias que
precisa Berio.

Tiene este Berio de las Quatre dédicaces algo de
las Notations de Boulez...

Son muy diferentes; es una obra mucho menos monu-
mental; son piezas mucho mas cortas. Las Quatre dédica-
ces, a pesar de que estan escritas en arco temporal muy
amplio, tienen un estilo comin y un hilo conductor propio.

Sintetizando, jcon Rattle la Filarménica de Berlin
se encuentra mas comoda en la masica contempo-
ranea?

Muchisimo mas, tanto con la de la sequnda mitad siglo
XX como con la del siglo XXI. Han hecho muchos estre-

nos y eso se palpa en su capacidad de asimilar, y en el
lenguaje.

;Cuales son los directores que mas admira, entre
los que estara Rattle, imagino...?

Ademas de Simon Rattle, Claudio Abbado vy Pierre
Boulez, sin que haya un orden. También un director que
cualquier musico pondria en su lista es Carlos Kleiber, que
pertenece a la gran tradiciéon alemana pero que cuando lo
ves trabajar en los ensayos que se conservan en video, te
das cuenta de que es un director muy moderno, obtenien-

do de cada obra su mayor novedad y una inspiracién muy
especial.

Usted es el director con el que debuté Mortier en
Madrid. En esta temporada de nuevo se ha critica-
do mucho la eleccion estética de Mortier...

Este es un pais en el que es dificil que haya consenso ar-
tistico. De todas formas cualquier forma de debate en tér-
minos de entendimiento es positiva para encontrar una me-
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jora en la gestion artistica. El Teatro Real es un teatro que
en quince anos ha tenido como cinco directores generales,
que demuestra lo diticil que se hace planificar y consolidar
los proyectos. Admiro mucho a Mortier, me parece uno de
los grandes gestores culturales de las ultimas décadas.

Para cuando le veremos dirigiendo en el foso, que

esperemos sea en el Teatro Real, con cosas como
Wagner...

Ahora mismo, hablando de 6pera, tengo que contener-
me en muchos proyectos que me proponen. Por el mo-
mento tengo 6peras hasta el 2015. Para Wagner llegara mi
momento, pero por ahora voy a hacer otras cosas que me
apetece muchisimo hacer, en teatros muy importantes y
con cantantes de mucho prestigio. Del Real guardo un re-
cuerdo imborrable con Mahagonny, con aquella escena
que daba tanta libertad, es una obra con ensembles muy
complejos de montar, y con los que tanto escénica como
musicalmente obtuvimos unos resultados fantasticos. Algo
asi ocurri6 con Matsukaze de Hosokawa con escena de
Sasha Waltz de Berlin, una maravillosa musica que como

en Mahagonny tiene una compleja interactuacion con la
escena.

Comienza una relacion discografica con Harmonia

Mundi...

Si, vamos a comenzar haciendo una serie de dos o tres
discos al ano, que no esta mal para los tiempos que corren.
Estoy contento porque ellos quieren que Heras-Casado no
sea el director que haga el Ravel espariol y ese tipo de “co-
sas’, ya que estan proyectados los Conciertos para piano
con Perianes. En lugar de esto voy a hacer Praetorius con
el Vocal Consort Berlin, también musica contemporanea,
quizas E6tvos, también Mendelssohn con la Sinfénica de la
Radio de Baviera, Schubert con la Orquesta Barroca de Fri-
burgo y también algo de 6pera.

Si le llamaran para un concierto exprés, en el que
tuviera que escoger el repertorio sin apenas tiempo
para reflexionar, ;qué escogeria ahora mismo?

Sabe lo que ocurre, que estoy haciendo como tres épe-
ras y veintisiete programas sinfénicos al afio, que es mu-
cho. Y ademés todos son diferentes. Acabo de hacer dos
de los grandes titanes sinfénicos con BBC Philarmonic v la
Radio de Holanda, como la Primera de Brahms y la Déci-
ma de Shostakovich.

Ya que viene de una travesia por el Mulhacén po-
dria ser otro titan como la Sinfonia Alpina...

No, no... Esto no lo he hecho nunca y no me meteria
con ella asi tan facilmente. Quizad propondria algiin Stra-
vinsky, un Pdjaro de Fuego, con algo de Beethoven; tal vez
una Séptima, seria un programa muy energético y danza-
ble. También podria estar la Iberia de Debussy, que es una
obra que me encanta, es deliciosa. No seria muy ortodoxo
el programa y no funcionaria como programa de concier-
to, pero comenzaria con la Iberia v Pdajaro de Fuego, la
Suite, para cerrar con la Séptima de Beethoven. Seria un
programa para llegar muy descansado...

Pues descanse... Ha sido un placer. Muchas gra-
cias.

* Pierre Boulez v la Academia del Festival de Lucerna
DVD EuroArts, 2058048
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28 Festival Internacional de Musica de Canarias:
protagonistas Mozart y Beethoven

Imagen de la escenografia de “Carmina Burana”, creada por Carles Padrisa.

Fiel a su cita anual, el préoximo 10
de enero se inaugura el 28 Festival
de Musica de Canarias, el Ginico cer-
tamen musical europeo que se cele-
bra en invierno y que tiene lugar si-
multaneamente en el Auditorio Alfre-
do Kraus de lLas Palmas y en el
Auditorio de Tenerife. Hasta el 19
de febrero, una extensa némina de
agrupaciones sinfonicas de primera
fila, asi como de destacados solistas v
directores, se reuniran en las islas
afortunadas, en una ediciéon en la
que el festival se extendera al sur de
Gran Canaria y Tenerife, con el ob-
jetivo de darlo a conocer en los nu-
cleos turisticos mas importantes.

Con Mozart v Beethoven como
compositores de cabecera, y un guino
a la musica barroca, la programacién
de este ano ha sido disefiada desde la
austeridad, pero manteniendo los ni-
veles de calidad y repercusiéon interna-
cional alcanzados. Jonathan Nott v la
Bamberger Symphoniker seran los
encargados de inaugurar el festival,
con dos programas integrados por
piezas de Mozart, Mahler, Dvorak vy el
estreno de una obra de encargo a Jo-
se Manuel Lopez. Les seguird Esa-
Pekka Salonen y la Orquesta Philhar-
monia, con dos programas dedicados
a Beethoven y Bartok, los dias 12,
13, 14 y 15 de enero. The King’s
Consort, los dias 16 y 18, ofreceran

piezas de Haendel, Purcell, Bach y Al-
binoni. Ivor Bolton, con la Orquesta
Mozarteum de Salzburgo, interpreta-
ran la Sexta de Schubert, la Obertura
Coriolano y el Concierto para violin,
de Beethoven, con Sergej Kachatryan
como solista. En el sequndo programa
podremos escuchar obras de Haydn y
Mozart, de éste ultimo el Concierto
para clarinete, con Daniel Ottensa-
mer como solista.

[l Giardino Armonico, Zubin Meh-
ta, al frente de la Orquesta de Valen-
cia, con la Octava de Bruckner: el
Oslo String Quartet, la Orquesta de
Camara Mabhler vy el Coro Montever-
di, dirigidos por el maestro John
Elliot Gardiner, con un concierto de-
dicado a R.Schumann, integrado por
la Sinfonia nim. 4 y Manfred op.
115, y Murray Perahia como direc-
tor y pianista, junto a los Academy of
Saint Martin in the Fields, completan
la programacion.

A estas agrupaciones se suman las
dos orquestas canarias. La Filarmoni-
ca de Gran Canaria, con su titular
Pedro Halffter, ofrecera Carmina
Burana, de Carl Orff. Se trata de
una apuesta por captar nuevos publi-
cos, que contara con la participacion
del Orfeén Pamplonés vy la esceno-
grafia de Carles Padrissa. Por su par-
te, la Sinféonica de Tenerife, bajo la
direccion de Victor Pablo Pérez, pro-

FELIX BROEDE

pone un Unico concierto dedicado in-
tegramente a Beethoven, con su Sin-
fonia num 3, v el Concierto para
piano num.5, con Paul Lewis como
solista.

La nueva edicion refuerza su com-
promiso de impregnar a todo el Ar-
chipiélago de musica con el Festival
en las Islas. Participan The Kings
Consort, el Cuarteto de Oslo, el
Giardino Armoénico vy el Sexteto de
Colonia.

[La segunda edicion del Joven Fes-
tival, una iniciativa muy respaldada y
aplaudida por el publico, contintia
con su linea de trabajo, programan-
do un repertorio atractivo para la fa-
milia a precios populares, al objeto
de que el Festival vaya creando nue-
vos publicos y formando audiencias.

Estos conciertos, en los que se
presenta la musica con humor, es-
pontaneidad, sencillez y calidad, es-
taran protagonizados por la OFGC y
la OST, bajo la direccién de Pascual
Osa, con Fernando Argenta como
narrador. Nos ofreceran de nuevo
uno de sus “conciertazos” que tan
buen sabor de boca dejaron en la pa-
sada edicion. A ellos hay que unir a
The Mozart Group v a las Marione-
tas del Palacio de Schonbrunn de
Viena.

Mas informacion:

www.testivaldecanarias.com

Murray Peraia cerrara el Festival,
junto a los Academy of Saint Martin
in the Fields.
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“Cancion espanola de concierto”

La Fundacion Antéon Garcia Abril, en co-
laboraciéon con la Fundaciéon BBVA, ha pu-
blicado la grabacion de la integral de la
obra para voz y piano del compositor turo-
lense. Este lanzamiento se presentd con
una gala lirica en el madrilefio Teatro Real.

Reunida en un album de cinco CDs, las
fascinantes piezas del Maestro Garcia Abril
son interpretadas por algunas de nuestras
mas importantes figuras de la lirica espario-
la. Se trata de Ainhoa Arteta, Gabriel Ber-
mudez, Nancy Fabiola Herrera, José Bros,
Ana Maria Sanchez, Isabel Rey, José Manuel Zapata, Ma-
ria Bayo, Joan Martin-Royo, Ofelia Sala, Maria José
Montiel, José Antonio Lépez, Elena de la Merced, José
Ferrero y Angel Odena. Les acompaiian los pianistas Ru-
bén Fernandez Aguirre y Alejandro Zabala.

Los aficionados podran disfrutar —entre otras— de la
Colecciéon de canciones infantiles (1956), en las voces
de José Manuel Zapata v Ofelia Sala; de Tres canciones

Imagen del album.

espanolas (1962), interpretadas por Nancy
Fabiola Herrera; de Becqueriana (1970),
por José Ferrero; de Homenaje a Gayarre
(1986) vy de dos arias de Divinas palabras,
por José Bros; de Canciones Asturianas,
por Elena de la Merced y Angel Odena: de
Canciones Xacobeas (1993), por Maria
José Montiel v Joan Martin-Royo; de Can-
ciones del Jardin Secreto (2001), por Ana
Maria Sanchez; de Tres canciones sobre
textos de Antonio Machado (2003) vy
Canciones del recuerdo (2008), por Ain-
hoa Arteta, o de los actuales Dos cantares a la vida
(2011), por Maria Bayo.

Una interesante novededad es que esta coleccion, ade-
mas de poder adquirirse en las tradicionales tiendas de
discos, con el objetivo de llegar a todo tipo de publicos,
también estara disponible en las plataformas especiliadas

de internet y en quioscos, cada domingo hasta el proximo
4 de diciembre.

Grandes proyectos para Concerto Malaga

Concerto Malaga debuta el 8 de diciembre en la Berliner Philharmoniker.

el cual ha sabido conjugar perfecta-
mente el timbre del cuarteto de gui-
tarras v la sonoridad de la orquesta
malaguena; todo ello avalado por el
prestigioso sello discografico Deuts-
che Grammophon. Mas informa-
cion sobre esta produccion en:
www.deutschegrammophon.com/
losromeros-christmas

Sus proximos compromisos artis-
ticos incluyen dos giras internaciona-
les. La primera les llevara a actuar en
algunas de las mas prestigiosas salas
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Concerto Malaga inicia, este
mes, una nueva temporada repleta
de grandes proyectos nacionales e
internacionales que comenzara con
el primer concierto del VIII CIVE-
Ciclo "Las Cuatro Estaciones”. Se
trata de una serie de conciertos que
la formacién malaguenia ofrecera
en su ciudad, entre los meses de di-
ciembre vy julio, en colaboracién
con solistas de talla internacional.

El primer programa, titulado
“Feliz Navidad”, tendra lugar el 2
de diciembre, en el Auditorio de la
Fundacion del Colegio de Médicos
de Malaga, sede oficial del conjunto
de cuerdas espafiol. Para la oca-
sion, Concerto Malaga a las orde-
nes de su director titular, el maestro
italiano Massimo Paris, contara con
la presencia de “LLos Romeros”. Es-

n, Cultura v Deports 2012

te mundialmente conocido cuarteto
de guitarras clasica es considerado
por la critica especializada como
“La Familia Real de la Guitarra”.
Liderado por Pepe Romero vy, con
la colaboracién especial de Angel
Romero, el cuarteto se une a la for-
macion malaguena en un concierto
gue reunira en un mismo escenario
a tres de los fundadores de esta fa-
mosa agrupacion de guitarras.

Este concierto sera el preludio a
la presentacion en el mercado inter-
nacional de “Christmas with Los
Romeros”, segunda grabacion dis-
cografica de Concerto Malaga. El
registro ha sido realizado junto a
“Los Romeros” e incluye obras pa-
ra Navidad de Haendel, Bach vy
Schubert, entre otros. El Cd cuenta
con la direccién de Massimo Paris,

de Alemania, coincidiendo con las
fiestas navidenias. Concierto Mélaga
se unird a los “Los Romeros™ para
celebrar el 50 aniversario de su for-
macion. Actuaran en el Laeiszhalle
de Hamburgo, el Stadthalle Brauns-
chweig, la Philharmonie Essen, el
Rosengarten Congress Centrum de
Mannheim, el Meistersingerhalle de
Nuremberg o el Prinzregententhea-
ter de Munich, entre otras, para de-
butar el 8 de diciembre en la Berliner
Philharmoniker.

Este mismo programa se inter-
pretara un afno después en una gira
por Estados Unidos; mas de veinte
conciertos programados que lleva-
ran a Concerto Malaga a visitar el
pais de costa a costa, pasando por
ciudades como San Francisco, De-
troit, Filadelfia o Nueva York.




“Tempoliszt”, en los Teatros
del Canal

JOVEN ORQUESTA
NACIONAL
DE ESPANA

Dado que este ano
se celebra el segundo BO
centenario de su naci- H lH’fJI lhll
miento, la musica de
_iszt fue la elegida por
os Teatros del Canal
para su va tradicional
maraton musical, deno- WL LI
minado “TempoLiszt”.
Doce horas de miusica
que incluyeron conciertos, recitales, danza, activi-
dades para ninos, una exposiciobn conmemorativa
y proyecciones cinematograficas sobre el miisico.
Ademas, la Orquesta de la Comunidad de Madrid
ofrecié un interesante concierto aniversario, en el
que sonaron piezas de jovenes compositores basa-
das en la obra de Liszt. En este ambicioso progra-
ma colaboraron las embajadas en Hungria v Aus-
tria, la Escuela Superior de Musica Reina Sofia, el
Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid
y el de Danza.

ENTHADA LINKE®
v |wewe wlee SARH T o The DH0HY

Joaquin Achucarro, Académico
Honorario de la Real Academia
de Bellas Artes de Granada

El pianista Joaquin Achuca- “ B “E c ln n I N ETE
rro fue investido Académico
iNtyneyurdl TROMPA, TROMPETA,
mia de Bellas Artes de Grana-
da, en un solemne acto que se PE“B“SI“N VInllu
celebr6 el pasado 21 de no-
pidioydwiial Y CONTRABAJO
nuel de Falla de Granada.
Achtcarro sustituye a la tam-
bién pianista Alicia de Larro-
cha, fallecida el 25 de septiem-
bre de 2009. Tras su nombra-

Joaquin Achticarro. miento, JOEIC]LIiI‘l Achucarro LUGAR Y FECHA DE I}EI.EBIHIGIIiI
ofrecié un magnifico recital. MADRID, AUDITORIO NACIONAL DE nismm
La candidatura de Achtcarro fue presentada por los FEBRERO-MAYO DE 2012 5
compositores Francisco Gonzalez Pastor v José Garcia INFORMACION, BASES Y HI!HIII.IIIIU DE “59"""0“

Roman, v el musicélogo José Palomares Moral. TEL.: 913370270 Y HTTP://JONDE. MCU. ES

Una agenda repleta de compromisos acompafia a es-
te gran artista, sin duda, uno de nuestros mas impor-
tantes pianistas. Los proximos 8 v 9 de diciembre, en el
madrilenio Teatro Monumental, actuara como solista de
la Orquesta Sinfénica de Radiotelevisién Espafiola
RTVE, a las 6rdenes de Carlos Kalmar. Interpretara el
Concierto para piano vy orquesta, de Schumann. Ya el
27 de febrero visitara el Palau de Barcelona donde,
acompanado por la London Phiharmonic, a las 6rdenes
de Vladimir Jurowski, ofrecera el Concierto para piano
Y orquesta nim.2, de Brahms.

Fundacion BBVA

Ir."llnlstenn:n de Educacion, Cultura v Depote 2012
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pedro blanco
romance y zambra andaluza

para violin y piano, op. /

“Conversaciones

con el maestro Odon Alonso”

“*Conversacio-
nes con el maestro
Odén Alonso™ na-
ci6 fruto de la rela-
cion del autor Fer-
nando Pérez Rua-
no con el maestro
y con Su esposa,
Gloria Franco, co-
Mo consecuencia
de su tesis docto-
ral en la que inclu- |
ia una entrevista al  [IITHHTTESS W
recientemente Lk h-\ ¥ i‘t‘ 'S CON
desaparecido artis- [EL MAESTRO ODON ALONSO
ta. De aquella pri- SR fitees Hweo
mera entrevista
surgié posteriormente una relacién personal que, de
alguna manera, ha sido el germen de este libro, arti-
culado en 14 capitulos a través de los cuales, en dife-
rentes blogues tematicos, se organiza el contenido de
sus encuentros, charlas y visitas.

La singularidad de este libro reside en el hecho
de que “se trata del documento escrito de mayor ex-
tensién y de mayor espectro tematico que sobre el
maestro Odén Alonso se ha publicado. Sin duda al-
guna, a través de él se prodra conocer mejor artis-
ta —si no lo conocié— o bien recordarle y admirarle
como musico, como director, e incluso como per-
sona por muchas de las declaraciones que en él en-
contrara, y por las numerosas fotografias y otros
documentos e ilustraciones que lo acompanan”, se-
nala Fernando Pérez Ruano. Es, por tanto, un do-
cumento espontaneo, sincero, versatil en su temati-
ca Y rico en su contenido. El prélogo fue escrito por
su sobrino politico, Alvaro Marias, buen conocedor
del hacer artistico del maestro y cercano a él desde
la logica relacion personal que el lazo familiar le
concede.

En esta obra se desarrolla un triple discurso: uno,
el contenido textual de las conversaciones (principal
objeto y contenido del libro); dos, un abundante na-
mero de pies de pagina, del todo necesario, dado el
también abundante niimero de alusiones y mencio-
nes directas que el maestro hizo en sus charlas so-
bre compositores, intérpretes, obras musicales, or-
questas, escenarios y salas de concierto, asi como
otras aclaraciones puntuales; y tres, una rica y plu-
ral documentacion grafica que refleja diferentes mo-
mentos de la vida artistica v personal del maestro
Odén Alonso: fotografias, programas de concier-
tos, algunos testimonios de su relacion con prime-
ras figuras de la musica del panorama mundial y su
relacion profesional v personal con las méas desta-
cadas personalidades de la vida cultural y politica.

.*I-' I.-. lr '. f




Desde su triunfal debut en el Me-
tropolitan de Nueva York, en mar-
zo de 1991, con el papel de la
Condesa en Las bodas de Figaro,
de Mozart, pasando por sus graba-
ciones de Cosi fan tutte (con Solti),
Hérodiante de Massenet (con Pla-
cido Domingo) o Rusalka de Dvo-
rak (con Mackerras), la carrera ar-
tistica de la soprano norteamerica-
na Renée Fleming no ha hecho
mas que crecer hasta convertirse en
una de las mas importantes voces
del panorama musical internacional
actual.

[ os aficionados podran disfrutar
de su bella voz, el 18 de diciembre,
en el Auditorio Miguel Delibes de
Valladolid, en un recital en el que
la soprano norteamericana ofrece-
ra un programa unico, dentro de su

Premio ‘Ojo Critico’
de Musica Clasica 2011

T | El Cuarteto

| Leonor ha sido
galardonado
con el Premio
‘Ojo  Critico’
de Musica Cla-
sica 2011, que otorga el popular pro-
grama de Radio Nacional de Espaiia. El
jurado estuvo integrado por el director
Jestis Lopez Cobos, Susana Cermeio,
jefa de estudios del Real Conservatorio
de Madrid; el musicologo Victor Pliego,

Santiago Salaverri, el critico José Luis

Pérez de Arteaga, la pianista, musicolo-
ga y directora de Radio Clasica Ana Ve-
ga Toscano, y Laura Barrachina y Ma-
nu Martinez, directora y subdirector del
programa ‘El Ojo Critico’. El jurado
otorgd el galardén al Cuarteto Leonor
por “representar con maestria el afian-
zamiento de la musica de camara en
nuestro pais con repertorio esparol de
gran amplitud esteética”.

El Cuarteto Leonor es uno de los
conjuntos de camara espanoles con
mayor proyeccion mundial, que ha
obtenido numerosos premios interna-
cionales. Sus miembros son Alvaro
Huertas, Jaime Huertas, Delphine Ca-
serta y Enrique Rivas.

Renee Fleming, en Valladolid

gira por Espana. Acompanada por
la Orquesta Sinféonica de Castilla y
[Lebdn, bajo la direcciéon de Miguel
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Harth-Bedoya interpretara una se-
leccion de piezas que no se escu-
chan habitualmente en nuestras sa-
las de concierto, como "I have
dreamt”, de Cumbres borrascosas,
de Bernard Herrmann: “Give me
some music , de Antonio y Cleo-
patra, de Samuel Barber; “"Mein
Elemer”, de Arabella, de Richard
Strauss: “Poveri fiori”, de Adriana
Lecouvreur, de Francesco Cilea:
“Musette svaria sulla bocca viva” vy
“Mimi Pinson, la biondinetta”, de
La Boheme, de lLeoncavallo, o

*Vissi d"arte”, de Tosca, de Pucci-
ni. Completara el recital cantando
Dank sei Dir, Herr, de Siegfried
Ochs; “Laudamus te’, de la Misa
en Do menor KV 427, de Mozart,
y Panis angelicus, de Cesar Frank.

Una cita que no debe perderse.
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La flauta magica, de Mo-
zart, en una produccion de la
compania Opera 2001, fue el
titulo elegido por la Asociaciéon
de Amigos de la Musica de Al-
coy (AAMA) para inaugurar su
nueva temporada, en la que no
faltaran otros géneros v estilos
musicales. La zarzuela estara
presente, con un homenaje a
José Serrano en el 70 aniver-
sario de su fallecimiento. La Orquesta Sinfénica “Ciu-
tat d’Elx” y el Orfeén Manuel Palau, a las 6rdenes de
Oscar Creus, interpretaran una seleccion de algunas de
las piezas mas populares de Serrano. Participan como
solistas Amparo Navarro, Javier Argullé y Andrés del
Pino. La cita, el 6 de diciembre.

Ademas, la pianista rusa Larisa Tedtoeva conme-
morara el 200 aniversario de Franz Listz con un reci-
tal, el 16 de diciembre. Le seguiran Norbert Pfatimeyer
y la Orquesta Filarménica de Szeged, con Cornelia
Hiibsch como solista y una seleccion de obras de Su-
peé, Gounod y de la Familia Strauss, en el concierto de
Ano Nuevo (el 6 de enero), vy el trio integrado por las
sopranos Miren Urbieta v Tina Gorina, acompariadas
al piano por Stanislav Angelov (el 4 de febrero). La
Opera vuelve con La bohéme, de Puccini, en otra pro-
duccion de Opera 2001, con Svetana Bandalowska,
Chiara Giudice, Juan Carlos Valls y Arturo Pastor en el

on, Cultura v Deporte 2012

El Hyperion Ensemble de Salzburgo.

reparto, acompanados por el
Coro y Orquesta Filarmoénica
de Pleven, bajo la direccion de
Martin Mazik. La direccion es-
cénica correra a cargo de Ro-
berta Matelli (18 de febrero).

El Hyperion Ensemble de
Salzburgo (el 26 de febrero),
los tenores Andeka Gorrotxa-
tegui, Pancho Corujo y Pablo
Antonio Martin con un recital
homenaje a Pavarotti, Domingo y Carreras (18 de mar-
z0); la Orquesta Sinfénica de Albacete, a las 6rdenes de
Fernando Espi, rendird& homenaje a Enrique Garcia
Asensio en su 75 aniversario (31 de marzo); el Arsis
Cor (15 de abril), y Elena Mikhailova (violin) y Victoria
Pogosova (piano), con la Mikhailova's Stars Madrid
Chamber Orchestra (el 10 de febrero), completan el
programa que se clausura con Los Gavilanes, de Ja-
cinto Guerrero, con Carmen Aparicio, Miren Urbieta,
César Frutos v Andrés del Pino, acompanados por el
Coro Sasibill de San Sebastian v la Orquesta Sinfénica
de Albacete, a las 6rdenes de José R.Pascual-Vilapla-
na, en una producciéon de la AAMA (18 de mayo).

Por otra parte, la Asociacion de Amigos de la Musi-
ca de Alcoy organizara, entre el 28 y el 30 de junio de
2012, el XI Premio Internacional de Interpretacion
Amics de la Musica.

Mas informacion: www.aamalcoy.com




v Enrique Gamez deja la direccion del
Festival Internacional de Musica vy
Danza de Granada, tras diez anos en
un cargo que asumi6 en 2001 en sus-
titucion de Alfredo Aracil. El musicé-
logo ha alegado motivos personales.
| a dimision de Gamez ha sido abor-
dada en una reunion del Consejo Rec-
tor del Festival, integrado por repre-
sentantes del Ministerio de Cultura, la
Junta de Andalucia, el Ayuntamiento
y la Diputacién de Granada. Su mar-
cha se hara efectiva en abril de 2012.
Mientras tanto, Gamez continuara
con su labor al frente de la direccion
del Festival, que en 2012 celebra su
61 edicion. El Consejo Rector del Fes-
tival quiere garantizar un relevo paula-
tino, sin que en ningin momento se
interrumpa la actividad del Festival.

v Méas de 30.000 alumnos partici-
paran en los conciertos para escola-
res del Proyecto Pedagdgico de la
Fundacién Caja Madrid. Los ciclos
tendran lugar en el Auditorio Padre
Soler de la Universidad Carlos III y
en la Sala de Camara del Auditorio
Nacional de Madrid. El provecto pre-
tende acercar la musica clasica a los
ninos desde un aspecto ludico sin re-
nunciar a interpretaciones de musi-
cos de alto nivel artistico.

Entre los conciertos programados
para este curso, destaca para los mas
pequenios (escolares de 6 a 9 arnos) la
representaciéon, a cargo del Coro Vi-
valdi Petit Cantors de Catalunya, de
la 6pera para nifios The Golden Va-
nity, de Britten, con la finalidad de
aprender las caracteristicas vy cualida-

Ministano cde Educacion, Cultura v Deports 2012

des del canto, asi como los recursos
del cuerpo humano para la expre-
sion. Ana Casado se encarga del
guion y la presentacion.

v Daniel Barenboim ha sido nom-
brado director musical del Teatro de
La Scala de Milan. Desde que Ric-
cardo Muti sali6 traumaticamente de
esta institucion y entrara como res-
ponsable y director artistico Stépha-
ne Lissner, el maestro de origen ar-
gentino era quien mas asiduamente
se hacia cargo de la orquesta. Su
compromiso durara hasta 2016,
donde desarrollaréd un proyecto com-
patible con su carrera pianistica —que
nunca ha abandonado— vy su actividad
al frente de la West-Eastern Divan.

v Alberto Posadas, recientemente
galardonado con el Premio Nacional
de Musica 2011 que concede el Mi-
nisterio de Cultura, estrenara en
2016 su nueva 6pera EI otro, a par-
tir del drama homénimo de Miguel de
Unamuno, en el Teatro Real. El foro
operistico madrilefio tiene previsto
también el estreno de dos encargos
mas: El ptblico, de Mauricio Sotelo,
sobre la obra de Garcia Lorca, y una
nueva creacion de la compositora
Elena Mendoza, Premio Nacional de
Musica 2010, basada en tres cuentos
del escritor Juan Carlos Onetti.
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6° Concurso Internacional
de Canto Lirico "Germans Pla,

Civtat de Balaguer"

Dias 10y 11 de diciembre de 2011
en el Teatro Municipal de Balaguer
Organiza: Associacié Cultural d'Art4 |

Informacién: www.grupdart4.com
Tel: 97 344 72 57

balaguerdart4@yahoo.es

Facebook.com/PlaBalaguer
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v El bailarin v coredgrafo Goyo
Montero Morell, en la modalidad de
interpretacion, y Javier Antonio Gar-
cia Exposito, conocido como Javier
Latorre, en la de creacion, han obte-
nido los Premios Nacionales de Dan-
za correspondientes a 2011. Estos
premios, que otorga anualmente el
Ministerio de Cultura, estan dotados
con 30.000 euros cada uno. El jura-
do concedi6 este premio a Goyo
Montero por “su versatilidad y depu-
rada técnica, que le permite interpre-
tar los papeles mas exigentes del re-
pertorio. Por su parte, Javier Latorre
ha sido distinguido por “su constante
preocupacion por el desarrollo de la
danza en Espafia, en especial, por su
contribucion a la evolucion de la con-
cepcion coreografica del flamenco™.

El jurado estuvo integrado por
Ana Victoria Cabo, Marta Carrasco,
José Manuel Garrido Guzman, Cris-
tina Marinero, Rocio Molina (Premio
Nacional de Danza 2010), v Victor
Ullate Andrés, bajo la presidencia del
director general del Instituto Nacio-
nal de las Artes Escénicas y de la Mu-
sica (INAEM), Félix Palomero.

Govyo Montero

v La Fundacion General de la Uni-
versidad de Alcala de Henares ha or-
ganizado una nueva edicion de Ope-
rastudio, un interesante programa de
especializacion para profesionales liri-
cos que se desarrollara de diciembre a
junio. Dirigido por la pianista Lourdes
Pérez Sierra, las masterclasses seran
impartidas por Alberto Zedda, Rugge-
ro Raimondi, Ana Luisa Chova, Edel-
miro Arnaltes y Miguel Lerin, entre
otros. Mas informacion: www.uah.es
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Cavalli
La virtu de’ strali d’Amore

GIACINTA NICOTRA » GEMMA BERTAGNOLLI » JUAN SANCHO
CRISTIAMA AHCAR + ROBERTA (NVERNIZZI = MARGO SCAVAZZA
FILIPPO ADAMI = MONICA PICCININI » FILIPRO MORACE
ROBERTD ABEONDANZA « DOMATELLA LOMEARD

‘. EURDPA GALANTE
Canductor FABIC BIONDI
Direction FACOLTA DI DESIGN E ARTI IUAY - VENEZIA

CAVALLI: La virtii de’strali d’Amore.
Nicotra, Bertagnolli, Sancho. Europa
Galante / Fabio Biondi.

16/9 - 150 min

2.1 10614-15 (2 DVDs)

Ean: 0747313561452

NAXOS - T.63
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VERDI: Jérusalem.

Momirov, Villarroel, Bragaglia,
Colombara. Orquesta y coro del Teatro
Carlo Felice / Michel Plasson.

4/3 - 166 min. - Sub.Esp.

107329 (DVD)

Ean: 0807280732993

ARTHAUS - T.64
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BEETHOVEN: Misa Solemnis

Wilsan, Deshong, Scukoff, Blankestjin,
Charmber Orchestra of Europe,
Culbenkian Choir / John Nelson.
16/9 - 80465 min.

3079558 (DVD)

Ean: 0880242793584

EUROARTS - T.65

NOVEDADES

DICIEMBRE 2011

DEUTSCHE OPER BERLIN 1961

GANG AMADELS M

DON GIOV&NNI

MOZART: Don Giovanni.

Fischer-Dieskau, Berry, Griimmer, Lorengar.

Deulsche Oper Berlin / Ferenc Fricsay
4/3 - 176 min. - Sub.Esp.

101574 (2 DVDs)

Ean: 0807280157499

ARTHAUS - T.63

OPUS ARTE

COPPELIA

DELIBES: Coppélia.

Gilbert, Heymann, Martinez. Cuerpo de
baile de la Opera de Paris. Orchestre
Colonne / Koen Kessels.

16/9 - lEu’l min - Sub.Esp.

OAl1061D (DVD)

Ean: 0809478010616

OPUS ARTE - T.64
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HAYDN: La Creacion.

Milne, Guara, Rose, Crowe. Netherlands
Radio Chamber FPhilharmonic, Radio
Chamber Choir / John Nelson.

16/9 - 172 min

3079378 (DVD)

Ean: 0880242793782

EUROARTS - T.65

Wollgang Amadeus Mozart

Le nozze di Figaro
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MOZART: Las bodas de Figaro.
Damrau, D'Arcangelo, Spagnoli,Bacelli.
Orquesta y Coro del Teatro de la Scala,
Milan / Gérard Korsten.

16/9 - 187 min. - Sub.Esp.

JI" | 589 (2 DVDs)

Ean: 0807280158991
ARTHAUS - T.63

OQPUS ARTE

THE ROYAL BALLET
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WHEELDON: Alicia en el pais
de las maravillas.
Cuthbertson, Polunin. The Royal Ballet.
Royal Opera House Orchestra / Barry
Wordsworth.
16/9 - 120 min. - Sub.Esp.
OA1056D (DVD)
Ean: 0809478010562
OPUS ARTE - T.64
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The Philharmonics

Waltzes

by Johaan Strauss

arrangad-by
Schoenberg,
Berg

& Webern
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" Fritz Kreisler
Leopold Godowsky
Tibor Kovac

The Philharmonics. Valses de J. Strauss
en transcripciones de Schoenberq,

Berg v Webern, y otras obras de Kreisler
Ciodow ='~'.|,,', y ROVal

| 6/9 - 74 min.

ACC. *u_‘ 28 (DVD)

Ean: 4260234850156

ACCENTUS - T.65
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RAMEAL: Flatee.

Agnew, Delunsch, Beuron. Les Musiciens
du Louvre - Grenoble / Marc Minkowski.
16/9 - 150 min. - Sub.Esp.

107335 (DVD)

Ean: 0807280733594

ARTHAUS - T.63

Margot Fonteyn y Michael Somes.
TCHAIKOVSRKY: extractos de La bella
durmiente, El lago de los cisnesy El
Cascdanileces,

4/3 - 72 min.

ICADS050 (DVD)

Ean: 5060244550506

ICA CLASSICS - T.662

Uniko. Rronos Quartel

interpreta obras con el duo finladés de
acordeones Kimmo Pojohnen y Samuli
Kosminen.

16/9 - 82 min.

707108 (DVD)

Ean: 0814337010713

CMAJOR - T.65

YA A LA VENTA EN LAS PRINCIPALES TIENDAS DE DISCOS




PIERRE BOULEZ « FERENC FRICSAY « ERICH LEINSDORF « MARC MINKOWSKI
CHARLES MUNCH + GUNTER WAND -« SEIJI OZAWA + CHRISTIAN THIE_LEMANN
MARGOT FONTEYN « MARIA JOAO PIRES * JOSE CARLOS MARTINEZ

DIETRICH FISCHER-DIESKAU * ELISABETH GRUMMER
PILAR LORENGAR « LUCIANO PAVAROTTI

FIRST OV RELEASE

Boston Symphony
Orchestra
Erich Leinsdorf

Mahler
Symphany o1

Richard Strauss
Till Eulenspiege!

Erich Leinsdorf dirige. Mahler: Sinfonia
nim. 1. R, Strauss: La travesuras de Till.
Orquesta Sinfonica de Boston.

4/5 - 78 min.

1ICADS051 (DVD)

Ean: 5060244550513

ICA CLASSICS - T.662

FIRST VD RELEASE |

Giinter Wand
at the BBC Proms

Glnter Wand dirige.
Bruckner: Sinfonia ndim. 5.
BBC Symphony Orchestra.
4/3 - 79 min,

ICADS04% (DVD)

Ean: 5060244550490

ICA CLASSICS - T.662

ﬁ A Musical Journey BVD

AUSTRIA
ITALY

A Musical Tour of the
Lienz Dolomites

Music by
SCHUBERT

PUrismo Musical: Austria e Italia
IMmagenes de las montanas de Lienz y de
185 Dolomitas italianas. Interpretaciones
musicales seleccionadas del sello Naxos.
4/3 - 58 min.

<. 1 108540

Ean: 0747313554058

MAXQS - T.67 '

Charles Munch dirige. Schumann:
Obertura Genoveva. Sinfonia num. 2.
Schubert: Sinfonia niim. 5.

Orquesta Sinféonica de Boston.

4/3 -79 min.

ICADS052 (DVD)

Ean: 5060244550520

ICA CLASSICS - T.662

EUROPA KONZERT

from Lishon

L L& Tombeau de Couperin
nicerio No. 20

Berliner Philharmoniker
PIERRE BOULEZ

Europa Konzert desde Lisboa.

Obras de Ravel, Mozart, Bartok y Debussy.
Maria Joae Pires, piano. Orquesta
Filarmoénica de Berlin / Pierre Boulez.

(+ catalogo 2011 Euroarts impreso).
16/9 - 120 min.

2020218 (DVD)

Ean: 088024220185

EUROARTS - T.69 (Precio especial)

A Musical Journcy SVD

FRANCE

A Musical Tour of Provence

Music by

BUSSY * RAVE]

Turismo Musical: Francia.

Imagenes de las ciudades y campinas de
Provenza. Interpretaciones musicales
seleccionadas del sello Naxos.

4/3 - 53 min,

2.110544

Ean: 0747313554454

MAXOS - T.67

=W YEAR'S
NCERT 2002

NE
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Seiji Ozawa dirige. Concierto de ano nuevo
2002 desde el Musikverein de Viena.
Orquesta Filarmonica de Viena.

16/9 - 109+34 min - Sub.Esp.

107189 (DVD)

Ean: 08072807 18997

ARTHAUS - T.65

A film by Angelo Bozzoliml

LISZT: Anos de peregrinaje.
Un Documental sobre la vida y la obra de
Franz Liszt.

16/9 - 62 min.
2058868 (DVD)

Ean: 0880242588685
EUROARTS - T.661

NAX0S A Musical Journey ovD

GERMANY

A Musical Tour of Bavaria
Frauenau * Regensburg
Weltenburg

Music by
TELEMANN

Turismo Musical: Alemania.
Imagenes de Baviera (Frauenau,

Regensburg, Weltenburg). Interpretaciones

musicales seleccionadas del sello Naxos.
4/3 - 53 min.

2. 110937

Ean: 0747313553754

NAXOS - T.67

www.ferysa.es
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ENMDOEIKE WOTTRICH

Thielemann dirige.

Wagner: Obertura Fausto. Liszt:
Sinfonia Fausto.

Endrik Wottrich. Staatskapelle Dresden.
16/9 - 90 min. Sub.Esp.

707708 (DVD)

Ean: 0814337010775

CMAJOR - T.65
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LUCIANO

ri Loy Esther Sehiapura

Das Frste™

Luciano Pavarotti: Lin retrato de su vida
£n escena y en privadao.

Documental de Esther Schapira.

16/9 - 58+35 min.

2058918 (DVD)

Ean: 0880242589187

EUROARTS - T.65

mus A Musical Journey ovo

SWITZERLAND

A Musical Tour of the
Graubiinden

Music by
HANDEL

Turismo Musical: Suiza.

Imagenes de las magestuosas montanas del
Canton de los Grisones. Interpretaciones
musicales seleccionadas del sello Naxos.
4/3 - 58 min.

2.110541

Ean: 0747313554157

MAXOS - T.67
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BARCELONA

Grandes voces,
en el Liceu

Ademas del montaje Linda di
Chamounix, de Donizetti, el Gran
Teatre del Liceu presenta a uno de
los dos o tres mejores contratenores
del circuito internacional actual, Phi-
lippe Jaroussky. Acompanado por la
Freiburger Barockorchester, a las or-
denes de Petra Miillejans, interpreta-
ra una seleccion de arias de las 6pe-
ras de Haendel Rodrigo, Imeneo,
Serse, Giulio Cesare, Alcina, Ra-
damisto y Aggripina. La cita, el 2
de diciembre.

Y no dejamos el Liceu, ya que el
dia 3 recibe a otra gran voz del pa-
norama musical internacional, Juan
Diego Florez. Acompanado al piano
por Vincenzo Scalera, interpretara
piezas de Cimarosa, Mozart, Rossini,
Lalo, Bizet, Boieldieu y Verdi.

El piano es el gran protagonista
del ciclo Palau 100 este mes. El dia
1, uno de los pianistas mas destaca-
dos de su generacion, Lars Vogt, in-
terpretara Seis pequenas piezas
para piano, de Schoenberg; Sona-
ta en Sol mayor D.894, de Schu-
bert; Intermezzi op.117 y el primer
libro de las Variaciones sobre un
tema de Pagannini, de Brahms. Le
sequira, el 19, Hélene Grimaud,
con Sonata en La menor K.310,
de Mozart; Sonata op.1, de Berg;

oncierto

Sonata en Si menor, de Liszt, y
Danzas populares rumanas, de
Bartok.

Por su parte, La Orquesta Sinf6-
nica de Barcelona, a las 6rdenes de
Kirill Karabits, ofrece un tinico pro-
grama este mes: el Concierto de
Navidad. Con el gran pianista ruso
Nikolai Demidenko como solista,
los dias 16, 17 v 18 de diciembre,
interpretaran un popular programa
integrado por el Concierto para
piano v orquesta num.2, de Cho-
pin, vy las Gymnopedies nims. 1 v
3, de Satie/Debussy, para cerrar
con la Suite de EI Cascanueces, de
Tchaikovsky.

GRANADA

Vuelve por Navidad

La Orquesta Ciudad de Granada
ofrece este mes de diciembre su va
tradicional Concierto de Navidad. Al
igual que el pasado afo, el programa
estara dedicado al Oratorio de Nauvi-
dad BWV248, de Bach, si bien, en
esta ocasidn, sonaran las Cantatas
nums.1-4. Participan como solistas
Christine Woltf (soprano), Anna Zan-
der (contralto), Eric Stoklossa (tenor)
y Gilinter Haume (bajo), acompana-
dos por el Coro y la Orquesta Ciudad
de Granada, todos ellos a las 6rdenes
de Salvador Mas. La cita, los 16 y 17
de diciembre.

MADRID

Atractivas
propuestas

Este mes de diciembre cerramos el
ano con muchas e interesantes citas
musicales. Comenzamos con el Tea-
tro Real que presenta Lady Macbeth
de Mtsenk, de Shostakovich, en una
nueva produccion de la Nederlandse
Opera de Amsterdam, firmada por
Martin Kusej. En cartel, del 3 al 23
de diciembre. (Mas informacion en
“No se lo pierda”).

Ademas, los aficionados podran
disfrutar, los dias 19 y 22, de la ver-
sion de concierto de Don Quichot-
te, de Massenet. En el reparto, hay
que destacar también a un grupo de
cantantes experimentados, como
Ferruccio Furlanetto (Don Quichot-
te), Anna Caterina Antonacci (La
belle Dulcinée), Eduardo Chama
(Sancho), Elena Copons (Pedro),
Anna Tobella (Garcias) vy Roger Pa-
dullés (Juan).

Contintla celebrandose el ciclo
“Las noches en el Real”, con dos
interesantes propuestas este mes.
El 11 de diciembre, Valery Gergiev
dirige al Coro de la Generalitat Va-
lenciana v a la Orquesta de la Co-
munitat Valenciana, en Romeo v
Julieta, de Berlioz. Actian como
solistas Ekaterina Gubanova, Anto-
nio Poli y Mikhail Petrenko. Ger-
giev vuelve al podio del Real, el 13,
pero en esta ocasion al frente de la
Orquesta del Teatro Mariinski de
San Petersburgo. Interpretaran
Cantos v danzas de la muerte, de
Mussorgsky; Petrushka y La con-
sagraciéon de la primavera, de
Stravinsky.

Para los méas pequenios, el Real
presenta la 6pera Lupus in fabula,
una creacion para jovenes de Raffae-
le Sargenti que cuenta el encuentro
de lobo-vagabundo y de una familia
burguesa que cantan la ilusion por un
mundo diferente. La cita, del 17 de
diciembre, en el Auditorio de la Uni-
versidad Carlos Ill de Madrid.

El Teatro de, la Zarzuela repone
este mes Los sobrinos del Capitan
Grant, de Manuel Fernandez Caba-
llero, en el divertido montaje de Pa-
co Mir. En el reparto figuran Ri-

chard Collins-Moore, Fernando
Conde, Abel Garcia, Maribel Lara,




Xavi Mira, Maria Rey-Joly, Xavier
Rivera-Vall v Millan Salcedo, entre
otros. La direccion musical correra a
cargo de José Miguel Pérez-Sierra.
En cartel, del 9 de diciembre al 8 de
enero.

El 27 de diciembre, el Teatro ofre-
ce el Concierto de Navidad, un po-
pular programa de Valses y polcas
que dirige Cristébal Soler.

El Ciclo de Lied se inaugura con el
recital de Christine Schafer, acompa-
fiada por Eric Schneider al piano,
con piezas de Mozart, Webern, Berg
y Schubert.

El Coro y Orquesta Sinfénica de
RTVE, a las O6rdenes de su titular
Carlos Kalmar, ofreceran, los dias 1
y 2, el Stabat mater op.58, de Dvo-
rak. Kalmar wvuelve al podio de la
OSRTVE, los 8 v 9, con Suite de
danzas Sz77, de Bartok: Concierto
para piano y orquesta, de Schu-
mann, con Joaquin Achlcarro como
solista, v la Cuarta de Brahms.

Por su parte, los Orquesta y Coro
de la Comunidad de Madrid, a las Or-
denes de Ernest Martinez Izquierdo,
interpretan la obra ganadora de la Il
edicion del Premio de Composicion
AEOS-Fundacion Valparaiso Lineas
de fuerza, de J.C.Satué, y la Segun-
da de Sibelius, el dia 5.

[a Sinfénica de Madrid, a las 6r-
denes de Rafael Frithbeck de Burgos,
ofrecerd su tradicional Novena de

\I:-anmé%“s(‘;s%a Eti)‘ﬁct;:iierto

Beethoven, el dia 27, con el Coro
Nacional de Espana.

Excelentia despide el ano con dos
conciertos. El 14 de diciembre ofre-
ce el Concierto de Navidad, titulado
“Sabor espanol”. La Orquesta Cla-
sica Santa Cecilia, a las 6rdenes de
Cristobal Soler, ofrecera una selec-
cion de populares piezas de Turina,
Chabrier, Granados, Korsakov, Ji-
menez y el Concierto de Aranjuez,
de Rodrigo, con Fernando Espi co-
mo solista. El dia 28, Soler repite
en el podio de la Orquesta Clasica
Santa Cecilia, con una seleccion de
oberturas de conocidas 6peras, de
El Cascanueces y El lago de los
cisnes, de Tchaikovsky, y Peer
Gynt, de Grieg.

Y no salimos del Auditorio Na-
cional porque el Centro Nacional
de Difusion Musical ofrece varios
conciertos interesantes este mes.
Dentro del ciclo “Victoria 4007, el
dia 1, el Ensemble Plus Ultra vy la
Schola Antiqua, dirigidos por Mi-
chael Noone y Juan Carlos Asen-
sio, ofreceran el Officium defunc-
torum, de Victoria. Por su parte, el
ciclo “Retratos: Falla” presenta, el
3 de diciembre, a Josep Pons y la
Orquesta Nacional de Espania con
Danzas de Don 'Quijote, de Ger-
hard, vy Don Quixote y El retablo
de Maese Pedro, de Falla. Partici-
pan como solistas Miguel Jiménez,

Sigiswald Kuijken vy La Petite Bande actiian en el Auditorio Nacional,
dentro del ciclo “Universo Barroco".

.f.lrw_ﬂem de BEducacion, Cultura v Deportes 2012

Joan Martin-Royo, Gustavo Pefia y
Raquel Lojendio; mientras que el
dia 17, Josep Pons vuelve al podio
de la Nacional para dirigir Nocturn
per a un capvespre blau, de Pare-
ra Fons; Noches en los jardines de
Esparia, de Falla; Nocturnes, de
Debussy, v una seleccion de El sue-
no de una noche de verano, de
Mendelssohn. Por ultimo, la serie
“Universo Barroco” recibe a Sigis-
wald Kuijken y La Petite Bande, el
20, con piezas de Forster y Schiitz,
entre otras, su bellisima Historia
de la Navidad.

El XX Liceo de Camara recibe a
Jan Soderblom, Marko Ylénen vy
Arto Satukangas, el 15 de diciem-
bre, con los trios D.898 v D.929
de Schubert; para cerrar con el Ci-
clo de Grandes Intérpretes que el
dia 10 presenta al pianista Murray
Perahia.

LAS PALMAS

Una apuesta
sobre seguro

La Orquesta Filarmoénica de Gran
Canaria continla este mes con su
exitosa temporada de conciertos. No
en vano, ofrece tres interesantes pro-
gramas este mes. El maestro suizo
Michel Tabachnik debuta con la
OFG, el dia 2. Dirigira su Prélude a
la légende, que sonara junto con
Obertura de La flauta mdgica, de
Mozart; Los preludios, de Liszt, en
su bicentenario; v la Segunda de
Schumann.

El dia 9, la Orquesta recibe en el
podio a Andrés Orozco-Estrada, con
el programa “Aires zingaros”. Ofre-
cera Danzas de Galanta, de Kodaly,
Concierto para flauta v arpa, de
Mozart, con dos destacadas solistas
de la OFGC, Johanne-Valérie Géli-
nas; para cerrar con la Cuarta de
Beethoven. Antoni Ros Marba no
faltara a su cita anual con la agrupa-
cién, con “Drama vy triunfo”, el 15.
El maestro catalan aprovechara para
dirigir la obra de algiin autor catalan,
en este caso, el Scherzo de la Suite
de La filla del marxant, de Toldra:
Concierto para piano nim.2, de
Rachmaninov, con nada menos que
Eldar Nebolsin como solista, y Sinfo-
nia nim.5, de Tchaikovsky.
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SEVILLA

Un “Carmina Burana”
partiticipativo,
con la ROSS

La Real Orquesta Sinfénica de Se-
villa continia con éxito su tempora-
da de conciertos, plagada de intere-
santes citas musicales. [La variedad y
calidad de sus programas, asi como
la entidad de los solistas y profesores
invitados, son algunas de las claves
de sus buenos resultados. Este mes
ofrece nada menos que tres progra-
mas de abono, mas el extraordinario
de Navidad.

Los dias 1 v 2 de diciembre, Pe-
dro Halttter dirigira a la agrupacion
en la Quinta de Mahler. Siguiendo
con la integral de la obra sinféonica
de Brahms, los dias 8 y 9, los afi-
cionados podran disfrutar de su
Concierto para pino vy orquesta
nim.1, con Lars Vogt como solis-
ta, a las 6rdenes de Michael Shond-
want. Sonara junto con Karelia sui-
te, de Sibelius, v la Segunda de
Nielsen.

Pedro Halffter vuelve a presentar-
se ante el publico sevillano en su fa-
ceta de compositor, los 16 y 17, con
Imagen II, una partitura que cre6 en
Nueva York influido por las iméage-
nes que provoco la catastrofe de las
Torres Gemelas, del 11 de septiem-
bre de 2001. Junto a su obra, Hallf-
ter dirigira a la ROSS en el Concier-
to para dos pianos, de Poulenc, con
las hermanas Labéque como solistas.
y en el Cuarteto para piano vy cuer-
da, de Brahms/Schoenberg.

Por otra parte, la ROSS mantie-
ne y refuerza su contacto vivo con
la ciudad de Sevilla en sus ya tradi-
cionales conciertos con coros parti-
cipativos del mes de diciembre, en
colaboracion con la Obra Social de
la Fundacion “la Caixa”. Con la
participacién del Coro de la Aso-
ciacion de Amigos del Teatro de la
Maestranza y la Escolania de los
Palacios, sustituird el tradicional
Mesias de Haendel por un nuevo
reto: Carmina Burana, de Orff.
Participan como solistas Judith Pe-
zoa, Jordi Domeénech y Thomas
Mohr, todos ellos a las 6rdenes de
Pedro Halffter. La cita, los 22 y 23
de diciembre.

Cultura v Deporte 2012

Fabio Bonizzoni dirige al Coro Tenebrae vy a la Orquesta La Risonanza
en "El Mesias”, de Haendel.

Musica de altura

El Palau de la Musica de Valencia
ofrece durante este mes atractivas
propuestas a tener en cuenta. Co-
menzamos por el concierto que ofre-
cerd, el dia 2, la Orquesta de Valen-
cia. A las 6rdenes de Frithbeck de
Burgos interpretaran en estreno ab-
soluto la obra de Lorenzo Palomo
Fulgores, que sonara junto con la
Sinfonia niim.3, de Schumann, vy
una seleccion de Daphnis vy Chloé.
de Ravel. El 16, Yaron Traub se
pondra al frente de la agrupacién pa-
ra dirigir el programa “Fiesta htiinga-
ra’, integrado por Danzas htnga-
ras, de Brahms; Danzas de Galdnta.
de Kodaly; Tzigane, de Ravel; Ron-
dé capriccioso en La menor, de
Saint-Saens, y Rapsodias htingaras,
de Liszt.

Como antesala de las fiestas navi-
defias, vuelve un afio mas al Palau EI
Mesias, de Haendel, pero en esta
ocasion interpretado por Fabio Bo-
nizzoni, al frente del Coro Tenebrae
vy la Orquesta La Risonanza. Sera el
dia 18, con Veronica Cangemi,
Christophe Dumaux, Ed Lyon y Tho-
mas Bauer como solistas.

Por ultimo, Sigiswald Kuijken vy
[a Petite Bande desembarcan en el
Palau, el dia 21, con un programa
de los que crean aficién. Se trata de
la Sonata a 7, de Forster: Sonata a
5, de Becker, y una seleccion de
piezas de Schiitz, entre otras, su
Magnificat e Historia del naci-
miento de dJesucristo. Participan
como solsitas Gerlinde Samann.
Marie Kuijken, Peter Kennerl, Gunt-
her Vandeven, Knut Schoch. Jens
Weber, Fulvio Bettini, Han Vancer
Crabben, Dominik Worner y Walter
Testolin.
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Un gran festival de voces Palau de les Arts:

opera en concierto

Linda di Chamounix es
una opera de madurez de
Gaetano Donizetti, con libre-
to de Gaetano Rossi, realiza-
da por encargo del Karntner-
tortheater de Viena donde se
estren6 con gran eéxito en
1842. Fue estrenada en el

Liceu en 1847, el mismo
afo de su inauguracién y dos afos antes que Lucia de Lam-
mermoor. Definida como “melodrama semiserio”, narra
los amores de la protagonista —-muchacha sencilla, hija de
unos campesinos de Chamonix—, con el vizconde de Sirval

—quien oculta su identidad tras el nombre de Carlo—, sobri-
no del malvado sefor feudal. Del 20 de diciembre al 8 de
enero, los aficionados podran disfrutar de esta nueva co-
producciéon del Gran Teatre y la Opera di Roma. Para la
ocasion se ha contado con un doble reparto de lujo, inte-
grando por Diana Damrau y Mariola Cantarero, como Lin-
da; Juan Diego Flérez e Ismael Jordi en Carlo; Silvia Tro y
Ketevan Kemoklidze (Pierotto), Bruno de Simone (Bois-
leury), Simén Orfila (Il prefetto) y Marfa José Suarez (Mad-
dalena). La direccion musical corre a cargo de Marco Ar-

miliato. Emilio Sagi se encarga de la escena.

El Palau de les Arts de
Valencia ofrece este mes
dos titulos operisticos en
version de concierto.
Los 8 v 9 de diciembre,
presenta KRomeo vy Ju-
lieta, de Berlioz, inter-
pretada por el Coro de
la Generalitat y la Or-
questa de la Comunitat
Valenciana, dirigidos
por Valeri Guerguiev.
Participan como solistas
Ekaterina Gubanova, Antonio Poli y Mijail Petrenko. El
segundo titulo en concierto vendra los dias 16 y 18, con
Ariadne auf Naxos, de Strauss (ver articulo, pag. 86).
En esta ocasién contara con Riccardo Chailly en el po-
dio. En el reparto figuran Adrianne Pieczonka, Nikolai
Schukoff, Julia Bauer, Nikolai Borchev, Vicenc Esteve y
Mika Kares.

Diana Damrau interpretara
el papel de Linda.

El director Riccardo Chailly.

“Lady Macbeth de Mtsenk”,
en el Teatro Real

“Hansel y Gretel” vuelve BEL?: EEE e‘;,fﬁii
al Maestranza por Navidad Eet.h oo Mrsznk IR

el Teatro Real de
Madrid fue, sin lu-
gar a dudas, el me-
jor espectaculo que
se habia escuchado
en el foro operisti-
co madrilefio desde
su reapertura. Ros-
tropovich dio toda
una leccion de como un director es capaz de ha-
cer musica, preocupandose Unica y exclusiva-
mente de eso: hacer musica. Lady Macbeth del
distrito de Mtsenk de Shostakovich es un sor-
dido drama desarrollado alrededor de unos per-

La soprano holandesa
Eva-Maria Westbroeck.

Un “Hénsel vy Gretel” para disfrutar en familia.

Tras el enorme éxito que alcanz6 la pasada temporada el
proyecto pedagogico “Produce una Opera”, dirigido por Ana
Hernandez Sanchiz, consistente en la presentacién de una 6pera
producida e interpretada enteramente por jovenes tutelados por
sus profesores y por los responsables artisticos del Teatro de La
Maestranza, la 6pera de Humperdink Hdnsel v Gretel vuelve al
foro operistico sevillano esta Navidad. En su decidida apuesta
por el publico familiar, los 29 v 30 de diciembre, presenta su
adaptacion en formato de camara, interpretada por alumnos de
centros educativos andaluces, bajo la direccién musical de Pedro
Vazquez, impulsor de la nueva Orquesta Sinfénica Joven del
Aljarafe de Sevilla. La direccién escénica correra a cargo de
Maribel Macias, jefa de Regiduria del Maestranza.

sonajes carentes de espiritualidad y movidos por
deseos primarios y un materialismo que el libre-
to —del propio compositor y Alexander Preys,
basado en un relato de Nikolai Leskov— critica
abiertamente. Del 3 al 23 de diciembre, el Real
presenta una nueva producciéon de la Neder-
landse Opera de Amsterdam, firmada por Mar-
tin Kusej. La soprano holandesa Eva-Maria
Westbroeck, encarnara el papel de Katerina Is-
mailova. Junto a ella estardn Michael Konig,
Vladimir Vaneev, Ludovit Ludha, Carole Wil-
son, John Easterlin, Alexander Vassiliev y Scott
Wilde, entre otros. La direccion musical correra
a cargo de Hartmut Haenchen.
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Una batuta joven
vy temperamental

El Palau de la Muasica Catalana acogio
la actuacion de una de las batutas
de moda, la de Andris Nelsons.

El ciclo Palau 100 inici6 una nue-
va temporada caracterizada, incluso
mas que en anos anteriores, por el
poco riesgo en los programas. Aun-
que, al menos, la némina de solistas,
orquestas y directores invitados no ha
perdido interés. Asi, el concierto in-
augural permitié escuchar a una de
las batutas de moda, la de Andris Nel-
sons, al frente de la Sinfénica de la
Ciudad de Birmingham.

Su gesto es peculiar, mas atento a
los valores expresivos que a la cons-
truccién, v eso dio como resultado
una lectura de la obertura Leonore
num. 3, de Beethoven, algo erratica,
con detalles de calidad, pero diluidos
entre brusquedades y desajustes.

La temperatura subié con el Con-
cierto para violin de Dvorak, sobre
todo por la prestacion de un solista
tan temperamental y brillante como
es Christian Tetzlaff, secundado por
un Nelsons con tendencia al exceso v
a hacer de cada frase una declaracion
pasional. Tanto, que en los momen-
tos en que de verdad esa pasion esta-
ba justificada, poco margen habia ya
para intensificar nada... Pero donde
el joven director letobn pudo demos-
trar ya todas sus cartas sin disimulos
fue en la Sinfonia nim. 4, de Tchai-
kovsky, que abord6 con una intensi-
dad enfebrecida, puramente eslava y
en todo momento convincente. Aun-
que quiza lo mas asombroso de todo
fuera ver a una orquesta britanica
convertida en una cien por cien rusa,
de metales cortantes como cuchillos.

J.C.M.
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Clasicismo vienés descafeinado

Hay directores que tienen un algo de hipnoético que atrapa y per-
mite leer en sus gestos cada nota y acorde. Los hay también que tie-
nen carisma y contagian su pasiéon por lo que hacen. Y los hay que
invitan a cerrar los ojos para evitar el espectaculo de su histrionis-
‘mo. Ivor Bolton es de estos. Y lo peor es que los resultados tampo-
co es que sean antoldgicos. Al menos no lo fue el concierto que
; ﬂﬁ'&clo, en Palau 100, al frente de la Orquesta del Mozarteum de
Salzburgo. Una versién més bien rutinaria de la Sinfonia nam. 104,

- “Londres”, de Haydn, a:bria una velada que tenia como plato fuer-
: 'te la Gran Misa en Do menor, de Mozart, pagina que si se sigui6

ncion fue gre a la excelente labor de las sopranos San-
~drine Piau y Verénica eml, y de un convincente Cor de Cam-
'bra del Palau Par el c@n,f,_:'_j}_'@ el tenor Jeremy Ovenden v el bajo
Andrew F@st@r-W"_- ams no pasaron de discretos.

J.C.M.

Presente y pasado de la OBC

Los avatares de la pro-
gramacion han hecho que
el actual director musical
de la OBC, Pablo Gonza-
lez, v su predecesor, Eiji
QOue, havan actuado en
dos programas consecuti-
vos en el Auditori.

Para inaugurar la tem-
porada, Pablo Gonzalez
escogi6 dos obras de Pro-
kofiev y una de un com-
positor al que la OBC
presta una atencion espe-
cial este curso: Xavier Montsalvatge. De él, y con la participacion del Or-
fe6 Catala, se ofrecié el Cant espiritual, una obra a la que los afios han
pasado factura. Pretende emocionar, pero con unos recursos y un len-
guaje que han envejecido, cosa que no pasa con la pagina que cerraba
el concierto, la cantata Alexander Nevsky, lo mejor de la velada por el
tono incisivo y lleno de dinamismo que Gonzalez supo imprimir y por la
participacion de la contralto Ewa Podles, extraordinaria por intensidad v
presencia. El Orfe6 Catala y la Coral Carmina solventaron con correc-
cidn sus partes. La version, en todo caso, hizo olvidar la de la Sinfonia
num.1, “Clasica”, falta de vuelo y abordada de forma funcionarial.

Dos semanas mas tarde, Oue volvié a la que fue su casa con un pro-
grama que le venia como anillo al dedo para explotar su talento para la
brillantez sonora. Lo abria Montsalvatge, al que le hicieron un flaco favor
al colocar su Calidoscopi simfonic al lado de la fiesta representada por
la suite de la opereta Candide de Bernstein. No obstante, donde el di-
rector dio lo mejor de si fue en la Sinfonia fantastica de Berlioz, de la
que firmé una version arrebatadora, de esas que en términos futbolisti-
cos crean aficion. Oue es un histrién, pero también un musico de pies a
cabeza que cuando esta en forma y tiene delante una obra adecuada lle-
ga a deslumbrar. Y fue el caso, culminando todo en un Ultimo movi-

miento electrizante y aterrador, con una orquesta entregada de principio
a fin. Maestro Oue, vuelva pronto...

Ewa Podles estuvo extraordinaria.

Juan Carlos Moreno




Un feliz reencuentro

con la OCG
La  Orquesta
Ciudad de Granada

comenzo una nue-
va temporada con
un concierto sinfé-
nico en el que figu-
raron dos de los
grandes nombres
del repertorio: Mo-
zart y Beethoven. Para este programa in-
augural se optd por invitar Manuel Her-
nandez Silva, quien desbordé entusiasmo
en su direccion. Viva y resuelta fue la ober-
tura de La clemenza di Tito, como el
cuarto concierto para piano de Beethoven.
Aunque falto de equilibrio, desbord6 ale-
gria y virtuosismo por parte del joven pia-
nista letébn Vestard Schimkus. Schimkus
decidi6 explorar al méaximo la dimensiéon
romantica de este concierto, si bien en al-
gun momento pudo resultar excesiva su in-
clinacién. La sequnda parte del concierto
se dedico por entero a la Sinfonia nim.
41 en Do mayor, “Jupiter”, de Mozart.

Manuel Hernandez
Silva.

G.R.
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Una batuta sublime para la OCG

Como cada temporada, la Or-
questa Ciudad de Granada ofrece
un ciclo de otofo centrado en un
repertorio mas cameristico. Este
aflo los conciertos de otoro los
inaugur6 Harry Christophers,
principal director invitado. Para
su visita a Granada el director bri-
tanico escogidé un programa cen-
trado, sobre todo, en las cuerdas,
con obras que exprimen al méaxi-
mo la capacidad expresiva de es-
ta seccion orquestal.

La primera obra del programa
fue la celebérrima Pequeria sere-
nata nocturna, de Mozart, en
una exquisita version de la parti-
tura, equilibrada y bien definida
en cada motivo, desbordante de
brillo y viveza. Las bondades de
las cuerdas de la OCG continua-
ron expuestas en las Variaciones
sobre un tema de Frank Bridge
para cuerdas, de Britten. Esta
pagina de juventud sirvi6 como
vehiculo para que Christophers
demostrara su genio en el traba-
jo timbrico y su buen gusto pues-
to al servicio de la recuperacion
de la musica britanica para el re-
pertorio internacional.

Harry Christophers, principal
director invitado de la OCG.

Igualmente acertada estuvo la
interpretaciéon del Preludio v fu-
ga para cuerdas de Britten, que
dio paso a la Sinfonia num. 40,
de Mozart. La OCG, que demues-
tra sentirse bien cuando Christo-
phers la dirige, ofrecié una de las
mejores versiones que de esta sin-
fonia se han escuchado en el Au-
ditorio Manuel de Falla.

Gonzalo Roldan Herencia

Como broche a la XXVIII edi-
cién del Festival Internacional de
Organo Catedral de Lebén y, en
colaboracion con el Centro Na-
cional de Difusion Musical, que
en esta ocasion dedica su ciclo de
Musicas Historicas a Tomas Luis
| de Victoria, pudimos escuchar un
interesante repertorio de este
compositor centrado en la Virgen
Maria. Con un empaste prodigio-
so vy una afinacion celestial, el
grupo vocal The Sixteen nos
transportd a una época muy
acorde con el entorno en el que le
estabamos escuchando: la Cate-
dral de Ledtn, dedicada a Santa
Maria de Regla. The Sixteen de-
muestra en cada actuacion que
estd a la altura de esas grabacio-
nes de Tomas Luis de Victoria

=

The Sixteen y Tomas Luis de Victoria

que han servido de referencia a
numerosos intérpretes nacionales
e internacionales. En esta oca-
sion, por enfermedad de su titular
Harry Christophers, tuvo que
hacerse cargo del grupo Eamonn
Dougan, director asistente desde
2006, sin que por ello bajase la
calidad del coro. The Sixteen de-
leitd al numeroso publico asisten-
te con el buen hacer al que nos
tiene acostumbrados, a través de
unas voces moduladas y timbrica-
mente adaptadas a este tipo de
repertorio y una espiritualidad
musical que hicieron de cada pie-
za un momento Unico con el que
casi tocamos el cielo o, mejor di-

cho, la boveda de la Catedral.

Julia Elisa Franco Vidal
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Debussy, Falla
y viceversa

Maria Jose Montiel encandilo
con su voz al pablico del Auditorio.

Maria José Montiel v Josep Maria
Colom desgranaron en el madrilerio
Auditorio Nacional un programa en cla-
ve ibérica que alternaba dos visiones
musicales de pareja exigencia, foranea
o autéctona: Debussy y Falla, Falla y
Debussy, diestramente entrelazadas cu-
briendo un lapso de apenas veinte afios
de sus catalogos: de La soirée dans
Grenade del galo al sentido Homenaje
pour le Tombeau de Claude Debussy
del gaditano. Paralelismos, quintas, ca-
racter v esencia destilados por voz y
piano que superaron sus moldes for-
males, a menudo prestados de lo po-
pular. Si la Fantasia Bética que cerra-
ba programa, salvo propinas, presume
de lugar destacado en este ambito, la
version de Colom de la estampa “al-
hambrista” citada vy los dos preludios
de “more hispano” de Debussy perfila-
ron un espiritu aventajado vy trascen-
dente. Lo mismo cabe decir del delica-
do repertorio vocal. La calidez crecien-
te del repertorio hizo olvidar aquella
elaborada unidad estética y pretextos
en lo tematico y temporal. Una maravi-
losa Hay que linda moca de Emesto
Halffter elevo, si cabe, aquel sentimien-
to, va fuera de programa v sin salirse de
a inspiracion ibérica y Falla referente y
patriarca; de seguido, la Habanera de
Bizet disipd estas penumbras vy tribula-
ciones de fado con sensibles.

Luis Mazorra Incera
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Flamenco y mestizaje arcano

Los hermanos Fahmi yv Rami Alquai son el “alma mater”
de la Accademia del Piacere.

Con entradas agotadas, cartel codiciado por todo organizador que se
precie, se presentd en Madrid, en la sala de camara del Auditorio Nacional
de Musica, el seductor amalgama estético, técnico y de caracteres aparente-
mente diversos formado por el idiomatico v original mundo musical del fla-
menco, de sus palos, palmas y rasgueos viscerales, sus brillantes guitarra,
percusion v cajas presididos en esta ocasion por un cantaor excepcional, Ar-
cangel, pleno de recursos y de versatilidad en todos los campos, vy la musi-
ca antigua, hoy de mano de la Accademia del Piacere, dirigida por el radi-
ante viola de gamba Fahmi Alghai. Fusion acordada con esmero y dedi-
cacion, en un programa bien aparejado, alternado y deleitoso que presumia
y ejemplificaba con naturalidad idas y vueltas de palos y formas arcanas, de
tradiciones paralelas mantenidas o recuperadas que presiden ambos reper-
torios. Con momentos de vistosidad instrumental generosa, improvisada vy
espontanea, junto a obras mas concienzudas y precisas de solista acom-
panado o conjunto, se obré un emocionado ejercicio de justicia estética,
trayendo el cante a la élite cultural que por ley v aclamacion le pertenece.

L.M.IL

Los Carmina

Con la participacion del Coro
de Radio Television Espariola y
los Orquesta y Coros, junto con el
correspondiente de nifios, de la
Comunidad de Madrid, los solis-
tas Raquel Lojendio, soprano;
David Azurza, contratenor, y En-
rique Sanchez Ramos, baritono,
todos ellos bajo la direccion de
José Ramén Encinar se ofrecio

en el Auditorio Nacional de Msi-
ca un programa que, tras una pri-
mera parte con paginas de nuevo

cuno, se zambullia en las obstina-
das figuraciones de los populares

Carmina Burana de Carl Ordff.
La pagina inicial, breve, asumida

por el metal del conjunto, fue una

inteligente y bien urdida Brahms-
Fanfare escrita por Rafael Friih-
beck de Burgos sobre temas ex-

traidos y articulados con fluidez
de la Sinfonia IV del mentado au-
tor de Hamburgo. Inciso asertivo
que se sumid pronto en pertina-
ces interrogantes conceptuales de
deliberado tono nihilista so pre-
textos del Apocalipsis de San
Juan, vertidos en musica por Pilar
Jurado en una compleja cantata
para coro y orquesta, encargo de
la Comunidad de Madrid: Nume-
rum Nominis. Intensidad que va
no abandonaria el concierto con

los siempre vitales y obstinados

Carmina Burana, tras el descan-
so, que reunieron un espléndido
efectivo vocal e instrumental al
servicio de este animado cuadro
musical.

L.M.IL.



Besos de hada

=l excelente duo
constituido por Ca-
rolin Widmann y Si-
mon Lepper com-
binaron en el Mu-
seo Reina Sofia,
dentro del Ciclo Se-
ries 20/21 del
CNDM, sus resolu-
cion técnica impe-
cables, sonido, arti-
culacion vy brillantez
con necesarias do-
sis de afinada comprension y musicalidad en
un programa que tenia en varias de sus
apuestas verdaderos tour de force interpre-
tativos. Xenakis y el ardor de su Dikhtas sir-
Vib de generoso despliegue ritmico v técnico
inicial e iniciatico, y precedi6 al encargo-es-
treno del atractivo Learning self-modula-
tion, de un inspirado y diestro Christian Ma-
son. Después del descanso, los Tres inter-
ludios para violin solo de José Maria
Sanchez-Verdu dieron paso a la seduccién
Implacable desplegada con generosidad en
el endiablado Divertimento “El beso del
hada” de Stravinsky.

Carolin Widmann.

L.M.L
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Contrabajo solista

El Auditorio Nacional de Mu-
sica, en su sala sinfonica, acogio
una velada del ciclo Excelentia
que protagonizara la Orquesta
Clasica Santa Cecilia, dirigida
por Christian Vasquez, con un
protagonista de excepcion en
una insolita, distintiva y sélida
primera parte: Edicson Ruiz fue
el aventajado solista privilegiado
de un elocuente, expresivo y re-
nacido contrabajo. Los Concier-
tos de von Dittersdorf, en Mi be-
mol, v de Hoffmeister, en Re,
compusieron una apuesta atrac-
tiva que propicio, para este rele-
gado instrumento de concierto,
una amplia paleta expresiva, por
tesitura vy agilidades parangona-
bles a las de los miembros mas
frecuentados de su familia. A la
excepcionalidad de estos con-
ciertos, poco prodigados en
nuestros escenarios, en doble
programa y mas aun con el gra-
do de virtuosismo constatado es-
ta noche, se sigui6 el repertorio
mas reconocible, representado
por la ubicua Quinta de Tchai-
kovsky. Vasquez ofrecid una ver-
sibn atenta y estimulante de una

El contrabajista Edicson Ruiz.

de las grandes partituras sinféni-
cas mas cursadas del repertorio.
Una version que transparento,
sin presuncioéon fatua o alardes di-
namicos para los que se presta
su brillante factura instrumental,
el rico tejido contrapuntistico
que esta partitura atesora y su
continuidad sinfénica.

L.M.L

De programas y propinas

La Orquesta Nacional en su sede habitual del Auditorio enlazé el
perenne atractivo del oriente europeo sinfénico de consabidos Stra-
vinsky, Shostakovich o Prokofiev con repertorio méas proximo. Josep
Pons introdujo el nuevo disco de miusica espariola presentado por el
conjunto con la soprano Patricia Petibon, piezas de porte sinfénico
de un robusto De Falla o Turina, con estreno de unas caracteristicas
Melodias de la melancolia de Nicolas Bacri, a la que se anadiera, en
acertado y turbador bis, Montsalvatge. Antes y después las versiones
de Petruska (1947) y La consagracién de la primavera respondie-
ron con detalle y transparencia anadidas a sus poderosas expectati-
vas. Krzysztof Urbanski por su parte acometié con permanente exi-
gencia musical al margen de todo facil despliegue instrumental y
dindmico, habitual en algunas de estas piezas, la Danza macabra de
Saint-Saéns en una version atenta y la Quinta de Shostakovich,
apostando por tempi contrastantes, especialmente en un expresivo
primer movimiento. Extraordinario desempeno al violin en el, tam-
bién estrenado aqui en Madrid en su dia, Sequndo concierto de
Prokofiev por Ray Chen, pletérico, que embelesara de seguido en
propinas de dias sucesivos de actuacion y cortes bien diferenciados.

L.M.L

]




Mirnst

Este 2011 se cumplen cuaren-
ta anos desde la creacion del Co-
ro Nacional de Espana y qué me-
jor manera de celebrarlo que en
un concierto mano a mano con
la que ha sido una fiel compane-
ra, la Orquesta Nacional de Es-
pana. Ademas, en esta velada en
el Auditorio Nacional de Madrid
también se homenajeaba al re-
cientemente fallecido Antonio
[glesias, pianista y musicélogo, v
a la contralto Ester Estremera
Urabayen, miembro del coro
hasta su jubilacion. ;La obra ele-
gida? El Réquiem alemdn de
Brahms, obra fascinante que po-
see caracteristicas tanto del ora-
torio como de la cantata y ré-
quiem atipico, yva que Brahms
utiliza el alemén en lugar del latin

JCultura v Deporte 2012

y elige sus textos de la Biblia lu-
terana, a diferencia del réquiem
tradicional. En una actuacién me-
morable, tanto el coro como la
orquesta supieron mostrar los
claroscuros y la intensidad de es-
ta partitura, auténtica gran obra
maestra del repertorio orquestal-
coral. Las partes de solista co-
rrieron a cargo de la soprano
Maite Alberola, que realiz6 una
correcta y discreta actuacion, vy
del baritono José Antonio Lopez,
cuyo bello y flexible timbre pudi-
mos disfrutar en el solo del tercer
movimiento. Solo nos queda de-
sear que éste sea solo uno de los
muchos aniversarios que le que-
dan por celebrar al CNE.

A.M.V.C.

Brillante
Cuarteto Quiroga

Una magnifica actuacion del Cuarteto
Quiroga en el Auditorio Nacional.

Con un disco ya en el mercado, pre-
sentado recientemente en Madrid, in-
auguro esta vigésima temporada del Li-
ceo de Camara una de las agrupacio-
nes esparfiolas mas prometedoras de
hoy en dia, el Cuarteto Quiroga. Era
ésta la primera vez que se presentaban
en este ciclo, pero de seguro que no
sera la ultima, ya que la del Auditorio
Nacional de Madrid fue una actuacion
que no dejo indiferente a nadie. En se-
guida comenzamos a oir los primeros
compases del Réquiem de Mozart, co-
nocida por todos en su version original
pero no tanto en el arreglo para cuar-
teto de cuerda que realizara Peter Lich-
tenthal, revisado por el propio Cuarte-
to Quiroga. Equilibrio sonoro entre las
voces v afinacién perfecta fueron las
claves del Quiroga, todo ello con un es-
tilo muy personal. A continuaciéon fue
una adaptacién de la coral para 6rgano
Wenn wir in hochsten Néten sein
BWV 688 a, Gltima obra de Bach, la
que sirvié de introducciéon al inquietan-
te Cuarteto ntim. 15 de Shostakovich.
Aparentemente estatica vy fria, esta
compleja obra posee interesantes citas
a la chacona de Bach vy al Cuarteto op.
132 de Beethoven, sugeridas en com-
plejas sonoridades con las que el Qui-
roga lidia con una elegancia absoluta.

Ana M. del Valle Collado




Alina Pogostkina,
fidelidad a Sibelius

La Orquesta Sinfénica Do Porto, a
las 6rdenes de Grant Llewellyn, con la
violinista Alina Pogostkina como solista
del Concierto de Sibelius, actud en el
Auditorio Galicia, cumpliendo con un
intercambio protocolario con la Real
Filharmonia de Galicia. En programa
ademas, un par de obras de Rachmani-
nov, el Scherzo en Re menor y las
Danzas sinfénicas op.45, completan-
do el norteamericano Roy Harris en su
Sinfonia niim.3. Alina Pogostkina se
reservaba asi esa obra de Sibelius en la
que conseguiria resoluciones de gran al-
tura en lo que parecia una evidencia de
su catalogo en agenda: bien secundada
por la orquesta, revelarian conjunta-
mente ese mundo tan propio del finlan-
dés, plagado en todo momento de vir-
tuosismos gracias al despliegue de rapi-
das escalas y los saltos de registro para
mayor realce de los irrenunciables con-
trastes con el resto de la orquesta.

Ramon Garcia Balado
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Un otono multinacional

El britanico Andrew Gourlay.

La Orquesta Filarmoénica de
Gran Canaria ofreci6 dos con-
ciertos de su temporada de abo-
no, en el Auditorio Alfredo
Kraus. El primero, a cargo de
Hansjorg Schellenberger, inclu-
yo De la belleza inhabitada, de
Javier Santacreu, obra ganado-
ra del V Concurso de Composi-
cion AEOS, péagina bien perge-
nada que se deja escuchar por
parte de un publico no especia-
lista. La Sinfonia Espanola, de
Lalo, permiti6 disfrutar de la
mejor actuaciobn que recorda-
mos de Alexandre Da Costa,
asiduo a nuestras temporadas,
sobrado en virtuosismo vy fino
en la recreacion de este espario-
lismo pasado por el tamiz fran-
cés. En la Sinfonia en Do me-
nor de Grieg, Schellenberger
mostro tanto la importante he-

rencia schumaniana como la
vena melodica del mejor Grieg,
especialmente en el adagio am-
pliamente fraseado. En el se-
gundo concierto, debuté con
éxito el britanico Andrew Gour-
lay, principal asistente de la Ha-
llé de Manchester. Enfrentado a
un programa poco habitual:
Obertura Helios, de Nielsen;
La paloma del bosque, de
Dvorék, vy la Sinfonia nim.1,
de Elgar, tuvo maneras de gran
director, haciendo fluir la musi-
ca con naturalidad, equilibrio y
diafanas texturas que dejaban
apreciar todo el entramado or-
questal, incluso con piezas tan
densamente orquestadas como
la sinfonia de Elgar.

Juan Francisco
Roman Rodriguez
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La Zefiro Baroque Orchestra.

Como comienzo del VII Ciclo
Sinféonico de Caja Madrid, el
oboista Alfredo Bernardini,
acompanado de su conjunto Ze-
firo Baroque Orchestra visit6 el
Auditorio Nacional de Madrid
para ofrecernos dos populares
obras de Haendel en versiones
historicistas: Musica acudtica y
la version para cuerda de Musica
para los reales fuegos de artifi-
cio. El resultado fue desigual. La
primera de las obras tuvo una in-
terpretacion discutible: Le faltaba
la majestuosidad que en algunos
momentos posee la partitura, co-
mo en la QOuverture de la Suite
en Fa mayor, restringiéndose
mas en el caracter de danza de
las piezas. Ademas, los solistas
se excedieron en la ornamenta-
cion de las melodias (hasta llegar

La Sintébnica de Navarra
ofreci6 en el Baluarte un pro-
grama no solo coherente; fue
toda una leccion de historia de
la estética. Las sinfonias nims.
88 de Haydn, 41 de Mozart y la
Primera de Beethoven, cerca-
nas en el tiempo, explican muy
bien el proceso que se gesta ha-
cia el romanticismo. Incluso el
publico menos entendido queda
con una sensacion de unidad,
aunque sean obras distintas.

La direccion de Antoni Wit, invitado en varias ocasio-
nes, es un estimulo para la orquesta, que le aplaudi6 con
fruicion. Antoni Wit es un veterano director que dirige de

a hacerlas irreconocibles). Sin
embargo, mejor fortuna tuvo la
Musica para los reales... de la
que hicieron una lectura simple-
mente festiva, como la propia
obra pide. Al iqual que la inter-
pretacién, el conjunto también
estaba desigual: unos buenos so-
listas de viento-madera contra un
viento-metal cuyos miembros pa-
saron unos cuantos apuros con
la afinacion. Para finalizar, como
extra, tocaron la desenfadada
pieza Los marineros divertidos,
de Telemann, de su mdusica
acudtica. Queda comentar la
agradable interaccién director-
publico al explicar con un caste-
llano casi perfecto la musica que
inmediatamente iban a ejecutar.

Jonathan Sanchez

Antoni Wit transmite una calida contianza.

memoria. En su gesticulacion, digna de verse de cerca,
se advierte que confia escuchar lo que ha trillado va en
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Sincrénica

En sala Nouvel del Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, celebro el
Centro Nacional para la Difusiéon de la
Musica el setenta cumpleaios del com-
positor Carlos Cruz de Castro. Para ello
cont6 con la cualificada participacion de
miembros de la Orquesta de la Comuni-
dad de Madrid dirigidos con soltura, en
las obras que asi lo precisaron, por An-
drés Salado. Sobre el atril seis paginas
de diferentes épocas del citado musico.
Obras que expresaron con airosa pre-
tensién, casi ideologica, especialmente
en el caso de, conceptual y resuelta,
Sincrénico para trompa, trompeta y
trombon, todos con percusion incorpo-
rada, de 1972, los cambios de paradig-
ma, contexto, texto y pretextos compo-
sitivos validos que inexorablemente se
han realizado en las ultimas décadas.
Acierto en este cambio de acento que se
adorné con el estreno de las recientes
Miniaturas para flauta sola con Cinta
Varea, flauta; Aries, para violin, violon-
chelo, piano y percusiéon de 1999; Pie-
za, para clarinete bajo en Si bemol de
2005, Justo Sanz, clarinete; Pieza, pa-
ra violonchelo de 2008, con John Sto-
kes, violonchelo, y una vistosa, genero-
sa, directa Musica para un carnaval,
Danzén, son y mambo de 1991-92,
para el conjunto instrumental més nu-
meroso con el que se cerraba velada.

L.M.L

Tres sinfonias magistrales

su mente durante anos; tal vez
por eso se le pueden pasar al-
gunos detalles en Mozart vy
Haydn (digamos que por un ex-
ceso de optimismo), pero a su
vez transmite una calida con-
fianza al musico. Las sinfonias
clasicas sonaron como las de los
discos de vinilo de los viejos
maestros, v eso tiene mucho
encanto. Beethoven, lo mejor
de la velada, tuvo fuerza, frescu-
ra, pasion; el publico lo notd sin

duda. Haydn y Mozart, originales en la perfeccion: Bee-
thoven, buscador apasionado de su lenguaje: tres sinfo-
nias para un concierto muy atractivo y aleccionador.

Javier Horno




“Nobilis genere sed
nobilior sanctitate”

Asi se inicia la Antifona I del primer
Nocturno del recuperado Oficio de Mai-
tines de S. Antolin, estreno que, sobre
el Antifonario del Oficio del Santo, siglos
XI-XII, hoy en Toledo; y el Officium S.
Antonini, siglos XIII-XIV, de Ledn, en sus
respectivos Archivos Capitulares y revisa-
dos los cantorales de la propia seo, siglos
XVI-XVII, que realizo la Schola Antiqua v
su magister Juan C. Asensio en el tran-
septo de la Catedral de Palencia, con mo-
tivo de la fiesta del Patrono, hace 800
anos, cuando se fundoé el “Studium Ge-
nerale”, primera universidad espanola,
efeméride celebrada por el CNDM del
Ministerio de Cultura con un ciclo de con-
ciertos. Recogiendo el cambio del rito
hispanomozarabe al gregoriano, fidelidad
a la Liturgia de la época: Procesion Alle-
luia. Vidi Dominum... (modo Il), Invoca-
ciones alternando cantor y schola, Him-
no Martir Dei...(modo V) alternatim soli
y schola y los 3 Nocturnos con sus 3 pa-
rejas Antifona-Salmo vy sus correspon-
dientes Responsorios, cerrando con el
Himno Te Deum (organum paralelo mo-
do IV). Los escolanos lucieron melismas
empastados, claros, cuidados, largos vy
mantenidos con afinacion y técnica respi-
ratoria, limpia zona de paso v soli firmes
y timbrados, bordando Sanctus Antoni-
nus (modo VI); bellos inicios polifénicos.

Jose M® Morate Moyano

s CEEUcHAdo a...
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La BBC Symphony
Orchestra, su titular Jiri
Belohlavek y Leif Ove
Andsnes, pianista, abrie-
ron el ciclo Grandes Or-
questas en el Auditorio
del CCMD de Vallado-
lid, con un programa ro-
tundo: Concierto nam.
3, de Beethoven, y Sin-
fonia num.4, de Bruck-
ner. El checo dirigi6
atento al detalle, técnica
solida y concepto claro,
que sus musicos y el nor-
uego siguieron con total
equilibrio: riqueza de
acentos, cuerda brillante
y alma en el cierre del Allegro del Concierto, con Andsnes agil,
limpio, sonido de calidad, exquisito en la cadencia y control en-
trambas manos, luciendo finura y clase en el intenso Largo, v
fantastico ritmo en el Final, con célidos clarinete y fagot, v un
conjunto preciso y precioso. La Sinfonia (version 1878-80) se
inici6 con un crescendo enorme que atrajo la atencién de todos,
con trompa magnifico v un remate del movimiento redondo vy
magestuoso; qué legato en el Andante, violas nobles sobre un
unico pizzicato: metales broncineos en bello didlogo, onirico
aqui 'dramatico alli, en el Scherzo; color sombrio del Final, que
va y viene con firme tension hasta el emotivo y sonoro cierre.
Belohlavek la construy6 sin prisas, dejando oir todo en solido
equilibrio de poesia v fuerza. Ovaciones.

Jiri Belohlavek.

J.M.M.M.

Abundante Brahms para empezar

Comenzaba la temporada de la
ROSS con una obra contemporéa-
nea de Tomas Marco, composicion
inocente de espantar a nadie, a pe-
sar de su modernidad (Through the
Looking-Brahms, 2010), una fanfa-
rria de metales -mas timbal- sobre
motivos de la Primera de Brahms,
sinfonia que finalizaba el programa.
Del de Hamburgo oiamos también
su Doble concierto al violinista Ale-
xandre Da Costa y al chelista Asier
Polo. Nos pareci6 que el Stradiva-
rius del canadiense sacaba su sonido
mas anguloso v crispado, lo que so-
bretensionaba su rol; en las antipo-
das, Polo optaba por una lectura
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dulcificada de su instrumento en fra-
seo, agogica e intenso vibrato: una
lastima, porque su sonido era pre-
cioso. Halffter a veces se carga en
exceso de trabajo, tal y como se
comprob6 en este concierto. La se-
gunda cita del mes era nuevamente
con el director v oboista aleman
Hansjorg Schellenberger. Empezo6
con la Serenata nim.2 de Brahms,
algo desvaida y sin pulir, dejando a
los musicos algo a su aire, y poco
mas en el Concierto para flauta v
arpa de Mozart, en el que si sobre-
salieron los dos solistas de la or-
questa Vicent Morell6 y Daniela lol-
kicheva. El primero articuldé muy

bien ese clasicismo transparente vy
etereo0 mozartiano, con un tempo
interno de apariencia relajada vy se-
gura; en el arpa, la solista bllgara
dio muestras una vez mas no sélo
de su altura técnica, sino de la ma-
durez artistica, como advertiamos
en su facilidad para cambiar el re-
gistro de solista (convincente, expre-
siva y delicada) al de delicada acom-
panante. Schellenberger se reserva-
ba, como cai todos, para la obra
final, EI burgués gentilhombre, en
el aproveché mejor los recursos or-
questales que plantea Strauss.

Carlos Tarin




Ovacion final para orquesta, coro, director v solistas, tras su actuacion.

Iniciaba temporada la Orquesta Sinfénica de Galicia, con su titular Vic-
tor Pablo Pérez, en el Palacio de la Opera de A Corufia, para una Sequn-
da de Mahler, asistido por su propio coro v el de la Comunidad de Madrid.
Destacaron como solistas la soprano Maria Espada, voz de intenso acento
y la mezzo Yvonne Naef, en un rol que preferentemente demanda con-
tralto por voluntad del autor, pero que supo dar idénea dimensiéon de can-
to, gracias a su timbre oscuro y soélidos graves. El director, siempre sobre-
vuela alturas de sinfonismo de exigencias sin reposo y con resultados a la
altura de las necesidades requeridas. Asi, pudimos seguirle en la Tetralogia
wagneriana repartida en anos consecutivos como ambicion asumida por
puro instinto. Victor Pablo Pérez ensancharia argumentos en los tres mo-
vimientos finales utilizando por momentos el sentido de la espacializacion
sonora, trasladando trompas vy trompetas fuera de escena. También por la
arrolladora entrada efectista aunque nada gratuita en el Scherzo. El oyen-
te supo dejarse arrastrar por semejante impacto actstico antes de que en
el Urlicht la voz de la mezzo acabe por dejarnos el animo en vilo. Un quin-
to movimiento se resolvi® como gran fresco sonoro de marcado acento ar-
quitectonico, necesario recurso para el autor que necesariamente termind
por obsesionarse por compendiar lo expuesto en los movimientos prece-
dentes pero con la constante simbolica de un programa puramente interior
Yy que por capitulos proseguira en las sinfonias consecuentes.

R.G.B.

Ciclos de Camara
v Antigua,
en el Miguel Delibes

En la Sala de camara del CCMD de
Valladolid, el Cuarteto Quiroga abri6
el Ciclo Camara con un arreglo de
Lichtenthal y revisado por C. Sierra
del Requiem de Mozart que, a estas
alturas, afiade poco; soélo funcionan
del todo bien los cuartetos vocales; si-
guio la tercera version del coral Wenn
wir in hoéchsten Noten sein BWV
688 a, de Bach, vy el Cuarteto
num.15 de Shostakovich con sus 6
adagios; programa sobre la cita con la
muerte de los 3 autores que mostro la
clase de “los Quiroga”, con equilibrio
y estudio como virtud principal, pero
quiza sin ese punto de libertad v atre-
vimiento que daban los anteriores resi-
dentes “Jerusalem”. Los nuevos resi-
dentes, Les Arts Florissants, con Paul
Agnew como director y cantor, toma-
ron a Monteverdi como base e inicio
del Ciclo Antigua. Ardo si ma non
t’amo sond a 6 con Vecchi, a 5 con
Ingegnieri mas respuesta Ardi et gela,
y 2 del propio Monteverdi méas la con-
trarespuesta Arsi & alsi de su Libro IV
de Madrigales v en el Libro I que se
cantd integro; Marenzio aport6 el be-
llisimo Questa ordi il laccio. Alto ni-
vel, alin con voces algo dispares; per-
fectos la canzoneta a 3 v.g. Quando
sperai y el madrigal Poi che del mio
dolore, dinamico y expresivo; mejor
empaste en piano.

J.M.M.M.

Lionel Bringuier y Pablo Gonzalez, dos directores

Primeros dos conciertos de la temporada
para la O.S.CyL. en su Auditorio de Valla-
dolid, para Bringuier, titular, y Gonzalez, in-
vitado. El primero triunfé con una excelen-
te planificacion sonora de la Cuarta de
Tchaikovsky, oboe y fagot a gran nivel; por
delante Tres danzas de El amor brujo de
Falla (soli acertados en la del juego de
amor), limpias y cuidadas pero faltas de ca-
lor hispano, mas “a la francesa las her-
manas Labéque hicieron su personal ver-
sion del Concierto KV365 a 2 pianos de
Mozart, cuyo espiritu aparecié poco (salvo
en la orquesta), oculto por prisas y brusque-
dades. Interés en el sequndo programa. Du-
tilleux y su Concierto para cello y orques-

Brillante actuacion
de Asier Polo.

ta, y Shostakévich y su “Leningrado”;
Asier Polo estuvo libre v fluido en Enigma,
primero de los 5 poemas de Baudelaire (de
“Flores del mal”, fuente del subtitulo Todo
un mundo lejano) que conforman conse-
cutivos el Concierto, aunando técnica y ex-
presién precisas para desentrafiar tan bella

'y extrana pieza, en comunién con orquesta

y director. Este plante6 con tensién sin for-
zar, con energia y ritmo, riqueza dinamica y
acertada colaboracion de todas las familias
orquestales, los 75 minutos de la Sinfonia,
nota particular para flautin, concertino v fa-
got; labor brillante con tamania partitura.

J.M.M.M.
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Un espléndido
concierto para
un ganador justo

El compositor madrileno Hermes
[_.uaces, con su obra Agujeros negros,
fue el ganador del XXVIII Premio In-
ternacional de Composicion Musical
“Reina Sofia”, cuva final se celebr6 en
el Teatro Monumental, de Madrid.

[a obra de Luaces se impuso a las
otras dos finalistas, Concierto para
violin v orquesta, del aleman Alexan-
der Muno, v Non sei di quelli che si
incantano al paesaggio, del italiano
Giuliano Bracci.

La Orquesta Sinfénica de la RTVE,
el Coro Nacional y Ara Malikian, diri-
gidos por un inspirado José Luis Te-
mes, fueron los protagonistas mas di-
rectos de la velada, cuyos resultados ar-
tistico-estéticos alcanzaron notables
resultados, aunque nada de ello habria
sido posible sin la excelente calidad de
las tres obras que se escucharon.

El jurado, presidido por José Luis
Turina y compuesto por Carlos Galan,
el islandés Steingrimur Rohloff, el ita-
liano Giovanni Bonato vy Jesiis Rueda,
que actud como secretario, decidieron
otorgar el premio a la obra del espa-
nol, y la Reina en persona hizo la en-
trega de los diplomas acreditativos v el
premio.

Tras el concierto, el presidente de la
Fundacion, Sergo Ferrer Salat, convo-
cO a la prensa especializada, los gana-
dores y los intérpretes para un cambio
de impresiones que resulté fructifero y
muy Util. Todos estuvimos de acuerdo
con el buenisimo resultado alcanzado
en la convocatoria, e hicimos votos pa-
ra que se supere en la préoxima edicion.
RITMO, desde luego, esta convencida
de ello.

Pedro Gonzalez Mira
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El inicio de la tempo-
rada nimero diecisiete
de la Orquesta de Ca-
mara del Auditorio de
Zaragoza-Grupo Enig-
ma, venia preludiado
por una mesa redonda
que bajo el lema “;A
quién interesa la musica
contemporanea? Difu-
sibn y recepcion de la
musica de nuestros dias”
que dejo abiertas diver-
sas lineas de reflexion
para futuros debates.

La primera obra que son6 en el Auditorio zaragozano, dirigida por
el titular del ensemble Juan José Olives, fue la premiada en la pasada
edicion del VII Concurso de Composicion de la Universidad de Zara-
goza. Del autor mejicano Omar Rojas vy titulada Tezcatlipoca fue una
creacion que gustd por su sonoridad y elegante factura, fruto de un
buen conocedor de las técnicas y recursos instrumentales. El autor y el
grupo recibieron calurosos aplausos.

Tras ésta, el programa retrocedid en el tiempo hasta las primeras
décadas del siglo pasado, interpretandose la compleja Symphonische
Musik, op.11 para noneto de Krenek; las atractivas Cinco piezas pa-
ra orquesta, de Eisler, y la incisiva Kammermusik nim.1, de Hinde-
mith. Todas ellas tuvieron una representacion sonora impecable so-
bresaliendo —por sefialar un punto— el tercer movimiento de la Kam-
mermusik, a cargo de un trio de viento adornado por la percusion.

“Enigma” triunfa en su inicio de temporada.

Victor Rebullida

Romanticos muy diferentes
El Concierto para piano num.3, de Rachmaninov, y la Sin f@nlﬁ
nt 'T"ff' 4 ﬁie Ei’u kner, abrian la XVH Temp@rada de Grandes \Can-
ciertc on
Bel@l"ﬂavek ante la BEC Symphnng Omhestra y el sohsta I_elf OVE |
Andsnes, buen conocedor del Auditorio zaragozano.

And .aﬁ plane@ comodamente sobre el primer movimiento del

rto. contras Les del segundo ponen a prueba la capacidad

rquesta para la ncias brusc de carécter. Am-

el::: de.- grarzla en Iasm mﬁmentas @ﬂ que Bﬁ,lckraer se felaja es
ibiendo pasajes hgs de caracter popular. El viento, magnifico tam
la cuerda, cuando toca algo maés que interminables ﬁ'émalﬂs

V.R.
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Entrevista-reportaje

Oriol Perez Trevino

Una vision nueva para el Auditori de Barcelona

JUAN CARLOS MORENO

Desde el pasado mes de septiembre, Oriol Pérez Trevifo (Manresa, 1972) es el nuevo director
general del Auditori de Barcelona, cargo en el que sustituye a Joan Oller, ahora en el Palau de la
Musica Catalana. Licenciado en Filosofia y Letras, y con una amplia trayectoria en los ambitos de Ia
musicologia y la critica musical, Pérez Trevifio no es tampoco una cara nueva en esa institucion,
pues hasta ahora habia ocupado el puesto de coordinador ejecutivo de uno de sus departamentos
mas activos, el Centre Robert Gerhard, dedicado a la recuperacion y difusion del patrimonio musical
catalan. Proyectos como la grabacion de la primera opera representada en Barcelona, || piu bel
nome, de Anfonio Caldara, dan cuenta de sus inquietudes en este campo. Ademads, desde 2009 ha
sido tambien director artistico del Festival de Musiques de Torroella de Montgri, en el que impulsé la
creacion de la orquesta Academia 1750 y al que a partir de ahora continuara vinculado como asesor.
Perez Trevifio asume la direccion del Auditori con ilusién y ganas, consciente que se trata de un
reto agravado por una situacion de crisis economica que se traduce en una rebaja de los ingresos
¥, consecuentemente, de presupuestos. Entre los objetivos de su contrato-programa figuran los de

convertir la Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya (OBC) en el tronco central
del Auditori; buscar interrelaciones con otros centros culturales de la capital catalana y otras

disciplinas artisticas, y apostar decididamente por una catalanidad bien entendida. De todo ello
tuvimos ocasion de hablar en la siguiente entrevista.

;Queé piensa que puede aportar
al Auditori?

Un aire fresco. Un aire fresco en
tanto que habra una vision nueva. Tal
y como dicen los fisicos cuanticos, la
realidad depende del punto de vista
del observador. Por tanto, creo que
aportaré una visibn nueva y otro tipo
de realidad de lo que es el Auditori.

¢Qué se ha encontrado al acce-
der al cargo? ;Qué urgencias?

Hay una urgencia que es comtin en la
mayoria de operadores ligados a la ad-
ministracion publica, como es que hay
un deéficit econémico. A nivel de conte-
nidos, me he encontrado también con
una concepcidtn que entendia el Audito-
ri como un albergue de acogida de una
serie de entidades musicales, cada una
con su proyecto. Para mi, eso conduce
a la atomizacion. En este sentido, me
qustaria destacar que el Auditori se con-
cibié para ser la casa de la OBC y eso es
algo que ha quedado muy diluido.

En su presentacion hizo publico un
contrato-programa que es toda
una declaracion de intenciones. En
el se habla precisamente de con-
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vertir la OBC en el eje vertebrador
del Auditori. ;Qué significa eso?
Més que de eje vertebrador me gusta
hablar de un arbol que forma parte de
un bosque que es el sistema cultural. Por
logica, este arbol ha de tener un tronco,
que es la OBC. Esta, pues, sera el epi-
centro, la razén de ser de este centro.

¢Cree que los catalanes sienten
la OBC como algo suyo?

Habra que avanzar para que la sien-
tan mas. Y para lograr esa implicacion,
creo que hay que salir fuera. Salir en
dos sentidos: la internacionalizacién v la
apertura a la ciudad. Porque una or-
questa que ha de ser nacional no lo con-
sigue tocando cada fin de semana en el
mismo auditorio y con el mismo publi-
co, aunque esté muy fidelizado. Ha de
salir al resto del Estado vy a nivel euro-
peo. Por otro lado, ha de entender que
no es solo la orquesta de unos abona-
dos, sino que muchos de sus recursos
proceden de los impuestos de todos los
ciudadanos, por lo que estos también
deben poder escucharla algiin dia. Por
tanto, quiza deberiamos tocar en algiin
espacio de la ciudad que no sea el Au-
ditori, con un programa mas de “clasi-

cos populares”, al estilo del que realiza
ante 40.000 personas la Filarménica de

Berlin en el parque de Waldbiihne.

Y como ve la orquesta en este
momento?

La veo ahora con un activo muy im-
portante como es Pablo Gonzéalez,
quien creo que tiene el talento vy la sen-
sibilidad necesarios para hacer algo
importante. Pero también me encuen-
tro con una orquesta con unas dinami-
cas propias, que nunca se ha sentido
muy convencida de su importancia en
el Auditori; que siempre ha tocado en
el mismo lugar, por lo que la motiva-
cion se resiente... Pablo sabe que ha
de realizar un trabajo a fondo en la re-
novacion de esta orquesta. Y cuando
digo “renovacién” no pienso tanto en
quitar musicos, sino en dinamicas de
trabajo, como abordar programas ca-
meristicos que le ayuden a encontrar
su sonido v su personalidad.

En una ocasion dijo que la OBC

no es una orquesta de mausica
contemporanea...

La OBC ha de tener la musica con-
temporanea como un patrimonio,



tanto nacional como internacional.
Seria un error si no tocaramos nada.
Pero también creo que no debe ser el
eje de la programacion, sino una pata
mas de algo méas amplio.

En la presentacion del contrato-
programa comentdo que lo que
queria era dar nuevas oportuni-
dades a obras va estrenadas...

Esto es basico, porque lo que a la
larga crea un canon es la repeticion.
[eia el otro dia a un escritor arabe que
decia que lo normal en la cultura es la
repeticion. Muchos estrenos se tocan
esa vez y ahi queda todo... Pero cuan-
do ves obras como Alter Klang, de
Benet Casablancas, que no solo se to-
can una vez, sino que se tocan 30, es
otra cosa. Eso contribuye a que esa
obra pase a formar parte del canon.
Hemos de avanzar por ahi.
(Apovandose también en graba-
ciones?

Hov no hay ninguna orquesta de
nivel internacional que no tenga su ca-
rrera discografica, v obviamente una
orquesta en clave nacional catalana no
ha de ser la excepcion. No digo que
no se haya hecho, pero creo que debe
ser uno de los ejes estratégicos de la
orquesta en el futuro.

Pero el Auditori es algo mas que
la OBC. ;Qué puede decirnos de
los otros ciclos de la casa?

El primer cambio es que esos ciclos
no van a ser unidades dispersas, como
si fueran electrones que giran alrede-
dor de un ntcleo, sino que intentare-
mos que haya una coherencia entre
todos ellos. Me vuelvo a remitir al mo-
delo del arbol. Estas programaciones
seran las ramas del tronco. Por una
parte, quiero convertir el Auditori no
solo en una sala de conciertos, sino en
una sala con un relato, un discurso. La
musica se puede relacionar con el tea-
tro, la literatura, la filosofia, la gastro-
nomia... Por tanto, hay que buscar te-
mas que sirvan para generar los pro-
gramas de otros ciclos. A la vez, hay
personas que se encargan de saber
qué preparan otros centros. Por ejem-
plo, teniendo aqui al lado el Teatre
Nacional, yo me imagino un “Shakes-
peare y la musica ... ;Por qué no ayu-
dar entre todos a construir un relato
mayor? Por aqui vamos.

Otro aspecto mas: la catalani-
dad. ;Como se traduce eso en el
aspecto musical?

La catalanidad es muy facil. La OBC
es la orquesta nacional de Cataluna vy
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Oriol Péerez Trevino

por tanto es natural que tenga en cuen-
ta a los creadores e intérpretes catala-
nes. Aunque yo afnadiria que se trata de
una catalanidad bien entendida, que
mira la calidad v genera didlogo con el
resto del Estado vy a nivel internacional.
Por tanto, el Auditori y la OBC han de
ser el altavoz de lo mas destacado que
tenemos en nuestro panorama.

En su presentacion cité6 una frase
del escritor Josep Pla: “Y todo
esto, ;quiéen lo paga?”

Estamos hablando de un presu-
puesto grande destinado a una estruc-
tura también muy grande. Pero ten-
dremos que hacer mas con menos. Lo
cierto es que me he encontrado con
un gran dinosaurio en una realidad de
cambio climatico. Si el dinosaurio no
se adapta al cambio puede desapare-
cer. Y los dinosaurios desaparecieron.
:Por qué? Porque hubo poco cerebro.
Pues en este caso, poner el cerebro es
lo que nos toca a mi y a mi equipo.

;Afectara la crisis a la calidad
musical?
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No, soy partidario de que haya me-
nos cosas, pero de calidad. Lo que no
puede ser es lo que aqui ha sucedido
muchas veces, que se ha apostado
mas por la cantidad que por la calidad.

Llega al cargo después de haber
dirigido el Centre Robert Ger-
hard v el Festival de Torroella de
Montgri...

El Centre Robert Gerhard fue crear
un proyecto de la nada. Para mi resul-
ta estratégico en lo referido a la cata-
lanidad, pues me cuesta mucho creer
que haya gente que no entienda que
Cataluna ha dado a la miusica figuras
tan importantes como Domenec Te-
rradellas, Ferran Sor o Robert Ger-
hard. Y en cuanto a Torroella, es un
ejemplo de como la pasion, la ilusion
y el entusiasmo permiten llegar alli
donde los recursos no llegan. Al festi-
val seguiré vinculado como programa-
dor, logicamente supeditado a la ley
de incompatibilidades. Y asi dejo tam-
bién una puerta abierta para lo que
pueda suceder en el Auditori, con el
que tengo cuatro anos de contrato.




Compositores fuera del circuito

ecogiendo el guante lanzado
en el nimero de septiembre
por Gonzalo Pérez Chamorro,
donde se hacia una certera sem-
blanza de Heinz Holliger como
oboista y director, nos centrare-
mos en su faceta como composi-
tor. Por raro que parezca, Holli-
ger es uno de los mas prominen-
tes compositores de la segunda
mitad del s.XX, y el hecho de
que por aqui no hayamos tenido
noticias exactas sobre esto hay
que atribuirlo mas a cierta desidia
e ignorancia nuestra que a la va-
lia musical del autor.

Lo primero que nos deberia
llamar la atencion es que Holli-
ger compone desde su adoles-
cencia. Con 17 anos recibe cla-
ses de Sandor Veress en el Con-
servatorio de Berna (1956-60) vy
con Pierre Boulez en la Acade-
mia de Basilea (1961-63), ense-
Nanzas que se reflejaran en una
primera etapa por la asuncion de
la técnica serial més estricta —con
variantes numeéricas de enigmati-
co simbolismo— , el uso de altu-
ras fijas referenciales (con la nota
Re “nota de la muerte”) v la
composicién en formas moviles
en obras como Mobile (1962)
para oboe y arpa o el ciclo de
canciones Gliihende Radtsel
(1963). Compaginando su activi-
dad como oboista de éxito inter-
nacional y como docente en Fri-
burgo, como compositor inicia
una etapa a finales de los anos
sesenta de radical experimenta-
cion, empleo preciso de la cual
podria ser su obra Cardiophonie
(1971), en la que la articulacion
y producciéon de sonido conven-
cional es reducido a su compo-
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nente de ruido y se complemen-
ta (se enfrenta) con tres cintas,
una de las cuales capta y amplifi-
ca los latidos del corazon del ins-
trumentista, quien finalmente se
ve obligado a huir del escenario.
(http://www.youtube.com/watc
h?v=te1AFO8Q1Jc).

En segundo lugar, Holliger ha
tejido en su obra una tupida red
de referencias donde el elemen-
fo comun es una estética que
podriamos calificar “de limite”.
con una transgresion de los mo-
delos establecidos vy, en (ltima
instancia, una estética de la cai-
da en la locura y en la muerte.
Referencias a Holderlin, en sus
anos de locura; Scardanelli, Ro-
bert Walser, Trakl o Schumann.
Y estos referentes se encuentran
esparcidos por toda su produc-
cion, mas de 60 obras, que
abarcan todos los géneros, in-
cluido el operistico. en el que ha
aportado cuatro partituras, de
las cuales la tltima y mas exten-
sa es Schneewittchen (1997-
98) con texto de Walser, un

complejo laberinto de signos cu-
ya dramaturgia no cumple siste-
maticamente las expectativas
creadas. Un buen ejemplo de to-
do esto es Gesdnge der Friihe,
escrita para coro, orquesta y cin-
ta en 1988, donde se dan la ma-
no la poesia de Holderlin con la
musica de Schumann, citando
textualmente fragmentos de la
obra homoénima de Schumann,
su Op.133, y otros fragmentos
de Manfred, ademas de textos
extraidos del certificado de au-
topsia de Robert Schumann. Lo
que une a Holderlin v Schu-
mann no es sé6lo que terminaran
su vida en el reino de la locura,
sino su redefinicion de las rela-
ciones del hombre con la natu-
raleza. Pero es sin duda Scarda-
nelli-Zyklus la que mejor repre-
senta la estética de nuestro
compositor. Escrita entre 1975
y 1991 y con una duracién de
dos horas yv media, consta de
cuatro partes muy disimiles: Die
Jahreszeiten, para coro a cape-
lla e instrumentos ad limitum:;




(t)air(e), para flauta sola; Ubungen zu Scardanelli,
para pequena orquesta y cinta, y Ostinato fune-
bre, para pequefna orquesta. Hoy en dia, tras mas
de 50 anos escribiendo musica, sigue igual de irre-
ductible, haciendo quiza énfasis en su produccion
cameristica, con obras como Contrechant, sobre
el nombre de Baudelaire, para clarinete (bajo)
(2008); Preludio v fuga, para contrabajo de cinco
cuerdas (2009), o el fantastico ciclo Fiinf Lieder
(1992-2006), para contralto y orquesta, basado en
poemas, como no, de Georg Trakl.

Biografia

» 1939 Nace en Langenthal, en el canton de
Berna el 21 de Mayo.

» 1956 Estudia composicién con Sandor Veress
en Berna, ademas de oboe, piano y direccion.

» 1961 Estudia composicién con Pierre Boulez
en Basilea durante tres anos.

» 1971 Inicia una fase de bisqueda de lenguaje
personal explorando los limites del sonido en
obras como Studio tber Mehrkldnge (1971).

*» 1975 Comienza su obra mayor Scardanelli-
Zyklus, ejemplo extremo de la extincion
planificada v total de la subjetividad, en la que
incluso el compositor se retira y la obra se
limita a simples modelos generativos.

» 1985 Estreno de Tonscherben, que implica
una vuelta hacia una mas directa expresion.

* 1988 Premio de la Musica de Frankfurt.

* 1988 Estrena Gesdnge der Friihe para coro,
orquesta y cinta donde combina poemas de
Holderlin con musica de Schumann.

* 1991 Premio de Musica Ernst von Siemens.

* 1993 Compositor en residencia de la
Orquesta de la Suisse Romande.

* 1994 Premio de Composiciéon Fundacion
Principe Pierre de Monaco por (S)irato.

* 1995 Premio Abbiati de la Biennale de
Venecia por Scardanelli-Zyklus. Estreno de su
Concierto para violin.

» 1998 Recibe el Doctorado Honoris Causa
por la Universidad de Zurich, coincidiendo
con el estreno de su 6pera Schneewittchen
en la Opera de Zurich.

* 1998 Compositor residente del Festival de
Lucerna.

» 2003 La Cité de la Musique de Paris le

dedica en abril una serie de conciertos a su
obra.

* 2007 Premio del Festival de Zurich.

* 2008 Premio del Festival de Rheingau.

* 2009 Premio Europeo de la Cultura concedido
por la Fundaciéon cultural Pro Europa.
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Discografia

» Scardanelli-Zyklus (1975-1991). Auréle
Nicolet, flauta. London Voices. Dir.: Heinz
Holliger.

ECM New Series, 1472

* (S)irat(6). 5 Pieces. Atembogen.
Recicanto. COncErto? Tabea Zimmermann,
viola. Bernhard Haas, 6rgano. Orquesta
Sinfénica de Basilea. Ensemble Contrechamps.
Etudiants du Conservatoire de Genéve.
Orquesta de Camara de Lausane Orquesta de
Camara de Europa. Dir.: Heinz Holliger.
MUSIQUES SUISSES, MGB CTS-M 105

* Obras para flauta sola. (e)cri(t).
“(t)air(e)”. Schlafgewolk. Sonate
(in)solit(air)e. Petit Air pour flite
solitaire. Felix Renggli, flauta
GENUIN GEN, 88129

* Romancendres. Gesange der Friihe
(+ Clara Schumann: Three Romances
op. 22. Christoph Richter, villonchelo;
Dénes Varjon, piano. SWR Vokalensemble,
Stuttgart. Radio-Sinfonieorchester Suttgart
des SWR. Dir.: Heinz Holliger
ECM New Series, 2055

* Schneewittchen. Juliane Banse, soprano;
Cornelia Kallisch, contralto; Steve
Davislim,tenor; Oliver Widmer, baritono;
Werner Groschel, bajo. Orquesta de la Opera
de Zurich. Dir.: Heinz Holliger.

ECM New Series 1715

* Toronto Exercises. Puneiga. Induuchlen.
Ma’mounia. Sylvia Nopper, soprano; Kai
Wessel, contratenor. Olivier Darbellay,
trompa. Matthias Wiirsch, percusion. Solistas

de Camara Suizos. Dir.: Heinz Holliger.
ECM New Series 2201

Cronologia

“Mi entera relacion con la musica es tal que
siempre intento ir hasta los limites”. Tal es el cre-
do que vertebra la estética del inclasificable Heinz
Holliger, suizo que ha traspasado la barrera de los
setenta y que sigue en plena actividad artistica.
Tras el inmenso oboista que dio a conocer el uni-
verso de ese instrumento a toda una generacion
de aficionados a la musica, se esconde un no me-
nos excelente compositor de muy complicada es-
cucha con un repertorio que cuestiona los ci-
mientos de la musica, adentrandose en un mundo
de indeterminacion que colinda con la destruccion
del sonido convencional. ;Cuando podremos ac-
ceder a su musica en nuestras salas de concierto?




Reportaje

**Un altro baccio!”

Los 40 anos de Domingo en Londres

AGUSTIN BLANCO-BAZAN

ASHMORE

Placido Domingo volvié a “Otello”. En la foto, junto a Marina Poplavskaya, en Desdemona.

Hora de adoracion en el Covent Garden. Bajo la batuta de Antonio Pappano, Desdemona, Maria
Boccanegra (Marina Poplavskaya), Gilda (Aylin Perez), el Duque de Mantua, Gabriel Adorno
(Francesco Merli) y aun Sparafucile y Fiesco (Paata Burchladze) se juntaron alrededor de un
personaje mas mitico que Otello, Rigoletto y Simon Boccanegra juntos. Se trata del mito de un
cantante de opera a dos cuerdas, que luego de haber definido con su voz lo mejor de la Royal
Opera House durante cuarenta anos, no para de seguir cantando, aun cuando, sospechamos, no
hay tenor que dure cien anos y nuestro mito ya tiene setenta. ;Fue esta sospecha la causa de la
lluvia de flores que el tenor se afané en recoger con visible emocion luego de haber interpretado
algunos de sus roles favoritos con voz mas limitada pero con una conmovedora
consubstanciacion dramatica? “;,Un altro baccio?” No. Intuyo que este fue el tltimo beso que
Placido Domingo pidi6 a su Desdemona en el Covent Garden en un ltimo acto de un Otello que
insistié en interpretar completo al comienzo de dos funciones en conmemoraciéon de su debut alli
en una Tosca de 1971. Como me cuento entre quienes han vivido con su Otello por muchos de
estos anos, no pude dejar de emocionarme ante este adiés para siempre. En esta obra, la dupla
Domingo-Carlos Kleiber me sorprendi6 por primera vez en Munich en 1978, para seguirme
acompanado luego de mi mudanza a Londres al afo siguiente durante las temporadas de 1980 y
1992. Colin Davis dirigio a Domingo en el rol en 1983 y George Solti lo hizo en el 90 y 92.




yudé a mi emocion el asom-
bro de reencontrarme con
una voz aun robusta en den-
sidad v calidez, junto a esa refinadi-
sima actuacion que luego de una de
las representaciones londinenses hi-
zo comentar al mismisimo Lawren-
ce Oliver: “iEl hijo de puta lo acta
tan bien como vyo, y encima lo can-
tal” El comentario es importante
por las similitudes del Otello inmor-
talizado en el cine por Oliver con el
que Domingo refind en el Covent
Garden a través de una generacion.

Sobre el final de sus carreras Alfre-
do Krauss y Nicolai Gedda se despi-
dieron de Londres con voces alin en
excelente estado, pero lo hicieron en
recitales. No asi Domingo que insiste
en hacer las cosas a lo grande. Al
cuarto acto de Otello siguieron siem-
pre con escenografia y todo, los roles
protagonico en los ultimos actos de
Rigoletto y Simon Boccanegra, con
un baritono mas tenoril que nunca en
su ataque, proyeccion, color, alguna
sequedad en el registro medio v frases
agudas que le salen demasiado faciles
para poder impresionar como lo ha-
cen los baritonos de verdad; por
ejemplo, el “jAll onda!” de un Rigo-
letto momentaneamente triunfante.
De cualquier manera, jque milagros
son ain su squillo, su mordente, su
fiato v su legato! jQué fuerza y esta-
bilidad la de su passagio! O maés sim-
plemente, jcomo respira, habla y
canta este septuagenario ! Entiéndase
bien, las tres cosas al mismo tiempo.
Junto al Otello, fue el final de Simon
Boccanegra el que permiti6 a Do-
mingo descollar como actor: al pro-
nunciar su ultimo “Maria” Simon se
acerca tambaleante a su hija y parece
mirarla, pero es obvio que la confun-
de con la madre que amo, tras cuya
vision se le escapa el Gltimo aliento
antes de caer va sin vida. Como lo
habia hecho Callas bajo instrucciéon
de Visconti en La traviata del Covent
Garden, el Simon de Domingo no
muere en el suelo sino en el momen-
to de su vision postrera. Cuando se
desploma, ya esta muerto.

La velada de homenaje estuvo pla-
gada de interrogantes sobre si esta
era su ultima aparicion en el Covent
Garden, pero se rumorea que no, que
luego de haber cantado un Simon
Boccanegra la temporada pasada el
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Junto a Gwyneth Jones en su debut
en el Covent Garden, como Mario
Cavaradossi en Tosca, de Puccini.

hoy baritono quiere agregar un Rigo-
letto integro, que pasaria a ser su Vi-
gesimoséptimo rol en la Royal Opera.
RITMO ha reseniado la mayoria de
estos, que incluyen Junto a Cavara-
dossi, Otello y Simon, Don José, Ra-
dameés, Rodolfo (en Bohéme y Luisa
Miller), Gustavo Ill, Turiddu, Canio,
Dick Johnson, Vasco da Gama, Hoff-
mann, De Grieux en Manon Les-
caut, Calaf, Andrea Chenier, Sam-
son, Manrico, Stiffelio, Ipanov, Sieg-
mund, Gabrielle Adorno, Parsifal,
Arrigo en Batalla de Legnano, Ger-
man en Dama de Picas, y Cyrano.
Durante los intervalos, fue inevita-
ble recordar con colegas y publico
una presencia en Londres que junto a
ese Otello dificil de superar incluye
otros grandes momentos en la histo-
ria de la casa como el Samson v Da-
lila que con Agnes Baltsa primero v
Olga Borodina después, Domingo
hered6 de Jon Vickers y Shirley Ve-
rret. También queda registrada en
DVD la legendaria puesta de John
Schlessinger para Los cuentos de
Hoffmann y un Calaf cuyo “Nessum
Dorma” Domingo siempre supo can-
tar mejor que cualquiera de sus cole-
gas. ;Y que decir de la “tour de for-
ce” con Turiddu y Canio en una sola
noche que le dio por cantar a fines de
los setenta? Mas cercanos son un
inolvidable Sigmundo, en una Walki-
ria que vi en una funcibon sombria de-
dicada a las victimas de los atentados
terroristas en Londres el dia anterior,

y también su incursion en idioma ru-
so como el German de Dama de Pi-
cas. “Placido canta perfecto en seis
lenguas. Qué Pena que no pueda de-
cir que no en ninguna de ellas™ co-
mento6 una vez Birgit Nilsson sobre la
tendencia del tenor a aceptar todo ti-
po de papeles mientras todos le au-
guraban una carrera corta.

Por supuesto que, como ocurre
con todo artistas, hubo momentos
menos convincentes. El publico v la
critica se mostraron escépticos cuan-
do en 1989 decidi6 cantar Manrico
sin el agudo final en “Di quella pira”
por “fidelidad a la obra tal cual la ha-
bia escrito Verdi” en medio de una
escenografia inesperadamente mala
de Piero Faggioni v una direcciéon
musical ain peor de Bernard Hai-
tink. Y ; qué duda cabe que fue sélo
gracias a su soélida rutina actoral que
nuestro tenor logré matar una de sus
Carmen (Denys Graves) luego de
sortear durante todo un acto la gi-
gantesca defecacion depositada una
noche en el centro de la escena por
el gigantesco percherén invitado por
Nuria Espert a pechar los toros? ;Y
con qué naturalidad lo hizo! Mas que
nadie, este hombre vive las tablas co-
mo una realidad mas cotidiana que
cualquier otra, pensé entonces.

En la prensa local londinense se ex-
presaron algunas dudas sobre este
mega homenaje y lo que algunos ven
como una adiccion incurable al canto
y la “tour de force” ensayada en el
Covent Garden ;Qué se quiere de-
mostrar con estos homenajes? Perso-
nalmente, hubiera preferido adelantar
un Rigoletto completo en lugar de es-
te conjunto de refritos lacrimogenos.
Pero el inefable Placido tiene todo el
derecho del mundo a seguir cantan-
do, siempre de acuerdo a sus declara-
ciones en el sentido que él conoce su
voz mejor que nadie vy su lema de que
“descansar es oxidarse , que tanto
mejor suena en rima consonante in-
glesa: “to rest is to rost”. Aparte de
ello, el tenor no es como Birgit Nils-
son, que sabia distanciarse de sus ro-
les v un buen dia decidi6 terminar su
carrera sin la menor sentimentalidad.
En el caso de Domingo, el final de Si-
mon Boccanegra me hizo sospechar
que como consecuencia de una carre-
ra tan larga algunos roles se han apo-
derado de él y no quieren soltarlo.




Reportaje

XXXI Festival BBK/Musicas
Actuales de Bilbao

Una nueva poeéetica musical

ELENA TRrRuJILLO HERVAS

™

Imagen del espectdculo multimedia “La voz encantada”, en el que participaron los compositores Juan Manuel Artero.
Sergio Blardony v el grupo de improvisaciéon libre Sin Red .

Del 3 y 25 de octubre, se celebro con éxito en la Sala BBK de Bilbao, la trigésimo primera edicion del
Festival BBK / Musicas Actuales. El programa en esta ocasion estuvo integrado por seis conciertos, en los
que se interpretaron 28 obras correspondientes a otros tantos compositores. Seis de estas obras se
presentaron con caracter de estreno mundial, y un buen pufiado de ellas, como viene siendo habitual, lo
hacian por primera vez en la ciudad, gracias al apoyo incondicional de la Bilbao Bizkaia Kutxa.

Con el Grupo LIM, que dirige Jesus Villa-Rojo (quien es ademas el director del Festival), a la cabeza en
calidad de conjunto residente, la propuesta se completaba con la presentacién en Bilbao de otros solistas y
agrupaciones que nunca antes habian participado. Eran el italiano Dédalo Ensemble, el violonchelista Trino
Zurita, el Cuarteto Quiroga, el Grupo Enigma, y proyectoele del colectivo Sin Red, con diversos solistas,
actrices-recitadoras, poetas, videoartistas en una sesién multimedia de musica, poesia y dramaturgia. Entre
las interesantes propuestas musicales de la presente edicion del Festival, hay que destacar el homenaje
que se rindio a los compositores Carlos Cruz de Castro en su setenta aniversario y a Carlos Villasol,
colaborador permanente del Festival desde su primera edicién, en su cincuenta cumpleafios.




unes, 3 de octubre. El Dedalo
Ensemble de Brescia ofreci6 un
programa consagrado a composi-
tores italianos de la misma generacién, a
quienes les unia un sentido del color muy
marcado. Se estrenaba con caracter ab-
soluto El olor de los arquetipos, de An-
drea Portera, una obra de percepcion in-
mediata, que seduce desde el mismo
arranque, gracias a un poderoso impulso
ritmico que se expande a través de un tra-
bajo timbrico de gran inventiva, sutileza y
suntuosidad. Y se estrenaban en Espana
Cartes jouées, de Mauro Bonifacio, obra
muy equilibrada, que logra una discursivi-
dad musical de idéntica naturalidad que
un discurso hablado; Una dedicatoria, de
Ruggero Langana, de sonoridades, tim-
bres, colores originales, esponténeos, v
Seven Blades, de Mario Botter, de sono-
ridad mas afilada, menos colorista que sus
companeras de programa, y también de
mayor tension dramdtica. Entre estas
obras escuchadas por primera vez, se re-
ponia Impulse II, de Luca Francesconi.
Martes 4. En el concierto del Grupo
LIM, con la colaboracién de la soprano
Celia Alcedo, se reponian varias partitu-
ras que ya habian sonado en otras edicio-
nes (algunas va lejanas en el tiempo) de
este Festival. Es el caso de la Chanson de
Rahit, de Jean Papineau-Couture; de Po-
emas, de Carmelo Bernaola; de O King,
de Luciano Berio, o del Cuaderno Pri-
mero de Temblor de lira, de Carlos Vi-
llasol, a quien con esta obra se rendia ho-
menaje en su quincuagesimo aniversario.
T'emblor de lira es un amplio proyec-
to en curso de obras fundamentadas en la
lirica griega arcaica, que no son exacta-
mente canciones en el sentido al que nos
tiene acostumbrados la tradicién del gé-
nero. I'emblor de lira parte de la refle-
Xion que hace coincidir a la poesia con la
musica en su aptitud para crear espacios
Imaginarios. No se trata tanto de explotar
las correspondencias de la musica con la
palabra poética a partir de la musicalidad
subyacente en la poesia, como de buscar
puntos de convergencia entre dos espa-
cios, el poético, que forma parte del tex-
to, y un espacio musical que el composi-
tor pretende hacer coincidir con él.
Hasta el momento la coleccién esté in-
tegrada por ocho cuadernos de combina-
Ciones instrumentales y vocales diferen-
tes. Asi el primero, que es el que se re-
puso en este festival, estd consagrado a
Safo de Mitilene, en el que la voz va arro-
pada por un conjunto instrumental mixto.
El sequndo, para mezzosoprano y clari-
nete, a [bico de Regio; el tercero, a Alceo
de Mitilene, para soprano y cuarteto de
cuerda; el cuarto a Siménides de Ceos,
para soprano, mezzo, y trio con piano; el
quinto, titulado “de la Negra Ker”, toma
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Exito del Cuarteto Quiroga en su debut en el Festival.

textos de Safo y Cleobulo de Lindos con-
sagrados a la muerte, y esta escrito para
voz femenina y cinco clarinetes:; el sexto,
para baritono, oboe, trompa v clave, so-
bre Anacreonte de Teos; el séptimo, so-
bre Anite de Tegea, para voz femenina y
quinteto con piano; y el octavo, en curso
de composicién, para contralto v orques-
ta, sobre Pindaro de Tebas.

En este segundo concierto del ciclo se
presentaban en Bilbao Nocturno II, del
mejicano David Hernandez Ramos, obra
ganadora del Premio Internacional de
Composiciéon dJestis Villa-Rojo de Gua-
dalajara, correspondiente a este afio, v
New Quintet, del argentino afincado en
Francia José Luis Campana.

Lunes 10. Recital del joven violon-
chelista Trino Zurita, en un programa
conformado por entero por obras para
violonchelo vy electrénica a él dedicadas
por seis compositores. Dos de ellas se es-
trenaban con caracter mundial. Eran Mai
Morente, de José Lopez Montes, y Ojos
con que te miraba... de Juan de Dios
Garcia Aguilera. Las dos coinciden, cada
una a su manera, en plantear una suerte
de abstraccion del cante flamenco que
orilla a conciencia el tépico folclorista. El
resto se presentaba en la ciudad: Violon-
chelo Concert I, de Gabriel Brncic, que
entiende el género concertante como
una sucesién de cadenzas acompanadas;
Elegia, de Edson Zampronha, que se nu-
tre de la dialéctica entre la expresividad
cantable del violonchelo y la neutralidad
expresiva de la electrénica; Parpadear,
de Diana Pérez Custodio, que con la uti-
lizacion de la voz grabada vy la del propio
instrumentista en vivo, puede hacernos
pensar en un estudio de recuperaciéon
desde nuevos presupuestos del viejo v ol-
vidado género del monodrama; MYR-S,
de Horacio Vaggione, en donde la elec-
tronica funciona como una amplificacion
de los recursos del violonchelo.

Martes 11. Presentacion en estas jor-
nadas del Cuarteto Quiroga, en un pro-
grama consagrado a tres obras maestras
indiscutibles del siglo XX, como son los
Cinco movimientos op. 5, de Anton We-
bern; el conciso Cuarteto nim. 3, de Bé-
la Bartok, v el negrisimo Decimoquinto,
de Dimitri Shostakovich. Y como apéndi-
ce, el estreno en Bilbao de Sonnets et
Rondeaux, de Givanni Sollima, contraste
absoluto en su ligereza con la densidad de
sus companeros de programa.

Lunes 24. El Grupo Enigma de Za-
ragoza, con la direccion de Juan José
Olives, dedicaba su recital a tres clasicos
del siglo XX aleman de la misma genera-
cion. Ires paginas de la época de entre-
guerras firmadas por Hanns Eisler (Cin-
co piezas para orquesta), Ernst Krenek
(Msica sinfénica op. 11)y la iconoclas-
ta Musica de Camara num.1, de Paul
Hindemith. Entre ellas, un homenaje a
Carlos Cruz de Castro en su septuagési-
mo aniversario con su Musica de Cama-
ra nium.1 en atriles. Obra de 1985, que
pretende llevar hasta las tltimas conse-
cuencias una Unica idea musical.

Lunes 25. Fin de fiesta con La voz
encantada, un espectaculo multimedia
de musica, poesia, plastica, dramatur-
gia, nacido de la colaboracion del grupo
vocal proyectoele, del colectivo de im-
provisacion Sin Red, de las actrices-reci-
tadoras Gloria Vega y Esther Ramoén,
del saxofonista Andrés Gomis, de los vi-
deoartista Eduardo Lopez, de los poetas
Esther Ramon, Pilar Martin Gila y Victor
M. Diez, de los técnicos de Curtidores
de Teatro... y, naturalmente, de los
compositores Juan Manuel Artero y Ser-
gio Blardony. Ambos estrenaban con
caracter mundial sus propuestas: Cier-
vos detras del bosque, el primero; Dejé
de oirse vy fue la manana, el sequndo.
Y como coloféon la improvisacién colec-
tiva de Sin Red, Tejiendo el azar.




EL MEJOR RESUMEN MUSICAL DEL 2011

RINM Lichtes Spial

VICTORIA
Sacred Works - -

&E.?;l.l v T y
P L 4 "';:'t.'ﬂ; ,I ., . ! .- o
L F L] r;'r F, :F . ..r.' " . b ﬂ .-' 5 = ‘-—.‘ ; _.!'-". -
fomas Luis de - "4 _

| CURRIER Time Machine: Ol
ARTETA - ANNE-SOPHIE MUTTER -"'_:

New York Philharmanic

Ersembie Pius Utra 4.
Michas) Nopong

R
:; _:?--- d
THEe Decca souno PROYECTO TOMAS LUIS RECITAL LICHTES SPIEL ASM35! HIGHLIGHTS
DE VICTORIA dInHOga arrtetd ANNE-SOPHIE MUTTER ANNE-SOPHIE MUTTER

0

ANNA NETREEBKOD - ELINA GARANCA
ILDEERANDO D'ARCANGELD

" Capriccio| Anna Bolena X

EVELIND PIDO -

‘,.,l'ﬂ.

"""'E_""'ll.".\-—

GURRELIEDER

SOVER DRQUERTA MAGIONAL D REFALS

Crw LIPERIE CAREIE, | CON MAA DAL
GRFEC CATALA rmum-ﬁn

M D | (IR s [ Rk T tunair
Wi Vi | o bt A=ty ikl | Bl Dhvibuisemsi

SCHOENBErg: GurreLIener Berg: LuLu STrauss: Capriccio DONIZETTI: ANNa BoLena
jonc / jonoe partricia peTieon RENEE FLEMING NeTreBko / garanca

i

JACI AR
[ AJUNR

™ ROBERTS

i ( gttt » _ _ BECLa ‘r -,:
SR ;,—a\ . e . =]
_ 7 - g
" BBy = ALAGA
Met \g ' 4 - 3
| g_; \L. b

Pafeicia el thon

BEETHOVEN
U ::jr:l.ll
LIVE AT THE MET PASION SEE O meLancoLia
ANNA NETREBKO ROBERTO ALAGNA sInFonias compLeTas

paTricia peTison
RICCARDO CHAaILLY

- DECCA W
Grammiphon -

UNIVERSAL MUSIC GROUP

deutschegrammophon.com deccaclassics.com universalmusic.es UNIVERSAL'CLASSICS SPAIN

VBN OSTELND. | CUUUENOSTELAND. SN X TATRDOF

www.fnac.es

También disponible en formato digital: www.universalclasico.es




DICIEMBRE

" Discos

Wllhelm Furtwangler Y
Bruckner Symphon El famoso

- T hibppe s Bruckner
o Herreweghe s de Furtwangler
o~ b /y graba Motetes S
e ,,.s, n, ; ahora
2/ de Bach, P en el sell
(,AQ = una buena idea” - X .
i Ay PR Testament

—

=Y.

“D.G. reedita L}EW 5
lﬂs glﬂriosos 0raines BRK nos regala

y _..__“..._i:p , una version
regisiros -

o s
iy 9 - de la segunda _ :
— T de Furtwﬁngler" L FURTVANGLER syoso

\

=
%
i

por Zimerman” fstian ZIMETMAN

NAXES Domenico
" I " u R UTH . SCARLATTI
Complete Keyboard Sonatas Vol. 14

SYMPHONY 0.3 “Naxos llega

al volumen
num.14
de la integral
de D. Scarlatti”

OIUERTIMEATD CONCERTRANTE “Chandos graba s b i
CONCERTO SOIREE | A _

la estupenda
tercera sinfonia
de Nino Rota”

BRUIOE BOTID meeuanss  FILRRAIONICA 900 BEL TERTAO REBID, TURIN
BRRRY DOUELAS mase GIRNANDRER NOSEDA

“EMI reedita
un importante
album:
Villa-Lobos

por si mismo”

“Naive prosigue ‘
su andadura
vivaldiana
con gran exito”

54 DEIAAALIAZ 76 GRANDES EDICIONES

80 DOCUMENTALES 81 UN SELLO 82 UNA OBRA
83 UN INTERPRETE 99 RiTMO PARADE

SIMBOLOS
CALIDAD i PRECIO

*

kkkk  excelentE | [ orapacion HisToRICA A \ivo

®* x K BUENO R

% REGULAR ESPECIALMENTE RECOMENDADO M MEDIO

* PESIMO S SONIDO EXTRAORDINARIO E ECONOMICO

Jordi Abell6 (JA), Salustio Alvarado (SA), Juan Berberana (JB), Angel Carrascosa Almazan (ACA),

Jordi Caturla Gonzélez (JCG), Pedro Coco Jiménez (PCJ), David Cortés Santamarta (DCS), Javier Extremera (JE),

Luis Gago (LG), Pedro Gonzalez Mira (PGM), Ignasi Jorda (IJ), Pedro Sancho de la Jordana Dezcallar (PSJD),

Luis Enrique de Juan Vidales (LEJ), Fernando Lépez Vargas-Machuca (FLV-M), Ratl Mallavibarrena (RM), Jerénimo Marin (JM),
Gonzalo Pérez Chamorro (GPC), Rafael-Juan Poveda Jabonero (R-JPJ), Rafael Ramis Barcel6 (RBB),

Juan Francisco Roman Rodriguez (JFRR), José Sanchez Rodriguez (JSR), Paulino Toribio (PT)

Ministano cde Educacion, Cultura v Deporte 2012



a7

Claudio Abbado no es co-
nocido precisamente en el mun-
do de la muisica como un es-
pecialista en el Barroco. Sin
embargo, en los tltimos tiem-
pos ha llevado a cabo una mas
que notables aproximaciones a
este campo al frente de la Or-
questa Mozart de Bolonia, co-
mo las grabaciones dedicadas a
Pergolesi con motivo de su
tercer centenario, o, en esta
ocasion, atreviéndose nada me-
nos que con los “brandembur-
gos’, en una version en vivo y
en directo desde el Teatro Mu-
nicipal “Romolo Valli” de Reg-
gio Emilia, planteada de un mo-
do ecléctico, que conjuga los
instrumentos modernos con
los de época, asume no pocos
giros estilisticos de la interpre-
tacion barroca mas depurada v
cuenta con colaboradores de la
talla de Ottavio Dantone o Giu-
liano Carmignola, cuyo ma-
gisterio en dicho ambito nadie
pone en duda. Con “tempi” ex-
traordinariamente agiles y una
concepcion didfana y cristalina,
Claudio Abbado logra llegar a
un dificilisimo y glorioso térmi-
no medio, en el que no puede
escandalizar a los barrocéfilos
mas intransigentes, que abo-
minamos de versiones como las
de Casals, Klemperer, Kousse-
vitzky, etc., y consigue hacer di-
gerible una buena dosis de his-
toricismo a muchos que, en
principio, serian alérgicos a es-
ta estetica.

S.A.

BACH. Conciertos de Bandemburgo. Or-
questa Mozart. Dir.: Claudio Abbado.

D. G, 477 8908. 2 CDs » 91'26" » DDD
Universal * %k kA
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Visto el panorama de los
grandes sellos, Philippe He-

rreweghe ha decidido seguir el

camino de muchos de sus co-
legas (Koopman, Savall, Gar-
diner) y editarse sus propios dis-
cos. Se ha estrenado con la
Cuarta Sinfonia de Mahler y
con estos Motetes de Bach, un
repertorio en el que su legen-
dario Collegium Vocale de
Gante da lo mejor de si. Gra-
bados en enero de ese mismo
ano en Berlin, en la historica
Jesus-Christus-Kirche, solo ca-
ben elogios para una version
modélica de principio a fin, su-
perior en casi todo a su ya ve-
terano registro para Harmonia
Mundi. Con dos coros muy re-
ducidos integrados por doce
cantantes cada uno, tres por
cuerda, y en los que encontra-
mos nombres de solistas muy
conocidos como Robin Blaze,
Hans Jorg Mammel o Peter
Kooij (este ultimo un viejo
companero de batalla del di-
rector belga, al que ha acom-
panado en muchas de sus gra-
baciones), Herreweghe alterna
con criterio episodios para tut-
ti v solistas y emplea con tino
los instrumentos (también aqui
asoman grandes nombres, co-
mo Bruce Dickey, Marcel Pon-
seele o la violonchelista Ageet
Zweistra, la mujer de Herre-
weghe). Mas alla del virtuosis-
mo vocal, que es abrumador,
Herreweghe hace buenas sus
intenciones v nos hace llegar es-
tos seis motetes como verda-
dera musica litirgica, como
“plegarias inspiradas”, como él
mismo las denomina.

L.G.

BACH: Motetes. Collegium Vocale Gent. Dir.:
Philippe Herreweghe.
Outhere, LPH 002 o 6242 « DDD

Harmonia Mundi bérica % % % % AR

BACH

RAMIN BAHRAMI
GEWANDHAUSORCHESTER
RICCARDO CHAILLY

Quienes hayan tenido la
paciencia de ojear con asidui-
dad mis resenas sabran que dis-
to de ser defensor de las inter-
pretaciones historicistas v de las
versiones con instrumentos
originales. Prefiero la perfec-
cién sonora de los instrumen-
tos modernos y una aproxi-
macion sincera y sensata a la
partitura a una supuesta fideli-
dad al estilo y sonoridad “ori-
ginales” — en un arte tan “opi-
nable” como la musica, la
obvia inexistencia de testimo-
nios sonoros de la época me
hace ser bastante esceéptico al
respecto. En el caso de las
obras para teclado solo de
Bach prefiero el piano al clave
porgue el timbre vy los recursos
dinamicos del primero me per-
miten seguir mejor la asom-
brosa polifonia del genio de Ei-
senach. Paradéjicamente, en el
caso de los conciertos —que es
el que nos ocupa—- prevalece
otro factor que me lleva a la
elecciobn contraria: la omni-
presencia del piano, que alter-
na su papel solista con de
miembro del bajo continuo,
altera en exceso el “color” del
conjunto instrumental v me
resulta un poco agobiante en su
exceso de protagonismo. La
version de Chailly (que prosigue
su periplo Bach al frente de la
orquesta bachiana por exce-
lencia) junto al joven discipulo
de Rosalyn Tureck es irrepro-
chable, pero...

L.E.J.

BACH: Cinco conciertos para teclado,
BWV 1052-1056. Ramin Bahrami, piano. Or-
questa de la Gewandhaus de Leipzig, Dir.; Riccardo
Chailly.

Decca, 4782956 o 74'42° « DDD
Universal *x %A

Considerado el més “ati-
pico” de los Bach, Wilhelm
Friedemann Bach fue un
autor con betas indiscutibles
de genialidad. Las cantatas
contenidas en este doble
CD fueron escritas —o es-
trenadas— en tomo a 1750,
fecha precisamente del fa-
llecimiento de su padre. Lo
digo porque, al margen
de tratarse de una coinci-
dencia meramente crono-
l6gica, constituyen un re-
trato fiel del paso que
compositores como “los hi-
jos de Bach” estaban dan-
do para salir del Barroco
sin dejar de mirar atras.

Son musicas éstas ele-
gantes vy refinadas, alige-
radas de esa densidad con-
ceptual del Kantor de
Leipzig, pero deudoras de
muchos de sus efectos es-
tructurales, especialmente
en los coros.

Esta grabacion tiene ya
veinte anos, y por tanto, pro-
viene del momento mas se-
fialado de los conjuntos
Rheinische Kantorei y Das
Kleine Konzert de Hermann
Max, cuando el sello Ca-
priccio presentaba al mundo
su voracidad por el reperto-
rio aleman de este periodo.
La visibn de Max es limpia,
con nitidez de lineas, idonea
para descubrir la maquinaria
interna de estas obras de es-
tética tan particular.

Album asi muy reco-
mendable para los segui-
dores de este autor.

R.M.

W.F. BACH: Cantatas. Rheinische Kan-
torel, Das Kleine Konzert. Dir.: Hermann Max.
Capriccio, 5083 e« 108« DDD
Ferysa * % % A




“El famoso Bruckner
de Furtwangler abora en
Testament”

Si hace unos meses sa-
ludébamos la aparicion de di-
versos registros dedicados a
la creacién pianistica y de ca-
mara del compositor catalan
Xavier Benguerel, y senala-
bamos la ausencia de mo-
nograficos que se centraran
en la importante produccion
concertistica de este repre-
sentante esencial de la Ge-
neracion de 1951 que cum-
ple 80 afios en 2011, Naxos
viene a suplir oportuna-
mente tal vacio. Su edicién
recoge cuatro partituras fe-
chadas entre 1990 y 2005,
dos de ellas ademaés con la
guitarra como solista. La
escucha de Concertante v
de Concert de Tardor sirve
para ratificar la especial ca-
pacidad de Benguerel de
renovar el lenguaje vy las so-
noridades guitarristicas sin ol-
vidar unos ecos y memorias
del instrumento que estan in-
timamente arraigadas en
cierta esencia de la musica
esparnola. Tan intensa es esa
escritura que a veces hace
palidecer el dispositivo ins-
trumental con el que dialo-
ga. Una especial declinacion
del modelo de Barték —Mu-
sica para percusion v cuer-
da—y un doble concierto pa-
ra violin y chelo completan
un retrato que cuenta con
entregados intérpretes, en-
tre los que destaca el guita-
rrista Jaume Torrent.

RAkDs SPANISH CLASSICS
XAVIER BENGUEREL

L oncertante
Vpsie far Percnsslun apd Sirings « Concert de terdos
Forte Ferrmila I aable Coscerin
Jaume Torrent, Guitar » Philippe Splesser, Percussion
Manon Phillppe, Violln » Méodle Giot, Cello
Orchestre Perpigonan Médlterranée » Danlel Tosi

BENGUEREL: Concertante. Jaume
Torrent, guitarra; Phulippe Spiesser, per-
cusion; Manon Philippe, violin; Mélodie
Giot, violonchelo. Orquesta Perpignan Me-
diterranee, Dir.: Daniel Tosi.

Naxos, 8572571 « 65'17" » DDD
Ferysa * * % E
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Wilhelm Furtwangler

Bruckner symphony No.5
Berhimer Phitharmoniker

Hay que felicitar a Testament
por el excelente reprocesado de
esta célebre Quinta de 1942.
El acceso a las cintas originales,
bien documentado en el articulo
de Helge Griinewald que acom-
pana a la edicion, ha permitido
una reconstruccion que tiene en-
tre otras virtudes la de volver a
una afinaciéon mas baja que la
conocida en ediciones anterio-
res, con la consiguiente exten-
sion del minutaje. La interpre-
tacion es puro Furtwéangler y se
sitla en el extremo opuesto de
lo que hov considerariamos un
Bruckner ortodoxo. Pocos (con
excepciones como Barenboim)
se atreverian hoy a hacer una
Quinta tan angulosa y tan de-
saforadamente roméantica como
ésta. Furtwéangler esta muy le-
jos del concepto “organistico”
de un Celibidache. Su Quinta
es emocion pura y dura, la linea
dramatica es un vaivén en el que
se corren todo tipo de riesgos
que a veces ni su conviccion
puede evitar. Ahi estan esos tre-
mendos accellerandi del primer
movimiento, o el ardor de las
grandes frases de la cuerda en
el Adagio, en medio de una at-
mosfera inestable y més oniri-
ca de lo habitual. En el Finale
—de mayor calidad sonora que
el resto, creo— se combinan la
enorme pasion del trazo con un
sentido ritmico implacable, por
momentos auténticamente en-
loquecido, hasta desembocar en
un Coda que estalla literal-
mente sin concesiones a la be-
lleza sonora.

J.S.R.

BRUCKNER: Sinfonia nium. 5. Orquesta Fi-
larmonica de Berlin. Dir.: Wilhelm Furtwanaler.
Testament, SBT1466 ¢ 69 « ADD
Diverdi * % %A

gritica

de IaA a 1a2

ALIA VOX
Nuevas ediciones discogrdficas
ALTAVOX

T : # ; | ’ . '|
L 1 VI4|C a traves de l,i Musica vy 1as t_l'!|[t_'.l'{l'-

de nuestro mar en una gran edicién

MARE NOSTRUM

ESCUCHARAS LOS SONIDOS
DEL MEDITERRANEO

%

A..rf_;l RE 1]\.-?' OSTRUM &7

Venrs

errat Figucras, I o Elmaler
HESPERTION XX} s
Jordi Syl

Montserrat Figueras, Lior Elmaleh

HESPERION XXI
Jordi Savall

[ }i‘-.ltl"fw r[-tll|'1ll._' r' 'i|'I-I'l'

L.|-;' [ 5 1__|n,_' ll. j3L.'i?ll"’|'k'

LA PUERTA SUBLIME

Voces de Estambul 1430-1750

LA SUBLIME PORTE
$ Voix d'Istanbul §

4« | 750

Gitirsoy Dincer
Montserrat Figueras, Lior Elmaleh
HESPERION XX]

Jordi Savall

Visite nuestra web www.alia-vox.com

ALIAVOX - Son Jade S.1.. - Tel. 93 594 47 67 - Fax. 93 594 47 70
Avda. Bartomeu, 11 - 08193 Bellaterra - aliavox@alia-vox.com




“Una correcta
interpretacion
de ‘Los Preludios’
de Chopin”

“Rubinstein,
el gran recuperador
de Chopin”
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ALFREDO CASELLA
Symphony No. 3

Elegia eroica

Orchestra Sinfonica di Roma
Francesco La Vecchia

Con esta Tercera sinfo-
nia de Alfredo Casella (1883-
1947) parece concluir la
edicion sinfénica dedicada
por Naxos al autor italiano,
y dirigida por su especialista
Francesco La Vechia. Com-
puesta a escasos anos de su
muerte (1940), si puede
considerarse una obra cla-
ramente representativa e in-
cluso sintesis del credo mu-
sical de Casella. Un autor de
variados perfiles, cuya prin-
cipal caracteristica fue una in-
terpretacion relativamente
ecléctica del neo-clasicismo
de entreguerras. Ninguna
de sus tres sinfonias (incluida
la primera, obra de radiante
juventud) puede considerar-
se una obra relevante en tér-
minos de renovacion musi-
cal o incluso de especial
calidad. Pero todas, incluida
esta tercera de madurez, es-
tan dotadas de un innegable
talento y de cierta patina de
originalidad (dentro de un len-
guaje que no abandona en
ningtin momento los rigores
auto impuestos por el clasi-
cismo). Como comentamos
al hilo de la primera graba-
cién de esta serie, a Casella
hay que escucharlo de ma-
nera desapasionada y ajena
a sus avatares personales
(complejos en lo que a poli-
tica cultural se refiere). Eso es
lo que nos permite la pers-
pectiva de los anos y las ex-
celentes grabaciones de Na-
xos y La Vechia.

J.B.

CASELLA: Sinfonia num.3. Elegia
Francesco La Vecchia.
Naxos 8.572415 « 62'12" « DDD
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“Heart”, la nueva propues-
ta de la pianista rusa Natalia Ni-
kolai, retine los Preludios op.
28 de Chopin con los que
Scriabin compuso bajo la ins-
piracién de los primeros en su
Op. 11. Cuarenta y ocho pie-
zas en total que expresan ide-
as y exploran sentimientos con
la brevedad como sena carac-
teristica. La interpretacion de
Nikolai tiene claros y oscuros.
Los preludios nims. 8 y 10 de
Chopin demuestran un gran
dominio del instrumento, con
melodias bien cantadas —aun-
que no siempre bien destaca-
das del resto de planos sono-
ros— y dinamicas variadas. En
otros, como el Num. 7, se
aprecia una caracteristica cons-
tante en todo el ciclo: el abuso
del arrastre e impulso del tiem-
po paraliza por momentos el
discurso y acaba resultando
algo cansino. Las licencias rit-
micas —INum. 9- que se toma
tampoco ayudan a mejorarlo.
Muchas veces también se echa
en falta mas garra—-Num. 11-
o ciertas prisas -Num. 15— que
restan dramatismo cuando se
requiere. Los de Scriabin, en su
conjunto, estan mejor toca-
dos, con mas pasion
—Nim.20- vy coherencia entre
las velocidades de la partitura
v las resultantes -Nuims.21 y
22—, lo que deja respirar a la
musica cuando lo necesita. En
definitiva, una correcta inter-
pretacion, sin mas.

J.C.G.

CHOPIN: 24 Preludios op. 28. SCRIABIN:
24 Preludios op. 11. Natalia Nikolai, piano.

Solo Musica SM 149 « 64'55" « DDD
Ferysa * % % E

Naxos sigue rebuscando en
los fondos discograficos de RCA
y nos ofrece esta vez una nue-
va entrega de las grabaciones
chopinianas que Rubinstein re-
alizo entre 1946 y 1958. Del
primer afno datan estos Prelu-
dios op. 28, obra que el pola-
co no volveria a grabar inte-
gramente. “Mis Preludios no
son suficienternente buenos”, es-
cribio el propio Rubinstein dé-
cadas mas tarde, coincidiendo
con parte de la critica de la épo-
ca. Lo cierto es que esta version
no esta a la altura esperada, vis-
to como el legendario pianista
entendia la musica de su com-
patriota. Estos veloces Preludios
resultan atipicos, y no consiguen
transmitir toda la poesia de
Chopin. Técnicamente increi-
bles, si sobresalen algunos
-nums. 13 o 21— por su mara-
villosa elegancia v su cantabile
de otro mundo. El otro plato
fuerte del cedé es la Sonata
num. 2, también discutida
—comparada con la toma pos-
terior en estéreo— pero para mi
magnifica. Los tiempos son li-
geros —ver la Marcha Flinebre-
pero no se pierde intensidad dra-
matica por ello. El Scherzo es es-
pecialmente impresionante en
su resolucion, con una agitacion
interna de gran poder sugestivo.
Una contundente y poco poé-
tica Barcarola cierra un disco
con altibajos, pero muy intere-
sante.

J.C.G.

CHOPIN: Sonata para piano num. 2, Pre-
ludios op. 28. 3 Nouvelles Etudes. Berceuse
op. 57. Barcarola op. 60. Arthur Rubinstein,

plano.
Naxos, 8.111369 ¢ 7606 ¢ DDD
Ferysa % % % /% %k *E

Reconocido ampliamente
en el mundo musical anglosa-
jon, el también escritor Peter
Dickinson (1934, Lancashire)
interpreta y comenta su propia
musica en un disco todo lo apro-
vechado que se puede y se de-
ja, en grabaciones desde 1975
a 2010, que prueban que el pia-
nista no dejo de serlo mientras
también componia, pues su
obra, en apariencia no muy
compleja para el intérprete,
encierra dificultades ritmicas y
armonicas serias (Vitalitas Va-
riations, Paraphrase II). Cu-
riosamente Dickinson nos ofre-
ce las dos caras de su musica,
la “entretenida” y la mas seria.
De la primera son deliciosos los
rags (Wilde Rose, Quartet,
Hymn-Tune, Patriotic y el ex-
tracto del excelente Concerto
estrenado en los Proms de
1986 por Shelley con Atherton)
y los blues (Blue Rose, Bach in
Blue y los humeantes vy reli-
giosos Four Piano Blues), in-
terpretados con una delicadeza
propia de estar muy orgulloso
de su creacion. La miisica mas
seria de Dickinson comienza
con las Vitalitas Variations
(1957), hasta llegar a Paraph-
rase Il (1967), década en la que
la musica de Dickinson explo-
ra caminos altemativos. Muy es-
timulante musica de un creador
puro en todos los sentidos, ya
interpretado en Naxos por Jen-
nifer Bate, Ivor Bolton vy el Nash
Ensemble.

G.P.C.

Peter

DICKINSON

Piano Music
Hags * Blues « Parodies « Vitalitas Variations

Peter Dickinson, Piano

DICKINSON: Obras para piano. Peter Dic-
kinson, piano.

Naxos, 8572654 « 79'34" « DDD
Ferysa * k kE




“Una ferviente
interpretacion de la
sinfonia de Furtwdngler”

B Americn Casis  BES |

Gabriela Lena
FRANK

Hilos (Threads)
Drurien de b Sadpaenyellion
Kadmipho pars Ausaesban§

[ laaf ol aidhins

ALIAS
{Chumber Ensembic
(imbricis Lena Frank, piano

El titulo de la composicion
que se sitla como epigrafe de
este registro, Hilos, serviria pa-
ra referirse al mestizaje cultural
que hay tras la autora esta-
dounidense Gabriela Lena
Frank, nacida en Berkeley en
1972. Hija de una madre de as-
cendencia china-peruana y de
un padre de origen lituano, la
musica de Frank parece querer
investigar en esos hilos que la
conforman a través de la ela-
boracion de diversas tradiciones
folcloricas. Ella misma se refiere
al ejemplo de Barték como pa-
radigma de un autor que supo
encontrar su propio lenguaije a
partir de ese acervo sin duefno
y anonimo que es la musica po-
pular. Lo que uno echa de me-
nos en la obra de Frank es pre-
cisamente la depuracion del
legado folclérico v la capacidad
de aunarlas con innovaciones
lingtiisticas e instrumentales, tan
basicas en el caso de Bartok. Y
si bien sus obras resultan de
agradable escucha, estan do-
minadas casi siempre por un
componente que cabria califi-
car de exotico. Hilos —cuya
plantilla resulta ademéas com-
pletamente deudora de los
Contrastes bartokianos— es
un ejemplo claro: finalmente es-
cuchamos aquello que va es-
peramos escuchar, esto es, la
diversidad de danzas v la ritmica
que esta asociada directamen-
te al folclore latinoamericano.

D.C.S.

FRANK: Hilos. Ensemble Alias.
Naxos 8559645 e 66'49" « DDD
Ferysa *k *E
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De esta, la composicion
mas importante del genial di-
rector, ya existian las formida-
bles interpretaciones del autor
con la Filarmoénica de Berlin
(DG 1952) y de Barenboim con
la Sinfénica de Chicago (Teldec
2002). Ahora se publica esta
otra, grabada en publico los di-
as 9 y 10 de diciembre de
1954. Su sonido, mono, es
aceptable, aunque inferior al de
estudio de DG dos arios ante-
rior. Es una ferviente interpre-
tacion, de gran interés y es-
pléndida por la relevancia de la
batuta, una de las mas notables
de su tiempo en el repertorio
germano. Y por las curiosas cir-
cunstancias: Jochum (1902-
87), que habia sido recomen-
dado por Furtwéngler ya en
1929, admiraba sobremanera
al director vy le invit6 a dirigir
“su” Sinfénica de la Radio Ba-
vara. Pero Furtwangler, que ha-
bia dirigido la Filarménica de
Munich para ayudarla en sus di-
ficultades financieras, com-
prendi6é que no debia subirse al
podio de su mas proxima com-
petidora. Asi, Jochum se con-
solé programando esta Se-
gunda Sinfonia. La stbita
muerte del autor unos dias an-
tes, el 30 de noviembre, con-
virtid estos dos conciertos en un
inesperado homenaije. Jochum,
que parece desplazar el habitual
centro de gravedad del finale
al primer movimiento, queda
solo algo por debajo tanto de
su autor como de Barenboim.

A.C.A.
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FURBVANGLER sompione

FURTWANGLER: Sinfonia nim. 2. Orquesta
Sinfonica de la Radio Bavara. Dir.: Eugen dochum.
BR Klassik 900702, 2 CDs ¢ 82'58" ¢ ADD
Ferysa % % %k M
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Compuesto en los mismos
meses que Hércules (verano de
1744) Belshazzar es asi otro de
los oratorios de madurez con los
que Haendel consagr6 el género
dramatico religioso en las puer-
tas mismas de la Opera.

Este DVD recoge la version
escénica del mismo, ofrecida en
el Festival de Aix-en-Provence
en julio de 2008, con René Ja-
cobs en el foso v la direccion de
escena de Christof Nel. Parti-
cularmente, encuentro que las
ideas de Jacobs, mucho mas
comedido que otras veces, son
lo mejor de la produccion.
Contando con solistas de alti-
simo nivel, ninguno destaca en
esta ocasion sobre manera (ni
siquiera el cada dia mas divo
Bejun Metha o la siempre sol-
vente Rosemary Joshua). Co-
ro y orquesta sobresalientes.

Respecto a lo que se ve, Ch-
ristof Nel nos propone una plas-
tica que, sin ser absurda —lo que
constituye ya una novedad en
los ambientes de las 6peras ba-
rrocas—, resulta excesivamente
parca. Tal vez, los juegos de cla-
roscuro de la iluminacion, cier-
tamente tenebrista en muchos
momentos, asi como parte del
vestuario, sean los alicientes
mas destacados del conjunto.

Harmonia Mundi prescinde
nuevamente de los subtitulos en
castellano. Sus razones tendra,
no digo que no.

R.M.

BELSHf\ZZAR

HAENDEL: Belshazzar. Kenneth Tarver, Ro-
semary Joshua, Bejun Metha, Kristina Ham-
marstrom, Neal Davies. Akademie fiir alte Musik
Berlin, Rias Kammerchor. Dir.: René Jacobs.
Harmonia Mundi, HMD 9909028.29 « 166"« DDD
Harmonia Mundi Ibérica * % xA
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“Una version escenica
del oratorio de Haendel
que no estda mal”

mxs  SPANISH CLASSICS
RODOLFO HALFFTER
Chamber Music « 2
(siga = Tres piezas breves « Dos sonatas de El Escorial

Homenaje a Antonio Machado » Divertimento
Laberinto » Capricho = Epinicio » Secoencia

Soloists of the Orquesta de la Comunidad de Madrid

Naxos, con la colaboracion
de la Comunidad de Madrid,
publica la segunda edicion de-
dicada al catadlogo cameristico
del mayor de los hermanos
Halffter: Rodolfo (1900-1987).
El haber desarrollado la mayor
parte de su carrera en el exilio
puede que haya dejado su obra
demasiado lejana al repertorio
del S.XX en las salas de con-
cierto de nuestro pais. Por eso
esta edicion sigue siendo muy
relevante. Sin embargo al aden-
trarnos en profundidad en di-
cho catalogo (lo que nos per-
mite la excepcional edicion de
Naxos) llama todavia mas la
atencion la pardlisis estilistica de
Rodolfo Halffter, cuyos postu-
lados musicales apenas cam-
bian con los afios, firmemente
anclados en el neoclasicismo
gue ya ponia en practica antes
de la guerra. Esta seleccion in-
cluye piezas bellisimas, con
casi b0 anos de espacio en su
fecha de composicion (entre su
canotnica Giga de 1930 y su
Capricho de 1978). Es curio-
so observar como, durante el
S. XX, los autores exiliados vie-
ron limitada su capacidad de in-
novacion (como siempre hay
excepciones, pero los casos son
mas que abundantes) y como el
exilio interior pudo incluso es-
timularlo (URSS, Polonia, Ru-
mania, Alemania... antes de la
caida del muro).

J.B.

R. HALFFTER: Giga, Tres piezas breves,
Dos sonatas de El Escorial, Laberinto, Ca-
pricho y otras piezas de camara. Miquel An-
gel Jiménez, quitarra, Francisco Segovia, piano.
Solistas de la Orquesta de la Comunidad de Ma-
drid. Dir.: Manuel Coves.

Naxos 8.572419  68'17" « DDD
Ferysa * % *E

E Johann MNéepomuk
HUMMEL

At the Opera
Madoka Inui, Piuno
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En este ano en el que se
conmemora el segundo
centenario del nacimiento
Ferenc Liszt (1811-1886),
quien tanto habria de en-
candilar al ptiblico de los sa-
lones decimondnicos con
sus fantasias vy paréafrasis so-
bre motivos operisticos, re-
sulta particularmente opor-
tuna la publicacion de esta
grabacion dedicada a uno
de sus mas ilustres prede-
cesores en el cultivo de es-
te género: Johann Nepo-
muk Hummel (1778-1837).
El programa del disco se
centra en variaciones, po-
purris vy arreglos de temas
de tomados de obras para
la escena, tanto 6peras co-
mo ballets, de Gluck, Mo-
zart, Cherubini e Isouard, asi
como del propio Hummel,
incluyendo la versién para
piano solo de la Gran Fan-
tasia sobre La trompa ma-
gica de Oberén, op. 116,
inspirada lejanamente en
Weber. Se trata obviamen-
te de obras de salon, ligeras
e intranscendentes, pero
de endiablado virtuosismo,
para las que se necesitan,
ante todo, unos deditos
muy agiles, v eso es de lo
que anda sobrada la pianista
japonesa Madoka Inui, la
cual, en este su segundo re-
gistro hummeliano para
Naxos, sabe una vez mas re-
solver la papeleta con toda
elegancia y solvencia.

S.A.

HUMMEL: Variaciones y parafrasis
sobre temas operisticos, Madoka [nui,

piano.
Naxos 8.572736 » 76'03" « DDD
Ferysa * %k kX% E

“Un recital de piano
y violin con musicas
interesantes y variadas”™

Tres obras bien distintas se
dan cita en este recital para pia-
no vy violin que nos ofrece el se-
llo 2 Pianists. La Sonata para
violin de Janacek fue escrita du-
rante la Primera Guerra Mun-
dial y con el recuerdo san-
griento de la misma en mente.
Magalhaes al piano y Stadler al
violin trasladan magnificamen-
te a sonidos esta tenebrosa at-
mosfera que recorre la obra.
Con una gran solvencia técni-
ca que les permite adecuarse a
cada diseno, la musica aparece
a través de una gran variedad de
matices sonoros, vibrantes, os-
curos, emocionalmente desga-
rradores. Por otro lado, la So-
nata para violin num. 2 que
Schumann escribiera ya con se-
rios problemas mentales pone
de manifiesto la gran compe-
netracion de ambos musicos y
el excelente hacer del portugues
al teclado, en una interpretacion
fervientemente apasionada que
nunca llega a excederse. En l-
timo lugar, la virtuosa Fantasia
D934 de Schubert tiene un
magnifico comienzo que se de-
sinfla por la busqueda cons-
ciente de una belleza sonora dis-
cutible en algunos puntos como
el Allegretto. Pese a ello, el dis-
co se escucha casi todo con no-
table interés, a lo que hay que
anadir una espectacular toma
sonora. Muy buen trabajo, por
tanto, del sello sudafricano.

J.C.G.

IANACEK
SCHUMANN
SCHUBERT

JANACEK: Sonata para violin. SCHU-
BERT: Fantasia op. 159. SCHUMANN: So-
nata para violin op. 121. Frank Stadler, Luis
Magalhaes, pianos.

Two Pianists. 1039084 « 78'24” « DDD
Ferysa % % % /% Kk Kk kE




“La miisica de Kenneth
Leigbton, en la frontera
del instrumento”

Como muchos otros nom-
bres de la geografia europea, el
de la localidad de Terezin ha ad-
quirido una sombria resonancia
al estar asociado al campo de
concentacion instalado por los
nazis en sus inmediaciones.
Terezin, o Theresienstadt, fue
ademas singular, al tratarse de
un simulacro de colonia judio
modelo que servia como fa-
chada al mundo exterior para
enmascarar la realidad de los
campos de exterminio. Y asi,
aunque en el interior de los
campos los reclusos podian
desarrollar actividades cultura-
les, Terezin era un campo de
transicion hacia Auschwitz. A
partir de documentos, la com-
positora estadounidense Lori
Laitman ha creado un oratorio
intitulado Vedem, como refe-
rencia a un periodico editado
por ninos en Terezin. El inte-
rés de esas referencias se dilu-
ye sin embargo en la presencia
musical de una partitura gana-
da por lo ampuloso, la retéri-
ca y la manipulacion de los
efectos emocionales mas basi-
cos a través de una escritura vo-
cal muy tradicional. Para apro-
Ximarse a Terezin recomiendo
la escucha del espléndido CD
de Von Otter con canciones de
los compositores judios que
fueron prisioneros (en DG) o al-
gunos de los discos de la serie
Entartete Musik.

D.C.S.

B AvEmoaN Crassics — EE=S

LORI LAITMAN

Vedem
Music of Remembrance

LAITMAN: Vedem. Fathers. Music of Re-

membrance.

Naxos 8559685 ¢ 61'18" « DDD
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Kenneth .
LEIGHTON ¥
Missa de :
Gloria

Et Resurrexit
Hymn Fantasies ©

Greg Morris
Drgan of

Blackbum Cathedral
(1969/2007)

Bajo el subtitulo Organ
Encyclopedia, Naxos ha
editado ya cinco CDs (con
este que comentamos),
con obras para 6rgano de
autores del S. XX. Y lo pri-
mero que llama la atencién
es que, excluyendo el caso
de Olivier Messiaen, nin-
guno de los compositores
cuenta con un especial re-
conocimiento y notorie-
dad dentro de la musica del
S.XX. Probablemente el
cambio habido, desde el ro-
manticismo, en la ense-
nanza musical de occiden-
te (con un decreciente peso
de la Iglesia, sobre todo en
las culturas protestantes),
haya condicionado este
necho. Y, probablemente
también, la poca flexibilidad
del instrumento en relacién
a las corrientes musicales
predominantes del S.XX (al
contrario que el piano.
Curioso). Por eso no ex-
trafna que las obras del bri-
tanico Kenneth Leighton
(1929-1988) estén miran-
do més hacia el S.XIX que
hacia su tiempo (afios 60
y 70 del pasado siglo). Y
tampoco que sean de ins-
piracion y contenido emi-
nentemente religioso. Por
encima de ello, no pode-
mos negar su relativo in-
terés como piezas que tra-
tan de explotar las fronteras
del instrumento, pero po-
CO mas.

J.B.

LEIGHTON: Missa de Gloria. Et Re-
surrexit. Hymn Fantasies. Grez Monis,
drgano.

Naxos 8.572601 « 70'10" « DDD
Ferysa **x%E
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Por primera vez no me ha
convencido una transcrip-
cion de Liszt: he escuchado
muchisimas suyas, y siempre
me han gustado mucho o
mas que eso (como las Sin-
fonias de Beethoven); inclu-
SO me parece que cuando, sin
quererlo, traicionan en cier-
to modo el alma del com-
positor en el que se basan (le
pasa a veces con Schubert),
hay que reconocer que, des-
de el punto de vista pianisti-
co, son magistrales. Pues
bien, su propia Sinfonia
Fausto, su obra cumbre or-
questal, creo que no queda
muy bien en dos pianos, que
pierde una barbaridad con
respecto al original. Tampoco
los pianistas del Diio Franz
Liszt (Vittorio Bresciani y
Francesco Nicolosi) logran di-
simular esta carencia o ina-
decuacion: les falta fantasia,
grandeza, elocuencia en la
parte | (Fausto), lirismo, ter-
nura v delectacion en la Il
(Margarita) y caracter demo-
niaco en la Il (Mefistofeles).
El coro, pese a haber sido re-
ducido en esta grabacion, se
desequilibra con los pianos,
lo que no ocurre en la version
con orguesta aunque sea
més nutrido. El tenor es de-
masiado lirico, pero no por
ello sube bien al registro
aqudo. Endeble version, pues,
de una transcripcion de la
que, a decir verdad, tampo-
CO ansio gran cosa ofra que
pueda ser mejor.

A.CA.

FRANZ LISZT
A Faust Symphony
(Yersion for Twe Planos)

Mareas Ulmean, Tenor
Lisan Schosl of Muske Clamber Clinir, Welmar

Franz Liszt Plano Duo

LISZT: Sinfonia Fausto (version para 2
pianos). Marcus Ullmann, tenor. Coro de
Camara de la Escuela Liszt, Weimar,

Franz Liszt Piano Duo.
Naxos 8.572560 « 6807 » DDD
Ferysa * % E
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“Interesante disco

de LutoslawskRi, que esta
soberbiamente servido”

El actual titular de la exce-
lente orquesta muniquesa nos
ofrece un programa infrecuen-
te, pero del maximo interés. Ba-
jo el epigrafe “Musica sinfoni-
ca de la Europa del Este”, el CD
recoge tres interpretaciones en
vivo de otras tantas obras de
gran densidad musical e inten-
sidad expresiva. La Tercera
Sinfonia de Szymanowski, sub-
titulada “Cancion de la noche”
data de 1916 y a una orques-
tacion de gran sutileza timbrica,
como es habitual en el com-
positor polaco, anade la parti-
cipacion del coro y un tenor so-
lista. El Concierto para
orquesta del también polaco
Lutoslawsky esta fechado en
1954 escrito por encargo del
director Witold Rowicki, es qui-
za la inica pieza conocida de las
tres. Contundente y asequible,
es dificil no sintonizar con ella
desde la primera audicion. Fi-
nalmente, la Sinfonia nim. 4
para orquesta, coro y viola so-
lista del moscovita Alexander
Tchaikowvsky (nacido en 1946;
sin ninguna relacion con el au-
tor de la Patética) tue com-
puesta en 2008 para conme-
morar el 60 aniversario del fin
de la Il Guerra Mundial. Se tra-
ta de una obra programatica, de
grandes contrastes y en un so-
lo movimiento, que se deja oir
con facilidad. En conjunto, un
disco muy interesante sober-
biamente servido.

L.E.J.

LUTOSLAWSKI: Concierto para orquesta.
SZYMANOWSKI: Sinfonia nim. 3. A. TCHAI-
KOVSKY: Sinfonia niim. 4. Orquesta Sinfénica
de la Radio Bavara. Dir.: Mariss Jansons,

BR Klassik, 900107 « 79'56" « DDD
Ferysa * % % % A

Jordi Mas6 explica en las
notas adjuntas que este disco
esta confeccionado a partir de
dos olvidadas carpetas que la
mujer de Mompou encontré en
1985 v que se han hecho pu-
blicas recientemente. Estamos
pues ante una nueva entrega de
la integral de la mtisica para pia-
no que Naxos dedica al com-
positor catalan, tras aparecer el
ano pasado otro inesperado vo-
lumen con grabaciones también
inéditas.

[as obras aqui contenidas da-
tan del periodo que vade 1911
a 1918; puede apreciarse, por
tanto, el trabajo de un Mompou
veinteaniero que va destacaba
por su originalidad. De hecho,
a lo largo del disco pueden ser
comprobadas las caracteristi-
cas fundamentales que deter-
minan su estilo, como la eco-
nomia de medios, la expresion
contenida o las peculiares at-
mobsferas de aires franceses. El
mundo intimo, el infantil, el so-
nador... todos se dan cita en es-
ta seleccion de miniaturas.

Maso vuelve a transportar-
nos a estos microcosmos con su
habitual maestria, dotando de
un inigualable encanto a piezas
como Les amigues retornen
del camp o la Danca dels 3 reis
que han caigut del camell, o
de una nostalgia conmovedora
a otras como Record de plat-
ja. Ofra entrega, por tanto, im-
prescindible por contenido e in-
terpretacion.

J.C.G.

Frederic
n MOMPOU
Piano Music

Im]:] ressions, Dances and Preludes
Jordi Masd

MOMPOU: Musica para piano, vol. 6. Jordi
Maso, piano.

Naxos, 8.572142 « 66'20" « DDD
Ferysa %k % % RE

“Una contenida
interpretacion
de la miisica de Mompou

por Maso”™

La norteamericana Me-
redith Monk lleva una carrera
de mas de 45 afos a sus es-
paldas, v ella misma se de-
fine como”compositora, can-
tante, directora/coredgrata,
y creadora de una nueva
Opera, obras para teatro
musical, peliculas e instala-
ciones’. Pretende crear
obras que se sittien en la in-
terseccion entre musica v
movimiento, imagen y ob-
jeto, luz y sonido para des-
cubrir una nueva manera de
percibir. Ademas, suele ser
practica habitual en ella en-
senarle a los intérpretes su
musica por via oral en lugar
de anotarla. Este su tltimo
disco, a pesar de escuchar-
se con comodidad v sin los
sobresaltos que otras escri-
turas contemporaneas pro-
vocan, tiene su mejor baza
en las timbricas que usa y en
la recurrencia de algunas
ideas en varios puntos lo que
le confiere cierta unidad.
Vocalmente usa glissandi y
técnicas en las escritura co-
mo el medieval hoquetus, y
abusa de ostinati —el niime-
ro final esta basado en un te-
tracordo ascendente o las
cuatro secciones llamadas
“variaciones’ sobre cada
una de las estaciones del
ano—. Su idea ultima pro-
viene del budismo vy de la
asociacion, bastante sim-
plista, de la idea de la espi-
ritualidad con un movimiento
ascendente y no descen-
dente. En fin, a mi no me ha
terminado de convencer.

J.M.

Maradith Moenk  Songs of Ascenzign 1 et bt

- r 3
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L
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MONK: Songs of Ascension. Meredith
Monk&:Vocal Ensemble. Todd Reynolds Quartet.
ECM 2154476 4307 » 68" « DDD
Diverdi * % % A




“Fischer estd baciendo
la integral de Mozart
de manera sosegada”

No entiendo ni el orden ni la
frecuencia de aparicion de es-
tos volimenes constitutivos de
otra nueva integral de las sin-
fonias de Mozart. La cuestion es
que ahora le toca el turno al ter-
cero de la serie. Aqui salen a la
luz unas sinfonias de juventud de
los afios 1769y 1770. Tres de
ellas compuestas en Roma,
dos en Milan v una en Salz-
burgo. Todas, producto de una
mente privilegiada que queria
demostrar toda su maestria y en
la que se arremolinaban bulli-
ciosas melodias en espera de
una salida formal, un marco so-
noro adecuado. Todas son es-
plendorosas, de una vitalidad
desbordante y seguro que haran
las delicias de los melémanos
que se dejen llevar en su elo-
cuencia v luminosidad. Adam
Fischer sigue la misma pauta
que en las anteriores entregas
y esta efervescente, brioso y
exultante a la vez que delicado
y sutil en los tiempos mas cal-
mados. La orquesta danesa
responde a las mil maravillas
con un despliegue de virtuosis-
mo bien entendido, un hermo-
so v terso sonido y unos ins-
trumentistas de primera. Una
integral que, sin prisas pero, al
parecer, sin pausas, se va
abriendo paso v escalando al-
turas para colocarse en las ci-
mas interpretativas y referen-
ciales que todos conocemos.

P.S.d.D.

ADAM FISCHER
W.A. MO ZAR]

“"YMPHCOINIES

“ﬂ MOZART

Divertimento in E flat major

Henming Kraggerud, Violin » Lars Anders Tomter, Viola
Christoph Richter, Cello

MOZART: Sinfonias niims. 9, 10y 11. Tres
sinfonias KV 81 (KV73L), KV 97 (KV 73M)
y KV 95 (KV 73N). Orquesta de Camara Na-
clonal Danesa. Dir.: Adam Fischer.

Dacapo, 6.220538 + 54'09" « DDD
Ferysa * % kM

.ﬂlmsJ;m.n:n cle BEducacion, Cultura v Deporte 2012

Naxos nos presenta una
obra de camara de primera
categoria por su gravedad v
complejidad. Dedicada a su
hermano de logia Michael
Puchberg, que sempre fue ge-
neroso con él, esta partitura
esta a la altura de sus mejores
cuartetos o quintetos. Sus
Seis movimientos son un pro-
digio de escritura y elevada ins-
piracion. El allegro inicial, de
un estilo muy concertante,
contiene uno de los desarro-
llos més audaces e impresio-
nantes de los que Mozart
haya escrito. El adagio pos-
terior nos sumerge en una at-
Le sigue un menuetto ritma-
do con un inocente trio que
da paso a un andante en el
que el compositor se explaya
en sofisticadas variaciones
encadenadas a partir de un pe-
queno tema popular de ocho
compases. Otro Menuet (alle-
gretto) con dos encantadores
trios nos aboca al rond6 final
de pujante energia y gran ri-
queza tematica. A modo de
propina se anade un frag-
mento del allegro del Trio pa-
ra cuerdas en sol mavor
(K.562¢). El impecable colo-
quio sonoro que se traen en-
fre manos estos tres enormes
artistas nos deja sin palabras.
Su sonido es terso, brillante y
pleno. Su fraseo de una cali-
dez y emotividad impagables

y su virtuosismo fulgurante. Un

P.S.J.D.

MOZART: Divertimento K. 563. Trio
para cuerdas K. anh. 66 (K. 562¢).
Henning Kraggerud, violin. Lars Anders

Naxos, 8.572258 « 51'03" « DDD
Ferysa * % % % E
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Pocas veces la industria cul-
tural ha activado su potencial de
promocion en tormo a un com-
positor de musica contempo-
ranea como en el caso del joven
estadounidense Nico Muhly,
nacido en 1981. Si la figura del
“wunderkind” es uno de los mi-
tos fundacionales de la tradicion
(Mozart), en el caso de Muhly
creo que ese fendbmeno tiene
mas que ver con los territorios
fronterizos que su musica habi-
ta y en la biisqueda, a veces ex-
tranamente desesperada, de
determinadas discogréficas por
emular el éxito de otros univer-
sos musicales. Este ya tercer mo-
nografico editado por Decca
coincide con el estreno de la pri-
mera Opera de Muhly en la ENO
jen coproduccion con el Me-
tropolitan de NY! Muhly ademéas
es el autor de diversas bandas so-
noras, entre las que destaca la
de The Reader, y recibe las ala-
banzas de nombres tan dispares
como Bijork, Alex Ross o Glass.
Y ¢como suena su musica? Co-
mo la de un avezado discipulo
de Adams —la sonoridad es ine-
quivocamente adamsiana, asi co-
mo sus impulsos ritmicos—, cu-
yo minimalismo se yuxtapone
sin problemas con la gran tra-
dicién coral britanica (hay en es-
te registro reelaboraciones, cu-
riosamente ortodoxas, de
Gibbons o Byrd) en un eclecti-
cismo enormemente bien re-
suelto pero que no me resulta es-
pecialmente atractivo ini desde
luego arriesgado!

D.C.S.

MUHLY: Seeing is Believing. Thomas Gould.
violin eléctrico. Orquesta Aurora, Dir.: Nicholas
Collon.

Decca 4782731 » 73'23" « DDD
Universal 1 8.8 &

Cultura v Deporte 2012

“La miusica de Piatti

contiene buenos
maiteriales para el

estudio”

Coleridge-Taylor Perkinson
(1932-2004) es junto a William
Grant Still los dos grandes
compositores norteamerica-
nos de color. Perkinson es de
formacién americana con pro-
fesores como Gianini y Earl
Kim en Princenton. Su diver-
sificada carrera viene deter-
minada por su posiciébn en
contra del restringido y bastante
racial mundo de la musica cléa-
sica en los afos 50. Ha sido
ademas de compositor de mu-
sica "de categoria superior’,
arreglista de jazz y muisica pop
para Belafonte o Martin Gaye,
tocando incluso en el cuarteto
de Max Roach. Su musica po-
see muy buena técnica y la es-
critura es suelta, revelando en
obras como su Sinfonietta
ntim. 1 para cuerdas (1954) un
manera influenciada por Bach
y con el idioma de una tonali-
dad extendida muy interesan-
te. Si con la sola escucha de sus
obras alguien quisiera detectar
su negritud o algo que pudiera
identificarse como musica de un
compositor negro, no lo ha-
llara, vy el propio Perkinson de-
seaba ser juzgado solamente
por los méritos de su musica.
Ademas encontramos un par
de suites para violin solo y ce-
llo solo, y su primer cuarteto
donde ahi si usa la melodia Cal-
vario (un espiritual) como base.
Sin dudar, una miusica que
merece la pena ser rescatada y
programada.

J.M.

PERKINSON: Sinfonietta nim.1. Grass.
Cuerteto num.1. Blue/s Forms for Violin So-
lo. Lamentations. Louisiana Blues Strut. Mo-
vement for String Trio. Chicago Sinfonietta.
Dir.: P. Freeman.

CDR 90000 087 e 79° « DDD
Dist. Ind. %* % % %A

“Volumen undécimo ya
de la integral de organo

de Max Reger”

H Alfredo
PIATTI

12 Caprices for Cello

Caprice on a theme from Pacini’s Niobe
Soo Bae, Cello

Piatti naci6 en Bérgamo, hi-
jo del concertino de la orques-
ta de su ciudad, estudi6 en el
Conservatorio de Milan y es-
cribié un Método para Violon-
cello. List le animé a despla-
zarse a Paris donde hizo su
debut y le facilité un violonce-
llo de Nicolo Amati. En Londres
tuvo ocasion de hacer musica
de camara con Ernst, Joachim
y Wieniawski vy fue profesor en
la Royal Academy of Music.

Muestrario virtuosistico pa-
ra el violoncello, los doce ca-
prichos de Piatti son un esco-
llo nada facil de superar, sin
embargo la cellista canadiense
Soo Bae no parece tener nin-
gun problema, al contrario, se
deleita en cada uno de ellos y
va mas alla de la pura ejecucion.
Su instrumento le ayuda en el
empeno, el Stradivarius “Bon-
jour” de 1696, cedido por el
Canada Council of the Arts,
aunque esto no debe quitar un
apice de valor a sus buenas ma-
neras y estupenda técnica. Los
doce caprichos de Piatti no se
limitan a una serie de ejercicios
estrictamente técnicos, aun-
que hava caprichos especificos
para el trino o para determi-
nados variolajes. Son un buen
material para el estudio técni-
co del instrumento pero ade-
mas constituyen pequenas
obras musicales de talento
compositivo.

2.x

PIATTI: 12 Caprichos para cello op.25. Ca-
pricho sobre un tema de Niobe de Pacini
op. 22. Soo Bae. cello.

Naxos, 8.570782 e« 54’25 « DDD
Ferysa * % % % E

REGER

Chorale Preludes,
Op. 79

Twelve Pieces,
Op. 80,

Nos, 16 and 9-12

Hans-Jiirgen
Kaiser

Rieger-Sauer Organ,
Fulds Cathedral

Naxos nos presenta el un-
décimo volumen de la integral
para 6rgano del genial compo-
sitor bavaro Max Reger, exce-
lentemente interpretada por los
diferentes organistas y en unos
instrumentos perfectos para es-
te repertorio. En el caso de es-
te nuevo capitulo, el organista
aleméan Hans Kaiser nos obse-
quia con una maravillosa version
de las dos colecciones que el au-
tor escribi6 en 1902 v 1904 res-
pectivamente. Se trata de las Do-
ce Piezas op. 80y de los Trece
Preludios Corale, op. 79b. La
primera suite fue concebida
por Reger para ser interpreta-
da como una obra completa en
recital aunque también especi-
fica que se puede fragmentar y
adaptarla al uso litrgico. Estos
doce numeros, de aproxima-
damente cuatro minutos de du-
racion cada uno, exploran un
amplio espectro de las posibili-
dades estructurales de la forma
musical y de los recursos tim-
bricos del 6rgano. La segunda
obra esta basada en algunos de
los corales mas utilizados en la
liturgia protestante como Ein
Feste Burg o Nun danket alle
Gott, los cuales desarrolla Re-
ger con una elegancia que la ha
hecho ser considerado como el
heredero de Brahms. En resu-
men, una integral a la altura de
una musica que combina la ar-
monia extendida de autores co-
mo Liszt o Wagner con el com-
plejo contrapunto de Bach y que
se adapta al mundo sonoro del
6rgano como anillo al dedo.

I.d.

REGER: la Obra para organo, vol. 11.
Hans-diirgen Kaiser, 6rgano.

Naxos, 8.572466 « 5936" « DDD
Ferysa * % K% E




“Versiones
de primerisimo orden
de las piezas
de Nino Rota”

Nueva publicacion dedicada
a Respighi en el entorno de la
serie que la firma Naxos viene
ofreciendo de gran niimero de
sus obras. En esta ocasion las
composiciones incluidas son
muy menores. Si en el caso de
obras ya consagradas, la escu-
cha de los pentagramas del ita-
liano nos resulta tediosa, cuan-
do se trata de partituras como
las que ofrece este CD, la em-
presa se torna practicamente
imposible. El relativo interés que
pudiera presentar a priori el que
se incluyan dos primeras gra-
baciones mundiales, queda eli-
minado tras la escucha de estas
obras, pues rapidamente cae-
mos en la cuenta de que no
aportan nada a la discografia,
no por las versiones, que son su-
ficientemente solventes, sino
por lo anodino de la musica. El
propio director, Di Vittorio, es
el autor de la version comple-
tada del Concierto para violin,
de la transcripcion del Aria
para cuerdas y de la revision de
la Suite para cuerdas que se in-
cluyen en el CD. A pesar de su
voluntariosa labor, no consigue
interesarnos por esta musica
que falla ya en su concepcion,
pues incluso los valores que se
encuentran en otras composi-
ciones del autor, como la or-
questacién, aqui estan desa-
parecidos. Disco inutil.

R.-d.P.d.

RESPIGHI

Vielin Concerto
in A major
treviaed mad completed

hy IM Yifvorka)

. Arls for strings
Sulte for strings
Laura Marzadord,
Violin

Chamber Orchestra
of New York

Salvatore
IM Vittorio

RESPIGHI: Concierto para violin en La ma-
yor y otras obras. Laura Marzadori. Orquesta de
Cémara de Nueva York. Dir.: Salvatore Di Vittorio.
Naxos, 8.572332 e« 77'32" « DDD
Ferysa * kK E

L/mste::n de Educacion, Cultura v Depote 2012

El centenario del nacimien-
to de Nino Rota esté sirviendo
para actualizar documentacion
acerca de su obra. Ya habian
aparecido las dos primeras sin-
fonias, y ahora lo hace la Ter-
cera, en el acoplamiento que
presenta este CD. Ademas, a
lo largo de los ultimos meses
también se ha puesto al dia su
filmografia, reeditando algu-
nos titulos de Fellini para los
que el compositor puso musi-
ca: Roma, Casanova 6 La
Strada, son algunos ejemplos.

El disco que nos ocupa es un
fiel exponente de la labor de Ni-
no Rota en su “faceta clasica”,
mostrando su habilidad para re-
tratar mundos musicales en el
marco de la miniatura, pues, si
bien es cierto que estamos an-
te una sinfonia, ante un con-
cierto y ante un divertimento, en
estas obras se integran peque-
nos movimientos relacionados
unos con otros por determina-
dos elementos comunes, con la
melodia como factor omnipre-
sente en sus pentagramas.

[Las versiones me han pa-
recido de primerisimo orden,
beneficiadas por el concurso del
genial Barry Douglas en el
Concierto Soirée, v un Gia-
nandrea Noseda que se perti-
la como buen conocedor de la
obra del compositor. Disco
muy recomendable, tanto pa-
ra curiosos como para cono-
cedores del tema

R.-J.P.dJ.

SYMPHONY NO.3
DIVERTIMENTO CONCERTANTE
CONCERTO SOIREE 5

ORUIDE BOTTO seonsanss  FILARMONICA 900 DEL TEATRO REBIO, TURID
BARRY DOUBLAS Puse GIRNANDRER NOSEDA

ROTA: Sinfonia num. 3. Divertimento
concertante. Concerto Soiree. Davide Botto.
Barry Douglas. Filarmonica '900 del Tetatro Re-
gio, Turin. Dir.: Gianandrea Noseda.

Chandos, 10669 ¢ 6150" + DDD
Harmonia Mundi [bérica * ko A
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E Domenico
SCARLATTI

Complete Keyboard Sonatas Vol. 14
Duanduan Hao, Piano

-

Las diecisiete sonatas que
se afladen en esta ocasion a
la integral de Scarlatti que Na-
x0s esta llevando a cabo vie-
nen a dejar la empresa bas-
fante cercana a su punto
medio. La ya habitual elec-
cién de intérpretes diferentes
para cada volumen hace
que esta vez sea el tumo de
Duanduan Hao, joven pia-
nista chino ganador del Con-
curso Intemacional de Shang-
hai en 2009 que debuta en
el sello blanco con este disco.

Hao emplea muy dis-
cretamente los recursos del
instrumento modemo y, co-
mo en el anterior volumen
hacia su compatriota Huang,
opta por un sonido bésica-
mente clavecinistico, con
pocos matices dinamicos y
una articulacién muy ligera.
Los veloces e infalibles dedos
de Hao se decantan por
unos tiempos mas bien ace-
lerados en las sonatas mas vi-
vas, como la K. 47 o la K.
242, pero muy equilibrados
en el resto. A su vez, el pia-
nista chino demuestra muy
buen gusto para el fraseo y
la omamentacion —magnifi-
camente ejecutada— en los
movimientos mas lentos co-
mo el Andante de la K.
162, y también sabe gene-
rar adecuadamente tensiones
en lo vertical cuando se re-
quieren. Muy buen comien-
20, en definitiva, para este jo-
ven intérprete que deja no
desentona en absoluto con
el buen nivel de la integral.

J.C.G.

D. SCARLATTI: las Sonatas para te-
clado, vol. 14. Duanduan Hao, piano.
Naxos, 8.572586 « 70'40" « DDD
Ferysa * % %E
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“Un nuevo debutante,

“Una gran version

de los monumentales

con éxilo, en la integral
Scarlatti de Naxos”

m Franz Xaver

SCHARWENKA

Piano Concerto No. 4
Polish National Dances

Francois Xavier Poizat, Piano
Pornan Philharmonic Orchestra
Fukasz Borowicz

La obra para piano y or-
questa de Franz Xaver Schar-
wenka (1850-1924) va habia si-
do grabada y muy bien en la
coleccion “El Concierto para
piano Romantico” de Hype-
rion. Lo que Naxos nos pre-
senta es el mejor de sus con-
ciertos, el Num. 4 vy ultimo,
mas la obertura de la 6pera Ma-
taswintha, el Andante reli-
gioso op. 46a y tres de las Dan-
zas Nacionales Polacas op. 3.
Es el Concierto para piano
num. 4 en Fa menor op. 82
(1908) la obra principal del dis-
co, que tiene en sus dos movi-
mientos centrales (Intermezzo
y Lento) las joyas de la obra, de
una tremenda belleza, en un es-
tilo mas cerca de Saint-Saéns
que de Liszt, con el que se le
suele comparar, que fue indu-
dablemente una influencia evi-
dente. La Obertura de Matas-
wintha se escucha muy bien y
aun mejor el Andante Religio-
so (proveniente de una sonata
para cello y piano), todo un “ca-
ramelo” para las orquesta pe-
quenas. Con interpretaciones
tan intensas como estas, esta
musica tiene un buen lugar en
el repertorio de los “otros”, gra-
cias a un director entregadisi-
mo (cbmo dirige el Concierto)
Y un planista muy joven con su-
ficientes facultades para llegar
alto (las Danzas Polacas, a pia-
no solo, nos ensenan un soni-
do de gran envergadura). Con-
veniente sorpresa para los
amantes de lo desconocido...

G.P.C.

SCHARWENKA: Concierto para piano
num. 4. Danzas Nacionales Polacas, etc.
Francois Xavier Poizat, piano. Orq. Fca. de
Poznan. Dir.: Lukasz Borowicz.

Naxos, 8572637 ¢ 6727 « DDD
Ferysa * % k% E

Sin llegar a ser la violinista
Carolyn Huebl un Gidon Kre-
mer o un Mark Lubotsky, los
dedicatarios de estas sonatas,
la americana se adentra en la
integral de las Sonatas para
violin v piano de Schnittke
convirtiéndose en una grotes-
ca prolongaciéon de la escritu-
ra del ruso, que si a algo debe
sonar su musica, es a él, el po-
liestilista mas caricaturesco del
siglo XX, cuya miusica puede
provocar la mueca, el llanto o
un encogimiento de hombros
ante su audicion, siempre en
torno a una incomoda v ligera
sensacion de que a uno le es-
tan “tomando el pelo™. que lo
(que suena no es exactamente
lo que debe significar. “Esto” no
ocurre en la Sonata num. 1
(1963), de una intensa expre-
sividad vy clara belleza (Largo),
pero si aparece claramente en
la Sonata num. 2 "Quasi una
Sonata” (1968), donde el pia-
no y el violin ejercen un dis-
curso opuesto, como si la dis-
cusion fuera el nexo de uniéon
para crear una sonata, tal vez
de ahi provenga el “Quasi...”
de su sobrenombre. Desde la
década de los setenta Schnitt-
ke contacta con Gidon Kremer,
destinatario de numerosas
obras, entre ellas la visceral So-
nata num. 3 (1994), méas aus-
tera que la Num. 2 y mejor mu-
sica. El disco se completa con
una Sonata (1955) muy neo-
clasica, de estreno poéstumo.

G.P.C.

Alfred
SCHNITTKE

Complete Violin Sonatas

Carolyn Huebl, Violin
Mark Wait, Piano

SCHNITTKE: las Sonatas para violin v
piano. Carolyn Huebl, violin; Mark Wait, piano.
Naxos, 8570978 « 69°20" « DDD
Ferysa * % % E

‘Gurrelieder’
por Jansons”

Arnold Schonb

GURRELIEDER

Gran version de de esta
monumental obra de Schoen-
berg. Lo que mas me ha gus-
tado de ella es la direccion de
Jansons, quien demuestra tener
la capacidad técnica méas que so-
brada para enfrentarse a estos
pentagramas. Pero también
me ha gustado su concepto glo-
bal de la obra, que se encuen-
tra en ese limite entre el ro-
manticismo vy el mundo
expresionista que le sucedera
mas tarde. Una version que con-
templa los renovadores cambios
que incluye la obra, pero sin ol-
vidar el mundo estilistico ante-
rior del cual procede. Por lo que
se refiere a la parte vocal, creo
que el grupo de cantantes es ho-
mogeéneo, si bien Stig Andersen
me ha parecido algo falto de
fuerza dramatica, vy algo forza-
do vocalmente en determinados
momentos. Deborah Voigt no
estd tan bien como en su an-
terior grabacién con Sinopoli
(Teldec), pero ama y conoce a
la perfeccion su papel, y asi lo
transmite. Magnifica Mihoko Fu-
jimura como Waldtaube, lo me-
jor de la velada. Bien el resto del
reparto, e impresionantes coro
y orquesta. En resumen, unos
muy aconsejables Gurrelieder
para ver y escuchar. Se incluyen
siete minutos de comentarios
acerca de la obra por Michael
Beyer. Sin subtitulos en caste-
llano, como va es habitual en es-
te tipo de publicaciones.

R.-J.P.d.

SCHONBERG: Gurrelieder. Devorah Voiat.
Mihoko Fujimura, Stig Andersen, Herwig Peco-
raro, Michael Volle. Coro NDR y MDR de la Ra-
dio de Leipzig. Coro y Orquesta de la Radio de
Baviera. Dir.: Mariss Jansons.

BR Klassik, 900110. DVD « 124" « DDD
Ferysa * %k Kk xA




“Fenomenal
interpretacion de estos
‘Gurrelieder’ a la
esparnola”

En Espana estamos can-
sados de escuchar que la cul-
tura es el mas importante ele-
mento de cohesion del tejido
social del pais, pero a ningu-
no de nuestros politicos se le
mueve un pelo a la hora de
priorizar para meter tijera. Co-
mo tampoco comprender de
una vez por todas que la cre-
acion artistica interpretada
desde los diversos territorios
del Estado como una actividad
de equipo es el mejor medio
para conseguir una razonable
convivencia. Este DVD, aun
indirectamente,nos habla de
todo esto. Y de qué manera.

Josep Pons, actual titular
de la ONE vy, dentro de muy
poco, director artistico del Li-
ceo barcelonés, ha juntado a
dos instituciones musicales
que son casi lo mismo pero,a
la vez, representan identida-
des diferentes: la Joven Or-
questa Naccional de Espana
y la Joven Orquesta Nacional
de Catalunya. No es necesa-
rio ahora insistir en qué son
distintas, pero si es intere-
sante constatar en qué cosa
son lo mismo: un grupo de j6-
venes de mucho talento, a los
que, a diferencia de sus ma-
yores, se les puede pedir
cualquier prestacibn musi-
cal, porque te la daréan sin
protestar y encantados. Pons,
que sabe esto, les meti6 de-
lante una obra de esas im-
posibles, que ademas esta le-
jos de Espafia y Cataluna
porque esta en las dos sin ser
de una o de la otra . Nada
mas y nada menos que los
Gurrelider, de Arnold Scho-
enberg, consiguiendo ade-
mas que el sello bandera del
area musical que vio nacer la
obra, Deutsche Grammop-
hon, se ocupara de la gra-
bacion, realizada en vivo en
L." Auditori, de Barcelona, el
27 de junio de 2008. Al
DVD con el concierto le
acompana otro, con un do-
cumental sobre los ensayos y
la realizacién de la versién.

No sé si fue Alfonso Aijén
quien una vez, al ser inte-

Lnﬂen de Educacion, Cultura v Depote 2012

rrogado sobre calidades de
orquestas, dijo: “La mejor, la
de jovenes”. Seguramente en
aquel momento exagero.
Pero hoy una afirmaciéon asi
no andaria malencaminada.
Hay toda una generacion
de jovenes musicos espano-
les en este momento de una
preparacion y talento extre-
mos. Y (aunque no sea este
articulo el mejor lugar para
recordarlo) eso es debido
precisamente a lo que pare-
ce pronto va a cambiar: a
una politica cultural basada
en la inversién y no en el re-
corte. Recomiendo a quien
esté leyendo esto que com-
pre este DVD. Y vera. Es-
cuchard una excelente ver-
sibn de una dificilisima
musica, de la que, no es ca-
sual, no hay muchas graba-
ciones en el mercado. Pons
esta sembrado en un reper-
torio que le va como anillo al
dedo, pero lo méas impre-
sionante es escuchar a las or-
questas, y no precisamente
cuando tocan alto, que esa es
la madre del cordero de es-
ta pagina: no solo hay que to-
car muy bien del mezzo-for-
te para arriba, sino de ahi a
abajo,e incluso mucho mas
abajo. Pues bien,lo hacen de
maravilla. Enhorabuena.

P.G.M.

SCHOENBERG: Gurrelieder. Melanie Die-
ner, soprano; Charlotte Hellekant, mezzos-
prano; Nikolai Schukoft, Francisco Vas, tenorés;
Jose Antonio Lopez, baritono; Barbara Su-
kowa.actriz, Joven Orquesta Nacional de Ca-
talunya. Joven Orquesta Nacional de Espana.
Cor Lieder Camera. Cor Madrigal.Orfe Ca-
tald.Polifonica de Puig-Reig. Dir.: Josep Pons.
D.G., 004400762789, 2DVDs » 153"« DDD
Universal * % %A
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Sechs Gedichte und Requiem

Andrea Lauren Brown, Soprano
Thomas E. Baver, Baritone « Uta Hiclschir, Plano

TS

Continuando con la integral
de las canciones de Robert
Schumann que esta grabando
Naxos, llegamos a uno de sus ci-
clos mas afamados: Mirtos, fru-
to del crucial afio 1840 cuando,
tras casarse con Clara Wiek, su
creatividad se desbordd, com-
poniendo unas 150 canciones
ese ano. Mirtos no presenta la
unidad de otros ciclos, en parte
porque entre sus 26 canciones
incluye textos de diferentes po-
etas: Goethe, Riickert, Heine v
versiones alemanas de poetas in-
gleses como Robert Bumns, Tho-
mas Moore y Byron, pero nos
muestra a un musico exultante
de felicidad v en sintonia con la
naturaleza, en total contraste con
la sequnda parte del disco, Sechs
gediche und requiem, sobre po-
emas de Nikolaus Lenau, donde
se recrea la amargura de la ve-
jez, anticipada por un musico en
plena madurez. Mirtos se lo re-
parten, como es habitual, una
voz masculina y una femenina:
el baritono Thomas Bauer vy la
soprano Andrea [auren Brown,
mientras el ciclo sobre Lenau se
encomienda exclusivamente al
primero. Bauer hace gala de un
canto de gran atractivo, prodi-
gando matices v veladuras con
una voz de baritono penumbrosa
y bien manejada, mientras a
Brown la traiciona una voz ligera
de escasa entidad y una musi-
calidad escasamente variada.
La pianista Uta Hielsher se aco-
moda a las caracteristicas de ca-
da voz, demostrando maneras de
buena camerista.

J.F.R.R.

SCHUMANN: Myrthos. 6 poemas. Re-
quiem. Andrea Lauren Brown, soprano; Thomas
E. Bauer, baritono: Uta Hielscher, piano.

Naxos 8557079 e 68'27" « DDD
Ferysa *x % E

1on, Cultura v Deporte 2012

“Una voz de baritono

adecuada para este
repertorio
de Schumann”

Programa liederistico de
la més arraigada tradicion,
Schubert y Schumann, el re-
alizado por el tenor Daniel
Behle. La seleccion de ocho
canciones del primero re-
coge algunas de las mas co-
nocidas como “An die mu-
sik”, con la particularidad
ofrecer “El pastor en la ro-
ca’, encomendada gene-
ralmente a sopranos ligeras.
Behle tiene una voz ligera,
de agradable color, que
maneja con gusto v una dic-
cibn muy cuidada, obte-
niendo lecturas adecuadas
de las piezas schubertia-
nas, especialmente “Nach-
telle” con coro masculino
—excelente el RIAS-, re-
solviendo con solvencia las
coloraturas y adormos de la
pieza “El pastor en la roca”,
aunque suene mejor con
una voz femenina y en ge-
neral le falten vuelo lirico v
un sentido del legato mas
desarrollado. El Amor de
poeta de Schumann le plan-
tea mayores dificultades,
pues aunque se desempena
con destreza en las cancio-
nes mas recogidas, se en-
cuentra apurado en las mas
atormentadas, donde le fal-
tan anchura y graves, que lo
obligan a forzar obteniendo
sonoridades poco gratas.
Un pianista avezado v un
clarinete bien conjuntado
completan la grabacion.

J.F.R.R.

SCHUMANN: Amor de poeta. SCHU-
BERT: 8 Canciones. Daniel Behle, te-
nor; Andy Miles, clarinete: Sveinung Bje-
lland, piano. Miembros del Coro de
Camara RIAS.

Capriccio 5086 ¢ 71'29" « DDD
Ferysa **M

“La soprano de origen
chileno Carolina Ulrich

cania a J. Turina”

La variedad de obras y
autores de la serie Ameri-
can Classics, de Naxos, se
estira hasta compositores
de reducidisimo interés,
como Haskell Small (n.
1948). Puede que otras
obras de su catélogo den
mas de si, pero lo que no
cabe duda es que la inclu-
sion, en una serie repre-
sentativa de la miusica de
Estados Unidos, de este
Lullaby of War parece,
como minimo, un desa-
cierto. Y mas si nos en-
contramos ante una pieza
para recitador vy piano,
donde los productores no
han querido facilitarnos
en el encarte los textos de
los diversos poemas, de
naturaleza antibelicista,
que conforman la pieza
(Crane, Harjo, Walt Whit-
man, latarunis...). Algo
parecido pasa con el res-
to de piezas. De cualquier
manera, la musica de
Small no llega a transmitir
el doliente contenido de es-
tas obras, sin que quede
claro que pretende de he-
cho el compositor, mas alla
de un devenir musical bas-
tante rutinario y de escasa
originalidad. No creo que
volvamos a ver a Small en
esta edicion.

J.B.

Lullaby of War
Henoir's Feasl

Three Etudes i Sound

Martin Rayner,
Narrator

Sohell Nasseri,

Piano

SMALL: Lullaby of War. Renoir's Fe-
ast. Three Etudes in Sound. Martin
Rayner, narrador. Soheil Nasseri, piano.
Naxos 8.559649 ¢ 64'19" « DDD
Ferysa * % E

HAXDS SPANISH CLASSICS - |
o e
TURINA

Songs
Triptico « Homenaje o Lope de Vega
Vocalizaciones * Pocma en forma de canclones

Carolina Ullrich, Soprano * Débora Halisz, Piano

Joaquin Turina, una de las
figuras musicales espanolas
maés importantes de la prime-
ra mitad del XX, pero tuvo la
mala fortuna de nacer des-
pués de la gran eclosion del na-
cionalismo musical hispano:
Falla, Granados, Albeniz, de los
que queda lejos por inventiva y
espiritu renovador. Su estética,
derivada del romanticismo fi-
nisecular, esta imbuida de un
profundo andalucismo, que
también lo separa de nombres
posteriores como Rodrigo o los
Halffter, orientados hacia el ne-
oclasicismo. Sus canciones,
poseen un aroma profunda-
mente racial, con referencias
frecuentes al flamenco, que le
conceden un atractivo inme-
diato para el oyente, a lo que
contribuye su conocimiento de
los recursos pianisticos y vo-
cales, aunque a los nacionales
nos pueda dejar un regusto a
postal para turistas que ofrece
la imagen mas topica de Es-
pana sin plantearse ir mas
alla. Carolina Ullrich, de origen
chileno, dice los textos con cla-
ridad, aunque a su voz ligera,
que por un lado le permite
afrontar los agudos de esos cli-
max operisticos tan del gusto de
Turina, le falta cuerpo y hon-
dura en los momentos méas des-
garrados, en los que ademas la
interprete queda algo distante.
Técnicamente correcta aun-
que escasamente racial, la pia-
nista Halasz.

J.F.R.R.

TURINA: Canciones. Carolina Ullrich, sopra-
no: Débora Halasz, piano.

Naxos 8570707 « 71'29" e« DDD
Ferysa * % % E




“Un esplendido

y adecuado coro

para la miisica
de Vaughan Williams”

No sé quién es Joan Va-
lent, no me he tropezado
con su nombre en ningin
programa de concierto, ni en
anteriores registros disco-
graficos, ni en revistas es-
pecializadas. Pero aqui esta
este disco para demostrar
que hay alguien con ese
nombre que es compositor
de misica aunque atin no se-
pamos bien qué estilo mu-
sical es en el que compone.
[a portadilla del disco no nos
da tampoco mayor infor-
macion sobre él ni sobre el
Ars Ensemble, que tiene to-
da la pinta de ser un grupo
sin mayor trayectoria que la
de este disco v alguno ante-
rior. La miisica que suena es
facil de escuchar, con pro-
cedimientos que podriamos
incluir entre los usados en la
efiqueta Nuevas Msicas, v
tiene titulos que destilan aro-
ma New Age. La agrupaciéon
que toca son doce cuerdas,
percusion v piano, con la par-
ticipacion del tenor Josep M.
Sanchez en tres temas —por
cierto, voz generosa y bien
timbrada aunque se desco-
loque en los graves—. El di-
rector Josep Vicent, éste si
conocido v bien valorado, no
tiene mayor problemas en di-
rigir esta musica almibarada,
casi se diria que de amue-
blamiento. El misterio surge
cuando uno se pregunta que
hace Deustche Grammop-
hon auspiciendo estos discos,
y conste que no es un alegato
al fundamentalismo clasico.

J.M.

Falafsp

VALENT: Kaiassa. Ars Ensemble. Dir.:

J Vicent,
D.G., 47645054 + 63'44" » DDD
Universal * %A

Vaughan Williams se movié
entre dos polos de atraccion: la
polifonia inglesa del renaci-
miento v las canciones popu-
lares inglesas, que se reflejaron
tanto en sus trabajos de reco-
pilacién, como en su obra cre-
ativa. Con estos antecedentes
no es de extranar la importan-
cia de su obra coral, a la que se
dedicé en su faceta de compo-
sitor como de director de coro.
Director del prestigioso Coro
Bach de 1921 al 26, conside-
raba a la sociedad coral el pilar
sustentante de la vida musical
britanica. Esta grabacion pre-
senta trabajos de muy dilatada
cronologia, entre 1895y 1954,
que reflejan sus dos grandes li-
neas creativas: piezas basadas
en la gran tradicion, principal-
mente isabelina, tanto en los
textos de autores como Sha-
kespeare o Ben Jonson, como
en la musica en la estela de
nombres como Dowland o Pur-
cell, y otras que beben de la can-
cion popular inglesa. En todas
ellas V. W. ofrece muestras de
su inventiva y conocimiento
de las posibilidades vocales:
coros a distintas voces, doble co-
ro, alternancia de solistas vy
masa coral. El Joytul Com-
pany of Singers es un esplén-
dido conjunto, tanto por la ca-
lidad de sus voces como por su
empaste y claridad polifonica,
digno heredero de una glorio-
sa tradicion.

J.F.R.R.

VAUGHAN WILLIAMS: Canciones para
coro mixto. Joytul Company of Singers. Dir..
Peter Broadbent. :
Albion Records ALBCDO06 » 62'18" « DDD
Dist. Ind. x KK *_A
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TEATRO REAL

ANTONIO GADES

CARLOS SAURA
Ballet

CARMEN

3 TEATRO REAL

LoD B

Vanesa Vento, Angel Gil,
Joaquin Mulero, Jairo Rodriguez.
Compania Antonio Gades
Teatro Real 2011 - 16/9 - 112 min.
TRO97005DVD (DVD)

Ean: 5060266600180 / T.64
TRO97004BD (Blu-ray)

Ean: 5060266600173 / T.63

Antonio Gades, con la colaboracion del director cinematografico
Carlos Saura, creo una Carmen explosiva y rebosante de aires
flamencos. La bailarina Vanesa Vento despliega la pasion
y elegancia propias de esta mujer libre y tnica,
Grabacion de 2011 en el Teatro Real.

75 aniversario del nacimiento de Antonio Gades

fe

www.ferysa.es




Eritica

de Ia@ a 1a?

X

AERIOW FTCOXTE

RALPH VAUGHAN WILLIAMS

Music
in the Heart

La activa Ralph Vaughan
Williams Society, creada en
1994, lanz6 en 2007 su pro-
pio sello discogratico, Albion
Records, para promocionar
las obras menos populares del
compositor britanico, y en ca-
da uno de sus titulos publicados,
se incluyen obras jamas regis-
tradas que merecen la pena ser
conocidas. Ademas, en su labor
investigadora, se interesan es-
pecialemnte por sacar a la luz
retransmisiones radiofénicas
de conciertos dirigidos por el
propio Vauaghan Williams, v
asi, la obra que abre el primer
disco Serenade to Music, se
convierte hasta la fecha en su
mayor logro. La bellisima y con-
movedora miniatura, creada
para celebrar las bodas de oro
como director de Sir Henry
Wood y en disco por primera
vez, cuenta con dieciséis can-
tantes y texto del shakesperia-
no Mercader de Venecia.

Mas extensa es la cantata
The Pilgrim’s Journey, con
acompanamiento de 6érgano y
grabada en directo en 1965. Se
trata de un arreglo reducido de
su opera The Pilgrim’s Pro-
gress, y en ella brillan espe-
cialmente los solistas, sobre un
irregular coro de Plymouth.

En el segundo disco, pode-
mos escuchar una extensa lec-
tura en la voz del compositor
sobre las ensenanzas de sus
principales maestros, asi como
un breve extracto del servicio

religioso de su funeral en West-
minster.

P.C.dJ.

VAUGHAN WILLIAMS: Music in the Heart.
Bove, Scott, Peck, Ostlund. Varias Orquestas v
directores.

Albion Records ALBCD009 » 85'48" « ADD
Dist. Ind. * x Kk xA

n, Cultura v Deports 2012

“El admirable Tomads
Luis de Victoria
de Carles Magraner

y Su grupo”

Victoria compuso para la
Navidad algunas de sus obras
mas hermosas. Creaciones en
las que emerge con una fuerza
descomunal, un perfil muy difi-
cil de encontrar entre los poli-
fonistas del Renacimiento: el de
melodista. Motetes como Ne ti-
meas Maria, el primoroso
Quam pulchri sunt, o el so-
brenatural O Magnum Muyste-
rium (pieza inalcanzable desde
todo punto de vista, sobre la que
él mismo escribiria una misa),
presentan un horizonte cierta-
mente atractivo para el disfrute
del mejor contrapunto clasico.
Pero al mismo tiempo, Victoria
no olvida el caracter festivo de
la Navidad, vy describe la noche
santa con una chispeante lumi-
nosidad en una obra maestra co-
mo el Quem vidistis pastores.

El conjunto valenciano Ca-
pella de Ministrers, formado
aqui por seis solistas vocales y
otros tantos instrumentos, y re-
forzado en esta ocasion por las
voces del coro de camara L'Al-
modi, nos presenta una hora de
la mejor miusica navidena de
Victoria, en este ano de su 400
aniversario. Su planteamiento
expone asi una dilatada galeria
de recursos, logrando versiones
amplias, con abundancia de
contrastes dinamicos y variedad
timbrica.

El CD viene presentado en
formad de disco-libro, lo que
permite disfrutar de dos textos
de Juan Carlos Asensio e Ig-
nacio Deleyto Alcala.

CANTICUM

VICTORIA

VICTORIA: Canticum nativitatis Domini. Ca-
pella de Ministrers. Dir.: Carles Magraner.

CDM, CDM1130 « 60:04 « DDD
Diverdi * % % % AR

“Un magno volumen

dedicado a Vivaldi,

con el esplendido

Alessandrini”

EL VIVALDI DE ALESSANDRINI

La coleccion Vivaldi de
Naive, que se centra exclusi-
vamente en los fondos de la
Biblioteca Universitaria de
Turin y pretende grabar mas
de cuatrocientas obras en
quince anos, parece algo es-
tancada Gltimamente si com-
paramos la velocidad actual
con la de la publicacion de dis-
cos originales a principios
del nuevo milenio. Asi, se es-
tan recogiendo desde hace va-
rios anos numerosas recopi-
laciones, primero de 6peras
o cantantes, ahora de direc-
tores de orquesta, que en
cierto modo dan respuesta a
aquellos que no estan tan in-
teresados en el aspecto mu-
sicolbgico e integral de la
misma. Con monograficos
como el actual, podemos es-
bozar una idea general a un
precio mas reducido, de la vi-
sion que del Prete Rosso tie-
ne Rinaldo Alessandrini, va
sea en la vertiente sacra, la
instrumental o la operistica.

Comenzando por esta 0l
tima, se demuestra que no
gusta tanto del contraste vio-
lento de dinamicas, sino que
se mantiene una linea mas ga-
lante y diafana, no exenta de
drama, que la de sus colegas
Biondi o Spinosi. Con los ex-
tractos de L'Olimpiade aqui
recogidos no parece obviarse
ninguna de las arias mas po-
pulares, y disfrutamos del
abandono de Mingardo, exu-
berante, en ‘Mentre dormi’ o
el exquisito fraseo y virtuo-
sismo de Sonia Prina y Ro-
berta Invernizzi en tantas
otras. Sin embargo, y aunque
si que nos hacemos una idea
de lo que se ofrece, no po-
demos dejar de recomendar
que adquieran la grabacion
completa, pues, como ocurre
con la mayoria de titulos de la
coleccion, merece la pena en
su totalidad.

Del mundo sacro hay
ejemplos varios, los méas tea-
trales estan en las Visperas,
reconstruidas por el propio

Alessandrini vy plagadas de
piezas deliciosas que colore-
an de nuevo Mingardo o In-
vernizzi —los niimeros solistas
de estas composiciones son
verdaderas joyas liricas—,
acompanadas esta vez por
otros colegas igual de bri-
llantes en general, y el coro de
Concerto Italiano, empastado
y preciso. Este se luce méas en
el interesante disco dedicado
a los Gloria RV588 v RV
598, que ademas es de re-
ciente publicacion.

Por ultimo, el apartado
instrumental. Con el segundo
volumen de la edicion dedi-
cada a ‘Concerti per Stru-
menti’, el grupo de Alessan-
drini deja aqui su Unico
testimonio no vocal hasta la
techa, siendo la edicion criti-
ca de las piezas obra del pro-
pio director. El juego dindmico
y los colores de muchos de los
conciertos, especialmente el
Madrigalesco, vuelven a re-
flejar esa vision galante v lle-
na de luz que comentabamos
al inicio, no centrada en en-
frentar los extremos sino en
una linea més comedida y ho-
mogenea.

P.C.dJ.

VIVALDI: Vespri Solenni per I'Assunzione
(extractos). Bertagnoli, Invernizzi, Simboli,
ria RV588. Gloria RV598. Ostro Picta RV
642. Sara Mingardo.L'Olimpiade (extractos).
Mingardo, Prina, Invemizz, Giordano, Kulkova,
Novaro, Foresti, Concerto ltaliano. Director: Ri-
naldo Alessandrini.

Naive OP30516. 5 CDs » 259" « DDD
Diverdi * % % xM




“El triunfo de Antonio
Vivaldi sobre los
escépticos e inflexibles”

EL TRIUNFO DE VIVALDI

Esta sequnda década del si-
glo XXI que afrontamos lleva
camino de convertirse en la
consagracion definitiva de
Antonio Vivaldi, con la que
parece ser la publicacion del
total de su obra, especial-
mente en los dos apartados
menos frecuentados: su mu-
sica vocal, religiosa y operis-
tica, sobre todo esta Ultima.
Ratificando lo apuntado, ve la
luz esta caja de 4 CDs donde
Jean Cristhope Spinosi vy su
Ensemble Matheus presentan
dos amplias selecciones, ex-
traidas de las grabaciones
completas, de dos oOperas
fundamentales del veneciano:
Orlando Furioso vy la Fida
Ninfa. Encuadradas en la
Opera seria que hacia furor a
comienzos del XVIII en toda
Europa, bajo el manto de la
antigliedad clasica, con unos
argumentos inverosimiles pla-
gados de enredos v malos en-
tendidos, pretendian méas que
la verosimilitud dramatica
mostrar una panoplia de afec-
tos y sentimientos lo mas
contrastada posible, que per-
mitieran a los grandes divos
vocales de la época, encabe-
zados por los castrati, lucir sus
desbordante virtuosismo mu-
sical v expresivo. Los repar-
tos reunidos para la ocasiéon
cuentan con lo més granado
del canto barroco actual y su-
pondran un grato descubri-
miento para los que no co-
nozcan esta musica. Estan
encabezados por la contralto
Marie Christophe Lemieux, a
cargo del rol titular de Or-
lando, exhibiendo por igual
exuberancia vocal, con unos
medios pastosos de contralto
y una expresividad intensa y
subyugante; el contratenor
casi sopranista Philipe Ja-
roussky, capaz del mayor vir-
tuosismo tanto en el canto de
agilidad como del sentimien-
to mas profundo en las arias
dolientes; el tenor Topi Leh-
tipuu, aupado como gran te-
nor vivaldiano gracias a su voz

ligera y ftlexible; Sandrine
Piau, que deslumbra por su fa-
cilidad vy limpieza en las co-
loraturas y agudos mas arries-
gados; el bajo Lorenzo
Regazzo, caracterizando al
villano de la historia con su ro-
tunda v oscura sonoridad;
Veronica Cangemi, que
asombra por una amplitud de
registro que no le conocia-
mos, o la veterana vy ubicua
mezzo Jenifer Larmore, en
buena forma vocal e inter-
pretativa. Estos dos CDs se
completan con un tercero
dedicado a musica sacra, don-
de Lemieux y Jaroussky, por
separado y a diio, muestran
la excelencia de su arte en una
interpretacion de lacerante ex-
presividad. El Gltimo CD in-
cluye varios de los mas fa-
mMOosos conciertos para flauta
dulce v flautin del prete ros-
S0, a cargo de Sebastien
Marc, interpretados en clave
de musica de camara, con un
reducido conjunto instru-
mental que resalta sin ahogar
la peculiar sonoridad de la
flauta. Spinosi se confirma co-
mo uno de las grandes batu-
tas vivaldianas por la intensi-
dad, flexibilidad vy variedad de
matices.

J.F.R.R.

VIVALDI:Obras sacras. Conciertos para
flautin v cuerdas. Fragmentos de "Orlando
Furioso’ v 'La fida ninfa’, Lemieux, Ja-
roussky, Marg, Larmore, Cangemi, Piau, Min-
gardo, Lehtipuu. Ensemble Matheus. Dir.: Je-
an Christophe Spinosi.

Naive, OP30515, 4 CDs « 229 » DDD
Diverd
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TEATRO REAL
ANTONIO GADES

Ballet

BODAS DE SANGRE
SUITE FLAMENCA

. TEATRO REAL

Cristina Carnero, Angel Gil, Vanesa Vento.

Stella Arauzo, Miguel

Lara.

Compania Antonio Gades

Teatro Real 2011 - 16/9 -

134 min.

TRO97009DVD (DVD)
Ean: 5060266600227 - T.64
TRO7008BD (Blu-ray)

Ean: 5060266600210

=15 63

~ Ensu coreografia de Bodas de sangre, Antonio Gades
- profundiza hasta el infinito en la poesia de Federico Garcia
Lorca, un ballet que encierra toda la fuerza de la vieja Espana.
Grabacion de 2011 en el Teatro Real.
75 aniversario del nacimiento de Antonio Gades
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Abundando en la idea de
que la Musica es una carro-
za tirada por la Fantasia y la
Pasion, y no por los espectros
estirados de la ortodoxia y la
buena caligrafia, el viola-
gambista Fahmi Alghai vuel-
ve a sacudimos como una
descarga eléctrica con este sur-
gestivo y contundente “Amo-
ri di Marte”. Para ello, Alghai
ha convocado una selecta co-
mitiva de tres compositores
italianos, liderados con reve-
renciada supremacia por
Claudio Monteverdi (un gran
nombre para un gran pro-
yecto). El viaje no dejara a na-
die indiferente. L.a musica es
provectada —anzada diria— ha-
Cia nosotros con una energia
del tenor Juan Sancho y la so-
tan un Monteverdi de turba-
dora teatralidad, y el grupo
instrumental completa un
panorama sonoro aplastan-
te. Es éste un Monteverdi ex-
tremo, al borde del precipicio,
un Monteverdi sin censurar,
un Monteverdi materia prima,
un Monteverdi duro pero
justo, un Monteverdi que
despertara de la siesta a los in-
decisos, que deslumbrara a los
barroqueros frikis, que em-
pujara al bosque maégico del
1600 a los nedfitos, y que
-muy posiblemente— asusta-
ra a los mojigatos que en-
tienden que la musica es un
subproducto decorativo de la
“cultura light”. La Musica
sin riesgos no es nada.

Asi es “Amore di Mar-
te”. Tomelo o déjelo.

R.M.

ACCADEMIA iﬁcnnr.

AMORI DI MARTE. Accademia del Pia-
cere. Dir.: Fahmi Alghai.

Alghai & Alghai, 003 ¢ DDD
Diverdi * % %% AR

Cultura v Deporte 2012

“Fabmi Algbai vuelve
a sacudirnos como una

descarga eléctrica”

m WIND BAND CLASSICS

FANFARE,
CAPRICCIO
and RHAPSODY

Nelson » Tull
Barker » Boysen

Yince DiMartinog, Trumpel
L hicago Saxophone Quarted

Imdlismiio :ll.l
I|I:‘|.'q

g State Universids

“Un muy interesanite
dalbum de DVDs,
dedicado al instrumento

>

Wind Orehesira
Kent State Linfversity
Wind FEaseimlile

John Bovd

Una agradable sorpresa la
que me ha deparado este disco
que, en principio y al menos pa-
ra quien esto escribe, no ba-
rruntaba nada extraordinario.
[Los autores de estas musicas pa-
ra conjuntos de viento son des-
conocidos por estos lares y
también. en cierto modo, sus in-
térpretes. Sin embargo, estas
partituras estan plagadas de
buen oficio con un atinado vy ela-
borado grupo de percusion, un
contrapunto interesante y una
no menos rica y variada timbri-
ca. Musicas con fastos y so-
lemnidades. Musicas meditativas
y parsimoniosas con amplias di-
namicas y sutiles acentos que no
hacen méas que engrandecer
su enjundia y emotividad. El ce-
dé comienza con una Fanfarria
a la que sigue una Suite medie-
val que homenaijea en sus tres
tiempos a Léonin, Pérotin y Ma-
chaut. Todas ellas de Ron Nel-
son (n. 1929). De Fisher Tull
(1934-1994) escuchamos unos
vistosos Sketches Tudor basa-
dos en el Second Psalm de Tho-
mas Tallis y su brillante Rapso-
dia para trompeta y vientos
bajo la forma de tema con va-
riaciones. De Warren Barker
(1923-2006) su Capricho para
cuarteto de saxofones y banda
y de Andrew Boysen (n. 1968)
su Sinfonia para vientos y
percusién niim. 1. Todos los in-
terpretes se creen esta musica
y la aman. Y eso se nota.

P.S.d.D.

FANFARRE, CAPRICCIO and RHAPSODY.
Obras de NELSON, TULL, BARKER, etc. Vin-
ce DiMartino, trompeta. Chicago Saxophone
Quartet. Indiana State University Faculty Winds.
Indiana State University Wind Orchestra. Kent Sta-
te University Win Ensemble. Dir.: John Boyd.
Naxos, 8.572528 ¢ 72'19"  DDD
Ferysa * %k Kk %E

El sello aleman Arthaus
nos presenta esta interesan-
tisima Historia del Organo en
cuatro DVDs. En el primer vo-
lumen René Saorgin explica
de manera breve pero clara
las principales caracteristicas
del é6rgano transalpino; a
continuacién interpreta de
manera poco afortunada al-
gunas obras de Girolamo
Frescobaldi. La pelicula con-
tintia en nuestro pais y el or-
ganista Francis Chapelet des-
troza un tiento de Cabezon,
otro de Correa e “improvisa”
unos versos sobre el canto lla-
no del Magnificat, todo esto
aderezado con imagenes de
rebanos de ovejas y un senor
sobre un asno. Sin comenta-
rios. La tercera y tltima par-
te es, sin duda, la mas acer-
tada. El francés Jean Boyer
interpreta en el maravilloso 6r-
gano de Houdan misica de
Grigny, Daquin y F. Coupe-
rin con un gusto exquisito y
gran musicalidad. Si estos
sefiores de Arthaus hubie-
sen elegido a especialistas
como J. L. Gonzalez Uriol en
Espana o Sergio Vartolo en
[talia, por citar a algunos, otro
gallo cantaria.

El segundo volumen lleva
por titulo “Desde Sweelinck a
Bach” v en él escuchamos
una pieza del padre de la es-
cuela organistica del norte de
Europa, Jan Pieterszoon Swe-
elinck, maravillosamente in-
terpretada por G. Leonhardt,
ademas de algunas de las
mas embleméticas piezas del
genio de Liibeck, D. Bux-
tehude. La parte menos afor-
tunada del DVD es la que al
final dedica al canto de Co-
rales en la liturgia luterana con
la floja interpretacion de al-
gunas piezas de Bach por el
organista H. Heintze.

El tercer capitulo esta de-
dicado a las dos principales es-
cuelas del siglo XVIII, la fran-
cesa protagonizada por
compositores como Mar-
chand o Dandrieu, vy la ger-
mana con J. S. Bach. El or-
ganista Andreé Isoir nos ofrece

I I l ’§ T ORY
ORGAN

una interpretaciéon ejemplar
del dificilisimo “Plein Jeu”
de Marchand vy de un delicioso
“Noel” de Dandrieu. A con-
tinuacién, el narrador Gilles
Cantagrel — uno de los mas
grandes especialistas en Bach
— ofrece una interesante ex-
plicacion del funcionamiento
basico de un 6rgano junto al
organero D. Birouste.

La cuarta y Giltima entrega
intenta abarcar todo el ro-
manticismo v el siglo XX, des-
de Mendelssohn, Schumann
y Liszt hasta Reger, Messia-
en, Alain, Widor, etc. El in-
tento es admirable pero re-
sulta imposible incluir
doscientos afios de miisica en
apenas cincuenta minutos de
DVD. Aun asi, he de reco-
nocer que el planteamiento
narrativo es bueno y consigue
trasladar al oyente una idea
general de la evolucion de los
instrumentos y su literatura a
lo largo del siglo XIX hasta lle-
gar a la gran explosion de ta-
lento de los anos veinte y
treinta en Francia. L Robilliard
interpreta musica de C.
Franck v Widor en un gran-
dioso instrumento de Cavai-
lle-Coll y Marie-Claire Alain
estd excelente tocando la in-
teresante musica de su her-
mano Jehan Alain. Una co-
leccibn que era necesaria v
que viene a llenar un impor-
tante hueco audiovisual en la
historia del érgano.

I.d.

HISTORIA DEL ORGANO. Leonhardt, Foc-
croulle, Heintze, Darasse, Isoir, Alain, Robilliard,
Saorgin, 6rgano.

Arthaus, 102 111/113/151/153. DVD » 262 » DDD
Ferysa * %k xA




“La Argerich
y Lucerna, dos ideas
que se complementan
muy bien”

MARTHA EHG ERICH

& MISCH

MAISKY

SHCHEDRIN
FHANLCK
DR A
SHOSTAKOWIEH

Conviene explicar que en
[Lucemna, uno de los volcanes mu-
sicales actuales de Europa, con-
viven tres orquestas, dos de
ellas “veraniegas” (la del Festival
de Abbado v la de la Academia
de Boulez) con la Sinfénica de
Lucerna, la que protagoniza
junto a Argerich, Maisky, Sh-
chedrin y Jarvi este concierto de
febrero de 2011. Curioso pro-
grama “sinfonico ", porque entre
el estreno de Romantic Offering
de Shchedrin vy la Sinfonia
num. 9 de Shostakovich el es-
cenario orquestal se queda vacio,
dejando sitio solo para Argerich
y Maisky en una interpretacion
de la Sonata de Cesar Franck
(arr. cello), vistosa interpretacion
que cae en lo mas efectista
(movs. 1 y 3) que en lo profun-
do, siendo algo incoémodo el so-
nido de Maisky, muy grandioso
como sabemos pero con defi-
ciencias en todo el registro agu-
do. Argerich, como es habitual
en ella, toca o pretende tocar co-
sas que nadie habia visto antes,
y a veces lo hace, pero da la sen-
sacion de querer llegar a tanto
que se pierden del sendero prin-
cipal. No es este Scherzo de Dvo-
rak una interpretacion que pu-
diera hacer temblar a la de
Dohnanyi, ni la estimable No-
vena de Shostakovich (muy
buen final), lo mejor de todo vie-
ne por el buen Shchedrin y por
su bonus donde nos explica los
“secretos” de la obra.

G.P.C.

MARTHA ARGERICH & MISCHA MAISKY.
Obras de SHCHEDRIN, FRANCK, DVORAK y
SHOSTAKOVICH. Martha Argerich, piano:
Mischa Maisky. cello. Orq. Sca. de Lucema. Dir..
Neeme Jarvi,

Accentus, 20224. DVD. » 111°36" » DTS - 169
Ferysa * % A

Viktoria Mullova en te-
rrenos del jazz y de musi-
cas del folclore gitano jun-
to al Mathew Barley
Ensemble. Grupo fundado
por el cellista Mathew Bar-
ley, Julian Joseph al piano,
Paul Clarvis a la bateria vy
percusion y Sam Walton a
la marimba vy vibrafono. En
Dark Eves, el famosisimo
tema de Florian Hermann,
Viktoria Mullova luce un
sonido trasparente y bri-
llante que nos recuerda la
magia del gran Grapelli.
Parece que la Mullova se
desenvuelve bien junto al
Mathew Barley Ensemble
aungue se aprecia un aca-
demicismo y una ortodoxia
propias del mundo clasico,
de su mundo. Con esto no
queremos decir que desa-
probemos las incursiones
en el mundo del jazz y de
otras musicas a nuestros
buenos intérpretes; siem-
pre es positivo, aunque los
resultados muchas veces
no tienen nada que ver con
un grupo propiamente jaz-
zistico. En los temas mas
auténticos del folclore gi-
tano la Mullova disfruta pe-
ro es demasiado recta;
hasta sus glissandi son
perfectamente predeter-
minados y siempre iguales.
Le falta espontaneidad,
falta salir a la calle a tocar
este tipo de mtsica en las
fiestas, en las tabernas y
quiza acompanada de unas
buenas copas.

P.T.

VIKTORIA MULLOVA  Toe Peagast Gkl

MULLOVA, Viktoria, violin. Obras de
DUOUD, LEWIS, HETMAN y KODALY.
ONYX 4070. 2 CDs » 90'31" « DDD
Harmonia Mundi [bérica % % A
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TEATRO REAL

ANTONIO GADES
Ballet

FUENTEOVEJUNA

|';.| TEATRO REAI
K 9

MALIRID

Ballet. Cristina Carnero, Angel Gil,
Joaquin Mulero, Alberto Ferrero.
Compania Antonio Gades
Teatro Real 2011 - 16/9 - 106 min.
TRO97007DVD (DVD)

Ean: 5060266600203 / T.64
TRO7006BD (Blu-ray)

Ean: 5060266600197 / T.63

Antonio Gades firma una genial coreografia, llena de color,
pureza y precision, para esta historia popular espanola en la
que todo un pueblo se levanta contra la tirania del poder
establecido y encarnado por el Comendador.
Grabacion de 2011 en el Teatro Real.

75 aniversario del nacimiento de Antonio Gades
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El rescate de fondos de ca-
talogo estéa al orden del dia, to-
da vez que la crisis aparca
nuevas aventuras discografi-
cas, recuperando antiguas gra-
baciones. Algunas merecen
ser resucitadas pero el siempre
dificil criterio de seleccion pue-
de llevar al traste la compilacion
o bien revivir interpretaciones
ya de por si meritorias.

Capriccio salvaguarda el
buen nombre de los Bach, li-
derado por Johann Sebastian,
pero arropado por gran niimero
de sus congéneres. Es impre-
sionante la fecundidad de esta
familia, también a nivel musical.

Uno de los méaximos recu-
peradores de la familia Bach es
Hermann Max: son casi una
treintena de registros a ella de-
dicados, muchos de los cuales
son de finales de los afios 80 y
mediados de los 90. La calidad
de las interpretaciones es, por
lo general, muy notoria. Quiza
la version de los motetes de J.
S. Bach, bajo la direccién de H.
Eschenburg sea algo dura, su-
perada quiza, por otros discos de
mayor calidad, pero bien es cier-
to que dichos motetes son mas
habituales que las desconocidas
cantatas y oratorios de Johann
[udwig, Johann Emst o Wilhelm
Friedemann. Es musica que de-
be ser escuchada atentamente,
con solventes solistas y un con-
junto instrumental a su altura.

J.A.

MUSICAS DE LA FAMILIA BACH . Rostocker
Motettenchor. Capell Fidicinia Leipzig. Dirs.: Hart:
wig Eschenburg, Hans Griiss. Rheinische Kantorei.
Das kleine Konzert, Dir.: Hermann Max. Dresd-
ner Kammerchor, La Stagione Frankfurt. Dir.; M-
chael Schneider.

Capriccio, 7100. 5CDs ¢ 343
Ferysa * *xM

Cion, Cultura v Depote 2012

“Un conjunto solvente

y a la altura de la

‘circunstancia’ Bach”

La valoracion critica de un
disco, siempre subjetiva, es
fruto, segiin mi criterio, de un
delicado equilibrio entre la ca-
lidad interpretativa, la selecciéon
del repertorio, una adecuada to-
ma de sonido y una presenta-
cién comercial apetecible.

Pero si ese equilibrio se
pierde, ;como apelamos a una
justa valoracién sin desdefar
ningtiin factor determinante?
Con Nymphidia sucede algo
parecido. El disco es una amal-
gama de canciones en torno a
la figura de la reina Isabel 1 y el
caracter marcadamente feme-
nino de las ninfas y las hadas.

La interpretacion de Pan-
tagruel, con instrumental atre-
vimiento y cameos vocales,
mas propio de una interpreta-
cién en vivo que de una gra-
bacion, son de gran naturalidad,
sin dramas ni tumultos épicos
o forzada penuria amorosa. La
musica —y el texto— se deslizan
con agradable sensacion de
frescura v facilidad a lo largo del
disco. A pesar de lo cuidado de
la edicion del librillo, la linea que
separa lo original de lo grotesco
siempre es muy delgada v las
fotografias de los intérpretes
transitan en esa frontera, a me-
dio camino entre lo “auténtico”
y lo “moderno”. Cuidado por-
que todo lo ganado en la gra-
bacién puede resquebrajarse
por una supuesta “molona”
presentacion.

J.A.

NYMPHIDIA. THE COURT OF FAERIE. PAN-
TAGRUEL.

Carpe Diem CD 16282 « 6920°
Ferysa * kA

ANET ENSEMBL

El DVD recoge el concierto
ofrecido por Martin Grubinger
y su Percussive Planet Ensem-
ble en la Philharmonie de Co-
lonia el 8 de mayo de 2010. El
programa incluia obras de di-
ferentes compositores de los
cinco continentes.

El joven Martin Grubinger
ha recorrido ya un buen trecho
en Su carrera Como percusio-
nista, y esta obteniendo mere-
cido éxito en su labor de inte-
grar el interés del conjunto de
instrumentos de percusion co-
mo medio de expresion musi-
cal. En el concierto que ofrece
este DVD dio muestras de su fa-
cilidad para comunicarse con el
publico, ademas de su casi in-
nata habilidad como instru-
mentista. Desde luego, un va-
lor a disfrutar para quienes
entienden el espectaculo como
un componente fundamental
del fenbmeno musical.

Sea como fuere, los 85 mi-
nutos que dura el DVD se ha-
cen casi cortos, y esto es un lo-
gro si tenemos en cuenta el tipo
de musica de que se trata.
Aqui se dan cita composiciones
de la més reciente actualidad,
como The Wave de Keiko
Abe o Planet Rudiment II del
propio Grubinger, con otras va
consagradas, como Okho de
Xenakis o Just Kiddin' de Mi-
chel Camilo. Tanto en unas co-
mo en oftras, el conjunto re-
gentado por Grubinger, asi
como él mismo en solitario, se
adapta perfectamente a las
exigencias de la partitura.

R.-J.P.J.

THE PERCUSSIVE PLANET. Obras de ABE. CA-
MILO, LINCOLN etc. Martin Grubinger. The Per-
cussive Planet Ensemble.

DG, 004400734633. DVD # 85 « DDD
Universal * %k kA

“Espectacular Martin
Grubinger,
un percusionista de otro

planeta”
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Discutido —afortunadamen-
te cada vez menos— como
compositor, Rachmaninov no
genera tantas controversias
respecto a su faceta pianistica:
estd considerado como uno
de los grandes del siglo XX. Es-
tas grabaciones realizadas en-
tre 1925y 1942 muestran, por
un lado, el vasto repertorio que
el ruso manejaba, desde Bach
hasta Scriabin, y por otro sus
enormes cualidades pianisti-
cas, asentadas en una técnica
colosal. Esta capacidad para
manejar el instrumento se apre-
cia a lo largo del disco, espe-
cialmente en la Gnomenreigen
de Liszt v los Estudios de
Mendelssohn, ejemplos asom-
brosos de depuracion y per-
feccionismo al teclado. Sus
cualidades expresivas dependen
de a qué se enfrente, pero son
magnificas si se trata del piano
romantico: los Schubert y Men-
delssohn rebosan musicalidad
a través de emocionantes y be-
llamente cantadas melodias, vy
la profundidad expresiva que al-
canza en el preludio de Scria-
bin esta al alcance de pocos.
Otra cosa es su vision de Bach
o Mozart, evidentemente “con-
taminada” por los parametros
artisticos de la época. Con
buen sonido, el disco es indis-
pensable si se quiere conocer
la historia de la interpretacion
pianistica y el importante papel
de Rachmaninov en la misma.

J.C.G.

RACHMANINOV, Sergei, piano. Obras de BE-
ETHOVEN, MENDELSSOHN, v otros.

Naxos, 8.112058 « 74'53" « ADD
Ferysa 1 8.0 04 & & & 4,3
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“Una nueva
y eniretenida cila
veraniega en los
jardines de Schonbrunn”™

La figura del genial bardo ha
sido una presencia permanen-
te en las artes angl6fonas, de
forma que cuando a fines del
XIX se desarrolla la cancion cul-
ta inglesa, como fruto local v
postrero del lied aleman, fue de
lo méas natural servirse de Sha-
kespeare para los textos. Esta
grabacién ofrece una amplia se-
leccion de los més variados au-
tores britanicos, con el vincu-
lo comun de los textos
shakesperianos, desde los gran-
des nombres consagrados de la
musica orquestal, Elgar, Delius,
o Waughan Williams, hasta li-
deristas natos como Quilter o
Britten, pasando por nombres
poco difundidos como Del Rie-
go o Harrison. Michele Breed
se mueve con soltura entre unas
musicas britanicamente come-
didas, que evitan los grandes
gestos, para centrarse en un
melodismo tonal que se ajusta
a la prosodia del idioma, de-
sarrollando las pequenas his-
torias de cada cancion, con una
voz penumbrosa, de emision
heterodoxa vy timbricamente
no muy agraciada, sobre la que
se impone un intérprete sen-
sible, que sabe aprovechar sus
carencias en unas lecturas bien
delineadas, de sutiles contras-
tes y claroscuros, apoyada por
una pianista de sonoridad som-
bria que empasta bien con la
voz y se conoce los requeri-
mientos del canto.

J.F.R.R.

SHAKESPEARI
INSPIRED

SHAKESPEARE INSPIRED. Canciones de ELGAR.
ARNE, HORDER, QUILTER, etc. Michelle Breed,
mezzo-soprano; Nina Schumann, piano.

TwoPianist Records TP1039077 » 67'21" « DDD
Ferysa * %ok A
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De nuevo la cita noc-
tambula vy veraniega en los
jardines de Schénbrunn. La
Filarmoénica de Viena, al
amparo de su imponente re-
ceptaculo y a las 6rdenes del
exultante Valery Gergiev,
Nnos presenta un programa
vistoso que tiene como pie-
za fundamental los Cuadros
de una exposicion y como
obra concertante y virtuo-
sistica el Concierto en un
movimiento de Kreisler ba-
sado en el Concierto para
violin op. 6 de Paganini. El
solista, Benjamin Schmid, ha-
ce alarde de su apabullante
técnica en una partitura un
tanto artificiosa v efectista.
Gergiev expone con brillan-
tez la todos y cada uno de los
cuadros dotandolos de su
propio colorido y ambiente
sonoro. El concierto se abre
con un Liszt (Los Prelu-
dios) majestuoso y de dina-
micas extremas y un Sibelius
delicado y sombrio en la Es-
cena con grullas de su Kuo-
lema op. 44. Esta obra en
recuerdo de las victimas de
la catastrofe natural y nuclear
en Japédn va que para ellos
la grulla es simbolo cle es-
peranza y felicidad. El con-
cierto se ve salpicado con al-
gunas escenas de ballet que
adorman el evento que es
transmitido con una camara
que merodea, se eleva y se
inmiscuye a lo largo de todo
el recinto. La guinda al final
con dos propinas de Johann
Strauss 1.

P.S.J.D.

SUMMER NIGTH CONCERT. Obras de
LISZT, KREISLER, SIBELIUS, MUS-
SORGSKI y J. STRAUSS.. Benjamin
Schmid, violin. Orquesta Filarménica de
Viena. Dir.: Valery Gergiev,

D.G. 0762801. DVD « 89" « DDD
Universal * % %A
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Este disco muestra el “ta-
lento™ del ruso Nikolai Tokarev
(1983). Considerado un nino
prodigio del piano, a finales del
siglo pasado grabd, entre otras,
esta seleccion de obras de
Liszt. Como era de esperar, To-
karev no posee a esta edad la
madurez suficiente para afron-
tar esta —; cualquier?— musica.
El joven esta muy preocupado
en todo momento por lucir sus
grandes cualidades digitales,
lo que es hasta cierto punto
comprensible en un adoles-
cente dotado como él; esta po-
se se exagera hasta extremos
insospechados en los Estu-
dios de ejecucién trascen-
dentales, especialmente en
Mazzeppa. El Vals Mephisto
num.1 pone de manifiesto
que estamos ante un pianista
por acabar de formar en mu-
chos aspectos, sobre todo en la
manera de entender la musica
como algo con contenido, mas
alla de la mera ejecucion de no-
tas. El resto de obras son des-
pachadas sin misericordia ni
atisbo de profundidad expresi-
va. Ni siquiera la transcrip-
cion de la Isoldes Liebestod de
Wagner conmueve lo mas mi-
nimo. En fin, un disco para ol-
vidar que representa una prac-
tica en mi opinion bastante
discutible: la explotacion artis-
tica de menores, mas alin
cuando su arte no esta total-
mente desarrollado. Los Mozart
son mas bien pocos.

J.C.G.

[ORAREH

" L A ¥ B

A LISIT

0 WIS EAREY RECHRAINES

TOKAREV, Nikolai, piano. Obras de LISZT y RO-
SENBLATT.

Solo Musica SM 156 « 60'04” « DDD
Ferysa *E
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“Una Iberia para

Albéniz’, un conjunto
de grandes miisicos
espaiioles”

La Asociacion Espanola de
Festivales de Musica Clasica en-
cargd a doce compositores es-
panoles (Fernando Buide, Zu-
lema de la Cruz, Gabriel
Erkoreka, Miguel Gélvez-Ta-
roncher, José Garcia Roman,
Pilar Jurado, Marisa Mancha-
do, Héctor Parra, David del
Puerto, Mauricio Sotelo, Jests
Torres y José Luis Turina), una
pieza de piano, para conme-
morar el doble aniversario Al-
beniz, en 2009 y 2010. Doce
piezas que tratan de homena-
jear la figura de Albeniz, desde
la perspectiva creativa y esti-
listica de cada uno de los au-
tores elegidos. Se estrenaron en
noviembre de 2009, y el re-
gistro de estos 2 CDs cuenta
con el patrocinio de la Junta de
Andalucia v el Ministerio de
Cultura. Dificil detenerse en las
mismas, pero si destacar la
combinacion generacional de
los autores elegidos, como uno
de los principales atractivos
de la produccion. Igualmente
excelente el desempefo de
Juan Carlos Garvayo (miembro
del fantastico Trio Arbds). Re-
copilacion valiosa e interesan-
te para conocer de manera pa-
noramica a gran parte de los
mejores compositores espa-
noles de los ultimos 30 afios.

J.B.

UNA IBERIA PARA ALBENIZ. Obras de PARRA,
SOTELO, ERKOREKA, DE LA CRUZ, J.L.
TURINA, GARCIA ROMAN etc. Juan Carlos Gar-

vayo, piano.

“Comienza una
memorable serie de
DVDs con variaciones

diversas”

Almaviva DS-0153. 2 CDs » 9529 « DDD
Diverdi **xxE

COMIENZO DE UNA SERIE MEMORABLE

EuroArts anuncia que esta
es la primera de las filmacio-
nes en DVD con materiales de
la productora Metropolitan
Munich que piensa editar.
iGran noticia, pues ese cata-
logo tenia en video VHS v la-
ser disc multitud de magnificas
interpretaciones, entre otras
varias del tltimo Celibidache!
Esta primera entrega es un
acierto pleno, con los, quiza,
tres ciclos de variaciones para
teclado més importantes de la
historia. La version de las Va-
riaciones Goldberg por An-
dras Schiff fue filmada en
1990, ocho arfios después de
su famosa grabacion (indebi-
damente no tan famosa como
las de Glenn Gould) para Dec-
ca. Una y otra son tan irre-
prochables que con toda razon
pueden ser tenidas por mo-
delos. La de 1990 me parece
incluso un poco mas honda y
hermosa que la anterior. El pia-
nista hiingaro, que como se sa-
be es una autoridad en Bach
y ha grabado toda su obra pa-
ra clavecin al piano, emplea los
recursos de este instrumento
con moderacion, sin excesos
dindmicos o de pedal, pero
tampoco imitando la técnica
clavecinistica (para eso, es
mejor emplear el clave). Hace
todas las repeticiones, pero sin
repetir al pie de la letra (en ese
caso seria mejor no hacerlas),
y dista de quedarse en mero
traductor, por muy impecable
que sea —que lo es—de la letra
de la partitura, a la que insu-
fla una riqueza v diversidad mu-
sical y expresiva admirables.

Si Schiff es una autoridad
en Bach ;qué decir de Ba-
renboim en Beethoven? Na-
die hasta ahora, desde que
existen discos, ha profundi-
zado v llegado tan lejos en es-
te compositor, y las Diabelli,
pese a su pavorosa dificultad
técnica y conceptual, es una
obra que le pertenece, ya des-
de su temprana grabacion
para Westminster a los 22
anos. La de 1982 para D.G.

VARIATIONS

(AKIEL BARENBOIM

BEE TSI, DS 0P 1
YEFIM ERONFMAN

ST h L

AMDRAS SCHIFF
i L §

W DU N e e, S

es, posiblemente, la mas per-
fecta e indiscutible de las su-
yas. Esta en DVD, de 1991,
y la de Erato 1994, sin em-
bargo, aportan frente a la de
D.G. una cierta mayor dosis
de humor y de variedad ex-
presiva, de pequenos detalles
de dindmica y agogica que las
hacen quiza mas atractivas (al
tiempo que también algo mas
personales y menos canoni-
cas que las de D.G.). En cual-
quier caso, es fascinante com-
parar lo que este genial
intérprete beethoveniano lo-
gra extraer de esta obra, qui-
za la mas excelsa del piano de
su autor (asi como la mas di-
ficil de tocar, de interpretar y
de escuchar). Técnicamente
intachable incluso en las maés
rapidas e intrincadas (;quién
dijo que su mecanismo no era
nada del otro jueves?), la ci-
ma musical absoluta la alcanza
en las tres variaciones lentas
seguidas (29, 30 y 31).
Enorme mérito de Yefim
Bronfam es situarse, ya en
1987, a sus 29 aros, a un ni-
vel (casi) equiparable al de
Schiff y Barenboim. Con una
técnica apabullante y un senti-
do arquitectonico envidiable, s6-
lo se le podria pedir un sonido
algo mas brahmsiano. Algo
que no tardaria en conseguir.

A.CA.

VARIACIONES PARA PIANO. BACH: Va-
riaciones Goldberg. Andrés Schiff. BEET-
HOVEN: Variaciones Diabelli. Daniel Ba-
renboim. BRAHMS: Variaciones Haendel.
Yefim Bronfman.

EuroArts, DVD 2066468 ¢ 170" « ADD
Ferysa * % % xRA




“EMI reedita un
interesante dlbum con la
misica deVilla-Lobos”

EMI edita en una caja de
seis CDs la practica totali-
dad de las grabaciones que
Villa-Lobos realiz6 de su
propia obra durante la de-
cada de los afos cincuen-
ta. Son registros por los que
va han pasado los afos, y
muchos de ellos se en-
cuentran superados por
otros posteriores. El sonido,
bastante opaco en general,
deja bastante que desear en
algunos casos, alin tenien-
do en cuenta la época y que
es mono, pero el valor tes-
timonial debe prevalecer
sobre estas consideraciones.
El mismo Villa-Lobos no se
encuentra igual de compe-
netrado con todas las com-
posiciones que interpreta.
Lo que si obtiene es una
respuesta fiel de una or-
questa para la que no era
ajena esta musica.

En cualquier caso es
buena ocasion para cono-
cer ciertas obras infrecuen-
tes, como las cuatro suites
dedicadas al Descubri-
miento de Brasil, la Sin-
fonia ntim. 4 o los Chéros
11, que en estos CDs se en-
cuentran junto a las mas co-
nocidas Bachianas Brasi-
leiras, Momoprecoce, los
Chéros 10 o el Concierto
para piano num. 5.

Grabaciones historicas,
pues, que interesaran tan-
to a coleccionistas curiosos
como a seguidores de la
musica del brasilefio.

R.-J.P.d.

VILLA-LOBOS DIRIGE VILLA-LOBOS.
Diversos solistas. Coro y Orquesta de la Ra-
dioditusion Francesa.

EMI, 0282022, 6CDs » 426'6" « ADD
EMI Classics * x % *xM
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Este CD no es una novedad.
pues fue grabado y comercia-
lizado entre 1997 y 1998. Al
parecer, no habia sido resefa-
do en RITMO. Nunca es tarde
para hacer mencion a la bue-
na musica, servida por exce-
lentes artistas como The Chi-
cago Chamber Musicians. El
repertorio que se inferpreta es.
en su integridad, piezas de au-
tores franceses de siglo XX,
aunque en la mayoria de ellas
se combina una musica con-
temporénea con unas formas
deliberadamente arcaizantes.

El repertorio es infrecuente,
pues los compositores (Francaix,
Milhaud, Canteloube, Tansman,
Ibert, Oiemé o Auric) se pro-
pusieron dignificar las agrupa-
ciones cameristicas de viento, un
tanto desatendidas por muchos
de los compositores clasicos.

[a interpretacion es ele-
gante y mesurada. Los musicos
dominan el lenguaje de los au-
tores y lo acercan con elegan-
cia al barroco vy al clasicismo.
Su regusto neobarroco se pres-
ta especialmente a obras como
la Suite d’apres Corrette de
Milhaud, mientras que para
piezas neoclasicas como la de
Tansmann buscan la elegancia
expresiva, de acuerdo con la in-
tencion del compositor.

En fin, un CD bien grabado
y de gran valor que, por su re-
pertorio y por los intérpretes,
merece su audicion.

R.R.B.

20TH CENTURY FRENCH WIND TRIOS. The
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ANGELA GHEORGHIU:

HOMAGE TO MARIA CALLAS

Homage
to Mana Callas
" nuevo  album

estudio de Angela Gheorghiu
s una coleccion de las grandes arias
'dé Opera francesa e italiana que formaron
S parte del repertorio mas querido e interpretado por
"Maria Callas. Dos divas juntas en un album excepcional
que demuestra una vez mas la extraordinaria capacidad vocal e
interpretativa de Angela Gheorghiu.

SHETTET GId W Of F96W0H

PHILIPPE JAROUSSKY/
MAX EMANUEL CENCIC/
WILLIAM CHRISTIE:

DUETTI DA CAMERA

Duett

Philippe Jaroussky
Max Emanuel Cencic

Willarm Chrristie
Lgs Aria Fini sanm®

Dos contratenores excepcionales, Philippe Jaroussky y Max Emanuel
Cencic, se unen a William Christie y Les Arts Florissants, en un programa
con duetos de anas de camara de compositores italianos de principios del
siglo 18. Como dice Philippe Jaroussky . se trata de “duetos de gran
belleza, donde las dos voces se entrelazan de una manera a veces muy
sofisticada , pero también muy sensual™

Chicago Chamber Musiciens. ol |
Cedille, R 90000 040 » 69° + DDD www.emimusic.es/clasica
Ferysa * %k k A
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TODOS QUIEREN SER LiIsSzT

Tres nlimeros consecutivos le
costd6 a Gonzalo Pérez Cha-
morro explicar quién fue Liszt,
en el Tema del mes (febre-
ro,marzo y abril de este ano). De
manera que remito al lector a
esos articulos; alli se desarro-
llaron todas las generalidades
acerca del hingaro, natutral-
mente con las correspondientes
recomendaciones discograficas.
Paso, pues, a comentar este ca-
pitulo, una especie de final ex-
haustivo que pareciera tratar de
aprovechar al maximo los ulti-
mos estertores del afo de la ce-
lebracién del bicentenario del na-
cimiento de Liszt. Pero quisiera
antes anadir a esas generalida-
des sobre Liszt una, aun en for-
ma de gran “boutade”: cada vez
me gusta mas; y desde luego,
cada minuto de historia de la
musica que pasa se revela como
un compoistor mas importante,
fundamental y determinante
para la musica escrita en su fu-
turo inmediato. Y maravilloso.

Nuevo, lo que se dice nuevo,
hay poco en estos discos, como
es logico en tiempos de todo ti-
po de crisis (todo tipo: de dinero,
pero, lo que es mucho mas gra-
ve, de talento: ;no sera que, en
el fondo, las dos son una mis-
ma crisis?). Concretamente, so-
lo tres nuevas grabaciones, v
una de ellas en vivo: la del pia-
nista Nelson Freire, la soprano
Diana Damrau y el director
(pianista metido a director) Zol-
tan Kocsis.Pero si no nuevo si
hay en la lista anexa una recu-
peracion que se puede calificar
de acontecimiento: las graba-
ciones que en distintos escena-
rios de la ciudad de Bayreuth re-
aliz6 Daniel Barenboim en
1985, en audio y en video, v
que ahora publica en DVD el se-
llo EuroArts. Pero vayamos por
partes y ordemenos todo este
material.

Lo nuevo. Un disco flojo e
intil, el de un Kocsis que de-
muestra tener gusto pero no cri-
terio; una recopilacion plausible
la de Freire y un excelente re-
cital de canciones muy bien
escogidas. Del del gran pianita
Zoltan Kocsis no hay mucho que

cion, Cultura v Deporte 2012

anadir. Freire,un pianista serio,
hace un estupendo Liszt. Pero
lo que pasa es que hay ya tan-
to grabado que volver de nue-
vo a lo mismo carece de interés.
Sobre todo en piezas como
Soneto de Petrarca, las Con-
solaciones..., de las que va es-
td casi todo dicho. ;Supera
Freire ese “casi’? No. Pues va
estd. El caso del disco de la
Damrau es bien distinto. Ella es-
ta muy fina, muy artista, vy las
canciones son una auténtica
maravilla.Los temas que he-
mos ido escuchando a lo largo
de este maratén pianistico apa-
recen y reaparecen en estas can-
ciones, espléndidamente acom-
panadas por Helmut Deutsch,
y dichas con mucho corazén.
Disco recomendable.

EMI publica un album de 10
discos con registros realizados
ente 1961 y 1999 por un pu-
nado de pianistas de muy va-
riada adscripcion. Del 40 por
ciento de las grabaciones se en-
carga Aldo Ciccolini, que, a pe-
sar de mostrarse desigual a lo
largo de su recorrido, alcanza
momentos interpretativos de
mucha altura. Por ejemplo, sus
Harmonies poétiques et reli-
gieuses son excelentes, y se-
guramente en conjunto las mas
recomendables. Magnificas
iguialmente las Leyendas v las
Baladas; no asi los Anos de pe-
regrinaciéon, particularmente
el flojo Suiza. A Ciccolini le si-
gue, por orden de aparicion,
Gyorgy Cziffra, cuya version de
las Rapsodias htingaras no es
que hayan perdido con el tiem-
po, es que lo han perdido todo:
dificil pensar hoy en un Liszt
mas vulgar vy pedestre. Mucho
mas interesentes son los Estu-
dios de ejecucioén trascenden-
te de (para mi desconocido) Vla-
dimir Ovchinikov, que sin llegar
al cielo atinan en el estilo, mo-
derado vy alejado de ese efec-
tismo vacuo que suele matar al
piano de Liszt cuando cae en
manos insensatas. Tras las plau-
sible versiones de dos piezas cor-
tas y los Valses olvidados
nums. 1y 2 de Mikhail Rudy,
otro bajon serio: los Estudios

1ICI10NeS

Paganini de André Watts, una
grabacion de 1985 realizada por
un senor que fue muy conside-
rado en las dos décadas ante-
riores, pero al que, al parecer,
va le quedaba poco por decir. El
tiron siguiente es muy impor-
tante, porque Leif Ove Andsnes
da epléendida cuenta de tres de
los Valses Mefisto y el Vals ol-
vidado ntam. 4. Realmente, es
uno de los mejores pianistas de
su generacion. Por su parte,el
joven Mathieu Papdiamandis
me ha causado una buenisima
impresion con su version del
Prelude sobre Weinen, Kla-
gen,Sirgen, Zangen, no preci-
samente una musica facil. Qui-
za EMI podria haber incluido
algo mas del disco de Liszt que
grabd para la compania en
1999; Nubes Grises o El valle
de Obermann, por ejemplo. A
olvidar el noveno disco de la co-
leccion, cuyas versiones de
John Ogdon rozan lo calami-
toso. Se libran, no obstante, Jo-
sé Abel Gonzéles y Jeanne-Ma-
rie Darré en sus cortas
intervenciones. Un cincuenta
por ciento del tltimo disco se de-
dica al érgano. Lionel Rogg
cumple bien en partituras de la
complejidad de la Fantasia vy Fu-
ga sobre “Ad nos, ad saluta-
rem undam” o la Fantasia v fu-
ga sobre B-A-C-H. Por su parte,
en la otra mitad, Stephen
Hough vuelve a lo de siempre
(La ltgubre géondola, Recuei-
llement, etc.), pero se atreve
con la Rapsodia espanola. La
verdad, con no mucha fortuna.

Al margen de la reedicion de
la excelente pero superada Sin-
fonia Fausto de Bernstein con
la Filarmoénica de Nueva York
(una grabacion de Sony que so-
brepasa el medio siglo), Uni-
versal ofrece varios tipos de pro-
ducto con el gancho de la
celebracion lisztiana. Para un pur-
blico no iniciado en el piano de
Liszt son muy recomendables las
recopilaciones “Liszt wild and
Crazy” v “Late night Liszt”, que
son dobles selecciones de pia-
nistas y repertorio (véase des-
cripcion en las fichas) en las que,
naturalmente, las calidades son

variables, pero el nivel medio al-
tisimo. Un buen disco, no re-
comendable sin embargo por su
duracion (j29'407!) es el de
Lang Lang, Este senor toca mu-
chismo, v aunque su Liszt es de-
masiado espectacular, no llega
a sobrepasar las consabidas pe-
ligrosas lineas que lo suelen si-
tuar en el terreno del exhibi-
cionismo. Por ltimo, algin
interés puntual tien el &lbum de
Brendel para Decca (no con-
fundir con el que después hizo
para Philips), lleno de altibajos,
pero con logros estimables en
algunas de las piezas de ultima
época, no asi en las obras de re-
pertorio conocido como la So-
nata en Si menor, los Anos de
preregrinacion (Italia) o las
piezas de Armonias poéticas v
religiosas.

Ha querido la fortuna (;)
darme la ocasién de poder es-
cribir sobre las dos versiones de
la Sonata en Si menor de Liszt
que mas me han gustado hasta
el momento, vy, perdéneseme la
pedanteria, llevo ya en el cuer-
po unas cuantas desde que a
mediados de los sesenta del si-
glo pasado descubriera la obra
tocada por Emil Gilels (en disco,
pero también en vivo). Desde
entonces son unos cuantos los
pianistas que han pasado por el
salon de mi casa, reproducidos
en todo tipo de soportes, y muy
pocos los que me han conven-
cido en la interpretacion de es-
ta (nunca mejor dicho) endia-
blada musica. Al grano: ellos han
sido Sviatoslav Richter (al que
también tuve la suerte de poder
escucharsela en directo), Daniel
Barenboim (en sus dos versiones
de DGy Erato y en la que apa-
rece en este DVD, que en rea-
lidad es una toma en vivo; asi co-
mo algunas de las que le he
escuchado en directo) y Krystian
Zimerman, en la versiéon en es-
tudio que ahora se reedita (en un
doble cedé con un flojo Ozawa
dirigiendo los dos conciertos).
¢He dicho dos? Pues si: son las
de Zimerman vy la de Barenboim
en Bayreuth. Y claro, los lecto-
res que hayan tenido la amabi-
lidad de leer este articulo hasta



“Un ballazgo el DVD
de Barenboim en Bayreuth.

Unico”

aqui; y mas, los que hayan te-
nido la paciencia y el valor de
haberme leido con anterioridad:;
y mucho mas, los que hayan he-
cho eso solo para autoafirmar-
se en su creencia de que soy un
loco de estos dos pianistas, se
estaran preguntando: ;lo dira o
no; se mojara o no; escribira
cual de esas dos versiones ini-
gualables es la mejor? Hableé al
principio de este parrafo de for-
tuna. Nada de eso; un auténti-
co “marron .

Zimerman. No se puede to-
car mejor, parece. Tenia el po-
laco 34 anos cuando hizo esta
gabacion. Y suficiente madurez
para extraer sus infinitos sub-
textos.Hizo un trabajo memo-
rable por todo; por concentra-
cibn, por elocuencia, por
equilibrio, por concepcion so-
nora... Cuando escuché en su
dia esta interpretacion no co-
nocia la version bayreuthiana de
Baremboim; no tuve la menor
duda, hasta ese momento la
converti en mi favorita, clara-

mente por encima de las dos del
argentino y de la de Gilels, que
conservo en mi memaoria como
uno de mis mas tremendos
traumas musicales de juventud.
Y ahora ha venido esta... y otra
vez a empezar. La he escucha-
do (visto: importante, esta he-
cha de un tirén) una y otra vez,
porque no creia que pudiera
existir algo asi. Creo no exagerar
si digo que se trata de uno de los
cuatro o cinco momentos pia-
nisticos mas definitivos en la ca-
rrera de Barenboim (;quiza jun-
to a algunos preludios y fugas de
su Clave bien temperado, la
Sonata num.32 de Beethoven
de su segunda integral, el Noc-
turno en Do sostenido menor
op. post. de Chopin, El valle de
Obermann —del Suiza lisztiano,
version de estudio de 1986—y
la Evocaciéon del primer cua-
derno de Iberia?), lo que no re-
sulta nada facil de explicar.
¢Qué aporta esta interpretacion
sobre la de Zimerman, que es ya
perfecta? Pues creo que la

“La ‘Sonata en Si menor’
por Zimerman,
impresionante”

constatacion de que el arte mu-
sical no permite hacer califica-
ciones cerradas. Obvio, si re-
paramos en que la creacion
musical es una invencion cons-
truida sobre parametros de me-
dida relativa. Despacio o de-
prisa, alto o bajo, débil o fuerte,
mucho o poco... ;qué significan
estas cosas? Pues que, al final,
el matiz y la plasticidad en el dis-
curso global (esto determinan-
te en una obra en la que los con-
trastes y la dualidades son su
razon de ser) son los responsa-
bles del resultado ultimo. Y en
este sentido, me parece que esa
madurez en la globalidad es su-
perior en la version de Baren-
boim. Zimerman tenia 34; Ba-
remboim, 43. ;Son mucho,
siginifican algo esos 9 anos de
diferencia en artistas como es-
tos? Pues no se sabe; a mi me
parece que no; me da la im-
presion de que si esta interpre-
tacion de Barenboim va mas alla
es porque le pill6 en un mo-
mento personal por alguna ra-

ISCOS
Brstcca
grande dicione
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z6n especial, y no me refiero a
factores sentimentales exter-
nos. Lo que creo es que en el
momento de tocar en esa oca-
sion estuvo en disposicion de lle-
var al limite los inmensos mati-
ces que encierra la pieza, no se
olvide, una musica en la que es-
taccato vy legato son dos caras
de una misma moneda expre-
siva, la dualidad entre un silen-
cio atacado y una melodia re-
galada, ambos como los polos
de un iman, es decir, la misma
materia pero escapada de si mis-
ma, huida de si misma. En
fin,me estoy esforzando por
encontrar palabras, cuando la
realidad es que no las hay cuan-
do se trata de comentar un
acontecimiento estético de tal
calibre.

Parece que de lo dicho has-
ta aqui se desprende con toda
claridad qué disco o discos son
esa cosa que los criticos llama-
mos indispensables.

P.G.M.

COLECCION DE PIANO. LISZT: Aiios de peregrinacion: Sui-
za, Italia, Venezia e Napoli. Tercer afio S$163. Armonias po-
eticas y religiosas. Suefios de amor. Consolaciones. Dos Le-
vendas, Dos baladas. Aldo Ciccolini. Rapsodias hiingaras $244.
Polonesas S223.Valse-Impromptu. Grand Galop chroma-
tique. Gyorgy Cziffra. Estudios de ejecucion trascendental. Via-
dimir Ovchinikov. Dos piezas de concierto $145. Cuatro val-
ses olvidados S215. Mikhail Rudy. Estudios de ejecucion
trascendental sobre Paganini S140. Nubes grises. Schla-
flos, Frage und Antwort: Nocturne $203. Bagatela sin to-
nalidad. André Watts. Valses Mephisto 1,2 y 4. Vals olvidaddo
nim.4. Leif Ove Andsnes. Preludio sobre “Weinen, Klagen,
Sorgen,Zagen”. Mathleu Papadiamandis. Weihnachtsbaum
$186. Wayne Marshall. Sonata en Si menor. Rapsodia hun-
gara nii.15. Vals olvidado nim.1.Csardas macabre S224,
En Réve-Nocturne. John Ogdon. Tres estudios de concierto.
José Abel Gonzalez, Jeanne-Marie Darré. Rapsodia espanola
§254.. Ave Maria: Die Glocken von Rom. Recueillement
$204.La gondola finebre. Stephen Hough. Fantasia y Fuga
sobre el coral “Ad nos, ad salutarem undam”, Fantasia y
Fuga sobre B-A-C-H. Ave Maria $659. Lionel Rogg, 6rgano.

EMLI, 0271802. 10 CDs.
655'50" . ADD/DDD
EMI-Hispavox L8 V8.0.6 8.0

LATE NIGHT LISZT. Consolacion niim.3. Impromptu. Se-
renade. Vladimir Horowirtz. Bendicion de Dios en la soeldad.
Claudio Amrau. Consolaciones niim. 2, 4 y 5. Suefios de amor
ndms.1 y 2. Daniel Barenboim. Gondoliera. Wilhelm Kempff.
La gondola ligubre. R (ichard)-W(agner).Venezia. Re-
cueillement, En réve. Sclaflos Frage und Antwort. France
Clidat. Au lac de Wallenstein. azar Berman.

D.G, 4779842 « 73'23" e+ ADD/DDD
Universal * % %k /K kK xM
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LISZT WILD AND CRAZY. Vals Mephisto niim. 1. Valdimir Ash-
kenazy. Suefio de amor num. 1. Paréafrasis sobre Rigoletto.
Consolacion nim. 1. Daniel Barenboim, Rapsodia htingara ni1.2.
Lang Lang Il Penseroso. Wilhelm Kempfi. Rapsodia hiingara
nim.4. Martha Argerich. Funerales. Gnomenreigen. Michael Plet-
nev. Valse-Caprice nim.6. Vladimir Horowitz. Totentanz. Jor-
ge Bolet, Parafrasis de concierto sobre “Marcha nupcial y co-
ro de elfos” ded Mendelssohn. Egon Petri. Fantasia hiingara.
Shura Cherkassky. Liewbeslied. Yundi Li. Waldesrauschen, Gé-
Anda. Feux follets, Sviatoslav Richter. Juegos de agua en la
Villa del Este. Zoltan Kocsis Wilde Jagd. Alice sara Ott. Nubes
grises. Jean-Rodolphe Kars. La gondola ligubre. Fantasia so-
bre temas de Mozart. Egon Petri. Orquesta Sinfonica de Londres
/Wan Fischer. Orquesta Filarmonica de Berlin/Herbert von Karajan.
D.G., 4779526. 2 CDs ¢ 157'4" « ADD/DDD
Universal & 04 6.6.0.4

LISZT: Waldesrauchen. Soneto 104 del Petrarca. Vals ol-
vidado nim.1. Balada nitm.2. Au lac de Wallenstein. Rap-
sodia hiimgara niim.3. Seis Consolaciones. Harnonies du
soir. Nelson Freire, piano.

Decea:. 4782728  « 38 9% » DD
Universal * ok xA

ALFRED BRENDEL. LISZT. Sonata en Si menor. Le Jeux d'eau
a la Ville d'Este. Unstem: sinistro, disastro, Nubes grises. Sur-
sum corda. Abendglocken. Variaciones sobre “Weinen,Klagen,
Sorgen, Zagen”. Totentanz. Afos de peregrinacion: Segun-
do Ano, ltalia. Vallee d' Obermann. Funerales. Csardas ma-
cabre.Legendes. La gondola ligubre (1° y 2° versiones). Invo-
cations. Pensée des morts. Benediction de Dieu dans la solitude.
Fantasia y Fuga sobre B-A-C-H. Alfred Brendel, piano.

Decca, 4782825. 3 CDs ¢ 238'46" « ADD/DDD
Universal ok % /Hhkxk M

LANG LANG.LISZT. Rapsodia hingara niim.2. Suefio de
amor niim.3. Reminiscencias sobre Don Juan. Lang Lang,
piano.

D.G.. 4779829 . 29.42" . DDD
Universal * %k kA

BARENBOIM INTERPRETA LISZT. Anios de peregrinacion:
Suiza, ltalia, Sonata en Si menor. Transcripciones sobre
operas de Wagner y Verdi. Daniel Barenboim, piano.

EuroArts, 2066658. 2 DVDs 186" « DDD
Ferysa * % % % RA

LISZT: Sinfonia Fausto. Chales Bressier, tenor. Choral Art So-
ciety. Orquesta Filarmonica de Nueva York. Dir.: Leonard Bemstein.
Sony, 88697857572 ¢ 71'10" ¢ ADD
Sony-BMG L. 0.0 6.4

LISZT: Lieder. Diana Damrau, soprano: Helmut Deutsch. piano.
Virgin, 07092824 o 76'37" « DDD
EMI-Hispavox A

KRYSTIAN ZIMERMAN. GRABACIONES DE LISZT. Los 2
Conciertos para piano. Totentanz, Sonata en Si menor. Nu-
bes grises. La notte. La gobdola liigubre II. Funerales. Krys-
tian Zimerman, piano. Orquesta Sinfonica de Boston. Dir.: Seiji Oza-
wa.

D.G., 4779697
Universal

121068 ___»  DDD
* %k xXRA

LISZT: Los preludios. Fantasia hiingara. Los que se escu-
cucha en la montana. Gabor Farkas, piano. Orquesta Filarmo-
nica Nacional Hingara. Dir.: Zoltan Kocsis.

Warner, 2564667226 + 5846 + DDD
Warner A
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Repasamos esta nueva
entrega de la excelente serie
HM Gold por orden crono-
légico de grabacion. A la se-
gunda mitad de los setenta
pertenece el King Arthur de
Purcell por Alfred Deller: in-
teresa por sentar las bases de
la manera moderna de hacer
las cosas, pero los cantantes
se quedan cortos. En 1988
y 1991 se registraron res-
pectivamente los dos com-
pactos que integran el pro-
grama Boccherini de Chiara
Banchini y su Ensemble
415: muy bien las sinfonias,
mas bien frios el Stabat
Mater y el Quinteto G.
328. En 1990 un joven Jo-
sep Pons llevaba al disco la
primera grabacién mundial
de la version original de El
amor brujo contando con la
un tanto excesiva Ginesa
Ortega, y acertaba al subra-
yar las conexiones entre Fa-
lla y Stravinsky con El reta-
blo de Maese Pedro.

Ya en los noventa, un
Andrew Manze de portento-
so virtuosismo deslumbra
con sus recreaciones de las
Sonatas para violin de Biber,
demostrando de paso que ser
riguroso en el lenguaje ba-
rroco no tiene por que sig-
nificar caer en la extrava-
gancia. Los madrigales
compuestos por un joven
Heinrich Schiitz durante su
estancia italiana obtienen es-
pléndidas recreaciones por
parte de Cantus Colln, cuyo
director Konrad Junghéanel
parece interesarse por los as-
pectos mas angulosos de es-
ta musica. También triunfan
Paul Van Nevel y su Huelgas-
Ensemble en su recreacion de
los motetes isorritmicos de
Guillaume Dufay ofreciendo
lecturas de serena, calida y hu-
manistica belleza. La infan-

cion, Cultura v Deporte 2012

“Lo mds recomendable
del lanzamiento,

el disco de Biber”

cia de Cristo es por su par-
te de lo mejorcito que ha he-
cho el irregular Philippe He-
rreweghe fuera del Barroco.
ya que la partitura le da bue-
nas oportunidades para ofre-
cer auténtica magia en la di-
reccion coral.

Jean-Guihen Queyras dio
una leccion de virtuosismo y
COMPromiso expresivo en su
recital con paginas de Ko-
daly, Veress y Kurtag, todo
él de cautivador pero sobre-
saliendo la acongojante So-
nata para violonchelo solo
del primero de los citados.
Otro precioso e inteligente
programa es el que ofrece el
disco dedicado a Shostako-
vich y Copland registrado en
2003 por el Trio Wanderer,
cuyo sonido tan hermoso co-
mo afilado resulta ideal para
estas paginas.

Menos interesante es el re-
cital de la soprano Annette
Dasch, pues su elegancia de
linea no es suficiente para in-
yectar a este ramillete de
canciones barrocas alemanas
toda la variedad expresiva que
merecen. La Misa en Si me-
nor de Bach por el va citado
Junghanel, a una voz por par-
te, tampoco acaba de con-
vencer: la direccion resulta
fluida, natural y equilibrada,
pero no logra soslayar la
sensacion de excesiva ligereza
derivada de algunos tempi.

Finalmente, en la Octava
de Mahler registrada en la
Philharmonie berlinesa en
2004 Kent Nagano acentta
los contrastes entre la pri-
mera y la segunda parte de
la obra, aprovechando en es-
ta Ultima para lucir refinada
sensibilidad para el color y las
texturas, pero los solistas vo-
cales dejen que desear.

F.L.V.-M.

MAS ORO (Y ALGO DE PLATA)

“Herreweghe sigue
siendo un objetivo
del sello HM.”
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ANNETTE DASCH, soprano. Canciones ba-
rrocas alemanas. Miembros de la Akademie fiir
Alte Musik Berlin.

Harmonia Mundi, HMG 501835 ¢ 66'43" « DDD
Harmonia Mundi [bérica * % *M

d. S. BACH: Misa en Si menor. Cantus
Colin. Dir.: Konrad Junghénel.

Harmonia Mundi, HMG 501813.14. 2 CDs. 100'40° « DDD
Harmonia Mundi Ibérica ** %M

BERLIOZ: La infancia de Cristo. V. Gens,
0. Lallouette, L. Nauri, F. Caton.La Chapelle
Rovale-Collegium Vocale Gent. Orchestre des
Champs-Elysées. Dir.: Philippe Herreweqhe.
Harmonia Mundi, HMG 501632.33. 2 CDs. 94'58" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica v %% M

BIBER: Sonatas para violin. Romanesca. An-
drew Manze, violin barroco. Nigel North, latd
y tiorba. John Toll, clave v éraano.

Harmonia Mund, HMG 507344.45. 2 CDs. 12701" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica ¥ % % % RM

BOCCHERINI: Sinfonia en Re mayor, G.
490. Sinfonia op. 12 n® 4, G. 506, “la ca-
sa del Diavolo”. Sinfonia op. 35, n° 3, G.
511, Sinfonia op. 35 n? 4, G. 512. Sta-
bat Mater (version original). Quinteto op.
31/4. Agnes Mellon, soprano. Ensemble 415.
Dir.: Chiara Banchini.

Harmonia Mundi, HMG 501933.34. 2 CDs. 12447" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica * %M

COPLAND: Trio Vitebsk (estudio sobre un
tema judio). SHOSTAKOVICH: trios con
piano n® 1 y 2. Trio Wanderer.

Harmonia Mundi, HMG 501825 » 54'49" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica s % A & M

DUFAY: “0 gemma lux” (motetes iso-
rritmicos). Huelgas-Ensemble. Dir.: Paul Van
Nevel.

Harmonia Mundi, HMG 501700 » 68'44" « DDD
Harmonia Mundi [bérica ¥ v Y % RSM

KURTAG: Jelek Il op. 5b.1. Jelek II op.
5b.1. Amyak. Az hit. Pilinszky Janos: Gé-
rard de Nerval. In memoriam Aczél
Gyorgy. KODALY: Sonata para violon-
chelo solo op. 8. Sonatina para violon-
chelo y piano. Adagio para violonchelo v
piano. VERESS: Sonata para violonche-
lo solo. Jean-Guihen Queyras, violonchelo,
Alexander Tharaud, piano.

69'56" : DDD
Harmonia Mundi Ibérica % ¥ % % SM

MAHLER: Sinfonia niim. 8. S. Greenberg,
L. Dawson, S. Mathews, S. Koch, E. Manisti-
na, R. Gambill, D. Roth, J-H. Rootering.
Rundfunkchor Berlin. MDR Rundfunkchor
Leipzig, Windsbacher Knabenchor. Deutsche
Symphonie-Orchester Berlin. Dir.: Kent Nagano.
Harmonia Mundi, HMG 501858.59 ¢ 2 CDs. 83'15" « DDD
Harmonia Mundi [bérica * % xM

PURCELL: King Arthur. “The Masque”, de
Timon of Athens. Solistas. The King's Musick.
Deller Consort & Chori. Dir.: Alfred Deller.
Harmonia Mundi, HMG 50252.53. 2 CDs, 118'17" « ADD
Harmonia Mundi [bérica * % *M

SCHUTZ: madrigales italianos. Cantus
Colln. Konrad Junghénel, latd y direccién.

Harmonia Mundi, HMG 501686 » 57'59" « DDD
Harmonia Mundi lbérica % % % %M
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“El Beethoven de Arrau
se eleva al quinto cielo”

“Su increible sabiduria
musical no tiene limites”

DEFINITIVAMENTE,
EL TAMANO NO IMPORTA

El tamano de los dedos que-
remos decir, claro. Al menos en
casos como el de Arrau, cuyas
medianas manos pasan por ser
unas de las mas aprovechadas de
la historia de la interpretacion pia-
nistica. Porque, efectivamente, no
se conocen muchos ejemplos de
adaptacion de medios a necesi-
dades interpretativas tan impre-
sionantes como los que practico
el chileno, v muy particular-
mente al final de su dilatada ca-
rrera. Los cuatro DVDs que se
consignan en las fichas de esta
pagina contienen interpretacio-
nes que datan de las déecadas de
los 70, v los 80 del siglo pasado.
Arrau muri6é en 1991, a los 88
anos, de manera que todo lo que
escuchamos aqui pertenece a su
madurez mas estricta; para lo
bueno y para lo regular, porque
todo ello esta en las manos de un
senor que o bien ya ha cumpli-
do los 70 anos o bien esta a pun-
to de cumplirlos. Por partes.

El doble DVD con sonatas de
Beethoven recoge piezas inter-
pretadas en 1970 (Sonatas
nams. 13, 14, 23, 26 y 30 30)
yen 1977 (Nams.3, 21 y 32),
en registros realizados en Ale-
mania. Constituyen, mas o me-
nos, una buena muestra del
pianismo beethoveniano de
Arrau por aquellos tiempos;
con toda probabilidad, el mejor
que se hacia entonces, junto al
del joven Barenboim, que las gra-
bé justo a continuacion: el chi-
leno lo hizo entre 1962y 1967,
v Barenboim, entre 1967 vy
1970. Estaban ahi también los
Gilels, Ashkenazy, Brendel, Po-
llini, y veniamos de tragarnos las
integrales de pianistas como
Backhaus o Gulda o Kempff. En
fin, cosas del pasado, pero cu-
ya revision habria que hacer de
alguna manera para poner a dia
ciertas cosas. Por ejemplo, una
crucial, v es lo poco que se ha
progresado desde entonces en la
interpretacion de esta musica.
Otra cuestion, claro.

ira v Deporte 2012

Yendo a lo nuestro, reco-
miendo absolutamente este do-
ble. Arrau maneja los dedos va
con mayor dificultad, pero sus ide-
as acerca de esta muisica son una
maravilla. ;Qué ideas? Pues las
que surgen alrededor de la prac-
tica del pianismo indispendable
para su interpretacion correcta,
y que cada vez esta mas perdido
hoy. Un pianismo de virtuosismo
estricto, es decir el que solo
obliga a utilizar la técnica justa al
servicio de la explicacion inteli-
gible de la frase musical, sobre
una suma de condiciones que de
tan elementales todo el mundo
se olvida de tener en cuenta. A
saber: un sentido agogico razo-
nable, que huya de la rigidez vy sea
generosamente elastico; una rit-
mica (jmedida, no otra cosa!) no
menos plausible, o sea, exenta de
ocurrencias para - hacer mas in-
terpretacion '; un conceptp di-
namico global y total, que no ha-
ga sufrir al oido de quien escucha,
pero que se pueda escuchar sin
tener que andar con el poten-
cibmetro continuamente; y un so-
nido que no hiera, lo elemental,
que nos alegre el oido con los su-
ficientes armoénicos. Arrau an-
duvo excelentemente bien en to-
do esto, pero particularmente en
la flexibilidad agogica, a veces glo-
riosa e irrepetiblemente bien
(Adagio de la Num. 13, Allegretto
de la Num.14, Adagio de la
Num.3...). Obsérvese: lo alto de
la cresta, siempre en los movi-
mientos lentos.

En los otros tres DVDs, to-
mas todas ellas chilenas, en el Te-
atro Municipal v la Catedral, en
olor de una multitud rendida an-
te el regreso a la patria del ma-
estro, Arrau toca acompanado
digamos levemente (Victor Te-
vah vy Juan Pablo lzquierdo)
conciertos de Beethoven y
Brahms. Esta peor de dedos. Pe-
ro no siempre. Menos cuando to-
ca solo.Por ejemplo,en la Sonata
num.3 de Brahms, de la que ha-
ce una versiobn marca de la ca-

sa, o en el Soneto de Petrarca,
musica no menos querida por el
maestro. Pero es ya otro Arrau;
parecido al que escuchamos en
Madrid poco antes de su muer-
te. A pesar de ello, alcanza mo-
mentos de una sabiduria musical
extrema y maravillosa. No dudo
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en asignar a los tres la maxima
calificacion permitida. Cierta-
mente, ya no se escuchan cosas
asi; mas perfectas, mucho mas.
Co tanta alma, con tanta verdad,
solo muy esporadicamente.

P.G.M.

Arrau

Beethoven
Piano Sonatas

o Ay

J;gmu&w PERFDRMANGE SERLES

The Maestro and
the Masters

LA CoLECCION EN DETALLE

BEETHOVEN: Sonatas para piano niims. 3,
13 “Quasi una fantasia”, 14 “Claro de lu-
na’, 21 “Waldstein”, 23 “Appassionata”, 26
“Los adioses”, 30 y 32. Claudio Arrau, piano.
EUROARTS. 2058708. 2 DVDs » 190"« ADD
Ferysa % * kA

CLAUDIO ARRAU. EL. EMPERADOR. Obras
de BEETHOVEN. Claudio Arrau, piano. Or-
questa Sinfonica de la Universidad de Chile. Dir.:
Victor Tevah. Una pelicula de Peter Rosen.
EUROARTS, 2058648. DVD 85" « DDD
Ferysa * % % kA

ARRAU Y BRAHMS: LOS DOS ROMANTH-
COS. Obras de Brahms. Claudio Arrau, piano.
Orquesta Filarménica de Santiago. Dir.: Juan

Pablo lzquierdo. Una pelicula de Peter Rosen.
EUROARTS, 2058658. DVD # 110" » DDD
Ferysa * % % %A

CLAUDIO ARRAU: EL MAESTRO Y LOS MA-
ESTROS. Obras de BEETHOVEN, CHOPIN,
DEBUSSY, LISZT y SCHUBERT. Claudio
Arrau, piano. Una pelicula de Peter Rosen.

EUROARTS, 2058668. DVD » 115' « DDD
Ferysa *h % kA
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Este mes cumplimos la di-
chosa ley de paridad. Un por-
tento de mujer frente a un
hombre de talla, asi que co-
mencemos por el sexo mas de-
bilitado hoy. El californiano
Michael Tilson Thomas es uno
de esos conductores de or-
questa cuyo volante rebosa ofi-
cio, elegancia y refinamiento,
gracias a una de esas técnicas
que parece transparente e in-
visible, pero que si uno aguan-
ta la respiracion y el oido resulta
bien visible. Limpieza de estilo
para un director que pese a no
levantar alborotadores suspi-
ros tras su paso, dota de una es-
merada y pulimentada musica-
lidad a todo lo que ausculta su
batuta. Un grandisimo comu-
nicador y un musico de pies a
cabeza que si bien nunca rega-
la registros perpetuados por el
tiempo (salvo cuando se su-
merge en los compositores de
su madre patria), sus amenas
lecturas siempre dejan un agra-
dable sabor de boca en el oyen-
te, poseyendo la férmula magica
para hacer creer que lo que oi-
mos, esta cobrando vida ante
Nosotros por primera vez.

Uno de los compositores con
el que mas se divierte (v suda)
es con Richard Strauss, del
que se editan dos obras funda-
mentales de su catalogo. Su di-
vertidisimo, colorido y juguetén
Till Eulenspiegel (de 1986) vy
la novelera visibn (mas senti-
mental que épica) que de Una
vida de héroe (grabada en vivo
en la Barbican londinense en
1994) registrara para la BBC
(¢cuantos tesoros habra guar-
dados bajo llave en sus arma-
rios?), en lo que son versiones
medidas con balanza de preci-
sion, de gran nitidez, muy ci-
nematogréficas y visuales, po-
co incendiarias (sin riesgos ni
estridencias innecesarias), equi-
libradas en forma vy fondo, sin
artificiosidad ni efectos espe-
ciales hollywoodienses, pero
que regalan ventoleras de puro
aire fresco straussiano. Ein
Heldenleben es seguramente la
obra mas egocéntrica y narci-

TILSON THOMAS VERSUS MIRELLA FRENI

sista jamas compuesta, un fas-
cinante autorretrato pictorico-
musical que visto a través de las
lentes del estadounidense (el
swing con el que dota al clari-
nete en Till nos confiesa a gri-
tos su nacionalidad) se trans-
forma en una confesion, en una
lectura vouveurista de diario in-
timo, repleto de dudas, suerios
y pesadillas propias de un as-
pirante a artista, con un uni-
verso que la acerca a hurtadillas
hacia la tematica de la Fantdas-
tica de Berlioz. La Sinfénica de
Londres respira vitalidad, hon-
dura y brillantez (se le oye todo),
con el violin de Alexander Ba-
rantschik (transformado en la
voz de Pauline, la esposa-bas-
ton-grillete del compositor) de
sobrado virtuosismo. Al valor
musical de este elogiable y re-
comendable par de DVD's hay
que unirle su incalculable valia
pedagdgica, va que lleva ado-
sadas dos lecciones magistrales
inolvidables, ricas en lucidez vy
sentido del humor (la sombra de
Lenny Bemnstein es alargada).
Casi una hora de profundo
andlisis tilsoniano para Till y jus-
to la mitad para Heldenleben.
Pero cuando creemos que todo
calza a la perfeccién siempre
aparece una china en el zapa-
to, ya que su amenizada ver-
borrea se oye en inglés v los
subtitulos solo se ofrecen en
francés vy aleméan. Lastima,
porque el chef Tilson nos sirve
un par de exquisitos platos sin
raspa alguna, listos para ser
zampados por nuestros embo-
bados y poliglotas oidos.
Mirella Freni: Una vida
consagrada a la 6pera, es un
cutaneo acercamiento a una de
las voces femeninas mas arre-
batadoras y temperamentales
del siglo pasado. De produccién
germana, el documental hace
un rapido barrido vital y pro-
fesional por la figura de esta so-
prano -ya inmortal- desde que
viera la luz hace ahora 76
anos en la avinagrada Médena,
teniendo curiosamente como ri-
val de biberén y nodriza en la
guarderia a otro insigne paisa-

no, Luciano Pavarotti, una de
las sombras amigas que le
acomparnaron fielmente. Un
DVD que intenta responder la
pregunta ;qué habra sido de la
leona Freni? Entre los frag-
mentos de representaciones y
los testimonios que se repiten
a lo largo y ancho del reportaje
—a Karajan solo le falta santi-
guarse cuando se refiere a
ella— estan los del incombusti-
ble Placido Domingo, que se
desparrama en alabanzas re-
cordando como perennes al-
gunas de las gloriosas expe-
riencias artisticas junto a la
diva, que hoy ocupa su tiempo
en la escuela de canto que fun-
dara con su gran amor tardio
Nicolai Ghiaurov, en el asom-
brosamente remodelado hos-
pital donde naci6 y vociferd sus
primeras notas en forma de
llanto.

Freni siempre fue un volcan
sobre el escenario, con uno de
los timbres mas rotundos y po-
derosos de todo el siglo pasado.
Pese a que cantd ejemplar-
mente en ruso, nos dejo clava-
da la espinita de no hacerlo nun-
ca en alemén. Lastima. Los dos
personajes por los que su nom-
bre merece brillar en el neén de
la eternidad fueron —sin duda—
Micaéla de Carmen (la perfec-
cion existe) v la recreacion (de
esas de helar la sangre v rom-
per timpanos) que derrochaba
dando vida a la Mimi de La
Boheme, sequramente lo mas
inhumano e inalcanzable que
entono en su carrera, consi-
guiendo incluso que muchos
creyéramos como real su falle-
cimiento en escena. Marita
Stocker —pese a que no pro-
fundice con pico y pala en la si-
ma del personaje, limitAndose
solo a otear la superficie— im-
pregna todo el filme-retrato de
una atmésfera crepuscular y
nostalgica, que magnetiza la na-
rracion gracias a una evocado-
ra afnoranza de unos tiempos
dorados que jamas volveran. A
la realizadora le gusta mas pa-
rarse en el presente (;qué hace
hoy la anciana Freni?) que en el

ayver (¢quién fue la soprano
Freni?), intentando mostrar cé-
mo son los Ultimos arios del gue-
rrero en este simplon y rutina-
rio trabajo de introspeccién, que
se bebe con pajita y se ve sin es-
fuerzos. Lastima que se deten-
ga mas en la persona humana
v no en el mito canoro. Con
subtitulos v realizacion con tu-
fillo televisivo al méas puro esti-
lo de “Informe Semanal”.

J.E.
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Hemos repetido en estas pa-
ginas que cualquier sello audiovi-
sual que se precie de estar en pri-
mera fila debe ofrecer una calidad
de sonido, imagen v presentacion
de la maxima calidad (Blu-ray) al-
go que ocurre con Opus Arte. Co-
mencemos hablando de un ver-
dadero imprescindible, Eroica,
la pelicula sobre el estreno de la
Sinfonia de Beethoven. Con un
sonido espectacular en DTS, en
este DVD nos encontramos con
una recreacion de lo que pudo ser
el primer ensayo de la Heroica de
Beethoven, la primera gran bo-
fetada sinfénica de la historia, fil-
mada donde se estreno, en el Pa-
lacio del Principe Lobkowitz en
Viena. Por una parte tenemos la
pelicula, rodada practicamente
en una sola localizacion (salon del
palacio), con la interpretacion
completa, los comentarios de los
personajes V situaciones paralelas,
y por otra parte tenemos la mis-
ma pelicula de la interpretacion
pero sin comentarios, con exclu-
sivamente la musica v la deslum-
brante interpretacion de la Or-
chestre Révolutionnaire et
Romantique v John Eliot Gardiner
a la direccion, posiblemente la ver-
sion historicista mas admirable de
cuantas existen. La pelicula es una
gozada, pues las situaciones com-
prometidas transcurren muy bien
filmadas, con un grado justo de re-
creo ante el asombro de los oyen-
tes, entre los que se encuentra
Haydn, que aparece justo antes de
comenzar el movimiento final. En-
tre cada movimiento se producen
didlogos v escenas muy apropia-
das para comprender el mo-
mento histérico que estaba pro-
duciéndose, tocando palos tan
fundamentales como la politica y
las clases sociales, que desde la co-
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OPUS ARTE

cina del palacio preparan la escasa
comida para musicos v abun-
dante para la aristocracia presente.
Sin salirnos de los documentales,
es inevitable resenar los dedicados
a Andrés Segovia, Alfred Brendel,
Joaquin Achucarro, Astor Piaz-
zolla, a las Variaciones Enigma
de Elgar (Sir Andrew Davis), Hil-
degard von Bingen, la Mtsica pa-
ra los Reales Fuegos Artificiales
de Haendel (The English Concert
vy Andrew Manze), Los Planetas
de Holst (David Atherton) o los im-
prescindibles sobre Franz Schubert
(La Trucha, El méas grande amor
v la mas grande tristeza), Jac-
queline du Pré y el demoledor We
want the light, documentales
con la presencia del indispensable
cineasta Christopher Nupen, por
citar solo algunos dentro del ca-
talogo del sello britanico. En el
apartado operistico podemos en-
contrar maravillas desde el Orfeo
de Monteverdi de Savall a la re-
ciente Anna Nicole de Turnage,
con direccion de Pappano vy “pe-
chugona” escena de Richard Tho-
mas, que tanto ha dado que ha-
blar este verano. No debe dejarse
pasar por alto Doctor Atomic de
Adams (escena de Peter Sellars),
Wozzeck desde el Liceo (escena
de Bieito), Merlin de Albéniz, la
Lulu de Agneta Eichenholz, Pap-
pano v Christof Loy, Los Troya-
nos desde el Chatelet con la di-
reccion Gardiner o los distintos vy
cada vez mas refinados Britten de
producciones britanicas del mas al-
to nivel (Billy Budd, Gloriana,
The turn of the screw). De Ha-
endel tenemos dos preciosas pro-
ducciones, la conocida de Ta-
merlano que pudimos ver en
Madrid con Placido Domingo v el
deslumbrante Giulio Cesare de
William Christie y David McVicar.

I WiNNINLG | X

Eroica

The day that changed
music forever

Un documento del gran interés es
La Zorrita astuta en dibujos ani-
mados con direccion de Nagano
o toda la coleccion de 6peras des-
de la Scala milanesa con Riccar-
do Muti como director estandar-
te. Del Real hay sutficientes titulos,
ademas de Tamerlano, como
Don Giovanni, Tosca, La Bohe-
me, Pagliacci o la Cavalleria de
del Monaco. Es imprescindible por
su actualidad el San Francisco de
Messiaen de Ingo Metzmacher y
Pierre Audi (de 2008, el Real ha
actualizado el San Francisco y es
probable verlo en este sello) o los
Monteverdi del mismo Pierre Au-
di. Descomunal el Don Carlo del
tandem Chailly-Decker, la Tosca
de Pappano (pelicula) o los belli-
simos Purcell (Dido y especial-
mente The Fairy Queen de Ch-
ristie y Kent) v el mejor Mozart
posible de Colin Davis, su mara-
villosa Flauta Magica con David
McVicar. Magnifica la Khovan-
china del Liceo de Boder e im-
prescindible Gianni Schichi de Ju-
rowski con Annabel Arden (su otra
colaboracion también es excelente:
El caballero avaro de Rachma-
ninov). Toda otra joya es EI
amor de las 3 naranjas de Dene-
ve con Laurent Pelly, como los ori-
ginales Les Paladins de Rameau
de Christie y Montalvo. Tampo-
co puede dejarse pasar el Parsi-
fal de Nagano y Nikolaus [ehn-
hotff. Para concluir, aunque
havamos dejado sin citar bastan-
tes referencias, la Lady Macbeth
de Shostakovich en el montaje de
Kusej que ahora en diciembre po-
demos ver en Madrid, puede an-
ticiparse en el Dvd de Opus Arte,
con direccion musical de Mariss
Jansons.

G.P.C.

UN SELLODII%BBPSENDIENTE

EL DIRECTOR

El sello Opus Arte, esta di-
rigido por Alastair Roberts, a
su vez director gerente de la
Royal Opera House de Lon-
dres, con la que Opus Arte
mantiene una vinculacion es-
trecha desde la fundacion del
sello en 1999, ya que es sub-
sidiaria v totalmente propia de
la companiia operistica londi-
nense. En otras palabras, Opus
Arte es la via de distribucion y
produccién artistica audiovisual
de la Roval Opera House, lle-
gando hasta las salas de cine,
donde emite las produccio-
nes en vivo desde la Roval
Opera House (la Gltima en emi-
tirse fue la Tosca de Gheorg-
hiu-Kaufmann-Terfel, direc-
cion musical de Pappano y
escénica de Jonathan Kent, na-
da menos, que ha podido ver-
se en algunas salas espariolas).
Las producciones de Opus
Arte han sido premiadas por su
calidad, llegando en algunos ca-
sos a ser descritas como “la
condensacion en un producto
de toda una gran compania de
bpera’, pues con cada pro-
ducto de Opus Arte se tiene la
sensacion de estar ante una pe-
quena jova editada v directa-
mente relacionada con la ele-
gancia de la Opera del Covent
Garden. Pero no solo a opera
se reduce el catalogo del sello
de Alastair Roberts, amplian-
do al ballet, la muisica sinféni-
ca y los documentales, todo es-
to pormenorizado en el articulo
de la izquierda.

OPUS ARTE
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FANTASIAS OP. 116 DE JOHANNES BRAHMS

Interpretadas
por Valeria
Resan en el
Auditorio de
Zaragoza (13
de diciembre),
las Fantasias
op. 116 de
Brahms inau-
guran los cuatro ciclos de obras fi-
nales pianisticas del aleman (Opp.
116-119), una musica de una es-
pecial intimidad, repleta de densidad
pero ausente de cualquier elemen-
to decorativo de mas y mas intro-
spectiva que cualquier obra de su
produccion. Tal vez sea este el he-
cho que cuatro de los mas grandes
pianistas en la musica del hambur-
gués, sea en una u otra obra, como
Arrau, Barenboim, Michelangeli v
Zimerman no las hayan grabado v
apenas tocado en vivo (que sepa, so-
lo Zimerman ha hecho la Op.
118). Otros grandes maestros, co-
mo Gould, Richter o Rubinstein
grabaron piezas aisladas, nunca un
ciclo completo. La discografia es su-
ficiente, contando las irreparables
ausencias (Barenboim y Zimerman
estan a tiempo), destacando una pi-
anista como Idil Biret (Naxos), que
grab6 un doble disco de una calidad
excepcional, del que se ha hablado
mucho en estas paginas (RITMO,
octubre de 201 1). Otra pianista que
logré unas excelentes interpreta-
ciones de este otofnal piano fue
Hélene Grimaud (Erato), cuando la
francesa no experimentaba como lo
hace ahora con no muy buena
suerte (Mozart). Recientemente ha
sido Nicholas Angelich (Virgin) el que
mejor resultados ha conseguido en
este y el resto de ciclos, con un pi-
ano de un bellisimo color v honda
concepcion, como si aquel Wil-
helm Kempff (DG) tocara con un
poco mas de luz, aquel piano seco
y directo del pianista aleman, que
tanto gusta a algunos. Otros acer-
camientos, rozando lo discreto,
son los de Miquel Farré (Columna)
y Andrea Bonatta (Naive). Intere-
sante Alexander Melnikov en un
Bosendorfer de 1875 (HM) y algo
decepcionante Julius Katchen, que
en su todo Brahms (Decca), esta Op.

116 no es de lo mejor.

G.P.C.

ultura v Deporte 2012

BRAHMS: Fantasias op. 116 (+ Ba-
ladas op. 10 & Rapsodias op. 79). Va-
lery Afanassiev, piano.

Denon, 73078 o 74'25" « DDD
BMG *x % *xM

Bicho raro, el pianista moscovita nacionalizado belga Valery
Afanassiev, discipulo de Emil Gilels, se enfrenta a la mtisica de Brahms
desde unos tempi muy lentos (Num. 3, Capriccio, o Num. 5, In-
termezzo, de exquisita modernidad), tempi que podrian recordar
las “divinas longitudes” de Schubert, con la que tanto tiene en comtin
esta musica, en especial cuando la interpretaba Richter, del que se
supone, escuchando a Afanassiev, que es un rendido admirador.
Poesia y muasculo se unen en un pacto para crear un Brahms so-
focante, repleto de atmosferas asfixiantes y muy cantado,
demostrando que esta musica también se puede hacer de otro mo-
do, y es por eso que esta en esta seleccién. Dindmicas extremas,
maravillosas frases que tal vez encierren un rebuscamiento exagerado
en lo sonoro, pero que acaban de convencer y que en su escucha
invitan, como poco, a tomar un buen brandy y a encender un fuego.

EMIL GILELS
Live in Moscow - Vol

BRAHMS: Fantasias op. 116 (+ Men-
delssohn & Schumann), Emil Gilels, piano.
VA, 4466. DVD » 93" « PCM « Mono - 4:3
LR Music * % % MR

Durante toda su vida Emil Gilels tuvo en su repertorio las Fan-
tasias op. 116 de Brahms, muy tocadas hasta al final de su vida en
1985. Tal vez sea el registro oficial para DG de 1975 la més cono-
cida de sus interpretaciones, toda una maravilla muy pensada por
el de Odesa al grabar para el gigante amarillo, pero al menos se con-
servan tres mas de 1965 (Melodiya-Brilliant), 1972 (Orfeo) v este
discretamente grabado recital en el Conservatorio “Tchaikovsky” de
Mosci de 1983, grabado casi como lo haria un padre en el partido
del domingo de su hijo. Por suerte esta a color y el sonido mono
es mucho mejor de lo que aparenta, especialmente si se reproduce
el DVD en equipos de varios canales. Tecnicismos aparte, escuchamos
a un pianista descomunal, que ataca el primer Capriccio con una
energia mayuscula, creando maravillas en cada pieza (Num. 2). No
imagino otro sonido Brahms mejor que este.

L

KISSIN
\

BRAHMS: Fantasias op. 116 (+ Schu-
bert, Bach, Liszt & Gluck). Evgeny Kis-

$in, plano.
DG, 0734402. DVD » 90" « DDD # DTS -4:3
Universal * % % % MRS

Si con el DVD de Gilels hay que sacrificar la técnica audiovisu-
al por el arte, en este de Kissin los elementos se retinen para ofre-
cer un maravilloso documento de un pianista con diecinueve afios.
gracias a la continua proteccién de Christopher Nupen, que con
este suma no sé cuantos DVDs dedicados al nifio de los rizos. Kissin
va habia debutado con Karajan, con lo que ya se habia quitado un
buen peso de encima, tocando en esta filmacién, también
disponible en audio, con una elegancia como solo él hace, con esa
capacidad de tocar con tanta naturalidad v descifrar hasta la méas
absurda de las escrituras, convirtiéndola en musica asequible. Ev-
identemente Brahms no le esconde nada, pero Kissin sabe tocar
lo mas hondo, con una belleza de sonido apabullante, que ni siquiera
tfransmite la ausencia de que esta musica habria que tocarla con bar-
ba blanca, de la que aun este chaval ni presagiaba en su rostro.

BRAHMS: Fantasias op. 116 (+ Pie-
zas op. 117-119). Elisabeth Leonskaja,

plano.
MDG, 94313496 « 81'22" « DDD
Diverdi % % % % ARS

En este caso tampoco hay una barba blanca, eso espero, pero
si una pianista de una madurez absoluta que hace la Op. 116 més
extraordinaria de cuantas haya escuchado, en el caso de no es-
cuchar a Gilels. No es por menospreciar a MDG, pero va me diran
que hace una pianista de esta talla grabando para un sello rela-
tivamente modesto, pensado para intérpretes de otro estilo, y no
para acoger a una intérprete excepcional. Dar en la diana es lo
que hicieron los responsables del sello de Detmold v lo que hizo
la pianista georgiana, para la que Brahms, como Schubert, ape-
nas le guarda secretos. Repleto de optimismo parece sonar este
ciclo, menos convulso en sus manos, de una belleza melédica in-
tensisima y una emocion expresiva absoluta (Num. 4), sin renunciar
a la oscuridad de pensamiento que escribe Brahms, en la que este
piano iniciaba una época oscura que va no tenia marcha atrés.
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RUDOLF KEMPE

BRAHMS: Un Requiem Aleman. Griimmer.
Fischer-Dieskau. Coro Catedral S, Eduvigis. Org,
Fca. de Berlin. Dir.: Rudolf Kempe.

Naxos, 8111342 ¢ 76'53" « ADD-Mono
Ferysa * % % % ERH

Grabado en plena Guerra Fria en 1955 en la Jesus-Christus-
Kirche de Berlin, parece un canto a la humanidad vy a la belle-
za (maravilloso Denn alles Fleisch), tocando todos los comple-
jos mundos expresivos de la obra brahmsiana, desde la serenidad
a la rebeldia, pero transmitiendo una paz general por arte de ma-
gia de la batuta clarisima de Kempe, a pesar de que la toma no
sea originariamente en estéreo. Es el Coro de Santa Eduvigis el
mas grande de cuantos se han escuchado en esta obra, que go-
zaba en su momento de ser el mejor de Berlin Oeste a Londres,
como son inalcanzables la Griimmer y Fischer-Dieskau, solo su-
perado por él mismo mas tarde con Klemperer (Emi, una in-
terpretacion que me trae de cabeza) y Barenboim (DG). Un di-
rector que dirige de este modo una obra que ni Giulini pudo con
ella, tal vez deberia ser tenido mas en cuenta.

Janatek
» Glagolitic Mass

S oyl Pidharmonie Orchestrs

RUDOLF KEMPE

JANACEK: Misa Glagolitica (+ Suite
Zorrita), Kubiak, Collins, Tear, Schane,
Birch. Coro Festival Brighton. Org. Royal
Philharmonic. Dir.: Rudolf Kempe.

Decca. 470 2632 « 6707 + ADD

Kempe adoraba la musica checa, aunque Janacek, como no
ocurre con Smetana, estd mas alejado de la tradicion germani-
ca. Esta Glagolitica podria ser un Janacek luterano, pues suena
con contornos menos aristados que de costumbre, pero es con
diferencia la interpretacion mas hermosa, en el sentido literal del
adjetivo, de la colosal Misa del checo. La fanfarria inicial es de
una belleza timbrica desbordante, bruckneriana en sus texturas,
como el sentido operistico del drama (Kyrie), de una expresivi-
dad intensisima. A los puristas les podréa sonar “extrafio” el Glo-
ria y el Credo, de una entidad orquestal apabullante, con un co-
ro excepcional (Credo) y un sentido del ritmo menos checo, repleto
de delicadeza en el nocturnal Agnus Dei. Junto a Mackerras, Berns-
tein, Tilson Thomas, Kubelik y al esperado Boulez (Proms o Vie-
na, a esperar una edicién cualquiera), la Glagolitica a adorar.

Universal * % % xMR
Smetana W
The Bartered Bride

Gotteols Fruk  Ple Lorerger  Fros Wisndes lsch

SMETANA: La novia vendida. Loren-
gar, Wunderlich, Frick. Coro RIAS. Orq.
Sca. de Bamberg. Dir.: Rudolf Kempe.
EMI, 7640022. 2CDs » 127'20" « ADD
Emi-Hispavox * % x *MR

Hoy contamos con varias Novias, pero sera dificil que olvide-
mos la primera que tuvimos, la debida a Kempe con una orques-
tilla como Bamberg, que se adapta de maravilla al estilo del sings-
piel a lo Lortzing que nos propone Kempe, germanizando la obra,
que ademas en esta version esta cantada en aleman, el idioma que
mejor dominaban Pilar Lorengar, Fritz Wunderlich y Gottlob Frick,
trio de ases en estado de gracia que hacen que no dejemos de ba-
bear cada vez que vibran sus cuerdas vocales en esta deliciosa co-
media operistica de Smetana. Con Kempe se alcanza el repoker,
gracias a una direccién de un encanto irresistible, en la que cues-
ta pulsar el stop del mando a distancia. Solo por el dio “Komm,
mein Séhnchen”, primo no muy lejano de los diios de Osmin y Bel-
monte del Rapto mozartiano, con unos Frick y Wunderlich que can-
tan con la sonrisa puesta, esta Novia vendida merece ser comprada.
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RUDOLF KEMPE

WAGNER: Lohengrin. Thomas, Griim-
mer, Ludwig, Fischer-Dieskau, Frick. Co-
10 Opera Viena. Orq. Fca. de Viena. Ru-

dolf Kempe.
EMI, 5674152, 3CDs » 217'23" « ADD
Emi-Hispavox * % % * MR
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Tanto Lohengrin como los mas frescos Meistersinger, son
dos joyas de Kempe que la EMI ha mimado con los anos. El ca-
ballero del cisne se convierte en el mayor héroe romantico por
la bellisima traduccion orquestal, de claridad v expresividad irre-
petibles (Barenboim en Teldec se acerca a este milagro), con una
Filarmonica de Viena que venia de grabar el Anillo con Solti (con
otro prodigioso y posterior Lohengrin), para la que Wagner era
como el balén para Messi. La delicadeza de la escritura, la fili-
grana escritura tannh&useriana es de una perfecciéon abrumadora,
se escucha todo, como suele decirse, pero ademas se escucha
con una belleza expresiva incomparable. El reparto, con el so-
lo reparo de Jess Thomas, un gran Lohengrin, pero no el me-
jor, brilla en la Elsa de Griimmer, la Ortrud de Ludwig (solo Meier
hace algo parecido), el Heinrich de Frick y el matizado hasta la
filoséfica encarnacion del Telramund de Fischer-Dieskau.

En 2010 se cum-
pli6 el centenario
de Rudolf Kempe
(1910-1976), ape-
nas celebrado vy
que tuvo poca tras-
- cendencia disco-
grafica. En RITMO, aunque algo tar-
de, traemos a esta seccion al
fantastico director sajon, un maestro
en la mejor tradicion germanica. Un
director en la sombra, podriamos de-
finirlo, dada su habitual sencillez y su
escasa vanidad musical, que se refleja
en sus interpretaciones siempre ale-
jadas de la grandilocuencia y con una
pureza musical admirable, siendo mu-
chas de ellas joyas inalterables de la
discografia. Fallecido tan tempra-
namente a causa de una afeccion he-
patica cronica, el que fuera oboista
no pudo conocer la era digital del dis-
co, que en un maestro de batuta cla-
risima habria ayudado a situarlo en
un aun mayor reconocimiento de su
estilo. En el sello Testament podemos
encontrar multiples referencias de
Kempe, desde Mozart, Beethoven,
Schumann, Brahms (espléndido ci-
clo sinfénico con la Filarmoénica de
Berlin, que avisaba del aun mejor que
grabaria con la Filarménica de Mu-
nich en los dos tltimos arios de su vi-
da) o Tchaikovsky, ademéas de sus dos
“especialidades”, Richard Strauss y
Wagner, del que tenemos el Anillo
londinense-bayreuthiano de 1957 y
Parsifal. De Strauss es imposible ol-
vidar sus grabaciones para Emi, un
clasico en la musica del bavaro, con
imprescindibles como el Don Quijote
con Tortelier o la Ariadne auf Na-
xos. En Londres dirigié6 durante
quince anos la Royal Philharmonic,
teniendo los micros de la BBC
siempre presentes en sus conciertos,
algunos editados en BBC Legends,
como la maravillosa Cancién de la
Tierra con Janet Baker. Muy reco-
mendables son sus Bruckner (Cuar-
ta y Quinta) y un precioso Requiem
de Mozart (Griimmer y Frick excel-
sos). Recientemente lo hemos visto
con imagenes en una Novena de
Dvorak y Vida de Héroe de Strauss
(Ica). Estos cuatro discos seleccio-
nados a la izquierda son cuatro ver-
daderos clasicos de la historia dis-
cografica.

G.P.C.
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El amor de Danae.

Uhl, Delavan, Klink. Orquesta de la
Opera de Berlin / Andrew Litton.
16/9 - 155+22 min. - Sub.Esp.
1080352 (Blu-ray)

Ean: 0807280803297
ARTHAUS - T. 64
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The Little Mermaid, ballet.

Sart francisco Ballet.
Coreografia de John Neumeier,
sobre una historia de Hans
Christian Andersen.

708704 (Blu-ray)

Ean: 0814357010874
CMAJOR-T, 63

A CONCERT
FOR
NEW YORK

NEW YORK PHILHARMONIC
ALAN G Y e

GUSTAV MAHLER
SYMPHONY NO. 2

RESURRECTION

9/11

A Concert for New York.

En conmemoracion del'9/11,
Mahler:

Sinlonia num.2 “Resurreccion”.
ROoschmann, DeYoung. New York
Philharmonic / Alan Gilbert.
16/9 - 98 min.

ACC10241 (Blu-ray)

Ean: 4260234830224
ACCENTUS - T. 63
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La traviata.

Petersen, Varano, Rutherford.
Orquesta de la Opera de Graz /
Tecwyn Evans.

16/9 - 110+20 min. - Sub.Esp.
108056 (Blu-ray)

Ean: 0807280803695
ARTHAUS - T. 64
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BEETHOVEN:

sinfonias completas (1-9).
Orquesta Filarmonica

de Viena / Christian Thielemann.
(+ documental de Joachim Kaiser)
16/9 - 446+510 min. - Sub.Esp.
707204 (3 Blu-rays)

Ean: 0814337010720
CMAJOR-T. 612

The Philharmonics

Waltzes

by Johann Strauss

arranged by
Schoenberg,
Berg

& Webern
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_Fritz Kreisler
Leopold Godowsky
Tibor Kovac

The Philharmonics.

Valses de J. Strauss

en transcripciones de Schoenberg,
Berg y Webern, y otras obras de
Kreisler, Godowsky y Kovac.

16/9 - 74 min.

ACCI10228 (Blu-ray)

Ean: 4260234830163

ACCENTUS - T.63
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WHEELDON:

Alicia en el pais de las maravillas.
Cuthbertson, Polunin. The Royal
Ballet. Royal Opera House
Orchestra / Barry Wordsworth.
16/9 - 120 min. - Sub.Esp.
OABD7090D (Blu-ray)

Ean: 0809478070900

OPUS ARTE - T.63

D BARRY WORDSWORTH

staats h}' .l! PlERRE
1 BOULEZ

MAHLER:

Sinfonia nam. 2 «Resurreccion..
Damrau, Lang. Staatskapelle
Berlin / Pierre Boulez.

16/9 - 89 min. - Sub.Esp.
2054424 (Blu-ray)

Ean: 0880242544247
EUROARTS -T. 64
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Thielemann dirige.

Wagner: Oberfura Fausto.
Liszt: Sinfonmia Fausto.

Endrik Wottrich. Staatskapelle
Dresden.

16/9 - 90 min. Sub.Esp.
707804 (Blu-ray)

Ean: 0814337010782
CMAJOR - T.63
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COPPELIA

DELIBES:

Coppelia.

Gilbert, Heymann, Martinez. Cuerpo
de baile de la Opera de Paris.
Orchestre Colonne / Koen Kessels,
16/9 - 124 min - Sub.Esp.
OABD7093D (Blu-ray)

Ean: 0809478070931

OPUS ARTE - T.63

TAKEMITSU:
From the flows what you call me.
SHOSTAKOVICH:

Sinfonia nam. 5. Orquesta
Filarmonica de Berlin / Yutaka Sado.
16/9 - 91+16 min.

2058744 (Blu-ray)

Ean: 0880242587442

EUROARTS - T. 64

KINSHASA

STIVIFRUVIN

A FILM BY Co) NANN AND ¢

& elor
KINSHASA SYMPHONY.

Documental sobre una orquesta
sinfonica en el Congo.
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Obras de Beethoven y Carl Orff.
Orchestre Symphonique

Kimbanguiste / Armand Diangienda.
16/9 - 95+ 10 min. Sub.Esp.
709004 (Blu-ray)

Ean: 0814337010904

CMAJOR -T. 63
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JAVIER DEL REAL

Lleg6 al Teatro Real una esperada “Pelléas et Mélisande”’que encant6é a unos y dejo a otros
bastante frios. Una vez mas, este teatro produce de todo menos indiferencia.

86 UnA OPERA Ariadne auf Naxos, Richard Strauss

88 VOCES Renée Fleming

90

ESTE MES EN ESCENA

Teatro José Tamayo (Granada), Palau de les Arts “Reina Sofia” (Valencia),

Teatro Col6on (Buenos Aires), La Barstille (Paris), Teatro de la Maestranza (Sevilla).
Baluarte (Pamplona), Gran Teatre del Liceu (Barcelona), Teatre de la Farandula (Sabadell),
Teatro de la Zarzuela (Madrid), Teatro Real (Madrid), Royal Opera House (Covent Garden)




Ariadne auf Naxos

de Richard Strauss

—

Riccardo Chailly dirigira una version de concierto, utilizando practicamente la partitura de la primera interpretacion de la obra, en 1912.

No es la primera vez que traemos a
esta seccion la Ariadne auf Na-
xos de Richard Strauss, pero esta vez
lo hacemos por un motivo especial:
porque vamos a poder escuchar (solo
escuchar, porque el formato sera el de
concierto) su version original de
1912. Serd en el Palau de les Art
“Reina Sofia”, de Valencia, bajo la di-
reccion de Riccardo Chailly v un ex-
celente equipo de cantantes, capita-
neado por Adrianne Pieczonka como
Ariadne, Nikolai Schukoff en Bacchus
y Julia Bauser en el rol de Zerbinetta.
Habra dos funciones, los dias 16 y 18
del presente mes de diciembre.

Los personajes

Ariadne. Una soprano dramatica
con agilidad. Aungue empieza por aba-
jo en un Sol,, ha de alcanzar un Sib,.

PEDRO GONZALEZ MIRA

Bacchus. Un tenor dramatico con
no demasiado pero dificil papel. Ha
de llegar hasta un Sib..

Zerbinetta. Una soprano de colo-
ratura con una de las arias méas com-
plejas del repertorio de todas las épo-
cas: los trinos, agilidades, sobreagu-
dos y demés se cuentan por decenas.

Monsieur Jordan, Nayade, Arle-
quin, Brighella, Scaramuccio, Truf-

faldin, etc., personajes de la Come-
dia del Arte.

Historia v trama

En 1892 Richard Strauss viajo a Si-
cilia -también a Grecia y Egipto—, don-
de quedd impresionado por la belleza
de los paisajes taorminenses (;existe
acaso una perspectiva mas hermosa
que la que se puede contemplar desde
el anfiteatro, hacia el mar y el Etna?) y

los templos de Agrigento. Sin duda su-
fri6 alli su primer “ataque” de helenis-
mo, una “enfermedad” que tan sober-
bios resultados le daria al poco tiempo.
A saber, 1905: Salomé, 1909: Elek-
tra, 1912: Ariadne auf Naxos, las
dos ultimas ya con texto del irrepetible
Hugo von Hofmannsthal. Y si su pri-
mera colaboracion en la sérdida histo-
ria de Sofocles arroj6 un espectacular
resultado teatral y musical, la idea ma-
nejada por Hofmannsthal y Strauss
para la siguiente 6pera no podia ser
mas novedosa: la pieza en si habria de
ser precedida por una comedia de Mo-
liere (en concreto la “comeédie-ballet”
Le Bourgeois gentilhomme, con la
musica que Lully habia escrito para ella
O con musica nueva de Strauss), que
serviria para alertar acerca de lo que
luego se escucharia en la 6épera: teatro



dentro del teatro, una mezcla de 6pe-
ra seria y cOmica. El compositor dese-
cho la partitura de Lully, y escribié una
nueva, v la idea fue hacia delante. La
obra resultante, un desconcertante pe-
ro original hibrido, se lleg6 a estrenar
y representar varias veces en ese for-
mato [Stuttgart (25-10-1912), Praga,
Berlin, Paris|, pero, al parecer, las seis
horas de espectaculo cansaron a un
publico que tenia que pensar demasia-
do. Asi que los planes cambiaron; Ri-
chard Strauss reservé la musica escrita
para la obra de Moliére para una suite,
que llamé igual, EI burgués gen-
tihombre, e hizo preceder la 6pera de
un proélogo (ya nada que ver con la co-
media del francés) que explicara mejor
por qué en la 6pera sucedia lo que su-
cedia. La nueva version es la que ha
llegado a nuestros dias como la defini-
tiva. Pero a finales de los noventa del
siglo pasado Kent Nagano, con los pa-
rabienes del musicologo Michael Ken-
nedy, desenterr6 el original de 1912,
en parte, combinando la musica del
ballet de Strauss (o sea, la transforma-
cion que hizo el propio autor para lle-
gar a la Suite) con la 6pera y los reci-
tados anadidos de Dominica Volkert.
Esta es la que presenta ahora el teatro
valenciano en version de concierto.

Ambas versiones tienen, pues dos
partes. Pero el famoso Prologo de la
segunda, la cena de gala en la que el
aristocrata vienés va a ofrecer a sus in-
vitados dos representaciones liricas,
una Opera comica y un Opera seria, es
aqui el ballet a que antes me referi,
con recitativos y pequenas interven-
ciones de algunos personajes que no
aparecen en la otra. Pero las diferen-
cias son mas importantes en la segun-
da parte, pues en la version de 1912
hay méas musica, que ahora podremos
escuchar en el Palau de les Arts. Un
ejemplo vistoso: esta version incluye
una segunda aria de Zerbinetta.

El argumento, en todo caso, y sal-
vo en el final (aqui personalmente pre-
fiero el maravilloso diio entre Bacchus
y Ariadne que el irénico desfile dirigi-
do por Monsieur Jordan), apenas
cambia. El asunto versa acerca del
abandono de Ariadne en la isla de Na-
xos por parte de Teseo, después de
cobrar un importante botin al pueblo
cretense —el de Ariadne, que ella ha
traicionado, ayudando a Teseo a
apropiarse del botin a cambio de su
amor—, y del posterior “consuelo” de
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Las versiones discograficas

ARIADNE ALF NAXOS
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ARTADNE AUF NAXOS

~ Margaret Price, Gésta Wimberh, Sumi Jo, Ernrt Theo Richterm Thomas Mohr. Orquesta de la Opera
Nacional de Lyon. Dir.: Kent Nagano.
Virgin, 724354511127

— Deborah Voigt, Natalie Dessay, Anne Sofie von Otter, Ben Hepner, Albert Dohmen, etc. Staskappelle
Dresden. Dir.: Giuseppe Sinopoli. D.G., 4713232, 2 CDs.

— Leontyne Price, Edita Gruberova, Tatiana Troyanos, René Kollo, Walter Berry. etc. Orquesta Filar-
monica de Londres. Dir.: Sir Georg Solti. Decca, 4303842. 2 CDs.

De estas tres versiones discograficas, solo la primera lo es sobre la version de 1912, Y que
yo sepa, no hay otra. Se trata de una elegante y muy bien sonada direccion orquestal de un Kent
Nagano que marca caracter. Margaret Price esta estupenda, y Gosta Wimbergh, no menos. Con
todo, es la Zerbinetta de Sumi Jo lo mas interesante en el apartado vocal; esta soberbia.

Las otras dos grabaciones escogidas son de la segunda y mas conocida version. Las in-
cluyo por puro interés informativo.

Ariadne auf Naxos tiene un largo historial discografico de desavenencias diversas. Pero
sobre todo entre los directores que la han grabado v los cantantes que han entrado en la lis-
ta de cada una de esos registros; hay, asi, versiones con espléndidos repartos vocales que
no se pueden recomendar porque el director de turno no esta a la altura de las circunstan-
cias, v viceversa. De manera que con esta 6pera se cumple la famosa méaxima: es poco pro-
bable encontrar en disco una 6pera interpretada con la redondez que seria deseable, dada
la cantidad de variables que definen el resultado final.

Ejemplo directo: no esta en la lista de arriba la version de Masur para Philips, a pesar de
ser dificil encontrar una voz mas impresionante —y adecuada, v no sélo por tesitura— que la
de Jessye Norman para el rol principal; ni una Zerbinetta mas y mejor trabajada (;una de
las contadas ocasiones en las que esta cantante no hace sonreir por su escasa y muy infan-
til capacidad para relacionar correctamente sonido vy significado dramatico?) que la de Edi-
ta Gruberova (aun ya algo mermada en los medios: oigase con Solti para ver lo que es irre-
petible); ni un compositor tan maravillosamente cantado como el que hace Julia Varady
aqui; o un maestro de musica como éste de Fischer-Dieskau en su gran madurez... Porque
un téempano de hielo tomo6 la batuta v consiguié aburrir hasta las piedras, y ello a pesar de
tener en el atril una de las musicas mas finas jamas escritas. Y asi podriamos seguir po-
niendo similares ejemplos: ;Qué hace una cantante como Anna Tomowa-Sintow en una
Ariadne dirigida (¢) por James Levine... O al revés, jqué pena que B6hm no llegara a con-
tar con un mejor reparto en su grabacién de 1969!...

De manera que me quedo con las de Sinopoli y Solti. De la de Solti diré que, si no esta
a la altura de la del italiano, v aunque pueda parecer raro, es precisamente por su direccion,
no su mejor Strauss; los cantantes, capitaneados, por una potente Leontyne Price, una ful-
gurante Edita Gruberova y una maravillosa Tatiana Troyanos, estdn a muy buena altura, pe-
ro con todo, la de Sinopoli es méas completa, por direccién y también por cantantes: estan
muy bien, sin reparos, Deborah Voigt, Anne Sofie von Otter, Natalie Dessay y Ben Hep-
ner, pero atentos a los segundas espadas, que marcan un excelente nivel general, para, asi.
redondear una grandisima faena.;Que por qué no escojo versiones como las de Karajan-
1955 (con la inefable Schwarzkopf), Leinsdorf-1960, Kempe-1968 o B6hm-1969? Sélo di-
ré que no porque se me haya olvidado.

la princesa por parte de Dioniso vy su
baquico cortejo. Escuchamos cémo
Ariadne llora su abandono a tres nin-
fas del agua, la tierra y el aire. Al mis-
mo tiempo, los personajes coéHmicos
observan con distanciada actitud las
evoluciones del personaje de la prin-
cesa. La buena de Zerbinetta, que tie-
ne una idea del amor mucho mas
practica, intenta consolar a Ariadne,
que naturalmente no la comprende. A
continuaciéon, provocados por la dis-
cola Zerbinetta, Arlequin, Brighella,

Scaramuccio y Truffaldin se pelean
por el amor de la muchacha sin éxito.
Vuelve a cambiar el panorama, v las
ninfas anuncian la llegada del bello
Bacchus. La depresiva pero muy ena-
moradiza Ariadne cree ver en Bac-
chus la llamada de una muerte que le
libere de sus sufrimientos, pero pron-
to se da cuenta de que mas bien se
trata de otro tipo de llamada: el amor
nuevamente le abre sus puertas. Efec-
tivamente Bacchus viene a rescatarla
de su cautiverio... y todos felices.
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Renee Fleming

PEDRO CoCO JIMENEZ

e todos los intérpretes norteamericanos de la actualidad, es
Dsin duda nuestra protagonista de este mes la mas respetada
y admirada, incluso por los profanos en materia operistica, pues
ha conseguido con su versatilidad, llegar a todos sus compatriotas
del mismo modo que colegas de generaciones anteriores hacian
en el siglo pasado. Actual soberana del Metropolitan de Nueva
York, v frecuente invitada a cualquier evento de importancia en
Estados Unidos, Renée Fleming visitara nuestro pais este mes con
varios conciertos, cerrando un ano en el que ademas se cumplen
las bodas de plata de su debut como primera figura.

Analizando cronolégicamente su repertorio, es primera pa-
rada obligada el universo handeliano, en el que si bien no se ha
prodigado muy a menudo, si que nos ha dejado dos testimonios
dignos de mencion, a pesar de las reservas de los historicistas
mas puritanos. Tanto en la Alcina que asumié en Paris con Wi-
lliam Christie como la posterior en Chicago —de reparto mas es-
telar atin si cabe— demostr6 sensibilidad, abandono, y una ade-
cuacion estilistica muy respetable, que se repitié con una Rode-
linda mas tendente a la sobreactuacién aunque asimismo noble.

Pero si hubiese que elegir un compositor del dieciocho donde
Fleming brille indiscutiblemente, ese es Wolfgang Amadeus Mo-
zart. Profético seria pues su debut profesional, con Die Entfiih-
rung aus dem Serail en Salzburgo, pues es aqui donde mas parti-
do saca a su instrumento, de bellisimo y cremoso timbre, y a su in-
nata musicalidad. Desde los roles menos frecuentados, como la
pirotécnica Fortuna, que pone a prueba sus agilidades v registro
mas agudo, a los que podriamos considerar sello de la casa —Con-
tessa, Donna Anna o Fiordiligi- pocos encontraremos que no ala-
ben sus heroinas. Con Le Nozze di Figaro debuté en los grandes
teatros de su pais natal, perfeccionando cada vez una recreacion
que podriamos presumir su mayor logro, por la nobleza, el delica-
do fraseo, el canto ligado de manual v la intencién acto tras acto.
Igual de comoda parecia encontrarse encarnando a Donna Elvira
o Donna Anna, si bien esta tltima resaltaba mejor sus virtudes, al
igual que una inolvidable Fiordiligi, en la que dominaba todos los
registros sin estridencias. Y no podemos olvidar las protagonistas
mas inocentes y melancélicas, en las que quizés por similitud de ca-
racter, nuestra soprano se encuentra muy comoda: su insuperable
Sandrina de La Finta Giardiniera, Pamina y una referencial Ilia de
Idomeneo, todas ellas no lo suficientemente conocidas —y recono-
cidas— por lo esporéadico dentro de su agenda de compromisos. La-
mentamos que debido a incursiones en repertorios que le son me-
nos afines, abandone uno en el que pocas rivales encontraba.

Y precisamente uno de aquellos repertorios que debiera pu-
lir es el del primer ochocientos italiano. Resulta sorprendente,
sobre todo si atendemos a su interesante Armida rossiniana de
Pesaro o la Rosmonda de Donizetti para Opera Rara, que el res-
to de personajes estén tan alejados del estilo belcantista, ya sea
Imogene o Lucrezia. Los mimbres para poder llevar a cabo es-
ta tarea los tiene en principio, v asi lo demostré en los noventa,
siendo por tanto este un problema de estilo. Afortunadamente,
y consciente de sus limitaciones aqui, retrocedi6é a tiempo y de-
clin6 el ofrecimiento de debutar Norma en Tanglewood vy el Me-
tropolitan. Desde su primer acercamiento a Rossini —Viaggio a
Reims en Londres— o Donizetti -Maria Padilla en Omaha- pa-
rece haber perdido el norte, y se ha abandonado a efectos po-
co elegantes y un fraseo que no le hace justicia, cosa que pode-
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mos aplicar asimismo a la poco feliz Violetta, donde ademas se
acusa un cierto deterioro de su instrumento, que va perdiendo
homogeneidad vy flexibilidad debido al equivocado uso que de él
parece hacer; también es cierto que es el iinico Verdi donde no
ha conseguido convencer, pues sus otras dos recreaciones has-
ta la fecha, Desdemona y Amelia, son harina de otro costal.

Mucho més alabadas, con razén, son sus incursiones en el re-
pertorio francés y eslavo, terrenos en los que si ha encontrado las
claves para triunfar, y asi lo demuestra cada vez que encarna a
Thais, Rusalka —arrebatadoras e insuperables hoy— Tatiana o Ma-
non; Massenet o Tchaikovsky le ofreceran sin duda mas alterna-
tivas en un futuro. De Gounod, lamentamos que no asumiera en
un periodo de mayor salud vocal la sugerente Juliette, y celebra-
mos que se decidiera en esa misma época a enfrentarse con Mar-
guerite. Sus representaciones neoyorquinas junto a Richard Le-
ech y Samuel Ramey no podian omitirse en esta semblanza.

Y llegamos a Strauss, que para su trayectoria supone en el
nuevo siglo lo que Mozart supuso en los noventa. Con pacien-
cia y tras un minucioso estudio, ademas de perfeccionar la len-
gua alemana, se ha ido introduciendo en uno de los universos
femeninos méas complejos, aunque satisfactorio como pocos si
se sabe dominar. De él, obviamente, es la Mariscala su primer
logro resenado, porque ha sabido encontrar el momento justo
de defenderla, mezclando sabiamente frescura y madurez, méri-
tos que podemos extrapolar al que quizds maés carifio tenga en
la actualidad: la condesa Madeleine en Capriccio. Arabella fue



su segundo Strauss, y otra especialidad, esperando que Ariadne
-menos en sintonia con su vocalidad- llegue antes o después.
Pero no debemos finalizar este articulo sin al menos mencio-
nar su contribucion a la musica americana del siglo veinte, que de-
fiende por igual en recitales o funciones operisticas, con dos per-

Cronologia

1959 (14 de febrero) - Nace en Indiana (Estados Unidos).

1986 - Debut profesional con un rol protagénico, la mozartiana
Konstanze en el Landestheater de Salzburgo. Un ano después, se
gradta en la Julliard School de Nueva York.

1988 - Gana las audiciones del Metropolitan para jovenes v
debuta en la 6pera de Houston con [Le Nozze di Figaro v el
Piccolo Teatro dell'Opera de Nueva York en Platée de Rameau.
1989 - Debuta en la New York City Opera con La Bohéme v el
Covent Garden como Dircée en la Médée de Cherubini.

1990 - Gana el premio Richard Tucker, debuta en la Opera de
Seattle con su primera Rusalka. Maria Padilla en Omaha v Micaela
en la New York City Opera.

1991 - Debut en el Metropolitan y la Opera de San Francisco
con Le Nozze di Figaro y en el Festival de Tanglewood como llia
de Idomeneo. La Finta Giardiniera en la Salle Pleyel y Thais en
Washington.

1992 - Debut en Ginebra con Cosi Fan Tutte. La Dame
Blanche con la Opera Orchestra of New York, Il Viaggio a Reims
en el Covent Garden v The Ghosts of Versailles en el
Metropolitan.

1993 - Debut en La Scala con Don Giovanni, la Staatsoper de
Viena con Le Nozze di Figaro y en el Festival de Pesaro con
Armida. Jenufa en Dallas, Rusalka en Washington, La Straniera
y Die Zauberfléte en Nueva York.

1994 - Debut en Glyndbourne inaugurando la nueva sala con Le
Nozze di Figaro. Primera Desdemona en el Metropolitan, Eugene
Onegin en San Diego, The Dangerous Liaisons (estreno) v
Heérodiade en San Francisco.

1995 - Primera Mariscala en la Opera de Houston, Simon
Boccanegra v Cosi Fan Tutte en Londres y Don Giovanni en
Viena. Firma su contrato en exclusiva para Decca.

1996 - Debut en el Festival de Bayreuth como Eva en
Meistersinger. Don Giovanni en la reapertura del Palais Garnier
de Paris, [domeneo en Frankfurt y Faust en la Opera de Chicago.
1997 - Debut en el Festival de Salzburgo con un recital, primera
Manon de Massenet en Paris, donde también canta la Mariscala.
Faust v Rusalka en el Metropolitan.

1998 - Primera Arabella en Houston, A Streetcar Named Desire
en San Francsisco, Lucrezia Borgia en La Scala y Le Nozze di
Figaro en el Metropolitan.

2000 - Unica 6pera en Salzburgo hasta la fecha: Don Giovanni.
Der Rosenkavalier en Londres, Nueva York v San Francisco y
Lucrezia Borgia en el Carnegie Hall.

2003 - Il Pirata en el Metropolitan, Rusalka en el Covent
Garden, Thais en Chicago y primera Violetta Valéry en Houston,
que repetira en el Metropolitan.

2004 - Debut en el Teatro Real de Madrid con un recital,
Daphne en Colonia, La Traviata en el Metropolitan y Capriccio
en Paris.

2005 - Rodelinda v Manon en el Metropolitan, Daphne en el
Carnegie Hall, Otello en el Covent Garden y Thais en Viena.
2007 - Debut en el Liceo de Barcelona con Thais, que repite en
Londres, Paris y Viena. La Traviata en Chicago, Eugene Onegin
en el Metropolitan y Arabella en Zurich.

2009 - La Traviata en el Covent Garden, Der Rosenkavalier en
el Metropolitan, Paris y Baden Baden, estreno de Le Temps
I’'Horloge de Dutilleux vy recitales en Madrid y Praga.

2010 - Lleva Armida de Rossini al Met por primera vez, canta
Capriccio en la Staatsoper de Viena y La Traviata y Der
Rosenkavalier en Zurich; tour estadounidense de recitales que
repite en Escandinavia a finales de ano. Es nombrada Asistente
Creativa de la Opera de Chicago.

2011 - Capriccio v Armida en Nueva York, Otello en Paris,
Lucrezia Borgia en San Francisco y Rodelinda en Nueva York.
Conciertos espanoles en Madrid v Valladolid.
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files muy diferentes pero del mismo modo fascinantes. Susannah
de Carlisle Floyd v Blanche DuBois, en la 6pera de Previn A Stre-
etcar Named Desire; tampoco sus incursiones en el crossover,
siendo el jazz el terreno que por conocer mejor sienta mejor a una
cantante que tiene va su plaza en el Olimpo lirico.

Discografia (Seleccion)

DONIZETTI: Rosmonda d’Inghilterra. Fleming, Miricioiu, Ford,
Montague, Miles. Orquesta Philharmonia/Parri. Opera Rara ORC 13.
HANDEL: Alcina. Fleming, Dessay, Graham, Kuhlmann, Lascarro,
Naouri. Les Arts Florissants/Christie. Erato 8573 80223-2.
MASSENET: Thais. Fleming, Hampson, Sabbatini, Palatchi,
Devellereau, Cals, Vidal. Orquesta de Burdeos/Abel. Decca 466
766-2.

MOZART: Le Nozze di Figaro (DVD). Finley, Hagley, Fleming,
Schmidt, Todorovich. Orquesta Filarménica de Londres/Haitink.
Warner 0630 14013-2.

MOZART: Cosi Fan Tutte. Fleming., Von Otter, Scarabelli,
Lopardo, Bar, Pertusi. Orquesta de Camara de Europa/Solti.
Decca 444 174-2.

MOZART: Don Giovanni. Terfel, Fleming, Murray, Pertusi,
Lippert, Groop, Scaltriti. Orquesta Filarmoénica de Londres/Soti.
Decca 455 500-2.

ROSSINI: Armida. Fleming, Kunde, Fowler, Kaasch, Bosi,
Francis, Zennaro, D'Arcangelo. Orquesta del Teatro Comunale de
Bolonia/Gatti. Sony S3K 58 968.

STRAUSS: Arabella (DVD). Fleming, Kleiter, Larsen, Muff, Kallisch.
Guo. Orquesta de la Opera de Zurich/Welser-Most. Decca 074 3263.
STRAUSS: Der Rosenkavalier (DVD). Fleming, Koch, Damrau,
Hawlata, Grundheber, Kaufmann. Filarménica de
Munich/Thielemann. Decca 074 3340.

STRAUSS: Capriccio (DVD). Fleming, Henschel, Trost, Von
Otter, Finley, Hawlata. Orquesta de la Opera de Paris/Schirmer.
TDK DVWW OPCAPR.

VERDI: Otello (DVD). Domingo, Fleming, Morris, Croft,
Anthony, Bunnell. Orquesta del Metropolitan/Levine. Deutsche
Grammophon DG 073 092-9.

Sus personajes (Seleccion)

BELLINI: Alaide (La Straniera).

Amina (La Sonnambula) e Imogene (Il Pirata).

BIZET: Frasquita v Micaela (Carmen).

BRITTEN: Ellen Orford (Peter Grimes).

CHARPENTIER: Louise.

CHERUBINI: Dircée (Médée).

CORIGLIANO: Rosina (The Ghosts of Versailles).
DONIZETTI: Lucrezia Borgia, Maria Padilla y Rosmonda d'Inghilterra.
DVORAK: Rusalka.

FLOYD: Susannah.

GOUNOD: Marguerite (Faust).

HANDEL: Alcina v Rodelinda.

JANACEK: Jenufa.

MASSENET: Manon, Salome (Hérodiade) y Thais.
MOZART: Contessa (Le Nozze di Figaro), Donna Anna,
Donna Elvira y Zerlina (Den Giovanni), Fiordiligi (Cosi Fan Tutte),
Fortuna (Il Sogno di Scipione), llia ([domeneo),

Konstanze (Die Entfilihrung aus dem Serail),

Pamina (Die Zauberfléte), Sandrina (La Finta Giardiniera).
PREVIN: Blanche DuBois (A Streetcar Named Desire).
PUCCINI: Mimi v Musetta (La Bohéme).

RAMEAU: La Follie (Platée).

ROSSINI: Armida y Contessa di Folleville (Il Viaggio a Reims).
STRAUSS: Arabella, Daphne, Gréfin (Capriccio)

v Marschallin (Der Rosenkavalier),

SUSA: Anne Sexton (Transformations)

vy Madame de Tourvel (The Dangerous Liaisons).
TCHAIKOVSKY: Tatiana (Eugene Onegin).

VERDI: Amelia (Simon Boccanegra), Desdemona (Otello)
y Violetta (La Traviata).

WAGNER: Eva (Die Meistersinger von Niirnberg).
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Opera viva

Inavgural “Fausto” sin fastos

ue sin fastos. Fue una inauguracion de temporada del Liceu

barcelonés mas bien triste. Y eso que sobre el papel y sobre
el escenario habia motivos para festejarlo a lo grande. Un Faus-
to en version de concierto y aun recortado, a modo de “hit pa-
rades” (eso si, con fragmentos bien seleccionados) para tiempos
de crisis. Y yo pregunto: ¢no lo hubieran podido hacer con otro
de los titulos de la temporada, como esa imposible —~dramatr-
gicamente hablando—- Linda di Chamounix?

Lastima. Porque de voces habia y buenas, empezando por un
Piotr Beczala que debutaba en el Liceu con el papel titular de la

Krassimira Stoyvanova, Piotr Beczala v Erwin Schrott,
en los roles principales de esta version de concierto.

6pera de Gounod. Seguridad, agudos impecablemente proyec-
tados, buena linea y gusto exquisito presidieron una actuaciéon
sencillamente memorable. Krassimira Stoyanova siempre ha he-
cho de la exquisita correccion su tarjeta de presentacion, y de
nuevo su Marguerite (incluyendo el aria poco prodigada del
cuarto acto "Il ne revient pas”) descoll6 por el refinamiento v el
trabajo bien hecho, en la que quizas sea la interpretacion liceis-
ta més lucida de la soprano btlgara.

Temiamos lo peor de un Erwin Schrott que cada vez mas se
esta convirtiéndo en caricatura de si mismo. Pero lo cierto es que
el papel de Mefistofeles sirve en bandeja un histrionismo al que
se apunta enseguida el bajo-baritono uruguayo. El “sefior Netre-
bko” se empena en demostrar que es méas bajo que baritono
(cuando es al revés), pero en este caso la suya fue una muy bue-
na prestacion en la piel del diablillo. El otro lujo en esa fiesta vo-
cal fue el Valentin de Ludovic Tézier, impecable en el fraseo y en
la musicalidad que supo dar al hermano de Marguerite.

Complementos pertectos, por otra parte, el Siebel de Karine
Deshayes y la Marthe de Julia Juon, siempre bajo la direccion
delictiva de un Pierre Vallet que no sabia si dirigia a los can-
tantes o si eran ellos quienes lo dirigian a él, y con rendimiento
absolutamente irregular de coro y orquesta. La inactividad du-
rante el mes de setiembre de las formaciones estabes de la casa
tal vez pasé factura.

Jaume Radigales
Gran Teatre del Liceu
Barcelona

En Londres la dan completa...

n Londres la dan completa, no como en Barcelona. Me re-

fiero al Fausto de Gounod. Aunque pensandolo bien, una
version de concierto hubiera sido preferible a la reposiciéon de la
mediocre puesta en escena de David McVicar, una exhibicionis-
ta evocacion de la Paris del tiempo de Gounod, con can can en
lugar del vals, v caballeros de frac abalanzéndose sobre las es-
trellas de ballet en la Noche de Walpurgis. Esta vez cambié a An-
gela Gheorgiu, ya resefiada en el papel de Marguerite para RIT-
MO afios atras, por Malin Bystrom la radiante Dofia Ana de
Salzburgo y genial Matilde en una versiéon de concierto londi-
nense de Guillermo Tell. Bystrém es una soprano lirico-dra-
matica algo pesada y oscura de timbre para la canciéon del Rey
de Thule y el aria de las joyas, a pesar de la magnifica coloratu-
ra exhibida en esta Gltima. En cambio, apoyé con segura densi-
dad de emision una intensa articulacion dramatica en las esce-
nas de la iglesia y de la carcel. René Pape canté un Mefistéfeles
de excelente legato, con timbre calido y abierto. No hubo agu-
do o grave que escapara a su excelente squillo v a una diferen-
ciada proyeccion de todas las vocales y consonantes, pero nada
en este papel pareci6 entusiasmarlo a una exploracion de posi-
bilidades dramaticas. Tal vez fue culpa de una puesta que lo abu-
sO hasta el punto de hacerlo vestir como dama del segundo im-
perio durante la noche de Valpurgis. ZhengZhong Zhou es un
baritono chino algo gutural pero suficientemente seguro para
Valentin. Michele Losier canté un Siebel de impecable diccion y
color lirico. La falta de entusiasmo general fue capitaneada por
una rutinaria v anodina direccion de Evelino Pido, respondida
con similar frialdad por la orquesta y el coro de la casa. No le
falté en cambio entusiasmo a Vittorio Grigolo, pero esto no es
suficiente para cantar un buen Fausto. Su voz fue en todo mo-
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Mejor habria sido que la version se hubiera dado sin puesta
en escena... la de McVicar fue mediocre.

mento estertérea y destemplada, incapaz de afrontar pasajes de
mezza voce sin velarse o desentonar, y calada hasta el punto de
no poder flotar a lo largo de una sola frase. Con 4gil ordinariez,
Grigolo se presentd saltando como Nureyev y golpeandose el
pecho como Tarzan para los aplausos finales, mientras el resto
del reparto lo contemplaba con actitud tan marchita como las
flores de Siebel antes del agua bendita, y sequramente con ga-
nas de irse a su casa lo antes posible. Como el piblico.

Agustin Blanco-Bazan
Royal Opera House
Londres
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Opera viva

Un desigual “Pelléas et Mélisande”

na bellisima puesta en escena,
una direccion musical insuficien-
te y una pobre compania de canto,
ese seria el titular.

Asi como comentaba que Elektra,
con la que se inaugur6 la temporada
operistica en el coliseo madrilefio, es
una obra que siempre “cuela”, a Pe-
lléas le ocurre todo lo contrario: sien-
do una joya, es muy dificil que brille
en todo su esplendor.

Pelléas et Mélisande es quiza la
mas refinada de las 6peras francesas
y una de las cumbres de la lirica uni-
versal. Sin embargo o quiza por ello,
por ser tan exquisita, tan hermetica
y tan poco emocional en sus casi
dos terceras partes (hagamos excep-
cion de esa tercera parte que trans-
curre desde el Cuadro IV del Acto [V
al final de Acto V) la obra, estrenada
en la Opéra Comique (Salle Favart)
de Paris el 30 de abril de 1902, con-
tinla siendo un manjar minoritario,
mucho mas que otras creaciones del
siglo XX en apariencia mas comple-
jas. ¢Por qué transcurridos cien anos
desde su estreno alin no ha conse-
guido un lugar preferente en el co-
razon de los publicos del mundo?
Cuando su musica no rompe con la
tonalidad vy siendo considerada anti-
wagneriana, es evidente que se ha
nutrido de Parsifal, de la que en
ciertos momentos parece su epilo-
go. En fin, un misterio, como lo es
casi todo en esta obra magica, ex-
trafa, simbolica v decadente.

Con esta de 2011 se representa-
ba la obra por cuarta vez en Madrid
desde 1966. La segunda, en 1980,
contd con una excelente direccion
musical de Antoni Ros Marba y un
reparto de lujo integrado por la mas
grande Mélisande de la historia, Vic-
toria de los Angeles, sublime aun en
la decadencia, v uno de los mas
grandes Golaud, José van Dam, en
plena gloria vocal. Ambas represen-
taciones se hicieron en el Teatro de
la Zarzuela. Pero fue en 2002, en es-
te mismo Teatro Real, donde disfru-
tamos de un Pelléas antologico, diri-
gido extraordinariamente por Armin
Jordan, con una magnifica puesta en
escena surrealista de Christian Fe-
nouillat, una sutilisima direccion de
escena de Patrice Caurier y Moshe

U
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Lo mas interesante de este “Pelléas”™,
la puesta en escena.

Leiser, realizada en Madrid por Re-
neé Auphan, y un reparto en el que
destaco la carnal Melisande de Maria
Bayo vy el mejor Pelléas que recuer-
do, Simon Keenlyside. Representa-
cién que fue un verdadero éxito.

Pues bien, en esta ocasion, la de-
cepcion ha sido mayuscula.

[La escenografia, luminotecnia y
direccion de escena han sido de ese
mago visual que es Bob Wilson, que
junto a la figurinista Frida Parmeggi-
nai, han creado un espectéaculo belli-
simo. Se critica que Wilson siempre
hace lo mismo, y en gran parte es
cierto. Pero yo, que habia visto ya
esta representacion cuando se estre-
noé en 1997 en el Festival de Salz-
burgo, creo que la ha reelaborado,
dotandola de unos ligeros toques,
pinceladas casi inapreciables, que
consiguen imprimir dramatismo a
un texto y a una musica a las que el
“estilo Wilson” le van como anillo al
dedo. El director americano, utili-
zando sus tradicionales referencias
al teatro japoneés, chino e indio, con
una escueta simbologia, unos mini-
mos elementos escénicos y una lu-
minotecnia irreprochable, logra un
espectaculo fascinante, frio, pero
fascinante, que nos transmite el mis-
terio, la angustia, y la neblinosa be-
lleza de la obra.

Sylvain Cambreling logré que la
orquesta sonase maravillosamente,
pero Pelléas es mas que sonido; es
un drama de sugerencias, con una
tension interna enorme desde la pri-
mera nota, y eso el director belga
estuvo muy lejos de conseguirlo, so-
bre todo en la primera hora y tres
cuartos del espectaculo, que fueron
absolutamente soporiferas; una su-
cesion de bellos sonidos, superficia-
les, sin la menor entidad dramatica.
En la sequnda parte, cuando la obra
cobra una mayor tensién, cuando se
desencadena la tragedia, el director
estuvo bastante mas acertado y lo-
gr6 momentos de gran tension, pe-
ro esto es muy poco en una obra en
la que hay que mantenerla desde el
primer acorde de la partitura.

Camilla Tilling es bella, da la per-
fecta imagen de Mélisande, exquisita,
fragil, posee un instrumento musical
afinadisimo y canta con gusto, pero
su voz es de formato mas que reduci-
do v en muchas ocasiones se pierde
en la masa orquestal. Yann Beuron
es un Pelleas insuficiente tanto vocal
como escénicamente. La voz de este
personaje es la de un baritono Mar-
tin, es decir una voz mezcla de tenor,
porque debe tener el color y la ligere-
za de un tenor, pero con la extension
de un baritono atenorado que no pre-
cisa alcanzar el Do. Beuron es un te-
nor pobre, con mucho estilo, pero
pocas cualidades vocales, y con una
defectuosa emision. Arkel fue de nue-
vo, como en 2002, Franz-Josef Selig,
y cumplié sin méas. Lourent Naouri
encarnd al verdadero protagonista de
la obra, Golaud, con acierto; su voz
esta bien timbrada, pero es demasia-
do acerada vy carece de la morbidez
que requiere el personaje en muchos
momentos. Su Goluad carece de hu-
manidad, es un ser cruel de una pie-
za, sin matizar. Mas que deficiente la
Genevieve de Hilary Tilling, con una
emision engolada y artificial.

El pablico se aburrio, en general,
como una ostra; yo también. Y esto
es triste siendo una de las obras que
mas me gustan de todo el repertorio
operistico.

Francisco Villalba
Teatro Real

Madrid
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La asignatura pendiente
de la escritura vocal

Si algunas figuras tuvieron una vida capaz de generar fuerza
teatral estas fueron Dali y Gala, por la forma como se pro-
dujo su relacién, llena de hechos vy situaciones de contenido es-
cenico, que ellos mismos generaban. Es pues interesante gie se
haya escritio una 6pera con estos personajes. Han aceptado el
reto un exitoso autor teatral, Jaime Salom, v un reconocido
compositor, Xavier Benguerel, con una produccion, basicamen-
te de musica instrumental o coral, salvo Spleen, 6pera de céa-
mara que pudimos ver en 1984. Esta demostrado que hacer un
libreto no es nada facil, va que es vital el desarrollo de la accion,
y creo que el trabajo de Salom va por buen camino, pero la
inexperiencia en el mundo lirico ha hecho que quisiera incluir
demasiadas cosas, que lastran la continuidad de la obra. Se no-
ta especialmente en las ocho escenas de los actos primero y se-
gundo que, en el espacio de algo méas de una hora, quieren de-
cir demasiadas cosas, con situaciones y personajes que alargan
sin especial relieve la accién, como es la presencia, vélida en
otro contexto, de Garcia Lorca y Bunuel. El tema va adquirien-
do fuerza a partir de la llegada a Nueva York, y se mantiene el
interés en el resto de la obra, destacando especialmente las
muertes de Gala v Dali, muy conseguidas draméaticamente.

. Lo
i ;-l_:a‘;::
Marisa Martins y Joan Martin-Royo hicieron una estupenda
composicion de los papeles de Gala y Dali.

No vamos a descubrir a estas alturas las cualidades composi-
tivas de Xavier Benguerel y su dominio de la técnica orquestal.
que confirma en Jo, Dali, con un inteligente uso de la escritura
para reflejar la relacion, llena de amores y desamores, de des-
precio y entrega, que se produjo entre los famosos personajes,
especialmente brillante en el tratamiento de la percusién. Pero
donde surge la asignatura pendiente de muchos compositores
contemporaneos, y también ocurre en la obra que comentamos,
es en el tratamiento de la linea vocal, dando la sensacion que se
considera al cantante un instrumento mas. Su forma expresiva
se convierte en un “parlado”, a veces ahogado por la musica,
mas que en un estilo que desarrollara un canto moderno, al mis-
mo nivel que la instrumentacion.

La propuesta en escena de Xavier Alberti es, por momentos.
interesante, pero se evidencia que esta pensada para un teatro
de otras dimensiones, como es el del Teatro de la Zarzuela, don-
de se estreno, y en un marco mas grande queda algo diluido, es-
tando bien resuelto la evolucién de las distintas escenas y sien-
do muy remarcable el trabajo con los cantantes y el coro, lleno
de detalles y sentido interpretativo. Miguel Ortega. responsable
de la direccion orquestal, mostré su dominio de la partitura y ge-
ner¢ intensidad y fuerza, aunque quiza faltaron algunos ensayos.

Especialmente destacable fue la labor de los protagonistas.
Joan Martin-Royo, con una voz no especialmente grande, de-
mostré como con inteligencia se puede hacer una buena carre-
ra; es muy evidente su evolucion como intérprete v lo demostré
en este Dali, lleno de detalles expresivos, fruto de un profundo
estudio del personaje, sin caer en falsos histrionismos. Algo pa-
recido puede decirse de Marisa Martins, que se identifico con el
personaje de Gala de una forma muy intensa, marcando su evo-
lucion y el caracter caprichoso e interesado de la protagonista.
Del resto del reparto destacar la actuaciéon de Antoni Comas, en

el doble papel de Eluard v Superstar, y Vicenc Esteve Madrid.,
como Goesmans.

Albert Vilardell
Gran Teatre del Liceu

Barcelona

Una voz humana impresionanfe

| teatro José Tamayo acogi6é el mon-

taje de La voz humana, tragedia lirica
en un acto del compositor francés Francis
Poulenc. La produccién y direccién artisti-
ca corri a cargo de Rafa Simén, y en es-
cena sorprendieron por su magnifica in-
terpretacion la soprano Verénica Plata v
el pianista Hector Eliel Marquez.

Pocas oportunidades tiene el piblico
granadino de acudir a espectaculos tan
sorprendentes y vividos como esta ver-
sion de La voz humana, el cual ha sido
fruto de la iniciativa personal de su di-
rector, Rafa Simén, que ha conseguido
hacer de la obra de Poulenc un testimo-
nio de modernidad que agita el alma y
persuade a los sentidos en un doble dis-
frute estético e intelectual.
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Veronica Plata realizo un soberbio trabajo en el impactante monoélogo telefonico.
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La soprano Veronica Plata afronto el
dificil papel de una mujer que expresa
sus sentimientos ante la reciente ruptura
con su amante. El canal escogido para
recoger sus anhelos es el hilo telefonico,
a través del cual podemos intuir una con-
versacion con su amado, en ocasiones
interrumpida con interferencias y cruces
de linea. Con una voz prodigiosa vy unas
dotes dramaticas excelentes, Verdnica
Plata elevo su papel a la méas alta cate-
goria artistica, aquella en la que la musi-
ca y el drama se funden en uno. Con una

técnica depurada, su emision vagdé ma-
gistralmente por tantos registros emoti-
vos como tiene el alma de una persona
enamorada y despechada, poniéndolos
sin tapujos al servicio de la musica.
Igualmente excelente fue la parte ins-
trumental al piano, que crea el necesario
fondo emocional para la voz. Siempre en
segundo plano, pero con una presencia
continua, Héctor Eliel Marquez, de técnica
depurada y gran sentido melédico, com-
pens® magnificamente la capacidad ex-
presiva del instrumento en cada momento.

Opera viva

Para completar el cuadro destacamos
la gran labor escénica de Rafa Simén. El
decorado, plagado de teléfonos que con
su sonar incidian en la desesperacion de
“Ella” por comunicar con su amado, v el
ingenioso uso de la luz con clara inten-
cién psicologica hicieron de esta puesta
en escena sin duda la mejor que se ha
visto de la obra en Granada.

Gonzalo Roldan Herencia
Teatro José Tamavyo

Granada

Ningon cataclismo

| futuro del Palau de les Arts “Reina Sofia” es, como el de

otras tantas instituciones musicales del pais (véase editorial.
pag.4), incierto. La politica establecida por su directora, Helga
Schmidt, es clara: o hay recursos para poder programar una
temporada minima o no merece la pena mantener abierto un
teatro con el nivel de gastos del que ella dirige. Es tragico, por-
que, ademas, los billetes estan siempre vendidos (o casi) y el pi-
blico valenciano adora la musica que alli se escucha y ve, lo que
demuestra cada vez que hay una funcién, llenandolo (o casi). Esa
es la encrucijada en la que se encuentra el actual sustituto de
Camps, como es sabido el valedor del proyecto en curso. Ante
el previsible triunfo del PP en las préximas elecciones generales
(cuando se pueda leer esto ya se habran celebrado), es evidente
que el senor Fabra se tendra que ceiiir a la politica de ajustes del
gobierno central y, en ese sentido, nada es aventurable y todo
es aventurable.A saber: ;seguira aplicando la méaxima de que el
Palau de les Arts es una sefia de identidad de la ciudad y no re-
bajara la subvencion hasta la afixia de su funcionamiento? O.
por el contrario, ;se seguira gastando los pocos dineros que
queden en las arcas de la Comunidad en otros menesteres en
detrimento indirecto de este magnifico proyecto cultural: en.
por ejemplo, seguir alimentando otras senas de identidad “na-
cional” mas rentables? Naturalmente me estoy refiriendo a esa
sangria econémica llamada television valenciana (gastos dispa-
rados, audiencia minima) o, sin ir mas lejos, a la carisima For-
mula 1. Dicho de otra manera: ;que se va a buscar, rentabilidad
econdmica v cultural o rentabilidad politica?

Hasta que todo ello se aclare, v adelantandose a los aconteci-
mientos, dofla Helga prescindié de Maazel, contraté a un chico
de 30 anos para la direccion musical, rebajo sueldos a los miisi-
cos de los grupos estables (ha habido bastantes deserciones en la
orquesta) y va a alquilar los bajos del teatro a una importante em-
presa. Siento una especial simpatia hacia estas maneras de pro-
ceder. Y ademas creo que son las adecuadas para estos mo-
mentos de crisis. ;Y artisticamente? ;Ha habido algiin cataclismo
tras tabta “traumatica” decision? Hay ya una primera noticia al
respecto, el trabajo de ese “chico”, o sea, el maestro Omer Meir
Wellber, en esta Boris Godunov, que ha servido para inaugurar
la sexta temporada del teatro: no, no ha habido tal cataclismo.

Mas bien al contrario. El senor Wellber es, como poco, un
musico solvente. Como es logico, le falta poso v madurez, pero
tiene el sufciente talento para conseguirlo. Y Schmidt, que en
estas cosas sabe arriesgar como nadie, le ha puesto en bandeja
una oportunidad de oro, porque le ha proporcionado un peda-
zo de teatro de dpera para poder emprender esa tarea. Ojo;
Wellber es un tanto hiperactivo (ha dirigido hace nada unas
cuantas aidas en La Scala), v como no cuide un poco su activi-
dad puede verse desbordado en poco tiempo (como le ha suce-
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En primer plano el protagonista de la obra,
cuya interpretacion tuvo altura.

dido a Harding o parece empezar a sucederle a Dudamel). De
manera que si logra controlarse, no le entran las prisas y se cen-
tra en su trabajo en el Palau de les Arts, en poco tiempo puede
convertirse en una excelente opcién. De presente y de futuro.
Su version del Boris fue medida, meditada, trabajada, técni-
camente mas que aceptable v conceptualmente, plausible. Es de-
cir, mostré capacidad para explicar su alternativa. Personalmen-
fe no me gusta esta concepcidn, pero eso no tiene ninguna
importancia, pues que a mi me guste un Mussorgski més tosco vy
ancestral, mas rudo y arcaico, no significa que su opcién, mas ro-
mantica y de suaves contornos, deje de ser admitable. En reali-
dad, grandes como Karajan o Abbado asi lo han visto en repeti-
das ocasiones, v a nadie se le ocurriria criticarles por ello.
Wellber estblecié un gram nivel para la velada, y los conjuntos es-
tables le respondieron de maravilla. El coro, extraordinariamen-
te, y la orquesta, como siempre, a pesar de las referidas bajas y
correspondientes incorporaciones. En cuanto al reparto vocal,
estuvimos otra vea ante una manifestacion del “modelo vocal” de
Helga Schmidt: nada de figurones, pero cantantes todos de enor-
me nivel medio. Por destacar alguno, el que se encargé del pa-
pel protagonista, Orlin Anatassov, que comenzé timidamente
pero supo dar la dimension necesaria al personaje en su muerte.
En resumen, este Boris quiza sea una muestra de lo qu pue-
de ir sucediendo en meses sucesivos en esta teatro. Ya veremos.

Pedro Gonzalez Mira
Palau de les Arts “Reina Sofia”

Valencia




Opera viva

Un “Lohengrin” casi sin Lohengrin

esulta innecesario resaltar la impor-
tancia que asume la produccion de
Richard Wagner en Buenos Aires, por
ser el medio musical sudamericano de
mayor raigambre y tradicién en la ope-
ristica del miusico de Leipzig. El Colén
ha sido siempre un bastion al respecto.

De manera que ya se estan comen-
zando los preparativos para el proximo
Bicentenario del nacimiento de Wagner,
empezando con un aperitivo —valga la fi-
gura— respecto de ese gran evento que
esta teniendo resonancia en el mundo
de la 6pera. El Teatro Coldn puso en es-
cena Lohengrin, pero con un resultado
dispar.

No se dio todo a satisfacciéon. en esta
Opera romantica por excelencia en la
producciébn wagneriana, que narra la
historia del caballero del Grial que, mis-
teriosamente y trasportado por un magi-
co cisne, defiende a Elsa de Brabante,
acusada de un crimen injustamente, v se
enamoran, pero la ruptura de un pacto
lo devuelve a su seno.

Cabe anotar que hubo valores desta-
cables en la version que comento, como
los componentes visuales y teatrales del
montaje, con puesta de Roberto Oswald
y vestuario de Anibal Lapiz, en tanto la
version musical fue correctamente dirigi-
da por el maestro estadounidense Ira
Levin, en tanto el coro estable dirigido
por Peter Burian cumplié con decoro.

Por lo demas, fueron competentes
los cantantes alemanes Ann Petersen
(Elsa) vy el baritono James Johnson (Tel-
ramund), luciendo en ambos casos buen

Un buen montaje para un aceptable equipo canoro, con la excepcion del protagonista.

registro y cuidada emision, asi como el
veterano bajo vienes Kurt Rydl, en tanto
la mezzosoprano Janina Baechle pre-
sent6 una Ortruda efectiva aunque irre-
gular en la emision.

Pero el problema del tenor protago-
nista desnivel6 la versién. Porque tras la
desercion del anunciado Michael Hen-
dricks, llegd el reemplazante, el nortea-
mericano John Horton-Murray, quien
defeccioné notoriamente, con un regis-
tro vocal inconsistente, desluciendo to-
talmente el bello y emblematico “In fer-
nem land”, del acto final.

En la siguiente funcion debi6 ser re-
emplazado por otro colega estadouni-
dense, Richard Crawley, que denot6
mejores recursos emisivos y voz tampo-

co convincente como “Heldentenor”, y
en siguientes funciones sufri® también
inconvenientes y dej6 una de ellas tras el
segundo acto.

En suma, vicisitudes con el protago-
nista, en una 6pera que lo tiene como fi-
gura emblemética vy el recuerdo constan-
te de algunos de los ultimos en el Colén,
como dJess Thomas v Gary Lakes, que
enaltecieron versiones de décadas pasa-
das, cuya recension traje a estas paginas.

En préoximo despacho seguiré con mi
acostumbrado analisis desde mi corres-
ponsalia portena. Hasta entonces..

Nestor Echevarria
Teatro Colon
Buenos Aires

“Faust” endemoniado
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Gran espectaculo de comienzo de temporada en la Bastille,
una Faust que ha sufrido incidentes repetitivos. Asi, hemos
podido asistir a dos veladas: la primera, iinicamente en version
de concierto, por razones de huelgas, vy la segunda, con la pues-
ta en escena y verdadera “premiére”. Por si fuera poco, una de- \I\B\ B
savenencia entre el director musical previsto, Alain Lombard, v VR TN
el divo estrella, Roberto Alagna, ha conducido al enfado del pri- i
mero y a su marcha definitiva de la producciéon. Otro director, |
Alain Altinoglu, ha tenido que venir a Ultima hora para reem-
plazarlo. jMenudo embrollo!

Después del concierto de la primera noche —bien, pero con
comprensibles tensiones—, se esperaba con expectacion lo que iba
a pasar con la produccion. ;Y ha sido otra sorpresa! Todo em-
pieza bien: un decorado céncavo de una gigantesca biblioteca, los
objetos mas diversos, un Fausto envejecido mimando con los la-
bios el canto de otro cantante, escondido, v, de repente, la apari-
cion radiante y dorada del Fausto rejuvenecido: Alagna mismo sa-
liendo de su escondite v mostrando por fin su voz frente al
publico. jBello efecto! Enseguida, los efectos no faltan, pero por
acumulacion mas que por necesidad, en una especie de farrago.
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Aspecto general de la puesta en escena.
En la foto, Roberto Alagna (Faust) v Paul Gay (Méphistophéles).
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Jean-Louis Martinoty, habitualmente talentuoso, parece haber ca-
ido en la trampa de esta 6pera obligada del repertorio: el director
de escena se queda proximo a este libreto deficiente, intentando
justificarlo con una profusion de alusiones culturales y mensajes
intelectuales (;?), agitaciones incesantes y confusas, vestuarios va-
riopintos y decorados realistas de lo mas costosos... Todo esto re-
sulta cansino, vy, al final, dafia irremediablemente la obra. Dejan-
do atras y asfixiando lo que constituye su principal interés: su
musica. Ella sola justifica esta 6pera, de otra manera dramatica-
mente patituerta. ;Y Martinoty lo demuestra demasiado!

Nos falta, entonces, hablar de la musica. Se nota aqui la am-
bicion del proyecto, que ofrece la partitura entera, incluyendo la
magnifica escena de Marguerite: “Il ne revient pas”, habitual-
mente omitida (pero sin los ballets, superfluos). Altinoglu em-
prende su tarea con fervor, a pesar de unos coros desequilibra-
dos. El reparto vocal se traduce en un perfecto conjunto: Alagna
no barre necesariamente para casa, con refinamientos insospe-

Opera viva

chados por su parte y algunas notas bien sentidas (a pesar de un
resplandor que ya no es el de antes, jpero no importal); Inva Mu-
la da vida a una Marguerite fragil, exactamente como lo requie-
rie el papel, pero que sabe cuando necesita expresar su voz; Paul
Gay entrega un Méphisto en alerta y sin caricatura, mas barito-
no que bajo profundo; Tassis Christoyannis (Valentin), Angélique
Noldus (Siebel), Marie-Ange Todorovitch (Marthe) v Alexandre
Duhamel (Wagner) constituyen excelentes complementos, cada
uno correspondiente a su registro vocal o dramatico. Un éxito,
que rinde justicia a Gounod, mayor que lo que puede verse sobre
el escenario. Pero, en este caso, quizas convenga tener en cuen-
ta las circunstancias. La produccién podria enseguida tomar mas
consistencia. Sol6 el diablo lo sabe...

Pierre-Rene Serna
La Bastille

Paris

Una boda por ftodo lo alto

a crisis ha obligado a desempolvar las

buenas producciones del Teatro de la
Maestranza, que va la temporada pasada
apostaba por Turandot, en su momento
un icono de modernidad para el Teatro, vy
que va comentamos que habia envejecido
mal, al quedar solo en su renovadora in-
tencién, que no en sus resultados. Muy al
contrario ha pasado con Las bodas de Fi-
garo, que ademas suponia la vuelta del que
fuera regente del coliseo sevillano durante
10 anos, José Luis Castro. Confesaba po-
cos cambios con respecto a la version del
99, y sin embargo, fundamentales, a juz-
gar por la belleza de sus resultados. La uni-
dad de tiempo dieciochesca quedaba su-
brayada por el hilvan de una iluminacion
espectacular (Vinicio Cheli), esa luz que re-
alzaba el vestuario goyesco (Franca Squar-
ciapino) o los decorados (in)temporales y
preciosistas de Ezio Frigerio. Y Castro
planted un doble trabajo, que hoy ya no se
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estila: ponerse al servicio de la obra y, asi,
ilustrarla de manera que su labor ayudase a
clarificar un embrollo plagado de conven-
cionalismos, que de otra manera harian re-
caer todo el peso de la credibilidad en el es-
pectador. El excelente manejo de los
numerosos solistas, de la masa coral y de
las situaciones completaban una labor no-
table. El reparto vocal fue més homogéneo
que esplendente, empezando sobre todo
por la pareja de criados, que fue la que mas
tardd en coger temperatura vocal. A Olga
Peretyatko le cost6 hacerse oir y entender,
al igual que al mas corpéreo Roberto Ta-
gliavini, al que su registro oscuro y su emi-
sibn poco proyectada también le impidie-
ron resultados inmediatos; poco a poco se
fueron superando y alcanzaron unos resul-
tados mas satisfactorios. En la parte noble,
la condesa de Yolanda Auyanet nos brind6
dos arias de alcurnia, ya por el rancio abo-
lengo vy prestancia de las mismas ("Porgi",
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Una vista general de este montaje de José Luis Castro,
que ha regresado al Maestranza de Sevilla.

“Dove sono”) como la elegantisima factura
vocal imprimida. Paul Armin Edelmann
fue un Conde apropiado para tal esposa,
ya que sobresalio de su baja tesitura con un
registro brillante e inteligible, muy homo-
géneo v bien timbrado. Carlos Chausson
ha sido Barbero antes que Bartolo, v co-
noce todos los resortes canoros de la obra
tanto como los comicos, va que ademés de
gran cantante es tfremendo actor. Bien es
sabido que toda cantante debe aprovechar
esas oportunidades que Mozart ofrece, ca-
so de la cavatina que la joven Anna Tobe-
lla aproveché como Marcellina. Tambiéen
destacado el trabajo de Manuel de Diego
(Don Basilio), Aurora Amores (Barbarina),
Giancarlo Tosi (Antonio), José Manuel
Montero (Don Curzio). El coro maestrante
también jugd una buena baza, méaxime si
tenemos en cuenta que Castro los hizo tra-

bajar lo suyo mientras cantaban. En el fo-
so Halffter se enfrentaba a su sequndo Mo-
zart operistico con mejor fortuna que con
su Don Giovanni, acaso porque estuvo ha-
ciendo musculo con dos conciertos previos
que se programoO solo con musica del de
Salzburgo. Orquesta reducida, gran interés
y cuidado en un estilo que todavia se le es-
capa, en el que no consigui6 de la cuerda
la claridad necesaria, pero que sin embar-
go brilld en las maderas, en especial en las
arias de la Condesa. Tarde espléendida, en
la que el aprovechamiento de los recursos
del Teatro (la produccion propia) consiguio
aunar el interés artistico con el celo crema-
tistico, inherente a estos tiempos de crisis.

Carlos Tarin
Teatro de la Maesatranza

Sevilla
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“La Sonambula”, mas que musica

Un argumento desencadenado por una sonambula raya con
una ingenuidad dificil de aceptar en el mercado del siglo
XXI. La representacion del Auditorio Baluarte de Pamplona nos
alecciond; Bellini aprovecho el texto de Romani, de aplastante
logica, para la obra magistral que conocemos.

Y eso que la puesta en escena de Patrick Mailler caia en mu-
chos tépicos, con la misma rigidez que se critica en el cartéon
piedra. Los protagonistas deberian ser unos aldeanos humildes:
el bel canto de Bellini retrata a esos personajes: una estética de
lujo ecléctico no pega demasiado. La tensién dramatica se per-
dia intermitentemente por los desiguales movimientos del coro

La puesta en escena estuvo llena de tépicos
v fue tan rigida como el carton piedra.

(que necesita de hilado muy fino) o de los protagonistas. No obs-
tante, se llegb a momentos de conjunto de verdadera emocién;
lo dificil a veces es no ser original.

Al Coro Nacional Checo le faltaba cuerpo en las voces mas-
culinas v decisién en las entradas. Miguel A. Gémez Martinez.
seguro y eficaz, llevd tempos lentos, lo cual reivindica calma, y
no esta mal, pero no deberia impacientar. El papel de la or-
questa es mas de lo que parece; y cuando se baja la velocidad
tanto habria que frasear con mas intensidad.

Destacaron especialmente Sandra Pastrana en Lisa, por la
voz y por la unidad cantante-actriz; dio el humor justo a la envi-
diosa Lisa. José Luis Sola demostré6 hermoso timbre y buena
presencia. Sélo se echa en falta algo méas desde el punto de vis-
ta dramatico, que redundaria en la musica. Felipe Bou, conde
Rodolfo, animé con recursos de actor un discurso a veces algo
plano. Sabina Puértolas, especialmente cuando sale ya sonam-
bula, estuvo discretamente deliciosa. Y ese es su quid, en mi opi-
nion: cuando alcanza la naturalidad, mezcla de sensualidad v su-
blimacion de bailarina que enamora. Su duelo larguisimo con la
tristeza, al final de la obra, con el tltimo aliento, fue conmove-
dor. Le acompané un efecto luminico de Juan Manuel Guerra
fascinante. El plblico supo valorar el conjunto v se caldeé el am-
biente, a pesar haber de méas butacas vacias de lo habitual.

Javier Horno
Baluarte
Pamplona

Duilce despedida

| Teatro de la Zarzuela inaugurd la

temporada con un programa doble
integrado por dos titulos muy distintos,
uno menor como es El trust de los te-
norios, de Serrano, y otro que podria
considerarse uno de los mejores ejem-
plos del género “chico” costumbrista El
punao de rosas, de Chapi.

Luis Olmos se despidi6 de la direcciéon
artistica de La Zarzuela con dos propues-
tas escénicas totalmente distintas vy acerta-
das. Més cercana a la revista o los espec-
taculos de "varietés”, Olmos supo paliar la
pobreza musical de la obra de Serrano
con un montaje cambiante, lleno de rit-
mo, con el que extrajo lo mejor del dispa-
ratado libreto de Arniches y Garcia Alva-
rez, que combina el enredo amoroso con
los viajes a lugares exéticos. Consiguid
que el publico se lo pasara en grande con
su divertida propuesta, aderezada con
proyecciones, sugerentes animaciones
atractivos niimeros dancisticos. Fantasti-

A\

\

AN
-'i% i," \
A
R NN

\

cos estuvieron en el plano actoral José
Luis Patifio (Saboya) y Cipriano Lodosa
(Cabrera). Discreto estuvo Julio Morales
en la famosa jota “Te quiero, morena”.
Para la inspirada pieza de Chapi El
punao de rosas, Olmos apostdé por una
escenografia de corte tradicional que se
adapta como anillo al dedo a esta historia
folletinesca, también de Amiches pero,

Jcacion, Cultura v Deports 2012

Imagen de la obra de Chapi “El pufiao de rosas”.

en esta ocasion, en colaboracién con
Asensio Mas. Convenci6é Julio Morales
con un intenso y veridico Tarugo. Discre-
tos estuvieron Carmen Romeu (Rosario) y
Marco Moncloa (El senorito Pepe), si
bien, consiguieron meterse al publico en
el bolsillo con un brillante v sentido duo
de los amantes. No les ayudé la direccion

musical de Cristébal Soler, quien no con-
siguié que la Orquesta de la Comunidad
de Madrid dejara de sonar rutinaria y ex-
cesivamente fria en algunos momentos.

Elena Trujillo Hervas
Teatro de La Zarzuela
Madrid
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La voluntad hace milagros

as temporadas de 6pera de la Associacié d’Amics de I'Opera

de Sabadell son fruto del esfuerzo v la voluntad de una enti-
dad que desde hace casi veinticinco afios ha llevado las repre-
sentaciones a la capital vallesana y que ademas ha ampliado la
oferta para otras localidades catalanas. Este ano, en plena crisis,
los organizadores mantienen el pulso firme v, a pesar de las im-
portantes reducciones en las aportaciones de las entidades puibli-
cas, han previsto una programacion llena de interés, perseve-
rando en su filosofia de contar con cantantes espanoles, como se
ha podido comprobar con la 6pera que ha inaugurado el ciclo,
L elisir d'amore, donde todos los intérpretes son del pais. La
soprano de Gran Canaria Elisa Vélez, poseedora de una voz be-
lla y suficiente para el Teatre de la Farandula, cant6 una Adina
segura en la zona alta, dandole el caracter coqueto y autosufi-
ciente de la protagonista, con un canto elegante y musical. Al-

Elisa Velez y Albert Casals fueron unos estupendos Adina v Nemorino.

bert Casals es un tenor nacido en Barcelona, que va gusto mu-
cho en sus intervenciones en Il Pirata e Il Barbiere di Siviglia,
y que en esta ocasion ha vuelto a demostrar un timbre pene-
trante, un fraseo efusivo que le da grandes posibilidades, aunque
hayan aparecido algunas durezas en la zona aguda que deberia
eliminar. Carlos Daza es un joven baritono nacido en la ciudad
condal, asiduo en Sabadell, que supo dar vida al conquistador
Belcore, mostrando una buena linea, sentido teatral y proyeccion
suficiente. Cerr6 el cuarteto protagonista Toni Marsol, oriundo
de la provincia de Lérida, que dio mucho relieve al polifacético
Dulcamara, remarcando el caracter embaucador con un estilo ex-
trovertido y adecuado en lo vocal, lleno de detalles en lo teatral.
Complet6 el reparto la efectiva Eugénia Montenegro.

La parte musical estuvo a cargo de la Orquestra Simfonica
del Valles, bajo la batuta de su actual director, Rubén Gimeno,
que esta realizando una buena labor con el conjunto. La version
de la obra de Donizetti estuvo cohesionada, marcando su estilo
desenfadado y resaltando los momentos alegres, con el contras-
te de aquellos en que se genera una cierta tension, con un so-
nido contenido v con una visiobn de cierta transparencia. Las
puestas en escena en Sabadell mantienen un caracter tradicio-
nal y es quiza donde se sufre algo mas por las limitaciones pre-
supuestarias, pero la voluntad v el reciclaje hacen rentabilizar ca-
da una de las producciones. En esta ocasion se le dio un
ambiente marinero que, con ligeras contradicciones, ligaba bas-
tante bien la accion con un movimiento sencillo pero suficiente,
bajo la direccion de Carles Ortiz.

A.V.
Teatre de la Farandula

Sabadell

“L’elisir” de la Asociacién Gayarre

tras veces he subrayado el esfuerzo loable que hace la

AGAO por ofrecer un par de titulos al ano con un coste
medio. En esta ocasion se eligié Donizetti. Su Elisir es una co-
media en toda regla. El publico aplaudié las voces, pero agra-
deci6 especialmente las dotes actorales de una buena parte del
elenco. El conjunto alcanzd logros que compensaron algunas
objeciones: ciertos elementos deslucieron innecesariamente el
conjunto, especialmente la puesta en escena.

La orquesta, dirigida por Geoffrey Styles, tuvo mellas en la
afinacion; el timbre resultaba, con los amplificadores, metalico:
el piano eléctrico sustituyendo al clave qued6 fuera de lugar. En
cambio, el coro, dirigido por Jordi Freixa, v los solistas de los
dos elencos presentaban homogeneidad de resultados, a excep-
cion del tenor Miguel Angel Lobato, que no salié en buena for-
ma, pero que se entrego.

La puesta en escena de Rocco Plugliese tenia el acierto de de-
jar cantar sin perder contacto con el director. Pero estaba mal ilu-
minada, lo cual, unido a un difuminado de humo, nos dej6 sin
gozar de la gesticulacion de los cantantes, notables en el caso de
Elena Sancho, los dos Dulcamara (Carlos Chausson vy Fernando
Latorre) o Isaac Galan (Belcore en todas las funciones). Los de-
corados invadian el espacio escénico. Y hubo demasiadas ocu-
rrencias y aspavientos que no sélo no hacen gracia, sino que dis-
traen de la comicidad del texto. La referencia de lo que es
ajustarse al espiritu de la comedia fue, a mi entender, Isaac Ga-
lan, que ademés de la excelente voz (impresionante Chausson,
qué decir de este maestro; bellisimo timbre Fernando Latorre), es
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La puesta en escena de Rocco Pugliese dejo hacer a los cantantes,
pero fue demasiado oscura.

un verdadero actor de comedia, igual cuando canta que cuando
no. La Sancho dio mas calor a Adina que Yolanda Auyanet, ex-
perimentada y segura soprano. Leonardo Capalbo, muy buena
voz, emborrono su papel de histrionismo inttil. Las dos Gianet-
tas, Maria Murillo y Lola Elorza, fueron notables; esta tltima de-
mostrd que esta preparada para papeles de mas envergadura.

Javier Horno Gracia
Baluarte
Pamplona
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Cumplimente el boletin de suscripcion, recértelo
por la linea de puntos y remitanoslo por fax,

0 en sobre cerrado por correo. Para su mayor
comodidad, puede ordenar su suscripcion por
teléfono (laborables de 8 a 15 horas).

Fax 91 358 89 44
TIif.: 91 358 87 74
E-mail: correo@ritmo.es
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Discos CRITICADOS

BACH. Conciertos de Bandemburgo. Orquesta Mozart. Dir.:
Claudio Abbado,

BACH: Motetes. Collegium Vocale Gent. Dir.: Philippe Herreweghe.
BACH: Cinco conciertos para teclado, BWV 1052-1056. Ra-
min Bahrami, piano. Orquesta de la Gewandhaus de Leipzig. Dir.:
Riccardo Chaill.

W.F. BACH: Cantatas. Rheinische Kantorei, Das Kleine Konzert.
Dir.: Hermann Max.

BEETHOVEN: Concierto para piano niim. 2. SCARLATTI:
Sonata en Re menor, K. 141. SHOSTAKOVICH: Concier-
to para piano num. 1°, BIZET: Sinfonia en Do. Martha Ar-
gerich, piano. David Guerrier, trompeta’, Orquesta del Festival de
Verbier. Dir.: Gabor Takacs-Nagy.

BENGUEREL: Concertante. Jaume Torrent, guitarra; Phulippe
Spiesser, percusion; Manon Philippe, violin: Mélodie Giot, violon-
chelo. Orquesta Perpignan Mediterranee. Dir.: Daniel Tosi.
BLACKWOOD: Sinfonias niims. 1 y 5. Orquesta Sinfonica de
Chicago. Orquesta Sinfonica de Boston. Dirs.: James DePriest, Char-
les Munch,

BRUCKNER: Sinfonia niim. 5. Orquesta Filarménica de Berlin,
Dir.: Wilhelm Furtwéngler,

CASELLA: Sinfonia num.3. Elegia eroica. Orquesta Sinfoni-
ca de Roma. Dir.: Francesco La Vecchia.

CHOPIN: 24 Preludios op. 28. SCRIABIN: 24 Preludios op.
11. Natalia Nikolai, piano.

CHOPIN: Sonata para piano nim. 2, Preludios op. 28. 3
Nouvelles Etudes. Berceuse op. 57. Barcarola op. 60. Art-
hur Rubinstein, piano.

DICKINSON: Obras para piano. Peter Dickinson, piano.
FRANK: Hilos. Ensemble Alias.

FURTWANGLER: Sinfonia nim. 2. Orquesta Sinfénica de la Ra-
dio Bavara. Dir.: Eugen Jochum.

HAENDEL: Belshazzar. Kenneth Tarver, Rosernary Joshua. Be-
jun Metha, Kristina Hammarstrém, Neal Davies. Akademie fiir al-
te Musik Berlin, Rias Kammerchor, Dir.: Rene Jacobs.

R. HALFFTER: Giga, Tres piezas breves, Dos sonatas de El
Escorial, Laberinto, Capricho y otras piezas de camara. Mi-
quel Angel Jiménez, quitarra, Francisco Segovia, piano. Solistas de
la Orquesta de la Comunidad de Madrid. Dir.: Manuel Coves.
HUMMEL: Variaciones y parafrasis sobre temas operisticos.
Madoka Inui, piano.

JANACEK: Sonata para violin. SCHUBERT: Fantasia op.
159. SCHUMANN: Sonata para violin op. 121. Frank Stad-
ler, Luis Magalhdes, pianos.

LAITMAN: Vedem. Fathers. Music of Remembrance.
LEIGHTON: Missa de Gloria. Et Resurrexit. Hymn Fanta-
sies. Grez Morris, Grgano.

LISZT: Sinfonia Fausto (version para 2 pianos). Marcus Ullmann,
tenor. Coro de Camara de Ja Escuela Liszt, Weimar. Franz Liszt Pia-
no Duo.

LUTOSLAWSKI: Concierto para orquesta. SZYMANOWS-
KI: Sinfonia nim. 3. A. TCHAIKOVSKY: Sinfonia niim. 4.
Orquesta Sinfonica de la Radio Bavara. Dir.: Mariss Jansons.
MOMPOU: Musica para piano, vol. 6. Jordi Maso, piano.
MONK: Songs of Ascension, Meredith MonkS&Vocal Ensemble, Todd Rey-
nolds Quartet.

MOZART: Sinfonias nims. 9, 10 y 11. Tres sinfonias KV
81 (KV73L), KV 97 (KV 73M) y KV 95 (KV 73N). Orques-
ta de Camara Nacional Danesa. Dir.: Adam Fischer.

MOZART: Divertimento K. 563. Trio para cuerdas K. anh.
66 (K. 562¢). Henning Kraggerud, violin. Lars Anders Tomter,
viola. Christoph Richter, violonchelo.

MUHLY: Seeing is Believing. Thomas Gould, violin eléctrico. Or-
questa Aurora. Dir.: Nicholas Collon.

TAYLOR PERKINSON: Sinfonietta nim. 1. Grass. Cuerte-
to niim. 1. Blue/s Forms for Violin Solo. Lamentations. Loui-
siana Blues Strut. Movement for String Trio. Chicago Sin-
fonietta. Dir.: P. Freeman.

PIATTIL: 12 Caprichos para cello op.25. Capricho sobre un
tema de Niobe de Pacini op. 22. Soo Bae, cello.

REGER: la Obra para organo, vol. 11. Hans-Jirgen Kaiser, 6r-
gano.

RESPIGHI: Concierto para violin en La mayor y otras obras.
Laura Marzadori. Orquesta de Camara de Nueva York. Dir.: Salvatore
Di Vittorio.

ROTA: Sinfonia num. 3. Divertimento concertante. Concerto
Soirée. Davide Botto. Barry Douglas. Filarmonica ‘900 del Teta-
tro Regio, Turin. Dir.: Gianandrea Noseda.

D. SCARLATTI: las Sonatas para teclado, vol. 14. Duanduan
Hao, piano.

SCHARWENKA: Concierto para piano nim. 4. Danzas Na-
cionales Polacas, etc. Frangois Xavier Poizat, piano. Orq. Fca.
de Poznan. Dir.: Lukasz Borowicz.

SCHNITTKE: las Sonatas para violin y piano. Carolyn
Huebl, violin; Mark Wait, piano.

SCHONBERG: Gurrelieder. Devorah Voigt, Mihoko Fujimura,
Stig Andersen, Herwig Pecoraro, Michael Volle. Coro NDR y MDR
de la Radio de Leipzig. Coro y Orquesta de la Radio de Baviera. Dir
Mariss Jansons.

SCHOENBERG: Gurrelieder. Melanie Diener, soprano; Char-
lofte Hellekant, mezzosprano; Nikolai Schukoff, Francisco Vas, te-
norés; Jose Antonio Lopez, baritono; Barbara Sukowa,actriz. Jo-
ven Orquesta Nacional de Catalunya. Joven Orquesta Nacional de
Espania. Cor Lieder Camera. Cor Madrigal Orfed Catala.Polifonica
de Puig-Reig. Dir.: Josep Pons.

SCHUMANN: Myrthos. 6 poemas. Requiem, Andrea Lauren
Brown, soprano; Thomas E. Bauer, baritono; Uta Hielscher, piano.
SCHUMANN: Amor de poeta. SCHUBERT: 8 Canciones. Da-
niel Behle, tenor; Andy Miles, clarinete; Sveinung Bielland, piano.
Miembros del Coro de Camara RIAS.

SMALL: Lullaby of War. Renoir's Feast. Three Etudes in
Sound. Martin Rayner, narrador. Soheil Nasseri, piano.
TURINA: Canciones. Carolina Ullrich, soprano; Débora Halasz,
piano.

VALENT: Kaiassa. Ars Ensemble. Dir.: J.Vicent.

VAUGHAN WILLIAMS: Canciones para coro mixto. Joyful
Company of Singers. Dir.: Peter Broadbent.

VAUGHAN WILLIAMS: Music in the Heart. Bové, Scott, Peck,
Ostlund. Varias Orquestas y directores.

VICTORIA: Canticum nativitatis Domini. Capella de Ministrers.
Dir.: Carles Magraner.

VIVALDI: Vespri Solenni per I'Assunzione (extractos). Bertagnoli
Invernizzi, Simboli, Mingardo, Ferrarini, Concerti per Archi. Glo-
ria RV588, Gloria RV598. Ostro Picta RV 642. Sara Mingar-
do.L'Olimpiade (extractos). Mingardo, Prina, Invernizzi, Giordano, Ku-
tkowa, Novaro, Foresti, Concerto ltaliano. Director: Rinaldo Alessandrin
VIVALDI:Obras sacras. Conciertos para flautin v cuerdas.
Fragmentos de ‘Orlando Furioso’ y "La fida ninfa’. Lemieux,
Jaroussky, Marg, Larmore, Cangemi, Piau, Mingardo, Lehtipuu. En-
semble Matheus. Dir.: Jean Christophe Spinosi.

AMORI DI MARTE. Accademia del Piacere. Dir.: Fahmi Alghai.
FANFARRE, CAPRICCIO and RHAPSODY. Obras de NELSON.,
TULL, BARKER, etc. Vince DiMartino, trompeta. Chicago Sa-
xophone Quartet. Indiana State University Faculty Winds. Indiana
State University Wind Orchestra. Kent State University Win Ensemble.
Dir.: John Boyd.

HISTORIA DEL ORGANO. Leonhardt, Foccroulle, Heintze, Darasse,
Isoir, Alain, Robilliard, Saorgin, érgano.

MARTHA ARGERICH & MISCHA MAISKY . Obras de SHCHEDRIN,
FRANCK, DVORAK y SHOSTAKOVICH, Martha Argerich, piano:
Mischa Maisky, cello. Orq. Sca. de Lucema. Dir.: Neeme Jani.
MULLOVA, Viktoria, violin. Obras de DUOUD, LEWIS, HETMAN
y KODALY.

MUSICAS DE LA FAMILIA BACH . Rostocker Motettenchor, Ca-
pell Fidicinia Leipzig. Dirs.: Hartwig Eschenburg, Hans Griiss. Rhei-
nische Kantorei. Das kleine Konzert. Dir.: Hermann Max. Dresdner
Kammerchor. La Stagione Frankfurt. Dir.: Michael Schneider.
NYMPHIDIA. THE COURT OF FAERIE. PANTAGRUEL.

THE PERCUSSIVE PLANET, Obras de ABE. CAMILO. LIN-
COLN,etc. Martin Grubinger. The Percussive Planet Ensemble.
RACHMANINQV, Sergei, piano. Obras de BEETHOVEN, MEN-
DELSSOHN, v ofros.

SUMMER NIGTH CONCERT. Obras de LISZT, KREISLER, SI-
BELIUS, MUSSORGSKI y J. STRAUSS.. Benjamin Schmid, vio-
lin. Orquesta Filarménica de Viena, Dir.: Valery Gergiev,
TOKAREV, Nikolai, piano. Obras de LISZT y ROSENBLATT.
UNA [BERIA PARA ALBENIZ. Obras de PARRA, SOTELO, ER-
KOREKA, DE LA CRUZ, J.L. TURINA, GARCIA ROMAN etc. Juan
Carlos Garvayo, piano.

VARIACIONES PARA PIANO. BACH: Variaciones Goldberg.
Andrés Schiff. BEETHOVEN: Variaciones Diabelli. Daniel Ba-
renboim. BRAHMS: Variaciones Haendel. Yefim Bronfman.
VILLA-LOBOS DIRIGE VILLA-LOBOS. Diversos solistas. Coro y
Orquesta de la Radiodifusion Francesa.

20TH CENTURY FRENCH WIND TRIOS. The Chicago Chamber
Musiciens.



VARIACIONES PARA w———

PIANO. BACH: Variaciones | BARENBOIM INTERPRETA LISZT.
Goldberg. Andras Schiff. Anos de peregrinacion: Suiza, Italia.
BEETHOVEN: Variaciones Sonata en Si menor. Transcripciones
Diabelli. Daniel Barenboim. sobre 6peras de Wagner y Verdi.
BRAHMS: Variaciones . ' Daniel Barenboim, piano.
Haendel. Yefim Bronfman. MO, EuroArts, 2066658 ¢ 2 DVDs
“uroArts, 2066468 © DVD W

THIE PERCUSSIVE PLANET
THE PERCUSSIVE PLANET, [t 2
Obras de ABE, CAMILO, o i

LINCOLN, etc. Martin

BEETHOVEN: Sonatas para
piano niams. 3, 13 “Quasi
una fantasia”, 14 “Claro de
luna”, 21 “Waldstein”, 23 Grubinger. The Percussive
“Appassionata”, 26 “Los s cx Planet Ensemble.

adioses”, 30 y 32. “H40 TeEmperr DG, 004400734633 « DVD
Claudio Arrau, piano.
EUROARTS, 2058708
2 DVDs

1

MOMPOU: Masica para
piano, vol. 6. Jordi Maso,
plano.

Naxos, 8.572142 « CD

AMORI DI MARTE.
Accademia del Piacere.
Dir.: Fahmi Alghai.

Alghai & Alghai, 003 ¢ CD
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LUTOSLAWSKI: Concierto
para orquesta.
SZYMANOWSKI: Sinfonia
num. 3. A. TCHAIKOVSKY:
Sinfonia ndm. 4.

Orquesta Sinfonica

de la Radio Bavara.

Dir.: Mariss Jansons.

BR Klassik, 900107 = CD

W.F. BACH: Cantatas.
Rheinische Kantorei,
Das Kleine Konzert.

Dir.: Hermann Max.
Capriccio, 5083 o CD

VICTORIA: Canticum
nativitatis Domini.
Capella de Ministrers. de Bandemburgo.
Dir.: Carles Magraner. . Orquesta Mozart.
CDM, CDM1130 ¢ DVDs Sttt Dir.: Claudio Abbado.

| YICTORIA D. G., 477 8908. 2 CDs

BACH. Conciertos

los mejores discos para diciembre 2011

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccion de critica discografica de este nimero.




Pablo Picasso, Le Moulin de la Galette, Paris, 1900.
VMuseo Solomon R, Guggenheim; Nueva York,
O Sucesion Pablo Picasso. VEGAP. Madrid, 2011
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Numero 1:
Numero 2:
Numero 3:
Numero 4
umero b:

umero 7:

\
Numero 6:
A
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Numero 8:
Numero 9:
Numero 10:
Numero 11:
Numero 12:

Numero 13:

Numero 14:

Madrid, OCNE, 2004.
Madrid, OCNE, 2005.
Madrid, OCNE, 2005.
2 vols. Madrid, OCNE, 2006.
Madrid, OCNE, 2006.
Madrid, OCNE, 2007.
Madrid, OCNE, 2007.
Madrid, OCNE, 2008.
Madrid, OCNE, 2008.
Madrid, OCNE, 2009.
Madrid, OCNE, 2009.
Madrid, OCNE, 2009.
Madrid, OCNE, 2010.
Madrid, OCNE, 2011.



