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Este es, digamos, un lanzamiento
para valientes. Ya se conocen los
riesgos que un sello de discos asume
al decidir apostar por el repertorio
inusual o poco conocido. A Naxos
nunca le ha importado invertir en eso,
anque siempre dentro de su
aspiracion fundacional, no otra que
una clara vocacion por construir una
autentica historia de la musica
fonografica. En ese sentido el sello
siempre busca un equilibrio, necesario
por otro lado, para cubrir la totalidad
del espectro de sus seguidores.
Sin embargo, a veces nos podemos
encontrar con lanzamientos mas
consevadores o -como es el caso en
este- rompedores. Echen si no un
vistazo al listado de al lado para
comprobralo. Aunque es
absolutamente necesario consignar
que no es como es porque se busque
una heterodoxia facil o vendible. La
unica razon por la que la mayor parte
de los compositores y las misicas
aqui presentes lo estan es por su
calidad, aun siendo muchas de ellas
unas perfectas desconocidas, o por
pertenecer a esa clase “maldita”
llamada miusica de vanguardia.
Hay hueco, como no, para autores
como Gesualdo de Venosa, Borodin,
Rodolfo Halffter, Antonio Soler o el
popular Sousa, pero son
excepciones dentro de la
excepcionalmente elaborada lista.
En todo caso, por la altura de las
vesiones, la relacion calidad precio,
la presentacion vy la calidad téecnica
de los registros, una maravillosa
invitacion para hacerse con todas y
cada una de ellas.
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Breton String Quartet
Juhin Stokes, Uello = Franciseon Jose Segovin, Miano
Solodsts of the Orgquesta de la Comunidad de Maodrid

ALDRIDGE: Elmer Gantry. Phares, Risley, Ri-
deout, Kelley, Buck. Florentine Opera Chorus.
Florentinr Opera Company. Orquesta Sinfoni-
ca de Milwaukee. Dir.: William Boggs.

NAXQOS, 8.6690352-33. 2 CDs

073009990327 1

BINGHAM: Muasica para organo: Jacob’'s
Ladder. Into the Wilderness. Ancient Sun-
ligth y otras obras. Ton Winpenny, érgano.
The Dmitri Ensemble. Dir.: Graham Ross.
NAXOS, 8.572687

0747313268771

BISCARDI: In Time's Unfolding y otras
obras instrumentales y de camara. Da Capo
Chamber Players.James Goldsworthy, Marc
Peloquin, pianos; Mark Elias, contrabajo; Greg
Hesselink, violonchelo; Paul Neubauer, Daniel
Panner, violas; Jona Zur, violin.

NAXOS, 8.559639

0636943963920

BLAKE: Spieltrieb. Trio ede cuerda. A

Month the Country. Edinburgh Quartet.
NAXOS, 8.572688

0747313268870

BORODIN: Sinfonias niims. 1 al 3. Seatltle
Symphony. Dir.: Gerard Schwarz,

NAXOS, 8.572786

074731327867 1

BRIAN: Sinfonias niims. 20 y 25. Fantastic
Variations on an Old Rhyme. Orquesta Sin-
f[Onica Nacional de Ucrania. Dir.: Andrew Penny.
NAXQOS, 8.57264 1
0747315264179

MAILLARD: Surving after Hiroshima. Con-
certo grosso.Concerto da Camera num.2.
Sarah Jouffroy, mezzo-soprano. Royal Philhar-
monic Orchestra. Dir.: Dionysios Dervis-Bour-
nias.

NAXOS, 8B.572623

0747313262373

IURLIONS: Musica para piano, vol.1: Sonata.
Preludios. Nocturno. M za Rubackyt , piano.
NAXOS, 8.572659

0747313265978

FERRARA: Fantasia tragica. Notte di tem-
pesta. Burlesca. Preludio. Orquesta Sinfoni-
ca de Roma. Dir.: Francesco La Vecchia.
NAXQOS, 8.572410

0747313241971

GESUALDO: los Madrigales, Libro 3. Deli-
tizeMusicee. Dir.: Marco Longhini.

NAXOS, 8.572136

0747313213672

R. HALFFTER:la Masica de camara, vol.3:
Cuarteto de cuerda. Sonara para violon-
chelo. Tres movimientos. Ocho tientos.
Cuarteto Breton. John Stokes, violonchelo;
Francisco José Segovia, piano.Solistas de la
Orquesta de la Comunidad de Madrid.
NAXOS, 8.572420

0747313242078

HOFFMEISTER. C.P. STAMITZ: Conciertos pa-
ra viola. Victoria Chiang, viola. Orquesta de
Camara de Baltimore. Dir.: Markand Thakar.
NAXOS, 8.572162

0747313216277

INCE: Sinfonia nim.2 “Fall of Constantino-
ple”. Concierto para orquesta. Concierto
para piano. Kamran Ince, piano. Orquesta
Sinfonica de Bilkent. Dir.: | in Metin.

NAXOS, 8.572554

0747313255474
E Antonio E
SOLER
Ievhoard Sonatas Nos, 1-15 Judith

BINGHAM

Martina Filjak, Piano

Orean Music
Jacuh's | adder
Livtis il Wildermess

Ynckent Sunlighi

Tom Winpenny, Organ
The Danlird Ensenible

Gsrunhinm Hioss

KARCHIN: Romulus. Thurman, Ebel, Meglio-
ranza, Pauley. The Washington Square Ensem-
ble. Dir.: Louis Karchin.

NAXOS, 8.669030

0730099903073

SAURET: Miasica para violin y piano: Scé-
nes villageoises. Souvenir de los Angeles.
Farfall. Scherzo fantastique. Michi Wianc-
ko, violin; Dina Vainshtein, piano.

NAXOS, 8.572366

074731323667 1

SOLER: Sonatas para teclado nums. 1-15.
Martina Filjak, piano.

NAXOS, 8.572515

0747313251575

SOUSA:Musica para banda de viento, vol.9:
From Maine to Oregon March. The
Dwellers of the Western World. Hramonica
Wizard March. University of Illinois March
y otras obras. The Royal Norwegian Navy
Band. Dir.: Keith Brion.

NAXOS, 8.559396

0656943939628

STANFORD: Cuarteto con piano nuam.2.
Trio para piano nam.l. Legend. Jig. Hush
Song. Gould Piano Trio. David Adams, viola.
NAXOS, 8.572452

0747313245277

DI VITTORIO:Overtura Respighiana. Sinfo-
nia nim.2 “Lost Innocence”. Ave Maria.
Sinfonia nam.1 “Isolation”. Sonata para
clarinete nim. 1. Benjamin Baron, clarinete.
The Respighi Choir. Orquesta de Camara de
Nueva York. Dir.: Salvatore di Vittorio.

NAXOS, 8.572333

0747313233373

ECHOES. Obras de SCHIFF, SHENG, STOCK,
HARBISON, JONES, KERNIS y SCHWARZ. Seat-
tle Symphony. Dir.: Gerard Schwarz.

NAXOS, 8.559679

0636943967928

KULIKOVA, Irina, gpiano. Obras de BACH,
SOR, CASTELNUOVO-TEDESCO, GALLARDO
DEL REY y TARREGA.

NAXOS, 8.572717

0747313271771

MUSICA AMERICANA PARA PERCUSION,
vol.l1. Obras de TOWER, SANDLER, HIGDOHN,
R. X. RODRIGUEZ y SCHULLER. New England
Conservatory Precussion Ensemble. Dir.:
Frank Epstein.

NAXQOS, 8.559685

063694396852 1

MUSICA AMERICANA PARA PERCUSION,
vol.2. Obras de CARTER, CHILD, COHEN, HAE-
BISON y LERDAHL. New England Conservatory

Precussion Ensemble. Dir.: Frank Epstein.
NAXOS, 8.559684

0636943968420

MUSICA PARA CLARINETE SOLO. Obras de
WIDMANN, BERIO, JOLIVET, DENISOV, GO-
EHR, HOSOKAWA, REIMANN. NIEDER, LEH-
MANN, LOURIE y POUSSEUR. Eduard Brunner,
clarinete.

NAXOS, 8.572470

0747313247073

PA-MUN. Ripples on Water (Masica coreana
para piano). Obras de PAGHA-PAAN, YUN,
RANG, CHAE y KIM. Klara Min, piano.

NAAXODS, 8.5724006

0747313240678
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Con este titulo Rafael-
Juan Poveda Jabonero
homenajea a un gran
desconcido entre la
mayoria del publico.
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Eldar Nebolsin

El todavia joven pero ya muy
consagrado pianista uzbeko
afincado en Esparia llega a
nuestra portada, v Gonzalo

Pérez Chamorro lo entrevisto.

Magazine

La vida musical espariola en sus mas
variados aspectos. Una seccién
informativa para que aficionados

y profesionales estén al dia

de lo que sucede en nuestro

pais en el campo musical.

Hemos escuchado

Si en la anterior seccién nos
ocupabamos de la actualidad musical,
en esta nuestros criticos ofrecen sus
opiniones sobre los conciertos.
Frente a la informacion de la
anterior, esta ofrece valoraciones.

Compositores
fuera de circuito
El compositor y director

de orquesta nacido en Glasgow
en 1952, Oliver Knussen,

autor ya de una importante Obra.

Opera Viva

En la seccibn Una Opera se habla

de Elektra, de Richard Strauss, que
abrira la temporada del Teatro Real.
En Voces, Katia Ricciarelli. La seccién

se completa con las correspondientes
recensiones.
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STUDIUM GENERALE - PALENCIA
VIl CENTENARIO

viernes 23/09/11 20:30h

SCHOLA ANTIQU/

Catedral de Palencia

JUAN CARLOS ASENSIO, director
Oficio de San Antolin *

sabado 24/09/11 20:30h

MIGUEL SANCHEZ, director

lglesia de San Miguel

Peregrinatio en tiempos de los Studium Generale

Musica y convivencia sin fronteras en los peregrinajes medievales

domingo 25/09/11 12:00h

QUINTETO DE URUENA _

LUIS DELGADQO, director Entrada libre hasta completar
Teatro Principal el aforo para todos los
IOVBAOrBS geLIEY. | . conciertos y actividades,
Musica profana en tiempos de los Studium Generale, Codex de las Huelgas SELEy

y Cantadas de Alfonso X EL Sabio salvo en el Teatro Principal

[informacion en taquillas).
Acceso desde 30 minutos
antes del inicio.

viernes 30/09/11 20:30h

ORDI SAVALL, lira de arco y rebab
DIMITRI PSONIS, santur y quitarra morisca

PEDRO ESTEVAN, percusion

Iglesia de San Miguel _
ORIENTE - OCCIDENTE: Un Dialogo de las Animas |
Dialogo de las musicas arabo-andaluzas, judias y cristianas en la Espana antigua “ypaniug o e "{

;
e
i
M
3

y en el entorno del mediterraneo

n felto {d antoniy

sabado 01/10/11 20:30h TN o plalnn frmaless

MUSICA ANTIGUA 2 3

EDUARDO PANIAGUA, director H o) | Fotta - -

Iglesia de San Miguel MSESSS-N " o’

Cantos religiosos del Siglo XllI = ;]jz(m*.ﬁ J@ﬂﬁ
I V—— : 5} - Irl e ¥

* Recuperacion historica. Estreno en tiempos modernos 5 oF au N 0N — 3

: Q8 i —— Tz
ACTIVIDADES PARALELAS. PALACIO DE LOS AGUADO PARDO HArne- aneuinus —anus-fan —

I aE Wm I‘ N

3 L3,
sabado 24/09/11 LS M S S *

12:00 h: Juan Carlos Asensio: conferencia en torno al Oficio de San Antolin
jueves 29/09/11 ‘ ianarnnoe-—omfin —ec-ouabus—in-pa

16:00h: Exposicién de instrumentos medievales del Museo de la Musica de Uruena. Coleccion Luis Delgado - L vew = 4 *1’ ol
19:00h: Introduccion a la coleccion por Luis Delgado | T . " v
20:00h: Mesa redonda: La musica en la época del Studium Generale en torno al Studium Generale ' "

Participantes: Luis Resines: La Iglesia en Castilla en el siglo Xlll. Pascual Martinez Sopena: anmulatum otpfe-ueorpito-ouiui

Vida y sociedad civil. Ismael Fernandez de la Cuesta: Musica Religiosa y Irovadores

Organiza: Centro Nacional de Difusion Musical (CNDM]
En colaboracion con la Universidad de Valladolid.
Campus de Palencia

Universidad deValladolid

www.chdm.mcu.es

Centro
Nacional

de Difusion STUDIUM
Musical GENERALE

PALENCIA

MINISTERIO INSTITUTO NACIONAL
DE LAS ARTES
DE CULTURA,  ESCENICAS

Y DE LA MUSICA

Mirnstano cde Educacion, Cultura v Deporte 2012
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Editorial

os Gltimos acontecimientos en torno a la SGAE han vuel-
to a poner en titulares el actual sistema de gestion de los
derechos de la propiedad intelectual. Hace mas de 100
anos los autores se encontraban ante una gran indefen-
sibn en el reconocimiento de sus derechos dentro del ne-
¥ gocio musical y teatral y, por ello, un grupo formado por
| los escritores Sinesio Delgado, Carlos Arniches, los her-
manos Alvarez Quintero, el libretista Federico Romero Sarachaga v los
compositores Ruperto Chapi y Rafael Calleja Gémez, entre otros, crea-
ron el 16 de junio de 1899 la Sociedad de Autores. En 1941 se funda
la Sociedad General de Autores, que pasa a gestionar en exclusiva todos
los derechos de autor sobre artes escénicas; vy en 1995 se refunda co-
mo Sociedad General de Autores y Editores, ddndose asi acogida a los
editores. En la actualidad, la entidad se define, en su propia pagina web,
con el siguiente texto: “SGAE —Sociedad General de Autores y Editores—
es una entidad de gestion colectiva creada hace mas de 111 anos y de-
dicada a la defensa y gestion de los derechos de propiedad intelectual de
sus socios (directores de cine, guionistas, compositores de todos los gé-
neros de musica, escritores dramaticos, libretistas, directores cinemato-
graficos, realizadores audiovisuales, arreglistas, coredgrafos, mimos...).
La SGAE es una organizacion que impulsa la accion cultural en Espana
e Iberoamérica a través de la protecciéon y la promocion de los autores
y su repertorio”.

Evidentemente, el espiritu de sus fundadores sigue vigente, pero
como los medios por los que las obras musicales v literarias llegan al
publico han variado sustancialmente, se ha ido imponiendo la necesi-
dad de cambiar los métodos y sistemas por los que se evalia y realiza
el cobro de los justos derechos de la propiedad intelectual. A lo largo
de la historia la SGAE ha pretendido adaptar sus sistemas recaudato-
rios a los distintos cambios en la exhibiciéon y audicién publica de las
obras que protege, pero la impresion es que siempre ha ido unos pa-
sos por detras. Ha intentado, como entidad conservadora que es,
mantener todo lo antiguo y “parchear” en lo nuevo. Con la llegada de
la revolucién digital ha querido ponerse en vanguardia, aplicando sis-
temas de control y gestion bajo conceptos empresariales méas propios
de una entidad mercantil que de una sociedad de gestién sin animo de
lucro. Resultado de todo ello es que ha creado un conglomerado em-
presarial en el que la administracién, la gestién v la promocién han al-
canzado tal peso que ha llegado a desequilibrar la balanza, en contra
del propio derecho de cobro del autor individual.

En nuestro pais se rompié hace afios el monopolio de la gestion de
derechos de la propiedad intelectual, entrando en el mercado otras en-
tidades para gestionar y defender los mismos. Ahora hay ocho: para
los autores, SGAE (Autores y Editores), CEDRO (Derechos reprogré-
ficos), VEGAP (Artistas plasticos) y DAMA (Audiovisuales); para los ar-
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tistas, intérpretes o ejecutantes, AlE (Artistas intérpretes y ejecutantes)
y AISGE (artistas e intérpretes); y para los productores, AGEDI (Aso-
ciacion de gestion de derechos intelectuales) y AGEDA (Entidad de
gestion de derechos de los productores audiovisuales). Estas entidades
velan por el cumplimiento de la Ley Espanola de la Propiedad Inte-
lectual vy recaudan los derechos que corresponden a sus asociados. So-
lo SGAE se ha mantenido en los titulares los tltimos afios, con una
contestacion muy dura por parte de los ciudadanos y los medios de co-
municacion, debido a sus métodos de trabajo, sus formas de recaudar
y, ahora, por el presunto fraude en la gestibn econémica

Hace anos que, desde el seno de la propia SGAE, se estaban le-
vantando voces que alertaban sobre la creacion de sociedades mer-
cantiles, dentro de la entidad, para cubrir distintos objetivos de control
y promocion cuya trasparencia contable ahora esta bajo investigacion
judicial. El grupo SGAE [formado por la propia matriz SGAE (Institu-
to Autor, Consultoria en Investigacion de mercados —CIMEC-), SDAE
(Creadores.net, La Central Digital), Fundacién Autor (Artenet Forma-
cion, Instituto Complutense de Ciencias Musicales, Academia de la
Musica, Instituto Bunuel, Instituto Hispalense de Artes v ciencias Es-
cénicas), Arteria (Cata) v Servicios Corporativos de Autor (AIE)] for-
man un complejo entramado de entidades v empresas cuyo objetivo,
segiin muchos autores, sobrepasa el espiritu de la entidad como ges-
tora de derechos. En su opinién, por otro lado muy fundamentada, se
ha creado un pequerio imperio mediatico extraordinariamente alejado
del objetivo propio de la entidad, con beneficios directos para un re-
ducido niimero de autores, sin utilidad practica para la mayoria de los
socios v, por todo ello, con un coste econémico que no se justifica en
el incremento y mejor reparto de los derechos recaudados entre la ma-
yoria de los socios de la SGAE.

Seria necesario un mayor control del Estado sobre estas entidades
que recaudan los derechos de la propiedad intelectual pues, al fin v al
cabo, gestionan un muy importante monto econémico, que, a la postre,
corresponde al patrimonio cultural de todos los esparioles. Un control
que, ademas de garantizar la trasparencia de las cuentas, obligase al co-
bro y reparto justo de lo recaudado, bajo sistemas eficientes, democrati-
cos y nunca “inquisidores”, evitando las tentaciones empresariales de las
juntas gestoras de tumo y la creacién de macroestructuras culturales que,
de forma absurda, no acabasen compitiendo con empresas mercantiles
de su entorno recaudatorio y duplicando servicios del propio Estado.

Dejaremos para otro editorial la propia Ley de la Propiedad Inte-
lectual, el Canon Digital y el derecho de autor en el nuevo escenario
internacional de Internet y los medios digitales. Pensamos, en todo ca-
s0, que los gobiernos vy las grandes editoriales deberian hacer un ejer-

cicio de imaginacién para proponer un marco recaudatorio acorde
con los nuevos tiempos.
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La musica

Allan Pettersson

interior de

RAFAEL-JUAN POVEDA JABONERO

El proximo 19 de septiembre se cumpliran cien anos del naci-
miento de Allan Pettersson, uno de los compositores suecos
mas conocidos fuera de las fronteras de su pais, de entre los
que desarrollaron su carrera durante el pasado siglo. En reali-
dad la difusion de su obra ha sido mayor a partir de 1980, afio
en que se produce su fallecimiento, que a lo largo de su vida.
Este reconocimiento de la figura de Pettersson no se produce
a un nivel global, al menos por el momento, sino mas bien en
el ambito de pequenos grupos de admiradores de su musica (se
ha constituido una Sociedad Internacional Allan Pettersson)
que cada vez son mas numerosos. Los criterios de creatividad
que imperan hoy dia en la mayor parte de las manifestaciones
artisticas, no parecen estar muy acordes con la obra de alguien
que pronuncia frases como “No soy un compositor, soy una
voz que gime”, y por eso la musica del sueco tardara en im-
ponerse, si es que lo hace alguna vez.

Allan Pettersson nace en Vastra Ryd, en la regién de Up-
pland, una amplia zona del centro oriental de Suecia que inclu-
ye ciudades como Estocolmo y Upsala. El lugar albergaba con
fuerza la fe en el luteranismo, y era foco de creencias religiosas.
Precisamente la madre del compositor era una devota practi-
cante de esta fe. Pettersson fue el pequeno de cuatro hermanos
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que, con frecuencia, debian sufrir los maltratos de un padre
abandonado al alcoholismo. Su madre le proporcioné con sus
canciones las primeras melodias que le sirvieron para amortiguar
la actitud de un padre incomprensivo. Su ninez es triste, y trans-
curre entre el frio y la pobreza. En estos primeros anos de su vi-
da se fraguara la artritis reumatoide que llegara a manifestarse a
los cuarenta afios, y terminara por desembocar en una invalidez
que culminara con su muerte el 20 de junio de 1980. Pero ade-
mas, durante los anos de la infancia Pettersson desarrolla una
atraccién por la musica que le lleva a aprender violin de forma
casi autodidacta, y su sensibilidad hacia este arte le hace tomar
nota de las melodias populares, urbanas, que circulaban por su
ambiente, v que mas adelante van a cobrar tanta importancia en
su obra. En aquellos anos se ganaba la vida tocando el violin en
tabernas y reuniones sociales, como bodas o funerales.

La formacion académica del compositor es, por lo tanto,
tardia. No ingresa en el conservatorio hasta casi los diecinue-
ve afnos. El Real Conservatorio de Estocolmo le acogera en
1930, y alli desarrollara estudios de violin, viola y contrapunto
hasta 1938. A lo largo de estos afios debe tocar para ganarse
la vida, pero no lo hace de forma oficial hasta su debut en
1935, con la Pieza concertante para viola v piano de Enes-



cu. También le sirve todo este tiempo para adentrarse en el
mundo de la musica contemporanea v tomar contacto con la
obra de compositores decisivos en el desarrollo musical de la
primera mitad del siglo pasado. Participa en una representa-
cion de Pierrot Lunaire de Schonberg en 1937, interpretan-
do la parte de viola. Ademaés, estos afios de estudio le van a
proporcionar su primer empleo firme, el de integrante de la
Orquesta de la Sociedad de Conciertos como viola, actividad
que compaginara con sus trabajos en el seno de otros conjun-
tos relacionados con la Radio Sueca.

La década de los cuarenta es una etapa de formacién. en la
que el compositor amplia sus estudios del conservatorio con di-
ferentes figuras del panorama musical sueco, por ejemplo es-
tudia contrapunto con Otto Ohlsson, orquestacién con Tor
Mann y, lo mas importante, composicién con Blomdahl, quien
compartira fama con él mismo mas adelante en el marco de la
historia musical reciente de su pais. También presenciara esta
década su matrimonio en 1943 con Gudrun Gustafsson, y su
traslado casi definitivo, en 1946, al apartamento del sur de Es-
tocolmo donde pasara los siguientes treinta afios.

Son escasos los viajes realizados por Allan Pettersson a lo lar-
go de su existencia, quiza el mas relevante desde el punto de vis-
ta del desarrollo de su carrera como compositor lo llevase a cabo
en 1950, cuando se desplazé a Paris para conocer a Honegger.
El suizo influy6 no poco en la forma de componer de Pettersson.
En la musica del sueco encontramos ecos del modo como Ho-
negger trata la percusion y algunos desarrollos del material te-
matico. En la capital francesa Pettersson conoce a otro de los in-
tegrantes del grupo de Los Seis, Darius Milhaud, y también asis-
tird a clases con René Leibowitz, otra de las figuras implicadas en
la difusion de la musica de su tiempo. Los estudios llevados a ca-
bo con estos musicos entre 1951 y 1953 le llevan a definir su pa-
pel como compositor, frente al de instrumentista de violin o vio-
la, traduciéndose en la ejecucion de diversos trabajos encargados
por la Radio Sueca, y sobre todo a definir su papel como com-
positor de musica orquestal, particularmente de sinfonias. Si
echamos un pequerio vistazo a la cronologia de su produccién,
comprobaremos que su obra sinfénica comenzara en 1951 y ten-
dra continuidad hasta que su propia muerte interrumpe la com-
posicion de su Decimoséptima Sinfonia. También en los prime-
ros anos de esta década (1952) se manifiesta la artritis reumatoi-
de que influird de manera decisiva en su vida y en su obra. A
veces se siente uno tentado a atribuir a la manifestacion de su en-
fermedad el hecho de que Pettersson se dedicase, desde enton-
ces, de forma casi exclusiva a la composicién de sinfonias.

Aspectos de la obra de Allan Pettersson

La primera composicién de Pettersson de que tenemos no-
ticia data de 1934 y lleva por titulo Dos Elegias para violin vy
piano. Desde entonces, y hasta el mencionado afio 1951, su
labor como compositor se centrara en la musica de camara.
con la tinica excepcién de sus dos ciclos de canciones (los Seis
Lieder, de 1935, y las 24 Canciones descalzas, compuestas
entre 1943 y 1945). Mas adelante volvera el sueco a la musi-
Ca vocal, concretamente en 1974, ano de la composicién de
su Duodécima Sinfonia, donde orquesta poemas de Neruda Y
de la cantata Vox humana, en la que emplea textos de escri-
tores latinoamericanos. En cambio, a partir de ese 1951 sélo
abordara de soslayo el género de la musica de camara en dos
de sus tres conciertos para cuerda (el Primero ya habia sido
compuesto entre 1949 y 1950, un ano antes de la apariciéon
del fragmento orquestal que constituye su Primera Sinfonia).

La obra de Pettersson es reducida. En realidad podemos sin-
tetizar su produccién en las obras vocales citadas, unas cuantas
composiciones de camara, un concierto para violin y orquesta
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(el Segundo), v dieciséis sinfonias méas el Movimiento Sinféni-
co de 1973. No es de descartar que alguien se preocupe de pu-
blicar una version ejecutable del fragmento de la Decimosépti-
ma que quedod tras la muerte del compositor. En el momento
de escribir estas lineas desconozco si se ha hecho va.

Creo que la mayor parte de la obra de cAmara de Pettersson
debe ser considerada como ejercicios de estudio instrumental.
Son composiciones en las que prima el aspecto maés técnico de
las bases musicales, en el sentido de procedimientos compositi-
vos, estudios del timbre y sus posibilidades en la combinacién
de los diferentes instrumentos e indagacién en la aplicacion del
contrapunto vy la armonia al mundo instrumental. En el curso de
esta primera etapa en la produccién del compositor encontra-
mos un auténtico punto de inflexién en las 24 Canciones des-
calzas, en las que parece querer trasladar su auténtico sentir in-
terior, y en las que ha de valerse de la palabra para trasladar el
significado de su musica. A partir de entonces, 1945, empeza-
mos a contemplar las primeras obras empapadas de su perso-
nalidad: La extraordinaria Fuga para oboe, clarinete y fagot,
el Concierto para cuerda nim. 1 vy, sobre todo, el Concierto
para violin num. 1, compuesto para el instrumento solista con
acompanamiento de un cuarteto de cuerda.

Si hay algo por lo que es conocida la obra de Pettersson es
por sus sinfonias. Es en ellas donde plasma su modo de en-
tender esta forma musical, y su auténtico sentir interno. En po-
cos compositores como en él podemos estar seguros de que la
musica no es un fin en si misma, sino un medio de liberacién.
Reprocha constantemente a quienes le atribuyen autocompa-
sion en su actividad creadora, diciendo que nadie puede crear
nada si se esta inmerso tan solo en el propio sufrimiento. En
su musica existe un sentimiento compasivo, pero “hacia todos
los que sufren”, seglin sus propias palabras. Ademéas me pare-
ce que afirmar algo asi de la obra de Pettersson es quedarse en
la epidermis de sus pentagramas, e ignorar el alto grado de de-
nuncia y reivindicacién que contiene la mayor parte de su pro-
duccién musical. Es pasar por alto ese acorde con el que con-
cluye su Decimoquinta Sinfonia, en el que parece decirnos
que esta harto de la hipocresia del mundo que le rodea. O ig-
norar toda la Duodécima, o ese gran canto a la vida que su-
pone la Décima Sinfonia. El compositor dice que no trata de
trasladar imagen alguna a su musica. En este sentido encon-
tramos en Brahms uno de sus mas preclaros modelos. En cam-
bio, reconoce que todo lo que quiere expresar esta en lo que
compone, pero no es acerca de nada en concreto. Esto tiltimo
es una forma de evidenciar que la musica es para él un medio
por el que expresarse, mas que un acto creativo en si mismo.

Pettersson entiende la sinfonia como un gran movimiento
continuo en el que se suceden diferentes episodios, sin que
exista separacion entre ellos. Tan solo en sus primeras sinfo-
nias, y en la Octava (compuesta en dos partes), encontramos
separacion entre diferentes secciones. Méas bien lo que hay es
una consecuencia del anterior en cada uno de los episodios
que en ellas se suceden. A veces las células tematicas se su-
perponen unas con otras, de forma que no esta claro donde se
encuentra el principio y el final de cada una. Un procedimien-
to que encontramos ya en Sibelius, pero tratado de forma muy
diferente. De este modo, las sinfonias del sueco son amplisi-
mas composiciones en un solo movimiento, que rondan los
tres cuartos de hora de duracién, vy se pueden extender hasta
la hora y diez minutos, como sucede en sus Novena y Deci-
motercera sinfonias. El estilo de Pettersson no puede inscri-
birse dentro de ninguna corriente concreta del siglo XX, pues
toma prestado de muchas de ellas, pero sin centrarse en algu-
na en particular. Si es un estilo personalisimo e inconfundible
que le distingue de cualquier otro compositor de su época.
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Discos seleccionados

Sinfonias nums. 5 y 16. John — Edgard Nelly.
Orquesta de la Radio de Saarbriicken. Dir.: Alun Francis.

CPQO, 9992842 - DDD - CD

Allan Pettersson
Smphonies Mo § & 1

oo et Kby, Songiem 1 |
Rt Ut S i

ALUN FRANCIS ES EL PRINCIPAL
ADALID DE LA INTEGRAL DE LAS
SINFONIAS DEL COMPOSITOR
LLEVADA A CABO POR CPO.
AQUIi LE ENCONTRAMOS
HACIENDO GALA DE SU
SOLVENCIA HABITUAL EN DOS DE

LAS SINFONIAS MAS CELEBRADAS
DEL SUECO.

Sinfonia num. 7. Orquesta Filarmonica Estatal de Hamburgo.

Dir.: Gerd Albrecht.
CPO, 9991902 - DDD - CD

* AMlon
Pettersson
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CoN PERMISO DE DORATI,
INACCESIBLE, ESTA ES LA MEJOR
VERSION DE UNA DE LAS
SINFONIAS DEL AUTOR MEJOR
ATENDIDAS POR LA FONOGRAFIA.

Sinfonia num. 8. Orquesta Sinfonica de la Radio de Berlin.
Dir.: Thomas Sanderling. CPO, 9990852 - DDD - CD

Allon Pettersson

Symohony Ho B

PROBABLEMENTE EL PRIMER
MOVIMIENTO DE ESTA OBRA SEA
LO MAS CONSEGUIDO DEL CICLO
SINFONICO DE PETTERSSON.
THOMAS SANDERLING DA
BASTANTES MOTIVOS PARA
CREERLO ASi, AL EMPLEARSE A
FONDO EN ESTA GRAN VERSION.

Sinfonia N 12. Concierto para cuerda num. 1. Coro de
Camara de la Universidad de Uppsala. Coro y Orguesta
Filarmonica de Estocolmo. Dir.: Carl Rune Larsson. Orquesta
Sinfénica de la Radio Sueca. Dir.: Stig Westerberg.

Caprice, 21369 - AAD - CD
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LA FIRMA CAPRICE ES OTRA DE
LAS QUE SE ENCUENTRAN
LIGADAS A LA OBRA DEL
COMPOSITOR. EN ESTE
INTERESANTE CD SE DAN CITA
SENDAS RECONOCIDAS VERSIONES
DE DOS OBRAS MUY DISPARES
ENTRE SI.

Sinfonia num. 6. Orguesta Sinfonica Alemana de Berlin.
Dir.: Manfred Trojahn.
CPQ, 9991242 - DDD - CD

LA SEXTA ES UNA DE LAS

Allon Pettersson PARTITURAS CLAVES DE

) ' PETTERSSON. SU INCLUSION SE
HACE OBLIGATORIA EN
CUALQUIER RECOPILACION DE
SUS OBRAS. ESTA ES LA VERSION
MAS ACCESIBLE EN CD DE ESTOS
PENTAGRAMAS.

Sinfonias nums. 7 y 11. Orquesta Sinfénica de Norrkoping.
Dir.: Leif Segerstam.
BIS, 580 - DDD - CD

SEGERSTAM SE ENCUENTRA
TAMBIEN ENTRE ESE GRUPO DE

Pmﬂ f;; i [NTERPRETES-CDMPDSTTGR.ES
T | IMPLICADOS EN LA DIFUSION DE
Symphony No.7 | / LA OBRA DE ALLAN
Symphony No.11 | ' | PETTERSSON. SUS VERSIONES

' 2 .‘ | SIEMPRE TIENEN ALGO QUE

Norrkoping |
Symphony | .

Orchestra | %

Leif Segerstam |

%W Bl o 1

APORTAR A LA COMPRENSION
DEL MUNDO DEL SUECO.

Sinfonia num. 9. Orguesta Sinfénica Alemana de Berlin.
Dir.: Alun Francis.
CPO. 9992312 - DDD - CD

VERSION MUY MATIZADA.

. ’ FRANCIS SE HACE CONSCIENTE
4 - DEL SIGNIFICADO DE LA OBRA

Mon DENTRO DE LA PRODUCCION DEL
ek AUTOR, Y CONSTRUYE EL
e EDIFICIO SINFONICO SIN FISURAS
Y CARGADO DE UNA FUERTE
TENSION INTERNA.

Sinfonia num. 13. Orquesta Sinfénica de la BBC Escocesa.
Dir.: Alun Francis. '

CPO, 9992242 - DDD - CD

LA DECIMOTERCERA ES UNA
SINFONIA UN TANTO ATIPICA
DENTRO DE LA PRODUCCION DE
ALLAN PETTERSSON. ES UN
DETALLE QUE NO PASA
DESAPERCIBIDO PARA EL SIEMPRE
ATENTO ALUN FRANCIS.
INMEJORABLE VERSION.

Mlan Pettersson

Symphony Ha 13




Sinfonia num. 14. Orquesta Filarmonica de Estocolmo.
Dir.: Sergio Comissiona.
Phono Suecia, 12 : DDD - CD

EL DIRECTOR RUMANO, TAN
CONOCIDO POR NUESTRAS
TIERRAS, SE HA CONSIDERADO A
MENUDO COMO UN INTERPRETE
IDONEO DE LA OBRA DE
PETTERSSON. EN ESTE CD
PODEMOS COMPROBAR LO QUE
DA DE Si EN ESTA MUSICA.

Conciertos para cuerda. Ocho Canciones descalzas. Anders
arsson. Urquesta de Camara Nordica. Dir.: Christian Lindberg.
BIS, 1590 y 1690 - DDD - 2CDs

SRLAN BT RRESeN IRREPROCHABLES VERSIONES DE
RN IL o 135 10 STRTAG GRCkEsra ESTAS OBRAS. SIN DUDA LAS
MAS RECOMENDABLES. SE

3 i ACOMPANAN DE OCHO DE LAS
CANCIONES DESCALZAS,
_&\ AT ORQUESTADAS POR DORATI,
— CANTADAS Y TOCADAS

PRIMOROSAMENTE.

CIRISTIAY LINDHEREG «6 SOHUIC CHAMBER DRIMESTR A

baders |arssumn

Concierto para violin num. 1 y otras obras de camara.
Jli Hoelscher, Michael Schetzbach, Volker Banfield.
wuarteto Mandelring. Quinteto Albert Scheweitzer.

>P0O, 9991692 - DDD - CD

RECOPILACION DE PARTITURAS

5 . CAMERISTICAS DEL COMPOSITOR,
Allon : | | CON EL CONCIERTO PARA
Pettrsson | | i0LiN NUM.1 —Y CUARTETO DE

VERSIONES MUY ESTUDIADAS Y
DE GRAN CALADO.

Vox Humana. (+ Rosenberg). Marianne Melinas, Margot Rédin,
ven-erik Alexandersson, Erland Hagegard. Coro y Orquesta de
| Radio Sueca. Dir.: Stig Westerberg. BIS, 55 - AAD : CD

EBIS VERSION MAS QUE SUFICIENTE
oy PARA ACCEDER A ESTOS
= | ' HERMOSOS PENTAGRAMAS, QUE
MUSICALIZAN TEXTOS DE
ESCRITORES [ ATINOAMERICANOS.
UNA OBRA QUE DEBERIA SER

MAS FRECUENTADA.

MILDING ROSENBERG: THE SHEPHERD OF DAYS
NBIS orietna
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Discos seleccionados

Sinfonia num. 15. (+ Ruzicka). Orquesta Sinfonica Alemana de
Berlin. Dir.: Peter Ruzicka. CPQO, 9990952 - DDD - CD

OTRO DE LOS COMPOSITORES-
DIRECTORES IMPLICADOS EN LA
DIFUSION DE LA OBRA DEL
SUECO. SU VERSION DE ESTA
SINFONIA ES CLARAMENTE
REIVINDICATIVA.

Concierto para violin num. 2. Suite de Canciones descalzas.
lda Haendel. Orquesta Sinfonica de la Radio Sueca.

Dir.: Herbert Blomstedt. Coro Universitario de Estocolmo.

Dir.: Eskil Hemberg. Caprice, 21359 - AAD - CD

MAGNIFICA VERSION DE ESTE
MONUMENTAL CONCIERTO, CON
LA DESTINATARIA DEL MISMO

L
bl IV R

COMO SOLISTA. ALGO MENOS
1 Hichies B, Srmcieion BUENA LA VERSION CORAL DE LA
L B O ror AL S SUITE DE CANCIONES
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Siete sonatas para dos violines y otras obras de camara.
Martin y Cecilia Gelland. Lennardt Wallin. BIS, 1028 - DDD * CD

anber Works CUERDA— COMO OBRA ESTRELLA.

BE DISCO QUE PUEDE SERVIR COMO
o miaimai. . Allan Pettersson

Savei Sonatad Tor T Vidike COMPLEMENTO DEL ANTERIOR
PERFECTAMENTE. ENTRE LOS
DOS CONTIENEN LAS MAS
IMPORTANTES OBRAS DE CAMARA
DEL AUTOR. COMO AQUEL, ESTE
OFRECE VERSIONES IDONEAS
PARA CONOCER ESTA FACETA
DEL SUECO.

Duo Gelland

Canciones completas. Mcnica Groop. Cord Garben.
CPO, 9994992 - DDD : CD

COMO LO DEBERIAN SER

Alan Peftrsson TAMBIEN ESTAS CANCIONES. EL
e Vo DISCO COMPRENDE LAS 24
CANCIONES DESCALZAS MAS LAS
6 CANCIONES DE 1935.
MonicaA GROOP CONOCE MUY
BIEN ESTE REPERTORIO, Y SE
ASOCIA A UN CERTERO
ACOMPANANTE.
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Las versiones

No es facil elaborar una discografia de Allan Pettersson. En
parte por la escasez de material, en parte porque no todo el
que existe se encuentra disponible. Encontramos dos firmas im-
plicadas en la difusion de la obra del sueco (CPO y BIS). De
ellas la primera ha publicado practicamente toda la musica del
compositor en versiones de gran altura, cuando no excepcio-
nales, y a precios muy asequibles en este momento. BIS, por
su parte, cuenta con la grabacién de una representacion de sus
sinfonias a cargo de Leif Segerstam, que no sabemos si tendra
continuidad para llegar a conformar integral. Esto dotaria a es-
tas versiones de una unidad de criterios interpretativos que
echamos algo en falta en la ofrecida por CPO, encomendada
a diferentes directores y orquestas. En el caso de Segerstam, la
Sinfénica de Norrkoping es ademas la Ginica orquesta emplea-
da (y a emplear, seg(in todo parece indicar). BIS ademas inclu-
ye en su catalogo obras vocales y de camara. Otras fuentes a
las que acudir son los catalogos de las firmas nérdicas Caprice
v Swedish Society Discofil, donde por lo habitual artistas nor-
dicos se encargan de servir la obra del compositor. Ya a menor
escala, las discogréaficas mas conocidas por todos incluyen al-
gun titulo en sus catélogos. Resulta extrario que Naxos no ha-
va profundizado en la obra del compositor, dada su tendencia
a no dejar desatendida ninguna figura de la composiciébn musi-
cal, por recondita que esta sea. Quiza tenga algo que ver su es-
trecha relacién con la discogréafica BIS.

En cualquier caso, si echamos la vista atrés, podemos com-
probar que la cosa ha avanzado mucho con respecto a hace
unos treinta anos. Todas estas firmas a las que nos hemos ve-
nido refiriendo hasta aqui han facilitado el acceso a un nimero
mayor de grabaciones de la obra del compositor, ampliando
significativamente la oferta discogréfica al respecto. Nos referi-
mos a aquéllos afos en los que por nuestro pais podiamos con-
tentarnos con la grabaciéon de la Sexta Sinfonia por Okko Ka-
mu (CBS) o, si teniamos acceso al extranjero, con la Octava
por Comissiona (DG) que Polygram nunca distribuyé por Es-
pafa. Alguna de las versiones que recomendamos, o de las que
hablaremos a continuacion, aunque ya existiesen, era casi im-
posible poder hacerse con ellas. Hoy en dia podemos, de un
modo u otro, acceder a la préctica totalidad de la obra del sue-
co sin movernos de casa. La cierta popularidad que esta adqui-
riendo el compositor, en gran medida por el trabajo de difusion
de Radio Clasica, deberia tener continuidad una vez concluido
el centenario de su nacimiento, pues en su musica existen mu-

chos mas elementos de interés de los que pueda parecer a pri-
mera vista.

La muasica orquestal

Del Fragmento Sinfénico (Sinfonia nim. 1) con el que da
comienzo el ciclo orquestal de Allan Pettersson no conozco ver-
sibn alguna; si, en cambio, del Movimiento Sinfénico de
1973: Alun Francis (CPO) y Yuri Ahronovitch (Swedish Society
Discofil) (De aqui en adelante utilizaremos las iniciales SSD pa-
ra referimos a estos discos). De ellas me quedo con la primera,
a pesar de que la de Ahronovitch también retine puntos de in-
terés, sobre todo porque goza de una realizacion mucho mas
depurada y cuidada. Para la Segunda Sinfonia son también
dos las versiones a que he tenido acceso: Francis (CPO) y Stig
Westerberg (SSD). La primera es de féacil localizacion a través
de Diverdi. La otra es mas dificil de encontrar, aunque se po-
dria hacer por Internet. En cualquier caso ambas son versiones
serias v de mucho interés, quiza mas idiomatica la de Wester-
berg. Nuevamente Alun Francis debe ser citado para las Ter-
cera y Cuarta sinfonias, -el galés es el responsable de la direc-
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ciéon de la mayor parte de la integral publicada por CPO-, aun-
que en ambos casos creo que sus resultados estan por debajo
de los obtenidos por Segerstam para la Tercera y Comissiona
para la Cuarta (ambos BIS), si bien en este ultimo caso me pa-
rece que la grabacion atin no ha sido transferida a CD. Una vez
mas Francis sale a relucir en su version de la Quinta Sinfonia,
si bien en este caso es preferible a todas luces la, mucho mas
dificil de localizar, version de Atzmon (BIS), disco que se com-
pleta con un magnifico Concierto para viola por Imai y Lev
Markiz. Eso si, todo parece indicar que el CD esté descatalo-
gado. Otra opcién para la Quinta es Kahler (Bluebell).

Llegamos a la Sexta Sinfonia. Poco me gusta la version que
recomendamos en las paginas centrales, pero ocurre que, a fe-
cha de hoy, no existe otra en CD. La mejor Sexta que conoz-
co, Kamu (CBS), aiin no se ha transferido al formato digital.
Creo que esta obra es crucial en el contexto del mundo sinfé-
nico de Allan Pettersson, y debe ser conocida si se quiere pro-
fundizar en el mismo. Por eso recomiendo que al menos sea
abordada en la versiéon reseriada. En cambio la Séptima cuen-
ta con unas cuantas grabaciones de interés; a las dos resefiadas
en las paginas centrales hemos de afadir las de Dorati (SSD) y
Comissiona (Caprice), ambas de dificil localizacion; una lastima
en el caso del hingaro. Buena version la Octava de Sanderling
resefiada, pero mejor alin la de Segerstam (BIS), aunque am-
bas palidecen ante la descatalogada de Albrecht (Orfeo). Para
la Novena no encontramos una version alternativa, disponible,
a la que recomendamos en las paginas centrales, en cualquier
caso es otra de las sinfonias a conocer del compositor. Como
lo es también la Décima, si bien en este caso encontramos en
Segerstam (BIS) un perfecto traductor, superior a Alun Francis
(CPO). Précticamente lo mismo podemos decir para la Undé-
cima, donde la presencia de ambos directores es idéntica, e
idénticos también los resultados. De nuevo hemos de lamentar
algo, que EMI no haya remasterizado la version de Dorati de la
Décima, sin duda la mejor opcién para esta obra.

Para la Sinfonia niim. 12 contamos con una version de ex-
cepcion en la resenada en las paginas centrales, que comparte
meéritos con la de Manfred Honeck (CPO). De la exigente des-
de el punto de vista técnico, v atipica en el contexto sinfonico
del autor, Decimotercera tan solo podemos recomendar la de
Francis (CPO) ya resefiada. Para la Decimocuarta si hay alter-
nativa a la de Comissiona, la de Amell (CPO). Al igual que ocu-
rre con las Decimoquinta y Decimosexta, con las de Segers-
tam (BIS) y Ahronovitch (SSD) respectivamente.

La histérica version del Concierto para violin nim. 2 rese-

fiado tiene su alternativa en la de Van Keulen / Dausgaard
(CPO), igualmente espléndida.

Musica vocal yv de camara

[as versiones de los Conciertos para cuerda resefiadas son
todas de referencia, ademas se acomparan de Ocho Cancio-
nes descalzas en la sensible orquestacion de Dorati. Algo infe-
rior es la version de estas obras por Goritzki (CPO).

Algunas grabaciones de obras de camara que ampliarian las
propuestas en las paginas centrales pueden ser las siguientes:
Elegias para violin y piano por Van Keulen / Enrico Pace
(Koch), o las 7 Sonatas para dos violines por Josef Griinfarb
y Karl — Ove Mannberg (Caprice).

Para concluir, dos versiones de las Canciones Descalzas: La
del baritono Karl Sjunnesson acompanado al piano por Carl
Rune Larsson (GM) v la de Margot Rédin y Erik Saeden acom-
pafiados al piano por Arnold Ostman (SSD), disco este tltimo
que se completa con los 6 Lieder por Rédin/ Ostman.

T
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Eldar _
Nebolsin

Nuevos aires en el piano de Naxos

Recién llegado de San Petersburgo, de una sesién de grabacion
de un DVD con musica de de Rachmaninov, Tchaikovsky v
Beethoven, el pianista Eldar Nebolsin nos recibe en la Escuela de
Musica Reina Sofia, donde es profesor en el Instituto
Internacional de Musica de Camara. Como él mismo reconoce,
ya no es aquel jovenzuelo prodigioso que logré el primer Premio
en el Festival Internacional de Santander con dieciséis anos.
Actualmente Nebolsin es un musico profundo, serio, admirado vy
cautivador en todo lo que hace, desde un punto de vista
pedagogico de alto nivel o como intérprete, pues es reclamado
constantemente por los mejores auditorios del planeta. Esta
entrevista, que tuvo lugar en los sofocantes dias de junio
madrilefios, invitd a refrescarse con la musica de Schubert que el
maestro Nebolsin ha grabado en Naxos, sello para el que trabaja
en exclusiva después de algunos registros en otras
multinacionales discograficas. Inteligente, persuasivo, observador
y muy cauteloso a la hora de hablar de cualquier tipo de musica,
pues el respeto que le produce la creacion transpira en sus
palabras, Eldar Nebolsin comenz6 su relacion con Naxos
grabando Rachmaninov. Continué después con Liszt y Chopin,
y obro el milagro de rescatar una musica “olvidada” de
Dohnéanyi. Para asentarse definitivamente como un grandisimo
maestro en su UGltimo disco dedicado a Schubert. De estos discos,
de estas musicas, se habl6 en una entrevista en la que la musica
forma parte esencial de la vida de un excelente pianista que
reside desde hace anos en Espana.

Gonzalo Perez Chamorro
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Entrevista

¢ Como surgio el pianista Eldar Nebolsin?

Fue bastante natural, pues mis padres son pianistas.
Estudiaron en el Conservatorio de Tashkent, en Uzbekis-
tan. Tanto mi hermana como yo seguimos la senda que
marcaron mis padres, casi sin darnos cuenta... No ha si-
do ninguna sorpresa para mi, especialmente cuando te-
nia uso de razéon, jcomprender que estaba tan metido en
el mundo de la misica que ya no tenia escapatoria! Mis
estudios los realicé en Tashkent, con una profesora mag-
nifica ya fallecida, Natalia Vasinkina. Posteriormente tu-
ve la suerte de que me invitara Dmitri Bashkirov a venir
a Espana, cuando tenia dieciséis anos, en la Escuela Su-
perior Reina Sofia. No éramos mas de treinta personas,
que recuerde, cuando la Escuela tenia la sede en Pozue-
lo, pero tenia un ambiente maravilloso. Algin tiempo
despues, en 1992, para mi sorpresa tuve la suerte de lo-
grar el Primer Premio en el Concurso Internacional de
Santander. Este galardon me dio la posibilidad de “sabo-
rear’ el escenario como nunca antes... Y segui estudian-
do en Esparia, que era un pais que me encantaba y que
me sigue gustando. De hecho, mi mujer es espanola. He
vivido durante ciertos espacios de tiempo en otros paises,
como en Estados Unidos, pero finalmente me he queda-
do en Espana, donde me siento absolutamente en casa.

Ademas de Bashkirov e inicialmente Vasinkina,
salguna influencia mas?

Influencia formal, influencia regular y metédica, yo di-
ria que no. Pero si influencias momentaneas de todo ti-
po, a diario, directa e indirectamente; de libros, de gra-
baciones, de conciertos... Y curiosamente estas expe-
riencias son tan igualmente valiosas como las adquiridas
formalmente en clases con uno u otro profesor. Diria
gue una de mis principales experiencias moldeadoras,
como el intérprete que hoy soy, ha sido la ensefanza,
porque al ensefar, al tener que explicar y formular pen-
samientos en conceptos entendibles, uno aprende mu-
chisimo. Aprendes desde un angulo muy diferente de
cuando uno es ensefiado. Se razona de una forma muy
distinta para explicar unos conceptos y procesos que an-
tes de ensenar quizas ocurrian a un nivel solo intuitivo e
inconsciente. e pones nombre a lo escurridizo v eso te
abre nuevas puertas para buscar en otras direcciones. ..

Y de esas influencias indirectas, ;hay alguna de
algin interprete concreto?

A mi me gusta mucho escuchar grabaciones antiguas,
en la época donde la globalizaciéon todavia no habia deja-
do su huella en nuestra forma de sentir y tocar, y donde
cada intérprete era un mundo muy definido y muy indivi-
dualista. Si nos remontamos un poco al principio del siglo
XX, pianistas y musicos como Myra Hess o Annie Fis-
cher, las grandes damas rusas como Maria Grinberg o
Maria Yudina, también Vladimir Sofronitsky v Samuel
Feinberg, Arthur Schnabel, Dinu Lipatti y muchos otros. ..

Entre las grandes damas rusas no ha citado a Ni-
kolayeva...

Nikolayeva para mi fue un poco posterior. En muchas
cosas ella me convence pero Maria Grinberg v Maria Yu-
dina estan para mi en otra isla. Desde el principio me ena-
moré perdidamente de su forma de tocar, de sus concep-
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tos, de su frescura y coraje... De los musicos de ahora po-
dria hablarle de Andreas Staier, que me encanta, me re-
sulta muy interesante y convincente en todo lo que hace;
también Robert Levin, por citar solo dos (Nebolsin ha tra-
bajado estrechamente con estos dos musicos). No puedo
olvidar la enorme influencia que consciente o inconscien-
temente he recibido de las clases que en la Escuela Reina
Sofia ha dado Ferenc Rados, que es un gran maestro hiin-
garo, para quien hace poco tuve la suerte de tocar en
unas inolvidables jornadas intensivas en Budapest...

Con Bartok o sin Bartok...

Sin Bartok, por ahora. Pronto tendré mas Bartok lis-
to. Su mundo es tremendamente complejo (habla con
verdadera devociéon de obras como la Sonata para dos
pianos v percusion). En este mundo bartokiano descu-
bres constantemente nuevos matices, interacciones en-
tre las voces o estructuras muy curiosas, que son imper-
ceptibles a primera vista. Resumiendo, estas experien-
cias, estos contactos esporadicos, no necesariamente en
clase, con diferentes musicos tales como Ferenc Rados.

son los que te ensefian de una manera muy sutil pero
igualmente poderosa.

Qué nos puede decir de la Escuela Reina Sofia,
del departamento de piano...

En realidad lo que ensefio no es piano sino Musica de
Céamara en el Instituto Internacional de Musica de Ca-
mara de Madrid, que esta vinculado a la Escuela Reina
Sofia y a la Fundacién Albéniz. La experiencia alli es
muy gratificante, primero porque tengo el privilegio de
trabajar con musicos y amigos como Ralf Gothoni o Me-
nahem Pressler (integrante durante afos del Trio Beaux
Arts). Menahem, obviamente una leyenda viva, lamen-
tablemente no puede permitirse venir tantas veces como
a nosotros nos gustaria, por la edad y la distancia que
tiene que recorrer desde Estados Unidos. Y por otro la-
do me siento muy privilegiado de ensefar a gente de
tantisimo talento. Tenemos al Trio Flamel, formado es-
te ano, con el pianista David Kadouch, uno de los pia-
nistas mas prometedores del presente, que estudia aqui
en el Instituto de Musica de Camara de la Escuela Reina
Sofia, tras venir de su formacién con Dmitri Bashkirowv.
Para mi, trabajar con gente como David, y otros muchos
que hay en el Instituto, es muy inspirador. Al venir a cla-
se a menudo te sorprenden con una interpretacion pro-
pia y eso frecuentemente convierte la clase en un mutuo
intercambio de ideas méas que en una aportacion unila-
teral de parte del profesor. Incluso puedo decir que,
cuando tengo que ensefiar una obra que estoy tocando,
O que tengo que tocar prOximamente, a veces surgen
ideas durante la clase que luego intento aplicar a mi mis-
mo. Quizas luego cambien, pero las apunto como una
posible direccion a trabajar como intérprete.

Hablaba antes del Concurso de Santander en
1992... ;Qué repercusion tuvo ganar este Premio?

Obviamente en mi vida ha marcado un antes y un des-
pués, porque me ha dado la oportunidad de tocar en mu-
chos sitios diferentes y con muy buenas orquestas y direc-
tores con el consiguiente disfrute. Tal vez, y no me aver-
glienzo de admitirlo, fui un poco demasiado joven cuando



lo gané, con la consecuente falta de madurez, tanto en el
sentido personal como profesional, lo cual me lleva a ser
muy cauteloso a la hora de aconsejar a otros chavales a
presentarse a un concurso siendo demasiado jovenes. No
hay ningin problema en presentarse a un concurso gran-
de y ganarlo, siempre y cuando uno sea consciente de cier-
tos riesgos y peligros que eso pueda conllevar.

;Concurso en otros certamenes ademas del “Pa-
loma O’Shea™?

Hace poco, en el afio 2005, participé en otro con-
curso donde, también para mi sorpresa, obtuve el Gran
Premio. Fue en el Concurso Internacional “Sviatoslav
Richter”, en la primera edicion que se celebré en Moscli,
(nico en su especie, porque no tenia limite de edad. De
hecho, uno de los concursantes tenia casi sesenta anos...
Mas que un concurso fue mas bien un festival, una espe-
cie de foro musical, con unas interpretaciones de lo mas
curiosas y variopintas, pero a veces muy interesantes. El
programa era absolutamente libre; si uno era compositor
incluso podia tocar sus propias obras, lo que se convirtid
en una bocanada de oxigeno inusual para el repertorio fi-
jo de concursos. Una pena que este concurso quedara
ahogado por el consagrado “Tchaikovsky” y no aguant6
mas de dos ediciones... En mi opinién, la seleccion de
obras para un concurso debe ir ligada estrechamente a la
personalidad del misico y no a ciertas supuestas “estra-
tegias” de concurso, dirigidas al triunfo final. La Unica li-
mitacién deberia ser tu propia personalidad, honestidad
artistica y modestia. Evidentemente, cuando me pregun-
tan qué deben tocar en un concurso, siempre les digo
que lo que mejor sepan, pero razonando dentro de la
propia personalidad de cada pianista.

Podriamos hablar de su repertorio, o de lo que

tiene previsto incluir y grabar en los proximos
anos, tal vez Beethoven...

La cuestion del repertorio, especialmente cuando uno
esta comenzando en los escenarios, a menudo viene de-
terminada por las circunstancias y sugerencias de orques-
tas o directores. Tras sobrevivir a esta etapa viene una
mas personal, como la que me esta tocando vivir. Acabo
de grabar un DVD para el que he escogido una de las So-
natas de Beethoven més inusuales, la Op. 7/ 4, que es de
las menos tocadas del ciclo beethoveniano. Esta es mi pri-
mera incursion en el mundo de Beethoven en los estudios
de grabacion, aunque lo toco con bastante frecuencia. Es
una direcciéon en la que me gustaria profundizar mucho
mas, precisamente a nivel de grabacion. También he co-
menzado con el piano de Schubert, con el que estoy ple-
namente imbuido (ver recuadro en estas mismas paginas).

.Y la masica contemporanea?

Por ahora no es un ingrediente demasiado frecuente
en mi repertorio, aunque siempre que tengo ocasiéon la
aprovecho y la incluyo en mis recitales. A menudo toco
la Chaconne de Sofia Gubaidulina, que es una obra fas-
cinante de su etapa mas bien temprana, que poco tiene
que ver con su creacion actual. También me fascina Ge-
orges Crumb, del que he tocado su magnifico Makro-
kosmos II. Quizas donde menos incursién he hecho, tal
vez por el respeto que me inspira, es en el Barroco, en
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Bach, por ejemplo. Por ahora, con muy pocas excep-
ciones, el Barroco se queda en casa...

Hay masicas que a uno le acompanan toda su vi-

da, v una de esas puede ser las Variaciones
Goldberg...

Exacto, aunque a veces se trata de una relacion amor-
miedo... La mezcla de fascinacion y temor que a veces
inspiran obras como El Arte de la Fuga o las Variacio-
nes Goldberg, o ciertas Sonatas de Beethoven, como la
“Hammerklavier”, quizds se deban a que cuando te
adentras alli, abres una puerta detras de la cual hay otras
mil y detras de cada una de estas un universo diferente.
Tengo la sensacion, cuando las toco o las escucho, que
aunque pase cincuenta anos estudiandolas, ni siquiera
rozaré el diez por ciento de todo lo que contienen.

Actualmente graba para Naxos en exclusiva des-
de 2007, con los Preludios de Rachmaninov...

Mi relacion con Naxos surgidé por casualidad, cuando
me pidieron que grabara para ellos la integral de los Pre-
ludios de Rachmaninov. Fue un desafio personal muy
grande, en especial en cuanto al Op. 32, que no habia to-
cado antes. Agradezco muchisimo la oportunidad que des-
de el principio me ofreci6 el sello, la de grabar importantes
obras del repertorio tradicional, tales como los citados Pre-
ludios, los Conciertos de Liszt, Chopin, etc. Aun asi, siem-
pre estoy muy abierto hacia el repertorio poco conocido.
Como se sabe, el descubrimiento de obras injustamente ol-
vidadas sigue siendo un sello de identidad de Naxos, si-
guiendo su fantastica estrategia educativa en esta direccion.

:Volviendo a los Preludios, podria ser el mejor
piano solo de Rachmaninov?

Si, junto a las Variaciones sobre un tema de Corelli,
una obra laconica, contenida, grafica v muy profunda, al-
go que a veces injustamente se le niega a Rachmaninowv...
La Segunda Sonata también me parece extraordinaria.
En general me inclino méas por el Rachmaninov tardio,
que es fascinante. Creo que es muy poco comprendido y
un tanto menospreciado, especialmente en algunos circu-
los centro-europeos, donde a veces se le cuelga la etique-
ta de “hollywoodiense”. Uno de mis conciertos mas que-
ridos es el Nim. 4, que tiene un submundo “rachmani-
noviano~ totalmente desconocido hasta entonces,
conteniendo incluso un cierto sabor enfermizo, nostélgi-
co, quizas de locura, algo nuevo incluso para el propio
Rachmaninov y que en mi opinién lo acerca a un Scria-
bin tardio... Posiblemente tuvo que ver mucho la nostal-
gia, la imposibilidad de Rachmaninov de regresar a Rusia.

Tras Rachmaninov grabo los Conciertos de Liszt
v la obra para piano vy orquesta de Chopin...

Liszt fue también un desafio grande, porque el Con-
cierto num. 1 no lo habia tocado hasta entonces. Fue un
placer grabarlo con una orquesta magnifica (Royal Liver-
pool Philharmonic) y un director estupendo como es Va-
sily Petrenko, con quien he vuelto a colaborar desde en-
tonces, por cierto, en el Concierto niim. 4 de Rachma-
ninov. Luego vino Chopin, con su obra integral para
piano y orquesta que, aparte de los dos Conciertos para
piano, Andante Spianato, Krakowiak vy Variaciones so-
bre “La ci darem la mano”, tiene una obra que me fas-




En Portada

cina especialmente: las Variaciones sobre aires Polacos.
con una frescura y riqueza folclérica tinicas. Hablando con
Antoni Wit, con quién grabé Chopin, me confesé que ha-
bia dirigido cada obra alrededor de ciento cincuenta veces
en los Ultimos veinte afos... Fue muy comodo grabar con
alguien que conoce donde esta cada posibilidad de ruba-
to, y demas matices y secretos, ademas de que la Or-
questa Filarménica de Varsovia sabe escuchar muy bien.
En fin, fue una experiencia muy polaca...

Y entre Chopin y Schubert, grabé una bella “ra-
reza de Erno von Dohnanvi...

Si, las Variaciones sobre una Cancién de Cuna op.
25, con la Filarmoénica de Buffalo y JoAnn Falletta, que
desde entonces he tocado bastante. La pena es que es
una obra que las orquestas no suelen tener en su reper-
torio y, al tener una plantilla considerable, se convierte
en una complicaciéon logistica potente. Aun asi, este afio
la vuelvo a tocar en Helsinki y Colonia.

Y llegamos a Schubert, nada menos... ;Tiene la
idea de grabar el “todo Schubert”?

No, claramente no. La integral, aunque solo sea de las
Sonatas de Schubert, igual que las de Beethoven, son pa-
labras mayores. Me gustaria, sin embargo, en un futuro
cercano grabar sus dos Trios con piano vy el Quinteto “La
Trucha”. Pero mi suefio, sin duda, seria meterme mas de
lleno en el lied. El mundo del lied de Schubert es otro de
esos universos que he tenido la osadia y la suerte de pe-
netrar y que no me deja de asombrar. Lo que me fascina

RACHMANINOYV

Preludes
(Complete)

LISZT

Eldar Nebolsin, Piano

Piano Concertos
Nos. 1 and 2

Totentanz

Eldar Nebolsin, Piano

Roval Liverpool
Philharmonic Orchestra

Vasily Petrenko

de Schubert, como contaba en una reciente entrevista con
Jeremy Siepmann para Naxos (disponible en la pagina
Web de Naxos) es su ambigiiedad, que quizas es uno de los
aspectos mas misteriosos de su musica. Porque Beetho-
ven, con toda su riqueza y su increible universo, casi nun-
ca es ambiguo, por lo menos para mi. Beethoven sabemos
por donde va, te pone las cartas sobre la mesa. Son cartas
que componen un abanico a veces inabarcable, compleji-
simo, pero son cartas abiertas. jPero si tomamos como
ejemplo en Schubert su tltima sonata (en Si bemol mayor)
o la Sonata en sol mayor, con esos comienzos que pare-
cen exponer un modo mayor soleado y luminoso!... Lo es-
cuchas y entiendes que no hay nada mas tragico. O la am-
bigliedad del Quinteto “La Trucha”, con su aparente feli-
cidad v su aparente despreocupacion, cuando en realidad
poco tiene que ver con eso. Con su simbolismo, Schubert
nos cuenta totalmente otra historia. Un dia Ralf Gothoni,
que es un magnifico intérprete y profundo conocedor del
mundo schubertiano, me mencionaba el probable y reve-
lador significado del fenébmeno del agua en el mundo de
Schubert, un recurso muy recurrente en su musica, tanto
a nivel objetivo como subjetivo. En el mundo de Schubert
el agua tal vez simbolizaba el deseo y camino hacia la li-
bertad, sobre todo si tomamos en cuenta la férrea censura
al pensamiento libre que experimentaban Schubert v sus
amigos, especialmente en Viena. Tenian un lenguaje en
clave. La trucha, un pez de rio rapido y escurridizo tal vez
simbolizaba al mismo artista, al poeta, al pintor que “esca-
pa’ del pescador en su anhelo de llegar al mar, este (iltimo

LA MADUREZ

SCHUBERT

Piano Sonatas
Nos.4 and 13

Wanderer
Fantasy

Eldar Nebolsin, Piano

RACHMANINOV: Preludios completos. Eldar Nebolsin, piano.
Naxos, 8570327 * % % % ER
CHOPIN: Concierto n. 1. Fantasia, Krakowiak. Eldar Nebolsin,
piano. Orquesta. Filarmonica de Varsovia. Dir.: Antoni Wit.

Naxos, 8572335 »x %k E
CHOPIN: Concierto n. 2. Variaciones. Andante spianato, Eldar
Nebolsin, piano. Orquesta Filarménica de Varsovia. Dir.: Antoni Wit.
Naxos, 8572336 * %k %E

Eldar Nebolsin comenzé grabando
para Naxos en 2007 con los Preludios
de Rachmaninov. Desde entonces ha
recorrido Conciertos y obras para piano
y orquesta de Chopin, Liszt y Dohnan-
yi, hasta llegar a su ultimo disco con el
piano de Schubert, en el que ha vuelto
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LISZT: Conciertos para piano. Totentanz. Eldar Nebolsin, pia-
no. Real Orquesta Filarmonica de Liverpool. Dir.: Vasily Petrenko.

Naxos, 8570517 * % % *ER

DOHNANY!: Variaciones sobre una Cancion de Cuna Op.
25 (+ Obras para orq.). Eldar Nebolsin, piano. Orquesta Filarmé-
nica de Buffalo. Dir.: JoAnn Falletta.
Naxos, 572303

%k % xR

a encerrarse solo sin mas comparnia que
él mismo, como hiciera con aquel Rach-
maninov, unos Preludios (Op. 3/2 y
Opp. 23 y 32) de un colorido deslum-
brante, ritmicamente intensos vy con
una capacidad expresiva emocionante.
Para cualquier pianista proveniente de

SCHUBERT: Sonatas D 537 y D 664. Fantasia Wanderer.
Eldar Nebolsin, piano.
Naxos, 8572459

* % %% ER

la antigua Unién Soviética estas obras
son como una ducha diaria, practica-
mente estan en la “rutina” habitual de
cada pianista. Nebolsin los escucharia
por los pasillos de los conservatorios,
pero esta familiaridad no ha convertido
su interpretacion en una mas, pues la




simbolizando la libertad completa. Curiosamente toda esta
riqueza que subyace debajo de esta superficie tan encanta-
dora de Schubert y que parece tan espontanea, a menudo
era el resultado de una blisqueda constante y consciente de
lo que hacia, lo que lo hace aun mas fascinante.

La mezcla que hay en Schubert de miusica popu-
lar, el “biedermeier”, con el drama...

Fs una fusion totalmente Gnica. También hay otra fu-
sion interesante, en este caso relacionada con el lenguaje,
en los lieder, cuando el significado de las palabras afecta el
dibujo de la melodia y giros arménicos, que puedes volver
a encontrar en su musica sin palabras y lo cual te da una
pista del posible significado emocional de cierto giro tonal.
También hay un juego ritmico que tiene mucho que ver
con el simbolismo. El ritmo recurrente de una negra y dos
corcheas, que aparece en muchas de sus obras, es como
algo que nace de un primer impulso y que finalmente se
debilita y acaba muriendo... ;La alegoria de la vida, tal
vez? Siempre que se encuentra este ritmo en Schubert pa-
ra mi tiene una connotacion filosoéfica importante, como
ocurre en la Fantasia Wanderer o escondida en el Gltimo
de los lied del Winterreise, el Viaje de Invierno...

;Lo toca?

No, aun no, me esperareé a tener unos sesenta anos y
a estar en el invierno de la vida... Hay algunas obras que
deben tocarse con cierto recorrido vital. Recuerde a
Richter tocando aquellos Schubert tan grandes ya muy
mayor, con qué grandeza supo hacerlos...

HA LLEGADO A NAXOS

idar
ebo

¢ Y qué proyectos discograficos tiene?

Antes del DVD reciente, hubo un proyecto tematico
con Naxos muy interesante de un compositor portu-
gués, proyecto que saldra el ano que viene. Se trata de
Fernando Lopez Graca, un autor podria decir “pasado
por alto”. Tiene dos Conciertos para piano y orquesta
con ciertas influencias de Ravel, de Bartok... Fue un
proyecto fascinante y dificil, que va fue grabado con la
Orquesta de Oporto y el director Matthias Bamert en vi-
vo. Y lo proximo en grabar seran los Cuartetos con pia-
no de Brahms, que posiblemente lleven como comple-
mento el Cuarteto con piano de Mahler, maravillosa
obra de juventud. Todos estos proyectos, los realizados
y los proyectados, son con Naxos.

Y hablando de discos, queé discos se llevaria El-
dar Nebolsin a una isla desierta...

iSeguro que no seria ninguno mio...! Dificil me lo po-
ne, pero creo que dudaria tanto que finalmente no me
llevaria ninguno... Bueno, me llevaria la Fantasia Wan-
derer de Richter, algo de Clara Haskil tocando Mozart,
el Concierto n. 11 de Haydn tocado por Wanda Lan-
dowska al piano, con unas cadencias absolutamente
irrepetibles; Fritz Wunderlich, cantando casi lo que
sea...; algo de Sofronitsky con Mazurkas de Chopin o
Scriabin, Carlos Kleiber dirigiendo Brahms o Beetho-
ven... En fin, sequramente manana le diria otros discos
bien distintos, pero si pudiera me los llevaria todos.

Muchas gracias maestro por sus recomendaciones.

capacidad para extraer finas sensacio-
nes de cada preludio es un acierto que
no cae en la exhibicion sonora sin tener
por qué, como les ocurre a muchos pia-
nistas con estas obras, que apabullan
pero cayendo en el vacio robando su al-
ma. Desde el Op. 23/6, un Preludio que
Gilels adoraba vy que en Nebolsin suena
con una exquisitez creativa admirable,
al Op. 23/10, cantado con una ternura
maravillosa, todo el ciclo de la Op. 23
es de una belleza magistral, a la altura
de las més grandes recreaciones. La
densa sonoridad de Rachmaninov, cre-
ada por una continuidad incesante de
notas y una asfixiante armonia, es para
el pianista uzbeko un reto que se con-
vierte en claridad (Op. 32/1) y verdade-
ra poesia (Op. 32/5).

La obra completa para piano vy or-
questa de Chopin conté con Wit v la
elegante Filarmonica de Varsovia, en
Interpretaciones que rebosan placidez
v elegancia, pura belleza sonora, con
un punto de vista mas lirico que dra-
matico. Puede ser que la direcciéon sea
menos “arriesgada” que otras recien-
tes (Mehta, Nelsons, Fisch), con cierta
correccion, pero el piano de Nebolsin

Ministeno-de Educacion, Cultura v Deporte 2012

estd en un absoluto primer plano, al
que poco o nada puede reprocharse,
pues es un Chopin de manual, llegan-
do a cotas deslumbrantes en la Fanta-
sia sobre aires polacos. Aun de mayor
entidad es el Liszt, una de las grandes
versiones de los Conciertos, con un
Petrenko de lujo v un piano imaginati-
vo, colorido y sin concesiones a la re-
torica. Toda una jova reciente que vie-
ne con un Totentanz de quitar el hipo.
Aun siendo una obra no excesivamen-
te larga (24 minutos), las Variaciones
sobre una Cancién de Cuna Op. 25
de Erno von Dohnanyi casi tienen la
misma orquestacion de un Brahms, lo
que la limita en las salas de concierto,
pues es una pena porque de belleza es-
ta obra esta bien repleta, que en la ver-
sibn de Nebolsin alcanza su mayor in-
terpretacion hasta la fecha.

Y por ultimo, el primer acercamien-
to de Eldar Nebolsin al piano de Schu-
bert, que ha comenzado con la Fanta-
sia Wanderer y dos Sonatas previas a
las grandes creaciones finales, que po-
driamos enumerar desde la D 840. En
la Sonata D 537, que despliega toda
la felicidad de la juventud, Nebolsin lu-

ce un sentido estructural de primera,
“bordando” todos esas complejas fra-
ses arpegiadas que concluyen en el re-
gistro agudo y que él, con buen crite-
rio, toca con entidad, sin blanda deli-
cadeza (Allegro). El precioso Allegretto
es un gozo continuo, cantado de forma
excelsa vy con una tendencia hacia el
analisis muy curioso, con un tempo
mas cerca del Andantino que del Alle-
gretto, en la que uno no puede dejar
de sonreir ante tanta inmaculada per-
feccion, que nos hace olvidar aquella
prodigiosa versibn de Michelangeli
(DG) o el empuje de la de Uchida (Phi-
lips). La naturalidad con la que afronta
la Sonata D 664, con ese comienzo
meldédico tan ensonador, como si se
estuviera caminando por un sendero
rodeado de flores (escuchen a Arrau o
Richter), no es ajena a la introspec-
cion, que alcanza momentos de enso-
nado lirismo. Para la Wanderer Ne-
bolsin es un pianista idéneo por su ca-
pacidad técnica y su deslumbrante
sonido, en un combate entre la dulzu-
ra y la amenazadora tragedia.

G.P.C.




XIll Certamen Nacional de Piano Veguell'ina de Orbigo: Todo un éxito
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Se celebr6 con éxito, en

jandro Gwynn, y el tercero,

"! T/

la localidad leonesa de Ve-
guellina de Orbigo, el XIII
Certamen Nacional de Pia-
no que organiza .E.S. “Rio
Orbigo”. La calidad técnica
y artistica de los participan-
tes de las 4 categorias fue-
ron las notas mas destaca-
das de un concurso que ha
repartido premios entre un
total de 24 pianistas, bien
en metalico —con un mon-
tante que ha alcanzado este afio los 14.000€- o bien
mediante becas de participacion en cursos de alto nivel
de perfeccionamiento, y de ofrecer un recital la proxi-
ma temporada.

En la Categoria Alumnos de Primer Ciclo de la
E.S.O.: el primer premio, de 500€, fue para la madrile-
fia Sofia Pecifia; el sequndo, de 250€, para el cacerefio
Victor A. Nufiez, mientras que el tercero, de 150€ le
correspondi6 al también madrilefio Rubén A. Russo. En
la Categoria Alumnos de Segundo Ciclo de la E.S.O.: el
méximo galardén, de 800€, fue para el vasco Jon Ur-
dapilleta; el sequndo, de 400€, para el madrilefio Ale-

| 3,. ga_
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Los premiados en la Categoria de Jovenes Concertistas.

51GOY . £-Y de 200€, para el salmanti-
o ! no Jorge Diego Martin.
| | En la Categorfa Alumnos
de Bachillerato: el madrilefio
Carlos Marin obtuvo el pri-
mer premio, dotado con
1.200€ el segundo, de
600€, fue para la pucelana
M? Milena Martinez; mien-
. tx‘asqmeltercera de 300€
recayd en Alberto M. Alva-
rez. Por (ltimo, en la Cate-
gorfa de Jévenes Concertistas: el primer premio le corre-
pondi6é al malaguefio Juan M. Moreno, de 3.000€, quien
también se alzé con el Premio Especial del Jurado, dotado
con un recital dentro del Ciclo Musicos del Mundo, orga-
nizado por la Fundacién Eutherpe; el segundo, de 1.500€,
lo obtuvo Mario Ahijado de la Cruz y el tercero, de 750€
fue para el toledano Miguel Pisonero. El Premio Especial,
otorgado por el Instituto Leonés de Cultura al mejor parti-
cipante de la provincia de Leon, le correspondié a Daniel
Pacho. Las Becas de formaciéon (dotadas con 4009 fue-
ron para Daahoud Salim, Miguel Angel Gémez, Ani Pog-
hosyan, Francisco J. Carrasco y Juan G. Martinez.

Real Orquesta Sinfonica de Sevilla: Veintidos temporadas

La Real Orquesta Sinfonica de Se-
villa toma como figura clave de su
nueva temporada a Brahms y su
obra orquestal completa. Ofreceré
un total de 16 programas de abono,
" entre los meses de octubre y junio, a
los que hay que unir cinco progra-
mas extraordinarios —entre los que
hay que destacar el concierto de Na-
vidad, con un Carmina burana par-
ticipativo—, v el ciclo de camara.

[.a programacion se completa con
las obras de otros compositores en es-
trecha relacion artistica con Brahms.
Encontraremos a Mozart como refe-
rencia previa, con un interesante ciclo
en septiembre, que tendra a Pedro
Halffter en el podio. Se inicia el 9 de
septiembre, con un concierto al aire li-
bre en la localidad sevillana de Dos
Hermanas, donde interpretara las sin-
fonias nims.40 vy 41 del genio salz-
burgués. Ya en el Maestranza, el 13
de septiembre, ofrecera el Concierto
para flauta K.313, con Juan Ronda
como solista; el Concierto para clari-
nete K.622, con Piotr Szymyslik al
clarinete, y la Sinfonia nim.40. El ci-
clo se cierra, el 15 de septiembre, con

Los hermanos Capucon.

el Concierto para oboe K. 271, con
Sarah Roper como solista; el
Concierto para fagot K. 191, con Al-
varo Prieto, y la Sinfonia nim.41.
Ademas, los aficionados podran dis-
frutar de las partituras de Tchaikovsky,
Mendelssohn y Saint-Saéns, como de
las de sus continuadores Mahler, Niel-
sen, Elgar o Richard Strauss. Habra in-

cursiones en el folklore con obras de
Villa-Lobos o Ginastera; y dirigira su
mirada a nuestro presente, con obras
de la sevillana Elena Mendoza vy del
propio Pedro Halffter. Ademés, acom-
panando a cada una de las cuatro sin-
fonias de Brahms, podremos escuchar
cuatro fanfarrias para viento metal y
percusion, compuestas como obertu-
ras introductorias por Tomas Marco,
Laura Vega, Udo Zimmermann y Ra-
fael Frithbeck de Burgos.

Ademés del maestro Pedro Halffter,
por el podio de la ROSS pasaran, en-
tre otros, Ros-Marba, Ernest Martinez
[zquierdo, Juan Luis Pérez, Santiago
Serrate, Josep Pons, Hansjorg Sche-
llenberg, Michael Schenwandt, John
Axelrod, Will Humburg, Giinter Neu-
hold, Pavel Kogan, Antoni Wit y Marc
Soustrot. Entre los solistas invitados,
hay que destacar a Raquel Lojendio,
Elena de la Merced, Dimitri Ulianov,
Rudolf Buchbinder, Lars Vogt, Katia y
Marielle Labeque, Jean-Philippe Co-
lard vy Tzimon Barto, Daniel Miiller-
Schott, Isabelle van Keulen, Asier Polo,
Renaud y Gautier Capucon, efc.

Mas informacion: www.rossevilla.es




Primer paso hacia la profesionalizacion

Desde su fundaciéon hace casi 30
anos, la Associacié d'Amics de I'Opera
de Sabadell se ha marcado como objeti-
vo principal apoyar y promocionar a
nuestros jovenes cantantes.

[Las temporadas del Ciclo Opera a Ca-
talunya, los premios en el Concurso Vi-
nas, los certamenes Jaume Aragall v Eu-
genio Marco, y desde 1996 el Concurso
Mirna Lacambra han servido a muchos j6-
venes cantantes para acceder a los cursos
de la Escola d'Opera de Sabadell, creada
el mismo ano. Acaba de convocarse una
nueva edicion del Concurso Mima La-
cambra para acceder al XVI Curso de Pro-
fesionalizacion, que se celebrara del 13 de

febrero al 26 de abril de 2012. En él po-

dran participar cantantes de nacionalidad espariola o ex-
tranjeros residentes en Espafia, menores de 33 arios, que
tengan la carrera de canto terminada en un conservatorio
oficial o equivalente con profesor particular y que no ha-
van debutado todavia en producciones profesionales. El
plazo de inscripcion termina el 26 de enero de 2012.

Concurso
de Direcciﬁn
Oraue
“Franco capuana”

Su objetivo es descubrir jév-'
venes talentos de la direccion
orquestal. Nos refi rimos al

prestigioso Concurso de Di- -

reccién de Orquesta que or-
ganiza la Func .j.'.ﬁfr Franco
Capuana de Ror

boracién con eiTzatm Lirico

Céamara, que organi-
za la Fundacion Caja
Madrid, llega a su vi-
gésima
CONn un programa Cu-
yo nucleo tematico
seran las
obras de los grandes
autores. Un total de
18 conciertos confor-

Mirna Lacambra, presidenta
de la Associacio d’Amics

de I'Opera de Sabadell.

Del Concurso saldran los cantantes
que, una vez celebrado el Curso de Pro-
fesionalizacion, participaran en la puesta
en escena de Romeo v Julieta, de Gou-
nod, en el Teatro La Farandula de Saba-
dell, como cierre del curso. Especialistas
de talla impartiran distintas materias co-
mo Interpretacion musical y escénica, es-
tilo, diccidon v fraseo, emision vocal, etc.
Se trata de Roger Alier (Profesor de His-
toria de la Musica de la Universidad de
Barcelona vy critico musical), el director
Daniel Gil de Tejada, la mezzosoprano
Natalia Gavrilan, el director teatral y ac-
tual director general del ESMUC Pau
Monterde, Miquel Gorriz, actor, director
de escena y profesor de interpretacion:;

Jordi Vila, director de escena y profesor de expresion
corporal, y Andrea Alvarez, Marta Pujol, Gléria Peig vy
Anna Crexells, pianistas y asistentes musicales, todos
ellos bajo la direccion de Mirna Lacambra.

El Concurso se celebrara los dias 31 de enero, 1y
2 de febrero. Informacion: www.aaos.info/aaos@aao

El ciclo Liceo de

temporada

ultimas

El Cuarteto Arcanto.

el grupo de musica
barroca formado por
los violinistas Daniel
Sepec y Christiane
Busch; Patrick Sepec
(violonchelo), Michel
Schmidt-Casdorff
(flauta) y Christine
Schornsheim (clave y
organo), el 14 de

S_p;ei{imentale- “A.Belli” de
Spoleto, el Cmsewaterm
S.Pietro a Majella y la Acade-
mia Santa Cecilia. Del 30 de
septiembre al 7 de oct
celebrara la décimo octava
edicién. Podran partmpar di-
rectares de cualquiex n‘ai:l@ﬁa-

de las obras de la ’tﬁmmrada
del Teatro Lirico Sperimenta-
le de Spoleto en el afio 2012
6 2@13 y en él G@ncww

de mscnpuén te'.'r _? '_ Sde
septiembre. M&S Iﬂf e QiR
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ctubre, se

man el programa titulado “Opus ul-
timum” en el que participan forma-
ciones cameristicas, especialmente
cuartetos de talla internacional, que
se alternaran también con agrupa-
ciones emergentes. El joven Cuarte-
to Quiroga seré el encargado de in-
augurar la programacion, el 20 de
octubre, para dar paso a los ya con-
sagrados cuartetos Hagen, Tokyo,
Ebéene, Belcea, Pavel Hass, Meta4 y
Arcanto. No faltaran también otras
agrupaciones cameristicas, como
los dlios integrados por Tabea Zim-
mermann (viola) y Kirill Gerstein
(piano), el 24 de noviembre, o Pie-
ter Wispelwey (violonchelo) y Cédric
Tiberghien (piano), el 23 de febrero:

marzo, o el que agru-

pa al Cuarteto Capucon, Gérard
Caussé (viola), Yann Levionnois
(violonchelo), Alois Posch (contraba-
jo) v Nicolas Angelich (piano), que
interpretaran piezas de Lekeu, Fau-
re, Liszt y R.Strauss (12 de junio).
Entre las obras programadas, hay
que destacar la revision de los seis
ultimos cuartetos de Beethoven: se
rendira homenaje a Liszt en el bi-
centenario de su nacimiento: las ul-
timas obras cameristicas de Schu-
bert, Bach —con una mirada a EI ar-
te de la fuga o La ofrenda
musical-, Brahms, Britten, Bartok,
Debussy y un largo etcétera.

Mas informacion:

www. fundacioncajamadrid.es




Ll

OTONO 2011

ABONO 1

21 de octubre, viernes. 19.30 h.
Saleem Abboud Ashkar, piano
ORQUESTA DE VALENCIA
Yaron Traub, director

S. Prokofiev: Suite escita, op. 20
F. Mendelssohn-Bartholdy: Concierto
n° 1 para piano y orquesta en sol
menor, op. 25

M. Mussosrgski: Cuadros de una
Exposicion

(20/15/10 €)

ABONO 2

23 de octubre, domingo. 19.30 h.
THE CLEVELAND ORCHESTRA
Franz Welser-Maost, director

C. M. von Weber: Euryanthe (obertura)
J. Adams: Doctor Atomic Symphony
P. I. Chaikovski: Sinfonia n® 4 en fa

menor, op. 36
(75/56/38 €)

ABONO 3 -

28 de octubre, viernes. 19.30 h.
Jose Vicente Herrera, clarinete
ORQUESTA DE VALENCIA

Yaron Traub, director

O. Espla: La pajara pinta

W. A. Mozart; Concierto para clarinete
y orquesta en la mayor, K 622

M. Ravel: Rapsodia esparola para
orquesta; Pavana para una infanta

difunta; Alborada del gracioso; Bolero
(20/15/10 €)

ABONO 4

11 de noviembre, viernes. 19.30 h.
Integral de las sinfonias de

Johannes Brahms |

ORQUESTA DE VALENCIA

Yaron Traub, director

J. Brahms: Sinfonia n® 3 en fa mayor,
op. 90; Sinfonia n? 1 en do menor,
op. 68

(20/15/10 €)

ABONO 5

13 de noviembre, domingo. 19.30 h.
Bernhard Forck, violin

AKADEMIE FUR ALTE MUSIK
BERLIN

René Jacobs, director

J. Haydn: Sinfonia n® 104 en

re mayor, “Londres”

L. van Beethoven: Romanze

n 1 en sol mayor, op. 40; Romanze
n® 2 en fa mayor, op. 50; "Die
Geschopfe des Prometheus", obertura

en do mayor, op. 43
(40/30/20 €)

ABONO 6

18 de noviembre, viernes.

19.30 h.

Integral de las sinfonias de
Johannes Brahms Il
ORQUESTA DE VALENCIA
Yaron Traub, director

J. Brahms: Sinfonia n® 4 en mi menor,
op. 98; Sinfonia n® 2 en re mayor,
op. /3

(20/15/10 €)

yesteno-te-Educacion, Gultura v Deporte 2012

ABONO 7

25 de noviembre, viernes. 19.30 h.
ORQUESTA DE VALENCIA

Rafael Friihbeck de Burgos, director
L. van Beethoven: Sinfonia

n® 3 en mi bemol mayor, op. 55
“Heroica”

|. Stravinski: La consagracion de la
primavera. Cuadros de la Rusia

pagana en dos partes
(30/23/15 €)

ABONO 8

2 de diciembre, viernes. 19.30 h.
Alexandre Da Costa, violin

Pablo Sainz Villegas, guitarra
ORQUESTA DE VALENCIA

Rafael Friuhbeck de Bur%ns, director
R. Schumann: Sinfonia n2 3 en mi
bemol mayor, op. 97 “Renana”

L. Palomo: Fulgores *

M. Ravel: Daphnis y Chlog, 22 suite

" Estreno absoluto
(30/23/15 €)

ABONO 9

16 de diciembre, viernes. 19.30 h.
Yuki Manuela Janke, violin
ORQUESTA DE VALENCIA
Yaron Traub, director

“Fiesta hﬂngara”

Z. Kodaly: Danzas de Galanta para
orquesta

J. Brahms: Danzas hiungaras

P. Sarasate: Aires gitanos

M. Ravel: Tzigane, rapsodia de
concierto para violin y orquesta

C. Saint-Saéns: Rondo capriccioso
en la menor, op. 28

F. Liszt: Rapsodias hungaras
(20/15/10 €)

ABONO 10

18 de diciembre, domingo. 19.00 h.
Veronica Cangemi, soprano
Christophe Dumaux, contratenor
Ed Lyon, tenor

Thomas Bauer, baritono

CORO TENEBRAE

ORQUESTA LA RISONANZA
Fabio Bonizzoni, director

G. F. Haendel: El Mesias

(30/23/15 €)

ABONO 11

21 de diciembre, miércoles. 20.00 h.
Gerlinde Samann, soprano / El angel
Marie Kuijken, soprano

Peter Kennel, contratenor

Gunther Vandeven, contratenor
Knut Schoch, tenor / Evangelista
Jens Weber, tenor

Fulvio Bettini, baritono / Herodes
Jan Vander Crabben, bajo

Dominik Wérner, bajo

Walter Testolin, bajo

LA PETITE BANDE

Sigiswald Kuijken, director

K. Forster: Sonataa 7

H. Schitz: Meine Seele erhebet den
Herrn, SWV 494, Auf dem Gebirge
hat man ein Geschrei gehdret,
SWV 396

D. Becker: Sonata a 5

H. Schitz: Siehe es erschien der Engel
des Herren Joseph im Traum,

SWYV 403; Magnificat, SWV 468,
Historia del Nacimiento de Jesucristo,
SWV 435

(30/23/15 €)

INVIERNO 2012

ABONO 1

11 de enero, miércoles. 20.00 h.
DIANA DAMRAU, soprano
XAVIER DE MAISTRE, arpa

Programa a determinar
(30/23/15 €)

ABONO 2

13 de enero, viernes. 19.30 h.
Alexandre Da Costa, violin
ORQUESTA DE VALENCIA
Gulnther Neuhold, director

P. Dukas: Fanfarria para preceder a
“La Péri"

E. Lalo: Sinfonia espanola para violin
y orquesta, op. 21

P. |. Chaikovski: Sinfonia n® 6 en si

menor, op. 74 “Patética”
(20/15/10 €)

ABONO 3

14 de enero, sabado. 19.30 h.
AINHOA ARTETA, soprano

Roger Vignoles, piano

Obras de: R. Schumann, |. Albéniz,

M. de Falla
(30/23/15 €)

ABONO 4

20 de enero, viernes. 19.30 h.
Javier Gomez, piano

ORQUESTA DE VALENCIA

E. Garcia Asensio, director

M. Asins Arbo: Obra a determinar;
Concierto para piano y orquesta en
sol menor

A. Borodin: Sinfonia n® 2 en si menor
(20/15/10 €)

ABONO 5

29 de enero. domingo. 19.30 h.
Nelson Freire, piano

LONDON SYMPHONY ORCHESTRA
Michael Tilson Thomas, director

C. Debussy: Seleccion

de Preludios (org. Matthews); Fantasia
para piano

H. Berlioz: Symphonie Fantastique,
op. 14

(60/45/30 €)

ABONO 6

3 de febrero, viernes. 19.30 h.
Christiane Iven, soprano

Tommi Hakala, baritono
ORQUESTA DE VALENCIA

Lothar Zagrosek, director

R. Schumann: Manfred, obertura,
op. 115

J. Rodrigo: Tres viejos aires de danza

A. Zemlinsky: Sinfonia lirica, op. 18
(20/15/10 €)

10 de febrero, viernes. 19.30 h.
Concierto extraordinario a beneficio
de Manos Unidas

Xavier de Maistre, arpa
ORQUESTA DE VALENCIA
Yaron Traub, director

E. Parish Alvars: Concierto para arpa
y orquesta

P. |. Chaikovski: Sinfonia n? 5 en mi
menor, op. 64

(40/30/20 €)

PALAU

DE LA MUSICA 2011-12

VALENCIA

12 de febrero, domingo. 19.15 h.
Concierto extraordinario
conmemorativo del centenario de |z
Sociedad Filarmonica de Valencia
Xavier de Maistre, arpa
ORQUESTA DE VALENCIA
Yaron Traub, director

E. Parish Alvars: Concierto para arps
y orquesta

P. |. Chaikovski: Sinfonia n® 5 en m|
menor, op. 64

(40/30/20 €)

ABONO 7

17 de febrero, viernes. 19.30 h.
lvan Balaguer, violonchelo
ORQUESTA DE VALENCIA
Yaron Traub, director

J. Costa: Fulgor infinito *

W. Walton: Concierto para violonchel
y orquesta

S. Prokofiev: Romeo y Julieta,

r.::E. 64 (seleccion)
* Estreno absoluto

(20/15/10 €)

ABONO 8

18 de febrero, sabado. 18.30 h.
Katia Pellegrino, soprano / Norma
Ferdinand von Bothmer, tenor /
Pollione

Nikolai Didenko, bajo / Oroveso
Lucia Cirillo, mezzosoprano / Adalgis:
Gian Luca Zoccatelli, tenor / Flavio
Gemma Bertagnolli, soprano / Clotild
CORAL CATEDRALICIA DE
VALENCIA

EUROPA GALANTE

Fabio Biondi, director

V. Bellini: Norma (o6pera version
concierto)

(60/45/30 €)

ABONO 9

24 de febrero, viernes. 19.30 h.
Hadar Halévy, mezzosoprano
ORQUESTA DE VALENCIA
Yaron Traub, director

H. Berlioz: La condenacion de Faustl
(obertura); Marcha htingara; Balada
del rey de Thule; Romanza “D’amoul
I'ardente flamme”

F. Liszt: Sinfonia Fausto
(20/15/10 €)

ABONO 10

6 de marzo, martes. 20.00 h.
ALEXEI VOLODIN, piano

F. Schubert: Impromptus,

op. 90 D.899

L. van Beethoven: Sonata n® 8 en
do menor, op.13 “Pateética”

P. I. Chaikovski: Suite del ballet
Cascanueces (arr. Pletnev)

N. Kapustin: Sonata n® 2
(20/15/10 €)

ABONO 11

8 de marzo, jueves. 20.00 h.
HESPERION XXI

CAPELLA REIAL DE CATALUNW‘
Jordi Savall, director

Encuentro de Musicas de Fuego €
Ayre .
(de la Iberia antigua al Nuevo Mund’
(40/30/20 €)
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25 anos

de la mejor musica

ABONO 12

10 de marzo, sabado. 19.00 h.

Ana Maria Sanchez, soprano / Maria
Javier Palacios, tenor / Roger de Flor
Stefano Palatchi, bajo / Miguel
Paledlogo

José Antonio Lopez, baritono / Basila
CORO DE LA GENERALITAT
VALENCIANA

ORQUESTA DE VALENCIA

Miguel A. Gomez-Martinez, director
R, Chapi: Roger de Flor *

(Opera en version concierto)

*Primera audicion en tiempos modernos
(40/30/20 €)

PRIMAVERA 2012

ABONO 1

24 de marzo, sabado. 19.30 h.
Carolin Widmann, violin
Marie-Elisabeth Hecker, violonchelo
ORQUESTA DE VALENCIA

Yaron Traub, director

G. Kurtag: Stele, op. 33

J. Brahms: Doble concierto para violin,
violonchelo y orquesta en la menor,
op. 102

F. Schubert: Sinfonia n? 9 en

do mayor, D 944 “La Grande”
(20/15/10 €)

ABONO 2

25 de marzo, domingo. 19.00 h.
Marita Solberg, soprano

Eu?énie Warnier, soprano

Delphine Galou, alto

Owen Willetts, alto

Markus Brutscher, tenor / Evangelista
A determinar, tenor

Benoit Arnould, bajo

Christian Immler, bajo

LES MUSICIENS DU LOUVRE

Marc Minkowski, director

J. S. Bach: La Pasién seguin San Mateo,

BWYV 224
(40/30/20 €)

ABONO 3

26 de marzo, lunes. 20.00 h.

Jorge Luis Prats, piano

ORQUESTA NACIONAL DE FRANCIA
Damelle; Gatti, director

G. Fauré: Pelleas et Mélisande, op. 80,
Suite

M. Ravel: Concierto para piano y
Dr%esta en sol mayor

C. Debussy: Jeux

M. Ravel: Daphnis et Chloé, Suite n2 2
(60/45/30 €)

ABONO 4

30 de marzo, viernes. 19.30 h.
Arcadi Volodos, piano
ORQUESTA DE VALENCIA
Yaron Traub, director

J. Haydn: Sinfonia n® 7 en

do ma or, “Le Midi"

Z. Kodaly: Concierto para orquesta
J. Brahms: Concierto para piano y

Orquesta n® 2 en s
R0%31s bemol mayor, op. 83

ABONO 5

13 de abril, viernes. 19.30 h.

Rudolf Buchbinder, piano
ORQUESTA DE VALENCIA

Yaron Traub, director

G. Ligeti: Lontano para orquesta

B. Bartok: Suite de danzas para orquesta
J. Brahms: Concierto para piano y

orquesta n® 1 en re menor, op. 15
(30/23/15 €)

ABONO 6

19 de abril, jueves. 20.00 h.
LANG LANG, piano

J. S. Bach: Partitan? 1 en

si bemol mayor, BWV 825

F. Schubert: Sonata n? 23 en
si bemol mayor, D 960

F. Chopin: 12 Estudios, op. 25
(60/45/30 €)

ABONO 7

25 de abril, miércoles. 20.00 h.
Concierto conmemorativo del

25 Aniversario del Palau de la Musica
Jose M*® Gallardo del Rey, guitarra
Cristina Gallardo Domas, soprano/ Salud
Cristina Faus, mezzosoprano / Abuela
Vicente Ombuena, tenor / Paco
Gustavo Penfa, tenor / Voz de la Fragua
Josep Miquel Ramon, baritono / Tio
Salvador

Alfredo Garcia, baritono / Manuel

A determinar, cantaora

Nuria Pomares, bailarina

CORO DE LA GENERALITAT
VALENCIANA

ORQUESTA DE VALENCIA

Yaron Traub, director

M. Palau: Marcha burlesca

J. Rodrigo: Concierto de Aranjuez para
guitarra y orquesta

M. de Falla: La vida breve
(30/23/15 €)

28 de abril, sabado. 19.30 h.
Concierto extraordinario en
conmemoracion del 25 Aniversario del
Palau de la Musica

BANDA MUNICIPAL DE VALENCIA
ORQUESTA DE VALENCIA

ABONO 8

4 de mayo, viernes. 19.30 h.
ORQUESTA DE VALENCIA

Jesus Lopez Cobos, director

A. Dvorak: En la Naturaleza,

op. 91; Carnaval, op. 92; Otelo, op. 93;

Sinfonia n® 7 en re menor, op. 70
(30/23/15 €)

ABONO 9

11 de mayo, viernes. 19.30 h.
Pinchas Zuckerman, violin
BUDAPEST FESTIVAL ORCHESTRA
Ivan Fischer, director

L. van Beethoven: Coriolano, obertura,
op. 62; Concierto para violin y orquesta
en re mayor,

op. 61

R. Strauss: El caballero de la rosa

(2% secuencia de valses); Asi hablé

Zaratustra, poema sinfénico, op. 30
(50/38/25 €)

ABONO 10

15 de mayo, martes. 20.00 h.

Wilke te Brummelstroete, mezzosoprano
ORQUESTA DEL SIGLO XVl

Frans Briggen, director

J. Haydn: Sinfonia n? 104 en re mayor
“Londres”; Arias de Merlina, Alcina y
Gianinna

L. van Beethoven: Sinfonia n? 3 en mi

bemol mayor, op. 55 “Heroica”
(40/30/20 €)

ABONO 11

16 de mayo, miércoles. 20.00 h.

Eric Hoeprich, clarinete

ORQUESTA DEL SIGLO XVii

Frans Briiggen, director

J. Haydn: Sinfonia n® 101 en

re mayor “El Reloj"

W. A. Mozart: Concierto para clarinete y
orquesta en la mayor, KV 622

L. van Beethoven: Sinfonian® 7 en la

mayor, op. 92
(40/30/20 €)

ABONO 12

18 de mayo, viernes. 19.30 h.
Guy Braunstein, violin

Roberto Turlo, oboe

ORQUESTA DE VALENCIA
Yaron Traub, director

J. §. Bach: Doble concierto para violin
y oboe en re menor, BWV 1060
B. Barték: Misica para cuerdas,
percusion y celesta

J. Brahms: Concierto para violin y

orquesta en re mayor, op. 77
(20/15/10 €)

ABONO 13

25 de mayo, viernes. 19.30 h.
Hakan Hardenberger, trompeta
ORQUESTA DE VALENCIA
John Storgards, director

Obra a determinar

M. A. Turnage: From the wreckage

C. Nielsen: Sinfonia n® 5, op. 50
(20/15/10 €)

ABONO 14

1 de junio, viernes. 19.30 h.
ORQUESTA DE VALENCIA
Walter Weller, director

J. Suk: Sinfonia en do menor,

op. 27 “Asrael”
(20/15/10 €)

ABONO 15

8 de junio, viernes. 19.30 h.

José Franch-Ballester, clarinete
ORQUESTA DE VALENCIA

Rubén Gimeno, director

A. Valero-Castells: Concierto para
clarinete y orquesta *

D. Shostakévich: Sinfonia n? 10 en mi

menor, op. 93
" Estreno absoluto. Obra encargo del I.V.M.
(20115/10 €)

ABONO 16

15 de junio, viernes. 19.30 h.

Lynn Harrell, violonchelo
ORQUESTA DE VALENCIA
Lawrence Foster, director

G. Enesco: Rapsodia n? 2

M. Neikrug: Concierto para violonchelo
y orquesta

P. |. Chaikovski: Suite orquestal n® 3 en

sol mayor, op. 55
(25/19/13 €)

CONDICIONES DE ABONO OTONO 2011
11 conciertos

Precio del Abono

Abono A (Anfiteatro y Butaca)........287 €
Abono B }Trtbunas} ........................ 215 €
Abono C (Fondos).......ccceevveevimneee.. 146 €

Renovacion de abonos: 26, 27 y 28 de
septiembre de 2011

Abonos nuevos: 3 y 4 de octubre de 2011
Venta de localidades: 10 de octubre de 2011
(Se podran adquirir las localidades a partir de
las 10.00 horas en las taquillas del Palau, venta
telefonica y en entradas.com)

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

CONDICIONES DE ABONO INVIERNO 2012
12 conciertos

Precio del Abono
Abono A (Anfiteatro y Butaca)........324 €
Abono B (Tribunas) .....cccoeeeevvivnnnnnn, 244 €
Abono C (Fondos) ..........ccceeeevennn..

----------------------------------------

CONDICIONES DE ABONO PRIMAVERA 2012
16 conciertos

Precio del Abono

Abono A (Anfiteatro y Butaca)........457 €
AboNno B (Tribunas) .....ccccoocciieiirnncn 343 €
Abono C (Fondos) ......cciumisiais 232 €

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

ABONO ANUAL 2011 2012
39 conciertos

Precio del Abono

Abono A (Anfiteatro y Butaca)........ 1.000 €
Abono B (Tribunas) ............ceeee..... 750 €
Abono C (Fondos).............. — 500 €

Renovacion de abonos: 26, 27 y 28

de septiembre de 2011
Abonos nuevos: 3 y 4 de octubre de 2011

llllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Horario de taquillas del Palau de la Musica:
De10.00a213.30 y de 17.00 a 21.30 horas.
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PALAU DE LA MUSICA DE VALENCIA
Paseo de la Alameda, 30 » 46023 Valencia
Tel. 896 337 50 20 » Fax 96 337 09 88
http://www.palauvalencia.com/
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Musica para todos los publicos

[La temporada del madrilenio Teatro de La Zarzuela
se inicia el 6 de octubre con un programa doble El
trust de los tenorios, de José Serrano, y El punao de
rosas, de Ruperto Chapi, con direcciéon escénica de
Luis Olmos. Se trata de una nueva produccion del Te-
atro de la Zarzuela, en la que participan —entre otros—
Concha Delgado, Aurora Frias, Cipriano Lodosa v Ju-
lio Morales, todo ellos dirigidos por Cristobal Soler.

En diciembre llegard Los sobrinos del Capitan
Grant, una produccion que siempre tiene muy bue-
na acogida entre el publico de todas las edades. Ya
en febrero, los aficionados podran disfrutar de El ga-
to Montés, de Penella, la otra nueva produccion de
LLa Zarzuela, dirigida escénicamente por José Carlos
Plaza, con Angeles Blancas, Luis Cansino y José Ju-
lian Frontal en los principales papeles, v en junio,
La Chulapona de Moreno Torroba y libreto de Fer-
nandez-Shaw, con —entre otros— Luis Alvarez, Jestis
Castejon, Susana Cordoéon y Cristina Faus, todos
ellos a las 6rdenes de Miquel Ortega.

Con operadhoy, presenta dos titulos: Gracias a
mis ojos, con musica de Oscar Bianchi, y Cegado,
de Manuel Hidalgo, Michael Beil, Hans Jiirgen, Mis-
cha Kaser y Filippo Perocco, en junio. Por su parte,
el Ciclo de Lied, incluye a cantantes como Christine
Schafer, Anne Schwanewilms, Philippe Jaroussky o
Susan Graham.

El I Ciclo de Conciertos, se inaugura el 17 de sep-
tiembre con Angeles Blancas, Andeka Gorrotxate-
gui y Marco Moncloa con un “guifio a la musica de
revista”, senald Soler. En octubre la cita tendra co-
mo protagonista a José Bros; habrd un concierto
con grandes coros de zarzuela (noviembre) v en Na-
vidad, se hara un programa muy especial con valses
y polcas en la zarzuela. La actuacién de Nancy Fa-
biola Herrera en marzo, la zarzuela EI Relampago,
de Barbieri, en version de concierto en abril, y el
concierto extraordinario “La naturaleza y el tiem-
po”, completan la programacion.

Mas informacién: http://teatrodelazarzuela.mcu.es/

LLos proxi-
mos 28 y 30
de septiem-
bre arranca
la nueva tem-
porada con
Opera. Se
trata de EI
barbero de
Sevilla, de
Rossini, en
el montaje
de Curro Ca-
rreres. En el
reparto figuran Leticia Rodriguez, Alessandra Vol-
pe, Alfredo Garcia, Axier Sanchez, Simén Orfila,
Juan Antonio Sanabria, etc. La direccion musical
correra a cargo de Ros Marba, en un acto que se en-
marca dentro del 800 aniversario de la Catedral de
Santiago. La nueva temporada ofrece un total de 24
programas de abono, en los que las obras del gran
repertorio se alternaran con los estrenos como el del
encargo a P.Beltran Sobrado.

Ademas de Ros Marba como titular y de Maximi-
no Zumalave como asociado, por el podio de la
RFG pasaran directores de la talla de Paul Daniel,
Pablo Gonzélez, David Atkham, Christoph Konig,
Josep Pons, Edmond Colomer, etc. En cuanto a los
solistas, hay que destacar a Christian Zacharias, Ale-
xander Lonquich, Eldar Nebolsin, Fazil Say, Arabe-
lla Steinbacher, Isabelle Faust y Maria Bayo entre
otros. Destaca, también, la participacion del Rias
Kammerchor que, en visperas de Navidad, pondra
voz al Mesias, de Haendel.

La proxima temporada de la Real Filharmonia va
a suponer la puesta en marcha del nuevo proyecto
de la Escuela de Altos Estudios Musicales, que en
septiembre arrancara.

Mas informacion: www.rfgalicia.org

Maria Bavo.

XIl Estio Musical Burgales

Del 12 al 18 de septiembre, el Teatro Principal de Bur-
gos acoge el XII Estio Musical Burgalés, que organiza el
Ayuntamiento de la ciudad, bajo la direccién artistica de
Rafael Frithbeck de Burgos. La cantante Maria José Mon-
tiel, acompanada al piano por Chiky Martin, inauguraran
esta edicion con un recital en el que interpretaran piezas de
Antonio José, Garcia Lorca, Montsalvatge y una seleccion
de romanzas de zarzuela. Le siguiran, el 13, Raquel An-
dueza, acompanada por Al Ayre Espanol, a las 6rdenes de
Eduardo Lépez Banzo, con obras de Scarlatti y De Nebra.
El violonchelista Asier Polo vy el pianista Eldar Nebolsin
ofreceran, el 14, piezas de Cassadod, Falla y Frank. La mu-
sica sinfonica subira a escena, el 15, con Andrew Gourlay
v la Orquesta Sinfénica de Castilla v Ledn, con el pianista

Mon, Cultura v Deporte 2012

Alex Alguacil como solita. El 16, actiia la violinista china Ye
Eun Chio; mientras que la musica para los mas pequeros
llegara de la mano de Andrés Salado y la Orquesta de la
Comunidad de Madrid, el dia 17; mientras que Nicolas
Chumachenco vy la Orquesta de Camara Reina Sofia inter-
pretaran el mismo dia Las cuatro estaciones portenas, de
Piazzolla, v Serenata para cuerdas, de Dvorak. La Or-
questa Sinfénica de Burgos, a las 6rdenes de Javier Castro
Villamor, seran los encargados de poner broche de oro al
festival, con Marcha para los soldados de plomo, la ver-
sion orquestal de EI Molinero y Sinfonia Castellana, de
Antonio José, v una seleccion de El sombrero de tres pi-
cos, de Falla. En definitiva, un atractivo cartel en el la mu-
sica espanola es la principal protagonista.
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de repertorio y un

Salvador Mas.

La Orquesta Ciudad de Granada (OCG) afronta
una nueva temporada de conciertos, con un progra-
ma heterogéneo en el que alternaran piezas del gran
repertorio con otras menos escuchadas en nuestras
salas de conciertos. Gracias al extraordinario trabajo
de su director titular Salvador Mas y de los profeso-
res de la agrupacién, la OCG prosigue en esa linea
de evolucion ascendente que avalan los magnificos
resultados artisticos de las pasadas temporadas.

Ademas de Mas, por el podio de la Orquesta pa-
saran directores y solistas de la talla de —entre otros—
Fabio Biondi, Harry Christophers, Pablo Heras,
Barry Sargent, Pablo Gonzalez, Alejandro Posada.
Peter Csaba, Peter Biely, Carlos Mena, Daniel Mes-
tre y Manuel Hernandez Silva, encargado de dirigir el
primer programa de la temporada. Sera el 30 de
septiembre, en el que la orquesta interpretara el Con-
cierto num.4 para piano y orquesta, de Beethoven,
con Vestard Schimkus como solista; Obertura de La
clemencia de Tito y Sinfonia num.41, de Mozart.

[La programacién de este afio incluye también la
Interpretacion de otras obras de repertorio como El
idilio de Sigfrido, de Wagner; Claro de luna, de
Debussy; Noches en los jardines de Esparna, de Fa-
lla; la Sinfonia ntim.6, de Beethoven, la Sinfonia
nuam.9, de Shostakovich, o el Oratorio de Navidad,
de Bach. No obstante, no faltaran obras que se es-
cuchan poco en nuestras salas de concierto como
Anochecer de verano y Danzas de Galanta, de Ko-
daly; Concertino para trombén vy orquesta, de Da-
vid, o Sinfonietta nim.1, de Arnold. Otra de las
grandes propuestas de este afo sera el estreno en
Espafia de M.a.s.q.u.e, de Jon Lord, teclista y uno
de los fundadores del grupo Deep Purple.

El solicitado ciclo de conciertos familiares estara
dedicado a la musica japonesa de Takashi Matsuoka
Y su obra La Princesa de la Luna, a la musica para
percusion y expresion corporal, a cargo Mintaka
percusion; pasando por arias, diios vy marchas de
Operas de Mozart (Papageno busca novia) o El pé-
jaro de fuego de Stravinsky.

Mas informacion: www .orquestaciudadgranada.es
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UROUESTR ¥ CORD OF

COMUNIDRD O MAC

El director general de Promocién Cultural Amado Giménez

y el director titular y artistico de la Orcam
Jose Ramon Encinar, durante el acto de presentacion.

La Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid (Or-
cam) mantiene los mismos criterios de programacion
que viene desarrollando desde hace diez afos: el apo-
yo incondicional a la miisica espariola, la de ahora vy la
de otras épocas. En la nueva temporada destaca el es-
treno absoluto de siete obras de compositores espario-
les: Numerum nominis, de Pilar Jurado (3 de octubre):
Concierto para cinco percusionistas y orquesta, de
Carlos Cruz de Castro (23 de enero); Zhuangzi lo dijo
asi, de Jacobo Duran-Loriga (14 de febrero); Yasna, de
Juan Cruz Guevara (12 de marzo); En la noche calla-
da, de Jests Villa Rojo (23 de abril) y Una Atopia de
Francesconi (19 de junio), encargada por la Orcam, en
colaboraciéon de la Fundacion BBVA. A todo ello se le
anade otro estreno absoluto, en la serie de Teatros del
Canal, a cargo de David del Puerto (8 de mayo).

Un total de 12 conciertos, repartidos entre los me-
ses de octubre a junio, conforman el ciclo de la Orcam
en el Auditorio Nacional. El 3 de octubre se inaugura
la temporada con el estreno de Pilar Jurado y Carmi-
na Burana, de Carl Orff, precedido todo por el estre-
no en Espana de Fanfarria para la Cuarta Sinfonia
de Brahms, de Friihbeck de Burgos, a las 6rdenes de
Encinar. Ademéas de este recital, el coro interpretara
otros cinco de los programas vy, de ellos, en tres, la voz
sera el nucleo de toda la sesiéon. Interpretaran piezas
de gran envergadura coral, entre otras, Il Festino, de
Adriano Banchieri, v Vino, regalo divino, de Lopez
Lopez, o el oratorio Paulus, de Mendelssohn.

En cuanto al ciclo de los Teatros del Canal se con-
solida. Del 30 de enero al 8 de mayo, ofreceran seis
citas divididas entre el coro y orquesta. Sonaran obras
de autores esparioles como Joaquin Rodrigo, Antonio
Ruiz-Pip6, Francisco Otero y David del Puerto, junto
con las de Chabrier, Ravel, Bernstein, Gershwin,
Rimsky-Korsakov y Tchaikowsky.

La temporada contara con la presencia de direc-
tores y solistas consolidados vy de reconocido presti-
gio, como Enrique Diemecke, Libor Pesek, Leopold
Hager, Victor Pablo Pérez, Manuel Hernandez Sil-
va, Enrique Garcia Asensio, Benjamin Schmid, Gé-
rard Caussé, Ivan Martin, Javier Perianes, Guillermo
Gonzélez, José Maria Gallardo del Rey, Pablo Sainz
Villegas y Nacho de Paz, entre otros.

Mas informacion: www.orcam.org
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v El director titular de la Orquesta

Sinfonica de Castilla y Ledn Lionel
Bringuier no renovara su contrato
que expira al final de la proxima tem-
porada 2011-12. Todavia no se co-
noce el nombre del director que sus-
tituird en el cargo al joven francés,
aunque se habla de la posibilidad de
que Miguel Harth-Bedoya sea el pro-
ximo titular de la OSCYL.

v A consecuencia de la crisis eco-

némica vy la falta de patrocinadores,
la promotora de conciertos Euro-
concert se ha visto obligada a cerrar
sus puertas tras 26 afos de activi-
dad. La entidad, que preside Antoni
Sabat, ha cancelado la temporada
de conciertos que debia comenzar
en el Palau de la Musica Catalana el
proximo mes de octubre, ademas de
los ciclos Musica i musics de Cata-
lunya y el de 6rgano que se celebra-
ba hasta ahora en la Catedral de
Barcelona.

v Con motivo de la conmemoracion

del sequndo centenario del nacimien-
to de Franz Liszt el proximo 22 de
octubre, Lang Lang ha elegido la
obra pianistica de este compositor
para su segundo album con Sony
Classical. El disco, titulado “Liszt: My
piano hero”, contiene algunas de las
mas populares y virtuosas composi-
ciones para piano de Liszt, entre
otras, La Campanella, Rapsodia
htingara ntim.6, Libestraum, Con-
solation y el Concierto para piano y
orquesta niim.1, con la Orquesta Fi-
larmoénica de Viena, dirigidos por
Valery Gergiev. El album se publica-
ra el 6 de septiembre, en los forma-
tos CD vy vinilo, a los que seguira el 7
de noviembre en DVD vy Bluray, con
la filmacién del concierto en solitario
que Lang Lang ofrecio el pasado 25
de julio en la Roundhouse de Lon-
dres, con motivo del iTunes Festival,
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y el documental “Visions of a Virtuo-
so”, producido por la premiada com-
pania Boomtown Media.

v El director Daniel Barenboim se-

ra distinguido con el titulo de Caballe-
ro Comendador de la Excelentisima
Orden del Imperio Britanico por el
embajador de ese pais en Berlin, en
reconocimiento a su labor por la re-
conciliacién en Oriente Medio a tra-
vés de la musica. Segiin anuncio la
embajada britanica, Barenboim, de
68 arios y residente en Berlin, recibi-
ra la maxima condecoracion que se
concede a un ciudadano extranjero.
Con esta distincion se quiere recono-
cer el incansable trabajo del director
de orquesta en favor de la paz entre
Israel vy los palestinos, incluyendo la
creaciéon en 1999, junto al escritor
palestino-estadounidense Edward W.
Said, de la Orquesta del Divan que re-
Gine a algunos de los mejores musicos
palestinos e israelies.

v El reconocido gestor y director

artistico Paolo Pinamonti (Venecia,
1958) ha sido nombrado nuevo di-
rector del madrileno Teatro de La
Zarzuela, cargo que ocupara a par-
tir de octubre de 2011 y durante
cinco anos. Su proyecto, seleccio-
nado entre 27 candidaturas y que se
basa en tres grandes lineas: recupe-
racion, difusion y formacion, recibio
el apoyo unanime del Consejo Ar-
tistico de la Musica del Ministerio de
Cultura, comisién consultiva a la ho-
ra de seleccionar nuevos cargos del
Ministerio desde que en 2008 se de-
cidiera que estos nombramientos se
harian a través del coédigo de las
nuevas practicas.

Paolo Pinamonti con el director
del Inaem Felix Palomero.

PREMIOS, CURSOS
Y CONCURSOS

v Del 28 de septiembre al 2 de oc-

tubre se celebra el I Concurso In-
ternacional de Canto Ciudad de El-

da, que organiza el Ayuntamiento
de la localidad alicantina, en cola-
boracién con la Asociacion de
Opera y Conciertos ADOC. Ama-
drinado por la soprano Ana Maria
Séanchez, su principal objetivo es
descubrir y apoyar a los nuevos ta-
lentos de la cancién lirica. Esta di-
rigido a cantantes, de cualquier na-
cionalidad, cuyas edades estén
comprendidas entre los 20 y los 35
afios. El primer premio esta dotado
con 6.000€, el segundo con
3.000€y el tercero con 1.500€. El
plazo de inscripcion termina el 1
de septiembre. Mas informacion:
concursointernacionalcantoelda@adoc.es
v En el Palacio de Bellas Artes de

Bruselas se celebr6 con éxito el con-
cierto final del VII Concurso Interna-
cional de Canto Reina Elisabeth de
Bélgica. Participaron una docena de
concursantes, acompanados por la
Orquesta Sinfénica de La Monnaie,
bajo la direccién de Carlo Rizzi. Los
tres primeros premios fueron para la
soprano coreana Hong Haeran, el
tenor belga Thomas Blondelle y la
soprano rusa Elena Galitskaya, que
se repartiran parte de los cien mil eu-
ros del montante de los premios, que
ademas llevan aparejados contratos
para numerosos conciertos. Se ha
editado un doble CD y un video de la
final, que puede descargarse gratuita-
mente hasta el proximo 15 de sep-
tiembre en la web: www.cmireb.be

El Circulo del Liceo organizé una ce-
na de gala para rendir homenaje a
Placido Domingo en su 70° aniver-
sario, acto en el que le fue concedida
la Medalla de Oro de la entidad por
su amplia y reconocida trayectoria
artistica. El cantante espanol fue ca-
lificado como uno de los cantantes
fundamentales de la historia de la
musica, como un director musical de
excelencia y como uno de los gesto-
res de teatros operisticos mas efica-
ces de Estados Unidos.
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27 Festival de Musica

Del 16 al 24 de septiembre se ce-
lebra el 27 Festival de Musica de Ali-
cante, una nueva edicion que ofrece-
ra 14 conciertos, un espectaculo de
calle, una performance y una instala-
cion sonora. Los aticionados podran
disfrutar de un total de 49 obras de 45
compositores, nacionales y extranije-
ros, entre las que hay que destacar 14
estrenos de encargos del propio Fes-
tival, cuatro absolutos y seis en Espania,
entre otros, los de las obras del I Con-
curso de Promocién de Estrenos pa-
ra Jovenes Compositores. A los es-
cenarios ya tracionales del Teatro
Principal, Las Cigarreras y la Casa Bar-
din, este afio hay que unir varios nue-
vos como el Auditorio de Alicante, el
Museo de Arte Contemporaneo y el
Museo de Aguas.

Los principales objetivos de la pre-
sente edicion son alcazar la promocion
de la musica espariola actual en el ex-
terior con el Encuentro Profesional de
Musica Contemporanea; la extensiéon
del Festival dentro de la ciudad de Ali-
cante; la recuperacion del patrimonio
musical, con obras de Gombau vy
Gonzalo de Olavide, v el fomento de
la creacion joven, a través del Concurso
Promocién de Estrenos para Jovenes
Compositores.

El Festival se inagura en el nuevo
Auditorio de la Diputacién de Alicante.,
con un concierto a cargo de la Or-
questa Nacional de Espana, con Na-
cho Paz al frente, y el estreno abso-
luto de EI vuelo de Volland, de
Jorge Fernandez Guerra, un encargo
de la ONE del afio 2000. Junto al res-
to de obras de encargo, se han pro-
gramado piezas de autores tan des-
tacados como Duran-Loriga, Benet
Casablancas, Werner Henze, Lutos-
lawski, Eduardo Soutullo o Sofia Gu-
baidulina, en el apartado dedicado al
ano dual Espafia-Rusia 2011, o de Jo-
an Guinjoan —préximo a celebrar su
80 cumplearios— con Musica para 11.

Dentro de la programacién, hay que
destacar también la 6pera de camara
de Salvatore Sciarrino, Vanitas, mon-
taje dirigido por la escendgrafa Rita
Consentino, en una produccion del Te-
atro Real, y el estreno de la obra ga-
nadora del [ Concurso Internacional de
Composicién Auditorio Nacional de
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Los Solistas de Trondheim, uno de los mas sobresalientes conjuntos nordicos
de su especialidad, visita Alicante.

Musica-Fundacion BBVA de Stefan Lie-
nekamper, Of Thee [ sing.

Las obras ganadoras del | Concur-
so de Promocion de Estrenos para Jo-
venes Compositores seran interpreta-
das dentro de los dos encuentros del
grupo Academia de Musica Contem-
poranea de la Jonde, bajo la direcciéon
de José Antonio Trigueros y Francis-
co Valero; mientras que los conciertos
sinfénicos correran a cargo de las tres
formaciones estatales: la Orquesta
Nacional de Espafna, con Nacho Paz
al frente; la Joven Orquesta Nacional
de Espafa, dirigida por Jordi Berna-
cer, y la Orquesta Sinfénica de RTVE,
con Arturo Tamayo, que se encarga-
ra de clausurar el Festival con el estreno
de Clamor II, de Gonzalo de Olavide.

Otros grupos nacionales y extran-
jeros que estaran presentes son el En-
semble Kuraia, el Grup Instrumental de
Valeéncia y Los Solistas de Trondheim.

El Colectivo ECCA (Escuela de
Composicion y Creacion de Alcoy), que
dirige el compositor Javier Darias, tam-
bién tendra una presencia destacada a
través de la seccion Panorama. El Ar-
chaeus Emsemble, a las 6rdenes de Li-
viu Danceanu, ofrecerd obras de
J.Gomariz, A.Romero, J.Orts,
F.J.Molina, P.Toledo y J.M.Bru.

Del 17 al 19 de septiembre, y de for-
ma paralela al resto de actividades del
Festival, se celebrara en el Centro Cul-
tural “Las Cigarreras” una nueva edi-
cion del Encuentro Profesional de
Musica Contemporanea de Alicante.

Contara con la presencia de un nu-
trido nimero de especialistas interna-

cionales, pertenecientes a distintos
ambitos de la musica contemporanea,
que podran mostrar su potencial ar-
tistico con el fin de favorecer la inter-
nacionalizacion de nuestras industrias
culturales dedicadas a la musica de
nuestros dias.

Mas informacion:

www.festivalmusicaalicante.mcu.es

BARCELONA .

OBC: Una temporada
marcada por
los recortes

La Orquestra Simfonica de Barce-
lona afrontara los recortes presu-
puestarios para la proxima tempora-
da con una firme apuesta por mantener
la calidad. A la reduccién de programas
de abono, hay que unir la eleccién de
obras que no exigen el pago de dere-
chos de autor. Mozart, Brahms, Wag-
ner y Montsalvatge —que el préximo
ano celebra su centenario— seran los
ejes centrales de una serie de ciclos en
los que sonarén sus partituras. Aunque
por segundo ano consecutivo se ha
cancelado el Festival Mozart, al autor
salzburgués se dedicaran un total de 8
conciertos, en los que sonaran algunas
de sus obras mas conocidas. Precisa-
mente, la temporada se inaugura, el 23
de septiembre, con el programa “Mo-
zart versus Salieri”, que dirigira Gio-
vanni Antonini. Interpretaran La follia
di Spagna, de Salieri: Variaciones so-
bre La ci darem la mano, de Chopin;




Mirnstano e &Ed

tieacian, Guim

idad.

Vamosca%a

el Concierto para piano vy orquesta
num.15 y la Sinfonia nim.40, de Mo-
zart. Participara como solista Nelson
Goerner.

Entre los directores invitados, ade-
mas de Antonini, pasaran por el po-
dio de la OBC Eiji Oue, Antoni Wit,
Ros Marba, Edmon Colomer, Christian
Zacharias, Lothar Zagrosek y Josep
Pons, entre otros. En cuanto a los so-
listas, hay que destacar la presencia de
Angela Denoke, Ewa Podles, Nikolai
Demidenko, Elisabeth [.eonskaja, etc.
Mas informacion: www.auditori.cat
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Septiembre Sinfonico

El "Paris de 1900" sera el eje te-
matico de la temporada 2011-2012 de
los Orquesta y Coro Nacionales de Es-
pana (OCNE), con una programa-
cibn que recrea el espiritu de la épo-
ca, confluencia de los siglos XIX y XX
en la capital francesa. La temporada
dara comienzo, el 10 de septiembre,
con el programa Septiembre Sinfé-
nico dedicado al exotismo oriental. Jo-
sep Pons dirigird Fanfarria para pre-
ceder La Péri, de Dukas; una seleccion
de Sheherazade, de Ravel; “"Baccha-
nale” de Samson vy Dalila, de Saint-
Saéns; In a Persian Market, de
A.William, Méditation de Thais, de
Massenet; Marcha egipcia, de
J.Strauss, v “La danza de los siete ve-
los”, de Salomé, de R.Strauss.

El ciclo sinfénico se compone de
mas de 20 conciertos que incluiran al-
gunas de las piezas mas significativas
de autores de finales del siglo XIX y co-
mienzos del XX como Prokofiev, Tu-
rina, Falla, Bacri, Saint-Saéns, Satie
o Debussy. El programa se iniciara el
7 de octubre, con dos obras de Stra-
vinsky: Petrushka y Le Sacre du
printemps. Tampoco faltaran otros
compositores no franceses, como
Wagner, del que sonaréa una seleccion
de Parsifal, en febrero de 2012. En
los conciertos programados dentro del
aniversario de Gustav Mahler, que ya
se inici6 el pasado ano, contara, en-
tre otros, con Nicola Luisotti en el po-
dio y el baritono Dietrich Henschel en
las Canciones a los ninos muertos y
la Sinfonia num. 1. El encargo de la
OCNE sera a Marisa Manchado (Con-

cierto para fagot v orquesta). Por otra
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oncierto

parte, la OCNE celebrara, con dos
conciertos extraordinarios, el 40
aniversario de la que fue su primera ac-
tuacibn conjunta, con el Réquiem
aleman, de Brahms, y el Magnificat,
de Bach.

Entre los directores invitados, hay
que destacar la presencia de Jests Lo-
pez Cobos, Krzysztof Urbanski, Paul
McCreesh, Antoni Ros Marba, Rafa-
el Frithbeck de Burgos, Ton Koopman
o James Conlon. En cuanto a los so-
listas, actuaran con la ONE Pilar Ju-
rado, Leticia Moreno, Michel Camilo
o Renaud Capucon.

La Carta Blanca, dedicada al tarra-
conense Joan Guinjoan, se compon-
dra de cinco conciertos en los que so-
naran algunas de sus obras mas
significativas, ademas de piezas de Ra-
vel y de Stravinsky. Participan como
solistas Horacio Lavandera, Maria Hi-
nojosa, Lluis Claret y el director Nacho
de Paz.

Mas informacion: http://ocne.mcu.es/

MALAGA

Buenas vibraciones

[Las que nos aporta la programacion
de la temporada 2011-2012 de la Or-

questa Filarménica de Mélaga (OFM),
la primera disefiada integramente por
el maestro Edmon Colomer, en su se-
gundo afio como director titular y ar-
tistico, que pretende profundizar en la
linea emprendida de combinar la ex-
celencia v el didactismo.

Quince son los conciertos que ofre-
cera este curso, repartidos entre el 16
de septiembre y el 23 de junio, que
conjugan un atractivo plantel de di-
rectores y solistas internacionales in-
vitados, con elaborados programas te-
maticos, en los que conviven grandes
obras de repertorio, gratos descubri-
mientos y sefalados estrenos. Ademas,
Colomer redobla sus estuerzos peda-
gogicos multiplicando las sesiones de
sus exitosas charlas: “Una hora con el
maestro”.

En la nueva programacion también
destaca el papel que jugaran las agru-
paciones corales malaguerias como
Carmina Nova, el Coro de Opera de
Maélaga o la Escolania de la Victoria,
junto a la importante presencia de ins-
trumentistas y cantantes andaluces de
primerisimo nivel, como Ruth Rosique,
Javier Perianes, Cristina Montes y Ri-
cardo Gallen que, por otra parte,
compartiran cartel con directores de la
talla de Theodor Guschlbauer, Jacques
Lacombe, Sebastian Lang-Lessing,

Edmon Colomer afronta su segunda temporada como director titular de la OFM.




En Shao o Yaron Traub, y con solis-
tas como Patricia Bardon, Ingmar
Schwindt, Johannes Moser o Christian-
Pierre La Marca, entre otros.

Sus programas tematicos hablaran
de “Espejos literarios”, ligando a
Nietzsche con Mahler; a Riickert, Rit-
ter y Verlaine con Garcia Roman, Sch-
nebel y Strauss; mostraran la “Vieja Eu-
ropa ante un Mundo Nuevo™ a través
de la musica de Brahms y Dvoréak; la
emocion estara presente, con “Adagios
de ensueno” y “Paisajes romanticos”:
se escuchara Erwartung, de Schéen-
berg; no faltara un monogréfico dedi-
cado a Beethoven y la musica de
Dohnanyi; se rendira homenaje a To-
mas Luis de Victoria en el cuarto cen-
tenario de su muerte; para cerrar con
“Malaga ciudad del paraiso”, en el que
la ciudad sonaréa a través de Albéniz,
Palomo, Debussy y Chabrier.

Mas informacion en:

www.orquestafilarmonicademalaga.com

SEVILLA

Una apuesta
por las grandes obras
de repertorio

La proxima temporada del Teatro de
La Maestranza sevillano incluira algu-
nos de los grandes titulos operisticos del
repertorio como Las Bodas de Figaro,
Madama Butterfly, o Lucia di Lam-
mermoor, ademas de zarzuela, 6pera,
recitales liricos, flamenco, un ciclo de-
dicado a Liszt, en el bicentenario de su
nacimiento, y un ciclo de jévenes in-
terpretes. La reduccion del prespues-
to en un 40% en tan soélo dos anos, ha
hecho que el foro operistico sevillano
disminuya el niimero de titulos y apues-
te por las reposiciones, en aras a no dis-
minuir la calidad de sus propuestas. La
programacion se inaugura con las Bo-
das de Figaro (del 29 de septiembre al
9 de octubre), una produccién propia
de 1999, en la que participan
R.Tagliavini, P.A.Edelmann, Y.Auyanet,
C.Chausson y O.Peretyatko, dirigidos
por P.Hallfter. J. L. Castro se encargaréa
de la direccién escénica.

La Valquiria, de Wagner, en el
montaje de la Fura dels Baus estara en
Cartel del 11 al 20 de noviembre, con
—entre otros— J.Ferrero, P.Lang,
M.Volle, E.Herlitzius, 1. Vermillion y

|ISTEIID e BEducacion, Cultura v Deporte 2012

Vamdﬂsca’leaaco'ﬁgierto

Unal P. AZALDEGUI

.

P A

.

2

Pedro Halffter, director artistico del Maestranza v de la ROSS.

C.Ptassek en el reparto, dirigidos por
Hallfter que repite en el podio. Del 17
al 30 de marzo, los aficionados podran
disfrutar con la popular Lucia di
[Lammermoor, de Donizetti, en una
produccién de la Opera Nacional de
Varsovia, con M.Cantarero, S.Costello,
J.J.Rodriguez y S.Orfila, con
W.Humburg en el podio. Le seguira
El triunfo del tiempo v del desen-
gano, de Haendel, en version con-
cierto, con la Orquesta Barroca de Se-
villa, a las 6rdenes de E.Onofri (el 20
de abril) y ya en junio de 2012, del 5
al 15, sera el turno de Madama But-
terfly, con direccion de escena de Ma-
rio Gas, en una produccién del Teatro
Real, que contard de nuevo con
P Haltfter en el podio. Encarnaran los
principales papeles S.Vassileva,
A.Nizza, H.Sandoval, J.Palacios.
M.Rodriguez  Cusi, A.Odena,
L..Cansino, efc.

Hay que destacar la recuperaciéon
histérica de la obra de Ramoén Carni-
cer, Cristobal Colén, en version con-
cierto (el 28 de junio), con Y.Auyanet,
C.Faus y D.Alegret, dirigidos por San-
tiago Serrate.

En Navidad se podra disfrutar de
Hiénsel y Gretel, de Humperdinck (29
y 30 de diciembre), mientras que en
abril se ha programado la Cenicienta,

de Rossini, en funciones dirigidas a los
mas pequenos.

Completan el programa, la zar-
zuela Luisa Fernanda, de Moreno To-
rroba, en el montaje de Luis Olmos (del
7 al 11 de febrero), v los recitales del
baritono Thomas Hampson (13 de no-
viembre) y Barbara Hendricks (11 de
marzo).

El Ciclo de Piano contara con Ma-
ria Joao Pires a diio con Antonio Me-
neses (el 28 de noviembre) y a Mikhail
Rudy con Cuadros de una exposicion,
de Mussorgsky (22 de marzo).

El ciclo de jovenes intérpretes ofre-
ce las actuaciones de los pianistas Sa-
ra Requena (15 de diciembre) y Fran-
cisco Fierro (14 de febrero), y el
programa dedicado a Liszt permitira es-
cuchar a Miguel Ituarte (23 de no-
viembre), que actuara también junto a
Cecilia Lavilla, el 21 de diciembre.

Por su parte, la Fundacion BBVA ha
suscrito un convenio con el Maestranza
y con la Real Orquesta Sinfonica de Se-
villa (ROSS) que le convierte en su prin-
cipal entidad colaboradora privada. Me-
diante este convenio, la Fundacién
BBVA hara una contribucién de
200.000 euros para financiar la tem-
porada 2011-2012.

Mas informacion:

www.teatrodelamaestranza.es




No se lo pierda

Homenaje a Victoria, en Leon

Con motivo
del IV centena-
rio de la muerte
de Tomas Luis
de Victoria
(1548-1611),
el Centro Na-
cional de Difu-
sibn Musical
ha organizado
el ciclo “Victoria 400", que esta recorriendo algu-
nas de las destacadas sedes, ciudades y festivales
del territorio nacional. En él participan un nutrido
namero de especialistas, entre otros, el grupo Mu-
sica Ficta. El conjunto madrilefio y su director Ra-
ul Mallavibarrena llevan anos profundizando en la
musica de Victoria, con magnificos conciertos y
grabaciones —-como Officium Defunctorum
(2002) v 18 Responsorios de Tinieblas (2010)-,
en los que ofrecen una mirada renovadora que na-
ce de la combinacion explosiva entre el intimismo
y el drama. El proximo 16 de septiembre, en la
Catedral de Leon, interpretaran una seleccion de
motetes del primer libro publicado por el autor
abulense en Venecia. Un concierto muy reco-
mendable.

Musica Ficta.

“Las bodas de Figaro”,
en el Maestranza

El Teatro de la
Maestranza de
Sevilla inaugu-
ra su tempora-
da operistica
con una de las
obras clave de
la historia del
género, Las
bodas de Figa-
ro, de Mozart.
El tindem Da
Ponte/Mozart
creO0 esta in-
trincada obra
de maravilloso
texto y no menos celestiales arias, a las que pondran voz
Roberto Tagliavini, Paul Armin Edelmann, Yolanda Au-
vanet, Olga Peretyatko, Carlos Chausson —que volvera a
hacernos disfrutar con su memorable Bartolo- y Jana
Kurucova. Les acomparan el Coro de la A.A.del Teatro
de la Maestranza v la Real Orquesta Sinfonica de Seuvilla,
a las 6rdenes de Pedro Halffter, en una produccion pro-
pia de 1999, del director José Luis Castro. La cita, del
29 de septiembre al 5 de octubre.

Olga Peretyatko.

“Elektra”, en el Real

Imagen del montaje de “Elektra”, de Michael Griiber.

El Teatro Real abre su temporada operistica 2011-
2012 con el montaje de Elektra, de Richard Strauss, en
una producciéon del Teatro San Carlo de Napoles. Es la
cuarta 6pera de Strauss y la primera escrita sobre un li-
breto de Hugo von Hoffmannsthal. Entre los dos desa-
rrollan un denso drama psicologico de tremenda v espesa
artmosfera sonora. El personaje de Elektra evoluciona ha-
cia la degradacién v la locura, para acabar en la aniquila-
cion. Su musica, de marcado acento expresionista, se en-
tremezcla con la palabra, que adquiere una inusitada
importancia, al igual que su complejo armoénico. Dirigida
musicalmente por el reputado Semyon Bychkov, y escé-
nicamentre por Klaus Michael Griiber, el reparto lo com-
ponen —entre otros— Jane Henschel y Rosalind Plowright
como Klytamnestra; Christine Goerke y Deborah Polaski
en Elektra; Riccarda Merbeth (Chrysothemis); Chris Me-
rrit (Aegist) y Samuel Youn (Orest). En cartel, del 30 de
septiembre al 15 de octubre. (Mas informacion pag. 80).

Un programa de cine

Apto para todos los
publicos; asi puede
calificarse el concierto
de apertura de la nue-
va temporada de la
Orquesta Sinfénica de
Castilla v Ledn, que
estara dedicado a la
musica de cine. Bajo
la batuta del venezola-
" no José Luis Gémez,
hara un recorrido por
las bellas bandas so-
noras de “Horizontes
de grandeza”, “Casa-
blanca”, “Amarcord” y “Memorias de Africa”, que so-
naran junto con otras mas recientes, como “La lista
de Schindler”, “Star Wars”, “El senor de los anillos”
o “Piratas del Caribe”. Un homenaje en toda regla al
séptimo arte que tendra lugar el 9 de septiembre, en
el Auditorio Miguel Delibes de Valladolid.

El director venezolano
Jose Luis Gomez.
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Estrenos de creadores eslovacos en Barcelona

Uno de los momentos del concierto.

Hay paises que sabemos que existen,
pero que a nivel musical son auténticos
desconocidos, al menos por estas tierras
nuestras. Es el caso, por ejemplo, de Es-
lovaquia. Mientras sus vecinos checos,
htingaros y polacos cuentan con nombres
sefneros en el repertorio contemporaneo,
los eslovacos apenas tienen oportunida-

des de hacerse oir. Y lo cierto es que se

hace alli muy buena musica, como quedé
atestiguado en el concierto que la Asso-
ciaci6 Catalana de Compositors organizé
en el Auditori Mompou de Barcelona. Un
grupo de intérpretes compuesto por las
pianistas Eva Kosorinova y Jana Skvarko-

v4, la flautista Barbora Pazicka v el guita-
rrista Adam Marec trajeron una pequena
muestra de la musica que hoy se hace en
su patria. Una musica que deja atréas la ex-
periencia de las vanguardias para apostar
por una forma de hacer que no reniega ni
de la tonalidad ni de la melodia. Se pudo
comprobar en Insomnia, para flauta sola,

de Anna Didiova; Luz de vela, de Egon
Krak, y Magnil, de Jevgenij lrsal ambas
para piano y guitarra, v en el Poema pa-
ra flauta y piano, de Peter Spilak, todas
ellas estrenos mundiales. El programa in-
cluyo también una obra del compositor

catalan Antoni Velasco, Libera-mente,

para guitarra sola, v dos composiciones
para piano solo: la primera, Trovadores

de Dante, de Voijtech Didi, a cargo de Ja-

na Skvarkova, y como cierre, Arroyos de
los Tatras, de Jan Cikker, uno de los
grandes clasicos de la musica eslovaca.
De vocacién descriptiva, los tres estudios

que la componen son un reto para el in-

terprete por su desaforado virtuosismo.

Eva Kosorinova sencillamente lo bordé.

Juan Carlos Moreno

Una “Tercera” con fiasco final

Pablo Gonzalez dirigié una desigual
“Tercera” de Mabhler.

En una temporada consagrada a Mahler
como ha sido esta (aniversarios mandan),
era logico que la clausura de la temporada
de la OBC, en el Auditori de Barcelona,
estuviera ocupada por una obra de ese
maestro. Y asi fue: nada menos que la
mastodontica Tercera sinfonia, dirigida
por Pablo Gonzélez, v en la que también
participaron la mezzosoprano Christianne
Stotijn, el Cor Madrigal y el Cor Vivaldi-
Petits Cantors de Catalunva.

A lo largo de esta, su primera temporada
como director de la formacion barcelonesa,
Gonzalez se ha responsabilizado de dirigir
Unos cuantos programas mahlerianos, co-

mo una Optima integral de las obras para
voz y orquesta y una decepcionante, por
neutra y apelmazada, Sexta sinfonia. Pues
bien, en esta Tercera los resultados alcan-
zaron un alto nivel en los tres primeros mo-
vimientos instrumentales. El director pare-
cia sentirse comodo vy consiguié una lectura
muy trabajada en el plano timbrico vy dina-
mico, pero que sobre todo se agradecia por
las ganas de ir mas alla de las notas y mos-
trar la diversidad de universos animicos que
Mahler plantea en su partitura. LLos dos mo-
vimientos vocales fueron abordados con co-
rreccion, aunque el “O Mensch” de la mez-
zosoprano resultara méas bien apagado. Sin
embargo, en cuanto llego el Adagio final, lo
que hasta entonces habia sido una version si
no memorable, si muy vélida, tuvo un bro-
che muy por debajo de lo esperado. La
cuerda no cantaba, los temas no cogian
vuelo vy asi la musica no crecia, no despega-
ba. Y para mas inri, trombones y trompetas
decidieron destrozar la conclusién con una
intervencion sonrojante.

J.C.M.

“
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Una “Tragica”
de las que
duelen

Empezé con un gesto
cansino, como si denotara
pocas ganas de volver sobre
una sinfonia que ha inter-
pretado cientos de wveces.
Pero fue una impresion en-
ganosa. Nada de rutina, na-
da de acomodamiento. Mi-
chael Tilson Thomas dirigié
en el Palau de la Musica Ca-
talana una de las versiones
mas intensas, abrumadoras
y hermosas que se recuer-
dan en Barcelona de la Sin-
fonia nim.6, de Mahler, la
“Tragica” de todas las tragi-
cas. Y lo hizo al frente de la
Sinfénica de San Francisco,
a la que le une una compli-
cidad que va mas alla del
gesto. De ahi que el direc-
tor, en los dos primeros
movimientos, pareciera li-
mitarse a apuntar y resaltar
aqui v alla ciertos matices e
intensidades. lL.a maquina
funcionaba sola y solo habia
que ajustarla para que la
musica sobrevolara por en-
cima de la mera lectura de
notas. Y el resultado fue im-
presionante: el Allegro
energico, ma non troppo
inicial sond implacable,
mientras que el Scherzo
mostrd un aire alucinado y
fantasmal que dejaba sobre-
cogido el animo. En los dos
ultimos, el director ya se en-
treg6 totalmente y bordd
una lectura expresiva y do-
liente del Andante modera-
to y un Finale sencillamen-
te apabullante por la lucidez
expresionista de sus sonori-
dades v un aliento dramati-
co que hacia dano incluso
en los silencios. Sin aspa-
vientos ni detalles cara a la
galeria, Tilson Thomas dejo
constancia de su fe mahle-
riana y de como hacer que
una obra asi suene viva y
deje con el alma en vilo du-
rante toda la audicion.

J.C.M.
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Arcadi Volodos en el Ciclo “Grandes Intérpretes”

No se anduvo por las ramas el ruso
Arcadi Volodos, en su turno, dentro del
ciclo de piano Grandes Intérpretes en el
Auditorio Nacional de Madrid: Schu-
mann y Liszt. La primera parte, con el
Carnaval de Viena y Humoreske de
Schumann, dejé muy claro lo que ya sa-
biamos (esta es su cuarta visita a Madrid,
dentro del ciclo): una técnica irreprocha-
ble, un virtuosismo epatante y un poder
de comunicacion torrencial. Pero, ade-
mas, nos permitid constatar una madu-
rez definitiva en ambas piezas. Su Schumann es inta-
chable. Dicho de otra manera, no se queda en la pura
pirotecnia (que fue alucinante), sino que entra de lleno
en el trasfondo de las piezas. ;Qué pas6 con la Sonata
en Si de Liszt? Pues quizas la conclusion no es tan deti-
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[ a interesante tendencia del Fes-

Exito de Arcadi Volodos
en el Auditorio Nacional.

nitiva. Fue una version soberbia técnica
e incluso estilisticamente. También llena
de hondura vy, lo que no es facil en la
obra, sin rastro de costuras entre los
multiples temperamentos que la transi-
tan. En ese sentido, resulta complicado
escuchar hoy mejores versiones. Pero,
con todo (que es mas que mucho), uno
se queda con la sensacion de que el ru-
so puede dar incluso mas, en el futuro,
en la sonata de Liszt. En el fondo, 16gi-
co en un pianista de menos de 40 anos.
Algo que si consigui6 Kissin, en la misma sala hace es-
casos meses (pese a que padecia una severa gripe), lle-
gara sin duda en pocos anos en Volodos: “su version”.

Juan Berberana
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tival de Musica Espariola de Ledtn de
abrirse cada vez mas a la musica
iberoamericana nos brind6 la oca-
sion de escuchar, en el Auditorio de
Leodn, Las cuatro estaciones de As-
tor Piazzolla y de ahi, por extension,
interpretar también las de Vivaldi.
El Ensemble de la Orquesta de
Céamara Ibérica, integrada por ins-
trumentistas solistas de primer orden
y liderados por el famoso violinista
Ara Malikian, nos ofreci6 una inter-

De exquisito puede calificarse el
tercer concierto de XXIV Festival
de Musica Espariola, que tuvo lugar
en el Auditorio de Leoén. lagoba
Fanlo al violoncello e Ivan Martin
al piano interpretaron un precioso
programa de musica espafnola, que
bien podria programarse en cual-

pretacion intensa y brillante de las
estaciones vivaldianas, llena de un
virtuosismo electrizante y de gran
fuerza ritmica, de tempi vertiginosos
y de gran calidad musical. Excepcio-
nal siempre Aldo Mata al cello. Pero
Malikian, excesivo en su virtuosismo
solipsista, pec6 en la ejecucion de
pasajes excesivamente rapidos, de
imprecisiones en las entradas, algu-
nas desafinaciones y ataques excesi-
vamente duros que desvirtuaron la
musica del compositor italiano. Ex-

Exquisito Festival

lagoba Fanlo e lvan Martin, un gran duo.

cesiva también la gestualidad “gim-
nastica” que distrae de lo verdadera-
mente importante, la musica.

Piazzolla son6 maravillosamen-
te, la gran interpretaciéon de esta
musica tan emocional llevo al pu-
blico a arrancarse en unos calurosi-
simos vy muy prolongados aplau-
sos, en un Auditorio de Lebén, por
cierto, abarrotado de publico. Exito
COMO POCOS.

Luis Blanco Martorell

rio nada facil para el cello -Sona-
tas de L. Boccherini y G. Cassado;
piezas de salén de A. Rubio, 1. Al-
béniz y P. Casals— vy en el que se
encontré arropado por un acom-
panamiento dulce a veces, enérgi-
co ofras, con gusto espanol siem-
pre, que permitié6 en todo momen-

quier auditorio del mundo. Las sonatas para piano so-
lo, de A. Soler, evidenciaron una vez mas el virtuosis-
mo de un pianista que, cada dia que pasa, se va
abriendo camino en el duro mundo de la musica. Su
diccion clara de los adornos, su gran musicalidad y los
tempi in extremis deleitaron los oidos de un publico
entregado al buen hacer de este canario. lagoba, por
su parte, deslumbré por su virtuosismo en un reperto-

acion, Cultura v Deporte 2012

to el lucimiento del solista. Un concierto que aporta su
granito de arena a un Festival que ya es uno de los im-
prescindibles y que no escatima esfuerzos para, afno
tras afio y a pesar de los recortes, contar con los me-

jores musicos v la mejor musica del panorama espa-
nol, presente y futuro.

Julia Elisa Franco Vidal



En la variedad esta el gusto

Hay concier-
tos en los que
podemos llegar
a olvidarnos de
todo lo que nos
rodea, no im-
porta si fuera del
Auditorio Nacio-
nal llueve o luce
el sol, si es de
dia o ya ha llega-
do la noche, qui-
sieramos que no
llegara el fin, e
incluso la veni-
da de la pausa
molesta, ya que
nos arranca de nuestro éxtasis diegético. Es-
tos instantes existen, aunque son muy poco
habituales. Dentro del ciclo XIX Liceo de Ca-
mara, el Imaginarium Ensemble de Enrico
Onofri nos regal6 uno de estos momentos
magistrales. Con un variado programa barro-
co, el conjunto italiano supo mostrarnos toda
la musicalidad, sensibilidad y una delicadeza
casi vocal en obras como el Ancor che col
partire, de Rognoni, o Se l'aura spira, de
Frescobaldi. Un buen equilibrio sonoro, unos
cambios de tempi muy bien resueltos, el Ima-
ginarium iba creciendo por momentos. Por
su parte, primus inter pares, el violin de
Onofri, virtuosistico hasta la improvisacion,
elegante, casi genial, llené la sala de comple-
jos v muy expresivos artificios muestra de la
teatralidad y sabor caracteristicos del s. XVII.
Al final de la velada salimos de la sala algo
huérfanos y desamparados. jLastima que al-
gunas cosas no duren para siempre!

Enrico Onofri.

A.M.V.C.

Actu I
Hemos esc

do A...

Jrillante Meta4

El Cuarteto Meta4.

Con broche de oro se despidi6 el XIX Ciclo Liceo de Ca-
mara del madrilefio Auditorio Nacional, con uno de los
cuartetos de mayor calidad en nuestros dias, el Cuarteto
Metad. Formacién personalisima donde las haya, no solo
por el hecho casi anecdético de que toquen de pie, sino
por su sonoridad y musicalidad. Comenzaron los fineses
con el 3° del conjunto de cuartetos op. 76 de Haydn, cuyo
2° movimiento resultara tamiliar a muchos, ya que se tomé
su musica para el Deutschlandlied, himno nacional ale-
man, con un fresco aire de danza inicial y la precision ne-
cesaria en las articulaciones. Llena de caracter fue la inter-
pretacion del Cuarteto op. 135, unos de los altimos cuar-
tetos de Beethoven, donde resuena aquel Muss es sein?
que es pregunta sobre el destino —la dificil resolucion bee-
thoveniana— vy a la que el Metad parece dar respuesta con
una inmejorable comprensién yv dominio de la partitura.
Tan excelente estaba siendo la tarde, que el publico deci-
di6 en mayoria no realizar la escapada habitual cuando se
programa una obra dodecafénica como es la Suite lirica
de Berg tras el descanso, hipnética v con un maravilloso
climax en el Adagio appassionato. No esperen para vol-
ver a ver a este espectacular cuarteto en la proxima edicion

—iva la XX!- del Liceo de Camara.

Ana Maria del Valle Collado

Widmann y Lifschitz, en conjunto o por separado

Con un variado programa se pre-
sentaron en el Auditorio Nacional de
Madrid la violinista alemana vy el pia-
nista ruso. Si bien la velada comenzo
con una interpretacion correcta pero
fibia v algo distante de la Sonata
K481 de Mozart, el Tema v varia-
ciones de Messiaen que le siguio fue
un ejemplo de compenetracion en
una obra de delicadeza méaxima que
exige un respeto exquisito de las di-
namicas. Arco en ristre se lanzo

!nﬁteun cie BEducacion ' Cultura v Deporte 2012

Widmann a la interpretacion de la 2°
Sonata para violin solo, de Ysaie,
mucho menos conocida que la 3°
pero de similar demanda técnica, re-
solviendo las “obsesiones” del belga:
la 3¢ partita para violin solo de
Bach vy el tema del Dies Irae. Como
un guino a la audiencia, el programa
continué con Bach, aunque en este
caso con la 1¢ partita, que nos trajo
una nueva y brillante exhibicion téc-
nica. Para alejar el protagonismo del

violin v hacer descansar el Guadag-
nini de la alemana, Lifschitz se pre-
sentd en solitario con las Variacio-
nes op.27, de Webern, ejemplo de
serialismo integral con las que supo
lidiar con expresividad v claridad. Pa-
ra terminar, nada como una amable
Fantasia de Schubert, muestra de la
solvencia de ambos intérpretes tanto
por separado como en conjunto.

AM.V.C.
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“Carmina Burana” de los mil

Asentiria Carl Orff por un Carmina Burana que
bien cuadraria en su idea de la Orff-Schulwerk dentro
de su ideario didactico. El Coro de la Sinfénica de Ga-
licia en sus distintos estamentos, la participacion ana-
dida de otros voluntariosamente aficionados, siempre
bajo la supervision de Joan Company, y Victor Pablo
Pérez como gran maestro con la Sinfénica de Galicia,
en el Palacio de la Opera de A Coruna. Parte de la ma-
sa coral, se desplaz6 estratégicamente a puntos de la
sala para resumir un mayor empaque. Concertaciéon
obligada para ese intento ajustando la declamacion en
recto tono, con su ritmica reducida al menor nivel de
complejidad tal cual permite esa cantata de concele-
bracion ritual. Al margen quedan las complejidades ar-

Colores liturgicos
en la Catedral Compostelana

Tres ciclos para el
Compostela = Organum
Festival que se iniciaron
‘en la catedral compostela-
na bajo el titulo de “Colo-
res litargicos” y confiado a
| la organista Loreto Ara-
mendi, titular del Cavaillé-
Coll de la Basilica de Sta.
Maria de San Sebastian.
Los Cantores de la Cate-
dral aportaron su protago-
nismo en cuatro piezas en
un Veni Creatar de Duru-
fle, el Victimae paschali enmarcado por unas des-
lumbrantes improvisaciones de C. Tcurerntre Yy un
par de ofertorios en los que la tltima palabra la ten-
dria el titular del templo, Manuel Cela, quien cobraria
especial relieve en piezas de su primer libro para 6r-
gano, pensadas para destacar el colorido del instru-
mento. Afrontdbamos un programa romantico-fran-
cés, el mismo que vivirfa una transformaciéon radical
desde queen 1839y por Aristide Cavaille-Coll en St.
Denis de Paris, sentaria argumentos en cuanto a ele-
mentos timbricos y mecanicos. Nueva estética para
unas Litanies de quien fuera alumno de Dukas, J.
Alain; una concesién a N. de Grigny digno sucesor
de Couperin como elemento de contraste y por su in-
terés cara a seducir al oyente, la usada para fines mas
diversos, auténtica pieza de fantasia que se conoce
como Carrillon de Westminster segun el tratamiento
de Louis Vierne, organista de Notre-Dame en su
tiempo. El propio Manuel Cela, elabord un programa

de envergadura midiendo el equlhbn@ sopesando el
poderio del arte sonoro.

R.G.B.

monicas y otros perifollos. El valor de lo pegadizo vy el
melodismo sencillo. Para el festejo, la solvencia de los
tres solistas: la soprano Katarzyna Dondalska, el tenor
Joan Cabero y el baritono Tomas Mohr. Toma altura
la obra precisamente a partir de In Taberna con el co-
ro dando cuerda al baritono en su delirio etilico Ego
sum Abbas. Pero la Cour d’‘amour deja excelentes de-
talles en Amour volat undique para que el coro de in-
fantes acaricien su delectacién. También la soprano
ofreci6é lo més granado de sus dominios en In trutina
mentis dubia antes de vencernos por su vehemencia
en Dulcissime, ah, totam tibi subdo me.

R.G.B.

Paulus, observando
a Bach y Haendel

Un Mendels-
sohn por su
oratorio Pau-
lus, en la con-
clusion del Fes-
tival Mozart de
A Coruna. Irre-
nunciable apor-
tacion del Cor
de Cambra del
Palau con el
que va hicieran
Elijah, en versién casi cameristica tanto en lo or-
questal como en lo coral para ganar en transparen-
cia. Aportacion de autoestima de los Nifos de la
S.de Galicia, con Victor Pablo al frente. Un oratorio
contemplativo y fervoroso en el que los coros mar-
can pauta sabiendo comprender los valores contra-
puntisticos bachianos ademas de las fastuosidades
haendelianas. Excelente labor de J. Casas que con-
taria como solistas con la soprano Letizia Scherrer,
la mezzo Anna Alas, el tenor Rufus Miiller y el bajo
J.A.Lo6pez. El coro partiria de fundamentos inesti-
mables ya con Hert, des du bist der Gott antes de
pronunciarse en su magnificencia con la mejor con-
firmacién de los corales protestantes en Mache dich
auf! Werde Licht! Para curiosidad la primera inter-
vencion del coro de voces blancas se realizaria des-
de fuera de escena. Victor Pablo nos ofreceria un
manifiesto de grandeza épica en la que los solistas
dejarian iluminadas lecturas en arias de consabida
grandilocuencia: la de soprano por Jerusalem, die
du todtest die Prophete, el arioso de la mezzo Un
zog mit einer Schaar gen Damaskus o el lamento
quejumbroso del bajo en Gott, sei mir gnddig.

El Cor de Cambra del Palau
de la Muasica Catalana.

Ramon Garcia Balado
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NIEIESENETNENEIE 2011, 20.30 horas
SINFONICO 1

Obras de MOZART, BEETHOVEN, MDZART

Vestard Schimkus piano
MANUEL HERMANDEZ SILVA director

Con la colaboracion del
Cancurse Internacional de Masica Maria Canals
y Fundacidn Jesds Serra [Grupo Catalana Occidente)

2011, 20.30 horas
OTONO 1

Obras de MOZART, BRITTEN
HARRY CHRISTOPHERS director

2011, 20.30 horas
OTONO 2

Obras de LOPEZ, VANHAL, C. P. E. BACH, J. C. BACH

Stephan Buck contrabajo
BARRY SARGENT director

I CEwa A la it 5= 2011, 20.30 horas

SINFONICO 2

Obras de HANDEL, BACH, WAGNER, SCHUMANN
SALVADOR MAS directar

2011, 20.30 horas
SINFONICO 3
CELER I R T =8 2011, 20 horas

SABADO 1

Obras de IBERT, SIBELIUS, WOLFF-FERRARI, KODALY

José Antonio Masmano oboe
PETER CSABA director

domingo 20 noviembre PAIKMFALIEE
FAMILIAR 1

TAKETORI MONOGOTARI, LA PRINCESA DE LA LUNA
Musica, magia y teatro de sombras

2011, 20.30 horas

SINFONICO 4

XVII ENCUENTROS MANUEL DE FALLA

Obras de DEBUSSY, FALLA, BEETHOVEN

Martina Filjak piano
ALEJANDRD POSADA directar

Con el patrocinio de CAJA GRANADA

R I A ey 2011, 20.30 horas
SINFONICO 5

SR LG R Ta e 2011, 20 horas

SABADO 2
CONCIERTOS DE NAVIDAD

BACH Oratorio de Navidad, BWV 248 [cantantas 1-4]

Christine Wolff soprano / Anna Zander contralto

Eric Stoklossa tenor / Glinter Haume bajo

Coro de la OCG [D. Mestre director] y Coros de Granada
Il:-Tfl":"tL1'-|"-":5-D'[::'R MAS director

Con el patrocinio de Obra Social "la Caixa”

‘HIEIEHD e Educacion, Cultura v Deporte 2012
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VEGEEREENERY 2012, 20.30 horas
EXTRAORDINARIO 1

Obras de MENDELSS0HN, SCHUBERT
SALVADOR MAS director

Con el patrocinio de CERVEZAS ALHAMBRA

2012, 12 horas
FAMILIAR 2

PAPAGENDO BUSCA NOVIA

Arias, duos y marchas de operas de
W. A. Mozart

IGNACIO GARCIA VIDAL director

2012, 20.30 horas

SINFONICO 6
2012, 20 horas

SABADO 3

Obras de MENDELSSOHN. DAVID. DVORAK

Santiago Novoa trombén
PABLO GONZALEZ director

Con el patrocinio de INDUSTRIAS KOLMER

2012, 20.30 horas

SINFONICO 7

Obras de VERDI, SCHUBERT, SOSTAKOVIC

PABLO HERAS-CASADO director

2012, 20.30 horas
EXTRAORDINARIO 2
Obras de BACH, MOZART

Ximena Agurto soprano

Cristina Segura contralto

David Fernandez tenar

Josep-Ramon Olivé bajo

Coro de la OCG [Daniel Mestre director]
SALVADOR MAS director

Con el patrocinioc de CERVEZAS ALHAMERA

RV =gl 2012, 20.30 horas

SINFONICO 8

Obras de RAUTAVAARA, SIBELIUS,
HONEGGER

MICHAL NESTEROWICZ director

I R Tl 2012, 20.30 horas

SINFONICO 9

Obras de HAYDN, MOZART, PUGNANI, VIOTTI

FABIO BIONDI violin y director
Con el patrocinio de CONSTRUCCIONES OTERO

B

l!-
-
'

2012, 20.30 horas

SINFONICO 10

Obras de DE VICTORIA, SCHUTZ,
BACH / PERGOLESI, BACH, HANDEL

Ulrike Haller soprano

José Antonio Masmano cboe
Peter Biely Violin

Coro de la OCG

Conjunto Barroco de la OCG
[con instrumentos de épocal

DANIEL MESTRE director

2012, 20.30 horas

SINFONICO 11

e LS = el 2012, 20 horas

SABADO 4
Obras de HAYDN, VIVALDI, MOZART

Carlos Mena contratenor
ANDREA MARCON director

Con el patrocinio de GRUFO CIVIL

2012, 20.30 horas

SINFONICO 12

CELEL DR Elrl 2012, 20 horas

SABADO 5

Obras de WAGNER , LISZT,
RIMSKIJ-KORSAKOV, STRAVINSKIJ

Joven Academia de la OCG
KARL ANTON RICKENBACHER director

Gl s RE=11418 2012, 12 horas
FAMILIAR 3
EL PAJARO DE FUEGO

STRAVINSKIJ El pajaro de fuego, ballet

Joven Academia de la OCG
KARL ANTON RICKENBACHER director

ELELAR-L gl 2012, 20.30 horas

SINFONICO 13

Obras de ARNOLD, LORD, BRITTEN
PAUL MANN director

2012, 20.30 horas
EXTRAORDINARIO 3

Obras de TOLDRA, MENDELSSOHN,
BRAHMS

SALVADOR MAS director
Con el patrocinio de CERVEZAS ALHAMERA

CETAFTEWIEREITY 2012, 12 horas
FAMILIAR 4

CORPOREL

Musica para percusion

y expresion corporal

Elisa Torre coreogralia

Mintaka Percusion
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SALVLI‘\DOR MAS director titular y artistico

HARRY CHRISTOPHERS principal director invitado

CONSORCIO GRANADA
PARA LA MUSICA

o i

JUNTA DE ANDALUCIA

AYUNTAMIENTO DE GRANADA
—
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de Granada

Rad de muimicigaos

Entidad protectora
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ODRQUESTA CIUDAD DE GRANADA
Auditorio Manuel de Falla

Paseo de los Martires s/n. 18009 Granada
Tel, 958 22 00 22 Fax: 958 22 23 22
ocgldorquestaciudadgranada.es
www.orquestaciudadgranada.es

TAQUILLA OCG

Corral del Carbon

C/ Mariana Pineda s/n.18009 Granada
Informacion y reservas Y58 22 11 44
taquillafdorquestaciudadgranada.es
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De cuartetos a quinteto

El cuarteto de cuerda sigue siendo pa-
bellon emblematico, piedra angular, reto
recurrente de la musica de camara en sus
facetas interpretativa v de composicion
contemporaneas. El Cuarteto Quiroga
ofreci6 dos obras caracteristicas para esta
formacion de Jests Villa Rojo () v Béla
Bartok (Ill) antes del descanso de su con-
cierto en el Auditorio Nacional, en pro-
gramacion del Centro Nacional de Difu-

sion Musical. La primera de aquellas propuestas glosé re-
cursos de la formacién con personalidad y dominio del
lenguaje, tradicion y modernidad, ofreciendo un panorama

El Cuarteto Quiroga.

que trasciende las habituales fronteras entre las musicas
contemporanea v clasica. En el Tercero de Bartok la for-

macion extremo6 su caudal técnico con
cuerpo sonoro y resolucion, en una in-
trincada estampa armoénica que, pese al
inevitable paso del tiempo, no pierde su
vigencia. La segunda parte ofrecia la re-
lativa novedad timbrica y volumen sono-
ro aportado por la incorporacion del pia-
no de Javier Perianes a la formacién en
el Quinteto de Shostakovich, extremo
que se hizo notar desde su primer alien-

to. Organizacion sonora cabal la planteada por este ruso in-
mortal, que interviene con insolencia en la percepcion es-
tructural del timbre, la densidad sonora vy sus equilibrios.

Luis Mazorra Incera

Las conmemoraciones suponen
hitos en el camino que orientan en
direccién correcta. El efecto Mahler
del que se escribiera sin reparos ha-
ce décadas tiene ahora un sabor bas-
tante mas artistico que mediatico,
mas intramuros de gestor, de aficio-
nado y de musico que en la voragine
de consumo y prensa diaria. Su gus-
to se paladea con mas intimidad, sin
atropellos. La conmemoracion cele-
brada en visperas del Dia de la mu-
sica, en el Auditorio Nacional,

La orquesta de camara Difusiéon
Ensemble en el auditorio de la Fun-
daciébn Mutua Madrilena ofrecio,
bajo la direccion de Roberto Palmer,
un compacto monogréfico trenzado
alrededor de la figura del Beethoven
central y de madurez naciente. Mo-
nografia que reproducia el tradicio-
nal esquema tripartito: obertura-con-
cierto con solista-sinfonia, v que se
vio relativamente contrastada por las
dos propinas de provechoso tiron
melémano, ofrecidos por parte del
pianista, Pedro Casals, con un Scria-
bin certero y agonico de abultados
vollimenes y pujantes densidades so-
noras antes del descanso, v de la or-
questa, con el remate final, algo ali-
gerado, de una conocida tanda de

Bcacion, Cultura v Deporte 2012

En visperas

arranco en un Auditorio de pasillos,
paseos, familias v fondas con la in-
terpretacion de la Quinta de Mahler
por la Orquesta Nacional, con Josep
Pons a la cabeza. Con solista virtual
de trompa en el movimiento en que
éste toma notorio protagonismo, la
obra se decanta en estas manos, en
un exponente de transparencia vy
cincel. El texto, a menudo entrevela-
do por retéricas extremas de fin de
siglo, toma un cariz extrafiamente
clasico de una Viena psicoanalizada

Beethoven

Pedro Casals.

que no expresa mas desgarro que su
l6gica formal. Las tltimas veladas de
temporada nos dieron la oportuni-
dad de escuchar tras el poema sinfo-
nico Sdrka poco transitado de Mi
patria de Smetana, el enfatico Ta-
ras Bulba de Leos Janacek. Magni-
fica version desde el podio por Jiri
Bilohlavek, dominio y concision en
un repertorio que precisa de aten-
ciones con mayor frecuencia.

L.M.L

valses de Strauss. Concisa interpre-
tacion de la obertura Coriolano y de
la Primera sinfonia del compositor
de Bonn, que tuvo en los movimien-
tos postreros de mayor agitacion,
gratificante caracter danzable v em-
paque, menuetto vy finale, la mejor
resolucibn sonora y consecuente
continuidad sinfénica, habida cuenta
las definidas cualidades actsticas que
muestra la sala. El Tercer concierto
para piano dispuso por su parte y en
la manos de Casals, una resolutiva,
rotunda y moderna factura con la
soltura formal que preconiza las ci-
mas pioneras que le siguieron en el
desarrollo de este género.

L.ML.IL.




Entre el gran repertorio y lo nuevo

Gunther Herbirg.

Dos programas, en el Auditorio Alfredo Kraus, a
cargo de Gunther Herbirg, situaron a la Filarménica
de Gran Canaria en la recta final de la temporada. En
el primero, tras una Obertura Trdgica totalmente
Brahmsiana en su alternancia de fogosidad juvenil v
nostalgia otonal, se estren6 Aura de Gran Canaria.,
donde Juan Jose Falcon Sanabria evoca el paisaje de
su isla natal, con un lenguaje inconfundible, que ha
ganado en vuelo lirico y sutileza timbrica, decisivas las
intervenciones de maderas y cuerdas, controlando las
grandes expansiones de metales y percusion. La Sex-
ta de Tchaikovsky, llevada a un tempo generalmente
vivo, obtuvo una lectura vehemente pero sin histerias,
aunque no hubiera venido mal un finale mas reposa-
do. Las sinfonias niims.6 y 7, de Beethoven, prota-
gonizaron el segundo programa. Expuestas como las
dos caras de un mismo creador, la Sexta se recreo en
el componente lirico, trasunto de una naturaleza ima-
ginada donde las fuerzas primigenias se encuentran
controladas por el intelecto, mientras la Séptima fue
la manifestaciéon de la potencia creadora, en su arro-
llador impulso ritmico, que inicamente se remansa en
el adaggieto. Excelente la prestacion de la Filarmoni-

ca de Gran Canaria, que volvié a dar lo mejor de si
con el maestro Herbig.

Juan Francisco Roman Rodriguez

Actua é

Hemos esc ado . .

Toreros de Paris

Michel Plasson
es habitual ya en
Sevilla, tanto en
la 6pera como en
las temporadas
de la ROSS en el
Maestranza sevi-
llano. Este arfio su
prestigiosa batuta
cerraba la de abo-
no con un pro-
grama, como casi
siempre, francés
o relativamente
francés. La oracién del torero, de Turina, es un fres-
co impresionista pintado con luz del Guadalquivir, aun-
que el maestro se inspirase en “una tarde de toros en
la Plaza de Madrid. [...] Yo estaba en el patio de ca-

~ballos, alli tras una puerta pequenita estaba la capilla
llena de uncién, donde venian a rezar los toreros un
momento antes de enfrentarse con la muerte”, en ese
lenguaje textural que el compositor dominaba tanto co-
mo las armonias del jazz (esa nota blue casi al final), su-
gerentes, plasticas, luminosas. Y precisamente de eso
sabe mucho el director francés, de esos lienzos llenos
de tinturas ocres de recogimiento, solemnes y brillan-
tes de pase1]10 lunnnosas ele algarab:a y s:lenmosas en
o e
Luego d&a Scherezade: una de Ravel y la clas:lca de
Rimski. La primera nos venia en versién para una
mezzo providencial: Béatrice Uria-Monzon, de exce-
lente presencia y madurez de exqu151 a y solida emi-
sién, inteligente, de registro os bien sostenidos
y limpia diccién, con resultaclos sobrecogedores Ya no
nos gusto6 tanto la de Rimski, porque acaso el maestro
presupone el trabajo técnico de la orquesta, sin dedi-
carse mas que a la idea. Y por veces que la hayan to-
cado, es necesario siempre un repaso a fondo.

 Michel Plasson.

Carlos Tarin
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La Orquesta de Cuerda, con W. Zabek, violin y direc-
cion, y Roxana Wisniewska, violin; vy el Quinteto de me-
tales y percusion (Bodi y Ramada, trompetas; Asensi,
trompa; Blossom, trombdn; Lopez, percusién), ambos
de la O.S.CyL cerraron el Ciclo “Camara & Lied” en el
Auditorio Delibes de Valladolid. Conciertos para 2 vio-
lines, cuerda y b.c., RVs 522, 509 vy 514, de Vivaldi,
para directora e hija de 15 afios como solistas, menos
tensa esta, afinacion, buen gusto y bonito sonido natu-
ral; acertado clave; lo mejor: Andante del 509. Aseados
Divertimento KV138 de Mozart y Serenata TH48 de
Tchaikovsky rodearon al italiano. Arreglos y obras de C.
Guerrero fue la base para el Quinteto; acertado manejo

'nﬁte::n de:-Educacion, Cultura v Deporte 2012

de timbres y colores en La Revoltosa: temas de G.
Sanz; El Barberillo in Blue vy, Granados, Bretén v Tu-
rina en Las Iberias de Albéniz; y Spain: a point of view
(estreno, temas de Ch. Corea) y Alberti, prueban ideas
y originalidad (labor sobre 5 notas del Himno, dualidad
de las Espanas) y sabor gaditano con palmas, cajon vy
versos del poeta. Banal Hijo de la luna de Cano (muy
bien cantada por Bodi) y Ojos verdes de Quiroga, copla
sorprendente para tuba, darbuka y parche acustico a la
mano, cerrada con armoénica v, salida como en “los adio-
ses” de Haydn, sellaron la bien tocada y amable sesion.

Jose M" Morate Movano
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Alma puso alma

A la edad de la violinista Alma Olite y con el camino que tiene delante en su larga
y prometedora carrera, actuar en el Ciclo de Grandes Solistas “Pilar Bayona™ tiene que
atenazar con responsabilidad y temor. En el concierto del Auditorio de Zaragoza, las
sonatas para violin vy piano, de Poulenc, y nim. 3 de Brahms fueron interpretadas
exhibiendo grandes cualidades técnicas pero se eché en falta una carga de visceralidad.
Alma puso alma en la ejecucion, pero no estuvo Alma en las obras. Su acompanante,
Vadim Gladkov, se volcaba con mayor pasion en el teclado. Sobre la lectura de la Fan-
tasia brillante sobre temas de Fausto’ de Gounod, de Wieniawski, nada que objetar.

El zaragozano Antonio Ballestin estrenaba su Nosferatu, un solo de violin dedica-
do a la solista que pasa sin sentir, lo cual es buen sintoma. Inspirado en la novela de
Bram Stoker, consta de seis partes programaticas sin interrupcion siendo dificil esta-
blecer los limites de cada una, aunque eso no es inconveniente para la escucha ya que
la obra funcionaria maravillosamente aunque no se especificase el programa literario.

Préoximamente Olite prosigue su formacion en Suiza. Ella es un buen vino joven
que, pasando por buenas barricas formativas, ira ganando en solera.

Alma Olite.

Victor Rebullida

“In nomine Domini”

Ministan

=

Con la participacion unanime de
los Coros de Radio Television Espa-
nola y la Comunidad de Madrid jun-
to con la Orquesta titular de esta Ul-
tima institucion metropolitana vy so-
listas vocales, Christoph Koéning
desde el podio ofrecié en el Audito-
rio Nacional un preclaro correlato de
religiosidad cristiana que podriamos
tildar de ecuménico al margen de to-
da connotacion impropia. El punto
de partida no fue sino la Sinfonia de
la Reforma, a saber Quinta de un
Mendelssohn establecido y preclaro,
donde aquellos corales littirgicos, en
esta cuidada version sinfénica toma-
ron prestancia, nitidez v agilidad in-

Christoph Koning.

habituales. Excelente vy profundo
arranque de programa que se hubie-
ra justificado en si mismo al margen
de las obras que le siguieron. La
Fantasia I sobre un “In nomine” de

John Taverner, de Peter Maxwell
Davies, modul6 aquel primer episo-
dio antes del descanso donde una
aplicada timbrica instrumental rivali-
za, aventajada, con el origen vocal
mas 0 menos remoto en que se ins-
pira. Voz que finalmente se materia-
izb en el espléndido Stabat Mater
del polaco Karol Szymanowski.
Obra que conjugd su contundente
por momentos, brillantez formal con
un tono definitivamente intimista
que, a la postre, inquieta en el abul-
tado contexto de tamaro fresco de
religiosidad sinfonico coral.

L.M.L.
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Primicia interesante de Elgar

Décimo noveno programa de la Sinfénica de Castilla y
Leén, en el Auditorio de Valladolid, para Alejandro Posa-
da, principal invitado, y Laia Masramoén solista del Con-
cierto para piano en La menor op. 54, de Schumann,
que hizo con cuidado pero “blanda”, con raro equilibrio
entre ambas manos en la breve cadencia y poca gracia en
el Intermezzo; Posada no ayudé mucho con caos y atro-
pello en el vivace, en version que no cumplié ninguno de
los asertos citados en las “notas al programa”. Parecido
criterio en la recedente Obertura de Rosamunde de
Schubert, con introduccion adagio morosa, sin tension,
con alma soélo en forte, sin vuelo y sin que la musica flu-
yera natural; en ambas obras se utilizaron timbales clasi-

cos. Mejor fueron las cosas en la Sinfonia num.1, de El-
gar, excelente trabajo del autor, con momentos que sor-
prenden como el Lento que abre el cuarto movimiento,
bien entendida por Posada por mas cercana a su forma
de hacer, impetuosa, grandiosa y puntualmente supertfi-
cial, equilibrando con acierto el retorno al tema triunfal de
inicio, (que alli hizo con poca atenciéon al bajo ritmico fun-
damental soporte de ese tema de caracter himnico), des-
tacando el buen empaste de trompas y la labor global del

concertino, que colaboré cuanto pudo al mejor desarrollo
del programa.

J.M.M.M.

“
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Un gran Réquiem

Daniela Barcellona.

Una grandisima Misa de Réquiem
verdiana pudimos escuchar a Gianan-
drea Noseda que dirigi6 a la Orquesta v
Coro del Teatro Regio de Turin, dentro
de la XVII Temporada de Grandes Con-
ciertos de Primavera, que programa el
Auditorio de Zaragoza en su Sala Mo-
zart. El cuarteto de voces solistas estaba
formado por la soprano Tamar lveri, la
mezzosoprano Daniela Barcellona, el
tenor Maxim Aksenov y el bajo Ildar
Adbrazakov. El coro venia preparado
por su director Claudio Fenoglio. Los
cantantes solistas alcanzaron un nivel
de compenetracion absoluto, igual que
un equilibrio vocal perfecto. La orques-
ta se adaptoé a la partitura de Verdi co-
mo una segunda piel y el coro no dej6
lugar para sefalarle ninguna falta. Me
resulta muy dificil citar algin momento
especialmente destacado en la interpre-
tacion de la obra debido a que la unidad
de criterio y la constante calidad musi-
cal mostrada por los intérpretes carac-
terizd toda la ejecucion, desde la practi-
Camente imperceptible entrada de la
cuerda en el arranque del Introito a la
atronadora del Dies Irae (ambas igual
de escalofriantes) o en las operisticas in-
tervenciones de los solistas vocales, por
ejemplo, el dio “Recordare”. Un con-
cierto que permanecera en el recuerdo
de quienes lo pudieron disfrutar.

V.R.
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Fin de ciclo con dos estrenos

La Orquesta de Camara del
Auditorio de Zaragoza “Grupo
Enigma” rendia viaje tras la sin-
gladura de su XVI Temporada
de Conciertos. En su sede zara-
gozana interpretaba el Ultimo
programa de su ciclo, y para
ello su director Juan José Oli-
ves disponia cuatro partituras
de estilos bien diferentes. Abria
el concierto el estreno de la
obra premiada en la edicion de
2010 del Concurso Internacio-
nal de Composicion “Universi-
dad de Zaragoza”. Escrita por
Javier Santacreu, llevaba por ti-
tulo L’anima dels colors nus.
A ella sigui6 la primera de las
dos que interpretarian de John
Adams: Gnarly Buttons, con
el clarinete solista de Emilio Fe-
rrando, singular creacién en la

que Ferrando mostré su domi-

nio del instrumento, recibiendo
tantos aplausos, que ofreci6
una propina, algo que no es
costumbre en el grupo. A con-

tinuacién, en la segunda mitad,

se procedid con el estreno de
Sincronias, de David Padros.

Tanto este autor catalAn como

el valenciano Santacreu asistie-
ron a la interpretacion de sus
obras y recibieron del publico
una calurosa felicitacion a la
par que la orquesta. Son of
Chamber Symphony, también
de Adams, clausuraba el con-
cierto y el ciclo con su estre-
sante ritmica repetitiva que lle-
va a los intérpretes al borde de
la extenuacion.

V.R.

Espectaculo Mahleriano

Dentro de la Temporada de
Grandes Conciertos de Prima-
vera del Auditorio de Zaragoza
actu6 la Filarmonica della Sca-

la; sobre el podio, Semyon

Bychkov; en los atriles, la Sin-
fonia nim.6 en La menor,
“Trégica”, de Mahler. Resulta-
do: una importante velada sinf6-
nica calificable toda ella como
“espectaculo”. Espectaculo por
la obra, espectaculo la version
que model6 Bychkov, especta-
cular la extensa plantilla desple-
gada sobre la tarima donde no
cabia un alfiler. Un lujo de intér-

pretes, tanto en conjunto, como

por secciones o en los solos de
sus primeros atriles. Mahler no
cede en el grado de tension a lo
largo de toda la Sinfonia, salvo
en las breves intervenciones ga-
lantes del “scherzo” —carente de
ligereza o frivolidad, y matizado
como “wuchtig”, pesante- o en
los insertos campestres de los
otros tres movimientos, que no
hacen, dentro del contexto, sino
acentuar el contraste dramatico.
Bychkov fue repartiendo las di-
ferentes dosis de esa tension

Semyon Bychkov.

con buen criterio y mejor resul-

tado. La obra destaco por su ex-

tremada nitidez a pesar de la
densidad orquestal. Dentro del
sentimiento “tragico” que la sur-
ca, asistimos a momentos de
delicadeza orquestal en el se-
gundo tiempo o en el Andante
moderato, donde oimos unos
limpisimos solos de trompa de

gran belleza.

V.R.
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Antonio Moral

‘Diabolus in Musica’... clasica

PeDRO GONZALEZ MIRA

2 “Se entero usted de lo del sabado?” Con esta pregunta del entrevistado al entrevistador
comenzd una charla sobre la que el mismo Moral, tras casi dos horas, sentencio: “Va a
necesitar unas cuantas paginas de revista para poder poner todo lo que le he dicho...” Lo
que, a su vez, me puso en bandeja la respuesta: ‘Usted sabe como pocos lo que cuesta
una pagina de una revista musical especializada seria, y mas si hay que llevarla, como
sucede en este caso, a una seccion fija: hay lo que hay’, le conteste. Lo del sabado: ‘jSolo
Musica!. Pues sencillamente que en unos dias Antonio Moral organizo una jornada de
conciertos en el Auditorio para todo el mundo (o sea, gratis) para conmemorar el Dia de la
Musica, y que hubo bofetadas para entrar a las dos salas, e incluso a una tercera,
improvisada y a los propios vestibulos y las explanadas de entrada. Un amigo y sin
embargo también critico, al enterarse de que iba a ir a hablar con él me dijo: ‘Es como si el
redactor-jefe de Pedro J. le hiciera una entrevista a Javier Moreno’ ‘O viceversa, no lo veo
yo tan claro como tu’, le respondi yo. ‘Y no hay que pasarse’. Esto son habas contadas.

Le cuento la anécdota a Moral.
“No: solo que hemos tardado 25
anos en hablar, y en todo ese tiem-
po han sucedido muchas cosas”.
Pues si: la fundacion y consolida-
cion de su (permitame que la llame
asi) revista; la invenciéon, consolida-
cion y traslado a A Coruna del Fes-
tival Mozart v, antes de llegar a diri-
gir el CNDM, su paso por el Teatro
Real. Con respecto a esto ultimo,
hay quien dice que se ha perdido a
un director de un teatro de 6pera,
pero se ha ganado algo mejor to-
davia... “El primer nimero de
Scherzo se hizo en mi casa. Yo ve-
nia de Liberacion, La Tarde y El In-
dependiente. El primero durd cua-
tro meses; el sequndo, unos seis, v
el tercero... Parecia que periddico
al que iba, periddico que cerraba.
En el 90 entré en la Fundacion Ca-
ja Madrid, donde al ano siguiente
hicimos un ciclo Dvorak. Fue mi
primera actividad alli”. ;Y el Festi-
val Mozart, le pregunto? ;nacié un
poco dentro de Scherzo, no? “No;
un poco no; nacid en Scherzo. kEn
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realidad fue una casualidad. A un
agente le cancel6 parte de una gira
la companiia de la Opera de Varso-
via. Dos 6peras: La flauta mdgica
y Las bodas de Figaro, tres tuncio-
nes en total. Las dimos nosotros. Y
a partir de ahi, siempre decia ‘este
es el Ultimo’, pero aquella Flauta
repetia y repetia éxito. Yo le pre-
guntaba a la taquillera del Albeniz:
‘como va la venta’, vy ella me res-
pondia: ‘agotadas’. Esa Flauta se
convortié en un emblema. Y lo que
es mas importante: no sabe la gen-
te que ha entrado a la 6pera gracias
al Festival Mozart. Recuerde, ade-
mas, lo que sucedia en la Zarzuela:
5.000 entradas; 1.500 para venta;
3.500 para los Amigos de la Ope-
ra; colas descomunales .

Otro producto Scherzo es el Ci-
clo de Grandes Intérpretes, le re-
cuerdo. “Comenzamos con Cristi-
na Bruno, un concierto con cuatro
encargos. Después, va el tercer
ano, vino Arrau, que falleci6 al po-
co tiempo. Y mas tarde Zimerman
hizo los Preludios de Debussy.

Fue una version historica. Y llegd
el décimo aniversario de la revista,
para cuya conmemoraciéon hablé
con Zimerman, con Pollini, con
Pires... De ahi sali¢ el Ciclo. Pero
de quien yo iba detras era de Svia-
toslav Richter. El aceptaba tocar,
pero semana tras otra aplazaba el
concierto (ya sabe, le aterraba la
gran ciudad), hasta que lo conse-
gui. Fue la Gltima vez que toc6 en
publico; al ano muri6. Era increi-
ble; era capaz de hacer simultane-
amente 20 programas, se los sabia
de memoria. En Madrid sali6 con
una lampara y un pasante, pero al
poco tiempo dejo de leer. Era una
pose sacar la partitura; no solo no
la necesitaba sino que le estorba-
ba: tenia 83 anos. De los pianistas
que he escuchado, que son casi to-
dos, es uno de los que mas me ha
impresionado. Y Arrau. Era mara-
villoso. Se compro 200 libros, v
yo le dije, ‘pero maestro, no va a
tener tiempo para leerlos’ Se los
envié él mismo en barco a Nueva
York. A los pocos meses fallecio™.




Moral habla y habla, y yo le dejo:
“Podriamos hacer un libro con todo
esto. Son muchos anos”. Y se fue
usted de Scherzo, v se cerré el Fes-
tival Mozart... “No, no se cerro. lo
cerraron los politicos. Un noventa
por ciento de ocupaciéon y una fi-
nanciacion del setenta y tantos por
ciento no son cifras para ‘cerrar’.
La tormula era sencilla: las institu-
ciones cedian los espacios, la Fun-
dacion Caja Madrid financiaba el
deéficit y tres personas en Scherzo
haciamos el Festival. Y ademas se
hacia al final de la temporada,
cuando va no habia conciertos ni
opera en Madrid. Muri6 de éxito,
pero tambiéen por, digamos, falta de
voluntad politica. El Festival Mozart
era un mal ejemplo; estaba dema-
siado bien gestionado. Y entonces
Paco Véazquez dijo ‘quiero este fes-
tival para mi ciudad’, pero Enrique
Rojas le respondi6: ‘el Festival Mo-
zart necesita un teatro de 6pera’...
‘Sin problemas’ le contesté el alcal-
de. Al ano siguiente habia alli un te-
atro de Opera. Y efectivamente, hi-
cimos un magnifico Barbero”.

Despueés, el Real. ;Quiere hablar
de esto? “Claro. Un trabajo de di-
reccion en un teatro de 6pera ne-
cesita por lo menos ocho afos. Yo
pude hacer tres, uno estaba hecho
ya cuando llegué vy otro fue mixto,
pues respeté todo lo que Sagi tenia
programado, cosa que, por cierto,
no se hizo luego conmigo. Después
quise presentar un trienio, pero no
me dejaron, porque habia que pro-
gramar por temporada. Yo tenia
esa idea, vy la de otro trieno maés,
del que ni siquiera se pudo ha-
blar.La paradoja fue que cuando to-
davia no habia finalizado mi prime-
ra temporada (2007-2008) va se
habia decidido (0 no nos pusimos
de acuerdo) que no continuaria en
el Real. A partir de ese momento
me converti en el director de pro-
duccién del teatro. Hice, es cierto,
la temporada 2010-2011, pero
luego se cambié porque Mortier de-
cidi6 cambiarla” La pregunta es
obligada: ‘;Tiene la sensacién de
que no le ha dado tiempo a desa-
rollar su proyecto?’ Pero me inte-
Mumpe de inmediato: “De sensa-
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cion, nada; sencillamente no he te-
nido tiempo.Yo hubiera querido es-
tar ocho afos, con seis reales de
programacion, que vya esta bien; un
teatro de Opera te exige mucho, te
quema, el precio que hay que pagar
en lo personal es altismo. Es cierto
que a veces la satistaccion es muy
grande, pero también que solo a
veces los diversos palos que toca el
espectaculo se conjugan bien. Le
pondria como ejemplo las alegrias
que me dio el poder participar en la
gestacion de Kata Kabanova, de
Janacek, una produccion que esta
siendo premiada en todas partes.
Por no hablar de la de Didlogos de
carmelitas de Poulenc, o de la de
Salomé, con la prodigiosa Nina
Stemme”. Como estoy muy, muy
de acuerdo con la inclusiébn en su

Antonio Moral

lista de favoritos, nos ponemos a
hablar sobre ese montaje de Carsen
durante bastante tiempo, hasta lle-
gar a una conclusion comun: era
claro, se entendia, un publico neé-
fito podia enteder bien. Y le pre-
gunto: ‘;Le gustaria que la historia
dijese de usted que ha logrado que
el publico entienda la 6pera?’. “Du-
rante toda mi vida profesional siem-
pre lo he intentado. A mi alguna
vez se me ha criticado que la pro-
gramacion que hacia para el Real
era de festival. No. Yo siempre bus-
caba una tematica comin, no una
sucesion de titulos.Y tematicas con
sentido, no caprichosas. Por ejem-
plo, Orfeo, por qué Orfeo. Pues
porque ese mito esta permanente-
mente presente en la épera desde
su creacion, y plantearlo como hilo
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conductor es profundizar en la 6pe-
ra y su comprension. O la mujer co-
mo tema. Es lo mismo. Su presen-
Cia es rica, potente, continua...La
mitad de la literatura operistica gira
en torno a ella. Pienso que desde
un teatro publico hay que buscar el
entretenimiento —y lo pongo en pri-
mer lugar—, pero también la refle-
xion.Mi objetivo siempre ha sido v
es el mismo; no traer a grandes ar-
tistas, sino implicar a grandes artis-
tas en un proyecto”.

La palabra ‘proyecto’ es muy im-
portante para comprender qué ha-
ce ahora Moral en el CNDM. Pero
echar un ojeada a la misma
(www.cndm.mcu.es), a tal acumula-
cion de conciertos y actividades re-
lacionadas con diversos aspectos
musicales no solo revela que no se
trata de un ejercicio de hiperactivi-
dad, sino de un notable intento de
descentralizacion cultural, algo de
lo que siempre se habla pero nunca
se hace. “En nuestro pais se habla
mucho pero se hace poco. Todos
dicen: ‘hay que crear nuevos publi-
cos. Gran falacia. Los publicos ni se
crean ni se destruyen, estan. Y en
cuanto a la idea de descentraliza-
cion, cuando a mi se me propone
este trabajo entiendo que la palabra
Nacional significa lo que significa.
El antiguo CDMC no lo era; tenia
una clientela madrilefia y alicantina,
pero no nacional. Y el otro, el del
Auditorio, tenia su publico, que es-
ta en Madrid. Félix Palomero, ade-
mas, me dejo clara la cuestion. Asi
que esta programacion se va a he-
cer en 14 ciudades, vy con festivales
en lugares donde antes nunca habia
habido musica de manera estable.
Ejemplo, Palencia, donde este ario
se conmemora el VIII centenario de
los Estudios Generales. Claro, mi-
ras las musicas que hay alrededor,
te entusiasmas, y te das cuenta de
todo lo que se puede hacer alli. Y lo
haces en sitios como la Catedral, la
Igelesia de San Miguel... sitios ma-
ravillosos”.

Volvamos al proyecto. Hay tres
vectores: musica antigua, musica
contemporanea y musicas de rai-
ces populares. Se deja fuera la ma-
yor parte de la historia de la musi-
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ca. “No, solo un siglo; va era ho-
ra. ;Me explico?” Perfectamente.
Y después esta el Proyecto Peda-
gogico. “Que no es al uso. No se
trata de dar conciertos. En el tiem-
po, es la parte que mas va a durar.
Esta enfocado a la creacion. Hay
un compositor que va a guiar a los
jovenes participantes, David del
Puerto. Y van a estar implicadas la
Escuela de Cine y de Imagen de la
Comunidad de Madrid vy la Com-
pania Nacional de Danza 2, por-
que para los chicos la imagen v la
expresion corporal son fundamen-
tales. También participara Radio
Clasica para su difusion. No sabe-
mos lo que va a salir de ahi, pero
el fruto de ese trabajo lo presenta-
remos en el mes de mayo. Habra
un video, y esperamos que el re-
sultado sirva de modelo”.

.Y el Proyecto veinte21? Otra
novedad relevante. * Mire, yo ten-
go una idea bastante clara al res-
pecto. Los conciertos de musica ac-
tual se suelen plantear mal; la gen-
te —la gente que no es profesional-
se aburre. Yo creo que estd muy
bien que traigamos a grandes con-
juntos, pero lo que me parece me-
jor es crear una agrupacion, como
sucedi6 con el Ensemble Intercon-
temporain, o con el Wien Modern
de Abbado. Se trata de encontrar a
un grupo de miusicos con objetivos
comunes. Y en un lugar, el escapa-
rate (dos:el Auditorio Nacional v el
Auditorio 44). Hemos de encontrar
un grupo de musicos que tengan un
objetivo comun y que se avengan a
crear un nuevo marco, una nueva
manera de difundir la musica de
hoy. Vamos a formar un grupo con
musicos espanoles (todos ellos pro-
cedentes de orquestas europeas co-
mo la Filarmoénica de Berlin, o la
Concertgebouw o la Orquesta del
Festival de Lucerna) que queremos
se convierta en tres o cuatro anos
en una referencia. Y queremos que
la aproximacion a la musica de hoy
sea absolutamente distinta. Sera di-
ferente hasta el color de las sillas.
Musicas de todas clases, puede ha-
ber de todo. ;Un gancho? Pues de-
pende de como lo hagamos. Cree-
mos en lo que hacemos; eso lo te-

nemos va. Mire,estamos en un mo-
mento de cambio.La gente esta
harta de todo, de los politicos, de
los economistas y de las mismas
tormulas de siempre. Hay que bus-
car el futuro, porque el publico,
cuando le das algo interesante y
nuevo, responde. A mi el Auditorio
Nacional me parece un mausoleo,
me recuerda a aquella cosa que hay
en la Plaza Vittorio Emanuele, que
los romanos llaman la maquina de
escribir. Es de una frialdad, total. El
sabado fue impresionante; todo
cambi6. Familias completas, hasta
las 11 de la noche. Y jera musica
actual!” Fue cietamente impresio-
nante, le certifico”. Pero, ;cuanto
costd?, le interrumpo “Pues lo que
cuesta un concierto con una or-
questa visitante. 150.000 €, ni lle-
g0 a esa cifra, y los cociertos los dis-
frutaron 36.000 personas”.

Por cierto, ;qué presupuesto tie-
ne para la programacion que ha ide-
ado? “Me dieron 2.000 0000 de €
Y vyo dije si, pero IVA incluido. ;Co-
mo me aparnio? Yo siempre he dicho
que S1 quieres convencer a un inter-
prete para que venga, no le hables
de dinero, hablale de proyecto. Y los
hay de todas clases, los que solo tra-
bajan por dinero y los que miran el
proyecto. De lo que se trata, al final,
es que las cantidades sean razona-
bles, pero si el proyecto interesa.
Aqui se han hecho barbaridades, se
han pagado precios intolerables, y
por productos mediocres, eso si ex-
tranjeros. Mi objetivo, en cambio,
siempre ha sido: buen producto a
precio razonable. En Espana se ha
tirado el dinero en contrataciones.
Al contrario, yo tengo un equipo que
se deja la piel. Me decia hace poco
no sé quién: ‘En noviembre va a ha-
ber mas conciertos que dias, ;como
es posible?’. Pues bien,ahora, des-
pués de ‘Solo Musica’, ya entiende
mejor ese asunto .

Esta claro que este hombre esta
feliz. Y haciendo un servicio publi-
co de primer orden.”Para eso me
pagan.Y que nadie piense que es-
toy aqui de paso”. Y ahi queda la
cosa, se me ha adelantado a la
pregunta que, logicamente, va no
le voy a hacer.

Fresgip——t
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conciertos de abono

1 viernes 16 septiembre 2011. 20.30 hs

stéphane DENEVE director
Alina POGOSTKINA violin

Del posromanticismo al neoclasicismo

stravinski / Lindberg / Rachmaninov

e

2 viernes 23 septiembre 2011. 20.30 hs

Hansjorg SCHELLENBERGER
director

Alexandre Da COSTA violin

De la belleza inhabitada

Santacreu / Lalo / Grieg

3 viernes 30 septiembre 2011. 20.30 hs

Andrew GOURLAY director

Escuelas nacionales

Nielsen / Dvorak [ Elgar

4 viernes 7 octubre 2011. 20.30 hs

Gunther HERBIG director

Catedral sonora

Beethoven / Bruckner

5 viernes 14 octubre 2011, 20.30 hs

Pedro HALFFTER director
Mikhail RUDY piano

Clasicos rusos del siglo XX

Rachmaninov / Shostakovich

ﬁ viernes 21 octubre 2011. 20.30 hs

Glnther HERBIG director

Los sonidos de la guerra

Mozart / Shostakavich

7 viernes 4 noviembre 2011. 20.30 hs

José SEREBRIER director

CORO DE LA OFGC
Luis GARCIA SANTANA director

Glazunov [ Dvorak /| Borodin

B viernes 11 noviembre 2011. 20.30 hs

Dirk KAFTAN director

CORO DE LA OFGC
Luis GARCIA SANTANA director

Musica y revolucion

Beethoven [ Stravinski / Shostakovich

g viernes 18 noviembre 2011. 20.30 hs

Frank BEERMAN director

Variaciones para orquesta

Britten /| Brahms / Elgar

10 viernes 2 diciembre 2011. 20.30 hs

Michel TABACHNIK director
Simbolismo y leyenda

Mozart / Tabachnik / Liszt / Schumann

11 viernes 9 diciembre 2011. 20.30 hs.

Andrés OROZCO-ESTRADA
director

Johanne-Valérie GELINAS flauta
Catrin Mair WILLIAMS arpa

Kodaly / Mozart / Beethoven

principal director invitado

Gunther Herbig

12 viernes 16 diciembre 2011. 20.30 hs.

Antoni ROS MARBA director
Eldar NEBOLSIN piano

Drama y triunfo

Toldra / Chopin / Chaikovski

13 domingo 29 enero 2012. 19.30 hs.

Pedro HALFFTER director
Fazil SAY piano

Ecos jazzisticos

Ravel | Gershwin [ Falla / C. Halffter

14 viernes 9 marzo 2012. 20.30 hs

Pedro HALFFTER director
Sayaka SHOJI violin

Tributo a Ginastera

Ginastera / Chaikovski

15 sabado 31 marzo 2012. 20.30 hs

Pedro HALFFTER director
Ivan MARTIN piano

Las edades del romanticismo

P. Halffter / Beethoven / Rachmaninov

15 domingo 6 mayo 2012. 19.30 hs

Stefano RANZANI director

José ZARZO, Elisa VERDE,
Raul ORTIZ, Emilio GRACIA,
Rafael LIS trompas

Estilos e influencias

Schubert /| Schumann / Dvorak

director artistico vy titular
Pedro Halffter

17 viernes 25 mayo 2012. 20.30 hs

Jorg WIDMANN director y clarinete

Compaositor, instrumentista, director

Widmann /| Weber [ Mozart

13 viernes 1 junio 2012. 20.30 hs

Michal NESTEROWICZ director

CORO DE LA OFGC
Luis GARCIA SANTANA director

Musica y literatura

Chaikovski /| Brahms [ Sibelius

19 viernes 29 junio 2012. 20.30 hs

Pedro HALFFTER director
Pablo SAINZ VILLEGAS guitarra

Evocacion y mito de Roma

Falla / Rodrigo / Respighi

20 viernes 6 julio 2012. 20.30 hs

Pedro HALFFTER director

Raquel LOJENDIO soprano
Marina PARDO mezzosoprano
Donald LITAKER tenor
James RUTHERFORD bajo

CORO DE LA OFGC
Luis GARCIA SANTANA director

La oda a la alegria

Beethoven

Todos los conciertos tendran
lugar en el Auditorio Alfredo Kraus.
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Compositores fuera del circuito

Aque;los que asistimos a la
triple repeticion del pro-
grama de la Orquesta Nacional
de Espana el pasado mayo tuvi-
mos la enorme fortuna de en-
contrarnos con la que es una de
las figuras méas importantes eu-
ropeas en la muisica contempo-
ranea. Quien no tuviera conoci-
miento del aspecto de Oliver
Knussen no dejaria de sorpren-
derse al ver la figura enorme,
pelo tupido y enmaranado, bar-
ba no muy poblada, mofletudo
y de aspecto similar a un ogro
bueno escapado de un cuento
infantil. De andares pausados
—tenia pendiente una opera-
cién en una rodilla e incluso en
los ensayos no se bajo de la si-
lla de la tarima del director-, se
volvio todo gréacil en sus gestos
cuando dio paso a la primera
obra del programa, su propia
composicion Flourish with Fi-
reworks op.22, de una arreba-
tadora brillantez en su escritura
en sus escasos cinco minutos.
Oliver Knussen nacio el 12
de junio de 1952 en Glasgow,
Escocia, en el seno de una fa-
milia musical, pues su padre
Stuart Knussen fue primer con-
trabajista de la London Symp-
hony Orchestra durante mu-
chos afios, lo que hizo que Oli-
ver creciera en esa ciudad.
Empieza a escribir musica a los
seis anos, y puede ser conside-
rado una especia de nifno prodi-
gio no soélo en la composicion
sino también en la direccion. De
hecho a los 15 afnos debuta co-
mo director en la orquesta de su
padre estrenando su Sinfonia

ura v Deports 2012

Oliver Knussen

num.1 tras caer enfermo el di-
rector previsto, Istvan Kertész.

Estudia composicibn con
John Lambert entre 1963 vy
1969, v en los cursos de Tan-
glewood durante tres anos, re-
cibiendo también algunos con-
sejos de Benjamin Britten.

Su catdlogo es parco, sola-
mente 33 numeros de opus
mas algunas obras sin entrar en
esta lista, y, como datos desta-
cables, no tiene ninguna obra
donde participe un coro, aun-
que si ha escrito dos dperas, las
dos basadas en cuentos para ni-

Jeronimo Marin

Nos, pero que no son propia-
mente Operas para niNos por su
complejidad: Where the wild
things are op. 20 (1979-83), v
Higglety Pigglety Pop! op. 21
(198485, reviseda en 1999),
ambas con libreto de Maurice
Sendak, la primera de las cuales
acaba de ser repuesta en di-
ciembre pasado en la New York
City Opera. La mayoria de su
catalogo es musica sinfonica v
de camara, siempre con combi-
naciones interesantes desde el
punto de vista timbrico, como
Trumpets op.12, para soprano




y 3 clarinetes, o la Cantata para oboe y trio de
cuerda op.15.

En 1972 se cas6 con Susan Freedman, ameri-
cana con titulos en educacion musical y en corno
inglés, con la que tuvo una hija, Sonya, mezzoso-
prano en la actualidad. Se separaria de su mujer
en la década de los 90, cuando ella se dedicaba a
producir programas para la BBC o Channel 4, y
luego mas tarde como Coordinadora del Progra-
ma Pedagogico de la Orquesta de Los Angeles.
Debido a una infeccién sanguinea, Susan Knus-
sen falleci6 en 2003, y Oliver compuso Songs for
Sue (soprano y 15 instrumentos) en memoria su-
ya, obra estrenada en Chicago en 2006.

Biografia

» 1952 Nace el 12 de junio en Glasgow, aunque
su infancia transcurre en Londres.

» 1963 Estudia composicion con John Lambert.

» 1968 Doble debut como director y como
compositor con la Sinfonia niim.1 dirigida a la
London Symphony Orchestra al sustituir a
Ultima hora a Istvan Kertész.

* 1970 Recibe la primera de las tres becas que se
le conceden para estudiar en Tanglewood
donde asiste a las clases de Gunther Schuller.
Se afincara en Boston hasta su regreso a Reino
Unido en 1975.

* 1979 El estreno de su Tercera Sinfonia en los
Proms por Michael Tilson Thomas supuso con
gran exito supuso el conocimiento de su
nombre mas alla del grupo de especialistas del
circulo de la musica contemporanea.

* 1983 Co-Director Artistico del Aldeburgh
Festival hasta 1998.

* 1983 Producida por el Festival de Glyndebourne,
compone su primera 6pera, Where The Wild
Things Are, con libreto de Maurice Sendak. Dos
anos mas tarde, y en el mismo teatro, estrenara
su segunda Opera con libreto del mismo Sendak,
Higglety Pigglety Pop!

* 1986 Director de actividades de Musica
Contemporanea en el Festival de Tanglewood,
puesto que ocupara hasta 1998.

* 1994 Es elegido miembro honorifico de la
Academia Americana de las Artes y las Letras.
También es nombrado Comandante del Imperio
Britanico.

* 1998 Director de la London Sinfonietta, cargo
que ocupara hasta 2002.

* 2006 Es nombrado Artista asociado a la
Birmingham Contemporary Music Group.

» 2006 Estrena Requiem-Songs for Sue, en
memoria de la que fue su mujer.

* 2009 Es Artista Asociado a la BBC Symphony
Orchestra.

* 2011 Recibe en marzo el titulo de Doctor Honoris
Causa por la Universidad de Birmingham.

*iﬂtﬂnﬂ de Educacion, Cultura v Deporte 2012

Discografia

Nos centraremos en aquellos discos en los que
aparece Knussen como compositor, desdenando
su labor v amplia discografia como director, en la
que figura como el mejor traductor de la musica de
Elliot Carter. Debido a la corta duraciéon de la ma-
yoria de sus obras, es frecuente que un disco con-
tenga un gran nimero de ellas.

« KNUSSEN: Sinfonia nim. 1 para
soprano y orquesta op.7. Sinfonia
nam.3 op.18. Trumpets para soprano y
3 clarinetes op.12. Ophelia Dances,
Libro 1 op.13.

Coursing for chamber orchestra op.17.

Cantata para oboe y trio de cuerda. op.15.

Philharmonia Orchestra. London Sinfonietta.

Nash Ensemble. Elaine Barry, Linda Hirst, sopra-

nos. Dirs.: Michael Tilson Thomas, O.Knussen.

Unicorn-Kanchana, UKCD2010.

* KNUSSEN: Where The Wild Things Are/
Higglety Pigglety Pop DVD (2001). Festival
de Glyndebourne. Cyndia Buchan, Andrew
Galagher, Deborah Rees, Karen Beardsley.
London Sinfonietta. Dir.: O. Knussen.

* KNUSSEN: Where The Wild Things Are.
Higglety Pigglety Pop! Cynthia Buchan. Lisa
Satfer.London Sinfonietta. Dir.: Oliver Knussen
DG 0289 469 5562 8

* KNUSSEN: Horn Concerto*. Whitman
Settings™. The Way to Castle Yonder.
Flourish with Fireworks. Two
Organa.Puppet Court ... upon one

note. Barry Tuckwell * / Lucy Shelton **.
London Sinfonietta. Dir.: Oliver Knussen

DG 0289 474 3222 7

Cronologia

Para situar correctamente a Knussen complete-
mMOoSs su imagen con tres datos mas: desde 1981 se
dedica cada vez mas a la direccién. Ha sido direc-
tor de la London Sinfonietta desde 1998 a 2002 y
codirector Artistico del Festival de Aldeburgh des-
de 1983 a 1998. Si bien es cierto que este des-
pliegue de actividad ha provocado que su catalogo
no sea tan extenso como quisiéramos, tan bien es
cierto que es un compositor “lento”, aquejado de
un perfeccionismo raro de ver hoy en dia. Su mu-
sica es totalmente moderna y al mismo tiempo dis-
frutable, conformando uno de esos raros casos en
que cada compas esta bellamente cincelado con
una técnica compositiva portentosa. Su musica es
de corta duracion, y aunque estéa llena de aconteci-
mientos interesantes, no pensamos en él como mi-
niaturista. Incluso afiade un humor de guifio cé6m-

plice cuando va alinando su obra con citas de Mus-
sorgsky, Mozart, Debussy...
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Lunes 12

20:30 h. Maria José Montiel, mezzosoprano.
Chiky Martin, piano. Obras de Antonio
José, Garcia Lorca, Montsalvatge y
romanzas de zarzuela. Tarifa (-5

Martes 13

20:30 h. CONCIERTO BARROCO. Al ayre espafiol.
Raquel Andueza, soprano. Eduardo
Lopez Banzo, director y clave. “Esta

dulzura amable”. Obras de Scarlatti y
De Nebra. Tarifa (-5

Miercoles 14

20:30 h. Asier Polo, violonchelo. Eldar Nebolsin,
piano. Suite popular espanola (adaptacion
de las Siete canciones populares espariolas)
de M. de Falla. Suite para violonchelo solo
y Requiebros de G. Cassado. Sonata para

violonchelo y piano en La Mayor de
C. Frank. Tarifa C-5

Jueves 15

20:30 h. Orquesta Sinfonica de Castillay
Leon. Director: Andrew Gourlay. Piano:
Alex Alguacil. Partita de R.R. Bennett.
Rapsodia sobre un tema de Paganini de
S. Rachmaninoff. Sinfonia n° 5 en Re
mayor de R. Vaughan Williams. Tarifa (-3

Viernes 16

20:30 h. Ye Eun Chio, violin. Yu Kosuge, piano.
Sonata en mi menor KV 304 de W.A.
Mozart. Sonata en Fa Mayor de
F. Mendelssohn. Boser, Lieder Bird de
U. Yun. Sonata en Mi bemol Mayor op. 18
de R. Strauss. Tarifa (-5

Sabado 17

12:00 h. CONCIERTO EN FAMILIA. Orquesta de la
Comunidad de Madrid. Director: Andrés
Salado. Narradora: Ana Hernandez.
Cuento musical para orquesta de cuerda
y tambor (Msica de Luigi Boccherini.

Cuento de Fernando Palacios): Quinteto
en Do M. (Musica Nocturna de Madrid).

¢ Qutistico Rafael Friihbeck De Burgos .

Quinteto para cuerda en Mi, op. 13, n° 5.
Sinfonian® 12, n°4 en Re m “Nella Casa del D Q I l 2 d I | 8
Diavolo” Tarifa (-5

20:30 h. Orquesta de Cdmara Reina Sofia. d Q SQ p l- | Q m b (Q o

Director y violin solista: Nicolas
Chumachenco. Las cuatro estaciones — —
portenas de A. Piazzolla. Serenata para

gfigacs_in Mi Mayor, op. 22 de A. Dvorak. TQ d ITO P ( | n ( | p d l
D 0 | i q 0 | 8 www.aytoburgos.es

20:30 h. Orquesta Sinfonica de Burgos. Director:
Javier Castro Villamor. Marcha para los
soldados de plomo, El molinero (version

\)y Sinfonfa Castellana de Antoni == 1 )
oy W BURGOS

de M. de Falla. Tarifa (-4 (3 NIONNDERDODEDNER

cultura
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“EMI publica en
| un album de 11
CDs las grandes
obras corales de

Bach”
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THE GREAT CHORAL WORKS
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“La muasica para
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“Mavyuko Kamio,
otro prodigio
violinistico
oriental, graba
para Sony”

“Andrea Marcon
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de Mozart para
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Jordi Abell6 (JA), Salustio Alvarado (SA), Angel Carrascosa Almazan (ACA), Jordi Caturla Gonzalez (JCG),

lf’edm Coco Jiménez (PCJ), David Cortés Santamarta (DCS), Javier Extremera (JE), Dario Fernandez Ruiz (DFR),

Angel Lluis Ferrando (ALF), Luis Gago (LG), Paulino Garcia Blanco (PGB), Pedro Gonzalez Mira (PGM), Ignasi Jorda (1J),
Pedro Sancho de la Jordana Dezcallar (PSJD), Luis Enrique de Juan Vidales (LEJ), Fernando Lopez Vargas-Machuca (FLV-M)
Radl Mallavibarrena (RM), Jerénimo Marin (JM), Gonzalo Pérez Chamorro (GPC), Rafael-Juan Poveda Jabonero (R-JPJ),
Rafael Ramis Barcelé (RRB), Juan Francisco Roman Rodriguez (JFRR), José Sanchez Rodriguez (JSR), Paulino Toribio (PT)

]
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Violin Concerto
Miss Julie Sulle = Fanfure for a Joyful Occasion

Lorraine MeAslan, Violin

Royal Liverpool Philharmonic Orchestra
David Lioyd-Jones

Nacido en Northmap-
ton en 1905, estudio en la
Roval School of Music de
Londres v a la edad de
veintitin anos fue profesor
de composicién en la mis-
ma institucién. Escribio
cerca de trescientas obras
de todo tipo de género
musical, 6pera, ballet, mu-
sica de camara, instru-
mental, lieder, musica pa-
ra peliculas, de las que
lleg6 a realizar unas dos-
cientas, musica para radio
y television, etc.

Rico planteamiento or-
questal en su concierto
para violin de amplio de-
sarrollo lirico violinistico, de
naturaleza romantica vy
rapsodica. Un romanticis-
mo luminoso, exento de
dramatismos fatales y ten-
siones inconclusas, efer-
vescente y resolutivo siem-
pre hacia terrenos claros y
abiertos. La violinista in-
glesa, nacida en Glasgow,
alumna de Dorothy Del ay
en la Julliard School de
Nueva York, Lorraine
McAslan, dibuja la trayec-
toria del violin con efecti-
vidad muy bien secundada
por una orquesta en la que
la precisién y claridad de
planos se impone.

P.T.

ALWYN: Concierto para violin. Miss
Julie Suite. Fanfare for a Joyful
Ocaasion.

Lorraine McAslan, violin. Roval Liverpo-
ol Philarmonic Orchestra. Dir.: David

Lloyd-Jones.
Naxos, 8.570705 « 5819 » DDD
Ferysa * %% %E

Cultura v Deporte 2012

Con la llegada de youtube
(emblema de la revolucion au-
diovisual que nos esta tocando
vivir), es posible hacer un se-
guimiento periodico de los mas
destacados intérpretes sin es-
perar a sus discos. Por ejemplo,
en la citada pagina pueden dis-
frutar gratuitamente de la Pa-
sion segun San Juan que Gar-
diner ofreci6 en los Proms
londinenses el 24 de agosto de
2008, es decir 22 afos después
de que la llevara por primera
vez al disco para el sello Archiv
(grabacién indispensable, por
cierto). La evolucion del con-
cepto es manifiesta. Gardiner
en la actualidad es mas dra-
matico vy descarnado (jain
mas!) que hace dos décadas.
Pues bien, esta grabaciéon de
SDG servira para comprobar el
estado de la cuestion a la altu-
ra del 2003, cuando en iglesia
de San Pedro y San Pablo de
Konigslutter ofrecié el mismo
programa ante un publico
asombrado.

Gardiner avisa muy pronto:
coro I, compas I, acorde I.
Abrochense los cinturones —di-
ce bien claro—y si alguien no lo
hace, no se hace responsable
de que salga despedido. Nin-
guna turbulencia es evitada, se
viaja directo al ojo del huracan.
Bach asi lo quiso. Eludir el do-
lor implica renunciar a la ex-
periencia de esta partitura in-
finita. Solistas de lujo, orquesta

impecable, coro inalcanzable.
Usted decide.

R.M.

Gardiner

BACH: Pasion segun San Juan. Bemarda
Fink, Katharine Fuge, Joanne Lunn, Mark Pad-
more, Hanno Miiller-Brachmann, Peter Har-
vey. Monteverdi Choir. The English Baroque So-
loists. Dir.: John Eliot Gardiner.

SDG, 712. 2 CDs « 115 « DDD
Diverd * % %% RA

BACH EN LA ENCRUCIJADA

[as grabaciones que ofre-
ce esta caja, datadas entre
1957 y 1980, pertenecen a
un periodo crucial en el desa-
rrollo de la interpretacion ba-
chiana en el que los acerca-
mientos “a la romantica” van
a ir siendo sustituidos por dos
modelos distintos: el historicista
de Leonhardt y Harnoncourt
que terminara triunfando vy el
digamos tradicional-renovado
de un Richter, un Rilling o un
Marriner, al que corresponden
la mayoria de los testimonios
aqui incluidos.

No es el caso de la Can-
tata BWV 147 que dirigia en
1957 Geraint Jones al fren-
te de sus mediocres agrupa-
ciones propias, interpreta-
cion pesadota, excesiva en el
legato, sin duda sensual en los
coros pero bastante mediocre
en los recitativos; regular los
cantantes, entre los que sor-
prende encontrarse a una
aninada Joan Sutherland. Es
sin embargo interesantisima
la Misa en Si menor que gra-
b6 va en 1980 el anciano Eu-
gene Jochum: una direccién
de texturas y dimensiones
brucknerianas, con toda la ca-
lidez y el pathos del Bruckner
que suele ofrecer este direc-
tor (sensual el “Qui tollis”, at-
mosférico “Et incarnatus”,
visionario a méas no poder el
“Sanctus), aunque por mo-
mentos mas laxo de la cuen-
ta, al menos en los pasajes ca-
meristicos. Entre los solistas
destacan Helen Donath vy
Brigitte Fassbaender.

Se han conservado bien las
versiones que grabo en la se-
gunda mitad de los sesenta
Wolfgang Génnenwein, sobre
todo por la calida expresividad
que sabe extraer del excelente
Stiddeutscher Madrigalchor.
Es verdad que su Pasion se-
giin San Mateo se ha que-
dado anticuada por su arti-
culaciéon en exceso tradicional,
su escaso sentido de los con-
trastes vy su espiritu mas “ve-
nerable” que dramatico, pe-

DIE GROSSEM

 CHORWERKE

THE GREAT CHORAL WORKS.

ro la Pasién segtin San Juan
sigue siendo una maravilla. En
los dos casos Theo Altmeyer
ofrece un excelente Evange-
lista y Franz Crass un Jests
demasiado rocoso. Seria no-
table el Oratorio de Pascua
a cargo del propio Génnen-
wein si no fuera por la mez-
zo Patricia Johnson.

El Oratorio de Navidad de
Sir Philip Ledger, registrado
en 1976, sobresale igual-
mente por la fuerza expresi-
va de los pasajes corales,
aunque la parte orquestal de
estos nlimeros no ofrezca to-
da la claridad polifénica de-
seable. Robert Tear se ve
lastrado por la fealdad de su
voz, Elly Ameling y Fischer-
Dieskau dan buena cuenta de
su arte y la excelsa Janet Ba-
ker, elegantisima, resulta un
punto distanciada. EI Orato-
rio de la Ascensién por el
propio Ledger resulta algo
mas laxo de la cuenta, triun-
fando en los coros inicial v fi-
nal. Y extraordinario el Mag-
nificat que grab6 en 1968 un
tal Daniel Barenboim, una in-
terpretacion animada y con-
trastada, vibrante cuando de-
be, con garra draméatica v
enorme vuelo lirico en los pa-
sajes introvertidos.

F.L.V-M.

BACH: las grandes obras corales, Solis-
tas. Varias orquestas v directores.

EMI 0 97896 2. 11 CDs « 746'56" « ADD
EMl-Hispavox %k /% Kk k E




“Perabia es una
autoridad en materia
Pianistica y en Bach”

Perahia reaparece en es-
cena con esta recopilacion de
los conciertos para teclado de
Bach, que vieron la luz entre
2000 y 2003. En la doble fa-
ceta de pianista y director, el
neoyorquino traslada su vi-
sion de esta musica a ambos
terrenos. El Perahia pianis-
ta es un verdadero ejemplo
de buen hacer y sabiduria, re-
corriendo esos pentagramas
con puleritud, sin excesos,
con mucha atencién y buen
qusto para el fraseo. El pia-
no modemo nunca se des-
madra en las dinamicas y es
adaptado perfectamente al
estilo. Este Bach redondo, sin
aristas y sumamente agra-
dable es el que Perahia tras-
lada a la Academy of St.
Martin in the Fields como di-
rector. La agrupacion, siem-
pre en su sitio, exhibe un so-
nido hecho a medida del
piano, precioso y muy ma-
tizado, nunca rutinario. En lo
expresivo, Uinicamente en los
conclertos o movimientos
mas oscuros —como el
Ntim.1- echo en falta ese
punto dramatico que si con-
siguen otras versiones —He-
witt; pero esto va va con los
gustos. De lo que no cabe dur
da es de que Perahia, como
muestra en el Italiano, es un
gran intérprete de Bach
—equilibrado v a la vez muy
expresivo, al modo de, por
ejemplo, Schiff-y de que es-
tos discos merecen la pena.

[a toma sonora es sobresa-
liente.

A R

PERAHIA

BACH: Conciertos para teclado. Aca-
demy of St. Martin in the Fields. Director
y solista; Murray Perahia.

Sony, 88697742912. 3 CDs » 163'36” « DDD
Sony * % % xSE
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Una vez mas el prolifico tan-
dem formado por Andreas
Staier y la Orquesta Barroca de
Friburgo nos presenta una
obra maestra de la fonografia,
referencia absoluta de la inter-
pretacion de la musica de Carl
Philipp Emanuel Bach. Des-
graciadamente, no suele ser ha-
bitual la alineaciéon planetaria de
musica sublime, solista espec-
tacular y acomparniamiento or-
questal perfecto, siempre sue-
le fallar algo; pero aqui
convergen todos los elementos
para regalar a nuestros oidos
esta maravilla sonora. Estos Sei
Concerti per el cembalo con-
certado Wq. 43 son el fruto de
un intenso trabajo de Bach en-
tre 1770 y 1772, poco des-
pués de llegar a Hamburgo v
sumergen al oyente en una es-
pecie de adivinanza o de juego
musical que requiere una es-
cucha muy exigente y al mismo
tiempo no exenta de diversion.
La interpretacion de Staier es
atrevida, asumiendo todos los
riesgos posibles, poética en
los momentos precisos, equili-
brada vy sin las extravagancias
tan habituales en muchas de las
formaciones historicistas ac-
tuales. La plantilla orquestal uti-
lizada es de seis violines, dos
violas vy dos cellos, ademas de
las flautas v las trompas, mas
reducida que en otras versiones
Y, segun mi opinion, muy apro-
piada a la concepcion came-
ristica de la musica de Carl Phi-

lipp.

I.J.

SEEEON@ERs
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C.P.E. BACH: Seis Conciertos para Clave.
Andreas Staier, clave. Orquesta Barroca de Fri-
burqo, Petra Miillejans, concertino.

Harmonia MUndi, HMC 902083 .84, 2 CDs + 9340" + DDD
Harmonia Mundi Ibérica % % % % RA

“Es ya muy dificil decir
algo nuevo en los
conciertos de Beethoven”

Dos registros, separados
entre si una década vy el mas
moderno de los cuales se re-
monta a hace casi tres, ilustran
la relacion de la pianista ar-
gentina con la Sinfénica de la
Radio Béavara vy, al mismo tiem-
po, nos recuerdan la ya larga
trayectoria como intérprete de
esta coetanea y compatriota de
otro pianista ilustre. El prime-
ro de ellos data de 1973 y en
él Marta Argerich se ve arro-
pada por Eugen Jochum, el
fundador (en 1949) de la or-
questa y quien la dirigiera en sus
primeros once anos de exis-
tencia. El segundo esta fecha-
do en 1983 y es el japonés
Ozawa el que sirve de contra-
peso a una solista cuya pasion
desborda el clasicismo del opus
15 beethoveniano. Esta claro
por qué ni Beethoven ni Mozart
forman parte del repertorio
habitual de la argentina: su
fogosidad vy su perfil expresivo
la sitian mas bien cerca de
Rachmaninov, Chopin o Liszt.
Y asi, en estos dos conciertos
clasicos semeja luchar por li-
berarse de los barrotes del
pentagrama, para acabar re-
galandonos unas deliciosas ver-
siones un tanto fuera de estilo.
:Se puede recomendar el dis-
co? Pues no como referencia,
desde luego, pero si como
ejemplo de como un artista de
la talla de la Argerich se de-

fiende fuera de su “dominio na-
tural”.

L.E.J.

BEETHOVEN: Concierto para piano y or-
questa num. 1. MOZART: Concierto para
piano y orquesta num. 18°, Martha Argerich.
piano. Orquesta Sinfénica de la Radio Bavara.
Dirs.: Seiji Ozawa, Eugen Jochum”.

BR Klassik, 403571900701 » 63'42" « ADD
Ferysa * %% A
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Dejan Lazit

imbeetr Lrchaestra

Beethoven

Poco interés o ninguno en-
trafia este disco, en el que el
pianista compositor croata De-
jan Lazic se encarga también de
la direccion del Cuarto Con-
cierto de Beethoven. Quienes
conozcan la obra, que creo de-
be ser la mayoria de los mor-
tales dedicados a esto de la mu-
sica, podran comprobar como
el sefor Lazic, que debe per-
tenecer a la escasa minoria que
no la conoce, se inventa cosas.
No me refiero ya al extrarfio
sentido de la medida que ex-
hibe, o al variopinto modo
que tiene de construir las di-
namicas, sino a que aparecen
acordes aqui v alla que no es-
tan escritos en la partitura de
Beethoven: curiosamente el
registro procede de sesiones en
vivo. Las de las sonatas, en
cambio, son grabaciones de es-
tudio pero no cambian dema-
siado las cosas. Parece como si
el croata se mostrase obsesio-
nado en todo momento por ser
original, pero no lo consigue.
Pues anda que no se han dicho
ya cosas al respecto, muchas de
ellas inalcanzables para este pia-
nista a tenor de lo aqui escu-
chado. Claro que es dificil de-
cir algo nuevo en estas obras,
y en el caso de no saber qué de-
cir, como le ocurre al prota-
gonista de este disco, lo mejor
es atenerse a lo escrito en la
partitura, cosa que para él pa-
rece bastante dificil.

R.J.P.-d.

BEETHOVEN: Concierto para piano nim.
4. Sonatas nims. 14 y 31. Orquesta de Ca-
mara Australiana. Piano v Director: Dejan Lazic.
Channel Classics, 30511 » 69'38" » DDD
Harmonia Mundi Ibérica * %A
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Evoluciéon natural de la so-
nata-trio, pero liberada va del
bajo continuo, el trio para dos
violines vy violonchelo fue, du-
rante el Clasicismo, cultivado,
entre otros, por Haydn, Dit-
tersdorf, Va hal e incluso el jo-
ven Mozart, si bien el género
que tendria futuro seria aquel en
el que la viola toma el lugar del
segundo violin. Luigi Bocche-
rini (1743-1805) dedico a es-
ta combinacion instrumental
treinta y seis composiciones,
agrupadas en seis nimeros de
opus. Creados para disfrute del
Infante Don Luis en su destie-
rro, v publicados por primera
vez en Paris en 1782, estos
Seis trios op. 34 habian per-
manecido inéditos para la fo-
nografia hasta ahora, cuando el
sello Columna Mdusica, que
tanto esta haciendo para dig-
nificar el sequndo centenario de
la desaparicion del musico (to-
dos los santos tienen su octa-
va) nos brinda, a cargo del con-
junto La Ritirata, los tres
primeros nimeros de esta co-
leccion. Este registro no puede
pasar desapercibido entre los
aficionados, en primer lugar,
por su condicion de primicia
mundial y, en segundo y mas
importante alin, por la exqui-
sita delicadeza v elegancia de las
versiones, rigurosa pero, a la
vez, atractivamente historicistas.
;Cuénto habremos de sufrir
con la espera, hasta que apa-
rezca la sequnda entrega de es-
ta magnifica serie?”

S.A.
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Trtos 3. 34

BOCCHERINI. Trios op. 34, vol. 1. Hiro Ku-
rosaki, violin: Lina Tur Bonet, violin: Josetxu Obre-
qon, violonchelo.

Columna Musica 1CM0258 » 65'46” « DDD
Diverdi * % % % RA
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“Un ‘Requiem Aleman’
de Brabms muy cargado
de espiritualidad”

No deja de ser una espléen-
dida manera de festejar el
ochenta cumpleafios de la or-
questa la de emprender una
nueva grabacion del réquiem
brahmsiano. Paavo Jarvi ya nos
habia dado muestras de su afi-
nidad con la musica del ham-
burgués, en sus registros de los
conciertos para piano con An-
gelich v lo que ahora oimos su-
pera todas las expectativas.
Bajo sus directrices la obra se
nos presenta lirica, efusiva,
colorista, tierna, transparente,
pujante y de una expresividad
contenida y por momentos su-
blime. La orquesta se desen-
vuelve con fluidez y una rica y
variada timbrica que nos des-
cubre sonoridades irisadas,
apantalladas en otras versiones,
también con instrumentos tra-
dicionales, pero méas ampulo-
sas o monumentales. Los so-
listas estan a la altura de tan
reflexiva y humana concepcion.
La irrupcion del baritono en el
tercer nimeron las palabras
“Senor enséname”, desvelan al
instante toda la ansiedad hu-
mana que subyace en el texto.
En el nimero 5 la soprano, con
su acostumbrada profesionali-
dad, se fusiona con el texto de
S. Juan en un calido canto
amoroso de increible legato. El
coro cumple con creces su di-
ficil y extenso cometido. Y es
que todos vibran en un acon-
tecimiento cargado de espiri-
tualidad.

P.S.J.D.

BRAHMS : Un requiem aleman. Natalie Des-
say, soprano. Ludovic Tézier, baritono. Swedish
Radio Choir, Orquesta Sinfonica de la Radio de
Frankfurt. Dir.: Paavo Jarvi.

Virgin, 62861007 « 7217 « DDD
EMI-Hispavox * % % K A

El protagonista de este dis-
co es, de principio a fin, Joseph
Joachim, conectado con to-
das v cada una de las obras que
lo integran. Joachim fue uno de
los grandes nombres del violin
del siglo XIX y algunas graba-
ciones realizadas en su vejez dan
alin cuenta de su talla como ins-
trumentista. Compositor él mis-
mo (algo habitual en los gran-
des virtuosos de la época) v
amigo de compositores, Hope
no ha tenido grandes problemas
para anudar una secuencia de
piezas para rendirle homenaje.
Se empieza con el manido
Concierto nim. 1 de Bruchy
se concluye con la deliciosa Hu-
moresca para violin y or-
questa de Dvorak. Su pianista
habitual, el excelente Sebastian
Knauer, una contribucion pun-
tual de su amiga Anne-Sofie von
Ofter (ahora artista del sello Nai-
ve tras varias decadas en DG),
en cuyos discos también ha co-
laborado él, vy el magnifico Sa-
kari Oramo (un extraordinario
violinista él mismo) al frente de
la Real Orquesta Filarmonica de
Estocolmo completan la némi-
na artistica de un disco con el
que es imposible aburrirse. Ho-
pe jamas toca para la galeria y
su virtuosismo es siempre co-
medido y nada huero, sin un so-
lo efectismo innecesario. Joa-
chim no tocaba asi, muy
probablemente, pero esa es
otra historia diferente de la
que aqui quiere contarsenos.

L.G.

DAN'EL HDPE A CELEBRATION OF JOSEPH JOACHIM |
I THE ROMANTIC YIOLINIST

. ROYAL STOCKHOLM Hin,mnn‘;ldc ORCHESTRA
0 :

4 .SAKARI DRAMOD
WPE L ®

o

HOPE, Daniel, violin y viola. Obras de
BRAHMS, BRUCH, SCHUMANN, SCHU-
BERT y DVORAK. Sebastian Knauer. piano: A
ne-Sofie von Otter,mezzosoprano. Real Orques-
ta Flarmonica de Estocolmo. Dir.: Sakari Oramo.

D. G., 4779301 » 6620 » DDD
Universal * % % kA

“Josepb Joachim
protagoniza el disco de
Oramo de principio a fin”

—

DECCA

L_LA
= FISCHER
POEAMNE

CHAUSS50N - RESPIGHI
SUK - VAUGHAN WILLIAMS

DECHESTRE FHllLHARMOMIZUE DiE MM TE-C AR
YAEOA ERE L

—

Decca sigue creyendo en Julia
Fischer, lo que es una excelente no-
ticia, pues la alemana es una ex-
traordinaria violinista (y una muy
notable pianista, como pudimos
comprobar en un reciente DVD)
que, dentro de los cauces que per-
mite la delicada situacion que atra-
viesan todas las companias disco-
graficas, es poco amiga de
repetirse y tiende a buscar resqui-
cios virgenes en los que poder de-
mostrar su arte. Innumerables vio-
linistas han grabado el Poema de
Chausson, una obra predilecta
del repertorio lirico de lucimiento,
por asi decirlo. Muchos menos han
abordado ese poema sinfénico
con violin solista en miniatura
que es La alondra elevandose de
Vaughan Williams, y apenas nin-
guno se ha enfrentado a dos au-
ténticas rarezas como son el Poe-
ma autunnale de Respighi v la
Fantasia de Joset Suk. Asi cons-
truido, se trata de un programa im-
pecable, con una congruencia
irrebatible. En él se pone a prue-
ba, por supuesto, el registro agu-
do vy sobreagudo del solista, ex-
plotado sistematicamente por las
cuatro obras. La de Chausson re-
fuerza su interés musical en esta
compafia, pero sus companeras
contienen también meritos sobra-
dos. Fischer las interpreta con
delicadeza e intensidad, acompa-
fiada por un fogoso Yakov Kreiz-
berg, uno de los directores jovenes
al alza, que aprovecha cualquier
resquicio para introducir un poco
de frenesi entre tanta efusion es-
tatica. Un disco apacible y rela-
jante, pero de gratisima escucha.

L.G.

CHAUSSON: Poema. RESPIGHI: Poema au-
tunnale. SUK: Fantasia. VAUGHAN WI-
LLIAMS: La alondra elevandose. Julia Fis
cher violin. Orquesta Filarménica de Montecarlo.
Dir.: Yakov Kreizberg.

Decca, 4782684 o 69'57" o DDD
Universal Y % % kA




“Barenboim en los
conciertos de Chopin,
un acontecimiento”

THE CHOPIN CONCERTOS

PAI\III 1
3ARENBOIM

STAATSKAPELLE BERLIN
ANDRIS NELSONS

Siempre he tenido la sen-
sacion de que el piano de Da-
niel Barenboim “habla”, que di-
ce y expresa cosas que otros
pianistas, mas propiamente
virtuosos (Pollini, Zimerman),
no siempre llegan a captar. Y
no hablo sélo de sus Beetho-
ven, Mozart o Liszt: en esta
nueva grabaciéon de los Con-
ciertos de Chopin, novedad ab-
soluta en su discogratia, el pia-
nista argentino logra que estas
obras tantas veces menospre-
ciadas se nos aparezcan con
una dimension vy una solidez
estructural indiscutibles. Ba-
renboim machaca todos los
topicos chopinianos habidos y
por haber. Hay belleza y de-
lectaciéon melédica, si, pero
subordinadas siempre a una
idea dramatica muy bien defi-
nida. Por no hablar del pathos
trascendente de los excelsos
Adagios o de la impregnacion
danzable tan genuinamente
chopiniana. Incluso los pasajes
mas escorados a la exhibicion
tecnica se convierten en sus
manos en musica de altura. An-
dris Nelsons se suma a esta ta-
rea con una direccidén de mar-
cada fuerza dramatica que
ofrece el perfecto contrapunto
al solista. Soberbia la Staat-
skapelle de Berlin. Merece re-
saltarse la calidad de la graba-
Cidn, una toma en vivo de
julio de 2010 en la Philhar-
monie de Essen sencillamente
prodigiosa. Esperamos con ex-

Pectacion la edicion en Blu-ray
o DVD.

J.S.R.

CHOPIN: Conciertos para piano niims. 1
Y 2. Daniel Barenboim, piano. Staatskapelle de
Berlin, Dir.. Andris Nelsons.

D. G. 4779520 « 73'34" « DDD
Universal * % % % RSA

Mi‘tenn de Educacion, Gultura v Deponte 2012

Concentrado disco de la-
mentaciones de Comes, com-
positor a medio camino entre
el incipiente barroco v el extinto
Renacimiento. Los textos bi-
blicos a menudo se seguian
componiendo al viejo estilo
palestriniano, muy adelantado
va el siglo XVII. Ambas escue-
las coinciden aqui: el lenguaje
de tres de las lamentaciones es
afin a las influyentes obras de
Victoria o Palestrina aunque
con una armonia mas atrevida
y valores més cortos, que le
confieren un caracter méas ma-
drigalesco. La obra que abre el
disco desarrolla, por el con-
trario, recursos mas modernos
y una disposicion policoral ca-
racteristica del contrapunto ba-
rroco espanol.

[La apuesta del conjunto va-
lenciano es arriesgada, pues tres
de las cuatro obras tienen el mis-
mo texto, v eso puede llevar a
confusién, provocando sopor en
el oyente. Pero no es esa la sen-
sacion que suscita, pues Gil-Ta-
rrega usa con inteligencia sus re-
cursos vocales e instrumentales
para dotar de mayor flexibilidad
a la extéatica polifonia. Hay ca-
lidad, color e intensos contras-
tes pero también desatinos en
la afinacién, un minutaje corto
y una toma de sonido algo ale-
jada. La grabacion tiene la pro-
piedad de mostrarnos miusica
inédita de gran calidad v bien in-
terpretada.

J.A.

AMENTATIONES JEREN-E I'RCHTHET A

COMES: Lamentationes Jeremiz Prop-
hetae. Victoria Musicee. Dir. Josep R. Gil- Tarrega.
La ma de quido LMG2099 « 50740
Dist, Ind. * % *xM
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La guitarra barroca, instru-
mento subyugante y enigmati-
co, es presentando muy fre-
cuentemente en las grabaciones
actuales como el paradigma de
la algarabia y como vehiculo de
musica muy directa, distorsio-
nando un poco la realidad se su
empleo noble, especialmente
en la corte francesa. Afortu-
nadamente no es este el caso
del presente CD (con el titulo
genérico de Una larme).en el
que, mas bien al contrario, el
guitarrista italiano Rosario Con-
te ha optado por el evanes-
cente, transparente, delicado v
cautivador sonido de las pagi-
nas del gran maestro Frances-
co Corbetta (1615-1681), via-
jero incansable y musico
cosmopolita que supo aunar co-
mo nadie los estilos italiano y
francés en su magnifica obra La
Guitarre Rovyalle. Conte des-
grana con sentida delicadeza vy
cuidadisima pulsacién, casi de
forma paladeada, las distintas
suites con un resultado noble,
exquisito y elegante en un ejer-
cicio en el que lo francés toma
carta de naturaleza.

Acertadamente el recital
concluye con el sublime Tom-
beau de Monsieur Francis-
que, pieza que otro grande de
la quitarra, Robert de Visée, es-
cribiera con ocasion de la
muerte de Corbetta, en ho-
menaje a quien con toda pro-
babilidad tuera su maestro.

P.G.B.

CORBETTA: Musica para guitarra. Rosario
Conte, quitarra barroca.

Carpe Diem, CD-16278 » 59'59" « DDD
Ferysa * %k kA
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“Rosario Conte se
adentra en las
evanescentes paginas
de Corbetta”

La generosa discografia
de John Corigliano se am-
plia con un registro mono-
grafico dedicado a su msi-
ca para piano. Después de
haber escuchado algunas
de sus grandilocuentes par-
tituras recientes —como ese
Circus Maximus que Naxos
editara hace unos meses-—,
enfrentarse a las dimensio-
nes de su escritura para ins-
trumento solista resulta mas
gratificante. Y quiza doble-
mente gratificante porque
ninguna de las cinco piezas
que lo componen tienen
ninguna ambicion de afir-
marse como una obra mag-
na. Y asi la musica de Co-
righano fluye con mayor
naturalidad que la casi im-
postada voz de otras crea-
ciones. De las curiosas im-
provisaciones franscritas vy
reelaboradas que confor-
man Winging it al didlogo
de los dos pianos, afinados
a una distancia de cuarto de
tono, de Chiaroscuro, don-
de los ecos vanguardistas de
lves o Cowell se declina
desde una Optica bienso-
nante, pasando por el pe-
culiar minimalismo de Fan-
tasia on an Ostinato, el
juvenil e impetuoso Kalei-
doscope v la exploracion téc-
nica que propone el Etude
Fantasy, el piano de Cori-
gliano fluye sin renunciar a
Su memoria sonora, con
naturalidad limpida, ain
mas nitida en la soberbia re-
creacion de Ursula Oppens.

D.C.S.

CORIGLIANO: Miisica para piano. Ur-
sula Oppens, Jerome Lowenthal, piano.
Cedille Records, CDR 90000123 » 59'30" « DDD
Ferysa * % % kA

“La miusica del
venezolano Paul
Desenne, toda una

novedad en disco”

Bl DpEBUSSY

Early Works for Piano Duet

Prinlemps * L irtvenphe de Bacchus * Syinphony in B minor

Interesante y bien servido
CD que ilustra el Debussy de la
década de 1880, es decir, el an-
terior a sus obras mas célebres.
Varias de las partituras, ade-
mas, tienen la particularidad de
no haber sido publicadas has-
ta fechas posteriores (incluso
muy posteriores) a la muerte del
compositor. Del periodo com-
prendido entre 1880 y 1882
datan la romantica Sinfonia en
Si menor, en dos movimientos,
nunca orquestada por Debussy
(quien tenia dieciocho anos al
escribirla) y que no seria pu-
blicada hasta 1933, la Ober-
tura Diana (descubierta hace
un par de decadas en la Bi-
blioteca Nacional de Paris), la
suite en cuatro movimientos E/
triunfo de Baco vy el Inter-
mezzo basado en el poema del
mismo titulo de Heinrich Hei-
ne. La escena lirica EI hijo pré-
digo, compuesta originalmen-
te para soprano, baritono,
tenor vy orquesta, fue la obra
que le hizo obtener el Premio
de Roma en 1884 - ano del
que también data el Diverti-
mento. Precisamente, durante
su estancia en la Ciudad Eter-
na en 1887, el musico francés
escribio la suite sinfonica Pri-
mavera que completa el disco.
Un total de siete obras de gra-
ta escucha, la mayoria de ellas
no destinadas en Gltima ins-
tancia al teclado, interpretadas
con mucho desparpajo por el
dio radicado en Suiza que
protagoniza el registro.

L.Ed.

DEBUSSY: Obras para piano a cuatro ma-
nos. Adrienne Soos,e lvo Haag, piano a cuatro
Manos.

Naxos, 8572385 o 74'48" e« DDD
Ferysa *x ok E

Paul Desenne (1959), a pe-
sar de su apellido, es un com-
positor venezolano de una tra-
yectoria variada que incluye una
estancia de 10 anos en Paris,
haber sido miembro de la Jo-
ven Orquesta Simoén Bolivar co-
mo chelista, haber creado una
satira politica semanal para
una radio de Caracas o haber
sido nominado como mejor ac-
tor en el San Francisco’s Gol-
den Gate Fiction an Docu-
mentary Festival por su papel
en Andante ma non troppo.
Este disco, dentro del curioso
sello inglés Cello Clasics, recoge
obras para cello solo —como la
suite Jaguar Songs (2002),
inspirada en las de Bach con el
afiadido del color latino y téc-
nicas actuales— o conjunto de
tres o cuatro cellos, donde se
da una interesante y funcional
fusion entre los contrapuntos
mas clasicos de origen bachia-
no con ritmos y procedimien-
tos latinoamericanos. Todo es-
ta interpretado por la cellista
Nancy Green, aun las obras de
cuatro cellos, con buen sonido
y claro concepto en versiones
limpias de buena presencia
sonora. La enorme variedad de
técnicas interpretativas exigidas
por Desenne convierten a es-
tas obras en auténticos com-
promisos, bien por el continuo
cambio de metro y pulso, co-
mo en el 5/8 de Kaliguasa,
bien por la elaboracién mel6-
dica remedando al hoquetus en
Aeroglifos.

J.M.

CELLG

CLANNIC S

DESENNE: Jaguar Songs. Nancy Green, cello.
Cello Clasics, C1026 « 55 « DDD
Harmonia Mundi [bérica * & &




“Las Sinfonias de Ramon
Garay, un inédito
de sumo interés”

Por fin se presenta in-
tegra esta fantastica serie de
10 sinfonias de Ramoén
Garay (1761-1823), que
significan, ni méas ni menos,
que el inicio del sinfonismo
en Espana. Ramoén Garay,
asturiano, estuvo al frente de
la capilla de la catedral de
Jaén durante la friolera
cantidad de treinta y seis
anos, desde 1787, o sea.
con tanto solo 26 anos de
edad; pero el ano largo
que paso en Madrid, en el
que conocid a José Lidon,
le hizo empaparse de las G-
timos tendencias composi-
tivas europeas. Como dato
curioso, no se sabe para qué
escribio estas sinfonias, que
datan entre 1790y 1817,
pues no consta su inter-
pretacion en vida de su au-
tor. Incluso se observa evo-
lucion en ellas, pues las
fres Gltimas incorporan cla-
rinetes y fagot, a semejan-
za del Mozart maduro. Sea
como fuere, aqui tienen
estas jovas, simples en su in-
cipiente clasicismo, en trans-
cripcion del profesor Jime-
nez Cavallé, e interpretacion
de la Orquesta de Cérdoba
bajo la direccion del infati-
gable José Luis Temes, en
su titanico esfuerzo por re-
escribir el panorama de la
historia de la musica espa-
nola. Aunque no estamos
ante versiones definitivas
de las obras, sirvan para
completar esa enorme la-

duna que aun tenemos con
nuestra musica del s. XVIIL.

J.M.

GARAY: Las 10 sinfonias. Orquesta de
Cordoba. Dir.: J.L. Temes.

Verso 2099 » 202'54" « DDD
Diverdi * % %A
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Los amantes de la musica
religiosa estan de enhorabuena.
E aqui un emocionante reco-
rrido musical a través de dos
obras exquisitas (tanto en fac-
tura compositiva como en ele-
vada espiritualidad), poco co-
nocidas y que se nos presentan
bajo una atenta y minuciosa in-
terpretacion.

Michel Corboz, con un im-
portante y muy valorado bagaje
a sus espaldas, es el artifice de
esas sublimes aproximaciones
al Gounod mas mistico vy fer-
voroso. De las diterentes ver-
siones del Requiem, que el pro-
pio compositor encargd a
Biisser, Corboz ha optado por
la ideada para solistas, quinte-
to de cuerdas, arpa, coro y or-
gano. Y no se ha equivocado.
El fundador del Ensemble Vo-
cal de Lausanne extrae de la
partitura todo su dolor y su pro-
fundo dramatismo. Una musi-
ca hilvanada con sutiles v deli-
cados hilos sonoros que
emergen creando una atmos-
fera de sincero e intimo reco-
gimiento. La dedicatoria lo di-
ce todo; “A la memoria de mi
nieto Maurice Gounod”.

La Misa Chorale goza de
una sobriedad vy una conci-
sion envidiables y en ella que
asistimos a un solemne v recio
dialogo entre los dos 6rganos,
el 6rgano de acomparnamien-
to y el gran 6rgano, que, jun-
to a la intervencion del coro
consiguen hacernos participes
de su uncion.

P.S.J.D.

GOUNOD: Misa de Requiem en Do mavor. Mi-
sa coral en Sol menor. Charlotte Milller-Perier,
soprano; Valérie Bonnard, confralto; Christophe Ein-
hom, tenor; Christian Immler, bajo. Ensemble Vo-
cal et Instrumental de Lausanne. Dir.: Michel Corboz.
Mirare, MIR 129 « 63° o DDD
Harmonia Mundi [bérica * A h kA
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Ruperto Chapi

LA BRUJA

Miguel Roa
Real Orquesta Sinfonica de Sevilla
_ Coro de la Asociacion de Amigos

del ;r@: Ig.Ja Maestranza
gEney Fabigla Herrera

PR .}JDSE Bros
| _aCnrd{m

Ao Morales

---------------------------------------------------------------------

LA BRUJA

Fundacion Caja Madrid, el Teatro de la Zarzue-
la y Universal Music Spain, 5.L. presentan la
grabacion de la zarzuela La Bruja de Chapi.
Un reparto de lujo encabezado por Nancy
Fabiola Herrera, y José Bros, junto con

la Orquesta Sinfénica de Sevilla bajo la

direccién de Miguel Roa, dan vida a la obra,

que se graho en el Teafro de la Maestranza de
Sevilla en julio de 2009.

---------------------------------------------------------------------

Nancy FasloLa Herrera/ |0se Bros / susana corpon /
ILLID MOraLes

COro A.A., TEQTro 0e La MaesTranza / ReaL orquesta
SINFONICa De seviLLa / MIGueL Roa

{'JT'DLJLIEEIEH'I DeL TedTro poe La ZarZueLa e 2002.

---------------------------------------------------------------------

Tambien disponible en formato digital: www.universalclasico.es




Gritica

de la@ a laZ

El coro y la orquesta de
la Radio de Baviera siguen,
con su deslumbrante sello dis-
cografico, ofreciéndonos
una serie de grabaciones
impagables, con el aliciente
del concierto en vivo bajo la
batuta de su flamante direc-
tor Maris Jansons (que nos
impact6 con las Sinfonias
nims. 100y 104 junto a la
Sinfonia concertante para
Sony) y el no menos im-
portante director del coro Pe-
ter Dijkstra. Una excelente
toma sonora y una cuidada
presentacion rematan un
producto de primera cate-
goria. Después de la Sinfo-
nia en Re mayor (en reali-
dad una obertura de apenas
cinco minutos) da comienzo
una de las sinfonias méas alu-
cinantes de Haydn. Y digo
alucinante no sélo por su so-
brio y atractivo conjunto te-
matico v su versatilidad ar-
maonica y ritmica, sino por la
magia que el director de Ri-
ga consigue extraer de tan vi-
gorosa y concentrada parti-
tura. Pero, por si no bastara
esta muestra sinfénica, aiin
se supera a Sl mismo en una
magnifica traduccion de la
Harmoniemesse. Lumino-
sa, brillante, enérgica y exul-
tante, pero también emoti-
va, delicada y poética. Los
solistas y el coro responden
con ardor y conviccion.
:Qué mas se puede pedir?
¢La posibilidad de visuali-
zarlo? Pues hecho: el DVD
esta ya en el mercado.

P.S.J.D.

HAYDN: Sinfonias niims. 7 y 88. Mi-
sa niim. 14 “Harmoniemesse”. Coro
y Orquesta Sinfonica de la Radio de Ba-
viera. Dir.: Maris Jansons.

BR Klassik, 403571900102 # 67'08" « DDD
Ferysa * %% kA
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“Una misa de Haydn
que Jansons convierte en

“Los ‘Tonos bumanos’
de José Marin, una

bermosa miisica

un festival de luz”

La ausencia de textos can-
tados supone un lastre para la
venta de esta coleccion dedi-
cada a los lieder de Erich Wolf-
gang Kornmgold que ahora se ini-
cia, un proyecto por lo demas
muy necesario toda vez que,
aunque la mayoria de estos lie-
der estaban ya grabados (en es-
te volumen n® 1 solo hay una
primera grabacién mundial),
el caracter de integral, con to-
das las piezas ordenadas si-
guiendo un orden mas cientifico
que auditivo, permitira poten-
ciar la revalorizacion de una
musica todo lo decadente que
Se quiera, a veces un punto mas
dulce de la cuenta, pero repleta
de belleza.

Las interpretaciones podian
haber estado mejor, sobre todo
por parte de Britta Stallmeister,
voz de apreciable esmalte que
se encuentra limitada por una
técnica precaria —el agudo es
muy metalico- v por una ex-
presividad artificiosa. Mejor el
baritono Uwe Schenker-Pri-
mus, fresco e intuitivo -maés que
elaborado— en sus notables in-
tervenciones, no dejando de re-
cordar a un joven Herrmann
Prey. Correcto el piano de
Klaus Simon y esclarecedoras
(aunque solo en inglés y aleman)
las notas de Comelius Bauer. En
http://www.recmusic.org/lieder
/k/korngold.html pueden en-
contrar buena parte de los tex-
tos cantados. ;|No podria Naxos
ofrecerlos en su propia web? Es-
tos chicos...

F.L.V.-M.

m KORNGOLD

Songs ¢ 1

Britta Stallmeister, Soprano
Uwe Schenker-Primus, Baritone
Klaus Simon, Piano

KORNGOLD: Lieder, vol. 1. Britta Stallmeis-
ter, soprano; Uwe Schenker-Primus, baritono:
Klaus Simon, piano.

Naxos 8.572027 ¢ 76'53" « DDD
Ferysa * ok *E

Tiene razon Andrea Kauten
cuando dice en las notas inte-
riores que el gran reto de la mir-
sica de Liszt no es responder sa-
tisfactoriamente a las enormes
exigencias técnicas, sino hacer
justicia a las intenciones musi-
cales de la misma. El problema
es que la pianista hingaro-
suiza no consigue transmitirnos
todo el poder expresivo de es-
tas obras. La Sonata en Si me-
nor empieza muy bien en su in-
troduccion, pero pronto
comienzan a aparecer algunos
puntos negros: el tiempo arbi-
trario —que en poco se parece
a un rubato con estilo—, las pri-
sas —-muchas y muy frecuentes—,
las dinamicas absolutamente de-
saforadas antes de tiempo —que
restan efecto a los fortisimo—,
el escaso control de las gamas
medias, el muy mejorable can-
tabile y el exceso de pedal en
ciertos pasajes hacen que la mir-
sica se vea desfigurada por
momentos, emborronada en
sus lineas y desestructurada
en su conjunto. Estos exa-
bruptos, propios de un estilo ro-
mantico mal entendido, se di-
simulan mejor en el décimo de
los Anos de peregrinaje, pese
a que tampoco acaban de con-
vencer. A su favor si cabe se-
nalar que la ejecucion de todas
las piezas es brillante.

En este terreno, Arrau (Phi-
lips) es sin duda la referencia de
obligado conocimiento.

J.C.G.

LISZT: Sonata en Si menor. Anos de pere-
grinaje, Italia S.161. Andrea Kauten, piano.
Sony, 88697 82134 2 « 61'20" » DDD
Sony-BMG * % E
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LLa enorme produccién., en
cantidad y calidad, de José
Marin, que se circunscribe ca-
si con exclusividad al tono hu-
mano, Y la folletinesca carrera
de este compositor, hacen de
él un verdadero caramelo tan-
to para musicos como para his-
toriadores o, incluso, actores de
telenovela.

En lo que a nosotros atane,
su musica es fuente de viva
emocion, de desdicha amoro-
sa Yy de venganza pasional,
muy en boga en Esparna du-
rante el siglo XVII, y a las que
contribuyeron Hidalgo, Blas
de Castro, Romero vy muchos
otros en forma de tono huma-
no, contrapuesto al tono divi-
no. El caso de Marin es signi-
ficativo porque ha suscitado el
interés de investigadores e in-
térpretes por la excelencia de
Sus composiciones y para
muestra este botén, a cargo del
tenor Felix Rienth vy el arpista
Manuel Vilas.

Ambos musicos ofrecen una
grabacion que pretende ser
cercana al oyente, no sola-
mente por la proximidad de la
toma de sonido sino también
para que se comprenda con
perfeccion el texto, con la de-
licada dicciéon de Rienth v la lo-
cuacidad de su voz, facil y a su
vez, energica y nerviosa. El ar-
pista gallego no solamente le
acomparna sino que desarrolla
al arpa un colorido crisol de re-
cursos timbricos para no ser
una mera comparsa.

J.A.

JOS5FE MAREN

INOS HUNMANGOS

Felin Rienth

Manuel Yilas

MARIN: Tonos humanos. Felix Riente, tenor:
Manuel Vilas, arpa de dos 6rdenes.

Lla ma de quido LMG2101 » 54’50
Dist. Ind. * % M




“Un disco con oberturas
de Mozart que se adivina
diferente y original”

Mientras se registraba el
recital titulado ‘Mostly Mo-
zart’, que el mismo direc-
tor y la misma agrupacion
llevaban a cabo junto a la
soprano Mojca Erdmann,
surgid la idea de grabar
también para el mismo
sello, un compendio que,
por orden cronolégico,
presentara las oberturas de
todas —o casi todas— las
6peras del genio de Salz-
burgo. De este modo, v co-
mo bien comenta en la no-
tas Markus Jans, podemos
constatar la evolucion com-
positiva de Mozart a través
de dieciséis apasionantes
microcosmos, desde Apo-
llo et Hyacintus, enmar-
cada en un barroco tardio,
hasta la protoromantica
Clemenza, si bien es cier-
to que la vision de Andrea
Marcon se decanta clara y
obviamente por el diecio-
cho.

Especial ilusion le hacia
al director italiano colabo-
rar con La Cetra, sobre to-
do habiendo sido alumno,
actualmente profesor, de la
Schola Cantorum Basi-
liensis, y con ellos consigue
un muy recomendable pro-
ducto lleno de lleno de
contrastados juegos dina-
micos, mucha luz, ligereza
y precision técnica. Una
nueva vision muy en boga
tltimamente para estas
partituras.

P.C.J.

MOZART: Oberturas. La Cetra Ba-
rockorchester Basel. Dir.: Andrea Marcon.

D.G., 477 9445 « 78'23" « DDD
Universal * X % kA
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Es costumbre del sello Har-
monia Mundi el presentar ca-
da nuevo catalogo anual acom-
panado de la reedicion de
algiin disco notable publicado
anos atras. Este es el caso del
cuadernillo correspondiente al
ano 2011, que se vende junto
con una grabacion que se re-
monta al ano 2003 y que en su
dia coseché los méas encendidos
elogios por parte de la critica.
El violinista Andrew Manze se
puso en aquella ocasion, como
director y concertino, por pri-
mera vez al frente de The En-
glish Concert para brindarnos
un variado programa Mozart,
que se inicia con la obra quiza
mas popular del salzburgués, Ei-
ne kleine Nachtmusik K 525.
En abrupto contraste, sigue el
Adagio v Fuga en do menor
K 546, severa pagina que re-
vive la tradicién barroca. Una
auténtica rareza es el Minueto
K 485°, escrito en colaboracion
con su alumno britanico Tho-
mas Attwood (1765-1838).
Relacionada también con la no-
che esta la Serenata en Re ma-
vor K 239, que bien podria ca-
lificarse de “concierto para
timbales”, como los que com-
ponian sus contemporaneos
Druschetzky o Fischer. Y, pa-
ra finalizar, Ein musikaliser
Spall, parodia con la que Mo-
zart, remedando las pitias y tor-
pezas de los malos composi-
tores, logro, sin embargo, hacer
una obra maestra.

S.A.

MOZART Night Massic

; Yol i Pt | L. i

MOZART. Eine kleine Nachtmusik. The En-
glish Concert. Dir.: Andrew Manze.

H. M., USA HMX 2907280 » 6714 » DDD
Harmonia Mundi [bérica * % K kA
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Sir Simon Rattle:
Schoenber: Orchestral Works

Tras la publicacion de las sinfonias
completas de Brahms , Sir Simon Ratle
y la Filarmonica de Berlin ha tocado

y grabado un programa de obras para
orquesta del revolucionario compositor
Arnold Schoenberg,
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Alan Curtis /

[l Complesso Barocco :
Gluck “Ezio”

Alan Curtis, descrito por ¢l New Yotk Times como “uno de los grandes musicos eruditos de los altimos

A -r
HERLINER
BUII HAR

SIMON RATTLE

Varios artistas :
Liszt -The Piano Collection
Edicion especial. Caja con 10CDs a

precio excepeional con las obras para
piano de Franz Liszt.

T PRINAC CENCIC

it LEHTIrUL

ARASAWA - FIEGARDIEN o
CHLCOMPLESSO BARDCCO B9
S UALAN CURTIS ' ot

tiempos’, se rodea de un brillante reparto incluyendo a Sonia Prina, Ann Hallenberg , Max-Emanuel
Cencic y Topi Lehtipuu en la grabacion de la opera “Ezio” realizada por Gluck en 1750.

www.emimusic.es/clasica
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El registro recoge interpre-
taciones en vivo realizadas el 16
de octubre de 1981 (el Con-
cierto para flauta), los 11y 12
de enero de 2001 (el Concier-
to para oboe) y el 22 de junio de
1985, la Sinfonia ndm. 32. Se
dan en este CD dos formas di-
ferentes de acercarse a Mozart,
pero igualmente vélidas y deli-
ciosas. Por un lado el academi-
cismo de Giinter Wand no elu-
de mostrar el novedoso lenguaje
concertante mozartiano, con
una densidad instrumental ade-
cuadisima para la musica el
salzburgués en el Concierto pa-
ra flauta. Por otro, Colin Davis,
en las dos obras siguientes.
construye su Mozart eterna-
mente joven y genial, al tiempo
que concienzudamente equili-
brado, acentuando el sentido dra-
matico cuando la ocasion lo re-
quiere. Los solistas poseen
técnica suficiente para llevar
ambos conciertos a buen puer-
to. En cualquier caso, me ha pa-
recido superior el oboe a la
flauta, que parece sufrir ciertos
apuros en algiin momento, sin
afectar de manera significativa al
resultado global de la version. El
sonido es impecable en ambos
casos, a pesar de las condiciones
de grabacion. Creo que no es co-
sa de hacer comparaciones con
otras versiones que todos debe-
mos tener en la cabeza; de todas
formas, aunque se posean, na-
die debe arrepentirse de comprar
de este disco.

R.-J.P.J.

MOZART: Conciertos para flauta y oboe.
Sinfonia num. 32. Irena Grafenauer, flauta.
Francois Leleux, oboe. Orquesta Sinfonica de la
Radiodifusion Bavara. Dirs.: Giinter Wand, Co-
lin Davis.

BR Klassik, 900710 + 56'6" « ADD
Ferysa * % *xx AR
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“Versiones mds que
validas, en las manos del
inspirado Giimter Wand”

Sir Colin Davis

No sabemos si se trata del
inicio de una nueva integral de
las sinfonias de Nielsen, o si la
cosa se quedara tan solo en es-
te CD. Lo cierto es que Colin
Davis no se revela como un in-
terprete ideal para estas obras,
y ello repercute seriamente en
los resultados obtenidos. Al
menos este servidor ignoraba
que las incluyese en su reper-
torio. La version de la Cuarta
es demasiado expeditiva, per-
diendo gran parte del sentido
de la obra que, a tenor de lo es-
cuchado, parece no interesar
demasiado al, mucho méas acer-
tado en otras ocasiones, di-
rector. Yo creo que esta musi-
ca no va demasiado con su
estilo. En esta via por él elegi-
da, encontramos una version
modélica en la de Berglund
(RCA). Mejoran las cosas en la
QQuinta, aunque no termina
de convencer. Comienza bien,
despertando expectacion, pe-
ro tras la famosa marcha del
primer movimiento no acierta
a mantenerla hasta el final del
mismo, creando algiin mo-
mento de interés en el tiempo
lento, pero construyendo una
bastante anodina segqunda par-
te de la sinfonia. Mucho mejor
acudir a Karajan (DG) o Bolms-
tedt (Decca), —sobre todo el pri-
mero—, para la Cuarta y a Ho-
renstein (Unicorn), a pesar del
sonido, o a Kubelik (EMI) para
la Quinta... Y a Salonen (Sony)
para ambas.

R.J.P.J.

NIELSEN: Sinfonias 4 y 5. Orquesta Sinfonica
de Londres. Dir.: Colin Davis.

LSO, 00694 6638 « DDD
Harmonia Mundi [bérica * %x *M

PAGANINI

Ghiribizzi
43 Miniatures
for Guitar

Denis Sungho
Janssens

La leyenda que adorna la fi-
gura del gran violinista Niccolo
Paganini (1782-1840) incluye
la, por otra parte dudosa, sen-
tencia de que “abandoné du-
rante meses la practica del
violin para concentrarse en el
estudio de la guitarra”. Sea co-
mo fuere, es cierto que era con-
siderado por sus contempora-
neos como un excelente
guitarrista (cosa que atestigua el
gran guitarrista italiano Fer-
nando Carulli) v que su obra pa-
ra este instrumento incluya na-
da menos que 37 sonatas vy
gran cantidad de musica de céa-
mara (especialmente de guita-
rra y violin).

Los 43 Ghiribizzi (literal-
mente, caprichos) son una co-
leccion de miniaturas (la mayor
parte de un minuto de duracion
y algunos ni siquiera eso) con
clara vocacion pedagogica y es-
casa exigencia tecnica.

La version de Denis Sung-
ho Janssens carece del humor
necesario que esta musica pi-
de a gritos v esta lejos de la ver-
sibn que realizara hace anos el
italiano Frédeéric Zigante (Koch).
Aunque se mueva en términos
de correccion, especialmente
en lo concerniente a la redon-
dez del sonido, ritmicamente no
esta bien resuelta, con algunos
pasajes algo apretados y con

ausencia de detalles que doten -

de interés a una miuisica que, sin
ellos, es dificil que funcione.

P.G.

PAGANINI:Ghiribizzi, 43 miniaturas para
guitarra. Denis Sungho Janssens, quitarra.

Naxos, 8.572566 ¢ 56:42 « DDD
Ferysa * % % E

“Siempre es un placer
acudir a la musica para
dos pianos del ruso”

o3

™)

RACHMANINQFFE o

Es una excelente idea la de
recopilar toda la musica para
dos pianos de Rachmaninov,
ensombrecida —en algunos ca-
Sos injustamente— por sus pri-
mos mayores, los archifamosos
conciertos. El sello Two Pianists
ha contado para esta pro-
puesta con la pareja Schu-
mann-Magalhaes, que exhibe
siempre unas cualidades pia-
nisticas muy buenas v que nun-
ca defrauda. Desconocido pa-
ra mi, es una grata sorpresa ver
como el dio aborda las obras,
partiendo de un control abso-
luto de la coordinacion. Acti-
an como un solo pianista en el
plano temporal, pero también
en el dinamico, algo igual-
mente complicado que resulta
vital para el éxito de la inter-
pretacion. Las dos Suites po-
nen de manifiesto esta com-
plicidad, ademas de mostrar las
lineas maestras, el plantea-
miento escogido para las obras.
LLa musica estda muy matizada,
es sumamente expresiva y con-
vence sin necesidad de llevar-
la al extremo —como si hacen
Argerich y Freire (Philips) en la
segunda, por ejemplo-. Este
concepto no se adapta tan
bien a las Danzas Sinfénicas,
donde he echado de menos al-
go mas de garra. En cualquier
caso, estamos ante versiones de
calidad que no defraudan en su
conjunto, si bien puntualmen-
te podria darse una vuelta de
tuerca mas.

J.C.G.

RACHMANINOV: La obra completa para
dos pianos. Nina Schumann, Luis Magalhaes,
pianos.

Tuo Pianists, 103903.9. 2 CDs ¢ 12450" « DDD
Ferysa % %/ k kA




“Prosigue la integral
de la miusica para violin
del gran Pablo Sarasate”

El inmensamente prolifico y
desigual Camille Saint-Saéns
cultivo el género del cuarteto de
cuerda soélo al final de su vida.
Uno de las agrupaciones fetiche
del sello Naxos, el Fine Arts, ha
sido la encargada de grabar es-
tas dos rarezas raramente es-
cuchadas o programadas. No
encontramos en ellas, ni mucho
menos, al mejor Saint-Saéns,
por lo que no es de extrafar
que ambas obras hayan caido
en el olvido. En ellas el francés
tira de oficio, que le sobraba por
todas partes, y recurre a su ve-
na mas clasicista para construir
dos paginas amables, que tam-
poco encuentran en el Fine
Arts al mas refinado de los in-
térpretes. Como va se ha se-
fialado en otras ocasiones en
estas paginas, los estadouni-
denses tienden a tocar todo de
forma muy parecida, estilistica,
timbrica y dinAmicamente ha-
blado. Cuesta creer que un
compositor con la inspiracién
que demuestra Saint-Saéns en
tantas ocasiones fuera capaz al
mismo tiempo de legar a la pos-
teridad estas obras sin apenas
enjundia. El inico movimiento
que se salva en cierta medida
de la quema es el Molto Ada-
gio del Cuarteto op. 153, una
pagina en la que, solo a ratos,
es posible atisbar al mejor
Saint-Saéns. El disco reviste in-
terés para los coleccionistas de
rarezas y para los cuartetéfilos,
que los hay, pero apenas sirve
para mucho mas que tapar un
hueco o satisfacer la curiosidad.

L.G.

E SAINT-SAENS
String Quartets
Fine Arts Quartet

SAINT-SAENS: Cuartetos de cuerda niims.
1y 2. Cuarteto Fine Arts.

Naxos, 8572454  62'48" « DDD
Ferysa * % % E
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SARASATE

Music for Violin
and Orchestra+3

Fantasies on
The Magic Flute
and Faust

Tianwa Yang, Violin

Orquesta Sinfonica
de Navarra

Ernest Martinez
lzquierdo

Volumen tercero de las
obras para violin y orquesta de
Sarasate: Concierto fantasia
sobre La flauta magica de Mo-
zart; Navarra op.33 para dos
violines, en la que la violinista
Tianwa Yang realiza y graba las
dos partes de violin, tal como
hiciera Heifetz en el doble de
Bach; Muneiras Op.32, Nou-
velle fantasie sobre el fausto
de Gounod op.13, Barcarola
vénitiene op.46 (version para
violin y orquesta) v, finalmen-
te, Introducciéon vy Capricho-
Jota op.41.

La brillantez y magia del de-
sarrollo violinistico de Sarasate
son la caracteristica mas nota-
ble de estas obras basadas en te-
mas populares como jotas y mu-
feiras, y en temas versionados
de famosas Operas. Muy sol-
vente, precisa, virtuosistica,
con naturalidad vy elegancia la
violinista china Tianwa Yanag.
Particularmente en las obras que
requieren varios instrumentistas
preferimos la presencia de va-
rios de ellos y no la artificial ac-
tuacion de uno mismo desdo-
blado gracias a la magia de los
estudios de grabacion. Es per-
fecta, si, la Jota Navarra, pa-
ra dos violines con un mismo in-
térprete, pero demasiado
ajustada en sus parametros de
sonido, vibrato, v musicalidad,
se echa de menos la presencia
de otro violinista, resulta de-
masiado mecéanica. Buen tra-
bajo el de la Orquesta de Na-
varra con su titular Ernest
Martinez Izquierdo al frente.

. L

SARASATE: Misica para violin y orques-
ta, vol.3. Tianwa Yang, violin. Orquesta Sinfo-
nica de Navarra. Dir.: Emest Martinez lzquierdo.
Naxos, 8.572275 ¢ 5850 « DDD
Ferysa *h %k xE

“Dos artistas de primera
para los trios con piano
de Robert Schumann”

No esta la musica de camara
de Schumann, a excepcién
del Quinteto con piano, tan to-
cada como la de Schubert o
Brahms, con mayor presencia
en el mundo discografico. Es-
ta integral de los Trios con pia-
no trae una sorpresa, el arre-
glo de Theodor Kirchner para
trio de los 6 Estudios en for-
ma de canon op. 56 (origina-
les para 6rgano v tocados tam-
bien al piano), una musica que
es como derramar versos sobre
la musica, poesia en estado pu-
ro, pero lastima no la tocan con
la misma intimidad vy belleza que
en los Trios, algunos de una be-
lleza poética desgarradora. Que
recuerde, la integral de los Tri-
os (Nums. 1-3 vy Fantasies-
tlicke op. 88) fue grabada ma-
ravillosamente por el Beaux
Arts (Philips), con Peter Wiley
en el cello en lugar del clasico
Bernard Greenhouse, en lo
que es una integral de refe-
rencia (grabaciones de 1989 y
1990). Esta, esplendorosa en
lo técnico, solo tiene un repa-
ro, el a veces raspante sonido
de Christian Tetzlaff y la poca
envergadura de su hermana
Tanja al cello, porque Leif
Ove Andsnes lidera con su fo-
goso piano (insiste en tocar
Chopin y Schumann, siendo és-
te mucho mas afin a su tem-
peramento) y su conocimiento
schumaniano unas versiones de
tempi algo agiles e intima be-
lleza, desbocada vy controlada
cuando se debe.

# -_ -:;’,, |

SCHUMAN

| WORKS FOR PIAND TR
e | EIF OVE ANDSHES s
CHRISTIAN TETZLAFF - TANJA TETZLAFF

SCHUMANN: Obra completa para trio con
piano. Leif Ove Andsnes, piano; Christian Tefz-
laff, violin; Tanja Tetzlaff, cello.

EMI, 0941802. 2 CDs » 121'56" » DDD
EMI-Hispavox % /% k%M
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SCHUMANN

Music for Cello and Piano
Adagio and Allegro = Fantasiestiicke
Marchenbilder * Romanzen

Karine Georgian, Cello
Jan Willem Nelleke, Piano

De las pocas cosas que en
este disco pueden salvarse es la
transcripcion de J. W. Nelleke
para cello-piano de la Sonata
para violin y piano nim. 1 de
Schumann, una rareza que se
cambia a la acera de los vio-
lonchelistas, como mucha de su
musica de camara con cello,
compuesta originalmente para
otros instrumentos. Por lo de-
mas, las interpretaciones son
tan limitadas que apenas pue-
de recomendarse con esta
transcripcion o los delicados
Drei Romanzen op. 22 de Cla-
ra Schumann, bastante tocados
altimamente. El Adagio v Alle-
gro op. 70 tiene una “compe-
tencia” tremenda, por ejemplo
la misma Kliegel con Merscher
en Naxos, lo que poco explica
una segunda grabacién en el
mismo sello con idéntico re-
pertorio. Entre lo peor, las
Fantasiestlicke op. 73, toca-
das, corrijo, ejecutadas a toda
prisa vy sin poesla, que es como
quitarle la luz a un jardin (es-
cuchar las de Du Pré o las de
Zukerman a la viola y Holliger
al oboe, es como escuchar
obras diferentes). Ni la Sonata
arreglada contiene todo el de-
senfreno emocional que con-
tiene, ni los Marchenbilder y
las Romanzas op. 94 nos
cuentan sus secretos (si que lo
hacen Imai-Argerich en EMI,
Kashkashian-Levin en ECM,
Tetzlatf-Andsnes en Virgin o
Zukerman-Neikrug én RCA). In-
necesario.

G.P.C.

SCHUMANN: Obras para cello y piano. C.
SCHUMANN: 3 Romances op. 22. Karine Ge-
orgian, cello; Jan Willem Nelleke, piano.

Naxos, 8572375 e« 73'58" « DDD
Ferysa * % E
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Petrenko contintia con el ci-
clo de las sinfonias de Shosta-
kovich que viene realizando pa-
ra la firma Naxos por el camino
que lo habia comenzado. Su vi-
siobn del compositor es mas re-
trospectiva que visionaria. En su
version de la Primera Sinfonia,
por ejemplo, encontramos los
ecos de Scriabin o Rachmaninov
muy presentes. Pero, sobre to-
do, la caracteristica que mas se
agradece en sus acercamientos
a la obra del ruso es la de sequir
como objetivo principal la misica
misma, eludiendo cualquier tipo
de connotacion politica o social,
por mas que en ocasiones en-
trafie auténtica dificultad hacer-
lo, como en el caso de la Sin-
fonia num. 3. Es en este tipo de
obras, también ocurria en la 11°,
donde Petrenko acierta al des-
pojarlas de cualquier atisbo pan-
fletario. Quiza la Filarménica de
Liverpool no sea el mejor ins-
trumento para llevar a cabo es-
ta empresa, pero es con el que
cuenta v lo hace bien. Sigue, de
esta forma, el camino que abrie-
ron para interpretar la musica del
compositor nombres como
Bernstein, Previn o Haitink;
aunque de momento solamen-
te lo sigue, atin le falta bastante
para alcanzar a alguno de ellos.
Precisamente mis recomenda-
ciones son Bernstein/Chicago
(DG) para la Primera, y Hai-
tink/Concertgebouw (Decca)
para la Tercera.

R.J.P.Jd.

SHOSTAKOVICH: Sinfonias 1 y 3. Real Or-
questa Filarmonica de Liverpool. Dir.: Vasily Pe-
trenko.

Naxos, 8.572396 ¢ 64'33" « DDD
Ferysa * % % E
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“Mas grabaciones

con sinfonias
de Shostakovich; mucha
competencia”

SIBELIUS

Symphony No.2
Karelia Suite

Mow Fealand Symphony l]rl.':'l'l!."_.'i__l__r.ﬂ.
e
Pietar InKinens

Pietari Inkinen se ha reve-
lado como un joven valor en sus
traducciones de la msica de Si-
belius. Algunos de sus registros
con poemas sinfénicos y mu-
sica escénica del finlandés han
supuesto un pequeno balon
de oxigeno para un repertorio
que lleva ya mucho tiempo con
escasez de buenas versiones. En
lo que a las sinfonias se refie-
re, la cosa cambia bastante; en
el caso de esta Sequnda, por
ejemplo, nos ofrece algiin mo-
mento inspirado por parte de
la batuta —sobre todo a lo lar-
go del primer movimiento—, pe-
ro la interpretacion de la obra
en su conjunto no termina de
revelar una logica conceptual
relevante. Esto, claro, le ocurre
a Inkinen y a casi todo aquél
que se ha enfrentado a esta par-
titura tras las versiones de
Bernstein (DG) y Barbirolli
(EMI), que son las que debe co-
nocer quien quiera aprender el
verdadero alcance de esta mu-
sica. Decepcionante la version
de la Suite Karelia, primero
porque los anteriores trabajos
del joven director nos permiti-
an esperar mas, y segundo por-
que el comienzo de la obra nos
sumerge en un mundo de ex-
pectativas que se estuma tras la
introduccion, para no aparecer
ya en ningiin momento de la in-
terpretacion. Mucho mejor
acudir a nombres como Ash-
kenazy o Maazel (ambos en
Decca), v Barbirolli (EMI), sobre
todo a este Ultimo.

R.-J.P.J.

SIBELIUS: Sinfonia nim.2. Suite Karelia.
Orquesta Sinfonica de Nueva Zelanda. Dir.: Pie-
tari Inkinen.

Naxos, 8572704 « 62° « DDD
Ferysa *%E

“Un espectacular cedé

el dedicado a la misica

de Alessandro Striggio”

“LA MASSA™

Con este espectacular CD,
el grupo inglés | Fagiolini da un
salto cuantitativo en el desa-
rrollo de sus proyectos artisti-
cos. El conjunto que dirige Ro-
bert Hollinghorth siempre se
ha caracterizado por sus apues-
tas en la relectura visual de los
clasicos, baste visionar sus
trabajos “The Full Montever-
di” o "Tallis in wonderland™ pa-
ra comprobar su compromiso
de traducir la musica vocal a un
plano escénico cuanto menos
llamativo.

Lo que aqui nos llega no
es, sin embargo, ninguna
“performance”. No es arte y
ensayo, nadie baila ni sale dis-
frazado de nada. Es un viaje al
rincon mas ambicioso v me-
galébmano del Renacimiento,
el lugar donde se daban cita la
experimentacion contrapun-
tistica con el afan de poner a
prueba la via directa que co-
munica el trabajo de un com-
positor con los limites fisicos
de la audicion. En ese sentido,
diria que esta miisica tiene mu-
cho mas que ver con Ligeti y
SuS masas sonoras que con el
Renacimiento vocal al que
estamos acostumbrados.

La Misa Ecce si beato
giorno de Alessandro Striggio
(el padre —para situarnos—
del libretista de L'Orfeo de
Monteverdi) esta escrita a 40
partes (melodias, voces, o
como se quiera decir), siendo
el ultimo Agnus Dei a 60 (;).
La fecha de composiciéon es
1566 y pudo haberse inter-
pretado en Munich dirigida,
nada menos, que por el pro-
pio Lassus, al frente de la nu-
trida capilla que inmortaliz6 el
cuadro tantas veces reprodu-
cido en libros y portadas.
Hasta hace pocos anos, esta
misa se daba por perdida
pero el organista Davitt Mo-
roney la descubri6 en la Bi-
blioteca de Paris. La primera
interpretacion publica en
nuestros dias tuvo lugar en los
Proms de 2007 (con el pro-
pio Moroney al frente de
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ALESSANDROSTRIGGIO -

MASSIN 40 PARTS

FAGIOLINT  ROBERT HOLLINGWORTH

unos muy ampliados The Ta-
llis Scholars). Esta grabacion
de I Fagiolini supone asi el pa-
so de la obra al mundo fo-
nogréfico.

El planteamiento inter-
pretativo ha querido seguir los
cauces multitimbricos de la
mas opulenta capilla de su
tiempo (como la de Lassus, tal
vez), v hace uso de instru-
mentos de todo tipo para do-
blar o reemplazar voces: vio-
lines, wviolas, cornetos,
sacabuches, bajones, flautas
dulces, latides, lirone, arpa y
organo. El resultado es so-
bresaliente, pero, en honor a
la verdad, hay que decir que
la musica de Striggio, siendo
enormemente meritoria, no
se aproxima a lo sublime. Por
fortuna, el cd se completa con
la catedral sonora por anto-
nomasia de este tipo de re-
pertorio, escrita precisamern-
te en respuesta a la misa de
Striggio: el Spem in alium de
Thomas Tallis, ofrecida aqui
con la novedosa aportacion
del colorido instrumental.

Complementa el CD un
DVD con explicaciones sobre
el evento. Pero queden ad-
vertidos: ni en el libreto ni en
los videos aparece ni una so-

- la palabra en castellano.

R.M.

STRIGGIO: Misa Ecco si Beato Giorno (2
40) partes).| Fagiolini. Dir.; Robert Hollinghorth.
Decca, 478 2734.CD+DVD » 125'54" « DDD
Universal * % % %A
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TANEYEYV
Complete

String Quartets « 2
String
Quartets

Nos. 2 and 4

Carpe Diem
String Quartet

La musica de camara de Ta-
neyev tiene mas prestigio den-
tro de Rusia que fuera de ella,
donde se ocupan intérpretes
que estan lejos de la primera li-
nea de salida. El inico registro
reciente con musicos de este ni-
vel se hizo en DG con Repin,
Gringolts, Imai, Harrell y Plet-
nev (Quinteto op. 30 y Trio
op. 22). Los 6 0 9 Cuartetos
(los 3 ultimos, mal catalogados,
son obras de juventud) apenas
han recibido el apoyo de las
grandes formaciones, siendo in-
térpretes rusos los mas insis-
tentes o conjuntos como el Car-
pe Diem, que con este disco
cumple su segunda entrega
tras los Cuartetos niims. 1y 3.
Obras vastas, impecablemente
escritas, con momentos de en-
sonado lirismo y con la vista
puesta sobre Tchaikovsky vy
en la forma sobre Beethoven.
que Taneyev consideraba “la
Biblia” cuartetistica, no de-
fraudaran a los amantes de la
musica de camara, que tienen
la posibilidad de escuchar unas
interpretaciones, si no sobre-
salientes, si muy entregadas y
con un considerable nivel ar-
tistico (no imagino lo que habria
hecho un Borodin con estas
obras). El Num. 2 oOp. 5 bri-
lla por su incandescente Alle-
gro y su wagneriano (a ratos)
Adagio, mientras que el Num.
4 op. 11, compuesto junto a
Tolstoi, contiene un Adagio de
pelicula.

G.P.C.

TANEYEV: Cuartetos niims. 2 y 4. Cuarte-

to Carpe Diem.
Naxos, 8572421 « 73'10" « DDD
Ferysa * % % E

“El excelente Cuarteto
Carpe Diem se ocupa
de las obras de Taneyev”

Svend Erik Tarp (1908-94)
se encuentra entre un grupo de
compositores daneses —practi-
camente desconocidos para la
gran mayoria— con claras in-
fluencias francesas y alejado
musicalmente del gusto cultu-
ral germénico imperante. Esta
particularidad aporta a su mu-
sica unas cualidades que van
desde una exquisita expresivi-
dad hasta una luminosidad v li-
rismo cautivadores. Se trata de
musica de gran seriedad, con
un extraordinario atractivo pa-
ra el oyente, aportando un
considerable disfrute en su au-
diciéon (v descubrimiento!).

La vital interpretacién que
nos ofrece la pianista Tonya Le-
moh, de origen australiano
pero fuertemente vinculada a
Copenhague donde vive y tra-
baja, deja translucir por una
parte esa excitante sorpresa an-
te el descubrimiento de la mu-
sica de Tarp vy la consiguiente
admiracion y respeto poste-
riores, la misma sensacién que
tiene quien se acerca a esta gra-
bacién por primera vez. Fres-
cura, fluidez, luz y color en una
musica con tintes impresionis-
tas, brillante y sofisticada. Un
universo sonoro que nos acer-
ca al espiritu musical de grupo
de Los Seis.

El sello discogréfico nacional
dangs Dacapo, preocupado
por difundir desde 1986 la
musica de su pais, nos ofrece
otro magnifico trabajo con una
interprete rigurosa y con una
toma de sonido y diserio grafi-
co excelentes. Una nueva
muestra de buen gusto.

A.L.F.

“La Orquesta del Divan
rinde lo indecible con
Daniel Barenboim”

TARP: Obras para piano. Tonya Lemoh, piano.
Dacapo, 8.226053 ¢ 58:32 « DDD
Ferysa * % kA

SCHOENBERG, DE REPERTORIO

En el primer bloque de gra-
baciones para su nueva com-
pania, Universal (a la que re-
gresa tras mas de veinte arios),
Barenboim ha incluido esta
Sinfonia “Patética” de Tchai-
kovsky. Da la impresion de
que el director ha querido en
varias ocasiones repetir cier-
tas obras que en su primera
grabacién no le habian que-
dado muy bien: La consa-
gracion de la primavera, El
Mar, la Quinta Sinfonia de
Tchaikovsky, o, ahora, su Pa-
tética. En los segundos re-
gistros fonograficos de estas
obras los resultados han me-
jorado ostensiblemente. En la
Patética, tomada en el Festi-
val de Salzburgo el 13 de agos-
to de 2007, la temperatura
emocional, la sinceridad v la
naturalidad v fluidez de la re-
creacion han aumentado mu-
cho si la comparamos con su
grabacion Teldec, algo irre-
gular, con la Sinfénica de
Chicago de febrero de 1998.
En pocas interpretaciones de
esta Sinfonia aparecen esas
referidas cualidades en grado
tan alto, y en pocas se apre-
cia un entusiasmo y una en-
trega tan incondicionales de
los musicos a su director. Se-
nalaré la inmensa melancolia
que impregna el 2° movi-
miento, mucho mas doliente
que —como suele hacerse—
elegante. Los jovenes del Di-
van ya habian alcanzado por
esas fechas un nivel técnico y
una compenetracion impre-
sionantes: ya se sabe que va-
rios de ellos han recalado en
orquestas estables de primera
magnitud, sean las Filarmo-
nicas de [srael o Berlin, la Sin-
fonica de la Radio Bavara o la
Staatskapelle de Barenboim.
Esta es, pues, una de las
grandes Patéticas en disco y
una de las mejor grabadas. Pe-
ro he de decir que la que ha
dirigido este musico en la
Philharmonie de Berlin el pa-
sado 29 de marzo de 2011 a
su Staatskapelle (concierto

TCHAIKOVSKY
SCHOENBERG

BARENBOIM

compartido con Rattle en re-
cuerdo de las victimas del te-
rremoto y tsunami de Japon)
es alin superior, sobre todo en
lo que respecta al finale, de un
pesimismo demoledor, ter-
minal. En cualquier caso, la
Patética méas genial en CD si-
gue siendo para mi la de
Bernstein con la Filarménica
de Nueva York (D.G. 1987),
una version limite por sus
lentisimos tempi, con un pri-
mer movimiento de una in-
tensidad emocional que nadie
ha igualado. Las Variacio-
nes op. 31, ofrecidas en el
mismo concierto salzburgués
(cuyo programa completo se
anuncia en DVD) Barenboim
las habia dirigido muchas ve-
ces pero no grabado. Estan
“explicadas” con una claridad
como quizas nunca haya es-
cuchado, haciéndolas maés ac-
cesibles, e interpretadas mas
en la linea expresionista de
Solti (Sinfénica de Chicago,
Decca) que en la maés cerebral
de Boulez (Sinfénica de la
BBC, Sony 1977, y Sinféni-
ca de Chicago, Erato 1992).
Lo mas asombroso del disco
que nos ocupa es quiza com-
probar el rendimiento de la or-
questa, en publico, en una de
las partituras mas complicadas
e intrincadas de todo el re-

pertorio orquestal.

A.CA.

TCHAIKOVSKY: Sinfonia nim. 6 “Pa-
tetica”. SCHOENBERG: Variaciones op.
31. West-Eastern Divan Orchestra, Dir.: Da-
niel Barenboim.

Decca, 4782719 » 69'02" « DDD
Universal * % % xRSA




“Eneésimo disco de la
enesima virtuosa del

violin procedente
de Oriente”

“Nathalie Stuzmann
prueba, como ban becho
otros, la direccion de
orquesta”

eritiéa

de Ila@ a laZ

Mayuko Kamio se alzd vic-
tforiosa en el prestigioso Con-

DIRECTORA STUTZMANN

curso | chaikovsky de Moscii en
2007. Poco sorprende, por
tanto, este Tchaikousky, que Ka-
mio toca muy bien, recreando-
se en las partes liricas y tratan-
do de sacar el maximo de
musica posible en las partes mas
acrobaticas. Su ejecucion, siem-
pre muy limpia, es mas interior
que exterior, y eso es también
muy de agradecer, como en la
cadencia, para la que se toma
su tiempo, en lugar de optar por
el camino facil de tocar todo de-
prisa y de manera epatante, pe-
ro superficial. Sanderling, en
una musica que debe de resul-
tarle muy cercana espiritual-
mente, dirige muy bien a la Or-
questa Hallée, que parece
atravesar un excelente mo-
mento de forma. Solista y di-
rector también hacen causa
comun en el extraordinario Se-
gundo Concierto de Prokofiev.
Lo mejor llega en el movi-
miento lento, en el que se jun-
tan el fluido acompanamiento
de Sanderling y la perfecta gra-
dacion dindmica y expresiva con
que Kamio nos sirve la larqui-
sima cantilena de Prokofiev, una
de sus grandes inspiraciones li-
ricas. Aunque sobre el papel pa-
rece un disco mas, violinista y
director consiguen convencer-
nos de que su producto es algo
mas que comercial y rutinario.
Aqui se hace mucha musica, v
de gran calidad.

L.G.

TCHAIKOVSKY: Concierto para violin.
PROKOFIEV: Concierto para violin nim. 2.
Mayuko Kamio,violin. La Orquesta Hallé. Dir.:
Thomas Sanderling.

RCA, 886977 85592 « 63'33" « DDD
Sony-BMG * % % A
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Tras la clasica grabaciéon
del Trio de Madrid (Ensayo) y
la del Trio Beaux Arts (Philips),
ambas sin el Trio en Fa mavyor
(1904), dos interpretaciones de
dos formaciones espariolas han
tomado el relevo, la arrollado-
ra del Trio Arbos (Naxos) v la
del Trio Arriaga (Daniel Ligo-
rio, piano; Felipe Rodriguez,
violin y David Apellaniz, cello),
con idéntico programa al Ar-
boés: Circulo op. 91, Trios
nums. 1y 2y el citado Trio en
Fa mayor. El Arriaga afronta
este Turina cameristico, menos
afectado que su folclorista mu-
sica orquestal y pianistica, por
no hablar de la vocal (a veces
insoportable), con una delica-
deza mayor que el Arbos, que
ahondaba desde otro punto
de vista mas “dramatico”. La
suavidad, la tersura v la gracia
estan presentes, con la vista
muy puesta en el salon (Beaux
Arts) y en la musica francesa,
en especial en los dos Trios
opp. 35y 76, repletos de de-
talles en los fraseos que los
adornan continuamente. En
Circulo, obra de una nostalgia
efervescente, el violin de Feli-
pe Rodriguez se engalana de se-
das debussyistas, logrando una
conexion con la musica fran-
cesa de la primera a la ultima
nota. Con esta grabacion, que-
da mas que comprobada la efi-
cacia del Arriaga, al que le es-
peran retos mayores que
Turina.

G.P.C.

TURINA: Trios con piano completos. Trio
Arriaga.

Columna Musica, ICM0253 « 66'40" « DDD
Diverdi * k& A

Ya estamos acostumbra-
dos al hecho de que grandes
instrumentistas se pasen a la
direccion de orquesta, Daniel
Barenboim seria el caso mas
paradigmatico, compaginan-
do generalmente ambas ca-
rreras, aunque no siempre lo-
gren como directores
interpretaciones al nivel de las
que ofrecian con su instru-
mento. En el caso de los
cantantes es menos frecuen-
te, aunque podemos recordar
al tenor Peter Schreier, que
tan buenos resultados obtuvo
en los oratorios bachianos, so-
bre todo el de Navidad, o Pla-
cido Domingo, con funciones
destacadas en los mejores
coliseos operisticos, o Fis-
cher Dieskau, especialmente
exitoso cuando ha dirigido a
su esposa Julia Varady. Con
esta grabacion, la contralto
Nathalie Stutzmann se une a
esta ilustre néomina, iniciando
una nueva etapa, al actuar co-
mo cantante y directora al
frente de un conjunto creado
por ella: Orfeo 55, en su pri-
mera colaboracién con la
Deutsche Grammophon. El
repertorio elegido, el Vivaldi
operistico, esta en pleno au-
ge, con grabaciones cada vez
mas frecuentes de sus 6peras
completas y recitales de arias
a cargo de las més renom-
bradas voces del momento.
La Stutzmann se muestra
convincente en su faceta co-
mo directora, demostrando
estar al dia de las Gltimas co-
rrientes interpretativas, con
unas lecturas estilisticamente
impecables, enérgicas y muy
contrastadas, cuidando mucho
la dindmica vy la timbrica ins-
trumental, de articulacion
muy marcada v gran claridad
de planos, incluso en los pa-
sajes mas rapidos e intrinca-
dos, en lo que resulta decisi-
vo el gran nivel y la
versatilidad de los integrantes
de Orfeo 55, que alternan ins-
trumentos de época con los
actuales, aunque tengo la im-

Stulzmann

presion que las cuerdas, por
su densidad vy color, utilizan
instrumentos modernos. Co-
mo cantante lo primero que
llama la atencién es su pecu-
liar timbre, denso, oscuro, de
un cierto color andrégino, que
recuerda por momentos al de
un contratenor. El volumen
vocal no es grande, lo que, en
este repertorio y mas en una
grabaci6én, tampoco es un
gran handicap. Su sentido
dramatico la lleva a plasmar
con intensidad los diferentes
afectos, haciendo uso de un
fraseo imaginativo, luciendo
un centro amplio y pastoso y
Unos graves corporeos que
emplea con mesura, sin los
excesos a que se suelen aban-
donar otras voces graves. El
registro agudo no es muy
amplio, pero sabe sacarle
partido, con un vibrato muy
controlado que utiliza con
efectos expresivos. Sobria en
la ornamentacién, embellece
los da capo sin grandes des-
pliegues pirotécnicos, donde
su voz seguramente no al-
canzaria las acrobacias de
otras interpretes mas dotadas
para la coloratura. En resu-
men un excelente recital de
casi hora y cuarto que se es-
cucha de un tirén.

J.F.R.R.

VIVALDI: Prima Donna. Nathalie Stutzmann,
contraldo v directora. Orquesta Orfeo 55.

D.G. 4764304 « 71'14" » DDD
Universal % % % *A
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Para el publico actual, las
canciones de Verdi son uno de
las parcelas menos conocidas
de su amplia produccion. Si su
innegable origen es la can-
cion de salon del XIX, el prin-
cipal musico draméatico de su
generacion tenia que dejar
otorgar una fuerte impronta te-
atral a sus canciones, utilizadas
en muchos casos como campo
de pruebas para posteriores
traslaciones a la escena, lo
que las convierte en pequerias
escenas teatrales de alto volta-
je dramatico. La presente se-
leccion cuenta como elemento
aglutinante con el pianista y di-
rector Friedrich Haider, gran
conocedor de las voces y el te-
atro lirico, que acompana con
justeza y aliento dramaticos a
tres cantantes que, aunque no
tienen al de Busseto como eje
de su carrera, se desempenan
con desenvoltura y conoci-
miento del estilo, especial-
mente una vivaz Diana Dam-
rau, dominadora de trinos vy
agudos, v Paul Armin Edel-
mann, de recia y oscura pasta
baritonal, que hace frente a las
canciones mas sombrias con un
sugerente sentido dramatico.
Algo por debajo se sittia la pres-
tacion del tenor César Augus-
to Gutiérrez, debido a un pasaje
al agudo no siempre resuelto y
una permanente extroversion
que lo lleva a bordear la so-
breactuacion.

J.F.R.R.

VERDI: Canciones. Diana Damrau, soprano;
Cesar Augusto Gutiérrez, tenor: Paul Armin
Edelman, baritono: Friedrich Haider, piano.

Telos Music TLS 1005  54'48" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica * % kA
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“Diana Damrau domina
el estilo y las maneras;
una gran cantante”

CRISTALOGRAFIA

The Tallis Scholars era un
grupo del que resultaba dificil
desvincularse en aquellos aros.
Ningtin coro sonaba asi, ni si-
quiera The Sixteen. Los gru-
pos ingleses ofrecian a los
sequidores de la polifonia una
suerte de formas cristalografi-
cas asombrosas: transparentes,
brillantes, pulidas como gemas.

El Victoria de “los Tallis” es
enteramente fiel al ideal cons-
tante de Peter Phillips. Basa su
solidez en la firmeza de su es-
queleto sonoro: sopranos afi-
ladas como cuchillos, contral-
tos delgados v nitidos, tenores
luminosos, bajos directos aun-
que lejanos. No hay rubatos,
las lineas tienen siempre el mis-
mo grosor, se genera un es-
tandar y se es fiel a él hasta la
muerte: siempre a capella,
siempre dos por voz, siempre
The Tallis Scholars. Un po-
tencial asi, rematado con una
afinacion casi cientifica, con-
vierte la polifonia —la de Vic-
toria y la de cualquiera— en un
espectaculo técnico insdlito.

Por su parte, Harry Chris-
tophers, al frente de The Six-
teen (en cuyas filas encontra-
mos a muchos de “los Tallis")
se muestra mucho mas tole-
rante con la plastica de la mt-
sica. Aungue sin excesos, hay
mas atrevimiento. Encontra-
mos calderones y “ritardandos”
entre frases, contrastes dina-
micos stibitos y progresivos de
amplitud, el metrénomo no es-
claviza tanto el pulso, el uso del
6rgano es posible. Christop-
hers recurre a decisiones que
bien se pueden tomar para ha-
cer Haendel o Bach, su plan
es mucho mas “coral’.

En comiin, ambos directo-
res, ambos grupos, tienen su lo-
gico britanismo. La musica se
envuelve en una reverbera-
cion amplia y catedralicia, las
voces estan condenadas al
anonimato: el grupo vence al
solista, el empaste es un valor
irrenunciable. No hay cercania
ni calor. Ellos dicen: ;quién
guiere eso para un contra-

FHE VIC TORIA

COLLECTION

THE TALLIS SCHOLARS
PETER PHILLIPS

punto en latin? Esto no es un
lied ni una 6pera. Quien quie-
ra deleitarse con las debilidades
humanas que recurra a la po-
esia de Monteverdi, quien quie-
ra que el dolor le toque con los
dedos que escuche Cuartetos
de Schubert. Esta musica es un
cristal, a veces delicado v fra-
ail, otras cortante y anguloso,
pero debe ser observada des-
de una respetuosa distancia. La
espiritualidad no es algo que se
pueda “manosear .
Particularmente, no creo
en tal filosofia como doctrina
irrevocable. Supongo que el ca-
racter latino no casa con rigo-
res tan firmes. Pero que el Vic-
toria de Phillips y Chistophers
es hermoso y —a su manera—
emocionante, no cabe duda.
Puede resultamos frio pero no
soso ni anémico. Puede abusar
del uniformismo en su lenguaje
pero no deja de aplastamos por
su factura inalcanzable. Es un
Victoria que hay que admirar
y aplaudir, un Victoria que
siempre va a estar ahi, que no
va a atender a modas ni a ex-
travagancias. Un clasico del que
uno puede querer en ciertos
momentos alejarse, para bus-
car rincones menos previsibles
de expresion, pero al que, pe-
ribdicamente se vuelve, por ser
garantia de la mas tranquiliza-
dora v esencial estabilidad.

R.M.

VICTORIA: Hail, Mother of the Redeemer.
THE VICTORIA COLLECTION. The Sixteen. Dir::
Harmy Christophers. THE VICTORIA COLLEC-
TION. The Tallis Scholars. Dir.: Peter Phillips.

CORO, COR16088 1+ 4 CDs.Gimell,
GIMBBX304. 3CDs» 727237+ 243+ 156" « DDD
Harmonia Mundi hérica v e e Y AR Phillips

“Victoria para gustos
distintos en todos estos
CDs de coleccion”

No hace mucho comenta-
bamos desde estas paginas un
compacto con el mismo pro-
grama; se ve que ha dado un
buen resultado lo de aunar las
estaciones de dos personali-
dades tan dispares como se-
ductoras. En aquella ocasion sus
interpretes eran el violinista Da-
vid Grimalt y el conjunto Les
Dissonances. El responsable
ahora es el joven y brillante (su
carrera es portentosa) Daniel
Rowland con la Stellenbosch
University Camerata y si la an-
terior apuesta era espléndida re-
sulta que esta no tiene nada que
envidiarle. Rowland hace gala
de un sonido terso y hermoso,
un fraseo de oro puro y una
atencion minimalista al detalle.
Dinamicas amplias y acentua-
das con una expresividad a flor
de piel. Musica por los cuatro
costados. Si a Vivaldi le saca to-
da su vitalidad y energia con-
tenida al argentino lo exprime
en todos sus melancolicos vy
danzantes ritmos, en sus en-
sonadoras atmosferas y nebu-
losos paisajes; retratos en sepia,
instantaneas sonoras del Bue-
nos Aires querido. En fin otra
oportunidad para adentrarse en
un laberinto de emociones ex-
citantes que alternan el barro-
co veneciano con el mas con-
temporaneo y celebérrimo
autor de tangos. La Camerata
esta impecable. Recomendado
SIn reparos.

P.S.J.D.
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DANIEL
ROWLAND

il <.

VIVALDI/ PIAZZOLLA: Las cuatro esta-
ciones. Daniel Rowland, violin. Stellenbosch Uni-
versity Camerata.

Two Pianists 103901-5 » 62'46" « DDD
Ferysa * d %k A
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BIZET:

arimen.
Uria-Monzon, Alagna,
Schrott. Coro y Orquesta
del Gran Teatre del
Liceu, Barcelona / Marc
Piollet. Director de
escena: Calixto Bieito.
16/9 - 155 min. - Sub.
Esp.Cat.

(07308 (2 DVDs.)
Ean: 0814337010737
CMAJOR-T. 62

Wikl

VERDI:

Fastaff.

Weikl, Fink, Hebrowska.
Orchestra of the
Pfalztheater
Kaiserslautern / Uwe
Sandner.

16/9 - 118 min
101537 (DVD)

Fan: 0807280153798
AKTHAUS - T. 661
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PONCERTS

Daniel Barenboim ¥ la
West-Eastern Divan
Orchestra:
oncierto en Salzburqgo,
007 .
Obras de Mozart,
beethoven, Shoenberqg y
lchaikovsky.
16/9 - 125 min.
/06608 (DVD)
Can: 0814337010669
CMAJOR-T. 65
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DVORAK:

Rusalka.

Opolais, Vogt, Krasteva.
Orquesta Estatal de
Baviera/ Tomas Hanus.
16/9 - 156+36 min -
Sub.Esp.

/06408 (2 DVDs.)

Ean: 0814357010645
CMAJOR -T. 62

Sasha Waltz

WALTZ:

Rorper / 5 / Nobody.
Tres piezas coreograficas
sobre el cuerpo humano
en la danza. Musica de
Jonathan Bepler.
Coreogralia de Sacha
Waltz.

4/3-16/9 - 210+58 min -
Leng.Esp.

107507 (3 DVDs.)

Ean: 0807280750799
ARTHAUS - T. 61

Adam Laloum

Adam Laloum, piano.
Festival de Verbien
2010,

Obras de Schumann,
Debussy, Schubert y
Brahms.

16/9 - 88 min.
3079508 (DVD)

Ean: 0880242795083
EUROARTS - T. 65

MOZART:

La finta giardiniera.
Schasching, Mei, Rey.
Orguesta “La Scintilla” de
la Opera de Zurich, con
instrumentos originales /
Nikolaus Harnoncourt.
16/9 - 187 min. -
Sub.Esp.

107293 (2 DVDs)

Ean: 0807280729399
ARTHAUS - T. 62

ANTOM HRUJCKEME R

.
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NMOR SINFOMIEQRCHESTER

BRUCKNER:

Sinfonia num. 7.
Orquesta Sinfonica de la
NDR / Gunter Wand.

4/3 - 69 min.

107133 (DVD)

Ean: 08072807 13398
ARTHAUS - T. 65
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MIRELLA FRENI:
Documental sobre su
cadlirera.

Participan Domingo,
Ghiaurov, Pavarotti y
Karajan.

16/9 - 58 min. - Sub.Esp.
101519 (DVD)

Ean: 0807280151992
ARTHAUS - T. 661

POULENC:

Dialogos de Carmelitas.
Schellenberger, Silja,
Dever. Coro y Orquesta
del Tealro de la Scala,
Milan / Riccardo Muti.
16/9 - 149 min. -
Sub.Esp.

107315 (DVD)

Ean: 0807280731590
ARTHAUS - T. 64
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DVORAK:

Canciones biblicas.
Kequiem. Stabat Mater,
Te Deum.

Orquesta Sinfonica de
Praga / Pelr Altrichter, Jini
Belohlavek, Libor Fesek.
4/3 - 281 min. - Sub.Esp.
107512 (3 DVDs.)

Ean: 0807280751291
ARTHAUS -T. 62

KHACHATURIAN:
Documental sobre su
vida y obra.
Concierto-Rapsodia para
violonchelo y orquesta.
Concierto para piano
(primer movimiento).
Mstislav Rostropovich.
4/3 - 2441749 min.
2058278 (DVD)

Ean: 0880242582782
EUROARTS - T. 65
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RIMSKY-KORSAKOV:
El gallo de oro.
Schagidullin, Levinsky,
Breus. Coro del Teatro
Mariinski de San
Petersburgo. Orquesta de
Paris / Kent Nagano.

16/9 - 108 min -
Sub.Esp.

107387 (DVD)

Ean: 0807280738797
ARTHAUS - T. 64

BERLINER PHILHARMONIKER
SIMUN RAITLE

Joaquin Achucarro y la
Orquesta Filarmonica de
Berlin:

Obras de Falla, Albeéniz,
Debussy, Qranados y
Ravel.

Tealtro Real.

Dir.: Simon Rattle.

16/9 - 27+75 min.
2058808 (DVD)

Ean: 0880242588081
EUROARTS - T. 65

METROPOLUITAN MUNICH

SCHUMANN:

Ln retrato sobre
su vida y obra,
realizado por Ernst
Burger. Interpretaciones
de Bernstein, Ashkenazy,
Schiff, Kocsis, Prey,
Barenboim, Celibidache...
4/3 - 110 min.

2066728 (DVD)

Ean: 0880242667281
EUROARTS - T. 661
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Grabaciones histéricas de
Heifetz. El concierto de Walton,
dirigido por el propio compo-
sitor en el afno 1950 y graba-
do en los estudios Abbey Ro-
ad de Londres, LLa Habanera
de Saint-Saens, el concierto de
Sinding y el Concierto niim.2
de Castelnuovo-Tedesco, gra-
bados entre los anos 1951 y
1954 en los estudios de Holly-
wood. Influenciado por la mu-
sica de Prokofiev, Walton es-
cribe su concierto para violin
como si se tratara de una sin-
fonia concertante en la que la
orquesta despliega sus fuegos
de artificio v el violin deambu-
la en una especie de laberinto
de formas y colores. Heifetz
despunta sin problemas gracias
a su sonido y a su caracteristi-
co portamento, ese giro ma-
gistral técnico que le abre ca-
mino en la selva sinfénica.
cuando todo parece confun-
dirse salta de su discurso hacia
los agudos como catapultado.
Toscanini ayudé a Castelnuo-
vo-Tedesco cuando emigré a
estados Unidos y Heifetz le
ofreci6 un trabajo en Holly-
wood. Su concierto para violin
en el estilo de Bloch esta ela-
borado sobre temas arcaicos ju-
dios, supone una especie de
concierto biblico en evocaciéon
de un tiempo pasado glorioso.

P.T.

WALTON: Concierto para violin, CAS-
TELNUOVO-TEDESCO: Concierto para
violin nim.2 “The Prophets”. SAINT-SA-
ENS: Habanera, SINDING: Suite op.10. Jas-
cha Heifetz, violin. Philarmonia Orchestra. Dir.
William Walton. Los Angeles Philarmonic Or-
chestra, Dir.: Alfred Wallenstein.

Naxos, 8.111367 ¢ 77'25 « ADD
Ferysa * % kK E
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“Interesantes
grabaciones bistoricas
del violinista Hascha

Heifetz”

Esta grabacion del admira-
ble Italienisches Liederbuch de
Hugo Wolt, ese gigante del lied,
me parece un error. Podria no
merecer un juicio tan severo
por mi parte de haber sido es-
cogida otra soprano, pero la
verdad es que la joven (v bella:
ctendré algo que ver?... va se
sabe como las comparniias dis-
cograficas eligen a ciertos ar-
tistas: pianista o violinista joven
Y guapa, V si es de un pais co-
Mo un gran mercado potencial,
mucho mejor); bien, la joven
Erdmann podria quedar bien,
con esa voz suya lirico-ligera, de
emision fija, sin vibracion, en
cierto repertorio barroco. Pe-
ro en el romantico o posro-
mantico no la veo en absoluto,
v menos en el campo del lied,
que requiere una alta capacidad
para desplegar tonalidades muy
variadas, siendo Erdmann en
este aspecto —y en el expresi-
vo— francamente monocorde,
cuando no incluso monétona.
Gerhaher es un baritono muy
lirico mucho mas idéneo para
este empeno, pero tampoco
me entusiasma, la verdad. Qui-
za el mejor de los tres intér-
pretes de este CD es el pianista;
aun asi, Huber queda bastante
por debajo de sus colegas de las
dos interpretaciones supremas
de este ciclo de 46 lieder.
que hoy contintian, v de lejos,
inalcanzables: Schwarzkopf,
Fischer-Dieskau/Moore (EMI
1969) y Ludwig, Fischer-Dies-
kau/Barenboim (D.G. 1979).
Textos en aleman e inglés.

A.C.A.

WOLF: Cancionero italiano. Mojca Erd-
mann, soprano. Christian Gerhaher, baritono. Ge-
rold Huber, piano.

RCA, 8697727202 « 80'39" « DDD
Sony BMG * % A

“Notable grabacion la
del guitarrista argentino

Roberto Aussel”

roberto aussel triston
AR ma Bor B erd el Ve

Yisar rirTESng oF S Fores By st Pl fmim

Notable grabacién del gui-
tarrista argentino afincado en
Colonia Roberto Aussel, dueno
de un sonido célido que a veces
descontrola a la estridencia en
algunos pasajes en fortisimo. El
programa gira en tormo a la mui-
sica latinoamericana (el titulo ge-
nérico del disco es “Triston: mui-
sica para guitarra de Argentina
y Venezuela”) con fuertes raices
folcloricas, destacando espe-
cialmente la estupenda version
que Aussell realiza de la Suite
americana de Hector Ayala, un
recorrido musical por las dife-
rentes “sonoridades” de Amé-
rica (precioso tercer movimiento
Takirari).

Un poco mas plomizo el
tiempo dedicado a la musica de
Atahualpa Yupanqui, autor de
una musica mucho mas “quie-
ta” y previsible.

Por otra parte, Aussell tie-
ne la honra de ser el dedicata-
rio de las Cinco piezas para
guitarra de Astor Piazzolla,
cuya grabacion aborda aqui
por segunda vez con la sabi-
duria de la madurez y las mul-
tiples informaciones que le
fueron brindadas de primera
mano por el maestro del tan-
go moderno. El tercer tiempo,
Compadre, es, sencillamente
magnifico.

Concluye el recital con el
maravilloso y no suficiente-
mente valorado musico vene-
zolano Antonio Lauro, autor de
unos increibles valses para gui-
tarra (Andreina, Natalia) de una
brillantez y belleza inigualable.

P.G.B.

AUSSEL, Roberto, guitarra: Obras de AYALA,
YPANQUI, PIAZZOLLA y LAURO.

BGS115 o  65:11 o DDD
Harmonia Mundi Ibérica * % % kA

Bl BEETHOVENAND
HIS TEACHERS

Music for Piano, Four Hands

Cullan Bryant and
Dmitry Rachmanov, Piano

Contiene esta interesante
publicaciéon algunas de las obras
mas raramente tocadas de Be-
ethoven, pues son escasas sus
composiciones para piano a
cuatro manos, con el anadido
de partituras para esta dispo-
sicion pianistica de tres de sus
maestros. Entre ellas dos pri-
meras grabaciones mundiales:
Las Seis piezas faciles sobre
temas de La flauta magica de
Christian Neefe y el Preludio
v Fuga en Si bemol mavor de
Albrechtsberger. El otro ma-
estro incluido es Haydn, quien
estd representado con el di-
vertimento titulado EI maestro
v el discipulo. Por lo demas, el
propio Beethoven es el mas re-
presentado dentro de estos
dos CDs, con composiciones
como la Sonata op. 6 6 la
transcripcion (Op. 134) para
dos pianos de la Gran Fuga op.
133, obras que sirven para abrir
y cerrar este recital. Los intér-
pretes utilizan dos pianos “de
época” construidos en 1810y
1830, dependiendo de la fecha
de composicion de las obras.
Pero esto no importa dema-
siado, salvo en lo que se refie-
re a la actstica y a la capacidad
de matizar de los instrumentos;
la verdad es que la labor de am-
bos es mas que digna, vy sirve
perfectamente para hacerse
una idea cabal de lo que son es-
tas composiciones. Se pue-

den escuchar los dos discos de

un tiron perfectamente.

R.J.P.J.

BEETHOVEN Y SUS MAESTROS. Msica pa-
ra piano a cuatro manos. Cullan Brvant, Dmitry
Rachmanov, piano.

Naxos, 8.572519-20. 2 CDs » 92'13" « DDD
Ferysa % % & *E




“Curioso y estupendo

disco el que Naxos
dedica a los pupilos de

Chopin”

Este CD, siguiendo el ca-
mino iniciado en Naxos
(8.572344), incluye miusica
para piano y violin de algunos
discipulos de Chopin. La pri-
mera obra, de estilo salonesco,
pertenece al compositor, pia-
nista y pedagogo polaco Karol
Mikuli (1819-1897) y es un vir-
tuoso Grand Duo, una obra
pensada para el lucimiento de
los intérpretes.

El autor central en el disco
es Thomas D. A. Tellefsen
(1823-1874), del que se in-
cluyen dos sonatas para piano
y violin. Son estas dos piezas las
obras mas elaboradas del CD,
y donde puede apreciarse una
evolucion creativa personal a
partir de las ideas de Chopin.
Hay que destacar el extenso
Allegro de la segunda sonata,
en mi menor, rematada por un
ecléctico Theme varié.

El disco se cierra con Alle-
gretto con variazoni de Carl
Filtsch (1830-1845), el disci-
pulo mas querido de Chopin.
Esta musica, alegre, danzable vy
bien construida, hace lamentar
que tal incipiente compositor
muriera a la edad de quince
anos.

La interpretacion es buena
y pasional: los musicos la llevan
en la sangre y ponen mucho
énfasis en la comunicacién de
lo que encierran estos penta-
gramas. En fin, musica agra-
dable, que permite ver la alar-
gada sombra de Chopin
durante todo el XIX.

R.R.B.

PUPILS OF CHOPIN

Violin and Piano Works
Mikuli * Tellefsen » Filtsch

Yoyiek Proniewlcz, Yiolin
Alexander Jakobldze-Gitman, Plano

DISCIPULOS DE CHOPIN. Obras de MIKULI,
TELLEFSENy FILTSCH. Voutek Proniewicz, vio-
lin; Alexander Jakobidze-Gitman, piano.

Naxos, 8572460 o 6522 ¢ DDD
Ferysa * %k & E
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“Aaron Zapico vuelve a
demostrar su técnica y

calidad interpretativa”

casalQuartett
birth of the string quartet =2 .,

Tocando instrumentos cons-
truidos por el célebre violero ti-
rolés Jacob Stainer (1617-
1683), el Cuarteto Casal se
embarca en el ambicioso pro-
vecto de ofrecernos una resu-
mida panoramica del origen y
desarrollo del cuarteto de cuer-
da. En este disco, que dice ser
el volumen primero de una co-
leccién, que, por desgracia,
no parece haber tenido conti-
nuacion, recoge sendas obras
de las tres maximas figuras del
Clasicismo: Franz Joseph
Haydn (Op. 94 en Re menor,
1769), Luigi Boccherini (Op. 2/
1 en Do menor, 1761) y Wolf-
gang Amadeus Mozart (KV 80
en Sol mayor, 1770), prece-
didas de dos interesantisimos
antecedentes historicos del gé-
nero: uno préximo, la “sinfo-
nia per archi” (1740) de Gio-
vanni Battista Sammartini “el
milanés”(1700-1775), y otro
remoto, la “sonata a quattro,
senza cembalo” en Re menor
(1715), tltima de una serie de
cuatro, de Alessandro Scarlat-
ti (1660-1725). Sélo por esta
inédita rareza merece la pena
el disco, amén, claro esta, de la
soberbia interpretacion del to-
do el programa v muy en es-
pecial la del cuarteto de Boc-
cherini. Pocas veces he oido
una version tan fiel al espiritu
apasionado y melancélico, tan
dificilisimo de captar, del mu-
sico de Lucca.

S.A.

EL NACIMIENTO DEL CUARTETOQ DE CUER-
DA, vol.1. Cuarteto Casal.

Solo Musica SM 126 » 68'59" « DDD
Ferysa 100 5.1

Excelente cedé del claveci-

nista asturiano Aarén Zapico
que incluye obras de Girolamo
Frescobaldi, de su “melancéli-
co’ discipulo Johann Jakob
Froberger y de Picchi, autor ita-
liano contemporaneo del pri-
mero. Del genio de Ferrara en-
contramos obras paradigmaticas
en su produccion como las
Cento Partite o el Capriccio so-
pra la Battaglia, ademas de
danzas breves como Gallardas,
Correntes y Balletos, en las que
Zapico despliega una amplia pa-
leta de recursos expresivos que
dan por resultado una inter-
pretacion rica, viva y original.

El compositor J. J. Frober-
ger se encuentra representado
por una Fantasia sobre el He-
xacordo, una Toccata, una
Suite que se inicia con un pre-
cioso Lamento y por el Tom-
beau a la muerte de Blan-
cheroche con el que concluye
el disco. En esta musica, tene-
mos ocasion de apreciar una in-
terpretacién mas sentida, con
mas expresividad, asi como la
seriedad de piezas de corte con-
trapuntistico como la Fantasia
o los fugados de la Toccata IV.
En resumen, una seleccion de
musicas que nos permite des-
cubrir a un gran intérprete
que no deja indiferente a nadie
y que afronta la lectura de es-
tas obras maestras del reper-
torio clavecinistico desde un
punto de vista lleno de virtuo-
sismo, musicalidad y en defi-
nitiva, fresco.

I.d.

FANTASIA, Obras de FRESCOBALDI, FRO-
BERGER v PICCHI. Aarén Zapico, clave.

Winter & Winter, 910 176-2 « 54'10" » DDD
Diverdi *h A A
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A pesar de no correr buenos
tiempos para los sellos disco-
graficos, alin existen algunos
que no ceden a las demandas
puramente comerciales y se si-
guen centrando en ofrecer cui-
dados productos, novedosos vy
muy bien defendidos, que ha-
cen las delicias de no pocos afi-
cionados a la musica de céa-
mara. Asi, con este nuevo
disco de la veterana en estas li-
des Bernarda Fink, esta vez
acompanada de su hermano
Marcos y el excelente pianista
Anthony Spiri, Harmonia Mun-
di se vuelve a ganar todo nues-
tro reconocimiento.

Argentinos, aunque de as-
cendencia eslovena, los her-
manos Fink rinden un home-
naje musical exquisito a este
pais a través de sus composi-
tores mas populares y tras ha-
ber rodado el programa por nu-
merosas salas de concierto
europeas. Ambos son expertos
liederistas, y por tanto, cono-
cen perfectamente las claves de
un repertorio lleno de sutilezas,
que requiere fraseo delicado, in-
tencién y contencién, ademas
de mucha musicalidad. La cla-
ve del éxito puede que se en-
cuentre en haber sabido fundir
el lenguaje més popular con el
mas culto, v es que la historia
musical de Eslovenia bebe de
muchas vy diversas fuentes.

Tras haber homenajeado a
su pais natal con el delicioso re-
cital de canciones argentinas,
los Fink vuelven a demostrar el
afecto por sus raices.

Slovenija!l”

HERMARDA FINK = MARCOS FIMNK

FINK, Bernarda y Marcos, mezzosoprano y ba-
jo-baritono. Slovenija! Canciones de IPAVEC, LA-
JOVIC, MASEK, SKERJANC, etc. Anthony
Spiri, piano.

Harmonia Mundi, HMC 902065 « 69'59” « ADD
Harmonia Mundi Ibérica Y % % % ER
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Esta claro que José Maria
Gallardo es un buen guitarris-
ta; ademas esta Gltimamente re-
corriendo caminos que lo ale-
jan de la ortodoxia habitual de
la guitarra clasica, quiza para no
resignarse a la propia reclusion
en un gueto de purismo final-
mente intrascendente. Asi que
nos encontramos en este disco
al musico inquieto que en-
cuentra la expresion de su ar-
te en el territorio fronterizo que
se alimenta de toque flamenco,
de guinos a Piazzolla vy de la
sombra o quizads la luz que
proyecta la guitarra de su ad-
mirado Paco de Lucia.

Con la guitarra erigida en
protagonista de un pequeno
conjunto instrumental, La Ma-
estranza, compuesto de flauta,
clarinete, viola, violonchelo y
percusion en unas piezas, v el
dio de guitarras (interpretadas
ambas por él mismo) en otras,
se inspira en las célebres pa-
ginas de Falla (El amor brujo,
La vida breve, El sombre-
ro...) vy Albéniz (Iberia, Cor-
doba, Sevilla) como tantas ve-
ces han hecho algunos
guitarristas flamencos, aunque
desde una 6ptica controlada y
elegante buscando sin com-
plejos un marchamo de espa-
nolidad que sea capaz de ac-
ceder a un amplio publico.

En fin, una propuesta que
ahonda en el concepto espanol
de la guitarra; distinta y que se
escucha con placer.

P.G.B.

JOSE MARIA GALLARDO DEL REY

LA MAESTRANZA

GALLARDO DEL REY, Jose Maria: “My
Spain”. Obras de Gallardo del Rey, Falla y
Albeniz. José Maria Gallardo del Rev, quitarra/L.a
Maestranza.

D. G, 67489932 » 67'54" « DDD
Universal * k% kA
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“José Maria Gallardo del

Rey graba un
eniretenido disco para

D.G.”

F— ed
i n t€n 5 O Beethoven Janatek Ammann

casalQuartett

Desconocido por estas tie-
rras, el Cuarteto Casal (no
confundir con el esparnol Cuar-
teto Casals, que graba para
HM), fundado en 1996, tiene
una solida experiencia (ense-
nanzas con el Alban Berg) v re-
conocido prestigio, aunque pa-
ra nosotros sea este uno de sus
primeros discos del que tene-
mos noticias. Llamar “Intenso”
a un disco con obras de Beet-
hoven y Janacek no descubre
una gran mente pensante tras
la edicién, pues todo aquel
que conozca un poco estos re-
pertorios sabe que la intensidad
es un componente mas de es-
tas musicas, y mas si se trata del
Cuarteto op. 95 “Serioso” de
Beethoven, un escollo donde
los haya y que para el Casal es
un muro infranqueable en sus
contrastes, en su lucha interna
y en sus texturas. Su ansiedad
puede con la obra, que apenas
suena con la densidad vy belle-
za armonica que el Italiano
(Philips), Tokyo (RCA), Ta-
kacs (Decca) o Vegh (Auvidis)
lograron en su dia. En Janacek
mas de lo mismo, pero la cali-
dad instrumental de los com-
ponentes del Casal equilibra la
falta de armonicos, preocu-
pante, sin alcanzar el logro su-
premo del Melos (HM) o Tok-
yo (RCA). Tras el Cuarteto de
Dieter Ammann, con Bartok y
Ligeti en la sombra (1962), con-
viene tomarse el pulso.

G.P.C.

INTENSO. Obras de AMMANN (Cuarteto 1),
BEETHOVEN (Cuarteto Op. 95) y JANACEK
(Cuarteto 1). Cuarteto Casal.

Solomusica, SM 139 ¢ 50°07" « DDD
Ferysa * %/ % h kM

“Albert Mayer, primer

atril de la OFB, firma un

magnifico disco”

No es facil alcanzar el pun-
to justo de “lo francés”: la in-
dolencia se puede quedar en so-
seria, la delicadeza convertirse
en blandura, la sensualidad
conducir al hedonismo y el
colorido pastel hacer més bien
“pasteloso” el resultado. Lo
consigue sin embargo Albrecht
Mayer —primer atril de la Fi-
larmoénica de Berlin desde
1992- en este disco con mu-
sicas de caracter mas o menos
impresionista procedentes de
nuestro pais vecino (Pavana y
Siciliana de Fauré, Gymno-
pédie num. 1 de Satie, Claro
de luna de Debussy, etc.) en
arreglos de Chris Hazell. A ellas
se afaden una hermosa pieza
del suizo Gotthard Odermatt es-
crita en un estilo similar para el
propio Mayer y dos paginas en
su orquestacion original: la
Fantasia sobre temas popu-
lares franceses de D’Indy,
buena ocasion para que nues-
tro artista demuestre que sabe
moverse igual de bien en par-
tituras con mayor sentido del
pathos, y el delicioso “con-
cierto” El reloj de Flora de Je-
an Francaix, repleto de guifios
desenfadados. La Academy of
St. Martin in the Fields se revela
ideal para esta ocasion, bien di-
rigida por un tal Mathias M&-
nius al que, no obstante, se le
podia pedir mayor imaginacién
en obras como la Pavana pa-
ra una infanta difunta.

F.L.V.-M.

' e W DA
'ALBRECHT

MAYER
ACADEMY

CFEST WARTTN
S THE FELDS

MAYER, ALBRECHT, oboe. Obras de DE-
BUSSY, FAURE, FRANCAIX, ODERMET, RA-
VEL, D'INDY, SATIE y HAHN. Academy of St.
Martin in the Fields. Dir.: Mathias Monius.

Decca, 478 2564 « 74'27" « DDD
Universal * % % % SA

El oido es algo prodigio-
so: impulsa nuestra pasion
por la musica pero no aten-
demos suficientemente a
sus dictados. Aqui el reper-
torio es coherente con el pro-
posito del disco: ir de oido.
Es decir, improvisar a tenor
de las circunstancias, pro-
poniendo glosas y ofrecien-
do una nueva version a ca-
da nuevo da capo, como
algo organico e inherente a
la interpretacion. El con-
cepto no es tan reduccionista
pero el espacio concedido no
me permite argumentarlo
mejor; una lectura a las no-
tas de Vicente Parrilla les ilu-
minara sobremanera.

La soberbia calidad de
los intérpretes hacia espe-
rar una interpretacion a la
altura, y asi ha sido. La per-
cusion de Alvaro Garrido es
fresca y variada y Fahmi
Alghai hace honor a su ge-
nio. El complemento de Ra-
quel Andueza, una soprano
de voz clara y nitida, es de
un arrebatador encanto co-
mun (comun porque es la
voz de cabecera que todos
quisiéramos tener cerca). El
resultado es una propues-
ta distinta a la que nos
acostumbran las discogra-
ficas y hay que celebrarlo.

Se nos escapa algo. .. Si
el epicentro del disco se en-
cuentra en un acercamien-
to Gnico y potencialmente
distinto cada vez, ;no sera
en la interpretacion en vivo
cuando le hagamos justicia
a ese planteamiento?

J.A.

MORE HISPANO *

MORE HISPANO. Raquel Andueza, so-
prano. Dir. Vicente Pailla.

Carpe Diem, CD 16279 « 60’44’
Ferysa * % x xRA
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Nuno Corte-Real es un com-
positor lisboeta nacido en 1971
que cuenta en la actualidad con
un catalogo que alcanza hasta
el niimero 37 de opus. Como
op.33 figura este El nino de
bronce, que fue estrenado en
la Casa da Musica de Oporto el
15 de septiembre de 2007 con
la direccion musical de Konig
al Ensemble Remix y escénica
de Joao Henriques, datos estos
que no estan claros en la pre-
sentacion del DVD. Basada
en el cuento homoénimo de
Sophia de Mello Bryner, narra
las aventuras de Florinda para
recordar su nombre, proceso
en el que es ayudada por los flo-
res de su jardin y el chico de
bronce. Todo apunta, el texto,
el aire naif, la animacion de las
flores, la orquestacion vaporosa
e impresionista, la blisqueda de
la cantabilidad, a una clara fi-
liaciéon con El nino vy los sor-
tilegios de Ravel. La puesta en
escena es sencilla, situando la
orquesta al fondo del escenario,
y con la ayuda de la iluminacién
salvan el espectaculo. Las vo-
ces son todas correctas con la
excepcion de Eduarda Melo, so-
prano, como nifo de bronce,
y Nora Sourouzian como Flo-
rinda, mezzo, que son de una
calidad excepcional. Aunque no
viene especificado, la grabacion
que se nos ofrece parece ser de
su estreno, y adolece de una to-
ma sonora en directo sin mi-
crofonos para los cantantes.

J.M.

CORTE-REAL: The bronze boy. Melo, Sou:
rouzian, Norman, Reis, Moura, Barros, Sebastiao,
Tomeé. Dir.; Christoph Konig,

s/m. DVD « 61" o« DDD
Dist. Ind. . 0. 0.1

uftura v Deporte 2012

El estadounidense Philip
Glass es uno de los compo-
sitores operisticos mas proli-
ficos de las Ultimas décadas.
Aun teniendo en cuenta la la-
xitud del término aplicado a
su creacion, son ya mas de
veinte los titulos de su cata-
logo que podrian calificarse
como tales. Kepler es el mas
reciente de ellos. Aunque la
eleccion del tema venia de-
terminada por el encargo
que, con motivo de la cele-
bracién de la capitalidad eu-
ropea de la cultura, recibiera
de la ciudad de Linz, el per-
sonaje parecia a priori ade-
cuado para un compositor
que va ha escrito varias obras
sobre fisicos: ahi estan Eins-
tein on the Beach (1975-76)
y Galileo Galilei (2001). Y las
teorias de Johannes Kepler
(1571-1630), una de las fi-
guras esenciales de la revo-
lucion cientifica, adquieren
una especial relevancia en el
libreto de la presente 6pera.
Astronomo v matematico,
Kepler planteaba un sistema
del cosmos que reflejaba una
armonia divina: “Yo deseaba
ser tedlogo; pero ahora me
dov cuenta a través de mi es-
fuerzo de que Dios puede ser
celebrado también por la as-
tronomia”. La relacion entre
esa dimension teorica y el
convulso escenario de la Gue-
rra de los Treinta Anos es lo
que articula su argumento. Re-
cordemos que ya Hindemith
lo habia elegido para una de
sus Ultimas creaciones, la
monumental Die Harmonie
der Welt. Y los esfuerzos de
Glass por dotar de una cier-
ta consistencia dramatica, en
el sentido tradicional del ter-
mino, al personaje de Kepler
y a sus conflictos con su mo-
mento histérico son lo que fi-
nalmente lastra el desarrollo
de una Opera que en términos
de lenguaje no aporta gran
cosa —como mucho una or-
questacion mas densa— al mi-
nimalismo, por otra parte

absolutamente reconocible,
que Glass lleva practicando
desde hace anos. He de ma-
nifestar mi admiracion por los
logros de la trilogia escénica
de los 70-80 (Einstein on the
Beach, Akhnaten, Satya-
graha) donde la radicalidad y
novedad de sus propuestas
musicales encontraban una es-
pecial intensidad y poder alia-
das a una dramaturgia extra-
nada, a veces incoherente,
pero hace ya mucho que no
encuentro en la desmesurada
produccién de Glass atisbos
de renovacién, y cuando la
hay es para abrazar ciertos
convencionalismos que se
acercan incluso a lo kitsch, le-
ase sus bandas sonoras de los
tltimos anos o sus recitales
pianisticos. Quiza la edicion
en DVD anada interés a la di-
mension puramente sonora,
interpretada con perfecta
adecuacion por ese gran ada-
lid de la musica de Glass que
es el director Dennis Russell-
Davies.

D.C.S.

GLASS: Kepler. Martin Achrainer, Cassan-
dra McConnell, Karen Robertson, Katerina He-
belkova, Pedro Velazquez Diaz, Seho Chang,
Florian Spiess. Coro Landestheater Linz. Or-
questa Bruckner de Linz. Dir.: Dennis Russell
Davies.

OM, 0071. 2 CDs « 122'5" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica ¥ v % % ¥ A
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JOCHEN KOWAISKI

Jochen Kovalski fue un re-
ferente en la cuerda de contra-
tenor durante los anos ochenta,
cuando la mayoria de los nom-
bres que hoy triunfan en esta ti-
pologia vocal no habian inicia-
do su carrera. Con la companiia
de la Opera Cémica de Berlin
como base, su colaboracion
con Harry Kuppfer cre6 escue-
la con unas puestas en escena
muy polémicas en su época, que
le dieron fama internacional.
Desde sus inicios Kovalski situ6
a la 6pera como el eje de su ca-
rrera, en contra de lo que su-
cedia hasta entonces, cuando el
campo casi exclusivo de los
contratenores era el oratorio.
Haendel ha sido su autor de ca-
becera, y buen ejemplo de ello
son estas dos grabaciones res-
catadas por Capriccio, donde tie-
ne la oportunidad de mostrar su
inconfundible timbre vocal, su-
gerentemente androgino, de
agudos sorprendentes, graves
suficientes y amplio fiato, bien
que la interpretacion suene al-
go anticuada para los canones
actuales, especialmente en lo re-
ferido a un canto parco en ma-
tices dinamicos y excesivamen-
te ligado, mas cercano al bel
canto del XIX que al barroco,
potenciado por unos directores
musicales de concepcion ro-
mantica como Heinz Fricke.
Cantantes como David Daniels
o Jaroussky han logrado una ex-
presividad mas rica y estilistica-
mente centrada con estas mis-
mas piezas.

J.F.R.R.

HAENDEL. Arias de opera, arias sacras, can-
tatas italianas. Jochen Kowalski, contratenor.
Academia de misica antigua de Berlin, Academia
de San Martin in the Fields. Dirs.; Harmut Ha-
enchen, Sir Neville Marriner.

Capriccio, 7061. 2 CDs » 114'25" » DDD
Ferysa *x+M




“Gran Lully el de
Christopbe Rosusset

y sus Talents Lyriques”

En medio de la crisis que
| sacude los mercados (disco-
graficos o no) y los bolsillos,
con una bajamar de ventas in-
ciertas, es muy de agradecer
que el sello francés Aparté, de
parco pero estimulante ca-
talogo, nos sorprenda con la
primera grabacion mundial de
la tltima 6pera de Jean-Bap-
tiste Lully a cargo de los
nunca mejor denominados
Talens Lyriques de Chris-
tophe Rousset.

Y es que este Bellérop-
hon, que se presenta primo-
rosamente en edicion limita-
da y numerada —y, a la vista
de la calidad artistica global,
podria anadirse econdémica—,
es una partitura magnifica
que reclama para su autor ma-
yor atencion de la que ha ve-
nido recibiendo en los ultimos
tiempos, Yy mas concreta-
mente desde que William Ch-
ristie lo situase en el mapa de
la modernidad alld por los
anos ochenta.

El disco muestra, ademas,
- que el clavecinista y director
Christophe Rousset, hombre
de amplios saberes vy musi-
cologo despierto, no le va a
la zaga al maestro cuando se
trata de rodearse de los me-
jores musicos posibles para
dar vida —y de qué manera— a
una musica muy barroca, pe-
ro, sobre todo, muy teatral.

Barroco y teatral, si, pues
no puede ser de otra mane-
ra cuando el libreto, escrito
por Thomas Corneille, her-
mano del gran Pierre, narra
las aventuras de un principe
enfrentado a un monstruo en
un tiempo y espacio remoto
(Asia menor, 1400 a. C))
| con la inevitable cuota de
elementos sobrenaturales vy los
consiguientes efectos espe-
ciales, aunque una lectura
mas detenida pone al descu-
bierto al menos dos sustratos
mas: el primero seria politico-
religioso, pues el presente
historico parece estar muy
presente en el proélogo del li-

-

BUENA OPERA BARROCA

bellcrophon

.

breto v el mito de Belleforonte
a lomos de Pegaso vy su de-
rrota de Quimera puede en-
tenderse como una metéafora
de Luis XIV y sus victorias mi-
litares en los Paises Bajos; el
segundo seria de naturaleza
metafisica y en él, Quimera
encarnaria la sinrazéon de la
guerra.

Sea como fuere, el traba-
jo llevado a cabo por Rousset
V su gente, que tiene su ori-
gen en el reestreno mundial
de la partitura que se pro-
gramoO en version concierto
en el prestigioso Festival de
Beaune del pasado verano, es
sencillamente excepcional.
Como ocurre tantas otras
veces, existen desigualdades
en el reparto, formado por
nombres desconocidos para
quienes no degusten Opera
barroca habitualmente, pero
nada/nadie desentona: Céli-
ne Sheen puede no ser la he-
roina tragica sonada, pero Cy-
ril Auvity, Jean Teitgen e
[Ingrid Perruche lo tienen to-
do: voces naturalmente bellas,
fraseo matizado v conoci-
miento del estilo. Si tiene
espacio para una opera ba-
rroca en su discoteca y unos
POCOS euros para gastar, no
dude en hacerse con esta
pequena jova.

D.F.R.

LULLY: Bellerophon. Cyril Auvity, Ingrid Pe-
muche, Jean Teitgen. Les Talens Lyriques, Cho-
eur de Chambre de Namur. Dir.: Christophe
Rousset.

Aparte AP015. 2 CDs o 133'46
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“Diversos bhomenajes
y recuerdos para Gian
Carlo Menotti”

Cuarta entrega que ce-
lebra el centenario de Gian
Carlo Menotti, por parte del
sello Naxos Historical y es-
ta vez con un Unico disco
en el que se recogen las pri-
meras grabaciones de The
Medium y The Telephone.
Ambas piezas formaban
parte de un diptico cuando
fueron presentadas en
Brodway durante 1947,
llegando a alcanzar el cen-
tenar de representaciones;
por ello, no es de extranar
que la Columbia se encar-
gara de inmortalizarlas con
el mismo reparto.

Sorprende en primer
lugar la variedad cromatica
que de la orquesta saca su
director Emanuel Balaban,
diferenciando claramente la
naturaleza de ambas com-
posiciones, opuestas por
completo. Marie Powers
electriza con la fuerza que
Imprime a su protagonista
Madame Flora, v Evelyn
Keller brilla igualmente co-
mo Monica, sobre todo en
el maravilloso vals que abre
el segundo acto. En la bre-
Ve pieza comica que sigue,
una joya sin discusiéon, tan-
to Marilyn Cotlow como
Frank Rogier nos divierten
con su talento teatral y
una diccion de manual.

Sin duda alguna debe-
rian representarse mas a
menudo estas partituras
en las temporadas actuales.

P.C.J.

MENOTTI: The Medium. The Telep-
hone. Keller, Powers. Dame, Rogier, Mas-
tice, Cotlow. Orquesta y Coro de la RCA.
Dir.: Emanuel Balaban.

Naxos, 8.111370 « 77'51" « ADD
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Dentro de las recupera-
ciones histéricas que esta lle-
vando a cabo Naxos, se echa-
ba en falta esta que nos devuelve
la primera grabacion de Amahl
and the night visitors de Gian
Carlo Menotti, la primera 6pera
escrita para television, estrenada
en la Nochebuena de 1951 por
la NBC. La enternecedora his-
toria v su musica sin preten-
siones la han convertido en un
clasico navideno v pieza central
del repertorio de companias afi-
cionadas.

El equipo artistico que en-
contramos en este registro es
el mismo que se encarg6 del es-
treno y esta capitaneado por el
siempre correcto Thomas
Schippers al frente de una
orquesta y coro innominados.
Chet Allen, nifio prodigio que
se suicidaria con 45 afios, es un
delicioso Amahl, v Rosemary
Kuhlmann, una conmovedora
madre. Los reyes magos, en
fin, fueron confiados al po-
ifacético Andrew McKinley,
David Aiken y Leon Lishner, in-
terpretes asociados a la figura
de Menotti durante muchos
anos. La toma sonora mono no
es excepcional, pero permite
disfrutar de unas melodias de-
liciosas v rebosantes de candor
y el disco se completa con una
suite extraida de Sebastian, cu-
rioso ballet que lleva el sello del
estilo inofensivo, liviano vy gréa-
cil de Menotti y la direcciéon im-
pecable de Dimitri Mitropoulos.
A conocer.

D.F.R.

MENOTTI: Amahl and the night visitors, Sui-
te de Sebastian. Chet Allen, Rosemary Kuhl-
mann, Andrew McKinley. Orquesta y Coro.
Dir.: Thomas Schippers.

Naxos 8.111364 ¢ 63'06" « ADD
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Opus Arte prosigue su labor
de (re)edicion de producciones
del Teatro Real con esta Lui-
sa Fernanda que tanto dio
que hablar en su dia. Las criti-
cas que glosaron su primera
edicion alla por 2007 mostra-
ban desconcierto por la sor-
prendente puesta en escena de
Emilio Sagi y rendida admira-
cion ante el trabajo de Placido
Domingo, se renueva ahora
con la reaparicion de este re-
gistro, que —hay que subrayar-
lo— es muy recomendable.

Las razones son varias y no
pueden obviar ese discutido
montaje, que atiende a la esen-
cia de la historia de amor y se
desmarca de la tradicion hipe-
rrealista para dotar a la obra de
una frescura que no aportan
muchas producciones mas fie-
les a la letra. Pero lo que mas
interesa son las voces y cuan-
do en el reparto estda un in-
menso Placido Domingo, no
hay mucho mas que decir. El
madrilefio se baritoniza para en-
carnar a Vidal Hernando vy
dar una leccion magistral de es-
tilo. jQué voz v qué clase! El
resto del sobresaliente reparto
se sitia un punto por debajo del
mito, pero —ojo— so6lo uno.
Bros es un bravo Javier, ple-
torico de voz; Nancy Herrera,
una fantastica Luisa Fernanda
y Mariola Cantarero, una deli-
cada Duquesa. También des-
tacan, en papeles de menor re-
lieve, Federico Gallar y David
Rubiera.

D.F.R.

MORENO TORROBA: Luisa Fernanda. Pla-
cido Domingo, Nancy Herrera, Jose Bros, Or-

questa y Coro del Teatro Real. Dir.: Jestis Lopez
Cobos,

Opus Arte OA 0969 D. DVD » 134" » DDD
Ferysa %* % % % A
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“La maravillosa ‘Luisa
Fernanda’ de Pldcido
y Sagi en DVD”

La aparicion en el mercado
de un nuevo Don Giovanni es
siempre motivo de curiosidad v,
a menudo, de decepcion, pues
si bien es cierto que la inmortal
partitura de Mozart cuenta con
una abundantisima discografia y
un pufado de magnificas gra-
baciones, no es facil —ni fre-
cuente, insisto— que todo fun-
cione a satisfaccibn en una
obra tan compleja y poliédrica.
A este Don Giovanni, registrado
en Glyndebourne en 2010 tan
interesante a veces, le ocurre
precisamente eso: que fallan al-
gunos elementos decisivos y el
conjunto se resiente por la fal-
ta de caracter o consistencia: pa-
ra ser mas preciso, parece co-
mo si Vladimir Jurowski obviase
el elemento jocoso en beneficio
de lo tragico v que, como re-
sultado, el cuadro se desdibuja-
se, aunque la responsabilidad va
mas alla de su batuta y también
se extiende a un Gerald Finley
y una Anna Samuil demasiado
blandos como Don Giovanni y
Donna Anna y a Jonathan
Kent, responsable de un mon-
taje impactante al principio y
pronto aburrido.

Desde la obertura, Jurowski,
por lo demés un notable direc-
tor, imprime un ritmo frenético,
casi histérico, que no cesa has-
ta el Gltimo compas. Algiin mo-
mento de respiro, un mayor jue-
go escenico Y un reparto mas
atortunado habrian cambiado la
suerte de este Don Giovanni ra-
dicalmente. Lastima.

D.F.R.
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MOZART: Don Giovanni, Gerald Finley, Lu-
ca Pisaroni, Anna Samuil. Orchestra of the Age
of Enlightenment, The Glyndebourne Chorus. Dir.;
Vladimir Jurowski.

EMI 072017 9 « 194 « DVD
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“Previn, a sus ya
superados 80 aiios,

no deja de sorprender”

LA SEGUNDA OPERA DE PREVIN

Recién superados los
ochenta anos, parece que
André Previn quisiera conso-
lidar su faceta compositiva pa-
ra unirla a aquellas que jalo-
nan su extraordinariamente
versatil trayectoria musical.
Pianista de jazz en los 50 y
60, reputado director de or-
questa al frente de las princi-
pales formaciones del mundo
hasta los 90, arreglista y di-
rector de algunas de las méas
brillantes bandas sonoras de
Hollywood, Previn se ha vol-
cado en la ultima década vy
media en una labor compo-
sitiva que ha dado frutos en el
ambito orquestal, cameristico
y escénico. En 1997 se es-
trenaba en San Francisco A
Streetcar Named Desire, su
primera incursion en el mun-
do de la 6pera, que ha reci-
bido una muy buena acogida
por parte del publico en los
numerosos teatros en los que
se ha representado (Nueva
Orleans, San Diego, Was-
hington, Los Angeles, Te-
xas, Sydney, Strasburgo, Gies-
sen, Turin, Londres, Dublin y
Viena). Pocas 6peras de las
dos ultimas décadas han te-
nido el privilegio de semejante
difusion. Tras escuchar su
segunda Opera, Brief En-
counter, no puedo dejar de
pensar que Previn ha querido
repetir los ingredientes que
tan bien le funcionaron. Y de
hecho parece contar con los
mismos dispositivos que en-
cumbraron a aquella a un lu-
gar que, a mi parecer, no se
correspondia con sus meéritos
musicales. En primer lugar tie-
ne el apoyo absoluto de un se-
llo discogréfico tan poderoso
como DG, que edité en su dia
A Streetcar Named Desire
tanto en CD como en DVD y
que ahora, ya absolutamente
desentendido de la misica
contemporanea, resucita sin
embargo la serie 20/21 pa-
ra lanzar la grabacion de la
nueva opera de Previn a po-
cos meses de su estreno en

Houston. Por otro, los prin-
cipales escenarios estadouni-
denses veran en ella una nue-
va oportunidad para combinar
la interpretaciébn de nuevas
partituras con el gusto retré-
grado del publico mas con-
servador. Y es que las parti-

turas de Previn sacian todas

las expectativas de este. Ar-
gumentos conocidos y va
bastante anticuados —que de
hecho en ambos casos fueron
la base para dos célebres lar-
gometrajes (Elia Kazan, 1951
y David Lean, 1945}, un len-
guaje tonal cuyas méaximas “li-
cencias’ son préstamos de
aquellos compositores que
Previn ha defendido desde el
podio, como Richard Strauss,
Prokofiev, Gershwin o Shos-
takovich, y un tratamiento vo-
cal que quiere recuperar la
gran vocalidad melédica ope-
ristica v que sin embargo, se
queda en un estadio mas
proximo al del musical. Ade-
mas este registro de la se-
gunda 6pera no cuenta con
los alicientes de la primera
(Reneé Fleming como prota-
gonista y el propio Previn di- |
rigiendo), por lo que las ca-
rencias resultan, si cabe, alin
mas evidentes.

D.C.S.

PREVIN: Brief Encounter. Elizabeth Futral,
mezz0; Nathan Gunn, baritono; Kim Joseph-
son, baritono. Houston Grand Opera Orches-
tra. Dir.: Patrick Summers.

DG, 47793512 CDs + 1235° » DDD
Universal 1 2.8.8.8.7.
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Este nuevo lanzamiento de sellos
independientes de Ferysa nos trae un disco
muy especial, “Children First”, una
colaboracion desinteresada de Naxos con
UNICEF en las que las ventas del disco iran
destinadas a salvar la vida de los nifios que
necesitan ayuda inmediata. Colaboran
artistas como Antonio Banderas, Barbara
Hendricks o Anne Sofie von Otter. Por otra
parte, Phoenix reedita toda la
imprescindible edicion dedicada a Carl
Philipp Emanuel Bach editada exitosamente

en su dia por Capriccio. BR-Klassik vuelve a

deslumbrar con grabaciones de una calidad
sonora inigualable, todas realizadas en vivo,
como las Sinfonias de Brahms, Mahler y
musica orquestal de Richard Strauss de
Mariss Jansons, el Franck y Rimsky-
Korsakov de Kondrashin o los discos
pedagogicos con explicaciones de obras
como la Pasién segtin San Mateo de Bach
por Peter Dijkstra o el cuadruple volumen
dedicado a la vida de Mahler, un ambicioso
proyecto que cuenta como complemento
con una sensacional Titan de Jansons.
Capriceio rescata del Barroco a Telemann.
Schein y Johann Ludwig Bach, en
interpretaciones de una inusual perfeccion.
Mas Barroco trae Carpe Diem en “Style
fantastique” y en el delicioso “Kurofone”,
tanciones con latd japonesas y europeas de
los siglo XVI y XVII. “El nacimiento del
violin” con Rebekka Hartmann es la
propuesta de Solo Musica, que recupera
fuerzas tras el verano para ampliar sus
colecciones sobre como surgieron ciertos
generos imprescindibles. Cedille, Da Capo
con obras de camara de Vagn Holmboe v
Mareo Polo con su intensivo viaje a través
de la musica del padre de los Strauss
Completan este lanzamiento post-veraniego.,
un buen momento para volver a escuchar
musica sin los calores estivales.

www.ferysa.es
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BRAHMS: Sinfonias nums. 2 y 3. Orq.
Sinfonica de la Radio de Baviera. Dir.: Ma-
riss Jansons.

BR-KLASSIK, 900111 (SACD)

EAN: 4035719001112 -T. 952

FRANCK: Sinfonia en re menor. RIMSKY -
KORSAKOV: Obertura Gran Pascua
Rusa. Orq. Sinfonica de la Radio de Ba-
viera. Dir.: Kyrill Kondrashin.
BR-KLASSIK, 900704

EAN: 4035719007046 —T. 962

R.STRAUSS: Suite Rosenkavalier. Till Eu-
lenspiegel. 4 Ultimos Lieder. Anja Har-
teros, sopr. Orq. Sinfonica de la Radio de
Baviera. Dir.: Mariss Jansons.
BR-KLASSIK, 900707

EAN: 4055719007077 = T. 962

BACH: Pasion segun San Mateo (intro-
duccion a la obra con comentarios de
Wieland Schmid). Coro y Orq. Sinfénica
de la Radio de Baviera. Dir.: Peter Dijkstra.
BR-KLASSIK, 900900, 2 CDs

EAN: 4035719009002 - T. 952

MAHLER: Sinfonia niim. 1. Orq. Sinfénica
de la Radio de Baviera. Dir.;: Mariss Jansons.
BR-KLASSIK, 900901, 4 CDs

EAN: 4035719009019 - T. 953

TELEMANN: Scherzi melodichi & Can-
tatas. Agnes Scheibelreiter, sopr. En-
semble Delirio.

CAPRICCIO, C5057

EAN: 0845221050577 - T. 952

SCHEIN: Fontana D’Israel. Rheinische
Kantorei. Dir.: Hermann Max.
CAPRICCIO, C5069. 2 CDs

EAN: 0845221050690 - T. 953

J. L. BACH: Musica fiinebre, Motetes,
Cantatas, Misas. Rheinische Kantorei. Das
Kleine Konzert. Dir.: Hermann Max.
CAFPRICCIO, C5080. 3 CDs

EAN: 0845221050805 - T. 953

“Style Fantastique” (Sonatas Op. 6 de
Pandolfi-Mealli). Le Concert Brisé. Dir.:
William Dongois.

CARPE DIEM, CD-16280

EAN: 4032324162801 -T. 952

“Kurofune” (Canciones desde los bar-
cos negros). Chiyomi Yamada, sopr. To-
yohiko Satoh, vihuela y laid. David van
Qoijen, tiorba y gquitarra romantica.
CARPE DIEM, CD-16283

EAN: 4032524162832 - T. 952

“Capricho Latino” (Albéniz, Quiroga,
Ysaye, Tarrega. Rodrigo. Serebrier,
Piazzolla, etc.). Rachel Barton Pine, violin.
CEDILLE, CDR 90000 124

EAN: 0735131912426 - T. 952

“The Pulitzer Project” (Schuman, Sower-
by. Copland). Coro y Orquesta Grant Park.
Dir.: Carlos Kalmar.

CEDILLE, CDR 90000 125

EAN: 0735131912525 -T. 952

Programa norteamericano con tres obras
qgue han recibido el Premio Fulitzer de la
VAGN HOLMBOE: Musica de camara (I).
Ensemble MidtVest.

DACAPO, 8.226073

EAN: 0636943607329 - T. 952

J. STRAUSS I: Masica de baile (Valses,
etc.), Vol. 19. Sinfonietta Eslovaca de Zi-
lina. Dir.: Christian Pollack.

MARCO POLO, 8.225339

EAN: 0636943533925 - T. 952

“Children First”. Diversos intérpretes.
Naxos-Unicef, UNI201001
EAN: 0730099600620 - T. 962

C. P. E. BACH: Sinfonias. Orq. de Camara
Carl Philipp Emanuel Bach. Dir.: Harmut
Haenchen.

PHOENIX, PE 443. 2CDs

EAN: 0811691014432 - T. 952

C. P. E. BACH: Conciertos para flauta.
Eckart Haupt, flauta. Orq. de Camara
Carl Philipp Emanuel Bach. Dir.: Harmut
Haenchen.

PHOENIX, PE 446. 2 CDs

EAN: 0811691014463 - T. 952

C. P. E. BACH: Conciertos para oboe.
Burkhard Glaetzner, oboe. Neues Bachi-
sches Collegium Musicum Leipzig. Dir.: Max
Pommer.

PHOENIX, PE 449

EAN: 0811691014494 - T. 962

C. P. E. BACH: Conciertos para organo.
Roland Munch, organo. Orq. de Camara
Carl Philipp Emanuel Bach. Dir.: Harmut
Haenchen.

PHOENIX, PE 450

EAN: 0811691014500 - T. 962.

C. P. E. BACH: Sonatas. Clavierstiicke.
Linda Nicholson, clave.

PHOENIX, PE 451

EAN: 0811691014517 - T. 962

C. P. E. BACH: Sonatas para flauta.
Eckart Haupt, flauta. Armin Thalheim.
Siegfried Pank.

PHOENIX, PE 452.

EAN: 0811691014524 - T. 962

C. P. E. BACH: Obras vocales. Rheinische
Kantorei. Das Kleine Konzert. Dir.: Max
Pommer.

PHOENIX, PE 453. 2 CDs

EAN: 0811691014531 - T. 952

C. P. E. BACH: La Resurreccion y As-
cension de Jesus. Schlick, Pregardien,
Schwarz, Elliott. Rheinische Kantorei. Das
Kleine Konzert. Dir.: Max Pommer.
PHOENIX, PE 456. 2 CDs

EAN: 0811691014562 - T. 952

“Nacimiento del violin” (Westhoff, Biber,
Pisendel, Geminiani, Matteis, Guille-
main, Rust). Rebekka Hartmann, violin.
SOLO MUSICA, SM 151

EAN: 4260123641511 - T. 952
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“Sigue sin baber una
gran version de ‘Manon
Lescaut’ en DVD”

NINGUNA GRAN VERSION EN DVD

Es una lastima, pero de la
juvenil y yva espléndida, pese a
sus indudables altibajos, 6pera
de Puccini sigue sin haber una
interpretacion de alto nivel y
bien grabada en DVD. La de
Te Kanawa, Domingo/Covent
Garden/Sinopoli/Friedrich
(Warner 1983) estd magnifi-
camente cantada vy dirigida, v
la escena es mas que intere-
sante, pero su nivel técnico —so-
nido e imagen— deja mucho
que desear. En la de Scotto,
Domingo/Met/1 evine/Menotti
(DG 1980) los dos cantantes
principales estan de nuevo ad-
mirables, la direccibn musical
es demasiado melodramética,
y la de escena, tradicional ran-
cia, siendo técnicamente no
mucho mejor que la anterior.
Esta que ahora comentamos

(La Scala, 1998) suena y se ve

muy bien, pero la interpreta-
cibn no termina de convencer,
ni mucho menos. Hagamos un
repaso de sus virtudes vy defi-
ciencias: la entonces atin bas-
tante joven Maria Guleghina
(39 anos) descollaba ya como
una voz y una cantante de fus-
te, pero su tipologia vocal no
podia ocultar ya su progresion
hacia un gran dramatismo vo-
cal, quiza excesivo para el pa-
pel de la joven, coqueta e in-
consciente Manon Lescaut.
Se veia venir que posiblemen-
te no tardaria en centrarse en
las Turandot o las Abigailles;
como asi ha sido. Sobre todo
en el primer acto y en parte del
sequndo (en “In quelle trine
morbide”, por ejemplo) le so-
bra caudal, que no logra con-
tener lo suficiente, y otras ve-
ces, énfasis (“L’ora, o Tirsi”).
Mejor le conviene el formida-
ble diio "Oh, saro la pit bella”
y el ania final “Sola, perduta, ab-
bandonata” (donde, por cierto,
cala en alglin momento). En
cuanto a José Cura, tengo ca-
si permanentemente la sensa-
ciéon de que no se cree el per-
sonaje, de que su falta de
sinceridad es inocultable. En lo
que se refiere a su canto, se
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aprecian su esfuerzo para lle-
gar a las notas mas altas, sus
carencias técnicas aqui vy alla,
con grandes altibajos (aunque
los altos no lo son tanto...), v
su actuacion la encuentro ne-
fasta (ademas de mirar cada dos
por tres con descaro, olvidan-
dose de lo que esta haciendo,
al director). Lucio Gallo, voz es-
pléendida en sus comienzos,
aparece gastado, forzado, exa-
gerando sin cesar. En estado
vocal aun peor se halla Luigi
Roni, pero para el personaje de
Geronte tiene cierto pase.
(Aprovecho para senalar que
Thomas Allen hace con Sino-
poli un estupendo Lescaut, v
Renato Capecchi, un insupe-
rable Geronte con Levine. La
direccion de Muti no me parece
tan soberbia como seria espe-
rable: es virtuosa v rutilante (fi-
nal del acto II), pero a veces se
echa en falta més fuego (diio de
este acto, intermedio). La es-
cena de Liliana Cavani, no del
todo literal (casi nadie se resiste
ya a hacer algo “personal”) es
mas que correcta, pero cuida
poco las actuaciones de los per-
sonajes, lo que resta bastante
credibilidad a todo lo que se ve.

A.C.A.

PUCCINI: Manon Lescaut, Maria Guleghi-
na, José Cura, Lucio Gallo, Luigi Roni, Mar-
co Berti, Coro y Orquesta del Teatro de La Sca-
fa, Milan. Dir.: Riccardo Muti.

Arthaus, 107275. DVD « 134" « DDD
Ferysa % % % A

“Una ‘Tosca’ en la que
destaca el buen bacer
de la protagonista”

ira v Deporte 2012

SENSACIONAL TOSCA DE MAGEE

Creo que el imaginativo y
brillantisimo director de escena
Robert Carsen no ha estado
aqui muy inspirado. En una pro-
ducciébn para Amberes de
1996, repuesta aqui en Zrich
en 2009, apenas ha realizado
aportaciones al soberbio (jpor
una vez!) libreto, y las que ha he-
cho no resultan en general
muy convincentes; la accion se
traslada al siglo XX, a un teatro,
con lo que demasiadas cosas no
cuadran, y no sé qué se gana
con ello: al final del acto I, en
un Te Deum que no se sabe qué
pinta alli, ni por qué el coro son
los espectadores, Tosca, la
gran diva, es izada en un trono
que es un resplandeciente sol.
[Luego, cuando Scarpia (;qué
pinta alli el feroz v lubrico jefe
de la policia?) se enfada con
Tosca porque no “canta” el pa-
radero de Angelotti, rasga sa-
fiudo con un punal el lienzo que
esta a medio pintar por Mario.
Es, claro, el punal con el que
Tosca asesinara a Scarpia. Po-
cos hallazgos (entre ellos, si fue
él el primero, que Mario esta
convencido de que lo van a ma-
tar de verdad), al margen de la
reveladora iluminacion y una no-
table direccion de actores. La di-
reccion musical de un poco co-
nocido Carignani me ha
agradado: tiene garra y sentido
dramatico, si bien en algin
momento (acto IIl) resulta de-
masiado sentimental. .o mejor
de la version es la protagonis-
ta que encama Emily Magee,
una soprano a la que le habia
perdido algo la pista, tras aque-
llos estupendos comienzos co-
mo lirica ancha (Elsa, Eva,
Condesa y Desdemona a fines
del siglo pasado en Berlin con
Barenboim, en CD o DVD).
Ahora muestra su voz en ple-
na madurez, mas ancha y firme,
de densa y bella pasta, con gra-
ves llenos vy agudos seguros, vi-
brantes, impactantes (v de im-
pecable afinacién). Ademas,
es excelente intérprete y actriz
en un papel al que es dificilisi-
mo hacer creible. Dudo mucho

que haya hoy una Tosca que le
haga sombra. Tras un co-
mienzo de “Recondita ammonia”
que hacia presagiar lo peor,
Kaufmann encarna un Mario
sobrecogedor por su verdad v
su fuerza, con agudos podero-
sos y magnificos. Ante tal de-
mostracion de arte, me im-
portan mucho menos ciertos
sonidos nada ortodoxos, sobre
todo cuando apiana: es un
cantante que, sin duda, gana
mucho en escena frente al dis-
co. Hampson muestra una vez
mas que no se entiende nada
bien con la 6pera italiana, v aqui
la voz es de todo punto insufi-
ciente: posee considerable vo-
lumen, pero esto no oculta su
falta de solidez y dramatismo.
Sobreactia y no me convence,
ni me lo puedo creer i siquiera
como actor— salvo aqui y alla.
Lastima. La Tosca en DVD
mas lograda es la de Malfitano,
Domingo, Raimondi/Mehta,
filmada en los escenarios ori-
ginales v a las horas en que
transcurre la accion. Distribui-
da, por fin, en nuestro pais
(tiempo después de que saliese
en ltalia), los linces del marke-
ting han decidido publicarla
sin subtitulos en espanol, por lo
que en un caso como éste han
reducido sus posibilidades de
venta al 10% de su potencial.

A.C.A.

PUCCINI: Tosca. Emily Magee, Jonas Kauf-
mann, Thomas Hampson. Coro y Orquesta de
la Opera de Zirich. Dir.: Paolo Carignani.

Decca, 0743420, DVD » 125 « DDD
Universal * %k kA




“Una recopilacion muy
interesante, que da idea

de quién fue Rameau”

He aqui una excelente oca-
sidn para hacerse una idea bastante
cabal de como es el mundo lirico
de Jean-Philippe Rameau, un com-
positor del que se sigue sin saber
demasiado, inlcuida su musica, y
muy en particular sus 6peras. Bue-
na ocasion, digo, porque esta ca-
jade 11 DVDs se puede encontrar
en la tienda a bastante menos de
la mitad del precio que cuestan los
DVDs sueltos.Dudas, ninguna, por-
que,ademas, se trata de un buen
producto en la mayoria de los titulos
que incluye; con la gran ventaja
anadida de que ademas de poder
escuchar, vemos, lo que por tra-
tarse del repertorio de que se tra-
ta parece muy importante.

Rameau fue un genial tedrico de
la musica, no es necesario deternerse
en ello. También un clavecinista de
primer orden, y hasta el extremo de
que su obra dramatica fue escrita des-
de ese instrumento, anunciando ma-
neras de indiscutible modermidad. Pe-
ro las condiciones sociales y artisticas
que le tocaron vivir lastraron su cre-
atividad; hizo lo que —en buena me-
dida— se le demandaba, refugiando-
se buena parte de su vida en estudios
tedricos y enfrentadose al mundo des-
de su atalaya de intelectual. Por eso
su mayor legado ha sido la musica
abstracta, obigindonos a mirar de
| soslayo durante mucho tiempo sus
| aportaciones operisticas, por otro la-
| do, y contradictoriamente, producto
de su madurez: su primer titulo pu-
blicado es de 1733, o sea, cuando va
. habia cumplido 50 anos. Hay que in-
dagar, pues, para encontrar buena
musica vocal (v particularmente, re-
ligiosa) antes. Uno de los DVDs de
este cofre (In Convertendo) despe-
ja dudas, porque el (iltimo niimero de
este motete aparentemente inocuo
Nos presenta a un coro que pareciera
haber escuchado antes los grandes
momentos del Bach de la Pasién se-
guin San Mateo. Y Rameau lo es-
cribié en 1718. Este DVD incluye las
tres Piéces de Clavecin en concer-
te con la famosa La Popliniére, o
sea, la dedicada a su mecenas, cuyo
abandono circunstancial propicié
que Rameau mirara mas de frente a
la 6pera.

Las cinco paginas operisticas
aqui propuestas provienen de otras
tantas funciones, cuyos responsa-
bles musicales fueron William Ch-
ristie y Christophe Rousset. Van
desde 1736 (Les indes galantes)
hasta 1760 (Les Paladins), pa-
sando por Castor et Pollux (1733)

“Una rareza del elegido
por Verdi para la misa
por Rossini”

SUFICIENTE RAMEAU

JEAN-PHILIPPE

RAMEAU

y Zoroastro (1749), hasta llegar a
Le Boréades, que Rameau no vio
representada y para la mayor par-
te de los especialistas la cumbre li-
rica de su autor. Como deciamos
antes, podemos ver ademas de es-
cuchar, y en ese sentido estas ver-
siones dan mucho juego en sus par-
tes instrumentales, auténticas obras
de danza dentro de las 6peras. De
manera que una parte importante
de las valoraciones que pueda ha-
cer han de tener que ver con las
versiones escénicas. Me ha pare-
cido aburrida la de Zoroastro, una
puesta de Pierre Audi (2006) pa-
ra la Opera de Drottningholm que
comprendo pueda gustar a los
amantes del carton-piedra barroco.
Y aunque los cantantes se mueven
formando un equipo de buena
compacidad, la direcciéon de Ro-
susset, seca v sin matices, tampo-
co ayuda. De dos afios después es
el montaje de Castor et Pollux del
mismo Audi —también con Rousset-
para la Opera de Amstedam. Igual
de aburrida, pero con mas medios
a todos los niveles. Entre los can-
tantes estuvo una sensacional Vé-
ronique Gens, la orquesta dio mu-
cho més de si y el mismo Rousset
se creyo mas lo que hacia. La co-
reografia, del habitual colaborador
de Audi, Amir Hosseinpour, es al-
go menos académica que la de Zo-
roastro, y bastante mas imagina-
tiva, aun sin llegar a la disgresién.

El alma de las otras tres 6peras
es William Christie, un hombre que
tiene claros los valores musicales de
Rameau, para lo bueno v lo regu-
lar. Hace un soberbio trabajo en los
tres casos, muy apoyado por la ca-
lidad v musicalidad de los instru-
mentistas de su grupo, Les Arts Flo-
rissants, que no solo tocan bien, sino
que lo hacen con un entusiasmo

”'Eu“ de Educacion, Cultura v Deporte 2012

contagiante. Importante esto; las
Operas barrocas son muy largas, y
los temas que desarrollan tampoco
SON COMO para emocionarse es-
pecialmente. Vocalmente, nos vol-
vemos a encontrar con equipos muy
funcionales con algtin destello que
otro, como pueda ser el caso de la
excelente Barbara Bonney en Les
Boreéades o de la rutilante (y bue-
na cantante, ojo) Danielle de Nie-
se en Les indes galantes. O una jo-
ven principiante llamada Patricia
Petibon. Pero lo mejor en los tres
casos, y particuarmente en uno, son
las producciones. La de Le indes
galantes (Opera de Paris, 2003) es
estupenda, entretenida, muy di-
vertida y hace honor de arriba a aba-
jo a lo que es esta obra, una 6pe-
ra-ballet bastante mas ballet que
Opera. Y en ese sentido el tAndem
formado por el suelto Andrei Serg-
ban v la desinhibida core6grafa
Blanca Li hicieron maravillas. La
pieza funciona a un ritmo trepidante
v el publico se lo pas6 en grande.
Yo, también. En el otro extremo po-
driamos situar la muy fundamen-
tada, elaborada y sustanciosa pues-
ta de Robert Carsen para Les
Boréades (igualmente para la Ope-
ra de Paris y el mismo ano). Carsen
entiendi6 perfectamente que esta-
ba ante un trabajo de resituacion de
una de esas miisicas de dpera ol-
vidadas para la escena, y el resul-
tado fue espectacular. En todo ca-
so, de las tres puestas en escena, la
mas imaginativa, moderna, espe-
culativa (con sentido) v, sobre todo,
radicalmente teatral es la del director
de escena y coredgafo José Mon-
talvo (Le Chatelet, 2004), autor tam-
bién de los videos y el diseno de los
efectos. Una maravilla donde las ha-
va, que consigue dar sentido al pe-
sante mundo de la 6pera barroca
francesa. Un ejemplo a seguir.

P.G.M.

RAMEAU: Zoroastro. Les indes galantes. Les
Paladins. Castor et Pollux. Les Boréades.
In Convertendo. Dahlin, Alexiev, Bungaard, Pan-
zarella, Arvidson, Schwartz, Théruel, Andersen
De Niese, Fernandes, Gabail, Cavallier, Agnew,
Berg, Azzaretti,Piolino, Croft, Le Roi, Hertelius,
Riveng, Strehl.Fel, Petibon, Lehtipuu. D'Oustrac,
Naouri, Piau, Schirrer, Polino,Gens, Van Waroij,
Neven, Bonney, Spence, etc. Les Talens Lyri-
ques.Les Arts Florissants. Dirs.; Christophe Rous-
set, William Christie.

Opus Arte, 1052. 11 DVDs » 1145' « DDD
Ferysa L. 8 Vo & & & ¢
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He escuchado con interés es-
ta Cleopatra de Lauro Rossi
(1812-1885), del cual sdlo sabia
que era una de los elegidos por
Verdi para participar en aquella
famosa Misa para Rossini. Por-
que tras el "apagon” verdiano
hasta sus dos obras finales, Ita-
lia se quedaba sin su mejor es-
trella, y me preguntaba por cé6-
Mo eran esas obras de autores
menores que seguian llenando el
tejido operistico italiano. De sus
29 6peras, esta es la pentltima
y fue escrita para el Reggio de
Turin, donde se estrené el 5 de
marzo de 1876. Ni que decir tie-
ne que Rossi, director del Con-
servatorio de Milan desde 1850.
aprovecha el tiron del tema
egipcio tras la Aida verdiana. El
resultado, grabado en directo
desde el sorprendente Festival de
Macerata de 2008, su localidad
natal por otra parte, es digno de
escucha, con un lenguaje que se
basa sin dudas en la parola ver-
diana v su expansion melodra-
matica, con buenas arias de lu-
cimiento para su ftrio
protagonista, vy conjuntos de
gran efecto como cierre de ac-
to. Algunos niimeros, pienso por
ejemplo en la primera escena del
acto IV de Marco Antonio, en-
camado por un tenor, merece-
rlan mejor suerte. A pesar de que
nos han escamoteado la Ober-
fura en esta version, el aficionado
disfrutard de esta primicia ab-
soluta, que se ofrece en una ver-
sion con solistas entregados a su
mision.

J.M.

Lauro B
ROSSI

Cleopatra

Theodossion = Liberatore » Pecchioli
Catana = Corrd * Carraro

FORM - Orchestra Filarmoniea Marchigiana
Core Lirico Marchigiano *V. Bellini’

David Crescenz

ROSSI: Cleopatra. Theodossiou, Leberatore.
Pecchioli, Catana, Corrd, Carraro. Orquesta Fi-
larmonica Marcigiana. Coro Lirico Marchigiano
"V Bellini!. Dir. D. Crezcenzi,

Naxos 8.660291-92. 2 CDs » 105'10" « DDD
Ferysa * W%
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La soprano rusa Julia Lezh-
neva, joven aun (ha grabado es-
te su tercer disco con 21 anos)
que fue nina prodigio v ha
triunfado en multitud de con-
cursos, es evidente que posee
condiciones, pero no me ha he-
cho muy feliz en este recital de
arias rossinianas, algunas de las
cuales pueden convenir a su voz
lirico-ligera (La donna del lago,
Guillaume Tell, Otello,
L’assedio di Corinto), pero
otras no, en absoluto (el rol ti-
tular de Semiramide requiere
una drammatica d agilita y el de
La Cenerentola una mezzo li-
rica con coloratura). LLa voz es
mas bien pequena v agradable,
no muy personal, de graves po-
co consistentes y agudos que al
apianar tremolan recordando a
veces a la joven Renata Scotto.
Su coloratura no es, ademas, es-
pecialmente &gil, sino que tie-
ne problemas con los trinos. Pe-
ro lo que menos me gusta es su
expresion, tendente a la lan-
guidez y blandura (Tell, Otello),
aunque aqui y alla logra cierto
patetismo (L 'assedio). Espere-
mos que subsane estas defi-
ciencias, pues es aun muy joven.
En cuanto Minkowski, que es su
principal mentor, sigo sin com-
prender a qué se debe su fama:
salvo cierta gracia en algiin
pasaje, suele ser fiono, arbitra-
rio, relamido, rebuscado e in-
consistente; flojisima su obertura
de La Cenerentola, levisima, li-
gerisima. La orquesta y el coro,
muy bien.

A.CA.

ROSSINI: arias de La donna del lago, Gui-
llaume Tell, Semiramide, Otello, La Cene-
rentola v L'assedio di Corinto. Julia Lezhneva,
soprano. Coro de Camara de la Opera de Var-
sovia. Sinfonia Varsovia. Dir.: Marc Minkowski.

Naive, V 5221 + 58 « DDD
Diverdi * * *A
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“Un apreciable disco
de arias rossinianas
por Anna Bonitatibus”

Experta en el repertorio del
XV y en particular en la 6pe-
ra bufa napolitana y en la 6pe-
ra barroca francesa, esta mezzo
livica italiana se halla en posesion
de unos medios de notable be-
lleza, a los que suma una es-
pléndida técnica canora y, sobre
todo, una gran inteligencia co-
mo intérprete. Aqui ofrece un in-
teresantisimo programa de arie-
tas y canciones de Rossini,
compositor no lo suficiente-
mente conocido ni valorado en
este campo, v del que, en el de
la 6pera, Bonitatibus ha triunfado
como Angelina de La Cene-
rentola en numerosos escena-
rios. Aunque hay algunas can-
ciones de Rossini bastante
conocidas, nuestra cantante ha
optado por las que suelen serlo
menos, Y, gracias a sus habili-
dades, nos convence de lleno de
que tambiéen aqui brillo Rossini
con sus mejores cualidades: ;c6-
mo es posible que no sean mas
transitadas estas piezas, lo mis-
mo que las de piano de Los pe-
cadillos de vejez, tan jugosas
unas y otras y que en ocasiones
se anticipan a Satie? Bastaria pa-
ra mostrar el talento de Bonita-
tibus escuchar como matiza el
texto “Mi lagnero tacendo™ que,
con minimas modificaciones,
aparece en siete de las 23 can-
ciones del disco: como arietta a
[I'antica, sopra una nota sola
(!), en las versiones de 1845 vy
1852 vy en tesituras para con-
tralto, mezzo y soprano. Del pia-
nista baste decir que se halla a su
altura. Un disco delicioso.

A.C.A.
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ROSSINI: Arietas y canciones. Anna Boni-
tatibus, mezzosoprano; Marco Marzocchi, pia-
noforte.

RCA, 88697760132 « 62'16" » DDD
Sony BMG ok %k kA

“Un DVD con una
extraordinaria version
por Sawallisch”

HACE SOMBRA AL DVD DE SOLTI

Magica, fascinante inter-
pretacion de la mas misteriosa
y fascinante de las 6peras de Ri-
chard Strauss. Me refiero sobre
todo a las imagenes de esta be-
llisima puesta en escena de
Ennosuke Ichikawa, legendario
hombre de teatro japonés que
despliega una imaginacion ex-
tremadamente seductora en
esta historia irreal, fantéstica, so-
brenatural, alegoérica, plas-
mandola en iméagenes de ex-
traordinaria belleza plastica
mediante sencillos artificios es-
cenograficos, un vestuario vy
unos efectos de luz realmente«
maravillosos. Una experiencia
visual inolvidable, como bien re-
cuerdan quienes presenciaron
este trabajo en el Teatro Real.
El presente DVD fue filmado,
con excelente realizacion, bue-
na definicién de imagen y es-
pléndido sonido, en la ciudad ja-
ponesa de Nagoya en
noviembre de 1992, en una vi-
sita a Japon de la Opera Esta-
tal de Baviera. Pero no solo es
fascinante esta version por lo
que se ve, sino también por lo
que se oye, que, en conjunto,
es extraordinario. En primer tér-
mino por la acertada e inspira-
da direccion de Sawallisch, que
quizéa supera su espléndida ver-
sion discografica para EMI de
1988. Soberbia la prestacion del
coro, y algo menor la de la vo-
luminosa orquesta (con un co-
metido tan importante como di-
ficil). El reparto vocal, salvo en
un caso, es sensacional: el Em-
perador de Peter Seiffert, voz de
tenor juvenil timbradisima, que
anunciaba su entonces futuro ca-
si heroico, segura arriba y con
una linea de canto modélica, s6-
lo tiene igual en Domingo, en
la grabacion de Solti en CD
(Decca del mismo ano 1992, un
album absolutamente impres-
cindible). La Emperatriz de
Luana DeVol es tnica, sin pa-
rangon en toda la discografia (in-
cluyendo a Julia Varady en el re-
ferido CD de Solti y a Cheryl
Studer en su DVD, también
Decca del ano 92): voz bellisi-
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ma, timbrada, de agudos dulces
pero llenos y penetrantes: ;co-
mo es posible que esta sopra-
no no fuese mas conocida ya
por esos anos? A idéntico nivel
se halla la Nodriza de Marjana
Lipovsek, una mezzosoprano de
medios formidables, de agudos
alucinantes y graves solidos, que
supera su también magnifica ac-
tuacion en el DVD de Solti). Ni
qué decir que tampoco tiene pa-
rangon en ninguna de las gra-
baciones de Die Frau ohne
Schatten. A menor nivel, pero
muy solvente, el Barak de Alan
Titus, robusta voz de baritono-
bajo, intérprete y cantante su-
ficiente en un papel despiada-
do (como los cinco principales
de esta 6pera). El lunar del re-
parto —por lo demas el fiasco ha-
bitual- es la Mujer de Barak, un
endemoniado papel hiperdra-
matico al que rara vez se ha po-
dido hacer justicia: aqui Janis
Martin hace lo que puede, dan-
do las notas (con mas potencia
que belleza) v poco mas. Estu-
pendos Jan-Hendrik Roote- |
ring como Mensajero de los es-
piritus y Caroline Maria Petrig
como la Voz del halcon. En con-
junto, tomas de mayor calidad
y un elenco superior al de Sol-
ti en el DVD (Thomas Moser,
Studer, Robert Hale, Eva Mar-
ton, Lipovsek, Terfel), aunque
no a los de su referida version
en CD (Domingo, Varady, Van
Dam, Behrens, Dohmen).

A.CA.

R. STRAUSS: La mujer sin sombra. Pe-
ter Seiffert, Luana DeVol, Alan Titus, Janis Mar-
tin, Marjana Lipovsek, Jan-Hendrik Rootering,
Coro y Orquesta de la Opera Estatal de Baviera.
Dir.: Wolfaang Sawallisch.

Arthaus, 107245, 2 DVDs » 183" « DDD
Ferysa * % %k RA




“Siempre es curioso
e interesante escuchar
la version sin cortes”

MACBETH SIN CORTES

He aqui una representacion
(2006) del Macbeth verdiano
sin cortes, y con todo el ballet
completo. No es imprescindi-
ble que esté, puesto que su mu-
sica no es de calidad, pero no
deja de ser interesante contar
con una version integra. Por lo
demas, la interpretacion posee
puntos fuertes, como son en
primer lugar la direccién mu-
sical de ese espléndido y tan
desaprovechado por el disco
Bruno Bartoletti (su Manon
Lescaut con Caballé y Do-
mingo v su Gioconda con Ca-
balle y Pavarotti son apabu-
llantes). Este Macbeth suyo es
denso, profundo, introspecti-
vo, tragico, sombrio en el co-
lor y en la expresion. Su sen-
tido dramatico es poderoso,
pero el sonido de su orquesta
(que no es nada del otro jue-
ves) no es cortante como con
Muti, sino mas por asi decirlo
germanico, lo que por cierto
no queda nada mal. Impac-
tantes bajo su batuta los fina-
les de los actos [ y [V y extra-
ordinariamente sentido (como
quiza nunca lo haya escucha-
do) el bellisimo coro “Patria op-
pressa . Otro activo de esta
version es la Lady Macbeth de
Svlvie Valayre, cuya voz, algo
tremolante e incluso algo tor-
pe en las agilidades al princi-
pio, no es quiza todo lo dra-
matica que se puede pedir; sin
embargo posee agudos fir-
mes v restallantes, una técni-
ca notable (es capaz de pasar
de ff a p en el agudo, v llega
con seguridad al Re bemol en
pPp) v es una intérprete de pri-
mer orden, ademas de es-
pléendida actriz. Los elogios
acaban aqui: Leo Nucci, que
cosecha encendidos aplausos,
no me convence en absoluto;
la voz no es lo bastante dra-
matica, la técnica de canto,
precaria (canta desganitado
en muchos momentos), la in-
terpretacion esta casi siempre
sobreactuada... pero como
su voz resiste (en ciertas notas)
e impone, tiene el éxito ase-
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gurado. Correctos los dos te-
nores (Roberto luliano como
Macduff muy lirico y Nicola
Pascoli como Malcolm) v flo-
jisimo, insuficiente y engolado
el Banco de Enrico lori. La me-
ticulosa puesta en escena de Li-
liana Cavani, no del todo lite-
ral (las brujas son lavanderas,
por ejemplo) no termina de
cuajar en coherencia, pero
tampoco creo que pueda irri-
tar. Maxime teniendo en cuen-
ta que el vestuario (de Alber-
to Verso) v la iluminaciéon (de
Sergio Rossi) estan muy cui-
dados, v la coreografia (de
Amedeo Amodio) no abo-
choma, lo que no es poco de-
cir. Lo que no me parece un
acierto es que las apariciones
que asaltan la mente alucina-
da de Macbeth sean visibles pa-
ra todos. Buena calidad técnica
y subtitulos en castellano. De
las otras versiones en DVD de
esta Opera, la espléndida de
Bruson con Sinopoli (Arthaus)
posee una lLady Macbeth
(Zampieri) para mi horrible; la
de Chailly, sobre una pelicula
de Claude D'Anna, con un
Nucci en mejor forma y una
sensacional Verrett, sigue sien-
do la més recomendable.

A.C.A.

VERDI: Macbeth. Leo Nucci, Sylvie Valayre,
Enrico lori, Roberto luliano. Coro y Orquesta del
Teatro Regio de Parma. Dir.: Bruno Bartoletti.
Arthaus, 107313. DVD « 156" ¢ DDD
Ferysa * X kA

“Una ‘Traviata’ que
desde luego bay que
seguir reivindicando”

Maria Callas"

Si bien estas funciones
de La traviata de 1958 va
habian aparecido en los se-
llos pirata de costumbre, ha-
cia bastante tiempo que de
la misma no se publicaba
una reedicion, y aprove-
chando los avances técnicos
actuales, el sonido parece
mejorar con respecto a las
anteriores. Asi, Ica Classics
nos devuelve toda la magia
de una velada que recoge la
ultima recreacion de Vio-
letta conservada de Callas,
y podemos afirmar que
junto con la de Lisboa, es
esta la mas redonda, si se
atiende al conjunto de fac-
tores que nos llevan a con-
siderarla la mejor intérpre-
te del rol hasta la fecha.
Desde el punto de vista dra-
matico, la implicacion con
las desventuras de la cor-
tesana llega desde la pri-
mera nota, y es que pocas
actrices existen capaces de
transmitirlas de un modo
tan diafano; desde el mu-
sical, si bien la voz acusaba
fatiga en los extremos, un
ano especialmente belcan-
tista (Bolena, Pirata, Nor-
ma) confiere a su instru-
mento flexibilidad v brillo.
Junto a Callas, un Alfredo
refinado v gran fraseador
como Cesare Valletti, y un
Mario Zanasi menos auto-
ritario de lo deseado como
Germont, pero noble in-
téerprete del rol.

P.C.J.

VERDI: La traviata. Callas, Valletti, Za-
nasi, Collierm Roberts, Troy. Orquestay Co-
ro del Covent Garden. Dir.: Nicola Rescigno.

ICA Classics 5006 ¢ 121'33" « ADD
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MOST LY
MOZART ,

:Han desaparecido las voces
liricas? Desde hace unos anos,
parece que solo surgen voces li-
geras que ocupan todo el es-
pacio anterior al XIX, espe-
cialmente en el clasicismo,
donde escuchar una voz de la
entidad de una Kiri Te Kanawa
parece algo del pasado. Viene
esta reflexion al caso del debut
fonografico de Mojca Erdmannn
con un programa dedicado a
Mozart y sus contemporaneos.
La cantante alemana tiene una
voz ligera, bonita y bien emiti-
da, y una corta carrera de ape-
nas cinco o seis anos, aungque
ya ha colaborado con Har-
noncourt, Rattle, Nagano o
Bolton, pero se encuentra atin
verde como intérprete, lejos de
los grandes nombres que han
marcado época en este reper-
torio. Su rango expresivo se
mueve en torno a un lirismo
melancoélico, que se ve refor-
zado por un timbre anifiado v
escaso de color, al que un fra-
seo, correcto pero poco incisi-
vo, impide infundir mayor va-
riedad. Sus intentos por lograr
una expresividad mas ardiente,
como en el amplio recitativo vy
aria de llia del Idomeneo mo-
zartiano, chocan con la escasa
densidad vocal v una interpre-
te algo timorata. Andrea Mar-
con y su grupo, con un sonido
anguloso y un fraseo muy ce-
nido, se muestran mas expre-
sivos que la cantante.

J.F.R.R.

MOSTLY MOZART. Arias de MOZART, SA-
LIERI, PAISIELLO Y HOLZBAUER. Ménica Erd-
mann, soprano, La Cetra Barocorcherter Basel.
Dir.: Andrea Marcon.

D.G. 4778979 « 7032 « DDD
Universal **A
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DE MINIMALISMOS Y OTRAS MUSICAS DEL SIGLO XX

Arrancamos este traumati-
co mes postvacacional con
uno de los perros verdes de la
musica parida por el siglo pa-
sado. El neoyorquino Steve
Reich —cuya silueta recuerda
mas a la de un cineasta holly-
woodiense que al vanguardis-
ta compositor que es— asoma
con su inseparable gorra de
beéisbol por estas paginas con
el reportaje (mas televisivo que
cinematogréfico) Phase to Fa-
ce (intraducible juego de pala-
bras). Le acompafiamos en
sus viajes por Tokio, Roma,
Manchester o El Havre, aden-
trandonos en su personalidad
mediante una entrevista case-
ra, sorprendentemente inte-
rrumpida por un teléfono que
le comunica la concesién del
Premio Pulitzer (ni se inmuta).
Reich revela lo que ha dado de
si su vida y su carrera desde que
a los catorce anos escuchara La
Consagracién de la Primave-
ra y se cayera del caballo —co-
mo San Pablo- revelandose an-
te él su nuevo destino en la
tierra. Lastima que los subtitu-
los en la lengua de Cervantes
brillen por su ausencia, porque
el compositor habla a gran ve-
locidad, casi a tanta como al-
gunas de sus composiciones,
esas que producen el mismo
efecto que asomarse a un cua-
dro de Warhol o Lichtenstein
(el Pop-Art trasladado al papel
pautado). El maestro de los po-
li ritmos, la repeticion y uno de
los popes de la llamada “musica
minimalista”, siempre me ha
parecido el compositor del
miedo vy la duda. Miedo a los re-
vueltos tiempos que le tocd vi-
vir v duda ante la continua
transmutacion que ha experi-
mentado el Arte de los sonidos.
Si la musica de Copland te pro-
pone un viaje a caballo por los
EE.UU., con Reich este viaje lo
experimentas desde la ventana
de un vagoéon. Las estaciones
obligadas en su catalogo arran-
can con la experimental It’s
gonna rain y continla por
los railes explicativos de Musica
para piezas de madera, Mu-
sica para 18 musicos (su obra
mas emblematica), Tehillim, la

video-6pera The Cave o la tes-
timonial Diferent Trains, su
particular reflexion sobre el
holocausto (hubo un tiempo en
que un tren podia llevarte ha-
cia la vida o la muerte, depen-
dia de las vias por donde cir-
cularas). En los extras una
charla —micréfono en mano—
en Tokio y una breve e impa-
gable vision de lo que ha sido
para él la historia de la misica
hasta hov (se le llena la boca ha-
blando del Dios Schonberg).
“Habia que regresar a las es-
tructuras basicas de la compo-
siciobn” termina esculpiendo
con el cincel de su lengua en la
lapida de la musica del siglo XX.

La visera de su gorra se aso-
ma también por las imagenes
de la segunda propuesta do-
cumental de este mes, Micha-
el Nyman: Composer in pro-
gress de Silvia Beck, una
radiografia trepidante sobre la
figura de este nervioso mini-
malista obsesionado con el rit-
mo, las repeticiones vy los so-
nidos de esencias mecanicas.
Esclavo del mundo de la ima-
gen, le escoltamos por sus gi-
ras siempre con una camara a
mano por donde curiosean
sus gafas de Mortadelo. Ny-
man nos cuenta sus inicios
hasta convertirse en la estrella
mediatica de masas devorado-
ras de bandas sonoras que es
hoy. Pese a tener composi-
ciones de aspiraciones clasicas
(asistimos en Groninga al es-
treno de su Concierto para vio-
lonchelo), su éxito se debe en
exclusiva al Séptimo Arte, sien-
do sus padres tutelares el ma-
niatico Peter Greenaway (con
el que debutara en EIl contra-
to del dibujante inspirandose
en Purcell) v la cansina melo-
dia zurcida para ese globo hin-
chado que es El piano, que le
llen6 los bolsillos de billetes.
Una musica —por la que no
siento simpatia alguna— que en
vez de fusionarse con la ima-
gen, acaba devorandola, ro-
bandole el protagonismo al
0jo. Aparte de los comentarios
del ap6stol Reich (comparniero
de fatigas v religion), escucha-
mos al realizador Volker

Schiondortf con el que colabord
en El ogro vy a los miembros de
su banda, etermos sufridores de
sus composiciones condenados
a padecer tendinitis de por vi-
da. Con subtitulos y sin extras.

Pese a sus raices decimo-
nonicas, el tango —el adi6s he-
cho sonido— es eminentemen-
te musica del siglo XX, donde
explosioné popularmente. Hoy
uno de sus profetas es el ban-
doneonista Rodolfo Mederos,
un musico urbano moldeado en
asfalto y alérgico a la “plata” fa-
cil que sale a la palestra en A
different way (Un camino di-
ferente) ameno documental di-
rigido por Gabriel Szollosy,
gue respira humanidad v coti-
dianidad por todo su metraje.
Algunos recordaran a Mederos
por su colaboracién con Ba-
renboim en el disco con olor a
multitudes Mi Buenos Aires
querido, donde los sonidos
nostalgicos de estos dos bo-
naerenses se fusionaban pa-
tridticamente. Eso si, este DVD
esta orientado exclusivamente
a los tangueros de la casa o a
los curiosos empedemidos que
quieran acercarse al universo
del bandoneodn, piedra filosofal
de musicos del siglo pasado hoy
tan venerados como Piazzolla.
En la inevitable interview este
intérprete —mitad poeta, mitad
intelectual de la calle— nos ex-
plica con esa verborrea lirica
con la que Dios dot6 solamente
a los argentinos, lo que es la li-
turgia y el misticismo del tan-
go, mezclandose en paralelo
con actuaciones en algunos hu-
meantes garitos portenos (si al-
guna vez voy por Buenos Aires
prometo buscar el Tasso). En-
tre sus concurrentes podemos

ver al cantaor flamenco Miguel

Poveda, todo un prodigio de
antagonica fusion folclérico
musical. En los extras un me-
diometraje de aires neorrealis-
tas y costumbristas donde un
bailarin hiingaro se emboba
con el tango en una calurosa
tarde de domingo en Monte-
video. Eso si, se recomienda no
verlo todo del tirén, va que te
pueden entrar unas ganas enor-
mes de estrellar el primer ban-

donebén que veas sobre la ca-
beza del sujeto mas cercano.

J.E.

SIEVE REICH

10 FACE |
fric Rarwasr f Fraech Msser )
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NYMAN

COMPOSER IN PROGRESS

STEVE REICH: PHASE TO FACE. Un fil
me de Eric Darmon & Franck Mallet.
Ideale Audience, 3058128. DVD » 52" « PCM

Ferysa * x *A

MICHEL NYMAN: COMPOSER IN PRO-
GRESS. Un filme de Silvia Beck.

Arthaus, 101 483. DVD » 52" « PCM
Ferysa * % xM

A DIFFERENT WAY: TANGO WITH RODOLFO
MEDEROS. Un filme de Gabriel Szollosy.
Eurcarts, 2058378. DVD « 56" « PCM
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Es muy probable que el pri-
mer DVD que usted adquiriera
para comprobar las maravillas
técnicas que nos contaban los
que va habian probado este for-
mato fuera de Arthaus. En mi ca-
so fue asi. Recuerdo que compreé
dos 6peras que aun guardo co-
mo tesoros, no solo por ser los
primeros en iniciar una serie de
conquista de estanterias, defen-
didas por los cds que pronto se
rindieron ante el imparable avan-
ce del DVD, también por sus ma-
ravillosos contenidos. Se trataba
de La Zorrita astuta de Janacek
por Mackerras y Hytner y del Pe-
ter Grimes de Britten por At-
herton con un Peter incompa-
rable, el llorado Philip Langridge.
Ahora, que recorro con mi vis-
ta las estanterias pobladas de
DVDs, observo que Arthaus
ocupa un lugar de honor, aca-
parando en cada repisa sufi-
cientes titulos como para ser el
sello audiovisual méas importan-
te del mundo dedicado a la mu-
sica “seria". En esta pagina va a
ser imposible citar todas las re-
ferencias del sello. y menos aun
las que son imprescindibles.
pues su catadlogo, como vamos
a ver, es muy amplio.

Por poner un ejemplo, solo de
Fidelio hay cinco grabaciones, lo
que ya puede intuirse como un
sello absolutamente consolidado.
La Carmen de Kleiber-Zeffirell;
(Domingo-Obratzsova) es un im-
prescindible, como los tres Woz-
zeck o los Berlioz (Condenacion
de La Furay Trovanos de Wer-
nicke). El mismo Atherton borda
un Billy Budd con escena del di-
rector en Peter Grimes, Tim Al-
bery. El resto de Britten es de pri-
mer nivel, a destacar el Owen
Wingrave (pelicula dirigida mu-
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sicalmente por Nagano), con un
maravilloso documental anexo.
Otras excelentes producciones
son el Doktor Faust de Busoni
por Jordan-Griiber, Rusalka de
Dvorak por Conlon-Carsen (con
Fleming) o los Monteverdi (Ri-
torno de Harnoncourt y Poppea
de Jacobs), Haendel (variadisimo)
v Gluck del sello aleman. De Ja-
nacek contamos con las estima-
bles Jenufa y Katia por Andrew
Davis, aunque la joya es La Zo-
rrita de Mackerras-Hytner. Co-
mo Fidelio, de Mozart los titulos
tienen donde escoger, pues hay
varias versiones de cada Opera,
destacando el Cosi v Don Gio-
vanni de Muti, Bodas de Béhm
(1966 en Salzburgo), Bodas de
Barenboim, Clemenza de Har-
noncourt-Kusej o las Flautas de
Stein-Ustinov (con Gedda) y Le-
vine-Ponnelle. Otro imprescin-
dible es el Boris Godunouv del Li-
ceo con Salminen como Boris vy
la direccion de Weigle y escena
de Decker, asi como la Kho-
vanchina de Abbado. Jugosos
son los variados Offenbach vy las
itres! Didlogos de Carmelitas
(Muti, Latham-Koenig, Young),
como los Prokofiev, en especial
El Angel de Fuego (Gergiev) y El
amor de las 3 naranjas de Na-
gano. Puccini tiene sitio de sobra,
destacando la conocida Tosca de
Pappano o la deslumbrante es-
cena de Pountney para el fallido
Turandot musical de Gergiev. Es-
te director escénico borda una de-
licada Reina de las Hadas de
Purcell, con el inolvidable bo-
rracho haciendo de las suyas. De
Rossini tenemos algunos im-
prescindibles, como El Barbero
de Zedda-Fo (puede que “mi” ver-
sibn) vy La Cenerentola de
Chailly. Moses und Aron de
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Schoenberg por Gatti v Lady
Macbeth de Shostakovich por
Conlon son dos apuestas plena-
mente logradas, que culminan en
varios Strauss de primera fila, co-
mo la Ariadna de Béhm, el Ca-
priccio con escena de Carsen y
cantado por Fleming, las Elektras
de Abbado-Kupfer y Gatti-Lehn-
hoff, el excepcional Die Frau oh-
ne Schaten de Sawallisch-Ichi-
kawa (pudo verse en Madrid) o el
Rosenkavalier con escena de
Carsen. De Verdi hay de todo,
desde un Trovador de Karajan a
un Macbeth de Sinopoli-Ron-
coni, pasando por un Otello de
Barenboim, mientras que de
Wagner sobresale el Lohengrin
de Abbado (con Placido). No hay
que olvidar las joyas de Hart-
mann, Henze o Die Soldaten de
Zimmermann.

El ballet estA muy presente
(Black & White de Kylian), los re-
citales instrumentales, los nu-
merosisimo conciertos sinténicos
(la serie dedicada a la Filarménica
de Berlin) y los imprescindibles
documentales, como los de Sol-
ti (uno de los mas hermosos de
cuantos existen), varios sobre
Celibidache (ensayando Novena
de Bruckner), Furtwdngler’s Lo-
ve, las series “In Rehearsal”,
Carlos Kleiber (Traces to now-
here), Gubaidulina con Muter,
Kubelik, Karajan, la colecciéon de
Musica del siglo XX de Rattle (Le-
aving Home), Sinopoli en la
busqueda de Egipto o The Reich-
sorchester, sin olvidar los docu-
mentales en formato pelicula, co-
mo Bruckner’s decision o sobre
Gesualdo de Werner Herzog.
Como se ve, hay toda una vida
para dedicarla a Arthaus.

G.P.C.
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BRUCKNER'S NINTH

& JAN SCHMIDT-GARRE FILM

UN SELLODI|I§BBPSENDIENTE
ARTHAUS

EL DIRECTOR

El sello que dirige Erwin
Stiirzer, que a veces realiza los
trabajos de produccién y en
mas de una ocasion se ha
echado la camara al hombro
como realizador, cuenta con
diversas posibilidades artisticas
en otros ambitos que no son
la musica en si, como la co-
leccién “1000 Masterworks”,
dedicado a la Historia del
Arte (Museo de Arte Moder-
no de Nueva York, Eduardo
Chillida, la Coleccién vene-
ciana de Peggy Guggenheim),
DVDs que amplian el catalo-
go de Arthaus y que Erwin
Stiirzer promociona con fuer-
za para dar una salida més al
formato méas completo que
puede ofrecerse, como es el
DVD o el bluray, este tltimo
con cada vez mas titulos dis-
ponibles que anteriormente
estaban solo en formato DVD
Y que se suman a las nove-
dades que aparecen men-
sualmente en el sello ale-
man. Del mismo modo,
Arthaus ha tomado el testigo
de las grabaciones realizadas
en su dia por el sello TDK
(acaban de traspasar al sello
aleméan aquel mitico Ballo in
maschera de Solti con Placi-
do Domingo en Salzburgo) y
ha mejorado su serie media
con la creacion de “Phi”,
una coleccién méas econdémi-
ca que rescata de su muy am-
plio fondo de catélogo, con-
siderando que se trata de un
sello audiovisual, en el que la
imagen es tan importante
como la musica.

G.P.C.
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EL CASTILLO DE BARBAZUL DE BARTOK

Bartok acabd
El Castillo de
Barbazul (A
Kékszakallu
herceguvara)en
1911, hace
cien anos, pero
no pudo estre-
narlo  hasta
1918 en Budapest. MUsicade un po-
der hipnético tremendo, consta de
dos personajes (Judith v Barbazul),
no hay coro y dura no mas de una
hora, factores que han propiciado
que sea grabado en multitud de oca-
siones, pese a la “inconveniencia”
de estar cantado en hiingaro, idio-
ma que acentiia las palabras de ma-
nera distinta a los habituales, por lo
que requiere un mayor estudio que
de costumbre del texto a cantar.
Como ocurre con obras como estas.
los intérpretes nacionales han des-
tacado en su interpretacion, caso de
Jands Ferencsik, que grabd para
Hungaroton El Castillo en dos oca-
siones, siendo la segunda, con
Obraztsova v Nesterenko, una in-
terpretacion incuestionable. De gran
valor es la reciente de Ivan Fischer
(Philips), algo narcisista en el aspec-
to sonoro, que no llega a la exce-
lenciadel otro Fischer, Adam (Sony),
con Eva Marton y Samuel Ramey,
uno de los grandes Barbazul v una
interpretacion que podria haber en-
trado en el grupo de elegidas a la de-
recha. En cambio, un maestro hiin-
garo como Dorati (Decca) no acaba
de convencer, es demasiado precio-
sista v poco amenazador, todo lo
opuesto a Peter Eotvos (Hanssler),
racial y con una modernidad abso-
luta. No conozco la difundida version
de Istvan Kertész (Decca), con Berry
y Christa Ludwig, ni la de Ormandy
(Sony), por cerrar el ciclo hiingaro.
Estupenda es la cantada en aleméan
de Fricsay (hiingaro, si, pero en ale-
man, cosa rara...), la estimable de
Alsop (Naxos) o las encendidas de
Inbal, poderosisima orquestalmente
(Denon), y la extrana de Gergiev
(LSO), que recuerda a Stravinsky o
al Rimsky exético de Kitezh. A es-
perar las de Salonen o Dohnanvi,

grandes fraductores de Castillos en
concierto.

G.P.C.
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= Tras su excitante primer Castillo (Sony), Pierre Boulez cul-
minaba para DG su ciclo teatral Bartok con la Sinfénica de
Chicago, contando con un sobresaliente narrador (Nicholas
Simon), la mejor Jessye Norman posible (es con Varady “la”
Judith) y el competente Laszl6 Polgéar, un conocedor como po-
cos de Barbazul, que ademas acentia el fraseo de manera in-
confundible. En principio el Barték de Boulez es de una claridad
extrema, donde todo se escucha, pero es posible que Boulez se
haya derretido ante la fuerza expresiva de Barbazul... Desde lue-
go si algo tiene esta Musica es belleza, y a Boulez no se le esca-
pa el vuelo melédico v la sensualidad, la tremenda excitacion de
lainsaciable Judith y la serena complacenciade Barbazul. Estamos
ante la referencia absoluta de la obra, por modernidad (que tim-
brica) y emocion, con una Orquesta que no es de este mundo.

BELA BARTOK

BLUEBEARD’S CASTLE

Heryag Blabarts Burg - Le Chatedau de Barbse- Bleud

JESSYE NORMAN - LASZLO POLGAR
PIERRE BOULEZ - CHICAGO SYMPHONY ORCHESTRA

BARTOK: El Castillo de Barbazul. Jess-
ye Norman, Laszl6 Polgar. Orq. Sinfénica
de Chicago. Dir.: Pierre Boulez.

DG, 4470402 « 5803 « DDD
Universal % % % % ARS

Desde la primera nota, tras el magnetismo del narrador (Sandor
Eles), esta interpretacion me hace recordar la maravilla visual del
Dracula de Coppola, que nos introduce en un mundo inalcanza-
ble para el mortal, inquietante y amenazador (seria imposible con-
tar aqui con Dieskau en lugar del terrorifico Tomlinson, como con
la opulenta Norman en lugar de la “miedosa” von Otter). Haitink,
con una extraordinaria Berliner Philharmoniker, crea un Bartok
misterioso y oscuro, repleto de ambigiiedades, un maestro de la
direccion que se recrea en gamas dinamicas serenas que turban la
escucha, que dirige sin precipitaciéon, que aturde por su intensidad
emocional cuando la obra lo demanda (la apertura de cada puer-
ta es toda una recreacion orquestal). No es Haitink un bartokiano
asiduo, pero este Castillo nos hace anorar méas del hiingaro por
el holandés, un derroche de sabiduria, una leccién absoluta.

BARTOK: El Castillo de Barbazul. An-
ne Sotie von Otter, John Tomlinson. Orq.
Flarménica de Berlin. Dir.; Bemard Haitink.

EMI, 5561622 « 62'56" « DDD
Emi-Hispavox * % % % AR

Extrafna pero maravillosa interpretacion, la direccion de
Sawallisch casi tiene mas a Salomé en el punto de mira que a
Barbazul, aunque esta version podria llamarse “El castillode Judith ™,
tal es la intensidad, variedad y creacién que hace del personaje Julia
Varady, “Judiath”, para entendernos. Dieskau hace un Barbazul
con todos los detalles sofisticados que acostumbra, fraseando con
la habitual elegancia, pero el timbre es en exceso claro v la tesitu-
ra algo elevada (ocurre igualmente con la direcciéon muy hiingara
de Fricsay, curiosamente cantada en aleman, DG), es preferible un
bajo con buena zona alta para el condenado Barbazul, para ex-
presar toda la gama de oscuros temores que sufre. Sin embargo
no son inconvenientes para que esta interpretacion nos deja asom-
brados por la deslumbrante belleza sonora de Sawallisch., un Bartok
straussiano, un castillo en el centro mismo de Baviera.

BARTOK: El Castillo de Barbazul. Ju-
lia Varady, Dietrich Fischer-Dieskau. Orq, Es-
tatal de Baviera. Dir.: Wolfqang Sawallisch.
DG, 4232362 « 5820 « ADD
Universal * % x *MR

Usando la grabacion original de 1979, sin el prologo narrado
que si tenia el CD, Szinetéar realiza una pelicula admirable con
ciertos toques vampirescos, deliciosos y con una sugestividad con-
tinua, aunque nota el paso del tiempo (unos dicen que la falta de
presupuestos recorto la brillantez de los decorados). Kovats es un
muy lirico y sereno Barbazul ("Todo mi castillo tiembla”), mien-
tras que Sass es la vampiresa que abre inconscientemente puer-
ta tras puerta, como la nina caprichosa que abre todos los rega-
los en Navidad, aunque no sean suyos. La direccion de Solti es
de un trazo ritmico constante, sin caer en delicias sonoras (Haitink
o Boulez), como la “sequedad” timbrica de la sexta puerta (una
de las musicas mas grandes del siglo), pero con una intensidad
absorbente y una belleza melodica inigualable, repleta de lirismo.
A Solti, si es Bartok, pocos reparos puedo poner.

R ELUEBEARD'S
F CASTLE

BARTOK: El Castillo de Barbazul, Syhvia
Sass, Kolos Kovits. Org, Flarménica de Londres.
Dir.: Sir Georg Solti, Escena: Miklos Szinetar.
DECCA DVD, 0743254 « 56' « DTS
Universal * % % *MR




Berg
Janatek

Hartmann
"i"lli:'ilﬂ COncertas

dpiK

BERG: Concierto para violin. HART-
MANN: Concierto finebre., JANA-
CEK: Concierto para violin. Thomas Ze-
hetmair, violin. Orq. Philharmonia. Deutsche
Kammerphilharmonie. Dir.; Heinz Holliger.
Teldec. 0927408122 « 5930 ﬁjﬁ
Wamner * % %M

.“"ﬂ Koechlin

ationmusik

Le buisson ardent. Orq. Sinfénica de la
SWR de Stuttgart. Dir.: Heinz Holliger.
Hénssler, 93045 » 72'30" » DDD
Diverdi * % % AR

4

i
™

Schoenberg
Chamber Symphonies No.1 & No.2
Verkidrte Nacht

SCHOENBERG: Noche Transfigura-
da. Sinfonias de camara, Orquesta de

Camara de Europa. Dir.: Heinz Holliger.
Teldec, 0927443992 » 74'24" « DDD
Warner * % % *MR
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PHILIPS

1 %
SCHUMANN: Obras para oboe y
piano. Heinz Holliger, oboe. Alfred Bren-

del, piano.
Philips, 4263862 « 51'01" » ADD
Universal * %% *MR
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Constantemente susurrado, con una sutileza orquestal que pa-
rece provenir de un alfarero que modela a su gusto el sonido,
Holliger realiza un maravilloso despliegue de delicadeza en es-
ta bella interpretacion de 1991 del Concierto de Berg, con un
Zehetmair que asume un papel de uno mas dentro de la escri-
tura orquestal, en la que la sensibilidad parece derramarse a ca-
da nuevo compas. La jova de este disco es el Concierto “Putovani
dusicky” (“Peregrinaje del alma”) de Janacek, reconstruido por
Faltus y Stedru sobre esbozos de un concierto con motivos de
Desde la Casa de los Muertos. Holliger podria prodigarse més
en Janacek, pues lo dirige con excitacion e intensidad emocio-
nal, apoyado en un excelente Zehetmair, que como en mucha
musica del checo, el violin se destaca sobre la orquesta. Hart-
mann, ya sin Holliger, cierra un admirable disco.

Este disco es como un suerio onirico, repleto de sensaciones va-
porosas Y hiimedas, de chispeantes cambios de escena y ambien-
tes desordenados. LLa muisica de Charles Koechlin (1867-1950) re-
cibe el mismo trato por Holliger que la de Mahler por Haitink, pues
tal es la intensidad emocional que tiene el disco, que cuenta con
dos obras maestras, La course de printemps, sobre El Libro de
la Jungla de Kipling y Le buisson ardent, sobre un episodio del
Jean Christophe de Rolland (como le gusta a Holliger asociar li-
teratura y musica, aunque no sea suya). Esta muisica es como si De-
bussy se pusiera el traje de Schoenberg v le sentara bien, ambos
se asocian con acierto. Es deslumbrante La course, caprichoso en
su discurso y estructura, mientras que los dos movimientos de Le
buisson (Opp. 171 y 203) alcanzan la categoria de obra impres-
cindible, con el curioso efecto de la neurosis y la evaporacién.

Con una sugerente modernidad y transparencia esta dirigida es-
ta maravillosa Noche Transfigurada, todo un derroche de deta-
llismo vy penetrante inquietud, desbordante de ideas. Podria ser lo
mas opuesto a Karajan o Sinopoli, por decir dos Noches més bien
espesas, opciones muy validas, pues su poder de seduccion es tre-
mendo. A Holliger le interesa el Schoenberg ligado a la intencién
poética del poema de Dehmel que el Schoenberg constructor de
un lenguaje sonoro, por muy fascinante que sea. En otras palabras.
su lectura esta cerca de un Boulez, pero con mayor belleza expresiva
y menor potencia sonora. En las dos Sinfonias de Camara solo
se me ocurre a Gielen (Philips) a tal nivel de intensidad e innova-
cion, especialmente porque la ntim. 1, la mas tocada, también es-
ta entre lo mejor que se haya hecho, como son las de Boulez (Sony),
Chailly (Decca), Rattle (EMI), E6tvds (RCA) v Sinopoli (DG).

No parece prudente prescindir del oboe de Holliger, el mas im-
portante del siglo XX. Aunque haya descendido su nimero de pre-
sencias como solista, Holliger toca habitualmente. Puede que sea
este su disco mas representativo como oboista, o al menos uno
de los que mas, incomparable e inalcanzable registro de 1979 en
Londres, con un Brendel que alcanza la misma poesia que Holli-
ger. La relacién con Schumann siempre ha sido efervescente, tan-
to de Holliger (compuso unos Gesdange der Friihe como home-
naje a Schumann y Hélderlin) como de Brendel, lo que justifica
en parte que sea este el mejor Schumann posible, algo que se com-
prueba si se compara con idéntico contenido del de Boyd con la
Pires (DG). Uno no puede dejar de sofar con las maravillosas Ro-
manzas op. 94, dulcemente tocadas, o las incomparables Fan-
tasiestlicke op. 7.3, tres zarpazos melancélicos que nadie ha vuel-
to a tocar con semejante emocion, con tal belleza sonora v expresiva.

MEINZ HOLLIGER

Pocos intérpretes han sufrido una
evolucion tan drastica en su carrera co-
mo Heinz Holliger (Langenthal, 1939),
que comenzo siendo el mejor obois-
ta del siglo XX y un estupendo pia-
nista, para llegar a ser un gran direc-
tor vy un compositor fundamental,
estrechamente ligado a la literatura co-
mo principal recurrente de sus obras.
Tal vez sea normal esta evolucién, pe-
ro los repertorios de aquel oboista eran
principalmente barrocos, siendo hoy
un defensor de la misica de van-
guardia (la suya misma es de una au-
dacia extrema, en la corriente de B.
A. Zimmermann) del siglo XX (le han
escrito obras Berio, Carter, Henze,
Krenek, Lutostawski, Martin, Pende-
recki, Stockhausen, Veress o Yun) y
de autores con los que siente una es-
trecha vinculacién, como Schumann.
Aquel Holliger oboista fue el “difusor
oficial” de un amplio abanico de
compositores barrocos, desde Albi-
noni, Marcello y Vivaldi con | Musici
(Philips) y la Camerata de Berna (Ar-
chiv), a Bach y el barroco aleman, don-
de Holliger grabo algunos discos an-
tolégicos, como las Sonatas en trio
BWV 525-530 con Zimmermann,
Jaccottet y Demenga (Philips), ademéas
de rescatar a Jan Dismas Zelenka (Ar-
chiv y aun mejor en ECM). Del clasi-
cismo no hubo concierto para oboe
u obra con oboe que se le escapara,
como el modélico disco de Salieri, Le-
brun y Dittersdorf con Fiiri y la Ca-
merata de Berna (Archiv). En la mu-
sica del siglo XX deslumbré con un
inusual Britten (Philips y OpusArte
DVD), con los Conciertos de Maderna
con Bertini (Philips), Zimmermann con
Gielen (Philips) o el Concierto para
oboe de Carter con Boulez (Teldec).
Actualmente es en ECM donde Ho-
lliger parece tener carta blanca, tan-
to para sus obras como para escoger
las que interpreta, principalmente
del siglo XX. Del Holliger que dirige
v del Holliger que toca el oboe es de
lo que se ocupa esta pagina. Espere-
mos traerlo pronto a RITMO como el
compositor fascinante que es.

G.P.C.
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Abonos y Localidades

Venta de abonos

Se establece un abono renovable para los ocho recitales del ciclo.

Renovacion de abonos

Los abonados al XVII Ciclo de Lied de la actual temporada 2010-2011 podran renovar
sus abonos para la proxima temporada 2011-2012 exclusivamente en las taquillas
delTeatro de la Zarzuela del 22 de junio al 15 de julio y del 6 al 23 de septiem-
bre de 2011, presentando la localidad correspondiente al recital VIII de NANCY
FABIOLA HERRRERA del 20 de junio de 2011

Venta de nuevos abonos

Los nuevos abonos se podran adquirir del 4 de octubre al 18 de noviembre de
2011 en las taqui“aﬁ del Teatro de la Zarzuela, Red de Teatros del INAEM (dentro
de los horarios habituales de despacho de cada sala), mediante el sistema de venta
telefonica llamando al nimero de Serviticket 902.332.211 (de 8 a 24 horas) v en la
Web: www servicaixa.es |

Venta libre de localidades

Las localidades sobrantes de abono, si las hubiere, se podran adquirir para cualquiera de
los ocho recitales del ciclo a partir del 22 de noviembre de 2011 en las taquillas del
Teatro de la Zarzuela, Red de Teatros del INAEM (dentro de los horarios habituales de
despacho de cada sala), mediante el sistema de venta telefonica llamando al nimero de

Servicaixa 902.332.211 (de 8 a 24 horas) v en la Web: www servicaixa.es

Teletono de informacion general: 915,245,400

Precio de las localidades:

ZONA ABONO VENTA LIBRE V. REDUCIDA*
A A Vi 29.€ 16€
B 200 € 25 € 8€
C 176 € 229
D 144 € 18 € 6€
E 112 € 14 €
F 88 € 11 & Je
G 56 € 1€

*Visibilidad reducida o nula y/0 menor comadidad

Forma de pago
En efectivo o mediante tarjeta de crédito de CAJAMADRID, VISA,
EUROCARD, MASTER CARD, AMERICAN EXPRESS y SERVICAIXA.

AVISO IMPORTANTE: Todos los recitales daran comienzo a las 20:00 horas v no se
permitira el acceso a la sala una vez comenzado el recital, hasta la primera pausa quf:‘ exista,
Todos los programas, fechas e inlérprutt‘s del XVIII CICLO DE LIED son susceptibles de
modificacion. En caso de suspension de alguno de los conciertos programados, se devolvera
a los abonados 1/8 parte del precio del abono adquirido y al piblico en general el importe
del precio de la localidad. La devolucion se hara efectiva 7 dias despues de la cancelacion
del concierto en el lugar donde fue a{ic]uirinla la localidad. La suspension de un concierto,
no asi su aplazamiento, sera la tnica causa admitida para la devolucion de las localidades.
Se recomienda conservar con cuidado las localidades, pues no sera pt_mih!t su reposicion
en caso de ]}f*l‘liida. deterioro o destruccion. No se atendera ninguna reclamacion una vez
retirado el abono o las localidades de taquilla.
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COPRODUCEN FUNDACION CAJA MADRID Y TEATRO DE LA ZARZUELA

Lunes 19 pe DICIEMBRE DE 2011, A LAS 20:00 HORAS

Recital I

CHRISTINE SCHEFER, SOPRANO
ERIC SCHNEIDER, riano

PROGRAMA

Obras de WoLFGANG AMADEUS MozArT, ANTON WEBERN, ALBAN BERG y FRANZ SCHUBERT

Lunes 16 De ENERO DE 2012, A £AS 20:00 HORAS

Recital II

ANNE SCHWANEWILMS, soPrRANO
MANUEL LANGE, piano*

PROGRAMA
Obras de Craupe DeBussy, RicHARD Strauss y Huco Worr

MARTES 7 DE FEBRERO DE 2012, A pAS 20:00 HORAS

Recital III

PHILIPPE JAROUSSKY, cONTRATENOR*
JEROME DUCROS, prano*

PROGRAMA

w

~ Obras de GEORGES Bizet, JuLes MasseNET, CECILE CHAMINADE,
PaurLing VIARDOT-GARCIA, HECTOR BERLIOZ, EMMANUEL CHABRIER,

Maurice Ravir, Craupe Desussy, GAsriEL Duron,
MANuEL DE FALLA e Isaac ALBENIZ

LuNgs 20 pe FEBRERO maﬁlﬁ.&mzﬁ'ﬂﬂﬂﬂms
‘Recital IV

MARK PADMORE, tinoR

PAUL LEWIS, riano*

_ PROGRAMA
z40 Obra de FRANZ SCHUBERT

LUNES 26 DE MARZO DE 2012, A 1As 20:00 HORAS

e Recital V
.-.rf;_.-f;GABRIEL BERMUDEZ, saritono*
- HELMUT DEUTSCH, riano

-‘--‘j o

PROGRAMA

Obras de Franz Scmmm, Rosert ScHumann, Huco Worr

¥ ARNOLD SCHOENBERG

MARTES 24 DE ABRIL DE 2012, A LAS 20:00 HORAS

Recital VI

CHRISTIAN GERHAHER, BARITONO
GEROLD HUBER, riano

PrOGRAMA
Obras de FRANZ SCHUBERT

Lungs 11 pE Junio pe 2012, A LAS 20:00 HORAS

Recital VII

SUSAN GRAHAM, MEZZOSOPRANO
MALCOLM MARTINEAU, PIANO

PROGRAMA
Obras de HENRY PURCELL, FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY,

FRANZ SCHUBERT, ROBERT ScHuMANN, FeEreNc Liszt, Huco Worr,

Henr1 Durarc, Francis PourLeNeg, STEPHEN SONDHEIM,
NoeL CowArDp y VEADIMIR HOROWITZ

Lunes 18 DE Junio DE 2012, A LAs 20:00 HORAS

Recital VIII

GERALD FINLEY, saritono
Jurius DRAKE, piano

PROGRAMA
PROGRAMA POR DETERMINAR

*POR PRIMERA VEZ EN EsTOS CicLos DE LiIED
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JAVIER DEL REAL

Por fin llego el esperado momento del estreno en Espaina de la versién escénica
de San Francisco de Asis, de Olivier Messiaen. Tuvo lugar en un recinto singular, el Madrid
Arena, y el publico respondié mejor de lo que muchos esperaban. La critica, en general también.

80 UNA OPERA Elektra, de Richard Strauss

82 VOCES Katia Ricciarelli

84-

Opera Estatal (Viena), Madrid Arena (Madrid), Teatro Real (Madrid).
Teatro Pérez Galdés (Las Palmas), Royal Opera House (Covent Garden), La Bastille (Paris)

Palacio de la Opera (A Coruna), Gran Teatre del Liceu (Barcelona), Teatros del Canal (Mad-rqif:fli
Teatre La Farandula (Sabadell), Teatro de la Maestranza (Sevilla),

Teatro Colon/Mirador de San Pedro (A Coruria),

ESTE MES EN ESCENA
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Elektra, de Richard Strauss

PEDRO GONZALEZ MIRA
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Una vista general de la puesta en escena que se podra contemplar en el Teatro Real.

| dia 30 de este mes de septiem-

bre abrira sus puertas el Teatro
Real, de Madrid, con un titulo que ini-
cia una temporada que va ha sido dis-
cutida desde el mismo momento de su
presentacion. Se trata de la Elektra,
de Richard Strauss, evidentemente un
clasico, lo que al parecer para algunos
no es tan evidente. Bajo las 6rdenes
musicales de Semyon Bychkov, que
hace su presentacion en el Teatro,
cantaran Jane Henschel y Rosalind
Plowrigth (Klytamnestra), Christine
Goerke y Deborah Polaski (Elektra).
Manuela Uhl y Riccarda Merbeth
(Chrysothemis) y Samuel Young como
Orestes. Sera un produccion proce-
dente del Teatro San Carlo de Napo-
les, firmada por Klaus Michael Griiber.

Los personajes

Elektra. Protagonista de la obra.
Es la hija de Agamenon vy Klytamnes-
tra; hermana de Orestes y Chrysot-
hemis. Tremendamente dificil papel

para una soprano dramatica de gran
resistencia fisica y personalidad dra-
matica. Ha de cantar en una tesitura
que va desde el Sol, hasta el Do, v
esta permanentemente en escena.

Chrysothemis. Se mueve entre el
Sib, v el Dob,, es decir, una soprano
lirica de buena gama. El rol es menos
exigente que el anterior, y el perso-
naje también, por su caracter, menos
enajenado, envolvente y extremo
que el de Elektra.

Klytdmnestra. La asesina de Aga-
mendn a manos de su amante Egis-
to. Es un rol de mezzosprano que
también cantan sopranos dramaéticas
de voz flexible. Su tesitura abarca
desde el Sol#, al Sol#,.

Orestes. El vengador de su padre,
AgamenoOn. Mata a Klytamnestra y a
Egisto tras regresar de su exilio. Es
una papel corto pero importante en
el relato dramatico. Se trata de un

baritono que canta entre Sib, vy el
Sib,.

Egisto. Muy breve papel que pue-
de cantar un tenor lirico o un ligero.
Va desde Mib, al Sol.

La trama

Hofmannsthal utilizé, basicamen-
te, el texto de Sofocles para escribir
su maravilloso libreto. Como es sabi-
do, la historia se desarrolla una vez
finalizada la Guerra de Troya. A su
regreso, Agamendn es asesinado
por Egisto, en connivencia con
Klytdmnestra, su amante y esposa
de aquél. La 6pera gira, asi, en tor-
no a los conflictos que se van crean-
do entre las dos hermanas, Elektra y
Chrisothemis, ante su madre.
Klytamnestra. Y esos conflictos tie-
nen su origen en la distinta postura
que cada una de ellas adopta ante
una posible venganza, cuya organi-
zacion ha de correr a su cargo ante
la imposibilidad de hacerlo su her-
mano Orestes, exiliado desde la
muerte del rey.




A partir de la historia Strauss vy
Hofmannsthal desarrollan un denso y
carnoso drama sicologico de tremen-
da y espesa atmosfera sonora. El per-
sonaje de Elektra evoluciona hacia la
degradaciéon vy la locura para acabar
en la aniquilaciéon (;el descanso espi-
ritual?), una vez materializada la ven-
ganza, mientras que Chrysothemis,
mas preocupada por formar una fa-
milia, tener hijos y ser feliz, marca un
contraste que podriamos denominar
politico: en una sociedad en la que el
arte de la guerra y el manejo de las
armas corre a cargo de los hombres,
la hermana “buena” suspira por el re-
greso de Orestes para cumplir su mi-
sidn, frente a una Elektra impaciente
y nada sumisa a sus obligaciones so-
ciales y politicas; se crea, por esa ac-
titud, enemigos por todas partes, lo
que agudiza su desaforado comporta-
miento, repleto de fantasmas inter-
nos. Klytdamnestra, por su parte, vive
artormentada por el peso de la cul-
pabilidad; sus terrorificos suefios son
contiados a su hija Elektra, de la que
recibe el mas singular de los conse-
jos: un sacrificio... pero de ella mis-
ma. La impaciencia de Elektra llega a
su limite cuando recibe la noticia del
fallecimiento de su hermano; urge
desenterrar el hacha para hacer efec-
tiva la venganza, cuando llega un ex-
trafnio que resulta ser Orestes. La Ulti-
ma secuencia marca la muerte de
Klytamnestra v Egisto a manos del hi-
jo del rey (en un lagubre ambiente,
cuya asfixiante atmosfera es creada
musicalmente por un Strauss en au-
téntico estado de gracia), v la de la
propia Elektra, que tras una loca dan-
za de alegria por haberse consumado
su soflada venganza, cae, rota, de
manera fulminante.

Historia

Elektra es la cuarta 6pera de Ri-
chard Strauss y la primera escrita so-
bre un libreto de Hugo von Hof-
mannsthal. De las tres anteriores es
necesario significar el titulo anterior,
de 1905, la seguramente méas popu-
lar Salomé, que sin duda abre un ca-
mino de modernidad en el que Elek-
tra alcanza el final. Mas tarde El ca-
ballero de la rosa, Ariadna en
Naxos o La mujer sin sombra llega-
ran a ese mismo limite de moderni-
dad pero desde otro enfoque expresi-
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Las versiones discograficas

O
f’ Richard Strauss
LI . C I
"' - S i - I.-:::' ra
-1.-.-.:_ suhi Mn'n:lrhl\ll.ln:

Fal

|
Bothe - Shriechmsin
[ECR T

Saatvhapelle Beelin

Daniel Barenboim

- Regina Resnik, Birgit Nilsson, Marie Collier, Gerhard Stolze, Tom Krause. Coro vy Orquesta Filar-
monica de Viena/Sir Georg Solti. Decca, 4173452. 2 CDs.

— Leonie Rysanek, Asrid Varnay, Catarina Ligendza, Dietrich-Fischer Dieskau, Hans Beier. Orquesta Fi-
larmonica de Viena/Karl Bohm. D.G., 0044000734095. 2 DVDs.

— Waltraud Meier, Deborah Polaski, Alesandra Marc, Joahn Botha, Frank Struckmann. Coro de la Opera
Estatal Alemana de Berlin. Staatskapelle Berlin/ Daniel Barenboim. Teldec, 4509991752. 2 CDs.

Tratandose de la musica que se trata, es decir de una de las obras maestras
mas indiscutibles de la 6pera moderna, no se puede afirmar que esté tratada dis-
cograficamente con mimo. Entre los clasicos se puede citar a Beecham y Mitro-
poulos como intérpretes interesados en la pieza; en un sequndo término crono-
l6gico habria que referirse a Béhm, Karajan o Solti; vy ya practicamente en nues-
tros dias a Sawallisch, Ozawa, Abbado, Sinopoli o Barenboim. Si se trata de
ecoger tres opciones, ;con cuales me quedaria? El lector ya habra visto, por las
caratulas v las descripciones expuestas arriba, cuéles son. Ahora sélo me resta de-
cir por qué.

Hay dos opciones indiscutibles. La primera, seria la de Solti, una edicién de
1967 que me parece ha pasado a la historia del disco como un hito: lo es por va-
rias razones. La primera porque, como solia hacer el maestro hiingaro cuando
acertaba de verdad, llamoé a las cosas por su nombre, sin mas complicaciones:
aqui esta claro: unos cantantes de poderio vocal e interpretativo y una orquesta
impresionante en el limite de sus posibilidades para descender a la inmensa ca-
verna sonora en la que Strauss, después de horadar la tierra con una imponente
perforadora, meti6 a sus personajes; sus tétricos, neurotizados y un punto primi-
tivos personajes. En otras palabras: una version bestial, la que a uno més le pide
el cuerpo para una obra tan alucinantemente brutal como esta. Y en ese sentido
son ejemplares las intervenciones de los cantantes, que es justo lo que transmiten:
sentimientos en estado puro, egoistas y tnicos, quintaesenciados dentro de un
complejo sonoro imponente y acongojante. En fin, una maravillosa burrada.

Pero la segunda, la de Bohm para el video, de alguna manera su testamento
operistico, no le anda a la zaga; e incluso en algunos aspectos es superior porque
los cantantes, un equipo de lujo, matizan mas, probablemente porgue sus actua-
ciones estan mas perfiladas, por tratarse de un filmado sobre la versién musical.
La interpretacion se convierte, asi, en un espectaculo visual y musical de esos que
s6lo acontecen de tiempo en tiempo.

La version de Barenboim, por tltimo, es interesante y singular, pero desigual.
No comprendo que de un temperamento tan volcanico como el del argentino
pueda salir un experimento como su Elektra, una version que, en general, tien-
de a la introversion. Sus razones tendra, supongo. En el grupo de las cantantes
hay una maravilla irrepetible y un, a mi entender , error de bulto grave. La pri-
mera, la mejor Klytamnestra que he escuchado nunca. Encarnada en Waltraud
Meier, es, sencillamente, la que mejor explica por qué la magnicida se comporta
como se comporta. Pero frente a ella, su hija Elektra (una Polaski bastante con-
fundida en el estilo y la vocalidad), rara vez nos hace comprender cabalmente sus
razones para la venganza. Es de esperar que en las funciones del Real veamos a

otra Poslaski. En fin, el resto es bueno, y es necesario resefiar que la direccién de
Barenboim va a mas en el transcurso de la obra.

vo vy, sobre todo, sico-dramatico. La
musica en Elektra, de marcado acen-
to expresionista, se entremezcla con
la palabra, que adquiere una inusita-
da importancia: nada parecido en la
Opera alemana desde Wagner, v se-
guramente de una mayor audacia tea-
tral, entre otras cosas porque Hof-

mannsthal fue, evidentemente, mejor
libretista que Wagner. Otro audacia a
resaltar en Elektra es su complejo ar-
monico, al que por cierto el propio
Strauss se refirio diciendo que con es-
ta Opera llegaba “al limite de la ar-

monia”. La obra fue estrenada en
Dresde, el 25 de enero de 1909.




Katia Ricciarelli

PeEDRO Coco JIMENEZ

no de los clichés mas tipicos del mundo de la épera
U es juzgar precipitadamente. Nuestra protagonista de
este mes es un ejemplo al respecto; en muchas ocasiones.
la mayoria de los aficionados han permanecido en la su-
perficie sin llegar a descubrirla realmente. Obviamente
cometié grandes errores en la eleccion de su repertorio
—que por lo general dejan en nuestra memoria musical
una huella mas profunda— y también descuido el perfec-
cionamiento técnico —fundamental en todo artista—, pero
seria injusto no hablar de sus logros, sobre todo a finales
de los setenta y principios de los ochenta, cuando era ha-
bitual en las temporadas de los mas prestigiosos coliseos
y frecuentemente demandada por sellos discogréaficos.

La carrera de Katia Ricciarelli comenz6 poco después
de sus veinte afios, cuando tras resultar ganadora del
As.Li.Co fue invitada a interpretar Mimi en la ciudad de
Mantua, aunque con el Concurso de Voces Verdianas de
la RAI dos afios después, consigui6 llamar la atencion de
medio mundo y despegar internacionalmente. Un instru-
mento de belleza indiscutible, tintes melancoélicos —la me-
jor arma sera el patetismo que imprime a muchas de sus
heroinas— y una diccién cuidada, la hacen intérprete ide-
al del repertorio italiano del diecinueve, aunque la técnica
de respiracion y el apoyo insuficiente jugaban en su con-
tra en las partituras mas exigentes.

Dentro del belcanto, y a pesar de no ser su fuerte las
frases de largo aliento, sorprende la maestria para defen-
der heroinas que hoy en dia costaria sacar adelante, des-
tacando las incursiones en Rossini. Bianca, junto al Fallie-
ro de Marilyn Horne, Amenaide o Elena de La Donna del
Lago serian los ejemplos mas claros; personajes con un
halo de pureza y sencillez que Ricciarelli sabe realzar me-
diante deliciosos pianissimi y un juego de colores siempre
adecuado. La coloratura esta resuelta con inteligencia, y es
en el registro agudo donde se encuentran algunas aspere-
zas. Sin querer dejar de lado los papeles de temperamen-
to, se atrevié con dos Colbran casi en el limite de sus po-
sibilidades: Semiramide y Armida, con grabaciones pirata
de ambos personajes como evidencia de la proeza.

Por otra parte, en Bellini y Donizetti no llegé a desta-
car, o al menos a dejar la misma huella que con el cisne
de Pesaro, y asi, su Elvira de I Puritani o su Zaira llega-
ron demasiado tarde; ya la linea resulta débil, el vibrato
acusado y los extremos algo perjudicados. Su Lucia es
simplemente anecdética y sus ‘reinas’, mejor las méas tem-
pranas Lucrezia Borgia y Anna Bolena, menos impactan-
tes e imaginativas que las de sus contemporaneas.

Verdi sin embargo, principalmente el mas joven, si que
fue un compositor del que ha dejado excelentes testimonios,
comenzando por su Medora de Il Corsaro o una atractiva
Giovanna d’Arco, ambas en La Fenice. Estos roles, al igual
que el de Lucrezia Contarini, fueron asumidos en los pri-
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meros anos de carrera, y en ellos esta lo mejor de la sopra-
no italiana. Con el arrojo y la valentia de la juventud, no pa-
rece ahorrar energias ni brillantez y se lanza con toda la ar-
tilleria, sobre todo en la tltima protagonista: su grabacién en
estudio para Philips es altamente recomendable, ya desde la
espléndida entrada o el dio con el superlativo Cappuccilli.
Seguimos con Luisa Miller, otro de sus primeros Verdi, vy en
la que a pesar de algunos tropiezos técnicos nos atrae con
su abandono vy candidez. Junto a Luciano Pavarotti en San
Francisco, firmé una de las veladas que todos aquellos con
prejuicios deberian conocer. Tampoco es desdefiable su be-
llisima Alice Ford, en CD y DVD, o la melancoélica Desde-
mona —fue la protagonista junto a Domingo de la pelicula de
Zeffirelli- pero debi6é haber considerado seriamente no re-
gistrar Aida, que la supera con creces, o Leonora de Il Tro-
vatore, pues su voz de lirica comenzo a pagar prematura-
mente el asumir roles tan pesados.

Turandot vy Tosca fueron otros dos personajes que exi-
gian una preparacion que no poseia, pero debia costar
mucho decir que no a Herbert Von Karajan, y se lanzé
hacia ellos sin red. No se puede hacer analisis benévolo
del primero, y del segundo podriamos rescatar algunas




frases vy escenas gracias a la belleza del timbre. Por el con-
trario, tenemos en sus Mimi —mejor las recogidas en vivo—
y Suor Angelica claros exponentes de interpretaciones re-
dondas. Ya desde su aparicion, la grabacién para RCA
del sequndo nimero de Il Trittico causd sensaciéon, y su
esperada pero tardia aparicion en cd propicié ain mas si
cabe esa fama de referencial.

A partir de los noventa, y con un instrumento en claro
declive, comenzd a adentrarse en repertorios mas sor-

Cronologia

1946 (16 de enero) - Nace en Rovigo (Italia).

1969 - Debut profesional en Mantua como Mimi de La Bohéme
tras ganar el Concurso As.Li.Co.

1970 - Debut en Parma con Il Trovatore junto a Richard Tucker.
1971 - Gana el Concurso de Voces Verdianas de la RAL Debuta
en Florencia con Anacréon de Cherubini y en Venecia y Frankfurt
con [l Corsaro.

1972 - Debut americano en la Lyric Opera de Chicago, con |
Due Foscari y Giovanna d’Arco en La Fenice de Venecia. Debut
en Bruselas con Otello junto a Mario del Monaco y en el Liceo
con Suor Angelica.

1973 - Debut en La Scala de Milan con Suor Angelica vy la
Opera de Viena como Litt. Don Carlo Lohengrin y Capuleti en
La Fenice.

1974 - Debut en el Covent Garden de Londres y la Opera de
Paris con La Bohéme. En Munich canta Il Trovatore y Luisa
Miller en San Francisco.

1976 - Debut en Madrid con Otello. Simon Boccanegra en
Tokio y La Scala, La Traviata en Verona y Un Ballo in
Maschera en Chicago.

1979 - La Traviata en Hamburgo junto a Kraus, Luisa Miller en
Londres, Lucrezia Borgia en Florencia, Guglielmo Tell en
Ginebra, Don Carlo en Munich y recitales en Lugano v Salzburgo.

Discografia (Seleccion)

PUCCINI: La Bohéme. Carreras, Ricciarelli, Putnam, Wixell.
Orquesta del Covent Garden/Davis. Philips 442 260-2.
PUCCINI: Suor Angelica. Ricciarelli, Cossotto, Allegri, Di
Stasio, Lippi. Orquesta dell’Accademia di Santa
Cecilia/Bartoletti. RCA 88697431022.

ROSSINI: La Donna del Lago. Ricciarelli, Valentini Terrani,
Gonzalez, Raffanti, Ramey. Orquesta de Camara de
Europa/Pollini. Sony S2K 39311.

ROSSINI: La Gazza Ladra. Ricciarelli, Matteuzzi, D'Intino,
Furlanetto, Ramey, Manca di Nissa. Orquesta de la Rai de
Turin/Gelmeti. Sony S3K 45850.

VERDI: Don Carlos. Domingo, Ricciarelli, Raimondi, Nucci,
Valentini Terrani. Orquesta de La Scala/Abbado. D. G. 415
316-4.

VERDI: Simon Boccanegra. Cappuccilli, Ricciarelli, Domingo,
Raimondi. Orquesta de la Rca/Gavazzeni. RCA RD70729.
VERDI: | Due Foscari. Cappuccilli, Ricciarelli, Carreras, Ramey,
Bello. Orquesta Sinfénica de la Orf/Gardelli. Philips 475 8697.
VERDI: [I Corsaro. Lamberti, Ricciarelli, Gulin, Bruson,
Fabbris. Orquesta de la Felice de Venecia/L.6pez Cobos.
Opera d'Oro OPD 1476.

VERDI: Falstaff (DVD). Bruson, Ricciarelli, Nucci, Valentini
Terrani, Hendricks, Gonzalez. Orquesta del Covent
Garden/Giulini. EuroArts 205 1728.

VERDI: Otello. Domingo, Ricciarelli, Diaz, Di Cesare,
Malakova. Orquesta de La Scala/Maazel. EMI 358670-2.
VERDI: Luisa Miller. Ricciarelli, Pavarotti, Quilico, Tozzi,
Tourangeau. Orquesta de la Opera de San Francisco/L.opez
Cobos. Bella Voce BLV 107.215.
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prendentes si cabe (Agrippina, Cerenentola, Rosina,
Charlotte, etc), y a despedirse de los escenarios de medio

mundo para centrarse en los de su pais natal. Ademas.
esa ausencia de temor a nuevos y sorprendentes retos la
ha llevado a participar incluso en reality shows televisivos,
alguna que otra pelicula de Pupi Avati o la obra teatral
Gloriosa de Peter Quilter, en la que interpretaba nada
menos que Florence Foster Jenkins. Todo un manifiesto
de reinvencion, astucia y arrojo.

1982 - Debut en Pesaro con Trancredi. Tosca en Berlin,
Semiramide en Turin, Lucia di Lammermoor en Bregenz,
Falstaff y L’Esule di Roma en Londres.

1985 - Semiramide en Parma, Armida en La Fenice, Capuleti
en Londres v Viaggio a Reims en La Scala.

1986 - Jérusalem en Parma, I Puritani en Catania y Bari,
Bianca e Falliero en Pesaro, Turandot en Macerata v Norma en
Trieste.

1987 - Otello en Londres, Don Carlo en Roma, Manon en
Macerata v Roberto Devereux en Napoles.

1988 - Maria Stuarda en Bari, Lucrezia Borgia en Rovigo vy
Norma en Cagliari.

1989 - Otello en la Staatsoper de Viena, Don Carlo en el
Covent Garden, Luisa Miller en La Scala (Gltima aparicion) v La
Gazza Ladra en Pesaro.

1990 - Se despide del Metropolitan y el Covent Garden con
Otello.

1994 - Es nombrada Kammersangerin en Viena, celebrando los
veinticinco afios de su debut.

1995 - Maria di Rohan en Linz, Il Barbiere di Siviglia en Pavia.
Recital en el Teatro de la Maestranza.

2009 - Celebra los cuarenta anios de carrera con un concierto en
el Teatro La Fenice de Venecia.

Sus personajes (Seleccion)

BELLINI: Elvira (I Puritani), Giulietta (I Capuleti e |
Montecchi), Norma y Zaira.

BIZET: Micaela (Carmen).

CHERUBINI: Corine (Anacréon) y Medea.

DONIZETTI: Adina (L 'Elisir d’Amore), Anna Bolena,
Argenia (L'Esule di Roma), Elisabetta (Roberto Devereux),
Lucia di Lammermoor, Lucrezia Borgia, Maria de Rudenz,
Maria Stuarda y Paolina (Poliuto).

HANDEL: Almirena (Rinaldo) v Agrippina.

GIORDANO: Fedora, Maddalena (Andrea Chénier).
MASSENET: Charlotte (Werther) y Manon.

MENOTTI: Maria Golovin.

MOZART: Donna Anna (Don Giovanni).

PUCCINI: Fidelia (Edgar), Madama Butterfly, Manon Lescaut,
Mimi (La Bohéme), Suor Angelica, Tosca, Turandot v Lit
(Turandot).

ROSSINI: Amenaide (Tancredi), Angelina (La Cenerentola),
Armida, Bianca (Bianca e Falliero), Madama Cortese (I/
Viaggio a Reims), Elena (La Donna del Lago), Matilde
(Guglielmo Tell), Ninetta (La Gazza Ladra), Pamira
(L’Assedio di Corinto), Rosina (Il Barbiere di Siviglia) v
Semiramide.

VERDI: Aida, Alice Ford (Falstaf/), Amelia (Simon
Boccanegra), Amelia (Un Ballo in Maschera), Desdemona
(Otello), Elisabetta (Don Carlo), Gilda (Rigoletto), Giovanna
d Arco, Heléne (Jérusalem), Leonora (Il Trovatore), Lida (La
Battaglia di Legnano), Lucrezia (I Due Foscari), Luisa Miller,
Medora (Il Corsaro), Violetta (La Traviata).

WAGNER: Elsa (Lohengrin).




Opera viva

Gaetana Donizetti compuso mas de
setenta Operas de las cuales sobre-
viven las mas exitosas. Forman parte,
como es sabido, del repertorio regular
de los teatros de la actualidad. Pero con-
trariamente a lo que ocurre con otros
compositores, la produccién de Donizet-
ti no presenta una evolucion pareja. Sus
mas grandes y perdurables éxitos fue-
ron, a menudo, seqguidos de obras me-
diocres que pasaron al olivdo.

Anna Bolena, estrenada en 1830, fue
su trigesimaquinta creacion operistica v
su primer gran éxito. En Viena. esta obra
se monto por primera vez en 1833, en el
Teatro “in der Josefstadt” y, posterior-
mente, ese mismo ano, en el teatro “am
Karntnertor”. El éxito vienés de Anna
Bolena no debe haber sido desmedido va
que transcurrieron 178 anos antes de que
se volviera a montar en esta ciudad, esta
vez en la Opera del Estado.

El libreto de Felice Romani se basa en
un hecho historico: el final de la vida de
Anne Boleyn, segunda esposa de Enri-
que VIII, rechazada por el rey cuando se
enamoro de Jane Seymour, una dama
de compainia de Anne.

Para este nuevo montaje de Anna Bo-
lena, el principal escenario vienés contd
con la presencia de dos de las més cele-
bradas cantantes de la actualidad, hecho
que contribuyé notablemente al éxito de
esta produccién, cuyo estreno se retrans-
mitié por televisién a nivel internacional.
Ademas, emulando el ejemplo estatuido

Anna Bolena

por la Metropolitain Opera de Nueva
York, se realiz6 una version filmica para
su proyeccion en salas del mundo entero.

En lo que atane a la version escénica
de esta produccion, la direccién a cargo
de Eric Génovese fue demasiado estati-
ca. Es cierto que esta 6pera estriba en
una serie de situaciones psicologicas v
en un drama de afectos que no se pres-
ta para un desarrollo dinamico en lo re-
ferente a la accion. No obstante, la di-
reccion de actores podria haber sido
mas intensa, menos distante. Falto inte-
raccion escénica entre los presonajes.
Algo mas de patetismo (sin caer en exa-
geraciones) hubiera redundado en favor
de la representacién de esta larga épera.

El concepto escenografico de Jac-
ques Gabel y Clarie Sternberg fue senci-
llo. Unos pocos elementos sirvieron pa-
ra sugerir interiores del palacio real, va
sean salas o corredores, o de la temible
Torre de Londres. La casi total ausencia
de elementos mueble destacé atin mas el
aspecto escueto de los decorados. Con-
trastando con esta sencillez, los vestua-
rios creados por Luisa Spinatelli, total-
mente fieles a la moda de la época
historica en que se desarrolla el drama.
destacaron por su opulencia y belleza y
pasaron a ocupar un lugar de gran im-
portancia visual en el escenario.

Desde el punto de vista actoral y vocal,
Anna Netrebko brind6 una interpretacion
ideal de Anna Bolena. LLogré destacar a la
vez la fuerte personalidad del personaje.

La gran Anna Netrebko compuso una extraordinaria Bolena en la pagina de Donizetti.

weacion, Cultura v Deporte 2012

su voluntad de ser reina aun si ello supo-
nia sacrificar su verdadero amor, Lord
Riccardo Pery, sin por ello desdibujar la
fragilidad de esta tragica figura. Anna Ne-
trebko es una notable cantante que en la
vida real es todo lo contrario de lo que as-
piraban a hacer de ella los grandes inte-
reses de los medios de difusiéon musical.
Se trata, efectivamente, de una artista ex-
tremadamente dedicada a su profesion y
sumamente retirada del mundanal ruido.
Concentrada en su trabajo, Anna Netreb-
ko convencié y conmovi6 al publico con
su interpretacion de esta tragica reina cu-
ya vida termind, de manera injusta y arbi-
taria, en el cadalso. En la parte de Gio-
vanna Seymour, la mezzosoprano letona
El na Garan a se destaco gracias a su
tormidable perfecciéon vocal. En ella no
hay un solo tono que no esté en su lugar.
Como era de esperar, la actuacion de
ambas damas fue grandiosa en el dio
“Sui suo capo aggravi un Dio”. Huelga
decir que a pesar de varios momentos de
gran intensidad y belleza musical en la
partitura, este montaje no hubiera sido
objeto de tanto interés sin la actuacion de
estas dos grandes cantantes.

Tercera dama en la concorida musi-
cal, Elisabeth Kulman brindé una sobre-
saliente interpretacion de la parte de
Semton, el joven misica y paje de la
Corte, enamorado de Anna al punto de
sacrificarse al sequirla al cadalso.

En lo referente a las voces masculinas,
alcanzaron un nivel digno sin llegar al so-
bresaliente nivel de las tres damas en
cuestion. Ildebrando D’'Arcangelo logré
mostrarse duro e inflexible ante las stpli-
cas de Anna y tierno ante Giovanna, su
nuevo amor, pero no superd lo que pue-
de calificarse de sélida actuacién. El a(in
joven tenor Francesco Meli cantd la
parte de Lord Riccardo Percy, antiguo
amor de Anna Bolena, con solvencia v
un timbre que permite auspiciar un
fructuoso futuro. También resultaron
solidas las actuaciones de Dan Paul
Duitrescu, en la parte de Lord Rochefort
y Peter Jelosits en la parte de Sir Hervey.

Evelino Pido, director musical de la
produccion, dio pruebas de un profundo
conocimiento de la partitura; supo dirigir
con gran concentracion y musicalidad al
conjunto de solistas, al estupendamente
bien preparado coro del teatro y, por
supuesto, a la siempre impecable orquesta
de la Opera del Estado de Viena que fuera
de esta institucion actiia bajo el nombre de
Orquesta Filarménica de Viena.

Gerardo Leyser
Opera Estatal
Viena




Mosica grande

| Teatro Real ha montado un nimero pu-

blicitario desmesurado para promocionar el
estreno en Espana en version representada del
Saint Francois d’Assise de Messiaen. Nunca
se han visto mas carteles, mas conferencias.
mas articulos en los periédicos sobre esta obra
de indudable belleza, pero en exceso larga. Al-
go debian temer los directivos del coliseo ma-
drileno cuando gastaban tanto dinero en sal-
vas. Se ha vendido como un producto pop
mencionando reiterativamente que la represen-
tacion requeria una orquesta con 110 musicos.
un coro con 150 miembros, que la escena con-
taba con una clipula enorme de no sé cuantas
toneladas y un nimero tremendo de luces fluo-
rescentes, obra de los famosos artistas rusos,
hoy afincados en Estado Unidos, Emilia e Ilyva
Kabakov. Ahora me pregunto ;Ha merecido la
pena tanta parafernalia? Y respondo si y no.
Si, porque la obra de Messiaen estrenada en
1983 en la 6pera de Paris, repuesta en 1992
en el Festival de Verano de Salzburgo, en una
espantosa puesta en escena de Peter Sellars, v posteriormente
en 1998 en el mismo festival, en la Opera de Leipzig también
en 1998, en la Deutsche Oper de Berlin en 2002, en la 6pera
de San Francisco en 2002, en la Ruhr Triennale en 2003, en
la 6bpera de la Bastille en 2002, en el Muziektheater de Amster-
dam en 2008 y este ano en Munich y en Madrid, es una crea-
cion grandiosa e imprescindible del repertorio del siglo XX en la
que el frances hace alarde de su capacidad para componer una
musica de riqueza timbrica inenarrable, de una técnica capaz de
conjugar los cantos de la pajaros con la musica de la India y de
China; de hacer referencias a Daphnis v Chloé de Ravel vy al
personaje de Fatner en el Siegfried wagneriano, asociandolo
con la actitud poco amistosa del hermano Elias cuando es re-
clamado por el angel en el acto segundo, escena cuarta de la
obra, sin detrimento de un lenguaje absolutamente personal. La
otra cara de la medalla es que la obra carece de mesura, es rei-
terativa hasta la saciedad, en ocasiones la accién dramatica.
muy escasa en general, no se corresponde con la musica y el
texto, como les ha ocurrido a tantos compositores que han que-
rido ser literatos, es de una flagrante debilidad, sobre todo en
parte del segundo acto. Messiaen derrocha musica pero se em-
borracha con ella y no sabe controlarla; Berg supo hacerlo en
Wozzeck y Schostakovich en Lady Macbeth de Mtsensk. Mes-
siaen no maneja con soltura los resortes de lo que se denomina
opera: “Obra teatral cuyo texto se canta, total o parcialmente,
con acompafnamiento de orquesta”, segiin la Real Academia Es-
panola; si los del oratorio, segiin la misma Academia: “Com-
posicion dramatica y musical sobre asunto sagrado, que solia
cantarse en Cuaresma”. Y en esto reside la ambigtliedad de sen-
saciones que esta obra me produce.

Pocas veces he ido a escuchar una Opera con mas ex-
pectacion que cuando lo hice con esta en 1992 en el Festival de
Salzburgo, y pocas veces he abandonado un teatro con una sen-
sacion de tedio semejante. En esta ocasién entré en la Arena
lleno de recelos y atemorizado y tengo que decir que la experi-
encia ha sido muy contraria a la de entonces. Para empezar diré
que el montaje me ha parecido sensacional, muy franciscano en
su sencillez, de una austeridad exquisita, de una enorme belleza.
aunque la capula luminosa que domina la escena me sugiera
mas una construccion de Eiffel que una iglesia gotica. Extraor-
dinaria la iluminacion de orquesta y coro bajo la etipula con ve-
las eléctricas que sugerian una descomunal iglesia. La direccion
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pero prolija

La inmensa ctipula de los Kabakov, con sus lentos pero definidos cambios de color,
domino la funcion.

de escena de Frigeni ha sido muy acertada en general, re-
solviendo las apariciones del angel, la entrada del leproso v las
intervenciones de los frailes con exquisitez y talento. Con mu-
cho menos acierto el sermén a las aves, en la que cae en una
noneria que roza el ridiculo. Un diez para Jean Kalman que ha
sabido envolver a los personajes con ese halo de luz divina tan
querida por los grandes pintores italianos de los siglos XIII y XIV
que narraron las historias de San Francisco. Conmovedora por
su sencillez la escena de los estigmas. Para mi lo menos con-
sequido fue quiza la muerte del santo al final de la obra, en la
que el simple rayo de luz y la cegadora iluminaciéon que indica
Messiaen considero muchos mas efectivas.

El reparto vocal fue homogéneo. Como San Francisco Ale-
jandro Marco-Buhrmester estuvo correcto, sin pasar de ahi,
aunque su interpretacion a nivel teatral fue excelente. Estupen-
dos el hermano Elias de Gerhard Siegel y el hermano Maseo de
Tom Randle. Correcto el leproso de Michael Kénig v mostran-
do el irremediable paso de los anos Victor von Halem como el
hermano Bernardo. Camilla Tilling fue la estrella vocal de la no-
che como el angel; es dificil imaginar una voz mas dulce, mejor
timbrada y méas musical par interpretarlo.

Los coros del Teatro Real y de la Generalitat Valenciana v la
SWR Sinfonieorchester Baden-Baden Freiburg estuvieron impe-
cables.

Sylvain Cambreling hizo una lectura de la obra que solo pue-
do calificar de inenarrable. Su saber musical y su entusiasmo su-
po contagiarlo a toda la representaciéon; bajo su direccion la
obra de Messiaen alcanzé niveles insospechados de belleza, ri-
queza timbrica, poesia, recogimiento y grandeza. Todo sond en
su sitio, sin deslices, conjuntado y arménico. Magnifico.

Un dltimo apunte. A pesar de todo esto y del altisimo nivel ar-
tistico conseguido en esta representacién me hago una pregunta
¢No es asumir un riesgo que raya la inconsciencia, en estos tiem-
pos de crisis, gastar una fortuna en un espectaculo que, en la pri-
mera representacion, fue abandonado, tras el sequndo acto, por
un tercio del auditorio? Esto sin tener en cuenta que otro tercio
estaba integrado por patrocinadores y autoridades que, les qus-
tase 0 no, debian permanecer en sus puestos por el qué diran.

Francisco Villalba
Madrid Arena
Madrid
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Estas ‘Bodas’ no

Repim el comentario que hace dos
anos hice sobre la puesta en escena
y direccion teatral de esta representacion
de Las bodas de Figaro. “Privar a las
Bodas del elemento luminoso es cerce-
narla, empobrecerla y, lo que es peor.
distorsionarla. Pues bien, en el Teatro
Real, Emilio Sagi, ayudado por unos be-
llisimos decorados del Daniel Bianco vy
un no menos bello vestuario de Renata
Schussheim, nos brinda un espectaculo
lleno de sugerencias, divinamente dirigi-
do en lo teatral y repleto de detalles de
ingenio. Sagi se sabe las Bodas de me-
moria y es un hombre de teatro culto que
sabe lanzarse a la modernidad sin caer
en lo grotesco, y al clasicismo, eliminan-
do lo rancio. Eso es para mi servir a las
obras de los genios, actitud en las anti-
podas de esos otros que se sirven de esas
obras a “su mayor gloria’, con el cuento
de acercarlas al publico de hoy y desper-
tar conciencias.”

“Sagi ha ambientado la obra en una
Sevilla del XVIII luminosa, deslumbrante
pero sin caer en el tipismo faciléon, ni en
la espanolada. Los personajes estan fe-
nomenalmente descritos. Solamente
pondria la pega de que el personaje de
Figaro pierde un poco el protagonismo
debido quiza a una Susanna, arrolladora,
inteligente, habil, divertida vy vital, eje de
toda la accion; un Conde aristocratico y
autoritario que es muchas otras cosas
ademas de un animal sexual; una Con-
desa muy dama de la aristocracia, a la
que la soledad ha llevado a una ligera
dipsomania, y un Cherubino picaflores
en el que ya se apunta un futuro Conde
y si me apuran un futuro Don Giovanni.
La extraordinaria galeria de personajes
de esta maravilla imperecedera que son
las Bodas ha estado espléndidamente
servida en esta representacién. °

Sin embargo en esta ocasion la parte
musical ha distado mucho de aquella.

Nathan Gunn, un baritono muy coti-
zado en otros repertorios, en este no da
la talla. Es un correcto actor, pero su voz
carece de armonicos, es pobre y se des-
dibuja absolutamente en los concertan-
tes. Su Conde fue casi inexistente, care-
ci6 de autoridad vocal v empaque en el
sonido. Nada que ver con los magnifi-
cos, cada uno en su estilo, Ludovic Te-
zier y Mariusz Kwiecien de hace dos
temporadas. El piblico recibi6 con un
estrepitoso silencio su lucida aria del ter-
cer acto.

Anette Dasch, cantante muy de mo-
da en Alemania, es muy bella y una bue-
na actriz, pero la actual Elsa de Lohen-
grin en Bayreuth, en Mozart deja muy

Poucacion, Cultura v Deporte 2012

JAVIER DEL REAL

En la foto, Carlos Chausson, junto a Ranl
Gimeénez lo mejor del reparto vocal.

mucho que desear. Tiene problemas de
entonacion, carece de legato v resuelve
las coloraturas de forma bastante irrequ-
lar. En fin, carece de estilo, de elegancia
en el fraseo, aunque se desenvuelve con
soltura en los recitativos. Nada que ver
con las elegantisima Fritoli v deliciosa
Mei de hace dos anos.

Pietro Spagnoli como Figaro estuvo
correcto. Tiene un fraseo excelente, pe-
ro carece de la vitalidad que requiere el
personaje. Su voz es agradable y canta
con correccion pero no pasa de ahi.
Tristemente también se impone aqui la
comparacion con sus antecesores en el
mismo papel hace dos anos, un sobera-
no Luca Pisaroni, elegante, refinado, se-
ductor, y un tierno y popular Fabio Ma-
ria Capitanucci.

La Unica que ha estado a la altura ca-
si de sus antecesoras, y digo casi por que
Isabel Rey es una verdadera maestra en
Susanna, ha sido la polaca Aleksandra
Rurzak, que posee todos los requisitos
para encarnar al personaje, tanto vocal
como escenicamente. La soprano tiene
una linea de canto irreprochable, y ver-
daderamente bordé su aria “Deh, vieni
non tardar” que nos ofrecié de una ma-
nera exquisita, absolutamente en estilo y
con una sensibilidad fuera de serie.

En el papel bombén de la obra, Che-
rubino (normalmente con sus dos inter-
venciones suele llevarse el “gato al
agua’) Alessandra Marianelli estuvo co-
rrecta, canté bien pero “no se llevd el

qgque fueron

gato al agua” vy eso con Cherubino es
mala senal.

La Barbarina de Maria Savastano fue
excelente y su Unica intervenciéon de re-
lieve en el cuarto acto de la 6pera “L’ho
perduta... me meschina...” la resolvid
con gusto y expresividad. Jeannette Fis-
cher encarné una Marcellina, vivaz, in-
trigante, tierna, realizando un excelente
trabajo a nivel teatral pero menos a ni-
veles canoros. Para el Doctor Bartolo y
Don Basilio contamos, por fin, con dos
verdaderos grandes en sus respectivos
papeles, Carlos Chausson y Rail Gimé-
nez, que casualmente también los inter-
pretaron hace dos afios. Ambos son dos
personalidades en toda la expresiéon de
la palabra, la demostracién fehaciente
de que no hay papeles pequenos para
grandes intérpretes, que los artistas de
verdad son capaces de brillar siempre,
aunque en el caso de Giménez en su aria
“In quegl'anni, in cui val poco la mal
pratica ragion™ mostrase que su extraor-
dinaria voz ya no es la de antafio. Pero
aun asi, qué leccion de teatro, de musi-
ca, de conocimiento de lo que es cantar
a Mozart como se debe. Un lujo Todo
esto me lleva a pensar: ;quién ha sido el
genio que ha escogido un reparto tan
irregular, salvo las excepciones antes
mencionadas, para una representaciéon
que en su estreno fue un clamoroso éxi-
to, tanto teatral, como musicalmente?
Las reposiciones merecen la pena cuan-
do van a ofrecer un nivel similar al de su
estreno, no como en esta ocasion, en la
que todo el teatro mencionaba con afo-
ranza “la representaciéon de hace dos
anos’ Al frente de una orquesta, menos
acertada que en otras ocasiones y de un
coro que comenzd bastante despistado,
estuvo Victor Pablo Pérez. Este excelen-
te director tiene un enfoque de la obra
carente de la chispeante vitalidad que re-
quiere la partitura. La obertura fue pesa-
da y sin matices, y el tedio se fue acu-
mulando durante los dos primeros actos
de la opera ;Como se puede hacer te-
dioso hasta el arrollador Finale del se-
gundo? Esto es pecado de lesa musica.
Menos mal que, tras el descanso, en el
tercero y cuarto actos, el maestro pare-
cid haber tomado un euforizante y la re-
presentacion, sin alcanzar niveles extra-
ordinarios, se enderezo hasta lograr que
pudiésemos disfrutar el sublime concer-
tante “"Contessa, perdono!” Una repre-
sentacion desequilibrada y olvidable.

F.V.
Teatro Real

Madrid
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Un Verdi primerizo
redondo

Una produccion coherente, realizada en los talleres locales,
para un trabajo de Mario Pontiggia.

on la representacion de I due foscari, recuperaron los

Amigos Canarios de la Opera una de las obras verdianas
menos conocidas. En su sexto titulo, el de Busseto presenta
unos personajes mejor definidos, especialmente en el caso
del anciano Dux, precedente de otros ilustres ancianos ver-
dianos como Simoén Boccanegra o Felipe I, y otorga una
mayor importancia al color orquestal, predominando los
timbres oscuros, especialmente violas y violoncelos, cuyos
solistas protagonizan uno de los interludios. Lo mas resena-
ble de esta serie de funciones fue la consecucién de una pro-
duccién coherente, realizada en los talleres locales, que tuvo
como base el trabajo de Mario Pontiggia, director escénico.
excelente en la recreaciéon de ambientes que plasmaban, tan-
to la grandeza de las escenas al aire libre de la Venecia re-
nacentista como los interiores del palacio del Dux, incluyen-
do el disefio de un minucioso vestuario de época. El coro fue
tratado con gran plasticidad, mientras los protagonistas es-
tuvieron caracterizados con verosimilitud. En el apartado
musical Stefano Ranzani insufl6 aliento verdiano a los con-
juntos locales: un coro de los Amigos Canarios cohesionado
y potente, especialmente en sus esforzada seccién masculi-
na y la Filarménica de Gran Canaria, de la que obtuvo deta-
lles infrecuentes de escuchar en el primer Verdi. Entre los
protagonistas destac6 Aquiles Machado, fisicamente irreco-
nocible tras someterse a una rigurosa dieta y, en un estado
vocal envidiable, ofreci6 un Jacobo Foscari arrojado y va-
liente, de tonos spinto v agudos restallantes aunque algo vi-
brados. Tamar Iveri compuso una plausible y doliente Lu-
crezia Contarini, pese a cierta cortedad en los extremos y
una sonoridad entubada. Alberto Gazale obtuvo un gran
triunfo con un Francesco Foscari de poderosa sonoridad,
pero su escasa capacidad para graduar y colorear el sonido,
nos dejo sin los claroscuros y matices que también posee el
viejo Dux. Elia Todisco se sirvid6 de su envergadura fisica y
una voz de bajo en buen estado para ofrecer un amenazador
Jacopo Loredano. Correctos los secundarios, especialmente
Francisco Navarro.

Juan Francisco Roman Rodriguez
Teatro Perez Galdos

Las Palmas
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iSalve Machetto!

La regie de Phyllida Lloyd sequira
siendo exagerada en su tremendismo
de gestos grandilocuentes vy seudodra-
maticos e inefectiva en la capacidad de
insuflar verdadera cnviccion actoral a los
cantantes, pero lo cierto es que la tltima
reposicion del Macbeth verdiano en el
Covent Garden sirvié para realzar el his-
trionismo de dos grandes artistas. Desde
el podio, Antonio Pappano interpreté la
partitura con asertivo lirismo en los can-
tabile, formidable expresividad en las di-
namicas y acabado control de sincroni-
zacion entre la masa orquestal y la coral.
Como nunca tocaron y cantaron los ins-
trumentistas y coriteos de la casa. Y en
la escena, Simon Keenlyside se convirtié
en el gran Macbeth de su generacion, tal
vez el mejor desde Milnes o Capuccilli.
Asombrosa es en primer lugar su acaba-
da articulacion italiana y su variaciéon de
color en momentos como “Mi s affacia
un pugnal!” donde mordente vy recitativo
son decisivos para lograr convicciéon dra-
matica. Hubo sélido apoyo v fuerza de
proyeccion en “Fuggi regal fantasma” y

CLIVE BARDA

Simon Keenlyside demostré de nuevo que
es el mejor Macbeth de nuestro tiempo.

finalmente incomparable calidez y su-
premo legato en un “Pieta, rispeto” que
Keenlyside ofrendé con incomparable
sforzandi, y virtuosa variacion del mezzo
piano al forte. Rara vez sube a escena
un baritono capaz de conmover con tal
sincronizacion de canto, diccién y pre-
serncia escenica.

Y ninguna soprano dramatica entre
todas las que escuchado alcanza los de-
cibeles de Liudmyla Monastyrsk (Lady
Macbeth) pero no solo con atravesar or-
questa y coro con agudos capaces de
romper ventanales. Esta poderosa voz.
prometedora como ninguna por su den-
sidad y color, padece desgraciadamente
de un italiano y a duras penas es con-
trolable en la gradaciéon de volimen.
Otras novedades fueron el sélido regis-
tro bajo~del Banquo de Raimond Aceto
vy la voz de clarin y expresividad de Di-
mitri Pittas como Macduff.

Agustin Blanco-Bazan
Roval Opera House
Londres

| ocaso de los dioses cierra el Anillo de la Bastille, confir-

mando las virtudes de las tres partes precedentes de la pro-
duccién, como a veces sus lagunas. Pero es vocalmente el éxito
mas incontestable y cumplido. El reparto se revela asi homogé-
neo y adaptado hasta en el menor papel. Katarina Dalayman se
afirma una Brunilda perfecta en su sitio, con la valentia necesaria
y una claridad de emisién en cada instante: El ocaso corre-
sponde mejor a su tesitura, sin ninguna duda, que el mismo pa-
pel, mas agudo, en Sigfrido. Mas aqui requiere hacer prueba de
resistencia, lo que explica una fatiga vocal en el tercer acto. El
cansancio sera, por otra parte, el elemento dominante de este
acto, como veremos. Torsten Kerl, que hemos apreciado tanto
en el capitulo anterior, parece menos a gusto, con también al-
gunos signos de extenuacion en el final. Su Sigfrido, siempre
ligero, resulta sin embargo de timbre seductor. A Hans-Peter
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Se da carpetazo a una Tetralogia interesante sobre todo
en los aspectos vocales.

o e eEducacion, Cultura v Deporte 2012

Fulgor Crepuscular

Konig le toca lo mejor, en la constancia sin tacha de un Hagen
bien sentido vy proyectado. Pero desde las tres Nornas hasta las
tres Hijas del Rin (Christiane Libor —que canta también Gutrune—.
Nicole Piccolomini y Daniela Sindram), desde el Gunther de lain
Paterson hasta el Alberich de Peter Sidhom y la Waltraute de So-
phie Koch, todos satisfecen, en un canto que se queda en canto.
Algo no tan frecuente en las interpretaciones de Wagner. ..

Es verdad que la orquesta los deja libres, sin inundarlos nun-
ca bajo los decibelios, en este delicado y hondo color de musica
de camara ya valorado en los precedentes episodios. Esto no
impide que los tempos tengan tendencia a entorpecerse en el
primer y tercer actos, haciendo pesada la escena del palacio de
Gunther e interminable todo el tltimo acto; el sequndo acto, al
contrario, resulta agil con un vigor que despierta, especialmente
al lado de los coros, vivos y vibrantes como raramente en esta
casa, pero a modo de paréntesis. Philippe Jordan reafirma sus
cualidades de director, ductiles y detalladas, y también sus de-
fectos languidos, quizds mas expuestos durante las casi cinco
horas de la més larga de las cuatro éperas del ciclo. Por su
parte, la puesta en escena de Giinter Kramer permanece tam-
bién fiel a si misma, con movimientos trabajados, bellas imé-
genes (la penumbra de la escena de las Nornas o el evocador fi-
nal bajo una luz intersideral), bellas ideas (el decorado
pequerioburgués del hogar de Brunilda, el ballet del preludio al
primer acto, el sabroso ambiente de “bierfest” para el sequndo
acto); y también, desgraciadamente, numerosos momentos
vacios, sin casi nada que sobresalga, v que no hacen maés que
acentuar otros, musicalmente, sobre todo en un Gltimo acto sin
fin. Como una bajada de telén que tarda desesperadamente. ..

Pierre-René Serna
La Bastille
Paris




TEATRO REAL

2011/2012

Director General: Migue! Mufiz
Director Artistico: Gerard Mortier

Bienvenidos al Teatro Real

Temporada 2011/2012

Elektra

Richard Strauss

Semyon Bychkov/Klaus-Michael Griber t
Septiembre 30

Octubre 2,3,6,7,9,11,12,14,15

Pelléas et Mélisande

Claude Debussy

Sylvain Cambreling, Jean-Frangois Verdier/
Robert Wilson

Octubre 31

Noviembre 2, 4,7,9,11,13,16

Lady Macbeth de Mtsensk

Dmitri Shostakévich

Hartmut Haenchen/Martin Kusej
Diciembre 3,6, 9, 12, 15, 18, 21, 23

lolanta

Piotr llich Chaikovski

Perséphone

igor Stravinski

Teodor Currentzis/Peter Sellars

Enero 14, 16, 18, 20, 21, 23, 24, 26, 28, 29

La clemenza di Tito

Wolfgang Amadé Mozart

Thomas Hengelbrock

Peter Tilling/Ursel y Karl-Ernst Herrmann
Febrero 14, 17,19, 22, 24, 26, 29
Marzo 2, 4

C(h)oeurs

Proyecto de Alain Platel con misica de
Giuseppe Verdi y Richard Wagner

Marc Piollet/Alain Platel

Les Ballets Cde [a B

Marzo 12,13, 14,16, 17, 18,19, 20, 24, 25

| due Figaro

Saverio Mercadante
Riccardo Muti/Emilio Sagi
Marzo 27, 28, 30, 31
Abril 1

The Life and Death of Marina Abramovié
Creacion de Marina Abramovi€ y Robert Wilson
Mdasica de Antony y William Basinski

Abril 11,12,13,15,16,17,19, 20, 21, 22

Cyrano de Bergerac

Franco Alfano

Pedro Halffter/Petrika lonesco
Mayo 10, 13,16, 19, 22

Poppea e Nerone

Claudio Monteverdi/Philippe Boesmans

Sylvain Cambreling/Krzysztof Warlikowski

Junio 12, 14,16, 18, 19, 21, 22, 24, 26, 28, 30

Ainadamar

Osvaldo Golijov

Alejo Pérez/Peter Sellars

Julio 8,10,11,13,14,16,17,19, 20, 22

EN VERSION DE CONCIERTO

La finta giardiniera
Wolfgang Amadé Mozart
René Jacobs

Octubre 4, 5

Don Quichotte

Jules Massenet

Marc Piollet

Ferruccio Furlanetto, Anna Caterina Antonacci
Diciembre 19, 22

Rienzi

Richard Wagner

Alejo Pérez

Anja Kampe, Bukhard Fritz
Mayo 21, 24, 27

Les Ballets de Monte-Carlo
La Belle (Piotr llich Chaikovski)
Septiembre 6, 7, 8,9, 10, 11

Gala de Ballet Ruso

Solistas del Ballet del Teatro Mariinskiy
del Ballet del Teatro Bolshoi

Diciembre 5

Danza Contemporanea de Cuba
Folia, Demo-n/Crazy, MAMBO 3XXI

Febrero 16, 18 (2 funciones), 20, 21, 23

Les ballets Cde laB
C(h)oeurs/Alain Platel
Marzo12,13,14,16,17,18,19, 20, 24, 25

LAS NOCHES DEL REAL

Primera noche 8 de noviembre
Concierto organizado por el Gobierno
de Polonia durante la Presidencia de la UE

Arabella Steinbacher, violin
Sir Neville Marriner, director musical

Segunda noche 12 de noviembre
Fuegos de artificio de un castrato
Arias y masica instrumental

de Georg Friedrich Handel

Philippe Jaroussky, contratenor
Apollo’s Fire

(The Cleveland Baroque Orchestra)
Jeanette Sorrell, directora musical

Tercera noche 11 de diciembre
Roméo et Juliette
Hector Berlioz

Valery Gergiev, director musical

Cuarta noche 13 de diciembre

Petroushka
La consagracién de la primavera
Igor Stravinski

Cantos y danzas de la muerte
Modest Mussorgski

Valery Gergiev, director musical

Quinta noche 29 de marzo

Brahms-Fanfare :
Rafael Friihbeck de Burgos

Schicksalslied
Ndnie

Gesang der Parzen
Johannes Brahms

Sinfonia n°5 en Do menor
Ludwing van Beethoven

Rafael Friilhbeck de Burgos,
director musical

Sexta noche 20 de junio

Obras de Wolfgang Amadé Mozart,
Franz Joseph Haydn y Arnold
Schénberg

Christine Schafer, soprano
Sylvain Cambreling, director musical

LAS MANANAS FAMILIARES

Programa | 12 de noviembre

Obras de Johannes Brahms,

Franz Schubert, Xavier Montsalvatge
y Ariel Ramirez

Coro Titular del Teatro Real
Andrés Maspero, director musical

Programa Il 22 de enero
Obras de Bedfich Smetana
y Antonin Dvorak

Orquesta Titular del Teatro Real
Thomas Hanus, director musical

Programa lll 25 de febrero
Obras de Silvestre Revueltas,
Heitor Villa-lobos y Alberto Ginastera

Canizares, guitarra
Orquesta Titular del Teatro Real
Eduardo Portal, director musical

Programa IV 14 de abril
Obras de Wolfgang Amadé Mozart y
Nikolai Rimski-Korsakov

Vicente Alberola, clarinete
Orquesta Titular del Teatro Real

llustracién de Eduardo Arroyo para el Teatro Real

Coro y Orquesta Titulares del Teatro Real

Mas informacién: 91 516 06 60 * www.teatro-real.com Director del coro: Andrés Maspero

Ministario de Educacion, Cultura'y Deporte 2012
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Opera viva

“"La clemenza di Tito”,
confencién en lo visval

abio Biondi, barroco por definicién,

devoto vivaldiano con evidencias co-
mo el Bajazet con P.L.Pizzi v que nos
habia ofrecido una Agripina haendelia-
na, ha venido al Festival Mozart en co-
produccion con el Consorcio de Santia-
go para encarar a la Real Filharmonia de
Galicia en La clemenza di Tito, aunque
en una puesta semiescénica de Marco
Carniti, patron de tendencias fellinianas
y seguidor de la escuela de G.Strehler en
el Piccolo Teatro de Milan. En lo visual,
contencion para lo que quiso ser un
acontecimiento cortesano-festivo en sus
demandas conmemorativas. Cinco co-
lumnas y otras tantas escalinatas de ac-
ceso, vestuario pret a porter de Maria
Carla Piccardo, opcién tan com(n cuan-
do de 6pera seria se trata; o quizas para
ajustarse a las posibilidades que seran
complemento de los recursos luminotéc-
nicos en las proyecciones resueltas por
Francesco Scandale para ambientacio-
nes en situaciones como las del incen-
dio. La aportacién casi testimonial del
coro y de la orquesta de la casa, siempre
con su titular Joan Company, supo me-
dirse en su cualificada gradacién por es-
pecial relevancia en los finales de cada
acto. Si La clemenza no anda sobrada
de arias en cuanto a despliegue, si apor-
ta apreciables nimeros de conjunto, ex-
celente elemento para poder apreciar el
resultado definitivo en lo artistico para
una Opera que por tercera vez se incluia
en la programacion del festival. La dis-
tancia con el tipo de 6peras que Biondi
trabaja con La Europa Galante se hace

Una semipuesta en escena de Marco Carniti, muy a lo Fellini.

grande cuando se sitlia ante una forma-
cion ajena a los instrumentos de época.
Otra cosa es que en lo estilistico esa
Opera, seria en su agonia, pueda no ser
tan ajena a sus Scarlatti, los Vivaldi o los
Haendel. Sus intentos indagatorios lo
levan a restaurar obras del olvidado
Corselli. Veronique Gens, como Vitellia,
personaje de miltiples aristas, es can-
tante de timbre penetrante y acentuada
expresividad para ese papel. Querida v
apreciada, mantenemos el recuerdo de
Las bodas de Figaro y Orfeo y Euridi-
ce de Haydn con Loépez Cobos. La mez-
zo Lucia Cirillo, en Sexto, mostré un
apreciable dominio y elasticidad para las
coloraturas. Tito obré cuerpo en el te-

nor Shawn Mathey, asentado en sus exi-
gencias para los condicionantes un tan-
to estaticos por su demanda, en el recla-
mo de un ethos humano. Marta Matheu
en Servilia fue voz resuelta para lograr
un caracter propicio, y la mezzo Pilar
Vazquez, en la piel de Annio, manifesta-
ria una estudiada desenvoltura en sus,
por aspectos insalvables, equivoco per-
sonaje. El bajo Maurizio Muraro,como
Publio, una voz resonante, tendria que
aguardar a su aria “Tardi s’avvere, para
lucir su registro.

Ramon Garcia B:aladn
Palacio de la Opera
A Coruna

Gran noche de épera barroca

HSentr:} la la gioia” es un aria de la
opera de Handel Amadigi. El con-
tratenor Bejun Mehta la canté como alter-
nativa de la originariamente prevista “Be-
la gara che faranno” en el inicio del
segundo acto de Tamerlano que, con dos
audiciones en version de concierto, se
presentd por primera vez en el Gran Tea-
tre del Liceu. Y, como Amadigi, sentimos
la alegria de escuchar por primera vez en
Barcelona la 6pera handeliana. Alegria
por el equipo reunido ante la batuta de
William Lacey, que extrajo un sonido sufi-
cientemente barroco, a pesar de algunas
imprecisiones, de la reducida plantilla or-
questal de la casa reunida para la ocasién.

Alegria por la nueva aparicién del in-
combustible Placido Domingo bajo la piel
de Bajazet y en un momento de su car-

Boucacion, Gultura v Deporte 2012

rera en la que, a pesar de que las condi-
ciones vocales no son las de un joven te-
nor, el cantante madrilefio no tiene que
demostrar nada a estas alturas. Una jova,
en todo caso, la voz de Bejun Mehta, Ta-
merlano explosivo v de grandes quilates
en paginas como “A dispetto de una vu-
elta ingrato” que acaba siendo, cantada
por el contratenor estadounidense, un
verdadero regalo.

Debutaba en el Liceu, aunque parez-
ca mentira con los anos que lleva a sus
espaldas, Anne Sofie von Otter, Irene
bien servida y que supera gracias a la
elegancia de quien sabe y conoce el ofi-
cio que tiene entre manos, las asperezas
propias de un inicio de desgaste vocal.

Sarah Fox fue una Asteria de buen
gusto en la emision y en las frases ligadas,

al lado del otro contratenor de la velada,
Max Emanuel Cencic, un Andrénico de
notable alto pese a un canto levemente
engolado. El siempre eficaz Vito Priante
fue el complemento perfecto con un Leo-
ne que redonde6 una noche de gran 6pe-
ra barroca en el Liceu. Se demostrd con
un éxito total y con el pablico en pie ova-
cionando a Domingo pero, sobre todo, a
Bejun Mehta, contratenor superstar que
fue el gran protagonista de la velada. No
era para menos: asumia el papel que da
titulo a una de las 6peras mas sombrias y

singulares del catalogo teatral de Georg
Friedrich Handel.

Jaume Radigales
Gran Teatre del Liceu
Barcelona




Teatro de la Maestranza

SEVILLA

Director artistico, Pedro Halffter

NO~DO
‘ AYUNTAMIENTO DE SEVILLA
JUNTAR UE ANDRLUCTA

29 de septiembre,
1,3y 5 de octubre, 2011

11,14,17y 20
de noviembre, 2011

17, 20, 23, 27 y 30
de marzo, 2012

20 de abril, 2012

5, 6% 8,9 11,12 14
y 15* de junio, 2012

28 de junio, 2012

F

"laCaixa’

fundacion
Cruzcampo

Las bodas de Figaro (Le nozze di Figaro)

de Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

Direccion musical, Pedro Halffter

Direccion de escena, José Luis Castro

Principales interpretes: Roberto Tagliavini,

Paul Armin Edelmann,Yolanda Auyanet, Olga Peretyatko,
Carlos Chausson, Jana Kurucova

Real Orquesta Sinfonica de Sevilla

Coro de la A. A. del Teatro de la Maestranza

Produccion, Teatro de la Maestranza, 1999

La Valquiria (pie walkiire)

de Richard Wagner (1813-1883)

Direccion musical, Pedro Halffter

Direccion de escena, Carlus Padrissa (La Fura dels Baus)
Principales intérpretes: Jose Ferrero, Petra Lang,
Michael Volle,Evelyn Rerlitzius, Iris Vermillion,
Cornelia Ptassek, Mercedes Arcuri, Alexandra Rivas,
M? Luisa Corbacho, Manuela Bress

Real Orquesta Sinfonica de Sevilla

Coproduccion, Palau de Les Arts Reina Sofia de Valencia y
Maggio Musicale Florentino

Lucia di Lammermoor

de Gaetano Donizetti (1797-1848)

Direccion musical, Will Humburg

Direccion de escena, Michal Znaniecki

Principales interpretes: Mariola Cantarero, Stephen Costello,
Juan Jesus Rodriguez, Simon Orfila

Real Orquesta Sinfonica de Sevilla

Coro de la A. A. del Teatro de la Maestranza

Produccion, Opera Nacional de Varsovia

El triunfo del tiempo y del desengano

(Il trionfo del tempo e del disinganno)

de Giorg Friedrich Haendel (1685-1759). Version concierto
Director musical, Enrico Onofri / Orquesta Barroca de Sevilla

Madama Butterfly

de Giacomo Puccini (1858-1924) Doble reparto
Direccion musical, Pedro Halffter

Direccion de escena, Mario Gas

Principales intérpretes: Svetla Vassileva, Amarilli Nizza®,
Héctor Sandoval, Javier Palacios*, Marina Rodriguez-Cusi,
Angel Odena, Luis Cansino*,

Mikeldi Atxalandabaso, Fernando Latorre

Real Orquesta Sinfonica de Sevilla

Coro de la A. A. del Teatro de la Maestranza
Produccion, Teatro Real de Madrid

Cristobal Colon (Cristoforo Colombo)

de Ramon Carnicer (1789-1855) Version concierto
Direccion musical, Santiago Serrate

Principales interpretes: Yolanda Auyanet,

Cristina Faus, David Alegret

Real Orquesta Sinfonica de Sevilla

Coro de la A. A. del Teatro de la Maestranza

Fundacion BBVA

Diariode Sevilla
L/

29y 30 de
diciembre, 2011

F

Opera
en Navidad

15,16,17,18y 19
de abril, 2012
Ocho sesiones
matinales

para Centros de
Educacion

Una funcion

para familias

(dia 15)

Opera

para escolares y familias

[ 4

Del 7 al 11
de febrero, 2012

Zarzuela

13 de noviembre,
2011

liricos

Recitales

11 de marzo, 2012
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Hansel y Gretel

de Engelbert Humperdink (1854-1921)
Direccion musical, Pedro Vaquez

Direccion de escena, Maribel Macias
Produccion, Teatro de la Maestranza

en colaboracion con la Delegacion Provincial
de Educacion de la Junta de Andalucia

La Cenicienta

de Gioachino Rossini (1792-1868).

En colaboracion con la Obra Social

de la Fundacion “la Caixa”

Adaptacion al publico infantil de

la produccion de Comediants de La Cenerentola.
Adaptacion musical, Albert Romani

Direccion de escena, Joan Font (Comediants)
Principales intérpretes: Marta Valero, Anna Tobella
Produccion, Gran Teatre del Liceu de Barcelona

Luisa Fernanda

de Federico Moreno Torroba (1891-1982)
Direccion musical, Cristobal Soler

Direccion de escena, Luis Olmos

Principales intérpretes: Amparo Navarro, Ana Ibarra,
Yolanda Auyanet, Juan Jesus Rodriguez,

César San Martin, José Manuel Zapata, Alex Vicens
Real Orquesta Sinfonica de Sevilla

Coro de la A. A. del Teatro de la Maestranza
Produccion, Teatro de La Zarzuela

Thomas Hampson, baritono
Wolfram Rieger, piano

G. Mahler, Lieder eines fahrenden Gesellen,
Riickert-Lieder y Kindertoten-Lieder

Barbara Hendricks, soprano
Love Derwinger, piano

La programacion del Teatro de la Maestranza

se complementa con los ciclos de Conciertos, Danza,
Piano, Flamenco, Grandes intérpretes

y diferentes actividades paralelas

Cajasol

elCoriéo

Suscribete a la Newsletter
e nuestra web y no te pierdas nada.

Teatro de la Maestranza

Paseo de Cristobal Colon, 12. 41001 Sevilla
Telefono de informacion, 954 223 344
www.teatrodelamaestranza.es
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Opera viva

Pulso y equilibrio
Moliére-Lully

| poema harmoénico signdé con calculada fantasia y bri-
llantez solista, elegancia y solidez técnica un enfatico apa-
rato escénico sin treguas, dramatico, coreografico y musical.
Trabazén puesta a prueba durante mas de cuatro horas de es-
pectaculo y generosa profusion de ingredientes sin aparentes
servidumbres estéticas. Una funcién digna de otro Sol, también
rey y puerta del mayo madrilefio, en inquieto clima primaveral
y con la légica expectacion que llen6 sala. La produccién fran-
cesa de EIl burgués gentilhombre, Le bourgeois gentil-
homme, ofreci6 la recuperada versiéon integra, todo un
reestreno diferido, de unos Moliére y Lully otrora en plena ve-
na productiva: undécimo proyecto de trenzada comedia-ballet.
Representada en tres Unicas sesiones y fechas consecutivas en
los Teatros del Canal destac6 sobremanera la direccion artisti-
ca en manos de Vincent Dumestre. Conduccion capaz de em-
pastar esquemas divergentes, logicas de todo tiempo v condi-
cion escénica, Benjamin Lazar, con un protagonismo textual
encomiable, compatible con una vis cbmica moderna que se
antoja asi universal e intemporal. La denominacion de la com-
pania resulta retérica y sugestiva: Le Poeme Harmonique; re-
mite a vuela pluma a aquel titulo homénimo, electrénico, con-
ferido con contenido metaférico mas acusado a una de sus
obras mas emblematicas por otro artista del siglo XX, también
francés, parisino y musico, Varése. Primaron hoy los encantos
de asimilacion mas inmediata con el ballet en lugar preferente,
en todas sus formas, pedagogias y planeamientos, coreografia-
dos, Cécile Roussat, con cierto desahogo v disfrute plastico, co-
protagonista con un canto espléndido, incardinado en la trama;
escenas de magica complacencia historicista y concertada na-
turalidad puesta al dia. Lo “dramético” aposté por la chispa de
unos didlogos rotundamente declamados. Lo “poemético” fue
mas ritmico que sugerente o metaférico. Un ritmo, pulso, pres-
tado de su primordial concepciéon musical. Lo “harménico”, el
equilibrio conjunto.

Luis Mazorra Incera
Teatros del Canal

Madrid

Una produccion brillante para un profuso y autentico espectaculo.

ducacion, Cultura y Deporte 2012

““Barbiere’” ante la
crisis en Sabadell

Natalia Gavrilan y Albert Casals como Rosina v Conde de Almaviva.

Una vez mas, V luchando con los esfuerzos que hay que hac-
er con una crisis que de tan seria que parece casi se nos an-
toja artificiosa y grotesca, los Amics de 'Opera de Sabadell le
hacen frente con sentido del humor. ;Qué y quién mejor que I/
barbiere di Siviglia y Gioacchino Rossini para reirse de todo
muerte viviente? Y, una vez mas, ;quién mejor que Pau Mon-
terde para llevarlo satistactoriamente a escena? Haciendo de la
necesidad virtud, el director catalan ha conseguido poner en
pie una Opera coOmica con una linealidad clara, utilizando al-
gunos de los clichés que todos asociamos a la 6pera rossiniana
pero con resultados mas que buenos.

Debutaban en los roles respectivos el tenor Albert Casals v
el baritono Carlos Daza. Y lo hacian en la piel de Almaviva v
Figaro, el primero con la incorporacion en el sequndo acto del
aria “Cessa di piu resistere”. Casals ha de trabajar aiin mucho
mas el estilo rossiniano, sobre todo el canto de “agilita”, pero
la nobleza timbrica y la proyeccion segura son las mejores car-
tas que sabe jugar. Daza fue un Figaro seguro, simpético, enér-
gico y que desde el primer momento demostré que el factotum
sevillano lo ha poseido con conviccion. Reencontrabamos a
Natalia Gavrilan en la piel de Rosina, y una vez maéas
aplaudiamos la belleza del timbre y la gracia chispeante de la
mezzo moldava. La veterania de Enric Serra se ponia al servi-
cio de un Bartolo mucho mejor servido que algunos otros pa-
peles que Gltimamente habia interpretado uno de los cantantes
mas queridos en casa para este tipo de repertorio. Marc Pujol
fue un Basilio muy bien cantado, si bien carente en algiin mo-
mento de la malicia propia del clérigo. Y, por fin, un buen pa-
pel para Eugénia Montenegro, una Berta convicente tanto en
los recitativos como en su aria del segqundo acto, v que hacen
pensar que la soprano catalana merece mas oportunidades co-
mo la que nos acaba de brindar.

Daniel Gil de Tejada dirigi6 con temple y energia una no-
table Simfonica del Valles, si bien el coro se le resistié con in-
tervenciones no siempre lucidas. Un mal menor para el final de
la temporada de los Amics de I'Opera de Sabadell que el afio
que viene presentaran L elisir d amore, Aida y Roméo et Juli-
ette. La crisis, parece, no va con ellos.

J.R.
Teatre La Farandula
Sabadell

—




“la derniére
Grande Dame?”’

Una maravilla poder admirar a esta excelente cantante e intérprete
en un repertoriom tan adecuado para ella.

Felicity Lott es de esas cantantes que, sin poseer una gran voz,
merced a una presencia impresionante, una inteligencia fuera
de serie y una musicalidad intachable ha logrado a lo largo de su
prolongada carrera ocupar un puesto sefiero en la historia de la
Opera; su Mariscala de El caballero de la rosa fue modélica, sus
interpretaciones de Britten, Mozart y Strauss inolvidables, y desde
hace anos ha sido la mas chispeante, exquisita cantan-
te/intérprete de Offenbach. Tanto, que ha rendido Paris a sus
pies, a pesar del tradicional chauvinismo francés cuando se trata
de este repertorio. Por todo esto y por la admiracion que siempre
he sentido por ella me resulta un tanto triste comentar el “su-
puesto” recital que nos acaba de ofrecer en Madrid. Digo supues-
to, porque no fue un recital Lott, sino un concierto Offenbach con
intervenciones de Lott v Jean-Paul Fouchécourt, un tenor francés
muy curtido en el repertorio barroco y también excelente actor.

A estas alturas no podemos pedir a Lott el esplendor vocal de
hace anos, pero su arte permanece inalterable. Es una “grande da-
me” en todo el sentido de la palabra: su figura esbelta, sus tenues
y expresivas manos, sus maravillosos ojos, su sonrisa y unas apa-
bullantes dotes de actriz la convierten en la intérprete ideal para la
vital y maravillosa musica del gran Offenbach. Lott es “pura bur-
buja"; nada en sus intervenciones es manido, ni vulgar, ni gratuito.
Sirvan de ejemplo las interpretaciones que nos ofrecio de “On me
nomme Héléene la blonde™ de La Belle Héléne, donde vestida con
un traje de noche rosa “cipria”, como dicen los italianos, bordea-
do en el eseote y en el remate de la cola con plumas del mismo co-
lor, era la imagen de la sensual y coqueta hija de Leda. Para “Vous
aimez le danger...” se enfund6 en un austero traje de noche de tu-
bo negro, con una chaqueta bordada muy de “hisar” y canté su
amor a los militares con un gracejo impagable. Pero donde estuvo
inenarrable fue en la conocidisima aria “Ah jquel diner je viens de
faire!” de La Périchole, en la que nunca fue la mujer ebria un tan-
to barriobajera tan comun en tantas otras cantantes, sino una gran
sefiora “achispada” que eso es “grise” en frances, no borracha.

En Jean-Paul Fouchécourt encontr el partenaire ideal, algo
que en un principio parecia impensable dada la diferencia de sus
estaturas, ella altisima y él pequenito. Ambos hicieron las delicias
del teatro con un sentido del humor de la mejor ley.

El punto oscuro del recital lo puso no la orquesta, que tocod
muy bien, sino su director musical, Sylvain Cambreling, que mas
que a Offenbach dirigi6 a Berlioz; en sus interpretaciones hubo
mas cerveza belga que champéan francés, v eso es un delito de le-
sa musica. Todo son6é compacto y pesado, sin chispa, sin encan-
to, sin humor. Cobmo me acordé de Minkowski en este repertorio.

F.V.
Teatro Real

Madrid
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Liceu I

Festival

ayreuth

en el Liceu 2012

lInicio
bicentenario

RICHARD
WAGNER

SEPTIEMBRE 2012 dias 1y 4

El holandeés

I errante en version concierto
Der fliegende Hollinder

Direccion musical Sebastian Weigle

| SEPTIEMBRE 2012 dias 2y 5

L.ohengrin

Direccion musical Sebastian Weigle

en version concierto

SEPTIEMBRE 2012 dia 6

Tristan
und Isolde

Direccion musical Peter Schneider

Con la Orquesta Sinfonica,
Coro y solistas del Festival

de Bayreuth 2012
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Opera viva

aciendo suya la leyenda de Bar-

ba-Azul, pero buscando una clave
interpretativa acorde con los ideales
“fin de siécle”, Maurice Maeterlinck
convirtio el cuento de Perrault basado
en el peddfilo Gilles de Rais en un
drama simbolista. A diferencia de lo
que explicaria Barték en El castillo
de Barba-Azul, la 6pera Ariane et
Barbe-Bleue de Paul Dukas no basa
el epicentro en la prohibicion de la al-
tima puerta, sino en la imposibilidad
de ser libre. En E! 4ngel extermina-
dor de Luis Bufiuel se mostraba a un grupo de personajes que
no querian ser libres y que optan por quedarse recluidos en el
circulo del que no quieren salir. Esta es la eleccién de Sélysette,
Ygraine, Mélisande, Bellangére y Alladine ante la propuesta de
Ariane cuando les dice que se va “Lejos de aqui, donde todavia
me esperan’. Ellas, sin embargo, no tienen a nadie al otro lado
y, ademas, viven el inconsciente “spleen” del dejarse llevar.

El montaje de Claus Guth que se present6 en el Liceu fue un
poco mas alla. Desde la primera proyeccién, el exterior de un
chalet de zona alpina, evocamos el espiritu del monstruo de
Amstetten, el pedéfilo austriaco que tuvo hijos con su propia hi-
ja, secuestrada en los sotanos de la casa. Y, claro, esto condicio-
na el clima de enfermedad sérdida que azota las cinco esposas de
Barba-Azul que, con gestos mecéanicos y espasmos nerviosos.
muestran a Ariane el estado en que se encuentran. Detalles co-
mo el patético botin que Barba-Azul guarda en una bolsa de plas-
tico son signos de gran direccién escénica y de brillantes ideas
dramattrgicas, como por ejemplo la melena arrancada a Méli-
sande y que evoca el segundo acto de la 6pera de Debussy (“Ils
sont plus long que mes bras”, dice Mélisande refiriéndose a sus
cabellos ante Pelléas). Guth, en definitiva, es capaz de visualizar
el terror oculto en la casa de Barba-Azul y de hacerlo desde una
aparente asepsia gracias al espacio, cerrado y claustrofébico —y
paradéjicamente blanco, como el vestuario de Ariane v la nodri-
za—, disefiado por el también figurinista Christian Schmidt.

El clima de terror debe impregnar la lectura de la partitura pe-
ro también, y a diferencia del Pelléas... debussyano, no la inmo-
vilidad del tiempo sino el trazo de un camino que va de la tiniebla

ANTONIO BOFILL

Ariane o la imposible libertad

El montaje, de Claus Guth, se desarrolla en un clima
de enferma sordidez.

a la luz, de la ignorancia al conoci-
miento. En este sentido, el director
Stéphane Deneéve se limité a sacar de
la orquesta del Liceo el sonido sun-
tuoso, de resonancias wagnerianas,
de la obra de Dukas, sin demasiadas
delicadezas. Quizas se acostumbraron
mis oidos a medida que avanzaba la
audicion, pero la sensaciéon inicial, a
pesar de la correccion, era de cierto
embrollo instrumental, sin las sutiles
distinciones entre secciones que la
partitura reclama. No creo que fuera
culpa de Denéve, a quien se le vieron méas que buenas intenciones.
El de Ariane es un rol maratoniano, y requiere una tesitura
ambivalente, que tanto puede servir una soprano dramatica co-
mo una mezzo (Georgette Leblanc, la primera intérprete del pa-
pel y compariera de Materlinck, era “cantactriz”). Jean-Michéle
Charbonnet opté por la expresividad v la teatralidad y no tanto
por la musicalidad, diciendo el texto desde las visceras, lo que so-
bre todo al principio traicioné un canto de irisaciones mates en
el registro agudo. La nodriza de Patricia Bardon tuvo la carne ne-
cesaria en sus primeras intervenciones, quiza mucho maés en el
primer acto que al tercero. Entre las esposas de Barba-Azul, Sély-
sette es quien mas fortuna tiene por la extension de la partitura,
y la celebramos en boca de Gemma Coma-Alabert, muy musical.
Se puede decir que estas funciones en el Liceu fueron la des-
pedida de José van Dam del teatro. El bajo baritono belga, va
practicamente retirado, sirvi6 las escasas frases destinadas a
Barba-Azul sin que se comprometiera en exceso —jno tuvo tiem-
po!- el estado vocal de un artista de poco mas de 70 afios.
Ariane et Barbe-Bleue no se habia representado nunca en
Barcelona. Nos separan 104 afios de su estreno en Paris. Seria
recomendable no esperar 104 afios méas para volver a tenerla
entre nosotros. Obras de estas caracteristicas son necesarias por

ser Operas-espejo donde poder reflejar nuestras riquezas y nues-
tras miserias.

J.R.
Gran Teatre del Liceu

Barcelona
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Orfeo y Evuridice seqguon Onofri

La crisis no ha evitado que el Maestranza vuelva a dar en el
clavo con la programacion de una épera “antigua”, clasica
en esta ocasion: el Orfeo y Euridice de Gluck, un referente,
aunque se omitiese la representacion escénica (imaginamos que
por evitar costes de produccion). Se nos compensé, en cambio.,
con un plantel de primeras figuras mas que notable, empezan-
do por su director, Enrico Onofri. Hemos hablado de él en otras
ocasiones como uno de los violinistas barrocos mas importantes
de nuestro tiempo, asi como de su labor directorial, que ya com-
probamos en el pasado Femas, donde se puso al frente —nada
menos— que de una orquesta de jovenes del conservatorio.
Porque es el concepto lo que prima en su idea musical y, por
eso, el que dirija a estudiantes o que use instrumentos modernos
solo son anécdotas frente a la nocién que él plantea, orientada
al corazén de la musica que interpreta, para lo cual ha de tran-
sustanciarse con naturalidad. Cascadas de detalles. meticulosi-
dad vestida de naturalidad, un planteamiento sobrio, sereno. sin
apenas contrastes: Gluck pretendia poner freno a todos los ex-

Educacion - Cultura. y-Beporte 2012

cesos barrocos, y Onofri fue capaz de metamorfosearse en un
obediente musico clasico. La Orquesta Barroca de Sevilla, por
su parte, no solo ofrecia otro fresco monumental, sino que nos
mostraba un ramillete de sus mas preclaros hijos, con el flautista
Guillermo Perialver a la cabeza, Molly Marsh al oboe o la guia
vigorosa de Andoni Mercero. Y tres cantantes de lujo: Carlos
Mena, que habia debutado en el mundo de la épera con este rol,
y que ahora su prominente curva evolutiva lo conducian hacia
una expresividad intensa; o el colorido de Roberta Invernizzi.
con su bien torneado timbre, su infinita gama de matices,
aunque la tesitura se le quedara algo corta en los graves. Por (il-
timo, Cristina Kiehr daba luminosa vida a un Amor pristino, con
voz completa y nivea. El coro del Maestranza también fue ab-
ducido por el efecto Onofri, y firmé una péagina antolégica.

Carlos Tarin
Teatro de la Maestranza

Sevilla
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apirila 19, 20, 21, 26, 27, 28
abril

LA CORTE
DE FARAON
Vicente Lleo
Carlos Aragon

Musika zuzendaria Direccion musical

Emilio Sagi
Zuzendaritza eszenikoa
Direccion escenica

Arriaga Antzokiaren produkzio berria
Oviedoko Campoamor Antzokiarekin
koprodukzioan.

Nueva produccion del Teatro Arriaga en
coproduccion con el Teatro Campoamor
de Oviedo.

ekaina 23, 24, 26, 27 junio
ENTRE SEVILLA
Y TRIANA

Pablo Sorozabal

Manuel Coves
Musika zuzendaria Direccion musical

Direccion escenica

Arriaga Antzokiaren produkzio berria
Oviedoko Campoamor Antzokiarekin,
Sevillako Maestranza Antzokiarekin,
Madrileko Teatros del Canal
Antzokiarekin eta Valladolideko
Calderon Antzokiarekin koprodukzioan.
Nueva produccion del Teatro Arriaga en
coproduccion con el Teatro Campoamor
de Oviedo, Maestranza de Sevilla,
Teatros del Canal de Madrid y Calderon
de Valladolid.

EGITARAUA

PROGRAMA

OPERA
OPERA

abendua 2, 3 diciembre

Philip Glass

Arriaga Antzokiaren produkzio berria,
Bordeleko Opera Nazionalarekin, Bilboko
Arriaga Antzokiarekin eta Roubaix-eko
Colisee Antzokiarekin koprodukzioan.
Nueva produccion del Teatro Arriaga en
Coproduccion con la Opera National de

Bordeaux, Teatro Arriaga de Bilbao y Colisee
de Roubaix.

otsaila 3, 4 febrero

W. A. Mozart
Joseph Haydn
Lausannako Operaren, Tenerifeko
Auditorioaren eta Sassari-ren produkzioa.

Produccion de la Opera de Lausanne,
Auditorio de Tenerife y Sassarl.

otsaila 8 febrero
CARLOS MENA
Kontratenorra Contratenor

Susana Garcia de Salazar
Piano-jolea Pianista

martxoa 20 marzo

ISMAEL JORDI

Tenorra Tenor

Rubeéen Fdez. Aguirre

Piano-jolea Piano

maiatza 10 mayo

MARIA BAYO

Sopranoa Soprano

Rubén Fdez. Aguirre

Piano-jolea Piano

ekaina 22 junio

ROLANDO VILLAZON

Tenorra Tenor

Gerold Huber

Piano-jolea Piano

CUARTITOS
DEL ARRIAGA

iraila 26 septiembre

Jose Manuel Zapata
Tenorra Tenor

Emilio Sagi

Errezitatzailea Recitador

Rubén Fdez. Aguirre
Piano-jolea Piano

azaroa 7 noviembre

Gabriel Bermudez
Baritonoa Baritono

Joseba Solozabal
Errezitatzailea Recitador

Ruben Fdez. Aguirre
Piano-jolea Piano

otsaila 20 febrero

Olatz Saitua

Sopranoa Soprano

Por determinar
Errezitatzailea Recitador

Rubén Fdez. Aguirre

Piano-jolea Piano

otsaila 27 febrero

Jordi Lopez

Txirula Flauta

Alan Branch
Piano-jolea Piano

otsaila 28 febrero

Celia Alcedo

Sopranoa Soprano

Hector Guerrero
Piano-jolea Fiano

TEATRO
ARRIAGA
ANTZOKIA

otsaila 29 febrero

Fone Ganbera Abesbatza
Foné Coro de Camara

Gorka Sierra
Zuzendaria Director

martxoa 12 marzo

David Menéndez
Baritonoa Baritono

Jon Paul Laka

Errezitatzailea Recitador

Rubén Fdez. Aguirre

Piano-jolea Piano

martxoa 27 marzo

MONNOT’'S TRIO 011 JAZZ
Jon Urrutia

Piano-jolea Piano

Gonzalo Tejada
Kontrabaxu-jolea Contrabajista

Jo Krause

Bateria-jolea Bateria

apirila 18 abril

Carmen Aparicio
Sopranoa Soprano

Santos Arino,
Baritonoa Baritono

Juan Antonio Alvarez-Parejo
Piano-jolea Piano

ZARZUELA

maiatza 9 mayo

CUARTETO LIRICO AROAK

Angeline Daniel
Sopranoa Soprano

Itxaro Mentxaka

Mezzo-sopranoa Mezzosoprano

Gorka Robles

Tenorra Tenor

David Rubiera

Baritonoa Baritono

maiatza 15 mayo

Naroa Intxausti
Sopranoa Soprano

OPERA OPERA

i P e
www.teatroarriaga.com
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Curro Carreres
Zuzendaritza eszenikoa
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De paso
por Transilvania
a Venecia

Artista en Residencia, XVIII-21 Le Baroque Nomade que tu-
tela el flautista J. C. Frisch, se adentraba en las tentacio-
nes liberrimas de un hallazgo reciente de un manuscrito del
AVII, el Codex Caioni, para tramar un espectaculo con en-
trelazados de danzas de pura trasmision tradicional v los soni-
dos que, entre los acostumbrados por repertorio, afiaden los
orientalismos timbricos del zarb y derivados percusiéon del bra-
zo instrumental de la banda, Taraf de Sfantu Gheorghe. Un
dia de bodas en Transilvania ensalzados por los adornos me-
lismaticos en el canto de la diva Cyrille Gerstenhaber, decha-
do de orfebreria canora. Propio y sencillisimo disefio escénico.
Un Cédice compilado por el monje J. Caioni como modelo de
cruce de culturas que como decia G. Enescu, esencializa la mu-
sica rumana en su complejidad oscura, mezcla de aportaciones
arabes, eslavas y hiingaras en particular, con su atmaésfera in-
definible por esas influencias ventajosamente foraneas. De ta-
les latitudes, sabemos también por otras visitas de relumbrén
como las que en su dia realizaron Taraf de Haidouks, explo-
sion de zingarismos arrebatados. También con una represen-
tacion de XVIII-21 Le Baroque Nomade, un traslado al Mira-
dor de San Pedro de la ciudad para ubicarnos en una Venecia.
espejo del mundo, otro cruce de culturas entre anénimos ladi-
nos, legados fronterizos, turquerias y alguna que otra sonata
de los G. P. Cima y D. Castello. A caballo de la Ruta de la Se-
da, término acunado por el gebdgrafo prusiano F. von Richt-
hofen hacia 1.875. El Mirador de S. Pedro cubria su piel en
una especie de ensofiacion cristalizada en un vaso rojo de Mu-
rano. Complemento definitivo remedando jardines frondosos.
devaneando por los salones del palacio de la Giudecca. J. F.
Frisch apuesta asi por nuevos horizontes interesandose en
gran medida por los elementos de tradicion oral confiando de
pleno en su musa Cyrille Gerstenhaber.

R.G.B.
Teatro Colon/Mirador de San Pedro

A Coruia

Un grupo que se pudo disfrutar por partida doble
al hacer el doblete de espacios.

y Deporte 2012

ANTONIO BOFILL

““Lorcd Byron””

O Un camino
erroneo

Un montaje de Alfonso Romero Mora, sustentado en una
escenografia de referencias surrealistas.

La5 formas y los géneros musicales son grandes extensiones
de terreno donde pacen libremente lenguas y dialectos que
pueden ser muy diversos entre si. Pero lo que no hay que olvi-
dar nunca es que lo que marca la frontera de la épera es su ca-
pacidad de sintesis.

Estrenada hace unos meses en Darmstadt, Lord Byron es la
segunda Opera de Agusti Charles y Marc Rosich, después de la
experiencia cameristica de La Cuzzoni. Ahora, el lenguaje
aparece mucho mas elaborado, en parte por el gran formato.
pero también porque la experiencia es un grado. Y si bien es
cierto que Charles consigue crear texturas ambientales a lo
largo de las dos partes de la 6pera, también hay que reconocer
que la monocromia le hace un flaco favor, aunque sobre una
solida orquestacion. Quizés el problema es que la voz se ve ex-
cesivamente inmersa en el flujo orquestal, cuando en una épera
es esencial que el canto (no forzosamente la melodia cantada)
juegue un papel fundamental. Por su parte, Rosich ha hecho
un libro de gran valia poética, pero de una extrema densidad.
contraria a esa dimension de sintesis comentada més arriba:
teatral, pero no operistico.

El espectaculo visto en el Liceu conté con puesta en es-
cena de Alfonso Romero Mora, sustentado en una base es-
cenografica de texturas opresivas y con referentes surrealis-
tas para explicar la relacién entre Mary y Percy Shelley y
Lord Byron en Ginebra (;recuerdan Remando al viento de
Gonzalo Suarez?), sin querer hacer caligrafia de la historia v
atento evocacion atmosférica de la musica. Un esforzado
equipo musical liderado por la batuta de Martin Lukas Meis-
ter ante el conjunto Barcelona 216 (de sonido compacto v
contundente) pone de pie una 6pera que tiene como grandes
protagonistas a Lord Byron (el contratenor Gerson Salas).
Polidori (Malte Godgliick) y Claire Clairmont (Margaret Rose
Koenn). Todos ellos, asi como el resto del reparto, correctos
y al servicio de una pégina facil, arropada siempre por el
coro del Liceu, amplificado por una megafonia de sonido de-
masiado metalico.

J.R.
Gran Teatre del Liceu
Barcelona
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Conciertos Liricos

SAanO, 17 pE Sermiemere pe 2011

Concierto Inaugural

SOLISTAS Y ORQUESTA
ROMANZAS Y DUOS DE ZARZUELA Y REVISTA
ANGELES Brancas, ANDEKA GORROTXATEGUT ¥ MArCo MoONCLOA

MAarTES, 18 pE OCcrusre pe 201 1

José Bros en Concierto

SOLISTA ¥ ORQUESTA
DEspE EL CORAZON
Josi Bros

SARADO, 12 pE NOVIEMBRE DE 2011

Grandes Coros de Zarzuela

SovrisTas, OrQuesta, ¥ Coro
MirLacros Martin ¥ ANTONIO ORDONEZ

MARTES, 27 DE DICciEMBRE DE 2011

Concierto de Navidad

ORQUESTA

VALSES Y POLCAS EN LA ZARZUELA

Siapapo, 17 pe Marzo b 2012

Concierto-Espectaculo

SOLISTA ¥ ORQUESTA

(GITANAS
Nancy Fapiora HERRERA

SABADO, 14 v DominGo 15 pe AeriL pe 2012
Zarzuela en Concierto

SovisTas, Coro v ORQUESTA

EL RELAMPAGO

pE FrRaNCISCO AsENjO BARBIER]
Yoranna Auvaner, ManueL pe DIEGo,
Lorenzo MoONCLOA ¥ ANA MARIA SANCHEZ

Mitrcores, 21 pE Marzo pe 2012 -
Concierto en el Auditorio

Nacional de Miisica

LA NATURALEZA Y EL [TEMPO
Coro pEL TEATRO DE LA ZARZUELA

Der 18 AL 22 pE Enero pe 2012

Compania Nacional de Danza

Direcronr: Jost CARLOS MARTINEZ

ProOGRAMA
PRESENTACION DE LA CDN

BAJO LA DIRECCION DE JOSE CARLOS MARTINEZ
Dl 22 pe MArzo AL | pE AsriL pe 2012
Ballet Nacional de Espana

Direcror: ANTONIO NAJARRO

(PROGRAMA A DETERMINAR)
Der 16 pe Junio AL 1 pE Juuio pe 2012

Compania Nacional de Danza

Direcror: Josi CARLOS MARTINEZ
(PROGRAMA A DETERMINAR)

T FRE

VENTA TELEFONICA
902 332 211
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XVIII Ciclo de Lied

Corronuces Funpacion Caja Maprin v TEATRO DE LA ZARZUELA

Lunes, 19 pe Diciemere pe 2011

CHRISTINE S(IHF&FER, SOPRANO
ERIC SCHNEIDER, piano

Luxes, 16 pe Exero pe 2012

RecrraL I1

ANNE SCHWANEWILMS, SOPRANO
MANUEL LANGE, PIANO™

Martes, 7 pE FEBrerO DE 2012

Recitac I11

PHILIPPE JAROUSSKY, conTtrRATENOR
JEROME DucRros, riano*

Lu~es, 20 pe FEgrerO pDe 2012
Recimar TV

MARK PADMORE, TivoR
PauL LEWIS, piano*

Lu~es, 26 pe Marzo pe 2012
REecrtaL V

GABRIEL BERMUDEZ, saritono*
HeLmuTt DEUTSCH, riano

MartEs, 24 pE ABriL pE 2012

RecrraL VI

CHRISTIAN GERHAHER, BARITONO

GEROLD HUBER, PIANO

Lunes, 11 pE Ju~io pe 2012
Recrrar VII

SUSAN GRAHAM, MEZZOSOPRANO
MALCOLM MARTINEAU, PIaNG
Lunes, 18 pe Junio pe 2012

Recrrar VI

GERALD FINLEY, sarirono
Jurius DRAKE, piano

* Por prRIMERA VEZ IN ESTOs Clo1os8 e Livh

Conferencias

Lu~es, 3 pe Ocrusre pe 2011
PROGRAMA DOBLE

El Trust de los Tenorios

pE JosE SERRANOD

El Punao de Rosas

nE RuperTo CHAPI
A carco pE ENrIQuE MEjias GARCIA

Jueves, 1 pe Diciemere pe 2011
Los Sobrinos
del Capitan Grant

nE MaNugL FErRvANDEZ CABALLERO
A CARGO DE EmiLio CASARES

Lu~gs, 13 pe FEerero, D 2012

El Gato Monteés

DE ManueL PENELLA
A carGO DE FERNANDO FRAGA

Jueves, 26 pe AsriL pe 2012
La Chulapona

pE FEDERICO MORENO TORROBA
A CARGO DE Bras MATAMORO

Otras actividades

MiErCOLES, 8 DE NoviEMBRE pDE 201 1

Final del XIII Concurso

Internacional de Canto
Jacinto Guerrero

OrQuista DE LA ComuNipaD DE MADRID

http: / /teatrodelazarzuela.mcu.es

Temporada Lirica

PROGRAMA DOBLE

DerL 6 pe Ocruere AL 6 DE NoviEMBRE DE 2011

El Trust de los Tenorios
y El Punao de Rosas

HUMORADA COMICO-LIRICA EN UN ACTO / ZARZUELA EN LN ACTO

EL TRUST DE LOS TENORIOS

Musica pe JosE SERRANO
Ligro pe CARLOS ARNICHES ¥ ENRIQUE GARCIA ALVAREZ

EstrEnapA EN EL TEATRO DE APoLO DE MADRID,
EL 3 pE DiciEMBRE DE 1910

EL PUNAO DE ROSAS

Musica pe Rurerto CHAri
Lisro pE CARLOS ARNICHES ¥ RAMON ASENSIO MAs

EsSTRENADA EN EL TEATRO DE APOLO DE MADRID,
EL 30 pE Octusre pe 1902

NUEVA PRODUCCION DEL TEATRO DE LA ZARZUELA

DeL 9 pe DiciEmere DE 2011 AL 8 pe Exero pe 2012

Los Sobrinos
del Capitan Grant

NOVELA COMICO-LIRICO-DRAMATICA EN CUATRO ACTOS
Y DIECIOCHO CUADROS, BASADA EN LA OBRA DE JULES VERNFE
Los Hipos per Carrrin GRANT

Musica pE ManNueL FERNANDEZ CABALLERO
Lipro pr Micuel, Ramos CARRION

ESTRENADA EN EL TEATRO PRINCIPE ALFONSO DE MADRID,
EL 25 DE AcosTo pE | 877

VI%HS]{HN TEATRAL EN TRES ACTOS
Y DOS PARTES DE Paco Mir

PRODUCCION DEL TEATRO DE LA ZARZUELA, 200]

Der 17 pE FEBrRERO AL | 1 DE MaArz0 DE 2012

El Gato Montes

OPERA EN TRES ACTOS ¥ CINCO CUADROS
Musica ¥ LIBRO DE MANUEL PENELLA

EsTrENADA EN EL TEATRO PRINCIPAL DE VALENCIA,
EL 23 pE FEBRERO DE 1916

NUEVA PrRODUCCION DEL TEATRO DE LA ZARZUFLA

DEL 4 pE Mavo AL 3 pe Junio pe 2012

La Chulapona

COMEDIA LIRICA EN TRES ACTOS

Musica v Feperico Moreno TORROBA

Ligro D FEDERICO ROMERO
Y GUILLERMO FERNANDEZ-SHAW

ESTRENADA EN EL TEATRO CALDERON DE MADRID,
EL 31 pE Marzo pe 1934

PrODUCCION DEL TEATRO DE LA ZARZUELA, 1988

Festival Operadhoy

Jueves, 7 ¥ Viernes 8 pe Jusio pe 2012

Grace a mes Yeux

(Gracias a mis ojos)
(jPl':'M DE CAMARA

Musica pE Oscar BiancHl
LisreETo DE JoiL PommErAT ¥ Oscar Bianchi

EsTRENADA EN EL FESTIVAL DE A1x-EN-PROVENCE,
EL 5 DE Jurio pe 2011

Propuccion T&M-Parls, Festivar pe Arx-en-PROVENCE

(ENPARTS-OrErADHOY, EUROPEAN NETWORK
OF PERFORMING ARTS ¥ REsEau VARESE)

DominGo, 10 pE Junio pe 2012

Geblendet
(Cegado)

TEATRO MUSICAL EN CINCO ESCENAS

Musica nr Manuel Hinargo, MicHAgL Beir,
HaNs JURGEN, Miscua KAser ¥ Fiuiepo Perocco

Propuccion pe 1A Rep ENPARTS-Oreranoy, BIENAL DE VENECIA

Y MUSIK DER JAHRHUNDERTE STUTTGART
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- Adjunto cheque bancario por importe de 92.40 € a nombre de “Lira Editorial, S.A.”

Por farjeta VISA n.?

Firma del nuevo suscriptor

==
Domiciliacién bancaria: Autorizo al banco que resefio a
Cﬂ"ﬂ: e e L :
Indicar si es posible el Codigo Cuenta Clientes (C.C.C.) que es de 20 digitos: LIl

Banco 0 Caja: .....ccevrervenenns

Suscripcién por 1 afio (11 revistas) comenzando a partir del mes de: ...,

OOVd 3d YWHO

Cumplimente el boletin de suscripcion, recortelo
por la linea de puntos y remitanoslo por fax,

0 en sobre cerrado por correo. Para su mayor
comodidad, puede ordenar su suscripcion por
telefono (laborables de 8 a 15 horas).

Fax 91 358 89 44
TIif.: 91 358 87 74
E-mail: correo@ritmo.es

LIRA EDITORIAL, S.A.
Isabel Colbrand, 10 (Of. 87)
28050 Madrid

cacion, Cultura v Depota 2012

Discos CRITICADOS

ALWYN: Concierto para violin. Miss Julie Suite. Fanfare for a Joyful
Dcaasion.

Lomaine McAslan, violin. Roval Liverpool Philarmonic Orchestra. Dir.: David
Lloyd-Jones.

BACH: Pasion segiin San Juan. Bemarda Fink, Katharine Fuge, Joanne Lunn,
Mark Padmore, Hanno Milller-Brachmann, Peter Harvey. Monteverdi Chair, The
English Baroque Soloists. Dir.: John Eliot Gardiner,

BACH: las grandes obras corales, Solistas. Varias orquestas v directores
BACH: Conciertos para teclado, Academy of St. Martin in the Fields. Di-
rector y solista; Murray Perahia.

C.P.E. BACH: Seis Conciertos para Clave. Andreas Staier, clave. Orquesta
Barroca de Friburgo, Petra Milllejans, concertino.

BEETHOVEN: Concierto para piano v orquesta niim. 1. MOZART: Con-
cierto para piano y orquesta nim. 18°, Martha Argerich, piano. Orques-
ta Sinfénica de la Radio Bavara, Dirs.: Seiji Ozawa, Eugen Jochum'
BEETHOVEN: Concierto para piano niim. 4. Sonatas nims. 14 y 31.
Orquesta de Camara Australiana. Piano y Director; Dejan Lazic.
BOCCHERINI. Trios op. 34, vol. 1. Hiro Kurosaki, violin: Lina Tur Bonet,
violin; Josetxu Obreqdn, vielonchelo.

BRAHMS : Un réquiem aleman, Natalie Dessay, soprano. Ludovic Tézier,
baritono. Swedish Radio Choir. Orquesta Sinfénica de la Radio de Frankfurt,
Dir.: Paavo Jarv,

HOPE, Daniel, violin y viola. Obras de BRAHMS, BRUCH, SCHUMANN,
SCHUBERT y DVORAK. Sebastian Knaver. piano: Anne-Sofie von Ot
ter,mezzosoprano. Real Orquesta Flarménica de Estocolmo. Dir.: Sakari Ora-
mo.

CHAUSSON: Poema. RESPIGHI: Poema autunnale. SUK: Fantasia.
VAUGHAN WILLIAMS: La alondra elevandose. Julia Fischer violin, Or-
questa Filarmanica de Montecarlo. Dir.: Yakov Kreizberg.

CHOPIN: Conciertos para piano nims. 1 y 2. Daniel Barenboim, piano.
Staatskapelle de Berfin, Dir.. Andris Nelsons,

COMES: Lamentationes Jeremiz Prophetze. Vicioria Musicze. Dir. Josep
R. Gil-Tarrega.

CORBETTA: Misica para guitarra. Rosario Conte, guitarra barroca,
CORIGLIANO: Miisica para piano. Ursula Oppens, Jerome Lowenthal, pia-
no.

DEBUSSY: Obras para piano a cuatro manos. Adrienne Sods.e lvo Ha-
@g, plano a cuatro manos

DESENNE: daguar Songs. Nancy Green, cello.

GARAY: Las 10 sinfonias. Orquesta de Cordoba. Dir.- J.L. Temes.
GOUNOD: Misa de Requiem en Do mayor, Misa coral en Sol menor.
Charlotte Miiller-Perrier, soprano; Valérie Bonnard, contralto; Christophe Ein-
hom, tenor; Christian Immler. bajo. Ensemble Viocal et Instrumental de Lausanne.
Dir.. Miche| Corboz.

HAYDN: Sinfonias nims. 7 y 88. Misa nim. 14 “Harmoniemesse”,
Coro y Orquesta Sinfénica de la Radio de Baviera. Dir.: Maris Jansons,
KORNGOLD: Lieder, vol. 1. Britta Stallmeister, soprano: Uwe Schenker-Pri-
mus, baritono; Klaus Simon, piano.

LISZT: Sonata en Si menor. Anos de peregrinaje, Italia S.161. Andrea
Kauten, piano,

MARIN: Tonos humanos. Felix Riente, tenor: Manuel Vilas. arpa de dos or-
denes.

MOZART: Oberturas. La Cetra Barockorchester Basel. Dir.: Andrea Marcon,
MOZART. Eine kleine Nachtmusik, The English Concert. Dir: Andrew Man-
2,

MOZART: Conciertos para flauta y oboe. Sinfonia niim. 32, lrena Gra-
fenauer, flauta. Francois Leleux, oboe. Orquesta Sinfénica de la Radiodifusion
Bavara. Dirs.: Giinter Wand, Colin Davis.

NIELSEN: Sinfonias 4 y 5. Orquesta Sinfonica de Londres. Dir.: Colin Da-
vis,

PAGANINI:Ghiribizzi, 43 miniaturas para guitarra. Denis Sungho Jans-
sens, quitarra.

RACHMANINOV: La obra completa para dos pianos. Nina Schumann,
l.uis Magalhdes, pianos.

SAINT-SAENS: Cuartetos de cuerda nitms. 1y 2. Cuarteto Fine Arts
SARASATE: Misica para violin y orquesta, vol.3. Tianwa Yang, violin.
Orquesta Sinfonica de Navarra. Dir.: Emest Martinez lquierdo.
SCHUMANN: Obra completa para trio con piano. Leif Ove Andsnes, pia-
no; Christian Tetzlaff, violin; Tanja Tetzlaff, cello,

SCHUMANN: Obras para cello y piano. C. SCHUMANN: 3 Romances
op. 22. Karine Georgian, cello; Jan Willem Nelleke, piano.
SHOSTAKOVICH: Sinfonias 1 v 3. Real Orquesta Filarménica de Liver-
pool, Dir.: Vasily Petrenko.

SIBELIUS: Sinfonia nitm.2. Suite Karelia. Orquesta Sinfonica de Nueva
Zelanda. Dir.: Pietari Inkinen

STRIGGIO: Misa Ecco si Beato Giorno (a 40 partes).| Fagiolini. Dir.: Ro-
bert Hallinghorth.

TANEYEV: Cuartetos niims. 2 y 4. Cuarteto Carpe Diem.

TARP: Obras para piano. Tonva Lemoh, piano.

TCHAIKOVSKY: Sinfonia niim. 6 “Patética”. SCHOENBERG: Varia-
ciones op. 31. West-Eastern Divan Orchestra, Dir.: Daniel Barenboim.
TCHAIKOVSKY: Concierto para violin. PROKOFIEV: Concierto pa-
ra violin nim. 2. Mayuko Kamio violin. La Orquesta Halle. Dir.: Thomas San-
derling.

TURINA: Trios con piano completos. Trio Arriaca.

VIVALDI: Prima Donna. Nathalie Stutzmann, contraldo y directora. Orquesta
Orfeo 55.

VERDI: Canciones. Diana Damrau, soprano; Cesar Augusto Gutiérrez, tenor:
Paul Armin Edelman, baritono; Friedrich Haider, piano.

VICTORIA: Hail, Mother of the Redeemer. THE VICTORIA COLLECTION,
The Sixteen, Dir.: Harry Christophers. THE VICTORIA COLLECTION. The
Tallis Scholars, Dir.: Peter Phillips.

VIVALDI/ PIAZZOLLA: Las cuatro estaciones, Daniel Rowland. violin, Ste-
llenbosch University Camerata.

WALTON: Concierto para violin. CASTELNUOVO-TEDESCO: Condierto
para violin niim.2 “The Prophets”, SAINT-SAENS: Habanera. SINDING:
Suite op.10. Jascha Heifetz, viclin. Philarmonia Orchestra. Dir.: William Wal
ton. Los Angeles Philarmonic Orchestra. Dir.: Alfred Wallenstein.

WOLF: Cancionero italiano. Mojca Erdmann, soprano. Christian Gerhaher,
baritono. Gerold Huber, piano.

AUSSEL, Roberto, guitarra: Obras de AYALA, YPANQUI, PIAZZOLLA y LAL-
RO.

BEETHOVEN Y SUS MAESTROS. Misica para piano a cuatro manos. Cullan
Brvant, Dmitry Rachmanov, piano.

DISCIPULOS DE CHOPIN. Obras de MIKULI, TELLEFSEN y FILTSCH, Voy-
tek Proniewicz, violin; Alexander Jakobidze-Gitman, piano.

EL NACIMIENTO DEL CUARTETO DE CUERDA, vol.1. Cuarteto Casal
FANTASIA. Obras de FRESCOBALDL FROBERGER y PICCHI. Aartn Zapi-
co, clave.

FINK, Bernarda y Marcos, mezzosoprano y bajo-baritono. Slovenija! Canciones
de IPAVEC, LAJOVIC, MASEK, SKERJANC, etc. Anthony Spiri, piano.
GALLARDO DEL REY, José Maria: “My Spain". Obras de Gallardo del
Rey, Falla y Albéniz. José Maria Gallardo del Rey. quitarra/La Maestranza.
INTENSO. Obras de AMMANN (Cuarteto 1), BEETHOVEN (Cuarteto Op.
95) y JANACEK (Cuarteto 1). Cuarteto Casal,

MAYER, ALBRECHT, oboe. Obras de DEBUSSY, FAURE, FRANCAIX, ODER:
MET, RAVEL, D'INDY, SATIE y HAHN. Academy of St. Martin in the Fields
Dir.: Mathias Manius.

MORE HISPANO. Raguel Andueza, soprano. Dir. Vicente Parilla,
CORTE-REAL: The bronze boy. Melo, Sourouzian, Norman, Reis, Moura,
Barros, Sebastiao, Tome. Dir.: Christoph Kénig,

GLASS: Kepler. Martin Achrainer, Cassandra McConnell. Karen Robertson,
Katerina Hebelkova, Pedro Velizquez Diaz, Seho Chang, Flarian Spiess. Co-
ro Landestheater Linz, Orquesta Bruckner de Linz. Dir.: Dennis Russell Davies:
HAENDEL. Arias de dpera, arias sacras, cantatas italianas, Jochen Ko
walski, contratenor. Academia de miisica antiqua de Berlin. Academia de San
Martin in the Fields. Dirs.: Harmut Haenchen, Sir Neville Marriner.

LULLY: Bellerophon. Cyril Awity, Ingrid Permuche, Jean Teitgen. Les Talens
Lyriques. Choeur de Chambre de Namur, Dir.. Christophe Rousset.
MENOTTI: The Medium. The Telephone. Keller, Powers. Dame, Rogier,
Mastice, Cotlow. Orquesta v Coro de la RCA. Dir.: Emanuel Balaban.
MENOTTI: Amahl and the night visitors. Suite de Sebastian. Chet Allen,
Rosemary Kuhlmann, Andrew McKinley. Orquesta y Coro. Dir.: Thomas Schip-
pers.

MORENO TORROBA: Luisa Fernanda. Placido Domingo, Nancy Herre:
ra, José Bros. Orquesta y Coro del Teatro Real. Dir.: Jestis Lépez Cobos,
MOZART: Don Giovanni. Gerald Finley, Luca Pisaroni, Anna Samuil. Orchestra
of the Age of Enlightenment, The Glyndeboume Charus, Dir.: Viadimir Jurowski,
PREVIN: Brief Encounter. Elizabeth Futral, mezzo; Nathan Gunn, baritano;
Kim Josephson, baritono. Houston Grand Opera Orchestra, Dir,; Patrick Sum-
mers.

PUCCINI: Manon Lescaut. Maria Guleghina, José Cura, Lucio Gallo, Luig
Roni, Marco Berti. Coro y Orquesta del Teatro de La Scala. Milén. Dir.: Ric:
cardo Muti,

PUCCINI: Tosca. Emily Magee, Jonas Kaufmann, Thomas Hampson. Coro
y Orquesta de la Opera de Zurich, Dir.: Paolo (Carignani,

RAMEAU: Zoroastro. Les indes galantes, Les Paladins. Castor et Po-
llux. Les Boreades. In Convertendo. Dahlin, Alexiev, Bungaard, Panzare-
lla, Arvidson, Schwartz, Théruel, Andersen, De Niese, Fernandes, Gabail, Ca-
vallier, Agnew, Berg, Azzaretti Piolino, Croft, Le Roi, Hertelius, Riveng,
Strehl, Fel, Petibon, Lehtipuu. D"Oustrac, Naouri, Piau, Schirer. Polinio.Gens.
Van Waroij, Neven, Bonney, Spence, etc. Les Talens Lyriques.Les Arts Floris-
sants, Dirs.: Christophe Rousset, William Christie.

ROSSI: Cleopatra. Theodossiou, Leberatore, Pecchioli, Catana, Corrd. Ca-
maro. Orquesta Filarmonica Marcigiana. Coro Lirico Marchigiano “V. Bellini!.
Dir. D. Crezcenzi.

ROSSINI: arias de La donna del lago, Guillaume Tell, Semiramide, Ote-
llo, La Cenerentola y L'assedio di Corinto. Julia Lezhneva, saprano. Co
ro de Cémara de la Opera de Varsovia. Sinfonia Varsovia, Dir.: Marc Minkowski
ROSSINI: Arietas y canciones. Anna Bonitatibus, mezzosoprano: Marco Mar-
zocchi, pianoforte.

R. STRAUSS: La mujer sin sombra. Peter Seiffert, Luana DeVol, Alan Tk
tus, Janis Martin, Marjana Lipovsek, Jan-Hendrik Rootering. Coro v Orquesta
de la Opera Estatal de Baviera, Dir.: Wollgang Sawallisch.

VERDI: Macbeth. Leo Nucci, Sylvie Valayre, Enrico lori, Roberto luliano. Co-
0y Orquesta del Teatro Regio de Parma. Dir.: Bruno Bartoletti.

VERDI: La traviata. Callas, Valletti, Zanasi, Collierm Roberts, Troy. Orquesta
y Coro del Covent Garden. Dir.: Nicola Rescigno.

MOSTLY MOZART. Arias de MOZART, SALIERI, PAISIELLO Y HOLZBAUER.
Monica Erdmann, soprano, La Cetra Barocorcherter Basel. Dir.: Andrea Mar-
con

STEVE REICH: PHASE TO FACE. Un filme de Eric Darmon & Franck Ma-
llet.

MICHEL NYMAN: COMPOSER IN PROGRESS. Un filme de Silvia Beck.
A DIFFERENT WAY: TANGO WITH RODOLFO MEDEROS. Un filme de Gabriel Szo-
logy
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Eastern Divan Orchestra. 4
Dir.: Daniel Barenboim. ¥ ‘
Decca, 4782719  CD

Orquesta de la Opera Estatal de
Baviera. Dir.: Wolfgang Sawallisch.

los mejores discos para septiembre 2011

CHOPIN: Conciertos para
piano nums. 1y 2. Daniel
Barenboim, piano.
Staatskapelle de Berlin.
Dir.: Andris Nelsons.

D. G., 4779520 ¢ CD

MORENO TORROBA:
Luisa Fernanda. Placido
Domingo, Nancy Herrera,
José Bros. Orquesta y Coro
del Teatro Real.

Dir.: Jests Lopez Cobos.

Opus Arte OA 0969 D
DVD

SARASATE: Musica para
violin y.orquesta, vol.3.
Tianwa Yang, violin.
Orquesta Sinfénica de
Navarra.

Dir.: Ernest Martinez

|zquierdo.
Naxos, 8.572275 ¢ CD

LULLY: Bellérophon. Cyril
Auvity, Ingrid Perruche,
Jean Teitgen. Les Talens
Lyriques, Choeur de
Chambre de Namur.

Dir.: Christophe Rousset.
Aparté APO15 e 2 CDs
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BACH: Conciertos para
teclado. Academy of St.
Martin in the Fields.
Director y solista: Murray
Perahia.

Sony, 88697742912
3CDS

PREVIN: Brief Encounter.
“lizabeth Futral, mezzo:
Nathan Gunn, baritono;
Kim Josephson, baritono.
Houston Grand Opera
Orchestra.

Dir.: Patrick Summers.
DG, 4779351 ¢ 2 CDs

STRIGGIO: Misa Ecco si

Beato Giorno (a 40 partes).!

Fagiolini.

Dir.: Robert Hollinghorth.
Decca, 478 2734
CD+DVD

BACH: Pasion segtin San
Juan. Bernarda Fink,

Katharine Fuge, Joanne Lunn,

Mark Padmore, Hanno
Muiller-Brachmann, Peter
Harvey. Monteverdi Choir.

The English Baroque Soloists.

Dir.: John Eliot Gardiner.
SDG, 712 @ 2 CDs

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccion de critica discografica de este nimero.

Ministano ge Educacion, Lullura y Deporte 2010

Arthaus, 107245 e 2 DVDs
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