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Un conjunto de discos el que aparece
consignado en esta pagina con una
clara vocacion: la palabra es novedad.
NAXOS siempre piensa en todo tipo
de aficionado a la hora de encargar
sus grabaciones, pero, entre los
diversos tipos de seguidores que tiene
hay uno al que en todo momento
dedica una especial atencion.
Hablamos de aquel al que le interesa
especialmente conocer nueva miusica.
Pues bien; fijense en esta lista: obras
de autores que van de Rutter, Lentz,
Kakabadse o Corp, todos ellos
compositores que no estan en el
circuito de los repertoristas, hasta
paginas no demasiado frecuentadas
de autores como Martinu, Ries o
Piazzolla. Pero, naturalmente, sin
olvidarse de las de Debussy, Elgar,
Schubert, Schoenberg o Ginastera. O
de las del mismisimo Johann Strauss
Jr., de quien se presenta la Obra para
orquesta en su totalidad.

Por lo demas, el conjunto de
novedades de este mes se completa
con cuatro discos de seleccion vy dos
mas dentro de la serie de Historicos:
una impresionante recuperacion de
Rachmaninov tocando variaciones vy
las escenas finales de Elektra vy
Ariadna auf Naxos, de Richard
Strauss, en version del inefable
Sir Thomas Beecham.

Y todo ello en las mas cuidadas
grabaciones digitales vy los mas
exigentes reprocesados, v al mas
razonable de los precios.

DISTRIBUIDO EN ESPANA POR

www.ferysa.es

Johann
raussl‘

T A i

v \
aiawn = Ml liva o Pl

FI"J!&"?TER&
Cello Concertos

Mark Kosower, Cello
Bamberg Symphony Orchestra

; u L Heskieth-Harve Hrum Thbor
Lothar Zagrosek o ”h Bund ¥

Instrumientalists = George Vies .I:.a....lm-..,:

I'he Phantom Listeners
Arabian Rhapsody Suite = The Mermagijg

CORP: La montana de hielo. New Lon-
don Children's Choir. Miembros de la New
London Orchestra. Dir.: Ronald Corp.
NAXQOS, 8.572777

0747313277773

DEBUSSY: Suite Bergamasque. Petite
Suite. En blanc et noir. Printemps. Sin-

fonia en Si menor. Orquesta Nacional de
Lyon. Dir.: Jun Markl.

NAXOS, 8.572583
0747313258376

ELGAR: Masica para violin: Concierto pa-
ra violin y orquesta. Sonata para violin.
Miniaturas. Marat Bisengaliev, violin; Ben-
Jjamin Frith, piano. West Kazakhstan Philhar-
monic Orchestra. Dir.: Bundit Ungrangsee.
NAAQOS, 8.572643-45. 3 CDs.
0747313264377

GINASTERA: Conciertos para violonchelo.
Mark Kosower, violonchelo. Orquesta Sinfo-
nica de Bamberg. Dir.: Lothar Zagrosek.
NAXOS, 8.572372

0747313237272

KAKABADSE: The Phantom Listeners.
Arabian Rhapsody Suite. The Mermaid.
FHesketh-Harvey, narrador. Brain-Gabbott,
McCaldin, Bundy. Instrumentistas. Dir.:
(George Vass.

NAXOS, 8.572524

0747313252473

LENTZ: Ingwe. Zane Banks, quitarra eléc-
trica.

NAXQOS, 8.572485

0747313248377

MARTINU: A Wreath of Carnations. Can-
ciones, vol.l. Jana Wallingerova, mezzo-
soprano; Giorgio Koukl, pianop.

NAXOS, 8.572588

0747513258871

PIAZZOLLA: Tangos para violin, viento
y percusion. Andrea Tacchi, violin. Quin-
tetto di Ottoni e Percussioni della Toscana.
NAXOS, 8.57261 1
0747313261178

RIES: Sonatas y sonatinas para piano,
vol.5. Susan Kagan, piano.

NAXOS, 8.572300

0747513230075

RUTTER: Gloria. Magnificat. Te Deum.
Elizabeth Cragg, soprano. The Choirs of St
Albans Cathedral. Ensemble DeChorum.
Tom Winpenny, organo. Dir.: Andrew Lu-
cas.

NAXOS, 8.572653

0747315265374

SCHOENBERG: Sinfonia de camara
nim.1 op.9. Suite op. 29. Zahbir Ensem-
ble. Dir.: Juan Garcia Rodriguez.

NAXOS, 8.572442

0747313244270

SCHUBERT : Sonatas para piano nams,
4 y 13. Fantasia “Wanderer”. Eldar Ne-
bolsin, piano.

NAXOS, 8.572459

0747313245970

J. STRAUSS II: la obra orquestal com-
pleta. Valses, Marchas, Polcas, Oberturas,
Preludios... Varios interpretes,

NAXOS, 8505226. 52 CDs
0730099522649

J. STRAUSS: Die Gottin der Vernunft.
Groiss, Ma-Zach, Kumpfmuiller, Equiluz,
Cortez, Foédinger. Slovak Sinfonietta, Zili-
na. Dir.: Xhristian Pollack.

NAXOS, 8.660280-81. 2 CDs.
0730099028073

UNA BODA CORAL. Una seleccion de an-
thems e himnos para bodas eclesiasticas.
Varios intérpretes.

NAXOS, 8.578196-97. 2 CDs
0747313819676

COLIC, Mladen, piano. Obras de RAVEL,

RACHMANINOV, MEDINA, SCHUMANN y
SCHUBERT.

NAXOS, 8.572820
0747313282074

MAGNUS ROSEN. “PAST FUTURE”. From
heavy Metal to Symphony Orchestra.
NAXOS, 8.572650

0747313265077

MOLLER, Johannes, guitarra. Obras de
BARRIOS, CRAEYVANGER, REGONDI, VIL-
LA-LOBOS, GOUGEON y BROUWER.
MAXOS, 8.572715

0747313271573

HISTORICOS DE NAXOS

BEETHOVEN: 32 Variacionee (extractos).
MENDELSSOHN: Estudios. Serge Rachna-
ninov, piano. Registros: 1925-1942,
NAXOS, 8.112058

0656943205877

R. STRAUSS: Elektra. Ariadna auf Naxos
(escenas fionales). Enna Schliiter, Ljuba
Welitsch, Paul Schoéffler, Maria Cebotari,
Karl Friedrich, Waltrer Widdop. Royal Phil-
harmonic Orchestra and Chorus. Dir.: Sir
Thomas Beecham.

NAXOS, 8.111372

0747313337224
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Rafael-Juan Poveda
Jabonero homenajea al
gran Nino Rota,
haciendo un exhaustivo
repaso a su mas
celebrada musica.

Alessandro Marangoni

El pianista italiano Alessandro
Marangoni, que es entrevistado
por Gonzalo Pérez Chamorro.

La musica de Nino Rota

| Actualidad Y Magazine
Magazine.' La vida musical espariola en sus mas
g 1 variados aspectos. Una seccion
Libros: informativa para que aficionados
y profesionales estén al dia
Sabia que’ de lo que sucede en nuestro

pais en el campo musical.

Vamos de concierto. - Hemos escuchado
Si en la anterior seccién nos S A
ocupabamos de la actualidad musical, &%
S A en ésta nuestros criticos ofrecen sus
Hemos escuchadoe. “ opiniones sobre conciertos. Frente a
l  la informacion de la anterior, ésta
ofrece valoraciones.

No se lo pierda.;.?-

Compositores
fuera de circuito
| Discos El autor polaco Mieczyslaw Weinberg
Sumario (1919), relativamente conocido
por un profuso e interesante
| DelaAalaZ corpus cameristico.
, | Opera Viva
Opera

En la seccion Una Opera se habla

de Tosca, de Puccini, que se va a ver
en el Palau de les Arts de Valencia y en
el Teatro Real de Madrid. En Voces,

Grandes Ediciones

| Documentales. '’

Cecilia Gasdia. La seccion se completa
con las correspondientes recensiones.
| Un Sello
Una Obra
l Un Interprete

RITMO Paradé

steno de educacion, Tultura vy Deporte 2012




(D INDEPENDIENTES
NOVEDADES

JUNIO

2011

El lanzamiento de mayo florece con
sellos como BR-Klassik de la Radio de
Baviera vy sus propuestas vocales vy
corales, como la breve y deliciosa
opera de Leonard Bernstein Trouble
in Tahiti, asi como la deslumbrante
opera con un reparto de primera
categoria, Des Simplicius
Simplicissimus Jugend de Hartmann.
Discos corales con obras de Poulenc,
Kodaly, Haendel o un recorrido por la
vanguardia coral completa las
novedades de BR-Klassik. Capriccio
sigue ofreciendo jovyas, en este caso
destaca el cofre con musica sacra de
la familia Bach, con Johann Sebastian
a la cabeza, v la restauracion de la
Banda Sonora Original de Metropolis
del binomio Lang-Huppertz.
Cedille Records insiste en su apuesta
por la masica contemporanea
norteamericana, con interpretes tan
prestigiosos como Ursula Oppens en
la miasica para piano de Corigliano.
Da capo nos trae dos volamenes de la
interesantisima obra para piano de
Rued Langgaard, mientras Ica
Classics continiia sus rescates de
grandes interpretaciones de
intérpretes miticos del siglo XX,
destacando el Elgar de Adrian Boult,
las obras para piano rusas de Shura
Cherkassky, la Tosca de Tebaldi en su
debut londinense y el Mahler y
Debussy del gran Dimitri Mitropoulos.
SoloMusica v TwoPianists amplian el
repertorio pianistico con discos de
jovenes vy premiados interpretes,
como Miko Nishimoto-Neubert
tocando Bach, Natalia Nikolai tocando
Chopin v Scriabin y canciones sobre
textos de Shakespeare por Michelle
Breedt vy Nina Schumann.

www.ferysa.es
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BERNSTEIN: Trouble in Tahiti. Danzas
Sinfonicas de West Side Story. Kim Cris-
well, Rod Grilfry. Orq. de la Radio de Mu-
nich. Dir.: Ulf Schirmer.

BR-KRLASSIK, 40357 1900300

EAN: 40357 19003000 - T. 952

BRUCKNER: Sinfonia nam. 7. Orq. Sca. de
la Radio de Baviera. Dir.: Mariss Jansons.
BR-KLASSIK, 900100

EAN: 4035719001006 - T. 952

HARTMANN: Des Simplicius Simplicissi-
mus Jugend. Camilla Nylund, Christian
Gerhaher, Will Hartmann, Michael Volle.
Die Singphoniker. Orq. de la Radio de Mu-
nich. Dir.: Ulf Schirmer.

BR-KLASSIK, 900301. 2 CDs

EAN: 4035719003017 - T. 955

HAENDEL: Israel en Egipto. Rosemary Jos-
hua, Atsuko Suzuki, etc. Coro de la Radio de
Baviera. Concerto Koéln. Dir.: Peter Dijkstra.
BR-KLASSIK, 900501. 2 CDs

EAN: 4035719005011 -T. 955

KODALY: Missa Brevis. MARTIN: Missa.
POULENC: Letanias a la Virgen Negra.
Coro de la Radio de Baviera. Max Hanft,
organo. Dir.: Peter Dijkstra.

BR-KLASSIK, 900500

EAN: 4035719005004 - T. 952

“Paradisi Gloria 21”. Obras de CRUI-
XENT, KUHR, WOZNY y DODERER. Coro
de la Radio de Baviera. Orq. de la Radio
de Munich. Dir.: Ulf Schirmer.

BR-KLASSIK, 900302

EAN: 4035719003024 - T. 952

FASCH: Oberturas y Conciertos. R. Frie-
drich, trompeta. Cappella Coloniensis.
Dir.: Hans-Martin Linde.

CAPRICCIO, C5075

EAN: 0845221050737 - T. 962

HUPPERTZ: BSO para el film Metropolis
(Fritz Lang). Orq. Sca. de la Radio de Ber-
lin. Dir.: Frank Strobel.

CAPRICCIO, C5066

EAN: 0845221050669 - T. 952

SALIERI: “La Veneziana” (Conciertos).
Lencsés, Balint, Banfalvi. Budapest Strings.
CAPRICCIO, C5087

EAN: 0845221050874 - T. 962

“Muasica sacra de la Familia BACH".
Schlick, Pregardien. Das Kleine Konzert.
Dir.: Hermann Max.

CAPRICCIO, C7100. 5 CDs

EAN: 0845221071008 - T. 964

“Winging It”. Miasica para piano de
John CORIGLIANO. Ursula Oppens, pi-
ano. Jerome Lowenthal, piano.

CEDILLE, CDR 90000123

EAN: 0735131912327 - T. 952

“In Eleanor’'s Words... “. Masica de Sta-
cey GARROP. Trio Lincoln. Buffy Baggott,
mezzo. Cuarteto Biava. Kuang-Hao Huang,
piano.

CEDILLE, CDR 90000122

EAN: 0735131912228 - T. 952
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GUDMUNDSEN-HOLMGREEN: El1 Mundo
Natural de Pelle Gudmundsen-Holmgre-
en. Ars Nova Copenhagen. Dir.: Paul Hillier.
DACAPO, 6220583

EAN: 0747313158562 - T. 952

LANGGAARD: Obra para piano, Vol. 2.
Berit Johansen Tange, piano.

DACAPO, 6220565

EAN: 0747313156566 - T. 952

LANGGAARD: Obra para piano, Vol. 1.
Berit Johansen Tange, piano.

DACAPO, 8226025

EAN: 0636943602522 - T. 952

BRAHMS: Sinfonia num. 3. TCHAI-
KOVSKY: Sinfonia nam. 6. Nueva Orq.
Sca. Estatal de Rusia. Dir.: Yuri Bashmet.
ICA CLASSICS, ICAC 5025

EAN: 5060244550230 - T. 952

BRAHMS: Sinfonia nim. 1. ELGAR: Va-
riaciones Enigma. Org. Sca. de la BBC.
Dir.: Sir Adrian Boullt.

ICA CLASSICS, ICAC 5019

EAN: 5060244550193 - T. 952

PROKOFIEV: Sonata num. 7. RACHMA-
NINOV: Rapsodia Paganini. STRA-
VINSKY: 3 movs. de Petrushka. Shura
Cherkassky. Orq. de la Radio de Colonia.
Dir.: Zdenek Macal.

ICA CLASSICS, ICAC 5020

EAN: 5060244550209 - T. 952

DEBUSSY: El Mar. MAHLER: Sinfonia
nam. 3. Lucretia West, mezzo. Orq. y Co-
ro de la Radio de Colonia. Dir.: Dimitri Mi-
tropoulos.

ICA CLASSICS, ICAC 5021. 2 CDs

EAN: 5060244550216 - T. 953

PUCCINI: Tosca. Renata Tebaldi. Ferruccio
Tagliavini. Tito Gobbi, etc. Orq. y Coro del
Covent Garden de Londres. Dir.: Frances-
co Molinari-Pradelli.

ICA CLASSICS, ICAC 5022. 2 CDs

EAN: 5060244550223 -T. 953

BACH: Partita num. 6. Suite Francesa
num. 5. Concierto Italiano. Miku Nishi-
moto-Neubert, piano.

SOLO MUSICA, SM 154

EAN: 4260123641542 -T. 952

“Heart”. CHOPIN: 24 Preludios Op. 28.
SCRIABIN: 24 Preludios Op. 11. Natalia
Nikolai, piano.

SOLO MUSICA, SM 149

EAN: 4260123641498 — T. 952

TWO PIANISTS

RACHMANINOV: Rapsodia Paganini.
TCHAIKOVSKY: Concierto para piano
nim. 1. Francois du Toit. Orq. Sca. de Ca-
pe Town. Dir.: Omri Hadari.

TWO PIANISTS, TP1039060

EAN: 6009801039060 - T. 952

“Shakespeare Inspired”. Canciones con
textos de Shakespeare. Michelle Breedt,
mezzo. Nina Schumann, piano.

TWO PIANISTS, TP1039077

EAN: 6009801039077 - T. 952

SHAKESPEAI
INSPIRED




Editorial

uando este nimero de la revista esté en la calle ya

conoceremos los resultados de las recientes elec-

ciones autondmicas parciales v municipales. Unas

elecciones que, independientemente de quien las

gane, deberian de insuflar un soplo de aire fresco

a nuestro alerededor, en un pais que esta perdien-
do la ilusién por su futuro y en el que la sociedad civil esta cada
vez mas distanciada de la clase politica, con una lamentable con-
secuencia: probablemente esté perdiendo su identidad como
grupo social ante el resto del mundo, que nos ve mas divididos
que nunca como pais.

Asi, en los proximos cuatro anos con toda probabilidad en-
contraremos nuevas caras al frente de los puestos con respon-
sabilidad cultural en nuestros futuros ayuntamientos y buena
parte de los nuevos gobiernos autonémicos. Personas nuevas
para intentar resolver viejos problemas, a los que ahora habra
que anadir el duro ajuste presupuestario que nos marcan los
tiempos revueltos de la economia actual.

Desde esta pagina editorial se ha comentado repetidas veces
las necesidades de austeridad presupuestaria en el manejo de los
dineros asignados a la musica por parte de la Administracién en
general v de las corporaciones locales y autonémicas en particu-
lar; v hemos pedido imaginacién y trabajo serio vy planificado a
los responsables de las distintas areas culturales publicas. Ahora,
en esta nueva etapa de cuatro arnos, volvemos a solicitar a los po-
liticos que sigan creando cultura en base a lo ya realizado: que no
destruyan el trabajo hecho por los anteriores dirigentes, que pla-
nifiquen en clave de una cierta continuidad, pues no por cambiar
el signo politico de una administracion se deba destruir el traba-
jo realizado por las anteriores. Somos un pais muy dado a la cri-
tica destructiva, al que no le gusta valorar el trabajo de los demés
y que busca el éxito individual v no el colectivo. Aprendamos de
los errores del pasado; es fundamental que nos esmeremos to-
davia mas si cabe en sumar, y no restemos en el desarrollo de los
procesos sociales. Hay que crear ilusion, seguir creando ilusion,
pero aprovechando todo lo hecho,que es muchisimo.

Porque en musica se han realizado grandes cosas en nuestro
pais; lo hemos dicho v repetido hasta la saciedad desde nuestra
pagina ditorial. Porque hemos conseguido salir de una oferta mu-
sical muy restringida geografica y socialmente, para llegar a una
oferta global de actividades musicales que compite muy digna-
mente con la de cualquier pais europeo, igualando y superando
en varias de nuestras capitales la oferta de las més grandes ciuda-
des del continente. Porque Esparia se ha convertido en lugar de
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paso obligado de las grandes orquestas del mundo, de los princi-"
pales solistas, cantantes y agrupaciones. Porque nuestros teatros
ofrecen estrenos de primer nivel que luego se exportan a otros pa-
ises. Y porque, en suma, gracias a la colaboracion de buenos y
generosos mecenas, disponemos de un calendario de concursos
de composicion e interpretacion al mas alto nivel internacional.

El resultado de esa oferta musical (cultural) es el innegable au-
mento de aficionados a la misica clasica a lo largo de toda la ge-
ografia espariola. Decenas de miles de personas asisten sema-
nalmente a los conciertos, a la 6pera, al ballet o a los recitales
que se celebran en el pais, creando un tejido cultural para la mu-
sica clasica que sin duda es la base para que las proximas gene-
raciones puedan disfrutar de la musica clasica sin limitaciones:
una oferta que ya tenian a su dispisicion los ciudadanos del res-
to de Europa tiempo atras, y cuyo presupuesto econémico es,
al fin y al cabo, inferior al de otras muchas actividades cultura-
les, pero que sin embargo sirve para conseguir resultados muy
tangibles y vistosos para la sociedad.

Seria suicida ignorar esos logros con una accion politica ali-
corta en materia cultural, por mucha crisis y mucho déficit que se
tenga que gestionar. Los ayuntamientos v los gobiernos autéono-
mos son la base de una gran parte de la vida musical espanola,
y de ellos es la responsabilidad de dotar de suficiente presupues-
to a todas las infraestructuras culturales existentes, asi como a los
nuevos proyectos. Su presupuesto de cultura es siempre uno de
los mas pequeiios y, aunque el ajuste econémico apriete, no de-
berian escatimar medios en su desarrollo, pues, insistimos, con
muy poco dinero los resultados sociales y politicos de las activi-
dades v el desarrollo de la cultura se pueden hacer muy visibles y
efectivos. Queridos nuevos dirigentes, seais del signo politico que
seais, pensad que la musica es un bien cultural de primera nece-
sidad para el ser humano; que no es simplemente un signo ex-
terno de nivel social o intelectual; que es un elemento funda-
mental en la correcta formacién del pensamiento de los jbvenes
(v mayores). Tenéis la obligacion de mantener lo conseguido has-
ta ahora y, pese a la crisis econémica que nos rodea, tratar de
incrementar con imaginacion y esfuerzo las metas conseguidas.
En ningln caso deberiais perder la ilusién por la promocion y di-
fusién de la musica clasica en nuestro pais.

En RITMO, como siempre, estaremos atentos; no son tiem-
pos para la inactividad inetelectual o la pereza critica. Hablar de
todo esto, incluso repetirnos un poco, es para nosotros una ne-
cesidad imperativa; mas que una postura o un estado de animo,
una obligaciéon inexcusable.

PRECIOS: Espana: Suscripcién por un aiio (11 ndmeros) 92.40 €
Nimero suelto del mes 8.40 €. Nimeros atrasados 9.90 €.
Precio nimero suelto en Canarias 8.90 €. Sobreprecio para

envios certificados en suscripcion anual, carta: 68 €.

Extranjero: Via terrestre: 135 €. Por avion: Europa, 167 € /
Resto mundo: 260 €.
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La musica
iIno Rota

e

RAaFAEL-JUAN POVEDA JABONERO

Nino Rota es uno de los méas afamados compositores de musi-
ca de cine. A él debemos las bandas sonoras de titulos impere-
cederos, como El Padrino, El Gatopardo 6 Amarcord. Algu-
nas de estas musicas han servido como referentes cuando se tra-
ta de hablar del Séptimo Arte. El 3 de diciembre de este ano
cumpliria cien anos de existencia, razén por la cual queremos
traerle a estas paginas a modo de pequerio homenaje.

Pequena biografia

Rota nace en Milan en el seno de una familia de musicos. De
hecho sus primeros pasos en este mundo los da de la mano de
su propia madre, con quien practica el piano. Dentro del ambi-
to familiar, sus primeras composiciones las realiza a la temprana
edad de ocho anos. En el terreno académico, comienza sus es-
tudios en el Conservatorio de Milan a los once anos, donde com-
pone su primer oratorio en 1923: La infancia de San Juan
Bautista. Tres afios mas tarde ve la luz una nueva partitura, es-
ta vez la comedia musical Il Principe Porcado. Estudia composi-
cién con Alfredo Casella, obteniendo la diplomatura en dicha
materia en 1929 en la Academia de Santa Ceciclia de Roma.

En Filadelfia conoce a Fritz Reiner, con quien estudia direc-
ciobn de orquesta por un periodo de dos afios. En 1933 co-
mienza a ganarse oficialmente la vida con la musica, tanto ini-

ciando su labor como profesor como componiendo su primera
banda sonora para la pelicula de Matarazzo Treno popolare. El
compositor ejerce una importante labor docente a lo largo de
toda su vida, interesandose ademas por los mas variados temas
culturales. Su pasién por la literatura le lleva a graduarse en mi-
lan en esta disciplina. En realidad, de sus partituras se despren-
de este amplio conocimiento de lo relacionado con lo humano,
asi como su amor por los aspectos mas intimos de su Italia na-
tal. Durante la época de Mussolini hara gala de este interés, pro-
fundizando en el folclore y adaptandolo a su particular estilo, pa-
ra dar lugar a pentagramas en los que se fusionan ambos con-
ceptos de forma entrafiable. Durante esta etapa ejerceran grata
influencia sobre su musica dos de sus mas ilustres profesores,
Malipiero y Pizzetti, quienes le induciran al estudio de los ins-
trumentos folcléricos italianos.

Nunca dejara de enseniar musica, primero en Taranto al re-
gresar de Estados Unidos, v maés tarde en el Conservatorio de
Bari, donde no cesara su actividad como profesor desde 1950,
afo en que asume la direccion de dicha institucion, hasta el mo-
mento de su muerte. Entre sus alumnos mas ilustres se encuen-
tra Riccardo Muti, quien defiende de manera colosal su musica

en los dos discos que resefiamos en las paginas centrales de es-
te trabajo.




Aunque Federico Fellini es el nombre que marcé su vida como
compositor cinematografico, él no deja de colaborar con otros di-
rectores, tanto italianos como de otras nacionalidades. Con él se
encuentra en 1951, y en ese afio compone por primera vez pa-
ra una de sus peliculas, la banda sonora de El jeque blanco. A
partir de entonces se produce una fusién entre sus conceptos, na-
ciendo entre ambos una compolicidad como pocas veces se ha
dado en la historia del cine. Hasta su muerte no dejara de cola-
borar con Fellini, dejando inconclusa la partitura para La ciudad
de las mujeres, que el de Rimini estrenara en 1980, va fallecido
el compositor, con musica de Luis Enrique Bacalow.

Nino Rota parte de este mundo el 10 de abril de 1979, en
Roma, pero su sombra se extiende mas alla de su muerte en for-
ma de una fundacién creada por su hija Nina, con sede en Ve-
necia, y que esta destinada a conservar las obras de los compo-
sitores italianos del siglo pasado.

Su obra clasica

Ya hemos descrito con anterioridad las raices “clasicas” del
compositor, quien ademas se siente atraido por ese mundo mu-
sical. Los contactos y estudios con nombres como Casella, Ma-
lipiero, Pizzetti o Fritz Reiner le aportan una formaciéon clasica
que va habia iniciado de nifio en su propio entorno familiar.
También frecuenta con asiduidad los mundos de Stravinsky v de
los impresionistas franceses, Debussy y Ravel. Con el ruso llego
a mantener una gran amistad durante sus primeros afnos. Pero,
a la postre, a lo largo de toda su vida se hacen evidentes los ori-
genes clasicos en la mayor parte de sus partituras cinematogra-
ficas. En su obra encontramos incursiones en la préactica totali-
dad de los géneros musicales, abundando la 6pera y la musica
de camara y piano. También el ballet, con obras como La Stra-
da, La representacién de Adan vy Eva, Acis y Galatea 6 Amor
de poeta. Posee una significativa cantidad de obras concertan-
tes, incluyendo un Concierto para piano, otro para trombén,
una balada para trompa y orquesta (Castel del Monte), el Con-
cierto piccolo mondo antico, u otro para cuerdas. Su catéalogo
también incluye tres sinfonias, de las que quiza la Segunda en
Fa mayor sea la mas interesante. Pero sobre todo en su haber
se encuentra una buena cantidad de 6peras, con titulos como
Torquemada, El sombrero de paja de Florencia, Los dos ti-
midos, La noche de un neurasténico o La visita maravillosa.

En toda su obra clésica se percibe ese personal estilo suyo,
fruto de sintetizar elementos del Barroco con otros de la musi-
ca contemporéanea, el Romanticismo v la musica de Verdi, casi
siempre presentes.

La obra para el cine

Hablar de la musica cinematogréafica de Nino Rota es hablar
de la Italia que quedé tras la Segunda Guerra Mundial, pues ese
era un tema omnipresente en el cine del pais durante los afios
de la posguerra, y que dio lugar a la corriente neorrealista. Nom-
bres como Rossellini o Vittorio De Sica en el campo de la di-
reccion y musicos como Alessandro Cicognini, Francesco La-
vagnino o Mario Nascimbene son algunos de los que trabajan en
los primeros afios. Pero entre todos ellos el nombre de Nino Ro-
ta comenzo a brillar a principios de la década de los cincuenta.
Precisamente en 1950 ve la luz La montana de cristal, dirigi-
da por Anton y Cass, donde incluye en torno a veinte minutos
de 6pera compuesta para el mismo film, con Tito Gobbi como
estrella canora, ideando una melodia que le lanzaria finalmente
a la fama internacional.

Si hablabamos de Casella, Malipiero, Stravinsky o Verdi en
el campo de la faceta clasica, en lo que se refiere a la musica de
Cine un nombre domina sus preferencias: Alfred Newman, uno
de los mas grandes del género. Su modo de proceder vy su téc-
nica van a ser tenidas en cuenta por el italiano en todo mo-
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mento de su carrera, actualizandolas y adaptandolas segin el ca-
so. Pues aunque Nino Rota se encuentra frecuentemente aso-
ciado al cine italiano, también colabora en producciones inter-
nacionales, captando a la perfeccion la esencia de cada uno de
los trabajos en que se involucra. Un ejemplo méaximo de esto 0l
timo lo encontramos en la partitura para Guerra y Paz de King
Vidor, donde lo épico v lo entranablemente melddico se entre-
mezclan con la presencia de un poderoso vals. Corria por en-
tonces el afio 1956, y al siguiente apareceria Fortunella, con el
prototipo del famoso tema que mas tarde emplearia en El Pa-
drino. Precisamente Eduardo De Filippo, el director de aquel
film es otro de los nombres asociados al compositor, pues no
solo fue Fellini, su maximo colaborador desde que se conocie-
ron en el 51, uno de sus asiduos, sino que encontramos otros
como Alberto Lattuada, Zampa, Girolami, Monicheli, en sus
anos “jovenes”, y Visconti a lo largo de casi toda su carrera. Pa-
ra este Ultimo escribiria algunas de sus partituras méas emblema-
ticas como Noches blancas, Rocco v sus hermanos o El Ga-
topardo, compenetrandose a la perfecciébn con él. También,
aungue menos, con Franco Zeffirelli obteniendo uno de sus ma-
yores éxitos con la musica para Romeo v Julieta.

El maximo reconocimiento a su carrera lo obtiene con la se-
gunda parte de El Padrino, partitura que merece el Oscar a la
mejor banda sonora en 1974. Tanto en la primera parte como
en esta, se halla plasmada musicalmente esa amplia polaridad
inmersa en la marafia de sentimientos y situaciones que descri-
be la trama argumental, de forma absolutamente magistral.
Consigue en realidad una portentosa sinfonia psicolégica que

nos permite seguir la l6gica argumental, aun con ausencia de
imagenes.

Fellini

Los nombres de Fellini y Rota se hallan indisolublemente uni-
dos formando un binomio de las caracteristicas del de Hitchcock
con Berrmann, del cual hablamos hace unos tres anos desde es-
tas mismas péaginas. El director encontré en Fellini el instrumen-
to musical adecuado para transportar a sus peliculas el particular
mundo de su infancia. En realidad esto es casi literalmente asi,
pues a menudo imponia sus pretensiones al compositor, aunque
ciertas ideas no terminasen de gustar a este Gltimo. Como debe
ser por otra parte, pues no hemos de olvidar que estamos ha-
blando de musica de cine. Esto lo podemos comprobar compa-
rando las partituras creadas por Rota para otros directores. Su
quehacer juntos puede quedar sintetizado en las siguientes pala-
bras escritas por el mismo Fellini en su libro “Fellini por Fellini”,
de 1978: “Mi predileccién por Rota como musico se basa en que
le encuentro muy proximo a mis temas y a mis historias, vy en que
trabajamos juntos —no me refiero a los resultados sino al modo
de trabajar— muy bien. No le sugiero los temas musicales porque
no soy musico. Sin embargo, como tengo una idea bastante cla-
ra de la pelicula que estoy haciendo, incluidos los detalles, el tra-
bajo con Rota se efectiia exactamente igual que la elaboracién
del guién. Me pongo cerca del piano en el que se instala Nino y
le digo exactamente lo que quiero. Naturalmente, no le dicto los
temas, sélo puedo guiarle y decirle justamente lo que deseo. De
todos los musicos que trabajan para el cine él es, a mi parecer,
el mas humilde”.

En verdad toda la relacion artistica que mantuvieron estuvo
dominada por una eterna sensacién de intima poesia, desde su
anecdotico encuentro en la parada de autobus al salir de los es-
tudios Lux en la Via Po, donde se fragué la primera colabora-
cién entre ambos (El jeque blanco), hasta su insospechada des-
pedida (Ensayo de orquesta) que sirvi6 de inesperado homena-
je de Fellini hacia su compositor. Entre ambos momentos
crearon todo un mundo apasionado e irrepetible donde nostal-
gia y recuerdo se encuentran muy presentes.




Discos seleccionados

El jeque blanco. Dirigida por Federico Fellini.
Estudio canal, 8278602

PELiCULA DE 1951. SE ENCUENTRA ENTRE
LAS PRIMERAS COLABORACIONES CON
FELLINI, CUANDO YA SE VEIAN VENIR LAS
GRANDAS COSAS QUE ANOS MAS TARDE
LLEVARON A CABO JUNTOS.

Noches de Cabiria. Dirigida por Federico Fellini.
Republic Pictures, 883415

(GANADORA DEL OSCAR A LA MEJOR
PELICULA EXTRANJERA EN 1957, SE
ENCUENTRA ENTRE LAS PRIMERAS OBRAS
REALMENTE MADURAS QUE MARCAN LA
COLABORACION ENTRE LAS DOS |
PERSONALIDADES AFINES DEL MUSICO Y EL
CINEASTA.

Federico Fellini

GHULIFETTA
L IV T

Rocco y sus hermanos. Dirigida por Luchino Visconti.
Manga Films, D1607

VISCONTI TAMBIEN PENSO A MENUDO EN
RoTA cOMO COMPOSITOR DE LA MUSICA
PARA SUS PELICULAS. SIN LLEGAR A
FORMAR UN “BINOMIO™ COMO EL QUE
ESTABLECIO CON FELLINI, LA COMPRENSION
ENTRE AMBOS FUE MUY ESTRECHA. HE
AQUI UNA MUESTRA.

El hombre que no queria ser santo. Dirigida
por Edward Dmytryk. Karma films, 73396

UN EJEMPLO MAS DE LA HABILIDAD DEL
COMPOSITOR PARA PLASMAR
MUSICALMENTE EL ESPIRITU DE LA
HUMILDAD EN LA GENTE ANONIMA, DE LA
MANERA MAS SIMPLE.
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Guerra y Paz. Dirigida por King Vidor. Paramount, 82931

UNA DE LAS GRANDES BANDAS SONORAS
DE ROTA, EN LA QUE SE ENCUENTRA
PERFECTAMENTE CAPTADO EL CONTRASTE
ENTRE LO INTIMO Y LO EPICO, TRIUNFANDO
LO PRIMERO, COMO MANDA LA PELICULA,

La dolce vita. Dirigida por Federico Fellini. Suevia Films, 1657

SE ENCUENTRA ENTRE LAS CIMAS DE LO
PRODUCIDO POR EL "BINOMIO ™~ FELLINI-
RoTta. CORRiA EL ANO 1960, Y LA
PELICULA MERECIO LA PALMA DE ORO DEL
FESTIVAL DE CANNES. DIFICIL SEPARAR LA
MUSICA DE LAS IMAGENES EN “LLA TROMBA
DI POLYDOR".

Ocho y medio. Dirigida por Federico Fellini. Cameo, 0965

INOLVIDABLE LA ULTIMA SECUENCIA DE
ESTA PELICULA, CON ESA "PASARELLA DI
ADDIO” EN LA QUE QUEDA SINTETIZADO DE
FORMA GENIAL EL ESTILO DE AMBOS
ARTISTAS.

El Gatopardo. Dirigida por Luchino Visconti. Filmax, 8447963

| EL GATOPARDO

T AT ANTEN O Rlefnd CULRDGSALE ARk DELC
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DE LA MANO DE VERDI, ROTA CREA UNA
PARTITURA QUE EXPONE A LA PERFECCION
EL ESPIRITU DE LA ITALIA DE LA SEGUNDA
MITAD DEL SIGLO XIX. SIN DUDA UNA DE
SUS MAS INCREIBLES BANDAS SONORAS.




Romeo y Julieta. Dirigida por Franco Zeffirelli. Paramount.

42276

=ROITIEO
i UlIeta

EL HERMOSO TEMA DE AMOR IDEADO POR
EL. COMPOSITOR PARA ESTA PELICULA
ADQUIRIO JUSTA FAMA UNIVERSAL.,
HACIENDOSE INMORTAL CASI DESDE EL
MOMENTO DE SU ESTRENO.

El Padrino. Dirigida por Francis Ford Coppola. Paramount.

ESGODBOXSC

A PESAR DE QUE SOLO SE CONCEDIO EL
OSCAR A LA SEGUNDA PARTE, | A BANDA
SONORA IDEADA POR EL COMPOSITOR ES
UNA DE LAS MAS EMBLEMATICAS DE LA
HISTORIA DEL SEPTIMO ARTE.

Rota. Film music. Guerra y Paz. El Gatopardo.
La strada. Waterloo. Orquesta Filarménica de Monte-Carlo.
Dir: Gianluigi Gelmetti. EMI, 5749862 - CD - DDD

Rota

Film Music

Monie-Carla Philtharmonie Orchestra

Gianluigi Gelmetti

EL MAGNIFICO ROSSINIANO
GELMETTI TRADUCE CON
AUTORIDAD LAS SUITES DE LAS
BANDAS SONORAS PARA 1 AS
PELICULAS QUE FIGURAN EN LOS
TITULOS DE ESTE DISCO. BUENA
OPORTUNIDAD PARA ACERCARSE
AL MUNDO DE ROTA.

El Padrino. Ocho y medio. La dolce vita. Prova d’orchestra.
Rocco y sus hermanos. El Gatopardo. Orqguesta Filarmonica
de La Scala. Dir: Riccardo Muti. Sony, 63359

NINO_ ROTA

L L LR ELELELELECLL

—

RICCARDO
by L WIS B Bdbihosiahint i

OTRA VEZ MUTI EN PERFECTO
. ESTADO DE INSPIRACION. JUNTO
AL ANTERIOR, PROBABLEMENTE
172 LOS MAS IMPORTANTES DISCOS
CONTENIENDO MUSICA DE CINE
DEL COMPOSITOR, ATENDIENDO A
SU CALIDAD DE INTERPRETACION.
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Discos seleccionados

Waterloo. Dirigida por Sergei Bondarchuk. Miramar. 40002

VERSION INITGRA ¥ REMASTIRIZADA

ROTA CAPTA A LA PERFECCION LA
INTENCION DEL DIRECTOR, TANTO EN SU
TRATAMIENTO DEL MUNDO INTERIOR DE LOS
DOS ESTRATEGAS QUE PROTAGONIZARON
ESTE DECISIVO MOMENTO HISTORICO, COMO
EN EL INEVITABLE ESPIRITU DE UN FILM DE
GENERO BELICO.

Amarcord. Dirigida por Federico Fellini. Warner Bros, 32280

FEDERICO FEILINI
AMARCORD

ML RECUERDON

AL SON DE UN NOSTALGICO Y DELICIOSO
VALS, FELLINI NOS CUENTA LA VIDA TAL
CUAL LA RECUERDA. LA EVOCADORA
PARTITURA DIBUJA LAS SENSACIONES
TRANSMITIDAS POR EL DIRECTOR. PERFECTA
SINTESIS DEL. CONCEPTO DE BELLEZA
DESARROLLADO POR AMBOS.

Suite del Ballet La Strada. Concierto para cuerdas.
Danzas de El Gatopardo. Orquesta Filarménica de La Scala.
Dir: Riccardo Muti. Sony, 6679 - CD - DDD

UNA DE LAS OBRAS MAS
CONOCIDAS DE LA “FACETA
CLASICA” DEL COMPOSITOR, EL
CONCIERTO PARA CUERDAS, EN
UNA VERSION CON MAYUSCULAS.
LA ACOMPANAN DOS
PARTITURAS IMPERECEDERAS DE
LA HISTORIA DEL CINE,

Musica para piano. Michelangelo Carbonara, piano.

Brilliant, 9097

PRECIOSO DISCO QUE NOS
PERMITE CONOCER EL ESTILO
PIANISTICO DEL COMPOSITOR. NO
SE DESPERDICIA LA OCASION
PARA HACER UN GUINO AL CINE,
INCLUYENDO UNA SUITE DE
CASANOVA, DE FELLINI.

MIERELANGELD
CARBONARA
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Nino Rota compuso mucha misica de cine, como ya hemos
visto, y por lo tanto podemos encontrar una amplia discografia
al respecto, pues muchas de las bandas sonoras de sus peliculas
han sido registradas en audio y pasadas a CD. Diferente cues-
tién es que se hallen disponibles en catalogo otras que no sean
El Padrino. En cualquier caso, la abundancia de documentacion
al respecto hace preguntamos si no seria buen momento, el
centenario de su nacimiento, para rescatar muchos de estos re-
gistros o para grabar algunos nuevos. Ignoro como se va a de-
sarrollar lo que queda de afo, pero todo hace pensar —después
de transcurrida va la mitad del mismo- que la cosa no va a va-
riar demasiado. Evidentemente, no es uno de los compositores
imprescindibles del siglo XX, pero si merece una mayor aten-
cién de la que se le ofrece. Y con estas ultimas palabras nos re-
ferimos va, no solo a su producciéon de musica cinematogréfica,
sino también a su nutrido catalogo de obras “clasicas .

Colaboradores

Lo cierto es que desde 1933, ano en que aparece Treno po-
polare, de Raffaello Matarazzo —la primera pelicula para la que
compone musica-, hasta su desaparicion en 1979, transcurre
casi medio siglo de trabajo infatigable para el Séptimo Arte, que
se ird intercalando con sus incursiones en la musica clasica. A lo
largo de todo este tiempo el compositor esta enn contacto con
un gran nimero de diferentes personalidades cinematogréficas,
en su mayoria italianas, que le aportan un especial sentido para
escrutar la mente de los directores y hallar la musica pertinente
que cada uno de ellos desea. Es decir, que a pesar de que for-
mé un perfecto binomio con Fellini durante gran parte de su vi-
da artistica, no dej6 de trabajar con otros directores a lo largo de
toda su carrera y, de hecho, con muchos de ellos coseché algu-
nos de sus mayores logros. Esta versatilidad ha propiciado que
Rota encontrase diversos colaboradores musicales para gran
parte de sus bandas sonoras, como arreglistas, letristas, vocalis-
tas o directores de orquesta. Uno de los ejemplos méas famosos
lo encontramos en la cancién Ninna Nanna a Michele que apa-
rece en la sequnda parte de El Padrino, con letra de ltalie Cop-
pola. Pero hay otros: Anton Karas (EI tercer hombre, de Carol
Reed) pone su citara en Il giornalino di Gian Borrasca; Wana-
ni y Anna Melato hacen lo propio con sus voces en Julieta de
los espiritys v Film de amor y anarquia, respectivamente; En-
nio Morricone es el arreglista v el director de la orquesta en Alle
origini della Mafia; de la misma forma que también podemos
mencionar algunas otras batutas ilustres de la musica de cine,
como Carlo Savina (Roma o la citada Julieta de los espiritus),
Franco Ferrara (La Strada) o Marcus Dods (Muerte en el Nilo).

Peliculas

Desde luego, nada mejor para hacerse una idea de hasta
dénde llegd Rota como compositor de bandas sonoras que acu-
dir a la fuente principal, conformada por un buen niimero de pe-
liculas, v alguna serie televisiva, de las cuales vamos a intentar
confeccionar una lista que incluya las mas emblematicas y rele-
vantes, atendiendo al punto de vista musical como idea central.

En primer lugar hemos de traer a estas lineas gran parte de
las bandas sonoras para las peliculas de los representantes del
neorrealismo italiano, con quienes trabajaba en sus primeros
anios. Nos referimos a nombres como Raffaello Matarazzo, Al-
berto Lattuada, Renato Castellani, Luigi Zampa ¢ Mario Solda-
ti entre otros. Peliculas como Treno popolare (1933), Zaza (la
de Castellani, no la de Cukor) de 1942, La donna della mon-
tagna (1943), Le miserie del signor Travet (1945), Vivere in
pace (1946), Roma, citta libera (de Marcello Pagliero, no con-
fundir con Roma, cittd aperta, de Rossellini, con musica de
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Renzo Rossellini) v Senza pieta (ambas de 1947), Campane a
Martello 6 Sotto il sole di Roma (ambas de 1948), La mon-
tana de cristal (con la participacién de Tito Gobbi) y Obsesion
(ambas de 1949), Anna v, su primera colaboracion con Fellini,
El jeque blanco (ambas de 1951) o Los inttiles (1952). En al-
qunas de estas Ultimas peliculas encontramos va el Rota que
comprende a sus personajes, dibujandolos con bellas y melan-
colicas melodias.

[legamos asi a la etapa central, que abarca los afios cin-
cuenta y sesenta, a lo largo de la cual se establece el binomio
con Fellini, y encontramos algunos de sus titulos mas represen-
tativos, dentro y fuera de ese binomio. Los afios 1954 y 1955
estan plagados de titulos, entre los cuales cabe destacar sobre to-
dos La strada (1954). En cambio en 1956 encontramos tan so-
lo dos; eso si, sendas obras maestras: Guerra y Paz y Las no-
ches de Cabiria. Al afio siguiente pertenece Fortunella, de
Eduardo Di Filippo, la banda sonora en la que aparece el tema
que después reutilizaria en la primera parte de El Padrino, y que
impidi6 que le otorgasen el Oscar en 1972. En 1959 hemos de
destacar otros dos titulos: La Gran Guerra, de MDﬂlCEHl y La
dolce vita. En 1960, Rocco v sus hermanos. El afio 1962 es
uno de los de inspiracion maés fecunda, pues da lugar a titulos
como Ocho y medio o El Gatopardo; ademés de dos de los
episodios de que consta Bocaccio’70 (Le tentazioni del dottor
Antonio, de Fellini, e Il lavoro, de Visconti), y EI hombre que
no queria ser santo. Con Romeo y Julieta (1968) y Satyricon
(1969) podriamos cerrar esta etapa.

Durante la década de los setenta, ya casi cada una de las ban-
das sonoras que crea se cuenta como auténtica obra maestra.
Waterloo y Los clowns (ambas de 1970); Roma v la primera
parte de El Padrino (@ambas de 1972); Film de amor y anar-
quia y Amarcord (ambas de 1973); El Padrino I (1974); Ca-
sanova (1976); Muerte en el Nilo y Huracdn (ambas de 1978);
v Ensayo de orquesta (1979).

A todas estas hemos de afiadir algunos episodios de series te-
levisivas, como Il giornalino di Gian Borrasca (concretamente
el dirigido por Lina Wertmiiller: Viva la pappa col pomodoro),
de 1965, 6 Alle origine della Mafia, de 1976, dirigida por
Gian Domenico Giogni y Enzo Muzzi.

La “faceta clasica”

Para concluir vamos a citar algunos de los discos mas intere-
santes que incluyen partituras “clasicas” del compositor. Como
el que contiene cierto recital por el propio Rota al piano en Sant
Elpidio a Mare (20 de agosto de 1977), incluyendo 13 Prelu-
dios, Amarcord para piano, El Padrino Il para piano y Ocho
v medio para piano; y al que se le ha afiadido el Trio para cla-
rinete por el Trio Electa (Idis). El Concierto para cuerdas por |
Musici (Philips). La musica completa para violin y viola con pia-
no por Marco Fonaciari y Gabriela Baldoci (Arts). La musica de
camara para flauta por Mario Carbotta (Dynamic). La obra pa-
ra piano por Danielle Laval v Giuseppe Gracioli (Naivé). Obras
para diversas agrupaciones instrumentales por el Conjunto Al-
batros (Stradivarius). Noneto, Quinteto, Canzona y Pequena
Ofrenda Musical por Domenico Losavio (Dynamic). Y dos pu-
blicaciones de éperas de mucho interés: El sombrero de paja
de Florencia en una toma del vivo en Bruselas de 6 de marzo
de 1976, con Magda Olivero y Elio Boncompagni en el podio
(Opera D'oro); y Los dos timidos, emparejada con La noche
de un neurasténico, por Flavio Emilio Scogna (Bongiovanni).
Aunque no son de facil localizacién, si vale la pena hacerse con
alguno de ellos para formarse una idea méas completa del com-
positor.
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AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA

Sala Sinfonica

JEAN-CHRISTOPHE SPINOSI, director
Domingo 30/10/11 18:00h
Antonio Vivaldi: Orlando Furioso

BCAPELLA REIAL DE CATALUNYA
HESPERION XXI

JORDI SAVALL, director

Jueves 17/11/11 19:30h

La dinastia Borgia: Iglesia y Poder en el
Renacimiento

BEL CONCIERTO ESPANO

EMILIO MORENO, director
Lunes 13/02/12 19:30h

Joseé de Nebra: Ifigenia en Tracia

BiL COMPLESSO BARROCO

ALAN CURTIS, director

Domingo 04/03/12 18:00h

Georg Friedrich Haendel: Ariodante

HE GABRIELI CONSOR
PAUL MCCREESH, director
Miercoles 20/06/12 19:30h
Henry Purcell: La reina de las hadas

ABONOS SALA SINFONICA
Abono general:

Zona A: 120€

Zona B: 96€

Zona C: 12€

Zona D: 4L8€

Abono joven [hasta 26 afos): 25€

ABONOS SALA DE CAMARA
Abono general:

Zona A: 946€

Zona B: 64€

Abono joven (hasta 26 afos):
Zona A-: 48€

Zona B: 32€&

www.chdm.mcu.es
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BLA PETITE BANDE

BAL AYRE ESPANO

Sala de Camara

ACCADEMIA DEL PIACERE
ARCANGEL, cantao
FAHMI ALQHAI, viola de gamba y direccion
Miércoles 19/10/11 19:30h

Las idas y las vueltas: musicas mestizas

SIGISWALD KUIJKEN, director
Martes 20/12/11 19:30h
Historia de la Navidad

Obras de Heinrich Schitz, Dietrich Becker
y Kaspar Forster

8L0S MUSICOS DE SU ALTEZ/

LUIS ANTONIO GONZALEZ, director
Jueves 19/01/12 19:30h
Jose de Nebra: Amor aumenta el valor

4IL GIARDINO ARMONICO

GIOVANNI ANTONINI, flautino,
chalumeau y direccion

Miércoles 01/02/12 19:30h

Obras de Georg Philipp Telemann, Johann
Sebastian Bach, Georg Friedrich Haendel
y Antonio Vivaldi

STREVOR PINNOCK

Lunes 12/03/12 19:30h

Obras de Antonio de Cabezon,

William Byrd, Thomas Tallis, John Bull,
Girolamo Frescobaldi, Johann Sebastian Bach,
Georg Friedrich Haendel, Antonio Soler

y Domenico Scarlatti

NORQUESTA BARROCA DE SEVILLA

CHRISTOPHE COIN, violonchelo y direccion
Viernes 30/03/12 19:30h

Obras de Franz Joseph Haydn,

Luigi Boccherini y Caetano Brunetti

SEUROPA GALANTE

FABIO BIONDI, violin y direccion

Jueves 03/05/12 19:30h

Obras de Arcangelo Corelli, Francois Couperin,
Jose Herrando, Francisco José de Castro

y Antonio Vivaldi

EDUARDO LOPEZ BANZO, director
MARIA ESPADA, soprano

CARLOS MENA, contratenor
Viernes 25/05/12 19:30h

Obras de Johann Sebastian Bach
y Jose de Torres
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del Auditorio Nacional de Musica
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Alessandro
Marangoni

Comprometido con el piano italiano

Alessandro Marangoni es aun un joven pianista que desembarco
en el sello Naxos con sus premiadas grabaciones de los Peches
de vieillese de Rossini, que no ha concluido y prosigue con buen
ritmo a punto de culminar un ciclo de cerca de ocho horas de
musica. Estos discos despertaron el interés de la prensa i
especializada, y Marangoni no tardé en acometer otro intenso
proyecto de un amplio piano italiano, como es el Gradus ad
Parnassum de Muzio Clementi, que en muy poco tiempo se
e vera completado. Este compromiso con el repertorio pianistico
3 1 italiano, que como todos saben se encuentra a la sombra de la
E AN creacion operistica, la ha culminado Alessandro Marangoni con
[0 la grabacion de la obra para piano de Victor de Sabata, que
/ interpretd conjuntamente con Daniel Barenboim en el Teatro
alla Scala de Milan, en el cuarenta aniversario de la muerte del
que fue uno de los mas grandes directores italianos del siglo XX.
En esta entrevista, realizada en el encantador Hotel ME Madrid
en la madrilefia Plaza de Santa Ana, se habl6 del piano italiano y
su evolucion, de Rossini y sus Pecados de Vejez, de la vision que
se tiene del piano de Clementi y de la novedad absoluta como es
el piano de Victor de Sabata. Como italiano, Alessandro mostro
su preocupacion por la situacion cultural actual de su pais, al que
agradecemos el vuelo exprés que realizé desde Milan para
conceder esta entrevista a RITMO.

Gonzalo Péerez Chamorro




Entrevista

¢Como llego usted al piano?

Me inicié con cinco anos, aunque es divertido recordar
que queria tocar el érgano desde pequenito y cuando mis
padres me trajeron un piano a casa, al ver todo el teclado
comencé a llorar porque no tenia los tubos que tienen los
6rganos. En poco tiempo el piano se convirti6 en mi ins-
trumento favorito, teniendo la inmensa fortuna de estu-
diar con la gran pianista y profesora Maria Tipo en Flo-
rencia, en la Escuela de Musica de Fiesole, diplomando-
me primero con el asistente de la maestra, Marco
Vincenzi, continuando inmediatamente después de mi
graduaciéon con Maria Tipo, que ha sido practicamente el
inico profesor que he tenido en mis estudios superiores,
ya que consideré no formarme y especializarme con na-
die mas que con Maria Tipo. Por esa época ya comencé
a ofrecer conciertos gracias a la oportunidad que me die-
ron, y asi poco a poco fui estableciéndome dentro del cir-
cuito pianistico, especialmente en lItalia, que es donde
mas activamente trabajo. Vivo cerca de Milan, que es uno
de los centros musicales italianos con mayor actividad.

“Mi principal influencia pianistica
ha sido mi profesora durante
muchos anos, Maria Tipo”

;Hizo lo que se llama “gira de concursos”, o si-
¢
guié otro rumbeo...?

Tomé otro camino, apartado de los concursos para
piano; no participé en competiciones internacionales,
solo en algunos pequeros concursos en ltalia cuando era
muy joven, concursos que eran solo a nivel nacional, en
los que obtuve bastantes premios.

Pero si que se inici6 pronto en la grabacion de
discos...

Al no participar en concursos internacionales si que
tuve mas tiempo para estudiar ciertos repertorios, que
gracias a unos contactos se querian llevar al estudio de
grabacién. Comencé con la grabaciéon de la musica pa-
ra piano de Victor de Sabata (La Bottega Discantica) y
seguidamente comenz6 mi relacion con Naxos, con mi
proyecto de la grabacién del piano de Rossini.

La influencia de Maria Tipo se habra visto refle-
jada en su repertorio...

Desde luego. Gracias a ella he conocido y he estudiado
las obras clasicas para piano, como Mozart, Beethoven o
Chopin y, por supuesto, Domenico Scarlatti, del que la ma-
estra Tipo es una de las grandes intérpretes mundiales, ade-
mas de Busoni, pero no mucha muisica contemporanea pa-
ra piano, especialmente de la sequnda mitad del siglo XX.
La musica contemporanea la toco con el Trio Albatros, for-
mado por flauta, violin y piano, del que formo parte. Toca-
mos obras de compositores italianos actuales que han com-
puesto las obras para nosotros, como Solbiati o Bettinelli.

:Que modelos pianisticos admira, ademas de
Maria Tipo?

Entre los pianistas del pasado que admiro esta Artur
Rubinstein, un profesor involuntario e invisible que me
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ensend mucho a través sus grabaciones. No puedo de-
jar de citar a Benedetti-Michelangeli, a Horowitz, y de
los pianistas esparioles, por supuesto a Alicia de Larro-
cha, a giien escuché dos recitales memorable en Pavia.
Debo decirle que aunque Larrocha tocaba la musica es-
panola como nadie, era una maravillosa intérprete de
Mozart. Y de los pianistas en activo es Maurizio Pollini
una de mis referencias, por todo lo que significa en Ita-
lia, ademés de Daniel Barenboim, que como sabe esta
en Milan dirigiendo en el Teatro de la Scala.

Cuéntenos algo de lo que significa la presencia
de Barenboim en Milan...

Barenboim en Milan es una estrella, especialmente
porque esta haciendo multitud de cosas excelentes en la
Scala. Dirige, toca el piano y tiene encuentros constan-
tes con musicos. La gente puede encontrarselo en el
Metro de Milan, en las librerias, en los cafés... Es un ar-
tista y un hombre poliédrico, un gran conversador y muy
atento a las cuestiones politicas vy filos6ficas.

Habla del Barenboim filésofo, usted también tie-
ne algo que ver con la filosofia...

Mientras estudiaba piano, simultineamente estudié Fi-
losofia en el Almo Collegio Borromeo, una de las institu-
ciones educativas més prestigiosas y antiguas del mundo,
donde me especialicé en Filosofia de la Musica, y muy con-
cretamente en el siglo XIX y sobre Fernando Liuzzi, escri-
tor y compositor que tuvo mucha importancia en la vida
musical y cultural de Florencia, sobre el que he escrito un
pequeno libro en el que trazo un estudio sobre sus trabajos
filosoficos. Liuzzi fue uno de los fundadores del Maggio
Musicale Fiorentino y edit6 el Laudario di Cortona, una co-
leccion de canciones medievales, ademéas de componer
musica de camara, para piano y gran variedad de cancio-
nes sobre escritores italianos, como Giovanni Pascoli.

Qué puede decirnos del piano italiano, de su
evolucion, de autores tan poco relacionados con
este instrumento como Rossini, que hasta los
macarrones se asocian mas a su persona que el
piano...

La verdadera escuela pianistica italiana podriamos decir
que comienza con Muzio Clementi, reconocido como el
auténtico “padre del piano”. Fue un hombre europeo, ma-
estro de Beethoven, que no es poco, componiendo una
musica para piano fantéastica, como sus Sonatas, que ado-
ro especialmente. Un buen amigo mio y gran pianista ha
grabado en Naxos varias de sus Sonatas, Pietro de Maria
(Op. 40/ 1-3, Ref. 8553500). Mi profesora Maria Tipo
también ha sido una defensora y grandisima intérprete de
Clementi, grabando la gran mayoria de sus Sonatas.

Queé opina del Gradus ad Parnassum de Cle-
menti, que ha comenzado a grabar para Naxos...

Hay dos maneras o dos vias para entender el Gradus
ad Parnassum. Pienso que en el fondo son ejercicios
para entender el piano y su interpretacion, su ejecucion,
pero estan repletos de musica muy hermosa, aunque
tenga un fin pedagoégico. El Gradus es la suma del pen-
samiento de Clementi, de toda la poesia de la musica



pianistica de Clementi. Algunos ejercicios son maravillo-
sos para el legato, para las melodias...

;Como en el canto...?

‘Por supuesto, exactamente eso! Son como un com-
pendio del canto italiano. Por ejemplo, el Estudio num.
5. un Andante quasi Allegretto, contiene todas las ca-
racteristicas de la poesia de la 6pera italiana, de su can-
tabilidad. No son solo aburridos ejercicios para mejorar
o adquirir la técnica como nos ensefaron en el pasado
algunos profesores.

En los conservatorios siempre se ha hablado de
la “triple C” de la ensenanza pianistica, Czerny,
Cramer v Clementi...

Si, es verdad. La musica de Clementi, sus Sonatinas,
son muy didacticas, pero si escuchas su musica, las So-
natas o incluso el Gradus ad Parnassum, del que hasta
ahora he grabado el primer volumen de cuatro, tienen
una proyeccion mucho mayor que la exclusiva de la en-
seflanza. Son obras de arte, especialmente las deliciosas
Variaciones sobre “Batti Batt”i de Don Giovanni de
Mozart y algunas de las Sonatas que habitualmente toco.

;Como son estas Sonatas de Clementi?

Son obras con no mas de tres movimientos, algunos
de ellos con canones o fugas. Entre mis favoritas estan
la Op. 25/ 5, con un maravilloso movimiento muy com-
plejo, a base de terceras; o la Op. 30/ 6, con una intro-
duccion en adagio sensacional, repleto de intensidad en
la belleza de su melodia, “quasi drammatico”.

El siguiente paso a Clementi en el piano italiano
curiosamente puede ser Rossini...

Rossini fue mi primer amor. Cuando era muy joven
escuché varias de sus 6peras y su musica sacra, la Peti-
te Messe Solennelle, el Stabat Mater e incluso el Moi-
se, hasta que descubri sus alucinantes obras finales para
piano. Lo curioso es que su produccion pianistica es
muy grande (comenta que la obra completa ocuparia un
total de ocho discos, aproximadamente), incluida la par-
te con el instrumento en musica de camara y con can-
tantes. Cuando Rossini dej6b de componer para el teatro,
en 1829, tras Guillaume

Tell, cuando estaba en Paris comenz6 a componer es-
tas piezas, Peches de vieillese (Pecados de vejez), com-
puestas todas en Paris. En ellas concentra toda la musica
de aquella Europa y se convierte en un profeta con una
musica muy avanzada, con ciertos avances armoénicos (el
entrevistador le sugiere algiin paralelismo con el Gltimo
Liszt y Marangoni duda en compararlo) y como un antici-
po de la ironia de Satie, coincidiendo hasta en el sentido
ironico de los titulos de las piezas. En algunas obras hay di-
dascalias como en Satie. Por ejemplo, en la conocida obra
Un petit train de plaisir, comico-imitatif hay una historia
en la que un tren tiene un accidente y los familiares de los
fallecidos, sumamente tristes, estan representados por una
polca... En el Petite valse “L’huile de Ricin” las extrafas
armonias suenan en el bajo. O la Petite polka chinoise,
una contradiccién imposible repleta de ironia... jCuando
se ha visto una polca propia de China! Este Rossini siem-
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pre tiene un “final feliz”, representa de algiin modo su es-
tilo de vida, un amante de la diversion, de la comida, de las
mujeres... No es tampoco una musica facil, tiene numero-
sos pasajes de enorme dificultad y brillantez virtuosistica,
pero siempre es una musica pianistica bien escrita para el
piano. El mismo decia que “era el mejor pianista de cuar-
ta clase”... Amaba tocar el piano y muchos sabados en su
casa de Paris se reunia con gente como Stendhal, Chopin
o Liszt, pasando la tarde acompanando a cantantes o to-
cando él mismo. En su musica se puede escuchar una in-
fluencia evidente de Beethoven, algo de Liszt y especial-
mente de Chopin. En mi opinién hay un punto de vista
muy original: desarrolla originalmente la técnica pianistica
y la enlaza con la técnica del canto de sus 6peras. Es una
extrafia conexion que le funciona. Es Rossini.

“Tocar junto a Daniel Barenboim
en el Teatro alla Scala de Milan fue
una oportunidad unica e irrepetible”

;Cuantos discos lleva grabados de estos Peca-
dos de vejez?

Hasta ahora he grabado cinco. El préximo en salir sera
el cuarto volumen, un disco doble, que incluye Cuatro fan-
farrias finales, y tras este Naxos editara el quinto. Aun es-
toy en el proceso de grabacién y al tocar estas obras uno
va descubriendo las conexiones vy los préstamos que el pro-
pio Rossini hace de su propia musica. Por ejemplo, en una
Marcha nos encontramos con una seleccién, un popurri
con melodias exitosas de sus 6peras, como una super fan-
tasia (recordamos ambos la Super Fantasia Carmen de
Busoni), y en otras se aprecia la tematica melodica de sus
Operas. Algunas de estas obras, con temas tan conocidos
como los de EI barbero de Sevilla, son perfectas para
concluir un recital, o como regalo al ptblico, que las aplau-
de enloquecidamente. Y ademés esta el aspecto educativo:
en muchos casos son obras perfectas para el desarrollo
pianistico del joven estudiante, pues Rossini estaba muy in-
teresado en el sonido, en su desarrollo y su concepto den-
tro del piano. Algunos volimenes los tituld6 como piezas
destinadas al aprendizaje de los jovenes.

Sabemos con claridad cual es la evolucion de la
musica tras Rossini, pero ;v en el piano? Al me-
nos hasta llegar a Victor de Sabata, cuya obra
pianistica también ha grabado.

Seguramente hasta Ferruccio Busoni no hay un gran
compositor para piano en Italia. Este estuvo muy influido
por la tradicién europea, y especialmente por la musica
germanica, como la de Liszt, con esos colores tan oscu-
ros en el piano. De Sabata... es correcto, esta en la tra-
dicion rossiniana porque adoraba a Rossini y la 6pera ita-
liana. Era un hombre repleto de vida, que escribi6 algu-
nas obras con una idea similar a la que tuvo Leonard
Bernstein, pues ambos amaban el jazz, pero veinte anos
antes. Su ballet Las mil y una noches es maravilloso. Ra-
vel y Richard Strauss veneraban la musica de De Sabata,
pues su trabajo como director de orquesta todos sabemos




En Portada

que es legendario. Toscanini dirigié cerca de sesenta ve-
ces el poema sinfénico Juventus, que yo toco en su ver-
sibn arreglada por el propio De Sabata para piano. Su
hija Eliana me dijo que fue una pena que dejara de com-
poner para dirigir. Tenia un enorme talento para la com-
posicion. En sus obras para piano nos encontramos con
influencias del jazz, de Ravel y Debussy y con notables
avances armonicos. Sus obras orquestales son también
excelentes, como los poemas Juventus vy Gethsemani,
que él mismo transcribi6 maravillosamente para piano,
en la linea de las transcripciones de Busoni. Un director
de orquesta que ustedes conocen bien en Espana, Aldo
Ceccato, dirige asiduamente obras de De Sabata y ha
grabado la musica incidental de Il Mercante di Venezia.

En 2007 hizo un recital dedicado a De Sabata
junto a Barenboim...

Fue en el Teatro de la Scala en una conmemoracién
por los cuarenta arios de la muerte de De Sabata. Cuan-
do Barenboim supo de la noticia del concierto, me dijo:
“iDe Sabata, increible, no conocia sus composiciones!”
Estaba encantado con su miusica y me propuso hacer el
recital juntos, alternandonos al interpretar las piezas de
De Sabata. Fue un gran honor v un gran momento en
mi carrera actuar junto a Barenboim.

“Si escuchas el Gradus ad
Parnassum de Clementi, descubres
una musica de gran belleza, con
una proyeccion mucho mayor que
la exclusiva de la pedagogica”

;Qué mas proyectos discograficos tiene?

Dentro de poco grabo en Malmoe con la Sinfénica de
Malmoe y Andrew Mogrelia dos Conciertos para piano
de Mario Castelnouvo-Tedesco, una musica fantastica. Es-
tas obras son muy particulares, como el propio estilo de
Castelnouvo-Tedesco, con influencias de Rachmaninov y
de la musica hebrea, ya que él era judio. Sus melodias son
fascinantes y “enganchan” al publico. También he graba-
do un disco con musica de Liszt, que saldra también en
Naxos, con algunas obras de las Armonias poéticas v re-
ligiosas y el Via Crucis, junto al Coro Ars Cantica que di-
rige Marco Berrini. Esta es una musica absolutamente
grande; con solo dos notas es capaz de crear la mayor po-
esia. El tltimo Liszt es espléendido. En mi opinién puedes
ver la cruz en la musica, en la escritura de Liszt, con un
fuerte componente teolégico. También he realizado con-
ciertos junto a la actriz italiana Valentina Cortese con
obras de Debussy y Ravel, recitando ella entre obras poe-
mas de D’Annunzio y poemas que estan relacionados con
la musica, y que seria una buena opcion para grabarlos.

Creo que hay esta realizando un proyecto muy
Curioso...

Imagino que habla de ser el primer muisico clasico que
ha ofrecido conciertos, conciertos virtuales, en “Second
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Life”. En este mundo virtual de Internet, en “Second Li-
fe”, donde se crea un mundo igual al real pero virtual,
he ofrecido mas de cien conciertos. Gracias a estos con-
ciertos mucha gente accede a la musica clasica, es otra
via de acercamiento muy interesante y ademas muy di-
vertida. Toco en un estudio y mi personaje lo hace vir-
tualmente en una sala con su publico. Al tocar las obras
de Rossini a mi personaje lo convirtieron en el mismo
Rossini, con su rostro y su cuerpo, imagine qué mo-
mento... Bueno, como la vida real, pero virtual.

Aseguro a los lectores que usted esta enfrente
mia v no hay nada en esta entrevista de vir-

tual... ;Que le gustaria grabar, que no le hayan
ofrecido?

Mmm..... Me gustaria grabar el Concierto nim. 4 de
Beethoven en su arreglo original del propio Beethoven
para sexteto, un quinteto de cuerda con piano, que es
una rareza apenas tocada. Hay una obra también que
adoro que son las Variaciones Goldberg de Bach. La he
estudiado pero aun no la he tocado en concierto, ya que
necesito madurarla mas. Es una musica mas alla de cual-
quier catalogacion, es una de las grandes obras maestras
para el piano, aunque Bach la escribiera para el clave.

;Qué pianistas admira en Bach?

Por supuesto y de nuevo cito a Maria Tipo. En una vi-
sion diferente estd Glenn Gould. Y también Sviatoslav
Richter, especialmente su interpretacion de El clave

bien temperado. Actualmente es sensacional el Bach de
Grigory Sokolov.

¢Proximos conciertos... alguno en Espafna?

En principio en Espafia no tengo conciertos, lo ultimo
que hice fue junto a Aldo Ceccato, una serie de conciertos
en Granada y Mélaga, donde tienen muy buenas orques-
tas y un muy buen ambiente musical y en donde hicimos
dos Chopin, el Krakowiak y el Andante Spianato y Gran
Polonesa. Lo proximo que tengo es el Primer Concierto
de Rachmaninov también con Aldo Ceccato en Milan v
una serie de recitales con obras de Rossini y Chopin.

Alguna musica que no se hava preparado pero
que sabe que te esta esperando...

Me gustaria estudiar a fondo las Sonatas para piano
completas de Beethoven, puesto que algunas las toco
habitualmente, pero no todas Es un deseo de cualquier
pianista llegar a dominar el ciclo de las 32 Sonatas de
Beethoven. También me gustaria prepararme mas
Rachmaninov, Scriabin y llegando un poco mas lejos,
Ligeti, del que toco algunos Estudios.

Creo que en el catalogo de Naxos no hay todavia
una Musica Ricercata...

Es una buena proposicion, la tendré en cuenta...

;Como ve la creacion pianistica actual en Italia?

He estrenado algunas obras en festivales como el Fes-
tival Emilia Romagna, escritas para mi, en algunos casos
de compositores que son amigos mios. Pero no estoy to-
cando otra musica contemporéanea italiana.




No esta Italia culturalmente muy arropada por el
Gobierno de Berlusconi...

Estamos inmersos en profundos problemas culturales
y en recortes presupuestarios para la cultura. Es el caso,
por ejemplo, del Teatro Carlo Felice de Génova, con una
historia gloriosa. Pueden ser problemas econémicos, pe-
ro la falta de dinero no es el eje del asunto. El principal
problema es un enfoque que no cuenta con la educacién
musical; los politicos en Italia quieren matar la musica de
sus programas electorales. La gente en ltalia se estd em-
bruteciendo con los medios digitales, como television, In-
ternet, consolas, etc.. Pero hay esperanza. Doy clases
magistrales en Europa y en Italia y observo que cuando
la gente joven se acerca a escuchar las grandes obras de
la musica, o de la musica para piano, se quedan prenda-
dos de ellas y vuelven a escucharlas. Encuentro que hay
gran interés por la musica entre los jovenes, por escu-
charla y por tocarla, pero a veces no tienen las posibili-
dades de acceder a ella. Este es el principal problema: no
hay musica en el colegio en Italia (el entrevistador le re-
cuerda que en Espafia estamos mas o menos igual, con
las mismas detficiencias). Es un gran problema.

Si tuviera que recomendar uno de sus discos pa-
ra que el lector comience a conocer tu trabajo,
;cual recomendaria?

“"Rossini decia que “era el mejor
pianista de cuarta clase”...
Los Pecados de Vejez son obras
deslumbrantes, con influencias
de Beethoven, Liszt
y especialmente Chopin”

Seguramente Rossini. Se descubre un mundo muy
particular en torno a estas obras de Rossini. Y para con-
cretar aun mas y si el lector desea hacerse con un solo
disco, recomendaria el que esta a punto de salir al mer-
cado, el cuarto volumen de los Pecados de Vejez. Es
una mausica increible, muy interesante en su escritura
pianistica y repleta de bellezas, muy indicado para los jo-
venes pianistas por las propuestas tan frescas que trans-
mite Rossini, que puede asegurar ademas el entusiasmo
con que es recibida por el piblico.

Siendo usted el intérprete, parece una indiscuti-
ble recomendacién. Muchas gracias.

DE CLEMENTI A DE SABATA, PASANDO POR ROSSINI

Muzio
CLEMENTI
Gradus ad Parnassum ° 1

Exercises Nos. 1-24
Alessandro Marangoni, Piano

ROSSINI

Péchés de vieillesse » 3
(Sins of Old Age)

Album pour les enfants adolescents
(Album for Adolescent Children)

Alessandro Marangoni, Piano

—

es evidente en obras como el Prélude con-
vulsif, de una escritura acentuada “alla Beet-
hoven”. La capacidad musical de Marangoni
se agiganta en obras como la barcarola La
Lagune de Venise, con aire de improvisacién
idoneo para esta musica.

Antes de Rossini esta la figura de Clementi,
‘mas seria” y con una intencién pianistica ma-
yor, aunque la obra de Rossini, como nos
cuenta Marangoni en la entrevista, estd muy
bien escrita para el piano. Inmerso en el Gra-
dus ad Parnassum, Marangoni lo toca con
una clara intencién poco virtuosa, destacando
voces, polifonia y un canto continuo con un ad-
mirable legato (el Adagio sostenuto, nim. 14,
es una jova de honda intimidad). Y si antes de

Rossini estaba Clementi, tras Rossini Marango-

Sentado al piano, los ultimos diez afios de
vida de Rossini estuvieron dedicados a com-
poner sus Péches de vieillesse (Pecadillos de
vejez), trece voltimenes que anticipan el exo-
tismo y la ironia de Satie y condensan toda la
gracia e ingenio del de Pésaro. Estos Péches
son un agudo retrato de la sociedad parisina
del momento, tan superflua o amanerada-
mente profunda. Alessandro Marangoni los
toca con la mirada puesta en todas sus esqui-
nas, desde los salones de Paris, las reuniones
con Stendhal, Liszt y Chopin a la influencia
beethoveniana. El Vol. 6, que est& dentro del
segundo disco, del que se ha omitido el Etu-
de asthmatique (por duracién, se incluira en
otro volumen), contiene Péches tan bellos co-
mo el languido Mon Prélude hygiénique du
matin (qué maravillosa melodia cromatica), el
salonistico Prélude baroque (los ecos de los
Valses de Chopin son evidentes) o el beetho-

\MIHIEIEHD tde Educacion, Cultura v Deporte 2012

veniano y solemne Memento homo, con mo-
dulaciones tonales que recuerdan a las tiltimas
Sonatas. En Marangoni, que demuestra una
delicadeza exquisita, su toque y ataque a la
nota se endurece intencionadamente en obras
tan irbnicas como Un Petit train de plaisir,
aunque escuchandole en la deliciosa Une ca-
resse a ma femme se descubre a un pianista
de una entidad tremenda, capaz de frasear vy
cantar del mismo modo como si una mano es-
tuviera deslizandose sobre una suave piel fe-
menina. En esta parada rossiniana Marango-
ni no para de descubrirnos nuevas cosas, nue-
vos enlaces, nuevos giros en esta musica tan
brillante e inesperada de alguien como Rossi-
ni. En el Valse lugubre (Vol. V, disco tercero)
los delicados contrastes estan muy bien toca-
dos, como la dejadez que se transmite en el
Impromptu anodin, perfectamente captado
por el pianista italiano. La atmésfera francesa

ni grabé mas piano italiano, en este caso el
desconocido piano (como toda su obra) de Vic-
tor de Sabata (La Bottega Discantica, 165). To-
cado como en el resto de grabaciones para Na-
xos de Alessandro Marangoni en un Steinway
de la coleccion de Angelo Fabbrini, de gran bri-
llantez arménica, Marangoni toca pequenas v
deliciosas obras como valses, polcas, un pe-
queno ciclo de tres piazas muy original (Caline
— Habanera-Do you want me?), repleto de
connotaciones jazzisticas, v dos transcripciones
para piano del propio De Sabata de sus poe-
mas sinfénicos Juventus y Gethsemani, que
“descubren” a un pianista poderoso ante el to-
rrencial sonoro que tiene este piano. Este es
solo el comienzo de la relacién de un pianista
italiano, Alessandro Marangoni, con el reper-
torio para piano de su amada ltalia.
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AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA Sala de Camara

CICLO A

IMNEOPERCUSION
HOMENAJES Il
Jueves 03/11/11 19:30h
“Joan Guinjoan, 80° aniversario”

7ACUARTETO DIOTIMA
PRIMICIAS Il

Lunes 14/11/11 19:30h
Obras de Anton Webern, Alberto Posadas *+y Arnold Schoenberg

XBCUARTETO DE TOKIO
Viernes 25/11/11 19:30h

Obras de Toru Takemitsu, Karol Szymanowski,
L era Auerbach y Paul Hindemith

'MCUARTETO EMERSON

Viernes 13/01/12 19:30h
Obras de Thomas Ades **, Wolfgang Rihm y Béla Bartok

HMCUARTETO ARDITTI
PRIMICIAS IV

Martes 14/02/12 19:30h
Obras de Alban Berg, Wolfgang Rihm ** y Tomas Marco *+

MENSEMBLE E LA ORQUESTA DE CADAQUES
JAIME MARTIN, director

PRIMICIAS VIII
Miércoles 07/03/12 19:30h
Obras de Robert Gerhard, Josep Soler *+y Xavier Montsalvatge

yBENSEMBLE INTERCONTEMPORAIN
NORA GUBISCH, directora

Sabado 21/04/12 19:30h

Obras de Marc-André Dalbavie **, Igor Stravinsky, Maurice Ravel,
Jesus Torres y Luciano Berio

AGRUP INSTRUMENTAL DE VALENCIZ

JORDI BERNACER, director
HOMENAJES IV

Miércoles 30/05/12 19:30h

Obras de Beat Furrer y Mauricio Sotelo *

PAKLANGFORUM WIEN

SYLVAIN CAMBRELING, director

Jueves 07/06/12 19:30h

Obras de Beat Furrer, César Camarero, Salvatore Sciarrino
y Olga Neuwirth **

Abono general:
Zona A (Butacas y Tribuna central): 72€
Zona B [Tribunas laterales): 50,40€

Abono joven (hasta 26 anos):
Zona A [Butacas y Tribuna central): 36€
Zona B (Tribunas laterales): 25,20€

INSTITUTO NACIOMNAL
MINISTERIO  [DSTITUTO I

DE CULTURA  ESCENICAS
Y DE LA MUSICA

GOBIERNO
DE ESPANA

Ministano de BEducacion, Cultura v Deporte 2012

CICLO FRONTERAS
1. CNENNFA  RED CHAIR CONCERT |

Martes 04/10/11 19:30h
Obras de Maurice Ravel/Frank Zappa ***, Pierre Boulez,
Juan José Colomer *+, Edgard Varese y Frank Zappa

yAURI CAINE /IL SUONAR PARLANTE
CARMEN LINARES / BARBARA WALKER

Lunes 21/11/11 19:30h
Obras de Uri Caine **

XAKREMERATA BALTICA
GIDON KREMER, violin y direccion

Lunes 30/01/12 19:30h

Obras de Peteris Vasks, Dimitri Shostakovich /

Michael Zinman-Andrei Pushkarev *, Johann Sebastian Bach,
Valentin Silvestrov, Alexander Raskatov, Carl Vine,

Raminta Serksnyte, Leonid Desyatnikov, Stevan Kovac Tickmayer
y Victor Kissine

APHILIP GLASS ENSEMBLE
Miércoles 25/04/12 19:30h

Obras de Philip GLESS .

Obras de

e

Zona A (Butacas y Tribt
Zona B (Tribunas laterals

lll.r T

t:_::"': | L X : . . ;:’ ! __.._i'-.: IS ; g : .
* Estreno ahsnluj:n el i T a h
*+ Estreno absoluto, encarﬁn &e‘l Gﬂlﬁﬁ —
** Estreno en Espana_______

Venta de abonos del 9 de junio al 29 de julio, ambos
inclusive, en las taquillas del Auditorio Nacional de
Misica y www.cndm.mcu.es

Centro
Nacional
de Difusion
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HENSEMBLE NEOARS SONORA

PRIMICIAS 1I

Lunes 09/01/12 19:30h

Obras de lluminada Pérez *, Zurine F. Gerenabarrena,
César Camarero, Toshio Hosokawa, José Rio-Pareja **,
Morton Feldman y Jorge Fernandez Guerra *+

LAGRUPO VOCAL KE/

PRIMICIAS IV

Lunes 23/01/12 19:30h

Obras de Yatsuhashi Kengyo *, Jo Kondo, Carlos Satue,
Juan José Eslava, Alonso Lobo, Toshiya Watanabe *,
Juan Jose Eslava *+, Toru Takemitsu y David Azurza

YBCUARTETO GARCIA ABRIL

ISABEL REY, soprano
PRIMICIAS V

Lunes 06/02/12 19:30h
Obras de Anton Garcia Abril

y Felix Mendelssohn-Aribert Reimann *+

AMODUS NOVUS
PRIMICIAS VII
Lunes 27/02/12 19:30h
Obras de Jacobo Duran-Loriga, *+ Benet Casablancas **
y Hans Werner Henze **

'APROYECTO VEINTE21 RED CHAIR CONCERT II
Alva Noto, electronica y video

Lunes 05/03/12 19:30h
Obras de John Cage, Steve Reich **, Sonia Megias *+,
Gyorgy Ligeti, Phil Niblock ** y Alva Noto

I'BELENA GRAGERA / ANTON CARDO
Lunes 19/03/12 19:30h
Obras de Alma Mabhler, Louise Heritte-Viardot, Merce Torrents,
Matilde Salvador, Mercedes Zabala, Lili Boulanger,
Germaine Tailleferre, Clara Janes, Consuelo Diez
y Marisa Manchado *

INMPLURAL ENSEMBLE
ARTURO TAMAYO, director
HOMENAUJES Il

MUSEO NACIONAL C;ENTRO !'_g:sgaﬁzfc?:glza:i?:?:memuriam (1934-2005)"
DE ARTE REINA SOFIA Auditorio 400

(PATALLER SONORO
Lunes 23/04/12 19:30h
CICLOM Obras de Gabriel Erkoreka, Kaija Saariaho, Elena Mendoza,
Georg Friedrich Haas, Beat Furrer y José Manuel Lépez Lépez
(NSOLISTAS DE LA ORCAM (KRENSEMBLE L 'ITINERAIRE
HOMENAJES | PRIMICIAS IX
Lunes 10/10/11 19:30h Lunes 07/05/12 19:30h
"Car[c}s Cruz de Cagtru_ 70° aniversario™ * Obras de Gerard Gl‘iSE‘}f. Florent MDtSCh. Alberto Posadas

y compositor residente a determinar*

ACAROLIN WIDMANN / SIMON LEPPER

PRIMICIAS | I I'MSONOR ENSEMBLE
Lunes 17/10/11 19:30h PRIMICIAS X
Victoria, una vision actual Lunes 21/05/12 19:30h
Obras de Igor Stravinsky, Christian Mason **, Obras de Bela Bartok, Zoltan Kodaly, Gyérgy Ligeti,
Jose Maria Sanchez-Verdu e lannis Xenakis Ernesto Halffter, José Luis Turina *+y Manuel de Falla
<NCANTORIA HISPANICA (EABRITEN SINFONIA
VICTORIA 400 FABIAN PANISELLO, director
Lunes 24/10/11 19:30h Lunes 28/05/12 19:30h
Obras de Tomas Luis de Victoria, Santiago Lanchares, Obras de Benjamin Britten, Fabian Panisello,
César Camarero, Alfredo Aracil y Voro Garcia Manuel de Falla y James Macmillan
ZAHIR ENSEMBLE 16. NESPRENWFA  RED CHAIR CONCERT il
Lunes 07/11/11 19:30h Lunes 04/06/12 19:30h
Obras de Héctor Parra, Tristan Murail, Obras de Arvo Part, Bjork, Ricardo Llorca *+, J. S. Bach,
José Maria Sanchez-Verd( y John Adams Karlheinz Stockhausen y Terry Riley

Los conciertos 1,3, 5, 6, 8, 10, 11, 13y 14 del Ciclo M son ARGRO generil

gratuitos con acceso prioritario para los abonados de los
ciclos Ay FRONTERAS de SERIES 20/21, de otros ciclos

Zona unica: 39,20€

del CNDM y para los AMIGOS DEL MUSEO REINA SOFIA. Abione jrven thasts 26 afiash
Zona unica: 19,60€

Mirggerio de: Educacion, Cultura v Deporte 2012




75° Concurso Permanente
de Jovenes Intérpretes

Imagen de los premiados, con los miembros del jurado.

Juventudes Musicales de Esparia
ha dado a conocer el nombre de
los ganadores del 75° Concurso
Permanente de Joévenes Intérpre-
tes, que estuvo dedicado a las es-
pecialidades de percusion, viento-
madera y viento-metal. Las prue-
bas se celebraron en el Auditorio
Miguel Delibes de Valladolid, don-
de el jurado, presidido por el com-
positor Carlos Cruz de Castro, dio
a conocer el nombre de los gana-
dores.

En la especialidad de percusion,
el primer premio fue declarado des-
ierto. El sequndo fue para José Luis
Carreres, mientras que la Mencion

del Jurado le correspondi6 a Victor
Barcel6. En la modalidad de viento-
metal, el primer premio también
fue declarado desierto y el sequndo
fue para Victor X. Ferragut, bom-
bardino. En la de viento-madera, el
maximo galardén les correpondio,
en exaequo, al clarinetista Pablo
Barragdn vy al saxofonista Juan
A.GarcriuaM ek segundo a la flau-
tista Andrea Amat y la Menciéon del
Jurado a la también flautista Nuria
Canales. El Presidente del Jurado,
Carlos Cruz de Castro, destacd que
“ha sido una excelente edicion del
Concurso, en cantidad y en calidad
de concursantes’.

“San Francisco de Asis”,
de Messiaen, en el Madrid Arena

El Teatro Real de Madrid ha
traslado las funciones de la 6pe-
ra San Francisco de Asis, de
Messiaen, programadas para el
mes de julio de la presente tem-
porada, al espacio Madrid Arena
(Casa de Campo) y no en la Ca-
ja Méagica, como estaba previsto
inicialmente, debido a dificulta-
des con el aire acondicionado.

Esta Opera, que se presenta
escenificada por primera vez en
Espafa, necesita de un gran re-
cinto capaz de albergar més de
130 musicos, un coro de mas de
120 cantantes, ademas de los

solistas, v una gran producciéon
ideada por los artistas plasticos
Emilia e llya Kabakov.

San Francisco de Asis, 6pera
capital del siglo XX, es también
la obra cimera de uno de los
compositores mas singulares vy
Unicos, Olivier Messiaen. Sin
embargo, por su larga duracion,
cerca de seis horas, se represen-
ta en contadas ocasiones. Esta
produccion supone un aconteci-
miento que va mas alla de la re-
presentacion de una oOpera de
repertorio para convertirse en
una experiencia transformadora.

Paula Coro__nas
actua en Malaga

Paula Coronas saludando al puablico
de la Real Sala Maria Cristina.

La pianista Paula Coronas clausu-
ré6 con éxito la temporada de con-
ciertos de la Sociedad Filarmonica de
Mélaga, con un magnifico concierto
en Real Sala Maria Cristina de Mala-
ga donde la Sociedad Filarmoénica
malaguena tiene su sede. La concer-
tista ofreci6 un interesante recital
con un programa dedicado, en su
primera parte, a Liszt en el 200 ani-
versario de su nacimiento, con dos
cuadernos de la colecciéon Anos de
peregrinaje; mientras que en la se-
gunda parte, abord6 piezas de Rodri-
go (Serenata Espanola y Tres evo-
caciones), dos Preludios de Miram-
bel, de Anton Garcia Abril, vy
Rapsodia Andaluza, del malaguerio
Eduardo Ocoén. La intérprete ha de-
dicado gran parte de su estudio a la
investigacion de la obra pianistica de
Rodrigo y Garcia Abril, por lo que
sus versiones eran muy esperadas y
fueron calurosamente aplaudidas.

En cuanto a sus proximos concier-
tos, hay que destacar el que ofrecera
el proximo 14 de junio, en la Iglesia
de San Zoilo de Antequera, organi-
zado por el Conservatorio de Musica
de la localidad malaguefia, con un
programa romantico y espanol; el 7
de julio, ofrecera un recital junto a la
violinista Sabina Coleasa, en el Ate-
neo de Mélaga; para cerrar su agen-
da el 15 de julio, con un programa
de musica espafiola, en los Cursos de
Verano de la Universidad de Malaga
que se celebraran en Ronda.
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'| | Cancurso de P
ton Garcia Abr

Se celebr6 con éxi-
to la VIII Edicion del
Concurso de Piano
"Anton Garcia Abril,
que organiza la Aso-
ciacion Cultural de
Musicos v el Ayunta-
Imagen de los premiados, miento de Teruel. Este

con los miembros del
_ certamen se ha conso-
jurado, v Manuel Blasco,

slealde de Teiual. lidado como trampolin

para nuevas promesas

del piano dentro del panorama internacional. Se

inscribieron un toal de 40 jévenes instrumentistas,

procedentes de Argentina, Alemania, Rusia, Fran-

cia, Canadd, Jap6on, Moldavia y Esparfia, entre
otros paises.

La pianista polaca residente en Bruselas, de 28
anos, Pola Lazar se alz6 con el primer premio de la
categoria A para jovenes pianistas menores de 36
anos, dotado con 7.000€ y la edicién de un CD
con su paso por las distintas fases del concurso. En
la fase final la pianista deslumbré con su version de
la Sonata en Mi mayor op.109, de Beethoven, y
Preludio de Mirambel niim.5 y Microprimaveras,
de A. Garcia Abril. En esta misma categoria, el ac-
césit de 2.000€ ha sido para el ruso Fedor Veselov.

En la categoria B para pianistas menores de 21
anos, el espafiol Antonio Hiroaki Bernaldo de
Quirds se proclamé ganador de los 1.500€ que
lleva aparejado el primer premio. El accésit de
500€ de esta categoria fue para la malaguena Pi-
lar Martin Gonzélez, de 16 afios.

En cuanto a la categoria C para jovenes estu-
diantes de piano que no superen los 15 afios, el
ganador de los 500€ del primer premio fue el
francés, de 13 afos, Dimitri Malignan. Por su par-
te, el aleméan Luka Hauser se alz6 con el accésit
de 250 euros.

En la categoria D, para estudiantes que no su-
peraran los 12 afios, el primer premio, dotado
con 250€, recay6 en la pequenia ovetense Laura
Mota Pello, de 8 afos. El accésit fue para la ma-
laguena, de 10 afios, Paula Martin. El premio es-
pecial “Ciudad de Teruel” (para aquellos que acre-
ditaron haber nacido o tener su residencia habi-
tual en Aragén), con una dotacidon de 500€, le
correspondi6 al zaragozano, de 9 anos, Pablo
Drake Hernandexz.

El jurado estuvo formado por el propio Antén
Garcia Abril y los pianistas Brenno Ambrosini,
Alexander Gold, Gordana Komericki, Miguel An-
gel Ortega Chavaldas v Jean-Paul Sevilla, a los
que acompanaron la directora del certamen M?
Carmen Mufioz y el presidente de la Asociaciéon
Cultural de Msicos Juan Ignacio Lozano.

Magazme"”

Concurso Internacional de Interpretacion Musical

Frechilla-Zuloaga

Primer Premio: Doce mil euros (12.000 €).
Segundo Premio: Seis mil euros (6.000 €).

Tercer Premio: Tres mil euros (3.000 €),
patrocinado por el Real Colegio de Ingleses.

Premio al mejor pianista espanol: Tres mil euros (3.000 €).

Premio del Publico: Sin dotacion econdmica. Se otorgara por
votacion entre el publico asistente a la prueba final.

XA juntade [0
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Durante los proximos meses
de verano, el pianista Alex Al-
guacil vuelve a actuar en nues-
tro pais, tras el éxito que alcan-
z6 la pasada temporada en di-
ferentes festivales esparioles,
como el Festival Internacional
de Sitges o el Festival Interna-
cional de Cambrils, donde los
presentes pudieron presenciar
“un recital muy impresionante”
(Mundoclasico) v fue calificado
como uno de los pianistas
mas importantes del panorama
musical actual” (TV.3).

En esta ocasion, una amplia
agenda acompana a este repu-
tado artista. Entre otros con-
ciertos, hay que destacar sus
actuaciones como solista de
dos de las mas importantes or-
questas de nuestro pais. Por un
lado, Alex Alguacil interpretara el
Concierto para piano y orquesta
ntum.3, de Beethoven, v el estreno
absoluto Echoes, Toccata para pia-
no y orquesta, de Xavier Pagés,
acompanado por la Orquestra Simfo-
nica de Barcelona, a las 6rdenes del
director britanico Paul Mann. La cita
sera, el proximo 18 de junio, en el
Palacio de Congresos de Tarragona.

Tras su magnifico debut, el pasa-
do afo, en las ciudades americanas

de Chicago, Portland y Philadelphia,
junto a la Vancouver Symphony Or-
chestra, durante el mes de Julio via-
jara de nuevo a Estados Unidos para
actuar en LeFrak Hall de Nueva
York e iniciar un proyecto discogra-
fico dedicado a la obra para piano
de Salvador Brotons, que sera edita-
do por el sello Columna Musica, en
2012.

Ya en septiembre, regresara a
Espana para actuar con la Orquesta

Sinfénica de Castilla v Leén,
en Burgos vy Soria. Interpreta-
ra la Rapsodia sobre un tema
de Paganini, de Rachmani-
nov. Serd, el 15 de septiem-
bre, en el Teatro Principal de
Burgos, vy el 16, en el Palacio
de la Audiencia de Soria, den-
tro del programa general del
“Otono Musical Soriano™.
Alex Alguacil recibi6 por
unanimidad el “Premio de
Honor” en el Conservatorio
de Barcelona en 2003, debu-
tando ese mismo afo con
gran éxito en el Palau de la
Musica Catalana. Alicia De
Larrocha presenci6 su actua-
ciébn y, a partir de entonces,
ambos establecieron una rela-
cion artistica que durd varios
anos. En 2007 actué por pri-
mera vez en la temporada de la Or-
questra Simfonica de Barcelona,
con el Concierto para piano y or-
questa num. 3, de Prokofiev, por
cuya interpretacion fue calificado
como un “excelente pianista” (La
Vanguardia). Al ano siguiente de-
buté en el Carnegie Hall neoyor-
quino, concierto que fue considera-
do como “uno de mas destacados

de la temporada” (New York Con-
cert Review).

Mariana Prjevalskaia conquista el 53° “Premio Jaén”

La joven pianista espanola,
de origen moldavo, Mariana
Prjevalskaia se proclamé gana-
dora del 53° Concurso Interna-
cional de Piano “Premio Jaén”,
cuya final se celebr6 en el Nue-
vo Teatro Infanta Leonor de la
ciudad andaluza, organizado por
la Diputacion Provincial de
Jaeén. El jurado, presidido por la
concertista Begona Uriarte, de-
cidi6 que su interpretacion del

Concierto para piano vy orquesta nim.1, de Chopin,
era merecedora del primer premio, que estd dotado
con 20.000€, Medalla de Oro y diploma, a lo que se
suma la grabacion de un disco con el sello discografico
Naxos y una gira de seis conciertos, entre otros, un
concierto en el Tsai Performing Arts Center de la Uni-
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Mariana Prjevalskaia, en un momento
de su actuacion en la final.

versidad de Boston, tres concier-
tos en la Comunidad Andaluza,
patrocinados por Unicaja, y un
recital en la capital jiennense,
patrocinado por la Real Socie-
dad Econétmica de Amigos del
Pais de Jaén. El Segundo Pre-
mio, de 10.000€, fue para Ta-
tiana Dorokhova, quien también
obtuvo el Premio “Musica Con-
temporanea” al mejor intérprete
de la obra obligada de este cer-

tamen —que este ano ha sido Aurgitana, de José Zara-
te—, dotado con 6.000€. Por su parte, Viviana Pia se
alz6 con los 8.000€ del tercer premio, asi como con el
Trofeo del Publico. Finalmente, la china Tian Lu se ad-
judicd el premio "Rosa Sabater”, de 6.000€, que se
concede al mejor intérprete de Musica Espariola.



Temporada de Opera del Teatre Principal de Palma

La soprano Silvia Vazquez encarnara
a Violetta en “La traviata”
que presenta el Teatre Principal.

El histérico teatro palmesano,
con 150 afios de trayectoria artisti-

Juan Duran gana
el V Concurso de
Composicion “Evaristo
Fernandez Blanco”

El pianista y compositor Juan Pe-
dro Duran (Vigo, 1960), con su
obra 4 Elementos para orquesta
sinfénica, se proclamé ganador del
V Concurso de Composicién “Eva-
risto Fernandez Blanco”, que orga-
niza el Festival de Musica Esparnola
de Leén. El premio esta dotado con
3.000 euros y el estreno de la obra
en la proxima edicion del Festival, a
cargo de la Orquesta Sinféonica de

Castilla y Le6n, dirigida por Alejan-
dro Posada, en un concierto previs-
to para el proximo 30 de junio, en
el Auditorio de Leoén.

El jurado, integrado por Alejandro
Posada, Aldo Mata, José M? Garcia
_aborda, LLuis Magin Muhiz y Miguel

_lamazares, valoraron “el manejo

que realiza de la orquestacién, su ori-
ginalidad y el dominio de aspectos
tecnicos que denotan una formacion
solida”.

Asimismo, se otorgd una “Men-
cion Honorifica” a la obra de Juan
Antonio Méndez (Avilés, 1970) En-

counters.
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ca entre sus muros, llega este ano a

su vigésimo-quinta temporada de
Opera. Acoge, desde el pasado mes

de marzo y hasta el proximo octu-
bre, un atractivo programa integra-
do por seis titulos operisticos cla-

ves, que estan haciendo las delicias

de los aficionados mas exigentes.
Tras el éxito del programa doble,

compuesto por Suor Angelica, de

Puccini, y La hora espariola, de Ra-
vel, en un montaje de Rafel Lladé, en
el que participaron —entre otros— An-
nalisa Raspagliosi, Renata Lamanda,

Karine Ohanyon, Marc Canturri y

Fréderic Gongalvez; v de la popular
Carmen, de Bizet, con Anna Malavi-
si y Giancarlo Monsalve en los pape-
les protagonistas, este mes de junio
presenta La traviata, de Verdi. La
soprano Silvia Vazquez (portada del
Ne841 de mayo de RITMO) encar-

nard a Violetta, compartiendo esce-
nario con Bruno Ribeiro, Giorgio Su-
rian, Paz Martinez y Bartomeu Bibi-
loni, todos ellos acompanados por el
Cor de la Fundacié Teatre Principal
y la Orquestra Simfonica de Balears
“Ciutat de Palma”, a las 6rdenes de
Jari Haemaelaeinen. En cartel, los di-
as 15, 17 y 19 de junio.

La temporada se cierra con la

version de concierto de El castillo

de Barba Azul, de Bartok, el 29 de
octubre, y con una nueva produc-
cibn —en pequeno formato— de La

serva padrona, de Pergolesi, que

se representara en gira, de sep-
tiembre a diciembre, en distintos

escenarios mallorquines. La inter-

pretacion musical correra a cargo
de la Orquestra de Cambra de la
Fundaci6é Teatre Principal, bajo la
direccién de Fernando Marina.

P
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XVIl Concurso Internacional de Piano de Santander Paloma O’Shea

La Fundacion Albéniz ha convocado el XVII Concur-
so Internacional de Piano de Santander, que se celebra-
ra del 25 de julio al 7 de agosto de 2012, en el Palacio
de Festivales de Cantabria en Santander y estara dedica-
do a la memoria de la gran pianista Alicia de Larrocha.

La tarea de seleccionar a los participantes de cada
fase y asignar los premios recaera en un Jurado de
grandes figuras internacionales, presidido por Ros Mar-
ba y compuesto por P. Alward, Luis P. Leal, L. Faso-
lo, L. Foster, R.Gothéni, M. Gulyas, E.Leonskaja, O.

Maisenberg, T. Marco, F. Rados, H. Sermet y G.
Wyss. M. Gulyéas integrara, ademas, el Jurado de Pre-
seleccién, junto con J. Nyary y L. Fernando Pérez.

El montante de los premios asciende a 125.000 eu-
ros y una serie de actuaciones por prestigiosas salas de
todo el mundo.

El plazo de presentacion de solicitudes termina el 15
de noviembre.

Mas informacion:

www.concursodepianodesantander.com/bases.

Luis Fernando Perez
es uno de los pianistas invitados.

Todo comenzd hace 31 afos, cuan-
do el alcalde la bella localidad francesa
de La Roque d’Anthéron Paul Onorati-
ni y René Martin, entonces director re-
gional de actividades culturales, deci-
dieron poner en marcha un festival de
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Piano y otras musicas

piano que, durante los meses estivales
se convirtiera en punto de referencia
de los especialistas v aficionados. Y lo
consiguieron. Desde su primera edi-
cion, en 1981, por el Parque del Cha-
teau de Florans de La Roque
d’'Anthéron han pasado algunos de los
mas importantes pianistas del panora-
ma internacional, como M.Argerich,
K.Zimerman, Z. Kocsis, Ch.Zacharias,
D.Ranki, J.Perianes, I. Martin, etc.
Fruto del trabajo en equipo, la ca-
lidad de los programas vy de los artis-
tas, asi como de la experiencia, aquel
modesto festival de doce recitales de
piano fue creciendo y se fue abrien-
do a otros géneros musicales —la mu-
sica sinfénica, de camara, el jazz...—
hasta convertirse en uno de los mas

importantes del mundo. Del 22 de
julio al 21 de agosto, el 31° Festival
de la Roque d’Anthéron contaréa con
la presencia de pianistas ya consa-
grados, con jovenes talentos que em-
piezan, como A.Volodos, acompa-
nado por la Orchestra Sinfonica Na-
zionale della Rai, J.Valcuha; Jan
Lisiecki, Y.Wang, B.Bezerovsky vy
N.Lugansky, con la Orchestre Phil-
harmonique de Varsovie y A.Wit;
E.Virsaladze, A.Ciccolini, Z. Kocsis,
Ch.Zacharias, N.Angelich, 1.Bar-
Shai, G.Sokolov, J-C.Pennetier,
A.Tharaud, el espanol L.Fernando
Pérez o la ganadora del Concurso In-
ternacional de Piano de Orleans, Ye-
jin Gil.Mas informacién:
www. festival-piano.com
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De izquierda a derecha, el director
de CNDM Antonio Moral, el director
de la Fundacion BBVA Rafael Pardo

v Tomas Marco.

El Ministerio de Cultura, a través del
Centro Nacional de Difusion Musical, vy
la Fundacion BBVA han convocado el
[lI Concurso Internacional de Composi-
cion Auditorio Nacional de Musica. Po-
dran participar compositores de cual-
quier nacionalidad, sin limite de edad.
Las obras, que deberéan ser inéditas vy te-
ner una duraciéon entre 10 y 15 minu-
tos, tendréan que ajustarse a las dimen-
siones orquestales y a los tiempos re-
queridos. Entre los cambios de la
presente edicion esta la inclusién de la
figura del secretario del Jurado repre-
sentada por Tomés Marco, que también
desarrollara la labor de Asesor Musical.

Se seleccionardn un maximo de
cuatro finalistas, frente a los cinco que
se venian escogiendo en las dos con-
vocatorias precedentes. Las obras fi-
nalistas seran interpretadas por la Or-
questa y Coro Nacionales de Espafia
(OCNE) en un concierto, el 11 de fe-
brero de 2012, en la Sala Sinfénica
del Auditorio Nacional de Musica. Al
final del mismo, se hara publico el ve-
redicto del Jurado y se haréd entrega
de los premios. A los tres premios es-
tablecidos hasta ahora: 30.000€ para
el primero; 15.000€ para el segundo
y 8.000€ para el tercero, se suma en

esta tercera edicién un Diplama de

Honor de Finalista sin | tamén eco-
nomica.Las obras finalistas se gra

y la ganadora sera p;é.f"- amada por la

OCNE en su Temporada 2013-201
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XVI Ciclo Primer Palau

La Fundacié Orfe6 Catala-Palau de
la Musica organiza su decimosexto ci-
clo Primer Palau, cuyo fin es ofrecer
la oportunidad de debutar, en el Palau
de la Musica Catalana, a jovenes in-
terpretes de musica clasica que ain
no hayan tenido ocasiéon de llevarlo a
cabo individualmente como solistas.

La convocatoria esta abierta a ins-
trumentistas de cuerda, teclado, vien-
to o percusion, asi como a cantantes,
dlos con pianos y grupos de misica
de camara constituidos, de nivel supe-
rior o graduados.

LLos solicitantes deberan ser de na-

La violonchelista
vallisoletana Beatriz Blanco,

ganadora de la pasada
convocatoria.

cionalidad espanola, o residentes en el Estado espariol, nacidos a par-
tir del afio 1984, para los instrumentistas, o a partir del ano 1981,

para los cantantes.

El plazo de inscripcion termina el 6 de junio.

Informacion:

http://www.palaumusica.org/imatgesn/primerpalaubases201 1. pdf

Fundacio

de Musica
Ferrer-Salat

convoca el

Con una dotacion de 25.000€,
destinada a la miasica sinfonica

Se admitiran a concurso obras inéditas, no estrenadas,
recibidas antes del 31 de Diciembre de 2011, en el domicilio
social: Avda. Diagonal 549, 5 planta 08029 BARCELONA

Lidia Capo

Tel. 93 600 38 00

Fax 93 600 38 63

Icapo@fundaciomusicaferrersalat.com
www.fundaciomusicaferrersalat.com
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Cuatro en uno

RITMO ha dado ya buena cuenta
informativa del desarrollo del Primer
Primer Premio Internacional Pianistico
de Paterna, tanto en su edicion escrita
del niimero pasado (pags.48 v 49) co-
mo a través de su plataforma digital fo-
rumclasico.es. Sin embargo, y como
tuve la ocasion de presenciar las prue-
bas finales del Concurso, amablemen-
te invitado por la organizacion, la re-
vista me ha emplazado a escribir algo
mas al respecto, pidiendome algin ti-
po de reflexion acerca de los resultados
organizativos v artisticos del certamen.

Solo asisti a la prueba final, celebra-
da el pasado viernes 29 de abril. To-
caron cuatro pianistas, seleccionados a
partir de una sesentena de participan-
tes, un grupo a su vez producto de
otro inicial mucho mas numeroso. Las
nacionalidades de los aspirantes eran
variadas, aunque las mas presentes
fueron las espanola (alrededor de un
12% del total), rusa (cerca del 17%,
aun sin contar con otros pianistas del
area en sentido amplio, como ucra-
nios, estonios, bielorrusos, eslovenos,
letones,armenios,etc.) y coreana, con
un 16 %. Hubo también algiin japo-
nés, algin brasilefio, dos canadienses,
un polaco, un italiano, un austriaco,
un chino, tres franceses... Hago la lis-
ta mas o menos en detalle porque es-
te dato es el que, creo, primero hay
que resaltar: como en una pequena
ciudad como Paterna (bueno, o no
tanto: 60.000 almas, treintaintantos
quildémetros cuadrados de término mu-
nicipal y una actividad socio-cultural
que va quisieran para si muchas capi-
tales de provincia espariolas ) puede
organizarse una parada de estas mag-
nitudes consiguiendo que todo ruede
con razonable eficacia. Sin duda, una
nota muy alta para la organizacion,
que lo logré sin disfunciones.

Aunque puestos a hablar de notas,
mas alta todavia si fuera posible ha-
bria de ser la asignada a los resultados
artisticos. Llegaron a la final dos chi-
cas y dos chicos. Las coreanas Yedam
Kim (22 anos) v Yoonjung Han (24),
el ucranio Antonii Baryshevskyi (22) y
el ruso llya Rashkovskyi (26). Y quie-
ro suponer que el jurado se las veria
dificiles para llegar a un veredicto,
porque se tratd de cuatro verdaderas
“maquinas” sobre las teclas. Les daré
mi impresion al respecto.
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Los cuatro finalistas. De izquierda a derecha,
Antonii Baryshevskyi, Yedam Kim, llya Rashkovskyi yv Yoonjung Han.

Comenzd el ucranio, tocando una
obra que, a mi entender, no debi6 ha-
ber escogido por poco significativa
(aunque le daba oportunidad para con-
cursar en otro apartado). Seguramente
lo hizo porque va la tenia muy prepa-
rada, pues la interpreté en 2009 en el
Concurso “Premio Jaén”, donde, por
cierto, gan6. Y después hizo los Estu-
dios sinfénicos de Schumann. Estuvo
brillante y creativo pero fall6 notas, se-
guramente debido a los riesgos que
asumia tocando tan rapido y tan fuer-
te. El jurado lo situ6 en el tercer pues-
to del palmarés. Tras él actué Yoon-
jung Han. Como en el caso anterior,
tecle6 con violencia y tempi desafora-
dos. Pero fue muy creativa y muy va-
liente en el planteamiento del Carna-
val de Schumann, una version alejada
de lo poético y de una tensién inusual
(0 no: esctichen ustedes como tocaba
esta obra Benedetti-Michelangeli cuan-
do era joven). Gusté poco al jurado,
que la releg6 a la cuarta posicion. Tras
esta, salid al escenario Yedam Kim, la
que acabd siendo ganadora. Exhibi6
un parecido virtusosismo al que practi-
caron los anteriores, pero adoleci6 del
mismo defecto: creer que por tocar
mas rapido y mas fuerte todo tiene que
ir mucho mejor. En realidad esa es la
cuestiobn en todos los concursos: los
participantes saben que los jurados ob-
vian el talento interpretativo por consi-
derar que su carga subjetiva lo invali-
dan para una calificacion cuantitativa,
y salen a morir, haciendo barbaridades

al piano, cosa que, por otro lado, pue-
den hacer porque han aprendido a to-
car asi. Problema de la ensefianza, evi-
dentemente, que prima la técnica y se
olvida de la musica. Yedam Kim fue la
mas “barbara” de los cuatro, y gand.
Tras sus brillantisimos Cuadros de una
exposicion, poco margen le quedo a
[lva Rashkovsky, que toc6 de nuevo los
Estudios sinfénicos schumannianos,
de la que trazdé una versibn musicale-
mente estupenda. A mi juicio, la mejor
interpretacion de la tarde; la mas equi-
librada en agogica y dinamica, y la mas
madura v asentada musicalmente. Y
aunque de dedos no anduvo nada mal,
el jurado no salié de la conmocion re-
cibida tras los trabajos de Yedam Kim,
y vot6 como votd. Ha de tenerse en
cuenta, sin embargo, que era la terce-
ra vez que sus miembros escuchaban a
los tres, v segquramente sus considera-
ciones se basaron en el “todo” y no so-
lo en la Gltima sesion.

En resumen, cualquiera de los cua-
tro podria haber ganado, porque los
cuatro presentaban las mismas (sor-
prendentes y estupendas) virtudes v
similares (trabajables y cambiables:
con un profesor como Dios manda,
es decir, que valore de verdad la mu-
sica) defectos. Pero esa, claro, es
otra cuestion.;Para cuando en los
concursos de piano dos jurados, uno
que valore la técnica y otro esa cosa
inasible llamada interpretacion?

Pedro Gonzalez Mira



FISCHER, Jens
Malte:fMaravilla
de la Opera.
Machado

Libros/Fundacion
Scherzo.
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Aciigac

Este es un libro que no dejara indiferente a nadie. A nadie, casi
en sentido estricto, poque, como no queda va nadie que no “co-

nozca’ a Mahler v su musica v que se prive de “opinar” acerca

del asunto, todos se lo van a tomar muy en serio. Y seguro que
~gracias a Dios- opinaran sobre estas opiniones, desde luego na-
da ortodoxas, a veces extremadamente peligrosas. Es estupendo
gue se escriban libros como este, tan personales y Gnicos. Este re-
sultara maravilloso a algunos v un insulto para otros. Y creemos
que seran muchos, en ambos bandos. Bandos hemos dicho, si.

Un claciso fundametal, en reedicion revisada v corregida de la
version de 2003. La obra fue escrita por el matrimonio Massin
en 1954, y revisada por ellos mismos en 1967. Desde enton-
ces se ha escrito mucho acerca de la vida y Obra de Beethoven,
pero el libro de los Massin no ha perdido actualidad. Funda-
mentalmente desde el punto de vista de lo que realmentes es,

una magnifica herramienta. Como ensayo seguramente esta su-

perado por otros mas recientes; sobre todo por el escrito por
Maynard Solomon diez anos mas tarde. Y seguramente por
otros mas recientes. No obstante, sigue siendo un modelo en
cuanto a estudio de vida v Obra de una tacada.Como en los ca-
sos de su “Mozart” v del “Schubert” de Brigitte.

Reedicion de la version espanola de 1995, debida al musicologo
Jose Luis Garcia del Busto. Este es un libro enminentemente
practico. Se analizan brevemente las principales obras de cama-
ra (mas de dos, menos de once instrumentos) de una serie de au-
tores. Concretamemte 182, contando los anadidos en la version
espanola (siete mas a los cinco ya presentes en la edicion del pro-
fesor Tranchefort, director de la serie de articulos escritos por él
mismo y seis colaboradores de lujo). El resultado de todo esto es
un libro de un valor inapreciable v de una utilidad maxima. Para
aficionados v periodistas necesitados de informacion al respecto.

Norman Lebrecht
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Sibia que...

v El director de orquesta italiano

Riccardo Muti (Napoles, 1941) ha si-
do galardonado con el Premio Prin-
cipe de Asturias de las Artes 2011.
Muti se une asi a los nombres de Vic-
toria de los Angeles, Teresa Bergan-
za, Montserrat Caballé, José Carre-
ras, Alfredo Kraus o Placido Domin-
go, representantes de la musica
clasica y la 6pera en el palmarés del
premio. Muti se impuso al arquitecto
japonés Toyo Ito, el favorito para el
premio, cuya eleccién hubiese sido
un guino para su pais en el ano del
terremoto. “Me siento particular-
mente honrado de recibir este presti-
gioso premio dedicado al mundo del
arte, y aiin mas feliz porque Espana,
su publico, su cultura, han sido muy
importantes en mi vida artistica”,
afirmé Muti.

v’ El Instituto Nacional de las Artes

Escénicas y de la Musica (INAEM) del
Ministerio de Cultura destinara un to-
tal de 14.359.140 euros para las
ayudas a la musica, la lirica, la danza,
el teatro vy el circo correspondientes
a la convocatoria publica de 2011.
Esta partida supone un aumento del
1,5 % respecto a las subvenciones
otorgadas en 2010, ejercicio en el
que dichas cantidades experimenta-
ron ya un aumento del 25% en rela-
cion al ano anterior.

v El Patronato del Teatro Real se

reunio, en sesion extraordinaria, pa-
ra rendir homenaje al escritor Mario
Vargas Llosa, Patrono de esta insti-
tucion, con motivo de la concesion
del Premio Nobel de Literatura en la
altima edicion de los premios de la
Academia Sueca. En la sesion inter-
vinieron, entre otros la Ministra de
Cultura Angeles Gonzalez-Sinde, la

Mirnstano cde Eaucacion, Cultura v Deporte 2012

Presidenta de la Comunidad de Ma-
drid Esperanza Aguirre, el Alcalde de
Madrid Alberto Ruiz Gallardén, vy el
presidente del Patronato Gregorio
Maranén, ademés del propio home-
najeado, a quien se le hizo entrega
de un regalo conmemorativo como
reconocimiento a su decidido apoyo
al proyecto cultural y artistico del Te-
atro Real. Poco antes, Mario Vargas
Llosa habia presidido la reunién
constituyente del nuevo Consejo
Asesor del Teatro Real que, con el
criterio y el conocimiento pluridisci-
plinar de sus miembros, asesorara a
los 6rganos de gobierno del Teatro,
asi como a su direccion artistica, en
todas aquellas materias de indole cul-
tural en las que sea consultado.

Imagen del acto de homenaje.

CURSOS, PREMIOS
Y CONCURSOS

v’ El compositor Carlos Cruz de Cas-

tro v la artista multidisciplinar Concha
Jerez han sido galardonados con las
Medallas de Oro al Mérito en las Be-
llas Artes, 2010. El Ministerio de Cul-
tura otorga estas prestigiosas distin-
ciones a aquellas personas y entida-
des que hayan destacado en el campo
de la creacion artistica y cultural, o
hayan prestado notorios servicios en
el fomento, desarrollo o difusiéon del
arte y la cultura, asi como en la con-
servacion del patrimonio artistico.

v Se ha convocado el XLV Certamen

Internacional de Guitarra Francisco
Tarrega que tendréa lugar, del 25 de
agosto al 2 de septiembre, en la loca-
lidad castellonense de Benicassim. Es-
te prestigioso concurso tiene como
objetivo descubrir jévenes talentos de
la guitarra, asi como fomentar la difu-
sibn de la obra para guitarra del com-
positor Francisco Tarrega. Podréan
participar guitarristas de cualquier na-
cionalidad, cuyas edades no superen
los 32 anos durante la celebracién del
certamen. Los concursantes deberan

interpretar, tanto en la preseleccion
como en las sesiones del concurso y
en la prueba final una serie de obras
obligadas de Bach, Maria v Fandan-
go, de Tarrega; Rodrigo, Villa-Lobos,
Pujol y Ponce. El montante de los pre-
mios oscila entre los 12.000€, graba-
cion de un CD vy una gira de tres con-
ciertos patrocinados por la Generali-
tat Valenciana, un concierto en el
Palau de Valencia y otro mas organi-
zado por el Conservatorio Superior
de Cordoba, del primero, v los 811€
que le corresponderan al mejor intér-
prete espariol nacido o residente en la
Comunidad Valenciana. El plazo de
inscripcion termina el 18 de agosto.
Informacién: www.benicassim.es /
guitarra@benicassim.org.

v Ticino Musica es un interesante

encuentro para jovenes musicos de
todo el mundo que desean completar
su educacién musical, prestando una
especial atencion al estudio de su ins-
trumento y a la musica de camara.
Bajo la direccion artistica de Gabor
Meszaros, del 17 al 30 de julio, en el
Conservatorio de Lugano, se reuni-
ran especialistas de reconocido pres-
tigio internacional que conformaran,
un afo mas, el elenco de profesores
de estas masterclass, que en esta edi-
cidén celebra su 15 aniversario. Con
este motivo se ha organizado tam-
bien el Opera Studio Silvio Varviso,
en colaboracion con el Teatro San
Materno de Ascona, que permitira a
las jovenes promesas del canto parti-
cipar en el montaje de un titulo ope-
ristico. En esta ocasion se trata de La
scala di seta, de Rossini, que se pon-
drd en escena en la ceremonia de
apertura de los cursos, bajo la direc-
cion musical de Umberto Finazzi vy
escénica de Laura Cosso. La obra se
representara también en Biasca, Lu-
gano y Ascona. El plazo de inscrip-
cion termina el proximo 15 de junio.
Informacién: www.ticinomusica.com




BARCELONA

Programacion
de estio

[a 6pera es sin duda la gran pro-
tagonista de la programacion del Te-
atre del Liceu durante este mes. Del
18 de junio al 8 de julio, el foro ope-
ristico barcelonés acoge el montaje
de Ariane v Barba Azul, de Paul Du-
kas. Se trata de una produccién de la
Opernhaus Ziirich, firmada por
Claus Guth. El libreto, obra del sim-
bolista Maurice Maeterlink, se centra
en la figura de Ariane, la sexta espo-
sa del cruel Barba Azul, mujer libre y
con voluntad libertadora que, deso-
bedeciendo las érdenes de su pode-
roso marido, abre —después de las
seis puertas de los tesoros— la sépti-
ma puerta y encuentra prisioneras a
las cinco esposas anteriores. Las lle-
va al aire libre, entre flores y bajo el
sol, pero todas ellas rechazan la li-
bertad v optan por quedarse en la 16-
brega prisibn, mientras Ariane se
aleja seguida de su nodriza. En el re-
parto figuran Eva Maria Westbroek y
Jeanne M.Charbonnet como Ariane:
Jose van Dam como Barba Azul, v
Patricia Bardon y Jane Dutton, en el
papel de La nodriza. La direccién

musical correra a cargo de Stéphane
Deneve.

\lamtpr'r.s'r‘:H"ea colﬁcctlierto

Ademas, los proximos 25, 27 y 28
de junio, el Liceu estrena en Espafia
la 6pera de Agusti Charles Lord By-
ron, un estiu sense estiu, en copro-
duccién con el Staatstheater Darm-
stadt. Mas informaciéon en la secciéon
de “No se lo pierda”.

La Orquestra Simfonica de Barce-
lona cierra su temporada de abono
con dos programas. En el primero,
los dias 3, 4, 5y 7, Pablo Gonzélez
dirige a la agrupacion en la Tercera
de Mabhler. Participan los coros Vival-
di y Madrigal, v la mezzosoprano
Chrstianne Stotijn. En el sequndo, re-
ciben en el podio a Paul Mann, con
La peste, de Gerhard, el 22 de junio.
El Palau 100 también despide
temporada. Sera con la actuacion, el
2 de junio, de la San Francisco
Symphony, a las 6rdenes de Michael
Tilson Thomas. Ofreceran la Sexta,
de Mahler. El Palau 100 Piano se
clausura, el dia 7, con Elisabeth Le-
onskaja.

BILBAO

Atractivo cierre
de temporada

Este mes de junio concluye la tem-
porada de la Orquesta Sinfénica de
Euskadi, que ha ofrecido a los aficio-

nados unos programas

El director Michael Tilson Thomas.
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de interés v calidad, con
unos magnificos resul-
tados artisticos.

La OSE despedira su
temporada con un inte-
resante programa. A
las 6rdenes de Andrey
Boreyko, ofreceran el
Concierto para piano
v orquesta num.2, de
Brahms, con Khatia
Buniatishvili como solis-
ta, v Sinfonia nim.2,
de Schumann. La cita,
los dias 13 y 14 en San
Sebastian, el 15 en
Pamplona, el 16 en Vi-
toria y el 17 en Bilbao.
Por su parte, la Orques-
ta Sinfonica de Bilbao
ofrece dos interesantes
programas dobles como
cierre de temporada. En
el primero, los 2 vy 3, a
las oOrdenes de Giinter

Neuhold, interpretaran La condena-
cion de Fausto, de Berlioz. Participan
la Sociedad Coral de Bilbao y el Coro
de ninos de la SCB, asi como los so-
listas Charlotte Hellekant, Michael
Schade, Jean Luc Chaignaud y José
Manuel Diaz. Cierran la programa-
cion, los 17 y 18, con Giinter Neuhold
de nuevo en el podio y un programa
de corte popular titulado “Noche ar-
gentina”. Interpretaran fragmentos de
Suite estancia, de Ginastera; Con-
cierto para violin y orquesta, de Ter-
ziani, y una seleccion de tangos. Parti-
cipan como solistas Rafael Gintoli
(violin), Nestor Marconi (bandoneén) vy
Emma Schmidt (piano).

El Teatro Arriaga también conclu-
ye su temporada musical con zarzue-
la. Serda con La del manojo de ro-
sas, de Pablo Sorozabal, en una
produccion dirigida escénicamente
por Emilio Sagi. En cartel, del 22 al
29 de junio. Mas informacién en la
seccion de “No se lo pierda”.

GRANADA

60° Festival
Internacional
de Musica y Danza

El proximo 24 de junio arranca el
Festival Internacional de Musica vy
Danza de Granada que, hasta el 12
de julio, invita a los aficionados a dis-
frutar de un interesante programa
con el que celebra su 60° aniversario
U que engloba otras conmemoracio-
nes muy relevantes en la historia cul-
tural europea.

Hay que destacar el estreno en Es-
pana de la 6pera Ainadamar, de Os-
valdo Golijov, con motivo del 75 ani-
versario de la muerte de Federico
Garcia Lorca; la recuperaciéon con
caracter de estreno de la excelente
Opera dieciochesca Solimano, de
David Pérez, basada en el libreto de
Giovanni A. Migliavacca, que se
ofrecera en versién de concierto: el
estreno de cinco obras para piano,
en un ciclo de recitales dedicados a
Franz Liszt, que forman parte del
programa internacional MusMA (Mu-
sic Masters on Air), a cargo de los
pianistas Khatia Buniatishvili, Alba
Ventura y José Enrique Bagaria; pa-
ra cerrar con el ciclo de actividades
en memoria del genial polifonista
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Los hermanos Zapico forman el grupo Forma Antiqva, que descubriran
a los aficionados su personal forma de interpretar a Vivaldi.

Tomas Luis de Victoria, con las ac-
tuaciones de Paul Hillier y Musica
Reservata, y del Ensemble Plus Ultra,
que dirige Michael Noone, junto con
la Schola Antiqua, que lidera Juan
Carlos Asensio. Y no hay que olvidar
la original inmersién en el universo
de Vivaldi, a cargo del magnifico
conjunto Forma Antigva.

En el apartado de musica sinfénica,
participan agrupaciones de gran pres-
tigio, como los Orquestra de la Co-
munitat Valenciana y Cor de la Gene-
ralitat Valenciana, dirigidos por Zubin
Mehta, en el Palacio de Carlos V; Ch-
ristoph Eschenbach y la Schleswig-
Holstein Festival Choir&Orchestra, v
la Staatskapelle Berlin, con Daniel Ba-
renboim al frente, poniendo punto y
final al ciclo dedicado a la integral de
las sinfonias de Bruckner.

La actuaciéon de El KotorArt Trio,
la 42 edicion de los Cursos Interna-
cionales Manuel de Falla, la exten-
sibn del programa con el Festival
Fex, o los espectaculos dedicados a
los mas pequenos y a los jovenes, au-
mentaran el niimero de actividades,
preservando siempre la calidad los
artistas y de los repertorios elegidos.

Mas informacion:

www.granadafestival.org
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Cierre de temporada

Con la llegada del mes de junio,
los habituales ciclos de conciertos
van llegando a su fin. Hasta el proxi-
mo 17 de junio, el Teatro Real tiene
en cartel el montaje de Las bodas de
Figaro, de Mozart, en la reposicion
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de la produccién firmada por Emilio
Sagi, que los aficionados pudieron
disfrutar en el foro operistico madri-
lefio en 2008. En el reparto figuran
Nathan Gunn, Annete Dasch, Alek-
sandra Kurzak, Pietro Spagnoli,
Alessandra Marinelli, Jeannette Fis-
cher, Carlos Chausson (en su memo-
rable Bartolo), Ralil Giménez, Enri-
que Viana, Maria Virginia Savastano
y Miguel Sola, entre otros. La direc-
cibn musical correra a cargo de Vic-
tor Pablo Pérez.

Dentro de su ciclo de Grandes
Cantantes, el Real presenta a un duo
de lujo, el dia 9. Se trata de la so-
prano Felicity Lott y del tenor Yann
Beuron. La veterana cantante brita-
nica afrontara una de sus especiali-
dades, un programa dedicado a la
opereta francesa, en este caso a la
obra de Jacques Offenbach. Junto a
ella en el escenario todo un todote-
rreno, el francés Yann Beuron. Les
acompanara la Orquesta Sinfénica
de Madrid, a las 6rdenes de Sylvain
Cambreling.

El Teatro de la Zarzuela acoge, en
colaboraciéon con el Festival Operad-
hoy v con el Gran Teatre del Liceu,
el estreno absoluto de Yo, Dali, de
Xavier Benguerel. Esta obra, basada
en el libreto de Jaime Salom, fue en-
cargada por el Ministerio de Cultura
para la conmemoracion en 2004 del
centenario del nacimiento del pintor
catalan, v no pudo ser estrenada. En
el reparto figuran Antoni Comas, Jo-
an Marti Royo, Fernando Latorre,
Marisa Martins, Julio Morales, Has-
mik Nahapetyan y Alex Sanmarti,
entre otros. Les acompanan el Coro
del Teatro y la Orquesta de la Co-

munidad de Madrid, todos ellos a las
ordenes de Antonio Faurd. Este
montaje, firmado por Xavier Aberti,
estara en cartel los dias 8, 10 vy 11
de junio.

Los Orquesta y Coro de la Comu-
nidad de Madrid cierran su tempora-
da este mes con dos conciertos. El
dia 7, dirigidos por Christoph Konig,
ofreceran —en el Auditorio Nacional-
Primera fantasia sobre un ‘In no-
mine’ de John Taverner, de Smax-
well Davies, v el Stabat Mater, de
Szymanowski. El sequndo, en los Te-
atros del Canal, contara con José
Ramoén Encinar en el podio dirigien-
do el estreno absoluto de Senderos
de la risa, de Juan José Eslava, obra
de encargo de la Vicepresidencia y la
Consejeria de Cultura y Deporte de
la Comunidad de Madrid.

Por su parte, la Orquesta Sinféni-
ca de Madrid también cierra su tem-
porada en el Auditorio Nacional, el
dia 16. A las 6rdenes de Jests Lopez
Cobos, interpretaran Sinfonia en Si
menor, de Schubert, y la Novena de
Bruckner.

La Orquesta Nacional de Esparfa
despide su temporada de abono con
un programa dedicado a Mahler en
su ciclo “Aniversarios”. A las orde-
nes de Josep Pons, afrontaran la
Sinfonia num.3 del mecionado
compositor, en un concierto en el
que participara como solista la con-
tralto Sara Mingardo.

El Ciclo Orquestas del Mundo reci-
be, los dias 4 y 5 de junio, a Michael
Tilson Thomas v la San Francisco
Symphony, con un monografico
Mahler. Ofreceran sus Sexta y Se-
gunda sinfonias, con la participacion
del Orfe6n Donostiarra vy los solistas
[aura Claycomb vy Katarina Karnéus.

El Ciclo Liceo de Camara cierra su
programa este mes con dos concier-
tos. El dia 2, recibe a Enrico Onofri e
Imaginarium, con piezas de Ferrari,
Rognoni, Frescobaldi, Caccini, Ucce-
llini y Merula, entre otros; para cerrar
el ciclo con la actuacion del Cuarteto
Metad, el dia 15, con Cuarteto en
Do mayor op.76 num.3, de Haydn;
Cuarteto en Fa mayor op.135, de
Beethoven, y Suite lirica, de Berg.

El Centro Nacional de Difusién Mu-
sical ofrece varios conciertos intere-
santes este mes. Dentro del ciclo “Uni-
verso Barroco”, el dia 3, recibe a
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Carles Magraner y la Capella de Ministrers actiian
en ¢l Auditorio Nacional.

Carles Magraner y la Capella de Mi-
nistrers, con El cancionero de pala-
cio, de Juan del Encina, que sonara
junto con piezas de Mena, De Lagarto
y Alonso. Por su parte, el ciclo “Series
20/21" presenta, el dia 9, en el Audi-
torio Nacional, al pianista Javier Peria-
nes y el Cuarteto Quiroga, v el 14, a
Steve Reich, al frente del BCN 216 vy
del Sunergy Vocals, con el estreno en
Espana de su Double Sextet. Por tlti-
mo, el Ciclo de Grandes Intérpretes
presenta a Arcadi Volodos, el dia 28.

En la recta final

La Orquesta de Valencia afronta
la recta final de su temporada de
abono, con tres programas de inte-
rés. El primero, el dia 3, contara con
su fitular Yaron Traub en el podio,
continuando con la “Integral Sinféni-
ca de Gustav Mahler”. Interpretaran
nada menos que los Riickert.Lieder,
con una solista de excepcion: la mez-
zosoprano Waltraud Meier, a los que
seguiran su Sinfonia num.9. El 10
de junio, Adrian Leaper dirigira a la
agrupacion valenciana en un atracti-
VO programa, integrado por The
walk to the paradise garden, de De-
lius; Variaciones sinfénicas, de
Franck, y la Quinta de Shostakovich.

El Palau de la Musica de Valencia
acogera el ultimo concierto de la OV
de este curso, el dia 17. Con el Or-
teon Universitario de Valencia, a las
Ordenes de Traub, interpretaran Sin-
fonfa nim.2, de Borodin, y Las
campanas, de Rachmaninov.

IV Festival del Mediterrani

Hasta el proximo 30 de junio, los
aficionados tienen una cita en el Pa-
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lau de les Arts con el IV Festival del
Mediterrani. Continla en cartel la
nueva produccion de Tosca, firmada
por Jean-Louis Grinda, en coproduc-
cion con la Fondazione Festival Puc-
ciniano, la Opera de Montecarlo vy el
Teatro Regio di Torino. Hasta el
proximo 13 de junio, los aficionados
podran disfrutar de este montaije,
que dirige musicalmente Zubin Meh-
ta. En el reparto figuran cantantes de
primera fila, como Oksana Dyka
(Tosca), Marcelo Alvarez y Jorge de
Ledon (Cavaradossi), Bryn Terfel
(Scarpia), Mika Kares (Angelotti),
Emilio S&nchez (Spoletta), Fabio Pre-
viati (Sacritan), Aldo Heo (Sciarrone)
y Gianluca Buratto (Carcelero). Les
acompana el Cor de la Generalitat
Valenciana, la Escolania de la Mare
de Déu dels Desemparats y la Or-
questra de la Comunitat Valenciana.

El otro titulo operistico programa-
do es Fidelio, de Beethoven, en una
produccién propia del Palau de les
Arts. Peter Seiffert y Lance Ryan se
alternaran en el papel de Florestan,
Yevgueni Nikitin serd Don Pizarro:;
Stephen Milling encarnara a Rocco,
Sandra Trattnigg a Marzelline, Karl-
Michael Ebner a Jaquino y Robert
Lloyd a Don Fernando. El montaje lo
firma Pier’Alli, mientras que Mehta
se encarga de la direccibn musical.
En cartel, del 5 y 26 de junio.

El programa de conciertos sinfoni-
cos presenta a Zubin Mehta y la Or-
questra de la Comunitat Valenciana
con la Tercera de Mabhler, los 12 y
24 de junio. Participan el Cor de la
Generalitat Valenciana, la Escolania
de la Mare de Déu dels Desemparats
y la mezzosoprano Christianne Sto-
tiin. El programa se cierra, los dias
17, 18 v 19, con un concierto es-
pectaculo en el que la Orquestra de
la Comunitat Valenciana, a las 6rde-

idad.
oncierto

nes de Georges Préte, dirigird popu-
lares piezas de Respighi. Se trata de
Fiesta romana, Fuentes de Roma 'y
Pinos de Roma. Dirigira la puesta en
escena Carlus Padrissa, de La Fura
dels Baus.

semiescenificada
y musica de camara

La Orquesta Sinfénica de Castilla
y Ledn cierra su temporada de abo-
No con una opera en version semies-
cenificada y asume el reto con uno
de los més populares titulos del re-
pertorio: Carmen, de Bizet, en las
voces de un grupo de cantantes que
estan triunfando en las salas operisti-
cas de todo el mundo. Se trata de la
mezzosoprano Magdalena Kozena
que encarnara a Carmen, el tenor
Massimo Giordano, en el papel de
Don José; junto a ellos, Alexia Voul-
garidou como Micaela y Gabor Bretz
en Escamillo, rol que en breve abor-
dard en La Scala de Milan, a las 6r-
denes de Gutavo Dudamel. Calixto
Bieito se encargara de todos los de-
talles de la semiescenificaciéon. De la
direccidbn musical se ocupara el titu-
lar de la OSCyL., Lionel Bringuier.
La cita, el 20 de junio, en el Audito-
rio Miguel Delibes de Valladolid.

Después de mas de veinte afios to-
canto juntos, el Quinteto de Metales
de la Orquesta Sinfénica de Castilla y
Ledtn (OSCyL) ha decidido tomar la
iniciativa en la recuperacion de aque-
llas piezas més representativas del re-
pertorio musical espainol de los lti-
mos cuatrocientos anos. Con este
proyecto, Roberto Bodi (trompeta),
Emilio Ramada (trompeta), José
Asensi (trompa), Robert Blossom
(trombén) v José Manuel Redondo
(tuba) pretenden acercar al publico,
con un lenguaje moderno y jazzisti-
co, la singularidad de la musica espa-
nola, desde el Barroco hasta la ac-
tualidad. Poniendo broche de oro al
Ciclo de Camara y Lied, que organi-
za la Fundacién Siglo, ofreceran “In-
termedio” de La Revoltosa, de Cha-
pi; Alberti, de C.Guerrero; La
barberia de Lavapiés, sobre temas
de F.A.Barbieri, e Hijo de la luna,
de J.M.Cano.
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El musico italiano Fabio Luisi.

La XVII Temporada de Grandes Conciertos de
Primavera del Auditorio de Zaragoza presenta, el 1
de junio, a la Orquesta Sinfénica de Viena, a las or-
denes de su director principal Fabio Luisi, uno de
los mas prestigiosos del momento. Recibiran como
solista al veterano pianista Aldo Ciccolini, con
quien Luisi estudi6 piano en los inicios de su carre-
ra en Paris. Alunmo y maestro se uniran de nuevo
en el escenario para ofrecer el Concierto para pia-
no num.23, de Mozart. Sera una ocasién Unica pa-
ra poder disfrutar de la relacion artistica tan espe-
cial que existe entre estos dos musicos. El programa
se completa con la Sinfonia inacabada, de Schu-
bert, y la Tercera de Beethoven. Una cita que, sin
duda, no debe perderse.
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“Lord Byron, un estiu sense
estiu” llega al Liceu

-

Tras su estreno absoluto en el Staatstheater Darmstadt
el pasado marzo, la 6pera de Agusti Charles Lord Byron,
un estiu sense estiu llega al Gran Teatre del Liceu, los
proximos 25, 27 y 28 de junio. El libreto de Marc Rosich
sittia la accion en Europa, tras la derrota de Napoledn en
Waterloo. Al mismo tiempo, en el Océano Pacifico el vol-
can Tambora entra en eruccion. La nube toxica llegara a
Ginebra, el verano de 1816, con aparatosas tormentas
que dejaran atrapados en sus villas de verano a Lord By-
ron, Percy B. Shelley, Claire Clairmont y el Doctor Poli-
dori. Orquesta, coro y voces construyen un espacio sono-
ro envolvente que sittia al oyente desde la escena, que se
configura también como un gran instrumento, en un ori-
ginal montaje de Alfons Romero. En el reparto figuran
M.Durst, N.Schmittberg, G.Sales, A.Daum, M.R.Koern y
A.Kraschewski, acomparnados por BCN 216 y el Coro
del Liceu, a las 6rdenes de M.L.Meister. Una experiencia
dramatica que nos pondréa en la piel de los protagonistas.

Imagen del montaje de “Lord Byron”.
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ABONO A
Jueves, 20 de octubre, 19,30 horas

Cuarteto Quiroga

Obras de W. A. MOZART/P. LICHTENTHAL,
J. S. BACH y D. SHOSTAKQVICH

ABONO B
Jueves, 24 de noviembre, 19,30 horas

Tabea Zimmermann, viola

Kirill Gerstein, piano

Obras de R. SCHUMANN, M. REGER,
F. LISZT y D. SHOSTAKOVICH

ABONO A
Martes, 29 de noviembre, 19,30 horas

Cuarteto Hagen
Obras de L. van BEETHOVEN

ABONO B
Jueves, 15 de diciembre, 19,30 horas

Jan Soderblom, violin
Marko Ylonen, violonchelo

Arto Satukangas, piano
Obras de F. SCHUBERT

ABONO A
Martes, 10 de enero, 19,30 horas

Christianne Stotijn, mezzosoprano
Isabel Charisius, viola

Roger Vignoles, piano

Obras de J. BRAHMS

ABONO B
Martes, 31 de enero, 19,30 horas

Isabelle Faust, violin

Alexander Melnikov, piano

Obras de F. SCHUBERT, B. BARTOK,
F. SCHUBERT y D. SHOSTAKOVICH

7 ABONO A
Miércoles, 15 de febrero, 19,30 horas

Cuarteto Arcanto
Obras de J. S. BACH y L. van BEETHOVEN

ABONO B
Jueves, 16 de febrero, 19,30 horas

Cuarteto Arcanto

Olivier Marron, violonchelo
Obras de F. SCHUBERT

ABONO A
Jueves, 23 de febrero, 19,30 horas

Pieter Wispelwey, violonchelo
Cédric Tiberghien, piano

Obras de F. SCHUBERT, F. LISZT,
B. BRITTEN y C. DEBUSSY

PRECIOS Y VENTA DE ABONOS
CICLOS Ay B (9 conciertos por abono):

ZONA A (Butacas y Tribuna central)
ZONA B (Tribunas laterales)

RENOVACION DE ABONOS

IL_SS actuales abonados podran renovar las mismas loca-
| @:;I:es que tienen actualmente en su poder para la XX
edicion del Liceo de Camara de la temporada 2011/2012,
Presentando en taquilla las localidades correspondientes

al AT L . w
Ultimo concierto de cada uno de los respectivos ciclos
de abono:

195 Euros
162 Euros

gBﬂﬂAnos AL CICLO A:
oncierto n® 18, CUARTETO META4 (15.VI1.2011)

EBGHADDS AL CICLO B:
oncierto n® 17. IMAGINARIUM + E. ONOFRI (2.V1.2011)
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1 ABONO B
Miércoles, 14 de marzo, 19,30 horas

Daniel Sepec, violin barroco
Christine Busch, violin barroco
Patrick Sepec, violonchelo barroco

Michel Schmidt-Casdorff,

flauta travesera barroca

Christine Schornsheim, clave y é6rgano
Obras de J. S. BACHyC. P. E. BACH

1 ABONO B
Miércoles, 28 de marzo, 19,30 horas
Cuarteto de Tokio
Obras de J. HAYDN, B. BARTOK y L. van BEETHOVEN
1 ABONO A
Miércoles, 11 de abril, 19,30 horas
Cuarteto Ebéne

Antoine Tamestit, viola

Nicolas Altstaedt, violonchelo

Obras de R. STRAUSS, A. SCHOENBERG
y P. I. TCHAIKOVSKY

13 ABONO A
Jueves, 26 de abril, 19,30 horas

Cuarteto Belcea
Obras de L. van BEETHOVEN y B. BRITTEN

1 ABONO B
Martes, 8 de mayo, 19,30 horas

Cuarteto Pavel Haas
Obras de A. DVORAK, L. JANACEK y V. ULLMANN

1 ABONO A
Miércoles, 23 de mayo, 19,30 horas

Hanna Weinmeister, violin
Alexander Lonquich, piano

Obras de R. SCHUMANN, C. FRANCK y C. DEBUSSY

1 ABONO B
Martes, 29 de mayo, 19,30 horas

Cuarteto Metad

Matthew Hunt, clarinete
Obras de B. SMETANA, M. REGER y J. BRAHMS

17 ABONO A
Jueves, 31 de mayo, 19,30 horas

Cuarteto Metad4
Obras de J. HAYDN, G. FAURE y C. FRANCK

1 ABONO B
Martes, 12 de junio, 19,30 horas

Cuarteto Capucon

Gérard Caussé, viola

Yann Levionnois, viclonchelo
Alois Posch, contrabajo

Nicolas Angelich, piano
Obras de G. LEKEU, G. FAURE, F. LISZT y R. STRAUSS

La renovacion de los abonos tendra lugar exclusivamente
en las taquillas del Auditorio Nacional de Musica del 2
al 30 de junio de 2011 y sera necesario presentar la
localidad correspondiente al Gltimo concierto del XIX
Liceo de Camara de la temporada 2010/2011. Las ta-
quillas permanecen cerradas todos los sabados durante
el mes de julio.

NUEVOS ABONOS

Los abonos que hayan quedado sin renovar, si los hubie-
re, se podran adquirir del 6 al 24 de septiembre de 2011
en las taquillas del Auditorio Nacional de Musica, en la
Red de Teatros del INAEM (dentro de los horarios habi-
tuales de despacho de cada sala), mediante el sistema de

venta telefonica, llamando al numero 902 332 211, y en
WWW.Servicaixa.es.

PRECIOS Y VENTA DE LOCALIDADES

ZONA A (Butacas y Tribuna central) 24 Euros
ZONA B (Tribunas laterales) 20 Euros

Las localidades sobrantes que hayan quedado sin vender
por el sistema de abono, si las hubiere, se podran adqui-
rir igualmente en las taquillas del Auditorio Nacional de
Musica, en la Red de Teatros del INAEM (dentro de los
horarios habituales de despacho de cada sala), mediante
el sistema de venta telefdnica, llamando al nimero 902
332 211, y en www.servicaixa.es.

FORMA DE PAGO: Tanto los abonos como las localidades
de venta libre se podran adquirir en efectivo o mediante
tarjetas de credito o debito: Cajamadrid, Visa, Eurocard,
Master Card, American Express, Servired y Dinners Club.

Teléfono de informacion: 91 337 01 40
www.fundacioncajamadrid.es




Actualidad
Hemos escuchado a...

La musica imaginada

Fabio Biondi y su
grupo Europa Galan-
te fueron los invitados
del concierto extraor-
dinario que el ciclo
Palau 100 organizé,
en el Palau de la Mu-
sica Catalana de Bar-
celona, para los me-
cenas de su fundacion. Una ocasion de alto copete
que bien merecia musica a la altura, y al menos so-
bre el papel la hubo: las cuatro Suites para or-
questa BWV 1066-1069, de Bach. Eso si, aborda-
das, como no podia ser de otra manera con tales
intérpretes, con instrumentos y criterios de época.

Hoy ya nos hemos acostumbrado a escuchar es-
ta musica asi, y al menos para quien esto suscribe
las versiones “romaénticas” con conjuntos grandes
resultan poco menos que insufribles por su falta de
flexibilidad en la articulacién y su pesadez sonora y
ritmica. Pero eso no significa que haya que reducir
las plantillas a un tnico instrumento por voz como
hizo Biondi. Y menos en una sala tan grande co-
mo la del Palau, en la que el sonido acababa per-
diendose y los matices se hacian imperceptibles.
Ello se apreci6 sobre todo en la Suite BWV 1067,
en la que, méas que escuchar la flauta solista, habia
que imaginarla con toda la pérdida que ello com-
porta para la justa valoraciéon de la obra. De ahi
que el concierto se desarrollara en términos gene-
rales en un nivel de correccion, distancia v frialdad.

Fabio Biondi y su grupo
Europa Galante.
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Continuando con su politica de promocién de los
musicos locales, la Sociedad Filarménica de Las Pal-
mas organizd, en el Paraninfo de la Universidad de
Las Palmas de Gran Canaria, una velada cameristica
a cargo del Trio Nacares. Formado por Stefana Ivan-
Poncea, violin; Carlos Rivero, violoncelo, integrantes
de la Filarmoénica de Gran Canaria, v Natalia Falcon,
piano, ofrecieron un exigente programa: el Trio
num.1, de Schubert, y trios nim.2 de Turina vy
Schostakovich. El Nacares destaca por el equilibrio
entre sus miembros, donde cada instrumento mantie-
ne su propia identidad, integrandose con naturalidad
en el conjunto. Buenos estilistas, alcanzaron sus me-
jores resultados en Turina y Schostakovich, antes que
en Schubert, de contornos desdibujados y con un ce-
llista inseguro durante los dos primeros movimientos.

dJuan Francisco Roman Rodriguez
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__El romanticismo de siempre

La cita en Palau de la
Musica Catalana, en el
Ciclo Palau 100, era con
Boris Berezovsky, pero
una inoportuna tendinitis
se lo impidi6 a tltima ho-
ra y su lugar fue ocupado
por el argentino Nelson
Goerner. No se noté su
falta, pues su version del Concierto para piano nam.1, de
Chopin, fue irreprochable por su sensibilidad, elegancia v
belleza. Sobre todo a partir de la Romanza, la pagina en la
que Chopin se libera de las ataduras formales del Allegro
maestoso inicial para ser el poeta que todos conocemos.

El concierto chopiniano era el plato fuerte de un pro-
grama centrado en la primera generacion romantica, y que
se completaba con la obertura Las Hébridas, de Mendels-
sohn, y la Sinfonia nim.4, de Schumann. Todo ello a car-
go de la Orchestre de la Suisse Romande, bajo la batuta de
Marek Janowski, un maestro de los de antes, ajeno a la re-
volucioén historicista que también ha llegado al romanticis-

MO, pero en cuyas manos esta musica suena recia, plena v
sumamente actual.

Imagen del concierto.

Juan Carlos Moreno




La OCAZEnigma, en el Auditorio Nacional de Madrid

Una nueva muestra del al-
tisimo nivel alcanzado por la
formacién aragonesa dirigi-
da magistralmente por su ti-
tular Juan José Olives. Un
concierto y un programa
muy bien concebido que evi-
dencia por qué los criticos
eligieron a la OCAZEnigma
como la mejor formacion de
musica contemporanea del

bién dieron buena muestra
nuestros protagonistas, es-
pecialmente la solista, en
momentos que rozaban téc-
nicamente lo imposible, pe-
ro que ademas de resueltos,
se nos mostraban inmersos
en una labor conjunta de
profunda seriedad y respeto
a la musica que no paso in-
advertida para algunos com-

anio 2010... El concierto, en
la Sala de Camara del madri-
lefio Auditorio Nacional, se
inicié6 con las Variaciones sobre dos temas de Scar-
latti, de José Luis Turina. El conjunto mostré ya desde
esta obra, una sonoridad compacta y una precision,
contrastes y dicciébn admirables. Con Falla y su Con-
cierto para clave, el grupo continué su brillante actua-
cion acompanando a una magnifica Silvia Méarquez al
clave. Una acertada amplificacion del instrumento so-
lista resaltd el equilibrio musical de los planos sonoros
y el ajuste en las intervenciones de solista y grupo,
interactuando a la perfeccion. De la complejidad extre-
ma del Concierto Nocturnal, de Roberto Sierra, tam-

torio Superior de Musica de Aragon)

Percusiones del CSMA (Conserva-

Juanjo Olives v los miembros del Grupo Enigma-
Orquesta de Camara del Auditorio de Zaragoza.

Con videos grabados o manipula-
dos en vivo sonaron Ketiac, de Nis-

positores que se encontra-
ban entre el publico. Final-
mente, el Divertimento de
Walter Piston cerré un magnifico concierto. El rigor ex-
presivo alcanzado por Olives en la obra, gracias a un
excelente trabajo tematico y de construccién de la for-
ma, tuvo en el tranquillo —en el que el “tenuto™ con-
seguido se puso al servicio del sentido musical— su pun-
to culminante. En todo momento, la conexién entre
musicos y director fue admirable. Un brillante concier-
to que un entusiasta y numeroso publico, sancioné con
sus calurosos y prolongados aplausos. jBravo!

Angel Lluis Ferrando Morales

Reinventando el concierto

Stockhausen; Temazcal,
Alvarez, v Marimba Spiritual,

de Javier

actu6 en el Il Ciclo de Conciertos de
este Centro en Zaragoza. Su director
César Péris armo6 una sesion de musi-
ca con video y electroactistica —mas
espectaculo que concierto al uso— jun-

to a DJ Chelis y VJ Yago de Mateo.

himura: Toucher, de Globokar: To
the Earth, de Rzewski; Songs I-IX,
de Stuart Saunders; Case history, de
R. de Man: Sen VI, de Hosokawa:
Doppleriana, de Loevendie; Crista-
lina, de Druckman; Vibra Elufa, de

Miki, la cual precedié a una propina
punto final de un singular y sugeren-
te concierto con plausibles interpre-
taciones.

Victor Rebullida

- La Rlsonanza y sus altibajos

otras en las que la presencia v pamsta Si las
15 neras fuemn blen resualtas r r.u en las 1313—

| :de las mtérpr fua ccan pera el violin de Lazzaro-
ni—cL yo mtusmama parecia exceder por m@mentas asu

Los integrantes de La Risonanza.
Denim del cxcl@ Liceo de Camara que la Fundacion rﬂaba“ lasoralasdejaba exce&mmenteceﬂasy ‘Se-
id organiza en eleﬂt@m Namnal a  cas’, hizo desmerecer la aportacion de sus comparieros.
cuck En cmntra tuv. que venir al rescate la melodiosa:
voz de Mcmka Mauch =eotj mucho, l@ mejor de a tarde— |
para que el paseo hasta el Auditorio Nacional merecier:

la pena. Una lastima.
tehude— prometia una velada equilibrada | | |

de mbras para claire solo, alternadas con instrumentales y Ana M. del Valle Collado

terprer :aclones St:}lventes ne ﬂarentes de " est]]@ propio.
Aclemas el orograma que se presentaba —mitad Frescol-

M‘te::n cle-BEducacion, Cultura v Deports 2012
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Musica ficta, el grupo que dirige Rail Mallavibarrena, llevo al FeMAS el mejor Victoria posible.
Por su parte, Fahmi Alghai actu6 como solista indiscutible de la Accademia del Piacere.

La Academia Barroca FeMAS su-
ponia el punto de inflexion en el
Festival de Musica Antigua de Sevi-
la. Nada menos que uno de los mas
grandes violinistas barrocos, Enrico
Onofri, habia formado una orquesta
de jovenes preferentemente sevilla-
nos, que se presentaban ante el pu-
blico como motores que rugian bajo
sus instrumentos, a las 6rdenes de
un virtuoso del concepto. Nada de
guardarselo todo para si, y sobre un
repertorio bien conocido del musico
de Ravena: Kapsberger, Marini,
Castello, Corelli, Vivaldi y Mozart.

En el polo opuesto, Graindela-
VOiX, con sus orientalismos de Marcel
Pérés, sus heterofonias v heterodo-
xias, alardearon de falta de definicién
de lineas melddicas, claridad timbrica
o afinacién, aunque no tan exagera-
do como en su disco; y con semejan-
tes mimbres y en tan senalada obra,
al cabo de un rato sélo se quedaba
un runrin de una Missa Caput de
Ockeghem “deconstruida”.

Tras las voces tabernarias de los
belgas (se les vio esa noche cerrando
tabernas en estado lamentable), lle-
g6 la polifonia méas mistica, dramati-
ca y transparente: Musica ficta, el
grupo que dirige Raul Mallavibarre-
na, quien nos traia el mejor Victoria
posible con los Responsorios de ti-

ira vy Deporta 2012

nieblas. Aqui la finalidad no era la
provocacion, sino contagiarnos de
toda la religiosidad e intensidad ex-
presiva del abulense, realzando cada
madrigalismo con profundo recogi-
miento, con sabiduria espiritual.

El Hippocampus de Alberto Mar-
tinez Molina miraba exclusivamente
a Bach padre, a sus cantatas; pero
el magnifico clavecinista madrilefio
acaso no equilibré lo suficiente en-
tre el gran conjunto presentado v el
pequeno escenario conventual. Ra-
quel Andueza lider6 el cuarteto vo-
cal por ductilidad, belleza vy claridad
vocal (qué momento en la Cantata
BWV 202, cuanta intensidad); solo
se vio obligada a “apretar” algo mas
ante el torrente de Juan Sancho, un
valioso tenor muy en alza, pero que
mira mas a la 6pera que a la musica
antigua. Domeénech y Sanchez Ra-
mos asistieron anonadados al duelo.
La Accademia del Piacere que diri-
ge el responsable de la Muestra su-
fri6 parecidos problemas acusticos,
si bien mejoro6 la distribucion de sus
muchos efectivos. Destacd la con-
cepciébn unitaria —y sin embargo di-
versa— del programa, nutrida y muy
original, vy sobresali6 la belleza de
los resultados, como puede com-
probarse en el disco que daba titulo
al concierto: Le lacrime di Eros,

sobre un planteamiento casi escéni-
co-narrativo; v si de algo adolecio el
programa fue acaso de un inconte-
nido deseo de gustar, si es que eso
es un defecto. Ademéas de Fahmi
Alghai como indiscutible solista, so-
bresali6 la voz de la soprano Marivi
Blasco, cuya frescura v lozania he-
mos dejado otras veces patente.

Destaquemos igualmente la ac-
tuacion del Coro Barroco de Anda-
lucia, dirigido esta vez por Martin
Schmidt, que ofreci®6 un magistral
concierto, de gran calidad wvocal,
empaste vy sensibilidad sobre la “jus-
ta” Victoria/Guerrero. Cerrando el
Festival, la Orquesta Barroca de Se-
villa, esta vez liderada por Giuliano
Carmignola, quien se entregaba al
cumplimiento de “extremos”
que regia la Muestra, vy asi presenta-
ba nada menos que a Mendelssohn
y Schubert en su mas clasica juven-
tud. En este programa destacod so-
bremanera el Concierto para violin
en Ke menor, todo un descubri-
miento, que Carmignola sublimé
con una interpretaciobn memorable.
Como director, otro 10. Como ese
sobresaliente a toda la edicion, que
ha llenado de vitalidad el solar musi-
cal que esta dejando la crisis.

Carlos Tarin
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Carlos Palaci =

En el centenario del naci-
miento de Carlos Palacio (Al
coy, 1911-Paris, 1997), alum-
no que fue de Pérez Casas y de
Conrado del Campo, y condis-
cipulo de Ataulfo Argenta, y
que, tras la guerra civil, marcho
al exilio, la Asociacion de Ami-
gos de la Musica de Alcoy le ha
rendido homenaje en el Teatro
Calderédn de la ciudad. Con un
concierto en el que se estrend
la version para voces y orques-
fa, en respetuosa orquestacion
de José Maria Valls Satorres,
de su obra Cantos de Espana,
original para voz y piano, sobre
seis poemas de Rafael Alberti.
Antes, escuchamos la Serena-
ta para cuerdas en Do mayor,
op. 48, de Tchaikovsky, v, des-
pués, el Stabat Mater, de Per-

golesi. La Orquesta de Camara
de Berlin estuvo excelente por
flexibilidad, calidad altisima vy
actitud positiva. Cantaron, vy
muy bien, tanto en la obra de
Palacio como en la de Pergole-
si, en la que a la orquesta se
unio el competente Ignasi Jor-
da, al 6érgano positivo, Julia Fa-
rrés-Llongueras, una voz de so-
prano bien timbrada y proyec-
tada, y Cristina Faus, voz de
mezzosoprano de hermoso y
personal color. Jordi Bernacer
dirigi6, llev6 y atendié todo,
con cuidado, equilibrio y buen
sentido, mostrando una muy
estimable preparacion. El pbli-
co, que lleno el teatro, sali6 ple-
namente complacido.

E.B.L.

Pianista con bastante mas que técnica

En el Auditorio de la Regién de

Murcia, en un acto organizado por
la Asociacién Pro Musica de Mur-
Cla, coprogramado con el Audito-
rio, Jue Wang (Shanghai, 1984) in-
terpretd obras de Ravel (Sonatina y
Miroirs) y de Liszt (Estudio trans-
cendental nuim.3 en La bemol
mayor (Ricordanza), Estudio
transcendental nim.10 en Fa me-
nor (Allegro agitato), Bénédiction
de Dieu dans la solitude, vy la
transcripcion pianistica de la Polo-
nesa de Eugene Oneguin, de
Tchaikovsky). Un pianista que, en
principio, da sensacién de aplomo,
de seguridad, vy, después, de serie-
dad y madurez, pese a su juventud.

M!sze::n e BEducacion, Cultura v Deporte 2012

El pianista chino Jue Wang.

La Sonatina resultd técnicamente
irreprochable, y en Miroirs aprecia-
mos buena plasticidad, mezcla in-
cierta de simbolismo, impresionis-

mo, evocaciones, reflejos y reali-
dad. En los dos estudios de Liszt
confirmé la riqueza de sus medios,
su extraordinaria técnica, pero tam-
bién que va mas alla de ella. En el
primero percibimos un romanticis-
mo hermoso de corte intimista, en
el segundo vuelo sin el menor exce-
so; en Bénédiction, serenidad liri-
ca, placida, meditativa, y en el arre-
glo de la Polonesa brillantez, pero
sin deslumbramientos innecesarios.
Y, como propinas, gratisimas vy
bien comunicadas, Embraceable
vou, de Gershwin, vy Melodia, de
Gluck, de su Orfeo ed Euridice.

Enrigue Bonmati Limorte




PROFESORES

Mayte Arruabarrena Unanue
Técnica vocal e interpretacion.
Del 24 al 30 de julio

Esther Andueza Soto

Técnica vocal e interpretacion /

Repertorio de canto para

EGINER
Del 24 al 30 de julio

Lidia Stratulat
Piano / Musica de camara

Luca Chiantore
Piano / Pedagogia musical

Michael Uhde
Plano

Oscar Camacho Morejon
Planista repertorista

Consuelo Heres Prieto
Pianista repertorista

Paula Raposo Rodriguez
Planista repertorista

Georgui Fedorenko
Musica de camara

Antonmario Semolini
Flauta travesera

Vicente Llimera Dus
Uboe

Victor Manuel Anchel Estebas
Oboe

Antonio Saiote
Clarinete / Joven orquesta

Francisco Alonso Serena
Fagot /
Conjunto de viento madera

César Asensi Gamon
Trompeta /

Conjunto de viento metal.
Del 24 al 30 de julio

José Vicente Castelld Vicedo
Trompa.

Del 24 al 30 de julio

Petur Eiriksson
Trombon / Tromban bajo.

Del 24 al 30 de julio.

Yuri Nasushkin

Violin / Orquestas

Alexandre Vasiliev
Violin

Oleh Krysa
Violin

Valeriy Vorona
Violin

Lutsia Ibragimova
Violin

Amayak Dourgarian
Violin

Igor Sulyga
Viola /
Cuarteto de cuerda

Wieslaw Rekucki
Viola

Viguen Sarkissov
Violonchelo

Stefan Popov
Violonchelo

Rinat Ibragimov
Contrabajo

Xuacu Amieva
CENCEROEREY
Conjunto de musica folk

Ana Maria Pérez Martinez
Recursos del cuerpo humano
aplicados a la musica.

Del 20 al 22 de julio

Maria José Ruiz Mayordomo
Danza Barroca —la danza
del respiro— y aproximacion
desde la Técnica Pilates.
Del 23 al 25 de julio

Escuela
Internacional

de Musica s

Fundacion Principe de Asturias

t1.¢ Fundacion
L. Principe de Asturias
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CURSOS
DE VERANO

2017

DEL 19 AL 30 DE JULIO

DIRecTor ARTisTICO: YUrl Nasushkin

Conservatorio Superior de Musica

" Eduardo Martinez Torner”

Auditorio Principe Felipe

Oviedo. Principado de Asturias. Espana
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web  www.escuelainternacionaldemusica.org
e-mail escuelainternacional@fpa.es

Telefonos (+34) 985 962 710 / 985 241 636
Fax (+34) 985 245 869
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PROFESORES

Mayte Arruabarrena Unanue
Técnica vocal e interpretacion.
Del 24 al 30 de julio

Esther Andueza Soto
Técnica vocal e interpretacion /
Repertorio de canto para

planistas.
Del 24 al 30 de julio

Lidia Stratulat
Piano / Musica de camara

Luca Chiantore
Piano / Pedagogia musical

Michael Uhde
Plano

Oscar Camacho Morejon
Pianista repertorista

Consuelo Heres Prieto
Pianista repertorista

Paula Raposo Rodriguez
Pianista repertorista

Georgui Fedorenko
Musica de camara

Antonmario Semolini
Flauta travesera

Vicente Llimera Dus
Oboe

Victor Manuel Anchel Estebas
Oboe

Antonio Saiote
Clarinete / Joven orquesta

Francisco Alonso Serena
Fagot/
Conjunto de viento madera

César Asensi Gamon
Trompeta / |
Conjunto de viento metal.
Del 24 al 30 de julio

José Vicente Castellé Vicedo
Trompa.
Del 24 al 30 de julio

Pétur Eiriksson

Trombon / Trombon bajo.

Del 24 al 30 de julio.

Yuri Nasushkin
Violin / Orquestas

Alexandre Vasiliev
Violin

Oleh Krysa
Violin

Valeriy Vorona
Violin

Lutsia Ibragimova
Violin

Amayak Dourgarian
Violin

Igor Sulyga
Viola /
Cuarteto de cuerda

Wieslaw Rekucki
Viola

Viguen Sarkissov
Violonchelo

Stefan Popov
Violonchelo

Rinat Ibragimov
Contrabajo

Xuacu Amieva
Gaita asturiana /
Conjunto de musica folk

Ana Maria Pérez Martinez
Recursos del cuerpo humano

aplicados a la musica.
Del 20 al 22 de julio

Maria José Ruiz Mayordomo
Danza Barroca —la danza
del respiro— y aproximacion
desde la Técnica Pilates.
Del 23 al 25 de julio

Escuela
Internacional

de Musica i

Fundacion Principe de Asturias
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2011

DEL 19 AL 30 DE JULIO
DirecTOR ArTisTIcO: Yuri Nasushkin

Conservatorio Superior de Musica

‘“Eduardo Martinez Torner”

Auditorio Principe Felipe

Oviedo. Principado de Asturias. Espana
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Los integrantes de la OCV.

Tras el fin de la era Maazel al
frente de la Orquestra de la Comu-

nitat Valenciana, era facil caer en el
desanimo y mirar hacia el futuro
con escepticismo. Pensar que los lo-
gros conseguidos irian desmem-
brandose poco a poco (o de golpe),
para acabar convirtiendo a la OCV
en una orquesta mas. Pero lo visto
y oido en el Auditorio Superior del
Palau de les Arts “Reina Sofia” de
Valencia no apunta en absoluto en
esa direccion.

Bajo la batuta de Pablo Gonzélez,
la agrupacion brillé a un altisimo ni-
vel firmando ejecuciones irreprocha-
bles de piezas antologicas del reper-
torio francés: el Preludio a la siesta
de un fauno, de Debussy, vy de Ra-
vel Daphnis et Chloé, Ma meére
l'ove y el Bolero. Las concepciones
del maestro fueron acertadas en
tiempos, densidades, agobgicas vy di-
namicas, y a ello se sumo la capaci-

dad de ejecucion de la O.C.V., por
lo que los asistentes vivimos una no-
che para recordar. Todos y cada
uno de los solistas que intervinieron
en el Bolero, bajo la seguridad de
Nicholas Stoup a la caja, tuvieron
actuaciones brillantisimas. Pero lo
que verdaderamente marca la dife-
rencia es el timbre. Son muchas las
orquestas que pueden tocar esas
obras, pero muy pocas las que pue-
den ofrecer esa calidad de sonido.
(Queda demostrado que la capacidad
de sonar limpio, empastado v equili-
brado no se reduce a las batutas de
Mehta y Maazel v, si bien es cierto
que con todos los directores no sue-
na igual, con uno de gesto claro, la
buena timbrica estd asegurada.
También ahora, va sin Maazel.

Ferrer-Molina

El Auditorio Ciudad de Ledn acogi6é un nuevo concier-

to del IV Ciclo de Musicas Histéricas, que organiza el Cen-
tro Nacional de Difusion Musical y que en esta ocasién es-
tuvo representado por el Grupo Alfonso X el Sabio. Con
un programa titulado “Del Antifonario de Leén al Codice
de las Huelgas-Musica en los Reinos de Hispania”, el gru-
po que dirige Luis Lozano Virumbrales hizo un recorrido
por las musicas del siglo X al XIV, desde la monodia has-
ta la polifonia littirgica, pasando por la lirica latina. Las vo-
ces sonaron empastadas y muy bien afinadas, especial-
mente en las intervenciones de los solistas. Virumbrales
destacé por una direccion clara y precisa, y una imagina-

tiva gestualidad en la realizacién del canto melismético, co-
mo si de dibujos en el aire se tratara. También pudimos ver
y escuchar instrumentos tan inusuales como la trompa ma-
rina, la cornamusa o la axabeba. El hecho de encontrar-
nos de manera repetitiva un Auditorio con apenas media
entrada, nos hace pensar que no es la calidad de los gru-
pos que este ano acuden al Ciclo de Musicas Histéricas la
causante del poco interés, pues normalmente son grupos
de alto nivel, sino una época musicalmente hablando que
nos resulta bastante lejana y alejada de los gustos actuales.

Julia Elisa Franco Vidal

Con un buen programa

El undécimo concierto de ciclo de la Sin-
fonica de Navarra, en el Baluarte de Pam-
plona, present6 un programa equlibrado y
atractivo. En la primera parte, la obertura
de Oberén, de Weber, y el Concierto para
violonchelo, de Dvorak; en la sequnda par-
te, la Segqunda de Brahms.

La orquesta se sinti6 unificada en la vi-
brante batuta de Peter Csaba, al que los mu-
sicos aplaudieron con fruicién. En los pe-
quenios detalles, a la obertura le falt6 mayor
seguridad; en el concierto, a veces la or-
questa empanaba al solista, Gary Hoffman. También es
cierto que el que conoce a fondo partituras como esta que-
rria escuchar mejor ciertos pasajes virtuosisticos de gran di-
ficultad, pero que en realidad son un acompafamiento de

la masa orquestal. La interpretacién de
Hoffman demostré que en el solista la per-
feccion no es tan importante si no hay ex-
presividad. Aunque en el primer movimien-
to hubo pasajes en los que la afinacién es-
taba algo desajustada, en lineas generales,
fue un auténtico placer ver la serenidad vy
profundidad que combina en los fraseos, su
expresividad, al fin y al cabo. Creo que lo
mejor de la tarde. La lectura e interpreta-
cion de Brahms fueron muy satisfactorias,
con una plantilla que contaba con mas re-
fuerzos de los habituales (lo cual no pasa desapercibido); el
publico lo agradecié haciendo salir varias veces a Csaba.

El director Peter Csaba.

Javier Hormno Gracia

Mirnsteno de EdUcacion, Cultura v Depome 2012 ‘
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Del 1 de julio al 6 de agosto

LIRICA ©  EL BARBERO DE SEVILLA, G.
Rossini © CANDIDE, Bernstein (opereta en
espafol) DANZA ¢ EL JARDIN DE LAS
DELICIAS, Cia. Blanca Li @ NOCHE DE
DANZA, Ballet del Sodre- Julio Bocca
GISELLE, Cuban Classical Ballet of Miami
MUSICA © SINFONIA DEL NUEVO
MUNDO, Orquesta Nacional de Espana
MARIA JOAOQO PIRESy Orquesta de Cadaqués
MUSICA ESPANOLA, Orquesta y Coro
CUARTA SINFONIA, MAHLER,
Joven Orquesta de la Gen. Valenciana
SINFONIA FANTASTICA, BERLIOZ, Joven
Orquesta Nacional de Espana MALAGASY
GOSPEL, CONCIERTO BENEFICO ¢ BDB
DUO DE PIANOS @ VOCES FEMENINAS
de la ORCAM @ Cuarteto BRETON ¢
Concierto MATISSE ¢+ BRODSKY QUARTET

MAS INFORMACION EN WWW.TEATROAUDITORIOESCORIAL.ES
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Los Coro y Orquesta
de la Comunidad de Ma-
drid, en diversas forma-
ciones a tutti o en grupo
instrumental ad hoc,
ofrecieron en el Audito-
rio Nacional de Musica y
bajo la cuidada direccién
del titular de la formacion
vocal Jordi Casas un pro-
grama diptico atractivo y
valientemente contrasta-
do, con ambas partes s6-
lidamente asentadas por
su intensidad y ambicio-
sas aspiraciones corales e
instrumentales desplegadas. No son demasiadas las
oportunidades que tenemos de repasar la produccion
del compositor italiano Luciano Berio tras su desapa-
ricion. Su Magnificat, obra esplendida de gran volu-
men y densidad sonoras, texturas eficaces v un ex-
trafio aliento postromantico llené este circunstancial
vacio en estreno en Espafa. Obra de pletérica juven-
tud, con actitud directa, épica propia de textos littr-
gicos mas asertivos y augustos, su pujanza y brillantez
tuvieron en todos sus protagonistas vocales, solistas v
coro, e instrumentales con sus dos pianos a la cabe-
za, teliz y justa respuesta. La inacabada gran Misa en
Do menor de un Mozart de concienzudo contrapun-
to y fuga, manifesté distinguidas vigor, cohesion vy ri-
queza musicales en esta version con los solistas Ruth
Rosique, soprano; Maria Hinojosa, soprano; Albert
Casals, tenor, y Pau Bordas, bajo.

La soprano Ruth Rosique.

L.ML.IL.
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Uno de los grandes intérpretes de la musica ba-
rroca inglesa, Robert King, programé para este con-
cierto, en el Auditorio Nacional, dentro del ciclo de
conciertos del Centro Nacional de Difusiéon Musical,
un repertorio en el que se ha prodigado poco, o por
lo menos en sus grabaciones: la musica sacra del
francés Francois Couperin. “Le Grand” ha domina-
do toda la velada y sélo fue interrumpida por tres
obras para viola da gamba con acompariamiento de
otros dos compositores contemporaneos suyos,
Monsieur de Sainte-Colombe le Fils y Marin Marais.
Las primeras obras interpretadas, tanto un Magnifi-
cat y el Motet pour le jour de Paques de Couperin,
son obras claramente menores del compositor aun-
que el King's Consort, y sobre todo su soberbio diio
vocal, evitd que sonaran insipidas. Las obras instru-
mentales que separaron ambas obras tampoco res-
cataron del olvido grandes paginas de la musica, pe-
ro por lo menos Susanne Heinrich, la violagambista,
fue méas que correcta en su interpretacién. Otro
mundo fue la segunda parte, en la que se interpreto
T'rois Lecons de Ténébres de Couperin: esas si que
tenian inspiracion. La escritura mucho mas draméti-
ca fue la oportunidad para que las dos sopranos pu-
diesen mostrar su arte. Y asi fue: Sophie Junker nos
ofrecié una lectura profunda y tragica, con su voz
grande y calida pero con agudos sin vibrato. Su com-
pariera Mhari Lawson no estuvo quiza tan especta-
cular con su lectura algo més comedida, pero en nin-
gun momento hizo descender la alta calidad inter-
pretativa del grupo. En la Gltima leccion, las dos
voces se unieron dejando un buen sabor de boca al
ovyente,

Jonathan Sanchez Hernandez

Yoko Suzuki en la Semana por la Vida

La pianista Yoko Suzuki,
en un momento de su actuacion.

Asociaciones como la Coordina-
dora por la Vida tienen la feliz idea
de ofrecer en sus actos benéficos
programas musicales de calidad, co-

Ministano de Educacion, Cultura v Deporte 2012

mo el que tuvimos la oportunidad de
escuchar, de las manos vy el talento
de la pianista japonesa Yoko Suzuki.
Dentro de la Semana por la Vida, en
la que se presentaba el proyecto de
una casa de acogida para madres sin
recursos, Yoko Suzuki puso uno de
los broches en el salon de actos del
Conservatorio Superior Pablo Sara-
sate, lugar poco habitual para con-
ciertos de esta envergadura.

La pianista especializada en re-
pertorio espafiol, afincada en Bar-
celona, demostr6 tener ademas de
una excelente técnica, interiorizada
sensibilidad interpretativa. Comen-
z6 con la sonata “Patética”, de Bee-

thoven, a la que dio profundidad vy
emocion. En mi opinién soélo eché
en falta una sonoridad mas intima
en el sequndo movimiento, en un
piano que, a la necesaria merced de
los estudiantes, estd un poco casti-
gado. Le sigui®6 Chopin y una se-
gunda parte con obras de Mompou,
Albéniz, Granados y Falla, para las
cuales derroch6 energia y especta-
culo, con perfecta naturalidad. Con
la misma naturalidad agradeci6 el
recuerdo que se tuvo hacia sus com-
patriotas en estos dias dramaéticos.
Una tarde llena de emocion.

Jd.H.G
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ESPECTACULO DE CALLE

DANI PANNULLO DANCETHEATRE CO.

:pani Pannullo, coredgrafo
Desordances 3

AUDITORIO (Sala Sinfonica) [20:30 h]
ANO ESPANA-RUSIA 1
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
Nacho de Paz, director

Garth Knox, viola d'amore

JORGE FERNANDEZ GUERRA: El vuelo de Volland

STEFAN LIENENKAMPER: Of Thee I Sing
SOFIA GUBAIDULINA: Fairytale Poem***
DIMITRI SHOSTAKOVICH: Sinfonia n° 15

Sabado, 17

LAS CIGARRERAS [12:00 y 13:00 h]
ENCUENTRO PROFESIONAL DE MUSICA
CONTEMPORANEA DE ALICANTE
ACADEMIA DE MUSICA
.- CONTEMPORANEA DE LA JONDE

José Antonio Trigueros
y Francisco Valero, directores

Obras ganadoras del concurso
“Promocion de ESTRENOS PARA
JOVENES COMPOSITORES™*

AUDITORIO (Sala Sinfonica) [20:30 h]

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
Nacho de Paz, director

JACOBO DURAN-LORIGA: Bennu*
BENET CASABLANCAS: Alter Klang

HANS WERNER HENZE: Fantasia para cuerdas

WITOLD LUTOSLAWSKI: Sinfonia n° 3

Domingo, 18

LAS CIGARRERAS [12:00 y 13:00 h]
ENCUENTRO PROFESIONAL DE MUSICA
CONTEMPORANEA DE ALICANTE
ACADEMIA DE MUSICA
CONTEMPORANEA DE LA JONDE

José Antonio Trigueros

y Francisco Valero, directores

Obras ganadoras del concurso

“Promocion de ESTRENOS PARA
JOVENES COMPOSITORES"*

TEATRO PRINCIPAL [20:30 h]
OPERA DE CAMARA

Vanitas

SALVATORE SCIARRINO
Produccion del Teatro Real

Rita Consentino, escenografia y direccion
Celeste Carrasco, imagen
Marisa Martins, mezzosoprano

Riccardo Bini, direccion musical y piano
Dragos Balan, violoncello

Lunes, 19

LAS CIGARRERAS [12:00 h]

ENCUENTRO PROFESIONAL DE MUSICA
CONTEMPORANEA DE ALICANTE

SECCION PANORAMA: COLECTIVO ECCA

(Escuela de Composicion y Creacion de Alcoy)

EDUARD TEROL, clarinetes
SILVIA GOMEZ-MAESTRO, piano

DAVID SEGUI: Klavinette**
JOSE DEL VALLE: Essentia ex nihilo**

JAVIER DARIAS: Ucanca

dl
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VICENT BERENGUER: Els colors del sherque*
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FESTIVAL
DE MUSICA
DE ALICANTE

16-24 SEPTIEMBRE 2011

“J

www.festivalmusicaalicante.mcu.es

ENCUENTRO
PROFESIONAL

DE MUSICA
CONTEMPORANEA
DE ALICANTE

Lunes, 19

AUDITORIO (Sala de Camara) [20:30 h]
SECCION PANORAMA: COLECTIVO ECCA

ARCHAEUS ENSEMBLE
Liviu Danceanu, director

JOAQUIN GOMARIZ: Nemej
ALFONSO ROMERO: Grupin’s

JORDI ORTS: Almadrava*
FRANCISCO J. MOLINA: Kroumata*
PACO TOLEDO: Sonitus

JOSE MARIA BRU: Fons

Martes, 20

CASA BARDIN (Fonoteca) [12:00 h]
MUSICA RADIOFONICA

Obra encargo de Radio Clasica (RNE)**

TEATRO PRINCIPAL [20:30 h]

GRUP INSTRUMENTAL DE VALENCIA
Joan Cervero, director
Rubén Parejo, guitarra

ONDREJ ADAMEK: (a tourne, ca blogue™***
PIERRE JODLOWSKY: Respire

DAVID DEL PUERTO: Céfiro

EDUARDO SOUTULLO: Undertow/drive*

Miércoles, 21

CASA BARDIN (Fonoteca) [12:00 h]
MUSICA RADIOFONICA

Obra ganadora del concurso
del INAEM/Radio Clasica**

AUDITORIO (Sala de Camara) [20:30 h]
ANO ESPANA-RUSIA

ENSEMBLE KURAIA

Andrea Cazzaniga, director

Severine Ballon, violoncello

INIGO GINER: Cuaderno de notas *
SOFIA GUBAIDULINA: Concordanza
JOAN GUINJOAN: Musica para 11
MARIA EUGENIA LUC: X7
GABRIEL ERKOREKA: Trance
SOFIA GUBAIDULINA: Detto IT***

ESPANA
POCCHS

"IV

INSTITUT YALENCIA DE LA MUSICA

ASAMEDITERRANEO)
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Jueves, 22

AUDITORIO (Sala Sinfonica) [20:30 h]
ANO ESPANA-RUSIA

JOVEN ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA (JONDE)

Jordi Bernacer, director
Magdalena Llamas, soprano
Maria Teresa Chenlo, clave

SERGIO CERVETTI: Leyenda, sobre textos de Juan

Zormlla de San Martin
SERGIO CERVETTI: Las Indias olvidadas

JAVIER SANTACREU: De la belleza inhabitada

ALFRED SCHNITTKE: Sinfonia n° 7***

Viernes, 23

MUSEOQ DE ARTE CONTEMPORANEO
(MACA) [19:00 H]

PERFORMANCE ;

CONCHA JEREZ Y JOSE IGES

AUDITORIO (Sala de Camara) [20:30 h]

ANO ESPANA-RUSIA

SOLISTAS DE TRONDHEIM
Pyvind Gimse, director

Geir Draugsvoll, acordeon bayan

ARNE NORDHEIM: a determinar

EMILIO CALANDIN: Ten Minutes Without
lime: Devenir*

IGOR STRAVINSKY: Concierto en Re
SOFIA GUBAIDULINA: Fachwerk***

Sabado, 24

AUDITORIO (Sala Sinfdnica) [20:30 h]
ORQUESTA SINFONICA DE RTVE
Arturo Tamayo, director

GERARDO GOMBAU: Grupos timbricos
GONZALO DE OLAVIDE: Clamor IT**

[*] Encargo del 27 FMA, estreno absoluto
[**] Estreno absoluto
[***] Estreno en Espafa

E R T S S oS i T e~ A
INSTALACION SONORA

Sabado 17 a sabado 24

MUSEO DE AGUAS DE ALICANTE
(POZOS DE GARRIGOS)

Creacion e interpretacion:
PARTO: Patxi Valera y L.A.R. Legido

El Sonido del Agua
Instalacion sonora y visual
interpretada con Aquofono

VENTA DE ENTRADAS
A partir del 15 de junio de 2011

VENTA Dt ENTRADAS

965117 117

www.servicam.com,
y taquillas del Teatro Principal

y del Auditorio de la
Diputacion de Alicante

Consultar precios y abonos en
www.festivalmusicaalicante.mcu.es

INSTITUTO NACIOMAL
DE LAS ARTES
ESCEMICAS

Y DE LA MUSICA,

GOBIERNO
[DE ESPANA

MINISTERIO
DE CULTURA
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Imagen del concierto 800 aniversario
de la Catedral de Santiago.

José de Vaquedano y Melchor Lopez, maestros de ca-
pilla para el 800 Aniversario de la catedral compostelana,
tema del que Ritmo publicé un amplio monogréfico en su
n® de noviembre de 1982. Efectivamente, esos maestros
que, para los fastos que se comentan, tendrian a la Cape-
lla Compostelana que dirige Miro Moreira en un primer
programa de Vaquedano entre piezas lit(irgicas en polifo-
nia sacra, villancicos de medido contrapunto y obras para

ion, Cultura v Depote 2012

dos y tres coros con alternancia de solistas. Destacaron
precisamente como solistas la soprano Isabel Alvarez. la
mezzo Ainhoa Zubillaga, el contratenor David Sagastume
y el baritono Jordi Ricard. Para el continuo, profesionales
de la tierra, avezados en experiencias en los géneros his-
toricistas como el gambista F. Luengo; el arpista Manuel
Vilas, el organista Bruno Forst, y el bajonista Hugo Kes-
teman. De Melchor Lépez pudo escucharse la Missa So-
lene De Defuntos, esta vez con una ampliacion en el cua-
dro instrumental manteniendo en lo vocal la Capela Com-
postelana. La Real Filharmonia de Galicia, estuvo dirigida
por el principal adjunto Maximino Zumalave, contando
como solistas con la soprano Raquel Lojendio, el contra-
tenor Carlos Mena, el tenor Gustavo Peria y el baritono
André Morsch. Es el Réquiem obra que exige seguir los
patrones de un vinculo determinante anunciado previa-
mente por otro maestro de capilla como fue Buono Chio-
di. Renovacién asi de un compromiso en repertorio sacro
que, a medida que se reafirman posibilidades gracias a la
garantia de excelentes profesionales, ayudan a compren-
der las posibilidades estilisticas de las obras abordadas.

Ramon Garcia Balado

Oistrakh en tercera generacion

Dos directores para sendos conciertos a modo de
embajada cultural de la O. S. de Mosct, Yuri Simo-
nov y lurii Botnari para el Galicia Classics v al debi-
do cumplimento del violinista Valery Oistrakh, cul-
minacién de la saga sustentada por David Oistrakh.
Las obras concertantes se centraron en el Primer
Concierto de M. Bruch, que interpretaron en el Te-
atro Colon de A Coruna y el Tercero de Saint-Saéns
en el Centro Cultural Novacaixagalicia de Vigo.

Peso mayor para Rachmaminov por su Primera
v las Danzas Sinfénicas en Vigo, realzadas precisa-
mente por la ampliaciéon de su plantilla desde per-
cusiones a saxo contralto, contrafagot o clarinete
bajo, y unos apuntes introductorios por un scherzo
de H. Peter-Dott o la polonesa del Boris Gonunov
de Mussorgsky intencion de embaucadores fuegos
de artificio. Valery Oistrakh, de sorprendente pare-
cido fisico con David, cuenta a mayores con oficios
en grupos como el Ensemble Oistrakh o el Oistrakh
Chamber P.O. Su concierto de Saint-Saéns queda-
ria tutelado por I. Botnari. Afabilidad seria a la pos-
tre el rendimiento artistico porque la propia orques-
ta secundé al solista con discreciébn enmarcada por
la sobriedad que impondria el director. Frente a los
retos de otras obras concertantes quedémonos con
el talante comedido del Andantino quasi allegretto
gracias precisamente a la candorosidad evolutiva
que manifiesta el solista. Didlogo amable en su me-
jor momento entre el solista y las maderas.

R.G.B.




Actuahdad
Hemos escuchado a...

Musica para flauta y organo en las catedrales

En la Catedral del Salvador, en Zaragoza, tuvo lugar la
popularmente conocida como La Seo, uno de los con-
ciertos del ciclo de conciertos de 6rgano de Cuaresma que
organiza el Cabildo Metropolitano de Zaragoza. En él in-
tervino el dtio formado por las hermanas Pueyo Anchue-
la. Sonia al 6rgano y Beatriz a la flauta travesera. Inter-
pretaron un concierto con obras de Pablo Bruna (de quien
se cumplen 400 anos de su nacimiento en la localidad za-

ragozana de Daroca), Francesco Mancini, J. S. Bach, B.
Marcello, M. Correte y J. Bernard Bach. Concierto mag-
nifico ademas de especialmente atractivo en las recrea-
ciones a duo, salvandose con maestria los problemas de

afinacion de algiin registro del 6rgano, no en las mejores
condiciones.

V.R.

Seis musicos como uno solo

El Sexteto de Cuerdas Aleman actu6 con éxito en Zaragoza.

Seis musicos fundidos en uno solo. Asi fue sentido el Sexteto
de Cuerdas Aleméan que tocaba en el Ciclo de Primavera del Au-
ditorio de Zaragoza en un concierto fuera de abono en colabora-
cion con la Sociedad Filarmoénica de Zaragoza.

Las tres obras ofrecidas en este concierto —de autores que llega-
ron a coincidir en el tiempo durante unos afios— mostraron otras
tantas formas de expresién romantica. La introduccién de la 6pe-
ra “Capriccio” de Richard Strauss, su Opus 85, sirvid de inicio del
concierto. Tuvo una lectura acariciadora y nitida, precediendo al
Sexteto en Mi bemol, H.107 de Frank Bridge en el que escucha-
mos Y vimos un conjunto maravillosamente ensamblado y compe-
netrado, tanto en la interpretacién como en cuestiones mas pro-
saicas como cierto apuro con una pagina rebelde de la partitura.

El Sexteto en Sol op.36, segundo de los de Brahms, es una
obra serena interpretada con una aterciopelada fluidez. Soné
grande a la vez que intimo. Tras escuchar —y ver— a estos intér-
pretes, se confirma lo que cuentan en su curriculum: han agluti-
nado un perfecto equipo humano y musical.

Todavia interpretaron una obra fuera de programa. Fue el In-
termezzo del Sexteto en Re op.10, de Erich W. Korngold, que
dejo con ganas de escucharlo completo.

=
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En Zaragoza, en las | Jornadas
Musicales Ecos del Lejano Oriente,
dedicadas a Japén, en el Salén de
Actos CAl, asistimos a un concierto
cargado de mistica, naturaleza vy
cierta dosis de performance. El dio
formado por la japonesa Naomi Sa-
to v el zaragozano Luis Tabuenca, la
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primera con el saxofén alto y el sho,
instrumento de viento tradicional ja-
ponés, vy el segundo con la percu-
sion y la electronica, abdujeron al
publico que abarroté la sala con
obras especialmente contemplativas
de Natsuda, Kitazume, Hashimoto y

|

Hosokawa. Tres de las cuatro crea-

ciones era la primera vez que se es-
cuchaban en Esparna. Para finalizar,
interpretaron una improvisacion de
gran belleza, en la linea timbrica v
de lento transcurrir del tiempo de
las anteriores obras.

V.R.
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Compositores fuera del circuito

P{)ms compositores han sido
mas maltratados por las cir-
cunstancias histéricas que le han
tocado vivir. Mieczyslaw Weinberg
nacié en Varsovia el 8 de diciem-
bre de 1919 en el seno de una fa-
milia musical: su padre era compo-
sitor y violinista y tocaba en un te-
atro judio de la ciudad. Su primera
aparicion como intérprete fue co-
mo pianista a la edad de 10 afos,
y dos mas tarde entra en la Acade-
mia de musica de Varsovia, dirigida
por Szymanowski. Su graduaciéon
casi coincidi6é con la entrada de los
nazis en Varsovia: toda su familia
perecid quemada viva en el incen-
dio del ghetto de Varsovia. Huyo
hacia el este y se establecié en
Minsk donde estudia composicion
con Zolotaryov. En 1943, ante el
avance de las tropas hitlerianas, se
ve obligado a seguir huyendo. Ese
mismo afo realiza la que sera la ac-
cion mas decisiva en su vida, la de
enviar el manuscrito de su Primera
Sinfonia a Shostakovich, el cual le
cursd una invitacion oficial para ir
a Mosc(, lugar donde viviria el res-
to de sus dias recibiendo sus ga-
nancias tanto de la composicion
como de sus conciertos como pia-
nista. El hecho de haber escapado
de los nazis no le garantizaria me-
jores perspectivas bajo la dictadura
de Stalin. En 1948 su suegro, qui-
za el mas famoso actor soviético de
su época, Solomon Mikhoels, fue
asesinado por orden de Stalin en la
campana antisemita de esos afos.
Cuando el mismo Weinberg fue
arrestado en febrero de 1953 pa-
recia claro que era el final de su vi-
da, v si no hubiera sido por la
muerte de Stalin al mes siguiente,
asi habria sucedido.

El catalogo de Weinberg (tam-
bién conocido como Vainberg) es
extensisimo: 26 sinfonias, 19 so-
natas para piano o piano con otro
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OLca RAKHALSKAYA

Mieczyslaw Weinberg

instrumento, 17 cuartetos de cuer-
da, 7 Operas, 2 ballets, mas de
150 canciones, un requiem y més
de 65 composiciones de musica
incidental para peliculas, teatro o
circo. Entre sus valedores se hallan
nombres como el de los violinistas
David Oistrakh y Leonid Kogan, el
cellista Rostropovich, el pianista
Emils Giles, el cuarteto Borodin o

Jeronimo Marin

directores como Kondrashin o Fe-
doseyev. Hombre generoso por
naturaleza, no estaba en su caréac-
ter ni la autopromocién ni la bus-
queda de publicidad, lo cual es uno
de los motivos de que atn siga
“oculto”. Ni siquiera aprovechoé la
apertura de Gorbachov o el des-
mantelamiento de la Union Sovié-
tica para presentarse como una



victima, prefiriendo recordar con orgullo coémo su mu-
sica habia sido abanderada por los mas prestigiosos ar-
tistas de su pais adoptivo.

El estilo de Weinberg es muy similar al de Shosta-
kovich pero con mayor pegada melddica. Cualquier oi-
do no avezado podria afirmar que su musica es como
la de un Shostakovich, pero de calidad. De hecho,
aungue nunca recibié clases de su amigo intimo, él se
consideraba como pupilo suyo, Es méas, Shostakovich
le dedicod su Cuarteto de cuerda ntim.10 y no dudd
en escribir una carta al poderoso Jefe de Policia de
Stalin Beriva cuando Weinberg fue encarcelado en

1953. Weinberg, por su parte, le dedicaria su Sinfo-
nia nim.12.

Su dominio de la forma y de la orquestacién es total,
y solo hay que mirar su catalogo para darse cuenta de
que su paleta formal es heredera del romanticismo, es
decir, compone obras a las que llama como lo haria un
Mendelssohn o un Schumann: sinfonia, cuarteto de
cuerda..., aunque es obvio decir que el contenido es
distinto. En ese contenido hay rasgos idiomaticos de su

Biografia

* 1919 Nace Mieczyslaw Weinberg en Varsovia.

* 1929 Da su primer recital como pianista.

* 1939 Emigra a la Union Soviética. Se une a las clases
de Zolotaryov en Minsk.

» 1943 Gracias a Shostakovich obtiene un permiso para
residir en Moscu, ciudad que no abandonaria hasta su
muerte en 1996.

» 1948 Algunas de sus composiciones, junto a otras de
Shostakovich vy Prokofiev, son incluidas en la lista de
obras prohibidas. Su situacion, debido al inicio de nuevas
purgas antisemitas, se vuelve precaria.

» 1953 El 6 de febrero es arrestado. Se salvara de
“desaparecer” por la muerte de Stalin.

» 1967 Participa en el estreno junto a Vishnevskaya,
Qistrakh, v Rostropovich de los Siete Poemas sobre -
Blok de Shostakovich.

* 1971 Recibe el Premio de Artista de Honor de la
Republica Rusa.

» 1975 Estrena su sequnda 6pera La virgen v el soldado,
a cuyos ensayos asiste un Shostakovich enfermo. Su
primera 6pera, La pasajera (1968) no seria estrenada
hasta 2006 semiescénicamente.

» 1980 Recibe el Premio Artista del Pueblo de la
Republica Rusa.

» 1990 Recibe el Premio de la Nacion de la USSR.

» 1996 El 26 de febrero muere en Mosct. Sus tltimos
anos los paso en estado de protunda depresion, viendo
como era olvidado v la critica se decantaba por nuevos
compositores como Denisov, Schnittke o Gubailudina.

» 2009 Se estrena en Liverpool péstumamente su
Requiem (1968) en conmemoracion de las victimas del
nazismo.

» 2010 Se estrena escénicamente la que es considerada su
mejor Opera, La pasajera, en el Festival de Bregenz con
enorme éxito de publico v critica.

*» 2011 La fama de Weinberg sigue creciendo fuera de
Rusia con la publicacién de su primera biografia In
search of Freedom por David Fanning.
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Polonia natal, aunque también de su ascendencia judia
y de elementos moldavos. Gran parte de su musica es-
ta conectada con su infancia y la Segunda Guerra Mun-
dial, todo dentro de un neoclasicismo muy expresivo.

Discografia

Afortunadamente en estos tltimos afnos son varios los
sellos discograficos que han reparado en la enorme valia
de este autor y estan llevando a cabo integrales parciales
de su miusica.

» WEINBERG: Cuartetos de cuerda, vol.1: Cuartetos
nums. 4 op. 20 v 16 op. 130. Cuarteto Danel.
CPO 777313-2. Actualmente han aparecido cuatro
volimenes de esta integral.

« WEINBERG: Quinteto con piano op.18 (1944).
Cuarteto nim.12 op.103. Moishei Vainberg, piano.
Cuarteto Borodin.

Olympia, OCD 474

» WEINBERG: las Sinfonias, vol.4: Sinfonia niim.1
en Sol menor op.10 (1942). Sinfonia nim.7 en
Do mayor op.81 para clave v cuerdas (1964).
Orquesta Sinfénica de Gotemburgo. Dir: Thord
Svedlund.

Chandos, CHSA5078 (SCAD)

El sello Chandos ha iniciado con diferentes orquestas y los

directores Gabriel Chmura y Thord Svedlund la integral de

las sinfonias y snifoniettas que a buen seguro deparara

gratas sorpresas. Este mayo ha aparecido el volumen
quinto.

» WEINBERG: La Pasajera op.97. Opera en dos actos
(1967). Martha, Elena Kelessidi.Lisa, Michelle Breedt.
Walter, Roberto Sacca.Tadeusz, Artur Rucinski.
Orquesta Sinfénica de Viena. Coro Filarménico dce
Praga. Dir: Teodor Currentzis. Director de escena: David
Pountney. Festival de Bregenz 2010.

Neos, 51005/6. Blu-ray, DVD

* WEINBERG: Sinfonia niim. 18 “War, there is no
word more cruel” op.138 (1985). Latvian State
Academic Chorus Orquesta Sinfénica de la Radio de la
URSS. Dir.: Vladimir Fedoseyev Registro en vivo:
octubre, 1985, Grand Hall du Conservatoire de Moscou.
Olympia, CD 589.

El sello Olympia es el que posee el mayor niimero de

obras grabadas de Weinberg en la actualidad.

Cronologia

El catdlogo de Weinberg comprende 154 nimeros de
opus v en €| se encuentran todos los géneros que podrian
considerarse como tradicionales: sinfonia, sonata, cuarteto
de cuerda y 6pera. La principal causa de nuestra falta de co-
nocimiento de su miusica es por los tiempos convulsos que
le tocé vivir: judio en la Alemania nazi, perseguido por Sta-
lin también por judio, v cuando en la década de los 80 co-
mienza la paulatina apertura soviética, su musica era consi-
derada anticuada, una rémora del pasado frente a las van-
guardias recientes. Pero no hay que dejarse enganar por
estas circunstancias y atreverse a escuchar a este autor con-
siderado por Shostakovich como “uno de los compositores
mas sobresalientes de nuestros dias”.




Entrevista-reportaje

Antonio Contreras

Nadal

“El Auditorio de la Region de Murcia
no recortara los conciertos ni las operas”

ENRIQUE BONMATiI LIMORTE

E/ Auditorio y Centro de Congresos de la Regién de Murcia, sito en la capital
regional, se inauguro el 5 de febrero de 1995. En su temporada inaugural, de
febrero a junio, programd alrededor de quince conciertos sinfénicos, once de musica
de camara, cuatro recitales, actuaciones corales y demas. Tras las elecciones
autonomicas de aquel afio, y ya con el partido politico que gobierna Ia Region
desde entonces, la programacion de musica clasica se fue reduciendo mientras
aumentaba la de otras moaalidades, ya que, edificio polivalente, el Auditorio, que en
2003 tomo el nombre de Victor Villegas, ofrece espectaculos de muy variada clase:
de musica de la llamada clasica, pero también de las denominadas “otras musicas
0 de danza, asi como otros eventos, ademds de congresos y jornadas. Con
respecto a la que nos interesa, y desde hace tiempo, la programacién propia del
Auditorio, al margen de lo que organicen determinada asociacion privada, las
entidades de ahorro, cierta fundacion o alguna que otra empresa, y sin contar
conciertos escolares o de coros y bandas, se ha limitado a una temporada, con
entradas y abono, de ocho o nueve sesiones, el Ciclo Grandes Conciertos, que
hace dos afios se redujo a siete; y el pasado curso se realizé el primer Ciclo de
Opera, con cuatro funciones. La cuestion, ahora mismo, es la crisis econémica:
como afectan o afectaran los recortes presupuestarios, la respuesta del publico y la
forma de hacer frente a la situacion. De todo ello hablamos con Antonio Contreras

Nadal, director-gerente del Auditorio desde junio de 2007.

= Cree que la programa-
6 cion propia del Audito-
rio es la necesaria, adecuada o
suficiente?

Yo abriria algo mas el espectro y
miraria también lo que hace la Aso-
ciacion Pro Musica de Murcia o los
conciertos que organizan las cajas
de ahorros, que pueden ser dos o
tres, o el propio ciclo de la Funda-
cion Orquesta Sinfénica de la Re-
gion, aunque vayan por su lado. Pe-
ro es que tampoco podemos hacer
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mas con el presupuesto que tene-
mos. El Auditorio siempre ha tenido
un presupuesto muy reducido, con
el que hace milagros. Y la situacion,
ahora mismo, estd muy mal.

La Sala de Camara esta cerrada
a la musica para la que es ido6-
nea. ;Por que el Auditorio no
ofrece musica de camara v en
la sala adecuada?

Hace unos diez afios se acordo eli-
minar el Ciclo de Camara porque la

asistencia de publico con relacion al
costo no cubria los gastos; y la eco-
nomia va por encima de todo. Lue-
go, el Auditorio decidi6 asociarse con
Pro Musica de Murcia, que disfruta de
la cesién de la Sala Sinfénica para or-
ganizar conciertos para sus socios y
entregarle unas cantidades por aque-
llos que la propia Pro Musica progra-
mara como Ciclo de Camara, a cam-
bio de lo cual Pro Musica permite que
el Auditorio ponga a la venta un ntr
mero determinado de localidades pa-
ra esos conciertos concretos. Bien es




verdad que muchos de ellos
no son de musica de camara,
precisamente, y que cuando
actia un cuarteto de cuerda,
por ejemplo, no lo hace en la
sala adecuada.

Los Grandes Conciertos
solo se llenan en muy
contadas ocasiones, esta
temporada, hasta el mo-
mento de hacer esta en-
trevista, ninguna, vy el Ci-
clo de Opera, que en su
primera edicion lleno,
practicamente, las cuatro
funciones, no esta tenien-
do ahora la misma acogi-
da. ;Tal vez no hay publi-
co suficiente en Murcia?
¢ Quizas el Auditorio, a lo
largo de sus diez y seis
anos de existencia, no ha
conseguido atraerlo, cap-
tarlo, formarlo?

Puede que no exista piblico sufi-
ciente, que haya un niimero limitado
de personas a las que gusta la musi-
ca, que posiblemente podriamos
cuantificar en el de los abonados,
que no sufre demasiadas variaciones
y que este afo, por ejemplo, sélo ha
bajado en cien. Donde se observa
escasez es en la venta de entradas
sueltas que, ademas, Ultimamente
esta decreciendo. En el caso de los
conciertos pueden influir los intér-
pretes, los programas o las fechas.
En el de las 6peras, quizés los titu-
los, pues la respuesta explosiva del
publico en el primer ciclo coincidi6
con titulos de evidente popularidad,
mientras que los de este segundo,
no todos son de los del gran reper-
torio o mayor fama. Pero este de-
crecimiento de asistencia también lo
nota la Asociacion Pro Musica o el
ciclo de la Sinfénica regional. Sélo
mantienen grandes afluencias las ac-
tividades organizadas por ciertas en-
tidades con enfoque de acto social.

En cuanto a captar publico, no es
aqui donde se tiene que crear o for-
mar, eso es responsabilidad de otros
centros. La mision del Auditorio es
ofrecer conciertos, dar la posibilidad
de escucharlos a aquellas personas
que ya estan formadas en su gusto,
que va son aficionadas. Y el Audito-
rio lleva quince anos ofreciendo co-
sas muy interesantes para aquellos
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Antonio Contreras Nadal

colectivos de personas que se supo-
nen con formacién como, por ejem-
plo, el de musicos, que, por cierto,
no vienen demasiado.

No obstante, v a la vista de lo
que sucede, ;contempla el Au-
ditorio una posible politica o
campana de captacion de nue-
vos publicos, conciertos para
gente joven con abonos reduci-
dos, descuentos o cualquier
otra actuacion?

Hasta ahora no habiamos pensa-
do en nada, aunque, si esto sigue
asi, algo tendremos que hacer. No
lo sé. Algo que no sea volcado en la
publicidad sino, tal vez, alguna ac-
tuacion concreta en los propios con-
ciertos de acuerdo con las caracte-
risticas del publico. Ya veremos.

La Consejeria de Cultura ha su-
primido de raiz varios ciclos
musicales que se celebraban en
distintos lugares, el propio Au-
ditorio cancelo la Ill Gala de
Danza por falta de patrocina-
dor, v una entidad de ahorro ha
aportado dinero al Ciclo de
Opera una vez comenzado éste,
lo que dio pie a cierto rumor.
;Peligra el Ciclo de Opera por
los recortes presupuestarios?

Caja Mediterraneo se incorpord
como patrocinador al Ciclo de Ope-

ra una vez comenzado, nada
mas. No hay ninguna inten-
cion de suprimir el Ciclo de
Opera, como tfampoco se
piensa tocar el Ciclo Grandes
Conciertos. Aunque, como le
dije, la situacién es muy mala.

En orden a un posible
abaratamiento de costes,
chay relacion con otros
teatros o auditorios para
programar conciertos en
colaboracion? Y, para las
Operas, ;se ha pensado
en la coproduccion o en
la produccion propia?

No podemos traer una or-
questa para nosotros solos,
por lo que va las contratamos
de las que vienen en gira y to-
can en otros sitios, ajustando
las fechas. Y, para la 6pera,
ya se pensd en la coproduc-
cion, y tuvimos contactos, incluso
avanzados, pero no se pudo llevar a
cabo. Con respecto a la produccién
propia, la verdad es que nos viene
grande: necesitariamos emplear
UNoS recursos que no sabemos si
ibamos a poder recuperar y carece-
mos de infraestructura.

;Hasta donde afecta la crisis,
como se piensa hacerle frente y
que provectos tiene el Audito-
rio a corto v medio plazo?

No creo que la situacion vaya a
peor. El que pueda ir a mejor de-
pendera de los recursos de que dis-
pongamos. Nuestras fuentes de in-
gresos son las taquillas, la subven-
cion de la Comunidad Auténoma vy
los patrocinios privados. Estamos
pendientes, para la temporada proé-
xima, de los presupuestos de la Co-
munidad Autbnoma, esperamos re-
novar con nuestros patrocinadores,
que son Caja Murcia, Caja Medite-
rraneo y HC Energia, y veremos
como podemos reactivar la venta
de entradas sueltas. Si, con todo,
no llegara, pensaremos de qué otro
sitio se puede recortar, de la danza,
o de donde sea; pero la idea es no
recortar los conciertos ni las 6pe-
ras. La base esta hecha. Y la inten-
ciobn, a corto y medio plazo, es
mantener estos conciertos, que son
un lujo para Murcia, y consolidar la
oOpera.
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La integral de los “"Officium Tenebrarum?”, de Victoria, tuvo como protagonistas al Ensemble Plus Ultra
v al coro gregoriano Schola Antiqua, dirigidos por Michael Noone.

Hace medio siglo unos pocos visionarios aunaron esfuerzos para construir un festival de musica

aprovechando las caracteristicas de una pequena ciudad castellana, pobre pero de Incomparable

belleza. Lo que quiza no imaginaron era que tras tanto tiempo la criatura no sélo viviria, sino que
Su estado de salud fuera tan bueno y su futuro firme y decidido. Este afio conmemorativo se
convirtio en una nueva fiesta de la musica, con homenajes a Victoria y Mahler, Francia como
pais invitado, producciones escénicas propias y estrenos mundiales que aglutinaron una
programacion amplia y redonda. Fueron protagonistas agrupaciones de la talla de The Hallé,
Orfeo 55, Les Talens Lyriques, la Orquesta Barroca de Sevilla, Ensemble Intercontemporain,
Schola Antiqua, Accentus, el Orfeén Donostiarra o Ensemble Plus Ultra. Interpretes y directores
como Gustav Leonhardt, Christophe Rousset, José Miguel Gémez, Alexander Tharaud o Cristian
Mandeal. Las SMR tocaron todos los palos “obligados” por la historia del festival, con el apoyo a
la nueva creacion y a la recuperacion del patrimonio. Pero lo que mejor puede definir Ia presente
edicion ha sido la gran regularidad. Ningtn concierto ha estado por debajo de lo exigible en un

evento de estas caracteristicas. Para poder explicar en la medida de lo posible todo lo que ha
sucedido, clasificaré mi analisis en cinco apartados diferentes.
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a celebraciéon de los cuatrocien-
Ltms anos de la muerte del pri-

mero y el centenario de la del
segundo marcaron buena parte de la
programacion. La representacion de
la integral de los Officium Tenebra-
rum fuvo como protagonistas a En-
semble Plus Ultra, dirigido por Micha-
el Noone y al coro gregoriano Schola
Antiqua, a las 6rdenes de Juan Carlos
Asensio. El ciclo fue redondo, con
una austera puesta en escena y un es-
tudiado contraste entre las secciones
politénicas y el canto llano. Muy dife-
rente fue la interpretacion de la Sin-
fonia num.2, “Resurrecciébn”, de

Mahler. La orquesta The Hallé y su
director Cristian Mandeal expusieron
una version brillante, lejos de cual-
quier atisbo de penumbra. El Orfeén
Donostiarra, como siempre, demos-
tr6 su plasticidad en una partitura pe-
ligrosa por lo breve e intenso —sin vir-
tuosismos— de su intervencion.

El barroco entré en menores dosis
en la programacion del afio 2011,
pero éstas fueron intensas. Como
ejemplo, la oscura e intensa mirada
de Gustav Leonhardt a cinco canta-

tas poco interpretadas de J. S. Bach
(BWV 42, 86, 155, 154 Y 159),

que molde6 a la Orquesta Barroca
de Sevilla segiin su particular punto
de vista austero y espiritual. Muy di-
ferente fue el sentido que impregné
Nathalie Stutzmann a su joven agru-
pacién Orfeo 55, en un monogréfi-
co sobre Antonio Vivaldi vigoroso,
enérgico y lleno de colores. La fres-
cura de la agrupacion se amoldo
bien a la doble faceta de cantante-di-
rectora de la francesa, que mostro
una voz intensa, de poca proyeccion
pero segura en el estilo v el fraseo.

Les Talens Lyriques, bajo la batu-
ta de Christophe Rousset, desem-
polvaron una partitura de Pergolesi,
reestrenada dos arfios antes: San
Gugliemo d’Aquitania. En ella se
apunta el posterior estilo del autor
de lesi, en una version impecable y
muy bien transmitida. También cer-
tero estuvo La Risonanza, dirigida
desde el clave por Fabio Bonizzoni,
que abarco toda la Ofrenda Musical
bachiana de forma creciente desde
el titubeo inicial.

Las SMR han producido dos
montajes escénicos novedosos y co-
loristas, basados en la danza con-
temporéanea y de diferentes estilos
musicales. La inauguraciéon tuvo co-

Estrenos en el Festwal

El cellista José Miguel Gémez prota-
gonizé un interesante concierto en el
Museo de Arte Abstracto, que incluy6d

obras de Henze (Serenade) y Saariaho

(Petals) y de cuatro jévenes composi-
tores espanoles. De Sanchez-Verdu, su

Deploratio (obra que estren6 el propio

solista), una elegia a Francisco Guerrero,
donde a través de una repeticiéon de un
patrén ritmico se cierne la tensién que es-
talla en un grito final, que Gémez intensi-

fico arrancando del cello sus tintes mas

amargos, para acabar en gcaipes imper-

ceptibles sobre el instrumento .De José

Luis Greco Gémez interpretd su incon-

creta Symbolica, pensada para que el

publico indague en su significado. Y fina-
liz6 el concierto con dos estrenos: Ent-
heos de Rio-Pareja, una obra en la que el
sonido del cello se enciende v se apaga
como una llama en un sinfin de “varia-
ciones timbricas”, v la obra del autor de
las columnas de al lado, Aunque es de
noche, escrita bajo la inspiracién de un
poema de San Juan de la Cruz, pero ale-
jada de la mistica del abulense. Su lectura
comienza con una evocacion interrumpi-
da por un frenesi desmedido donde el ce-
lo dio sus notas mas encendidas; ambos
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Manuel Millan, autor de la obra
“Aunque es de noche”, que se
estrené con éxito en la Semana

episodios se suceden repetidamente,

quedando el contraste como pilar funda-

mental de la obra. Bajo un patrén similar

prosigue la segunda parte, pero aqui la

‘evocacion se torna ensofiacion, con unas

texturas que recuerdan a Bartok.

JONATHAN SANCHEZ HERNANDEZ

mo protagonista a Dani Pannullo,
que ofrecidé una coreografia turbado-
ra y emocionante sobre la leyenda
de Uirapurt, con una musica des-
bordante de Heitor Villalobos bien
ejecutada por la JORCAM vy su di-
rector Jordi Francés Sanjuan. Por el
contrario, Job. A Masque for Dan-
cing dejo el sello méas sereno de la
compainiia Plan B, acorde con la mu-
sica de Waughan Williams, interpre-
tada con sabiduria por The Hallé.

En este apartado, debemos desta-
car el excelente trabajo de Jests To-
rres con su obra Apocalipsis. Pieza
que sigue la cabalistica (alrededor del
nimero siete) del texto de San Juan y
que estudia detenidamente el marco
de la Iglesia de la Merced, sus posibi-
lidades sonoras y efectos timbricos. El
resultado fue una musica intensa que
se prolonga casi una hora sin disten-
sion. Creacion bella, rica en recursos
pero siempre al servicio del drama vy
que tuvo una excepcional interpreta-
cion en Schola Antiqua, Accentus y el
Ensemble Residencias, bajo la direc-
cion perfecta de Nacho de Paz.

Tambiéen fue resenable la actua-
ciobn de Ensemble Intercontempo-
rain, que hicieron gala de su famosa
y casi mitica precision en un con-
cierto de obras muy irregulares, in-
cluido el estreno de Yves-Marie Pas-
quet para arpa, pieza donde el mate-
rial expuesto no necesitaba tanta
recreacion, pues estaba acabada mu-
cho tiempo antes. Con similar cate-
goria actu6 el Ensemble Vocal Solo
Tutti, centrado en obras de Halffter,
Gorecki, Xenakis y Messiaen.

Junto a las conferencias, con el ti-
tulo “Monasterios y musica”, se rea-
lizaron varios conciertos donde se
comprendio la labor fundamental de
estos centros para el asentamiento y
expansion de la musica occidental.
Fueron en su conjunto muy atracti-
vos, adentrdndose en repertorios
poco conocidos por el publico local,
incluidos varios fragmentos de musi-
ca monadica de la catedral de Cuen-
ca o de Hildegard von Briguen.

No quiero despedir esta crénica
sin referirme al controvertido con-
cierto de Alexander Tharaud. El jo-
ven pianista galo me pareci6 sincero
con su principal objetivo, la belleza
timbrica. No tuvo un especial acer-
camiento estilistico a lo que no era
francés, pero tampoco lo buscaba.
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Eneérgica y arriesgada gra-
bacion de la Missa Cantantibus
organis, un prodigio arquitec-
tobnico a mayor gloria de Pa-
lestrina, compuesta por él y
otros musicos de su oOrbita.
Esta obra revela por si sola el
mejor estilo romano del tardio
Renacimiento.

Palestrina es el primer autor
gue nos viene a la mente cuan-
do preguntamos por la polifo-
nia del siglo XVI pero tras él di-
remos: el ‘Miserere de Allegri’,
asi tal cual. Esta obra, com-
puesta para el uso litGrgico
cotidiano en Semana Santa,
atesora un misterio que en-
vuelve de oscuridad la partitu-
ra original de Allegri. La tradi-
cion posterior aumento el mito
con el Do agudo del coro solista
que le ha deparado enorme éxi-
to discografico. A pesar de su
belleza hipnética, me parece
mas interesante la Lamenta-
cién para el Jueves Santo, no-
table por sus disonancias entre
las dos partes agudas.

Recomiendo encarecida-
mente este disco por todo:
magnifica interpretacién, con-
trol del sonido, equilibrio entre
las voces y un repertorio es-
plendido. Carwood domina a
sus cantantes con precision y
gesto tirme en la misa y con un
tono mas calido y personal en
las piezas penitenciales, au-
mentando la tension en las di-
sonancias y obrando milagros
en los acordes finales.

J.A.

MISERERE

ALLEGRI: Miserere. PALESTRINA v otros:
Misssa Cantantibus organis. Misa a 12 vo-
ces por siete compositors. Musica de Roma.
The Cardinall’s Musick. Dir, Andrew Carwood.
Hyperion CDA67860 ¢ 67'41" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica % % % % RA

wion, Cultura v Depote 2012

Eulalia Solé es una intérpre-
te ya clasica del pianismo espa-
nol contemporaneo, aunque
aqui la escuchamos en, casi, el
origen de todo, las Variaciones
Goldberg de Bach, una obra que
ama v que la ha acompanado
desde siempre. Grabada en un
solo dia en 2006 en la Escuela
Superior de Musica de Catalun-
va, la pianista de los pies des-
calzos toca la obra con el baga-
je de toda una vida de
experiencia. Sus tempi son per-
sonales y fuertemente contras-
tantes (sorprende, por ejemplo,
la lentitud de las Variaciones
niums. 11 o 19, aunque ella sa-
be dotarlas de sentido, més en el
primer caso que en el sequndo),
como también es cambiante su
articulacion. Quiza la pulsacion no
es en ocasiones (Variacion nim.
14) todo lo nitida que seria de-
seable pero, més importante
que eso es que la musica —tanto
las partes como el todo— se en-
cuentra siempre sustentada por
una idea, aunque cuesta enten-
der decisiones que se adivinan ca-
prichosas, como el transporte a
la octava superior de la mano de-
recha en la Variacion nim. 17,
para el que cuesta encontrar jus-
tificacion. La decisiéon de primar
la mano izquierda sobre la dere-
cha en la Variacion nim. 20 es-
ta muy bien resuelta, a pesar del
pequerio emborronamiento final.
Solé se siente mas comoda en ge-
neral en las variaciones lentas (el
Quaodlibet es aqui reflexivo en vez
de festivo), pero se defiende con
solvencia en la artilleria de las (-
fimas variaciones, que corona con
una Aria da capo maés etérea si
cabe que la inicial.

L.G.
BACH: Variaciones Goldberg. Aulilia So-

&, piano.
Verso, VRS 2097 « 72'54" « DDD
Diverdi * %x %A
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E Wilhelm Friedemann
BACH
Organ Works

Fugues * Chorale Preludes
Julia Brown

(sottfried and Mary Fochs Ovgan bullt by Paal Fritts (Op. 18)
Pacille Lutheran University, Tacoma, Washingion, USA

El sello Naxos nos ofrece en
esta ocasion la integral de la
musica para 6rgano del pri-
mogénito de Johann Sebastian,
Wilhelm Friedemann Bach. de
la mano de la organista brasi-
lena Julia Brown, una intérprete
no demasiado brillante segin
mi parecer, si tenemos en
cuenta los antecedentes publi-
cados en este mismo sello,
dedicados a Buxtehude y Schei-
demann. Desgraciadamente
de este autor solo nos han lle-
gado siete preludios corales y
diez fugas, que van desde la
sencillez hasta una elabora-
cibn contrapuntistica de com-
plejidad considerable, a causa
seguramente de su gran capa-
cidad para la improvisacion y
de una importante pereza a la
hora de escribir misica. Aun
asi, a pesar del reducido nu-
mero de piezas, resulta facil
apreciar el gran talento que po-
seia para la musica y la dis-
yuntiva de la cual fue victima:
escribir a la manera de su pa-
dre, segiin la moda galante de
la época o en el extrano len-
guaje Sturm und drang de su
hermano Carl Philipp Emanuel.

En este caso, la interpreta-
cion de J. Brown es mas acer-
tada que en los dos cedés pre-
cedentes, ademas de haber
elegido un instrumento méas
apropiado al repertorio. No
obstante, se pueden encon-
trar mejores versiones de esta
musica con un poco de pa-
ciencia.

I.d.

W. F. Bach: Obras para organo. Julia
Brown, organo.

Naxos, 8.570571 » 72'29" « DDD
Ferysa * % E

Nada que objetar a la de-
nominacion geneérica que
Leonardo Balada ha elegi-
do para calificar los tres tra-
bajos que integran el pre-
sente registro, que se une a
la ya extensa némina de
grabaciones que Naxos es-
ta dedicando a la produc-
cion del barcelonés nacido
en 1933 y pronto traste-
rrado a EEUU. Asi, segtin
el Diccionario Harvard de
Musica, un capricho seria
“Una composicion humo-
ristica, fantéstica o singular
que suele caracterizarse por
un alejamiento idiosincrasico
de las nomas estilisticas ha-
bituales”. En los Caprichos
nums. 2, 3 y 4, compues-
tos a lo largo de esta pri-
mera década del siglo XXI,
Balada combina respecti-
vamente referencias a dan-
zas latinoamericanas (Sam-
ba, Tango, dJarabe), a
canciones del frente repu-
blicano en homenaje a las
Brigadas Internacionales
que participaron en la Gue-
rra Civil Espanola y al mun-
do del jazz. El habitual saber
hacer de Balada se mani-
fiesta en la exaltacién de los
recursos mas brillantes de las
plantillas instrumentales
convocadas, pero asimismo
resulta algo liviano tanto por
su tratamiento motivico co-
mo por la cierta obviedad de
los referentes seleccionados,
que se adivinan ya antes de
escuchar las propias piezas.

D.C.S.

m Leonardo
BALADA
Caprichos Nos, 2, 3 and 4

Andrés Cirdenes, Violin / Conductor
JefTrey Turner, Double hass
Pittsburgh Sinfonietta « Lawrence Lob

BALADA: Caprichos niims. 2, 3 y 4.
Solistas. Pittsburgh Sinfonietta. Dir.: Law-
rence Loh.

Naxos, 8572176 » 64'18" « DDD
Ferysa * %k E




“Una velada con

Argerich y demads ruidos

ambientales”

PIANO SONATA

" - W E—
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Si, existe vida mas alla del
archifamoso [slamey. Balakirev
compuso ademas de la Fanta-
sia Oriental un buen nimero
de piezas para piano, de las
cuales este disco recoge un sur-
tido variado e interesante. La
Sonata en Si b menor es la
principal de las contenidas,
una obra con la que el lider de
“Los Cinco” quiso “desger-
manizar’ esta forma musical.
Danny Driver abre con la in-
frecuente fuga inicial y va ex-
trayendo los aires schuman-
nianos y scriabinianos de esta
con buen gusto y sobrada sol-
vencia técnica. De las obras que
Balakirev compuso bajo la in-
fluencia de Chopin, se incluyen
aqui varias: en el Nocturno
num. 2, las Mazurcas nums.
1y 2, el Scherzo nim. 1y el
Vals ntium. 4, Driver adapta su
sonido para amoldarse estilis-
ticamente, mostrando una gran
sensibilidad v un gusto por ha-
cer bien las cosas; las mazurcas
de hecho pecan de excesiva cla-
ridad, perdiéndose parte del ca-
racter dancistico de las mismas.
Esta es la Ginica arista del cedé.
puesto que el resto de obras po-
seen la expresividad v el lirismo
que demandan, gracias en par-
te al buen hacer de Driver en
los cantabile de las melodias. La
Polka cierra un disco que per-
mite hacer un recorrido por el

piano de Balakirev con garan-
tias.

J.C.G.

BALAKIREV: Sonata para piano v ofras obras.
Danny Driver, piano.

Hyperion, CDA67806 ¢ 69'09" » DDD
Harmonia Mundi [bérica » % %A
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“Magnifica version
de Beethoven

por Tilson Thomas”

ARGERICH Y COMPANIA

El comienzo de este con-
cierto del Festival de la Roque
d’'Anthéron de 2005 no pue-
de ser mas desolador. Ale-
xandre Rabinovitch-Bara-
kovsky, méas conocido en su
faceta como pianista y a
quien se deben algunos bue-
nos registros en disco preci-
samente con la protagonista
absoluta de la tarde, la in-
combustible e imaginamos
que buena amiga Martha Ar-
gerich, coge la batuta para
destrozar la Sinfonia Clésica
de Prokofiev, ese “ejercicio de
juventud” capaz de poner en
apuros a los maestros mas
afamados.

Con una gestualidad pecu-
liar y poco fotogénica, Rabi-
novitch se pierde sin remedio
en esta partitura tan chispeante
e irénica como elusiva cual ele-
fante en una cacharreria, ca-
lificativo que por cierto le
sienta bastante bien a la muy
mediocre Sinfénica de Flandes,
conjunto de tercera categoria
incapaz de abordar con las mi-
nimas garantias una pieza de
virtuosismo tan endemoniado.
Brocha gorda, imprecisiones,
ocurrencias sin cuento (jqué
disparatada forma de plante-
ar la Gavotta, sin encanto ni
elegancia!) convierten la es-
cucha en un pequerio suplicio.
Tras el trago de la Sinfonia, el
Concierto para piano num. 1
de Prokofiev nos lleva por de-
rroteros mas razonables. En
gran medida por la aportacion
de Argerich, que como es de
esperar da buena muestra de
su talento v su afinidad con el
compositor ruso: nervio, garra
dramatica, rotundidad no fal-
tan en esta lectura en la que
Rabinovitch y la Orquesta op-
tan por una loable discrecion.

La velada, “amenizada”
por el ruido ambiental propio
de los concierto al aire libre,
tuvo también su momento de
recogimiento cameristico. Re-
naud Capucon y Argerich se
entregaron a fondo con la So-
nata para violin y piano

A Piano Evenii

Martha Argé'fich

nim. 1 de Schumann: él
con extrema sensibilidad v
aliento poético, técnicamen-
te inmaculado; ella con un
acompanamiento muy sobrio
y ponderado, lo que dio como
resultado una versién cierta-
mente disfrutable en el espe-
cialisimo entorno del Parc
du Chateau de Florans.

Los hermanos Capucon y
Martha hicieron también un
gran trabajo solista y de en-
tendimiento mutuo en el Tri-
ple Concierto de Beetho-
ven, obra que curiosamente
encontré6 a un Rabinovitch
bastante méas centrado de lo
esperable, a pesar de su no
excesivo refinamiento. Fue sin
duda un recital de calidades
instrumentales, fraseo y can-
tabilidad de tres ejecutantes de
lujo que elevaron la versién a
una altura estimable.

La realizacion de Frédéric
le Clair, muy bien resuelta en
lineas generales, y discreta la
toma de sonido, con las limi-
taciones habituales en este ti-
po de conciertos.

J.S.R.

PROKOFIEV: Sinfonia niim. 1 “Clasica”.
Concierto para piano nim. 1., SCHU-
MANN: Sonata para violin y piano niim.1.
BEETHOVEN: Triple Concierto. Martha
Argerich, piano; Renaud Capucen, violin; Gau-
tier Capucon, violonchelo. Orquesta Sinfonica de
Flandes. Dir.: Alexandre Rabinovitch-Barakovsky.
Arthaus, 107221. DVD » 87" » DDD
Ferysa * % %A
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Acoger la vigésima version
de una obra en los estantes de
una discoteca relativamente
modesta como la mia, es todo
un acontecimiento. Como mi-
nimo, provoca una reflexion
acerca de la especial naturale-
za de la musica: no me imagi-
no a un bibliéfilo en circuns-
tancias semejantes, atesorando
diez 0 méas ediciones de cada
una de sus obras literarias fa-
voritas — salvo que fuera un “co-
leccionista de quijotes” o algo
asi, en cuyo caso lo haria mas
en funcion del continente que
del contenido del objeto. Yen-
do al grano, el director cali-
foriano ignora en esta versién
de la Sinfonia en Do menor
todas las corrientes interpreta-
tivas en boga en las (ltimas dé-
cadas. Renuncia a las dinami-
cas Y agogicas extremas, las
texturas transparentes y el ai-
re pimpante caracteristico de las
versiones con instrumentos
originales y nos regala una
Quinta densa, opulenta, casi
karajaniana. Con similares pre-
misas aborda el Concierto en
Sol mayor, en el que el pianista
de Lviv ejecuta su papel solis-
ta de manera irreprochable.
Grabado en vivo en diciembre
de 2009 (con sus aplausos y to-
do), el presente y muy disfru-
table CD nos recuerda una
vez mas que nunca se podra
afirmar haber dicho la Gltima
palabra sobre los pentagra-
mas de un genio.

L.E.J.
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BEETHOVEN

Symphony No. § ¢

g = Piano.Concerto No. 4
it "Mﬂm‘:;. Emaniel A Kgihano

BEETHOVEN: Sinfonia nim. 5. Concierto

para piano y orquesta nam. 4. Emanue| Ax,
piano. Orquesta Sinfénica de San Francisco. Dir.:

Michael Tilson Thomas.
SFS Media, SFS0037 « SACD » 68" 217
Dist. Ind. * % % %A
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Nueve son ya con este los
volimenes que el Idil Biret Ar-
chive ha dedicado a las sona-
tas para piano de Beethoven,
a falta de sélo uno para com-
pletar la integral. En esta oca-
sion, la pianista de Ankara
nos presenta tres grandes so-
natas como son las nims. 26,
30 y 32. En Les Adieux, Biret
‘peca’ en su primer movi-
miento de ir algo despacio, dan-
do la sensacion de arrastre del
discurso musical; aunque por
otro lado, esta ligera lentitud le
permite concentrarse en el de-
talle, con lo que se oye todo
perfectamente. Esta caracte-
ristica esta muy presente en
otros discos de la serie, y la mis-
ma Biret ha reconocido este pe-
queno sacrificio. L'absence re-
sulta por el contrario magnifico
en sus manos, y Le retour de-
muestra que mantiene intactos
sus dedos.

La obra maestra que es la
Op. 109 cobra una fuerza ex-
traordinaria en la cabeza de Bi-
ret; y es que esta sonata esta es-
pecialmente bien estructurada
y planificada (el Prestissimo es
increible). Y la no menos ma-
gistral Op. 111 vuelve a de-
mostrar la capacidad dramati-
ca descomunal de la turca y su
manejo magistral del instru-
mento. Asi se cierra uno de los
mejores compactos de una se-
rie de gran nivel que espera an-
siosamente el décimo y ultimo
de ellos.

J.C.G.

BEETHOVEN
Piano Sonatas Vol. 9

- Sonata No. 26 ia F flat majoe, Op. 813 {Les adicwn)
Sonsta No. 30 i E major, Op. 109
Siomata No. 32 in C minos, Op. (11

BEETHOVEN: Sonatas para piano, vol. 9.

Idil Biret, piano,
BA, 8571268 e« 64'11" « DDD
Ferysa * %k / kK kx*E
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“La turca vuelve

a demostrar una enorme
capacidad dramadtica”

EuroArts repesca para el
DVD el Concierto Europeo de
2001 que tuvo como esce-
nario la Iglesia de Santa Ire-
ne de Estambul. Todo un
guino musical a las aspira-
ciones comunitarias de Tur-
quia, cuyo ingreso en la Union
Europea sigue todavia en el ai-
re. La transmision fue acom-
panada de un documental
sobre la ciudad que se inclu-
ye aqui como bonus junto con
unas breves y muy curiosas to-
mas de los ensayos y monta-
je previos al concierto.

La Filarménica de Berlin
estuvo a las 6rdenes de Ma-
riss Jansons, consolidado ya
en el grupo de las batutas de
élite. El programa, de corte
clasico-roméntico, no es qui-
za el que mas asociariamos
con el director letéon, pero su
personalidad se proyecté con
claridad en todo momento.
En 2006 pude escucharle la
Sinfonia nim. 94 de Haydn
con la Orquesta del Concert-
gebouw de Amsterdam en el
Festival de Canarias. La im-
presion de aquella interpre-
tacion se repite en esta lectura
berlinesa. Jansons, que no es
el mas escrupuloso de los di-
rectores en cuestiones filolo-
gicas, opta por una linea
esencialmente intemporal sin
resabios historicistas y cierto
regusto romantico. Su Haydn
resulta bastante robusto y se
mueve dentro de un margen
dinamico bastante generoso,
como si de un Karajan se tra-
tase, pero, todo hay que de-
cirlo, sin el refinamiento del
salzburgués. Tenemos asi una
version de la “Sorpresa” de
elocuente verbo sinfénico que
no sin razén producird re-
servas en mas de uno.

El caso de Mozart es si-
milar, lo que no quita para re-
conozcamos la indudable be-
lleza de la puesta en musica
y la voluntad general de equi-
librio. La prestacion solista de
Emmanuel Pahud en esta in-
terpretacion del Concierto

CONCIERTO CASI EUROPEO

Berlhioz Symphonie fenkastinee
Haydn SymphoeyNo <4 “Surpms
Maozart: Flifte Concerie bk

e
Emmanuel Fam
Bacliner Philharmo

Mariss lansons

para flauta nam. 2 es so-
berbia y aporta decisivamen-
te el ultimo grado de exce-
lencia.

La Sinfonia Fantdstica
de Berlioz libra a Jansons de
ciertas ataduras y le permite
moverse a sus anchas. La ver-
sibn no aporta grandes deta-
lles de originalidad aunque
guarda un respeto escrupu-
loso por la letra de la partitura.
Jansons juega sin complejos
la carta de la extroversion y la
espectacularidad y pisa el
acelerador en los dos Gltimos
movimientos con la “pegada”
esperable salvo algtin pasaje
aislado como la cita del Dies

Irae, donde se deja llevar

por una ligereza impropia.
Con todo, la lujosa prestacion
de la Filarmoénica de Berlin
—con las dos arpas en una sor-
prendente ubicacion delante
de la orquesta bajo el esce-
nario— acaba siendo el mayor
atractivo.

La arquitectura de la her-
mosa iglesia bizantina, la méas
antigua de Estambul, resalta
convenientemente en la rea-
lizacion de Bob Coles. Soni-
do espléndido.

J.S.R.

HAYDN: Sinfonia niim. 94 “La sorpresa”.
MOZART: Concierto para flauta niim, 2.
BERLIOZ: Sinfonia Fantastica. Emmanuel

Pahud, flauta. Orquesta Filarménica de Berlin.
Dir.: Mariss Jansons.
EuroArts, 2051448, DVD  » 132" « DDD

Ferysa * % % A

“Un bello DVD,
emplazado en un marco
todavia mds bermoso”

Bonatas..... ..
L eaireih Ill:l jr ke

Alexander Melnikov aborda
las dos primeras sonatas para
piano de Brahms empleando
un Bosendorfer de 1875: es de-
cir, aproximadamente con-
temporaneo a la composicion
de estas obras. El objetivo de es-
tas interpretaciones podria pa-
recer que es la blisqueda de au-
tenticidad estilistica y sonora,
aunque el propio pianista nos
explica en las notas del disco
que la eleccion del instrumen-
to no debe ser dogmatica y aca-
ba reconociendo que no hay
manera de ser totalmente fiel
a la historia. Asi, Melnikov
prefiere el Bosenddrfer por su
“inmediatez de ataque, su agi-
lidad en la articulacion v su di-
ferenciacion de registros” —que
en Brahms viene muy bien—, asi
como por su sonido “bello y no-
ble”. A costa, eso si, de un es-
fuerzo a la hora de “domar”
—con eéxito— el instrumento.

En lo interpretativo, el mos-
covita despliega todos sus re-
cursos y acierta al emplear en
estas obras de juventud mucho
musculo, dotando a la musica
del impetu v la vitalidad que de-
mandan, sin llegar al exceso.
Los tiempos son siempre acer-
tados, v los movimientos lentos
no carecen de la expresion, el
lirismo y el cantabile —seguin el
caso— necesarios. Ning(in pero,
por tanto, se le puede poner a
estas meritorias y acertadas
versiones.

J.C.G.

BRAHMS: Sonatas para piano nums. 1 vy
2. Scherzo op. 4. Alexander Melnikov, piano.
Harmonia Mundi, HMC 902086 « 69'23" » DDD
Harmonia Mundi Ibérica v e ¢ /¢ % % 4 A
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“Obras de Cabezon
en un disco de los
mejores en su género”

Pocas trayectorias tan in-
clasificables de acuerdo a
las taxonomias habituales
como las que exhibe el bri-
tanico Gavin Bryars, nacido
en 1943, y cuya multiforme
creacion transita sin com-
plejos por el mundo del jazz,
la mUsica experimental, el mi-
nimalismo, las indagaciones
vanguardistas, la musica de
ambiente o los retomos a es-
tilemas del pasado. Lo inte-
resante de Bryars es que no
muestra un especial oportu-
nismo ni contradiccion al
ubicarse en uno u otro terri-
torio. Esa condiciébn noma-
da puede satisfacer a diver-
sos oyentes, tan disimiles
en sus gustos como pueda
imaginarse. He de reconocer
mi fascinacién por las pri-
meras obras de Bryars, que
planteaban un componente
calificable de conceptual, co-
mo The sinking of the Ti-
tanic, donde el autor re-
imaginaba los sonidos que
rodearon el hundimiento del
transatlantico, y he de reco-
nocer la menor satisfaccion
gue me producen obras co-
mo las que integran este re-
gistro, donde los retornos
—bien sean barrocos, rena-
centistas 0 medievales— se
combinan con un tamizado
y biensonante minimalismo
para crear atmosferas vaga-
mente misticas, como la del
concierto para piano.

D.C.S.

4 GAVIN BRYARS

Piano Concerto (The Solway Canal)
Aller Handels Vesper = Ramble on Cartons

| o iy
3 | .FJ ] I_
dnlf e, AL d]
Ralph van Raat, Piano
Cappells Amsterdam
Metherlonds Radio Chomber Philharmonic = Tausk

BRYARS: After Handel's Vesper.
Ramble on Cortona, Concierto para
piano. Ralph van Raat, piano. Capella
Amsterdam. Orquesta de Camara Radio
Holandesa. Dir.: Otto Tausk,

Naxos, 8572570 « 52'42" « DDD
Ferysa * % kX
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INVENCIONES DE GLOSAS
eAmtonio de (abezin

finisreilen be Marsias

Emocionante y sentido ho-
menaje a Antonio de Cabezoén,
en el quinientos aniversario de
su nacimiento, por parte del
conjunto Ministriles de Mar-
sias y del organista Javier Arti-
gas en un doble cedé que in-
cluye algunas de las paginas mas
inspiradas de la historia de
nuestra musica y, por fin, in-
terpretadas como se debe. En
las completas y muy bien do-
cumentadas notas incluidas en
el libreto, el maestro Paco Ru-
bio justifica la interpretacién con
un conjunto de instrumentos de
viento de una misica, en prin-
cipio, escrita para arpa, tecla y
vihuela —tal cual reza el titulo de
la recopilacién de 1578~ pero
que funciona a las mil maravi-
llas con esta instrumentacion,
especialmente en el caso de los
glosados, algunos de ellos a seis
voces Y practicamente imposi-
bles de tocar con un solo ins-
trumento polifénico. El resultado
sonoro es sencillamente es-
pectacular; la fusién timbrica de
los instrumentos de boquilla
como la corneta y el sacabuche
con los de doble cana (chirimia,
bajon y bajoncillos) produce
un efecto hondo y célido que
emociona. Si a esto le afladimos
la perfecta afinacién, la gran
musicalidad de los intérpretes y
la genialidad del maestro Arti-
gas en el 6rgano de la Colegiata
de Daroca, no resulta atrevido
decir que estamos ante la me-
jor grabacion hasta el dia de hoy
de la musica del genio burgalés.

I.d.

CABEZON: Obras para 6rgano y ministri-
les. Ministriles de Marsias; J. Artigas, organo.
NB MUSIKA 024  104'09"(2 cedés) » DDD
Dist. Ind. * % % *RA

“El gran e inolvidable
Rubinstein con su
inseparable Chopin”

Grabaciones de la década de
1950 que corresponden a la se-
gunda etapa de la carrera de Jas-
cha Heifetz, violinista de facul-
tades irrepetibles, aclamado por
la ensefanza violinistica (espe-
cialmente por estudiantes), pe-
ro no igualmente correspondi-
do por la critica especializada,
que lo tacha de superficial v vir-
tuosistico hasta el exceso. En las
notas del disco, Tully Potter nos
cuenta todas las vicisitudes y acla-
raciones a cada grabacion, in-
dispensable para entender el ca-
racter de Heifetz, como que la
Sinfonia Espanola de Lalo
(obra que personalmente no
tengo en alta estima) la estudié
Heifetz en la década de los
veinte con Auer y que aqui to-
ca de forma sobrada como si pa-
seara tranquilamente por la Ca-
rihuela malaguena. El Tzigane
raveliano deslumbra, pero le fal-
ta un poco més de pausa, como
en las direcciones casi siempre
al margen, mas pensadas en no
eclipsar al violinista, que se
acomoda muy bien con Stein-
berg (Lalo y Rondo Op. 28 de
Saint-Saéns), un discreto Izer So-
lomon (Chausson v Wieniaws-
ki) vy Wallenstein (Ravel y Sere-
nata Melancélica Op. 26 de
Tchaikowsky). A Heifetz no se le
puede comparar con un Sha-
ham o un Vengerov, porque son
formas distintas. Pero Menuhin,
que no las daba todas, si que si-
gue siendo un estilo vigente.

G.P.C.

CHAUSSON: Poema. LALO: Sinfonia Es-
panola. WIENIAWSKI. Concierto nim. 2. Y
otras de SAINT-SAENS, RAVEL y TCHAL-
KOVSKY. Jascha Heifetz, violin, RCA Victor Symp-
hony & Orquesta Flaménica de Los Angeles, Diss:
W. Steinberg, . Somonon & A. Wallenstein.

Naxox, 8111363  79°01" « ADD

Ferysa * *EH

critiéa

Chopin y Rubinstein son dos
nombres que quedaran irre-
mediablemente asociados en la
historia de la interpretacion. El
polaco, que entendi6 la musi-
ca de su compatriota como na-
die, hace gala en este disco de
su legendaria técnica y su pas-
mosa naturalidad en la mane-
ra de tocar. Rubinstein registrod
estos Valses para RCA-Victor
en 1954, por lo que el sonido
no es tan bueno como el de
grabaciones posteriores, pero
la interpretacién si es sobresa-
liente. La libertad creadora lle-
vada al extremo —jmenudos ru-
batil—, el exquisito refinamiento
sonoro y las maravillosas me-
lodias “cantadas” son los pun-
tos fuertes de estas versiones,
que contrastan enormemente
con las de 1963. Nunca la téc-
nica fue tan puesta al servicio
de lo emocional, ni las posibi-
lidades del instrumento tan po-
co explotadas con fines exhi-
bicionistas (a veces, hasta se
echa de menos un poco mas de
pedal, aunque puede influir la
toma sonora); en definitiva,
todo lo que sale de las manos
de Rubinstein es pura musica.
Los Impromptus incluidos tam-
bién son para nota, pero la
Fantasia-Impromptu se lleva la
matricula de honor. ;Cémo se
puede tocar asi de bien vy en-
cima hacer que parezca facil?
Inconcebible. Disco de obliga-
do conocimiento.

J.C.G.

CHOPIN: Valses. Impromptus. Arthur Ru-

binstein, piano.
Naxos, 8.111365 e« 72'31" « DDD
Ferysa * % %% RE
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No sorprende que el anterior
registro de Naxos co musica del
estadounidense Michael Daug-
herty ganara recientemente
varios premios Grammy. La
musica de Daugherty tiene to-
do lo que un publico estética e
ideolégicamente conservador
reclama de la musica llamada
clasica. Sus obras aparecen
siempre como poemas sinfo-
nicos “avant la lettre”, en los
que el oyente puede encontrar
asideros extramusicales que
una y otra vez, sin temor al can-
sancio, Daugherty extrae de los
mitos populares mas manidos
de la identidad estadounidense:
Superman, la industria auto-
movilistica de Detroit, Elvis
Presley, las cataratas del Nia-
gara o, en el caso del presen-
te registro, y por orden de apa-
ricion, la célebre autopista
conocida como Ruta 66, la pin-
tora Giorgia O’Keeffe o uno de
los barrios de Los Angeles. Lo
sorprendente es como Daug-
herty continlia exaltandolos
como Si siguieran plenamente
vivos, con referencias musica-
les més propias de Gershwin o
Copland que de comienzos
del s.XXI, enmascarando las
grietas, erosiones, reelabora-
ciones que tales mitos han su-
frido. Supongo que dentro de
poco Daugherty dedicara una
obra a Nueva Orleans, sin Ka-
trina ni administracién Bush
gestionando la catastrofe, por
supuesto. Y su publico se lo
agradecera.

D.C.S.

MARIN ALSOI
MAXOS WPHOMNY DECHESTR

EOUNNEMOUTH €

MICHAEL pﬁuauznﬂ

DAUGHERTY: Route 66. Ghost Ranch. Sun-
set Trip. Time Machine. Orquesta Sinfénica
de Bournemouth. Dir.: Marin Alsop.

Naxos, 8559613 « 68'49" « DDD
Ferysa **x *x%E
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“Un registro el de Mdrkl
que liene escasa
competencia”

H DEBUSSY

La boite a joujoux
Estampes Nos. 1 and 2 « Llisle joyeuse
Six épigraphes antiques
Orchestre National de Lyon = Jun Mirkl

Estamos ya en el volumen 5
de esta, muy valorada, serie de
compactos dedicados a la mu-
sica orquestal del compositor
francés. Se incluyen también las
diferentes orquestaciones que
se han llevado a cabo a partir
de piezas originales para piano
O para pilano a cuatro manos.
La caja de juguetes (orquestada
por Debussy y Caplet) es un
hermoso y refinado diverti-
mento que cuenta la historia de
amor que arde en el interior de
este recinto en el que “los ju-
guetes viven como perso-
nas... . Jun Markl es el direc-
tor idoneo para extraer toda la
gracia y variedad de timbres que
respiran estos pentagramas.
Incisivo v sutil. Los Seis epf-
grafes antiguos (maravillosa-
mente orquestados por An-
sermet) exhalan perfumes
sensuales y morbidas atmosfe-
ras; ahi esta toda la magia y sa-
biduria del Debussy arcaico,
modal y ascético. Inefable la do-
lorosa y fiinebre meditacion de
Para una tumba sin nombre
o la riqueza polifénica y poli-
rritmica de Para que la noche
sea propicia. El disco se com-
pleta con diversas piezas (Es-
tampas nums. 1y 2, L’isle jo-
veuse o Le triomphe de
Bacchus) que no hacen mas
que enmarcar este apetecible y
atractivo registro cuya escasa
competencia lo hace, si cabe,
aun mas recomendable.

P.S.J.D.

DEBUSSY: Obras orquestales, vol. 5: La boi-
te a joujoux. Six epigraphes anti-
ques,Estampes niims 1, Pagodes, La soirée
dans Grenade, L’isle joyeuse, Le triomphe
de Bacchus. Orquesta Nacional de Lyon. Dir.:

Jun Markl.
Naxos, 8.572568 « 7304" « DDD
Ferysa Y % % wE

“Una version mds de

una obra que no deja

Hyperion continia con
su labor de puesta en valor
de los conciertos para violin
y orquesta del romanticismo
europeo. Llega la edicion
num. 10 con los conciertos
para violin del francés Fre-
deric d’Erlanger (1868-
1943) y del inglés Frederic
Cliffe (1857-1931). De sus
biografias cabe resefiar que
niNguno tuvo una presencia
preeminente en el mundo
musical del transito de siglo,
pero que ambos fueron miur-
sicos de cimientos sélidos y
profunda vocacién. Ambos
conciertos son, nuevamen-
te, hijos de su época desde
una perspectiva estilistica.
Pero quizas solo el del fran-
cés cuente con suficiente in-
terés como para poder ser
recordado en nuestras salas
de conciertos, con cierta
periodicidad. d’Erlanger con-
taba con una poética ro-
mantica muy desarrollada.
Quiero decir que disponia de
lo esencial para lograr sus
objetivos: gran variedad de
recursos melodicos, una téc-
nica de orquestacion sufi-
ciente y, sobre todo, un do-
minio del instrumento solista
apabullante. Nuevamente
Hyperion nos permite co-
nocer algo mas de lo que era
una corriente musical casi
imbatible. Igualmente ex-
cepcional la labor de Lloyd-
Jones y del solista Philippe
Graffin. Muy recomendable.

d'Erlanger

Vichn Coneerto Op 17
Podme

Cliffe

Violin Concerto

D'ERLANGER: Concierto para violin.
CLIFFE: Concierto para violin. Philippe
Graffin, violin. Orquesta de la BBC de Ga-
les. Dir.: David Lloyd-Jones.

Hyperion CDA 67838 « DDD « 69'45"
Harmonia Mundi Ibérica % ¥ % % E

de repetirse”

Helicon Classics se con-
vierte en “sello oficial” para
la divulgacion de los archi-
vos de la Orquesta Filar-
ménica de Israel. El volumen
que comento nos la mues-
tra bajo la batuta de Zubin
Mehta, acaso el maestro que
ha estado méas intimamen-
te ligado a la formacién ju-
dia. Las tomas de la Sinfo-
nia del Nuevo Mundo y de
Asi hablé Zaratustra datan
de 2007 y retratan el mo-
mento actual de una or-
questa que nunca ha estado
en el grupo de las grandes.
En la Nuevo Mundo se
evidencian las carencias,
especialmente evidentes en
maderas y metales, de pas-
ta timbrica bastante mo-
desta, en tanto que la cuer-
da aporta un color y una
densidad mas homogéneos.
Tampoco Mehta se muestra
especialmente motivado,
dejando de manifiesto su co-
nocida solvencia técnica y un
concepto bastante rutinario
de la celebérrima partitura
que nada aporta a lo va co-
nocido. El Zaratustra parece
motivar mas la fantasia de
un gran straussiano como el
maestro indio, que eleva la
obra a un nivel interpretati-
VO superior con una lectura
compacta y bastante efecti-
va. La conocida sequedad
acustica del Auditorio Mann
de Tel Aviv no anade mayor
lustre a estas versiones.

J.S.R.

DVORAK: Sinfonfa ncum. 9 “Del
Nuevo Mundo”, STRAUSS: Asi hablo
Zaratustra. Orquesta Flarmonica de lsrael.
Dir.: Zubin Mehta,

Helicon Classics, 02-9632 + 76'37" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica Y % % A
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Anton
m GARCIA ABRIL

Guitar Music
Fantasia Mediterrines » Evocuciones

Sonuta ded Portico # Tres Preludios Urbunos

Francisco Bernier

Podemos considerar, sin
duda, que la figura de Antén
Garcia Abril supone una refe-
rencia ineludible en la creacion
espanola del Gltimo cuarto del
siglo XX. Su amplisimo catéa-
logo incluye una importante de-
dicacion a la guitarra que se
concreta de manera funda-
mental en dos conciertos,
Aguediano y Mudéjar, v en las
piezas del presente disco.

Aunque cuenta con el favor
de un considerable niimero de
intéerpretes, es cierto que no se
escucha con frecuencia v qui-
za a partir de esta grabacion es-
to cambie, v, al menos, eso de-
beria suceder, pues lo que
hace con estas piezas el guita-
rrista Francisco Bernier es,
sencillamente, impecable, ge-
nial.

El arranque de la Fantasia
Mediterranea va deja, bien a
las claras, que escucharemos
cosas muy interesantes (a mi
nunca me habia sucedido eso
con esta miusica, lo confieso)
alumbradas con un sonido pre-
cioso y rotundo y un aporte de
ideas musicales que inflamaran
posteriormente las preciosas y
muy inspiradas Evocaciones,
pieza célebre en el catalogo del
maestro turolense.

Enhorabuena a Francisco
Bernier, quien corona con éxi-
to la Sonata del Pértico vy los
I'res Preludios Urbanos para
completar un CD que va a mar-
car un antes y un después en
la audicion de esta musica.

P.G.B.

GARCIA ABRIL: Misica para Guitarra.
Francisco Bernier, quitarra,

Naxos, 8.572389 ¢ 69'50" « DDD
Fervsa * % % % RE
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“Soberbio disco con

miusica para guitarra

de Garcia Abril”

Tras sus decepcionantes in-
cursiones en el mundo de Men-
delssohn, Schumann y Bach, Ric-
cardo Chailly parece recuperar el
pulso perdido en su etapa de
Leipzig con este registro realizado
en enero de 2010 junto al pia-
nista Stephano Bollani. En la en-
trevista adjunta, los dos artistas rei-
vindican a un Gershwin alejado
de la tradicion tardorromantica y
visto bajo el prisma tanto del ne-
oclasicismo de un Stravinsky co-
mo del espiritu de Broadway, lo
que implica = bien que lo llevan
a la practica— diluir el pathos y la
melancolia con una buena dosis
de luminosidad, brillantez y des-
preocupacion. Una opciéon dis-
cutible que en cualquier caso es-
ta realizada por parte de la
batuta derrochando colorido,
entusiasmo v sentido del swing.
iY qué manera de hacer sonar
con perfecto idioma a una or-
questa como la de la Gewand-
haus! Bonalli luce hermoso so-
nido v no cae en el error, aun
proviniendo del mundo del jazz,
de subrayar las conexiones con
este género con un fraseo exce-
sivamente nervioso (cosa que si
le ocurre a muchos otros, entre
ellos a Jean-Yves Thibaudet en
su reciente registro para la pro-
pia Decca), sino que aborda las
partituras con sensatez vy solo en
determinados momentos de la
Rhapsody in Blue —version pa-
ra jazz band- se permite algunas
improvisaciones, por lo demas re-
alizadas con excelente gusto.

F.L.V-M.

GERSHWIN: Rhapsody in Blue. Catfish
Row. Concierto en Fa. Rialto Ripples. Ste-

fano Bollani, piano. Orquesta del Gewandhaus de
Leipzig. Dir.: Riccardo Chailly.

Decca 478 2739 o 7337
Universal

« DDD
* %k x SA

Carl Goldmark nacié en
Keszthely (Hungria) en 1830 v
murié en Viena en 1915. No
puede considerarse un musico
de primera fila pero si un ma-
estro de excelente oficio. Del
conjunto de su corpus musical
tal vez sea esta que nos ocupa
la obra mas interpretada. En re-
alidad se trata de una partitu-
ra en cinco movimientos: un hi-
brido formal entre la sinfonia,
el ballet y el poema sinfénico.
Una obra cargada de induda-
bles valores musicales y ex-
presivos. Inspirada vena me-
l6dica, rusticidad danzante e
instrumentaciéon refinada son al-
gunos de sus parabienes. El di-
rector Gerd Schaller esta en to-
do y extrae, con un entusiasmo
contagioso y una fluidez admi-
rable, toda la belleza y tersura
de esas bodas campesinas que
rezuman jovialidad v buen hu-
mor. El disco se completa con
el preludio de la 6pera Merlin.
Una musica acuciante y mis-
teriosa al comienzo, que gra-
dualmente va adquiriendo maés
v mas tension en un ambiente
tristanesco dentro del mas pu-
ro y exaltado ardor romantico.
Muy controladas las gradacio-
nes dinamicas vy excelentes los
elaborados crescendos. Diez mi-
nutos de musica con mayus-
culas. Recomendable: sobre
todo cuando Lépez-Cobos
(Decca) o Previn (EMI) son di-
ficiles de rescatar.

P.S.J.D.

proti] |
CARL GOLDMARK

W&nym.f suelic. wndding

MERLIN-PRELUDE

GOLDMARK: Sinfonia nim. 1 “Boda cam-
pesina”. Preludio de “Merlin", Orquesta Phil
harmonia Festiva. Dir.: Gerd Schaller,

Profil, PH10048 « 54'38"
Gaudisc
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“Versiones de buen gusto
las de Chailly
con Gershwin”
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Hyperion, a través de su se-
llo de precio medio Helios, ha
querido conmemorar el cin-
cuentenario del fallecimiento del
australiano Percy Grainger
(1882-1961) que fue, ademas
de un compositor muy original,
un arreglista v coleccionista
de canciones populares. Alum-
no de Busoni y amigo de
Grieg, se interesé por lo que se
llamé la “musica libre” lo que
le llevd a concebir la novedosa
idea de la “composicién elas-
tica”, es decir, obras que pue-
den interpretarse con cual-
quier instrumento del que se
disponga; de hecho, todas las
lineas musicales necesarias es-
tan incorporadas en el piano,
el armonio o en las cuerdas. El
ciclo El libro de la selva (ba-
sado en la obra homénima de
Kipling), que fue primicia dis-
cografica en su momento, tu-
vo una larga gestacion (inicia-
da en 1898 y finalizada en
1947) y en ella Grainger plas-
mo su protesta contra la civili-
zacion. El disco se completa
con una extensa muestra de
canciones incluyendo la que
abre el compacto Shallow
Brown de un sugerente sabor
marino. Interesante apuesta
que nos renueva la posibilidad
de conocer aportaciones va-
liosas de musicos no tan co-
nocidos y en unas ejecuciones
muy cuidadas por parte de so-
listas, coro y conjunto instru-
mental.

P.S.J.D.

GRAINGER: Jungle Book. Libby Crabtree, so-
prano. John Mark Ainsley, tenor, David Wilson-
Johnson, baritono. Polyphony. The Polyphony Or-
chestra. Dir.: Stephen Layton.

Helios, CDH55433 « 73'58" « DDD
Harmonia Mundi [bérica * % %M




“Un interesante
compacto con musica

“Obras de Rodolfo

de Grechaninov”

El moscovita Aleksandr
Grechaninov (1864-1956),
longevo representante del
tardorromanticismo ruso, es-
cribio sus Visperas en 1912,
esto es, tan solo tres aros an-
tes que Rachmaninov hicie-
ra lo propio con resultado no
tan elegantes pero mas sen-
suales e inspirados. En cual-
quier caso la pagina de Gre-
chaninov, que tampoco deja
de asimilar la sabia de la tra-
dicion de la liturgia ortodoxa,
esta estupendamente escrita
—para coro mixto con abun-
dantes divisiones pero, al
contrario que la de su colega,
sin voz solista— y se escucha
con mucho placer. Maxime
contando con una interpre-
tacion tan admirable como la
quee realizan los Holst Singers,
a los que le falta ese sonido
bronco vy oscuro tan particu-
lar de los coros eslavos pero
que hace gala de esa depu-
radisima afinacion, ese em-
paste inmejorable y esa soli-
disima brillantez en el registro
agudo que caracterizan a las
formaciones britanicas. Su di-
rector, Stephen [ayton, con-
sigue ademas unos formida-
bles reguladores e inyecta una
tension dramatica a la parti-
fura que por momentos ro-
za el paroxismo. Sonido es-
pléndido (ideal la actistica de
la Temple Church londinen-
se) y cameo de James Bow-
man en una de las tres pie-
zas que completan este
interesante compacto.

F.L.V-M.

GRECHANINOV: Visperas. Paginas
sacras. James Bowman, contratenor.
Holst Singers. Dir.: Stephen Layton.

Hyperion CDH55352 » 63'16" « DDD
Harmonia Mundi bérica % ¥ v % M
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Naxos, con la colabo-
racion de la Comunidad de
Madrid, se adentra en el
catélogo del mayor de los
hermanos Halffter: Ro-
dolfo (1900-1987). Quizés
menos inquieto y mas au-
todidacta que su hermano
pequefio Ernesto, desa-
rrollé el grueso de su ca-
talogo en México (donde
se exilia, tras la guerra ci-
vil), sin que ello le hiciera
perder un éapice de su
identidad musical espario-
la. Naxos registra sus 3 so-
natas para piano (todas
posteriores a la guerra) vy
otras piezas de camara de
corte claramente neocla-
sico (la estética a la que
mas se aproxima el espa-
fnol), como Huésped de ti-
nieblas, Egloga (escritas a
escasos anos de su muer-
te) v Pastorale (1940).
Especialmente relevante,
en este registro, es dispo-
ner de la grabacion de las
tres sonatas en una version
reciente y de soberbia eje-
cucién y entendimiento,
como la que realiza Elena
Barrientos. El resto del
catdlogo gravado, siendo
interesante para conocer la
obra de un autor a veces
demasiado olvidado (re-
cordemos su asimetria po-
litica con la Espafia fran-
quista), no deja de ser algo
menor. De cualquier ma-
nera registro mas que in-
teresante y justo.

J L] B -
My SpanisH CLASSICS = -
RUHULFD HALFFTER

Chamber Music » |
e HuEsped de las nieblns ...
Piano Sonutas Nos. 1.3 * Pastorube » Eglogn
Murin Elena Barrientos, Piano
Solodsts of the Orquesta de ln Comunidad de Madricd

4
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HALFFTER: Huésped de las nieblas,
Sonatas piano num. 1 a 3, Egloga y
Pastorale. Elena Baientos, piano. Solistas
de la Orquesta de la Comunidad de Madrid.
Naxos 8.572418 « 63'10" « DDD
Ferysa * *x % E

Halffter, siempre un
buen reclamo™

HAYDN
Missa brevis
(1805 revision)

Creation Mass
Schoplungsmesse

Trinity Choir » REBEL Baroque Orchestra
J. Owen Burdick » Jane Glover

Naxos sigue con la idea de
reeditar por separado todas las
misas de Haydn que, en su dia,
publico en un sélo album. To-
ca el turno a la revision que el
propio compositor realizo en
1805 de su Misa brevis de
1749 (v que comentabamos,
con elogios merecidos, en su
version original, en el anterior
registro junto a la Harmonie-
messe vol. 6 y bajo las 6rdenes
de J. Owen Burdick) v a la Mi-
sa de La Creacion cuyo nom-
bre se debe al tema del duo de
Adéan y Eva (del oratorio ho-
moénimo) que hace acto de
presencia en el Gloria en las pa-
labras “Qui tollis peccata mun-
di”. La obra cuenta con una nu-
trida orquesta y siempre se ha
considerado un tanto superfi-
cial. Es verdad que exhala jo-
vialidad por los cuatro costados.
También es verdad que goza de
una escritura diafana, tersa y lu-
minosa. Una partitura exul-
tante y cargada de contrastes,
que son expuestos con musi-
calidad, rigor (sobre todo en los
pasajes fugados) y conviccion
por parte del director Jane
Glover que cuenta con un con-
junto, la Rebel Baroque Or-
chestra, de calidad media alta
y un coro, el Trinity Choir, sol-
vente y empastado. Disco re-
comendable a todas luces, aun-
que de escasa duraciéon (algo
que se perdona si tenemos en
cuenta el maédico precio).

P.S.J.D.

HAYDN: Misa brevis*. Misa de La Creacion.
Hout", Liston®, Lippold®, Palmer, Faia, Sollek, Mu-
tlu, Hensrud y Nolen. Trinity Choir. REBEL Ba-
roque Orchestra. Dir.: J. Owen Burdick® y Jane
Glover.

Naxos, 8572127 « 53'08" « DDD
Ferysa * %k E

crifiéa

de 2@ a 1aZ

Este DVD con el famoso v
excelso oratorio haydniano tie-
ne acaso los mejores solistas vo-
cales que recuerdo, ademas de
un coro extraordinario vy una or-
questa de instrumentos origina-
les tan moderada en su radica-
lidad que apenas lo parece,
sobre todo en las cuerdas, que
no nos torturan ni una sola vez
con sonidos fijos como de puer-
ta oxidada que se abre, ni con re-
guladores aplicados indiscrimi-
nadamente. Filmada en la
Antigua Universidad de Viena en
1982, sorprende que su sonido
sea monoaural. La direccion
de Gustav Kuhn, que huye de la
grandilocuencia, no presenta
ninguin rasgo personal u original:
esta dentro de la ortodoxia v, pe-
se a ciertos desniveles, nunca
molesta ni entusiasma. Si que
merece que se haga hincapié en
el acierto de la eleccion de sus
solistas: en la sencillamente ma-
ravillosa Arleen Auger (jqué téc-
nica, qué extraordinaria musi-
calidad!), en Peter Schreier en su
mejor momento (algiin apurillo
en la coloratura no tiene im-
portancia), en un excelente Wal-
ter Berry, que tras un comienzo
un pelin vacilante se centra ad-
mirablemente; incluso para Adan
y Eva se cuenta con un esplén-
dido Roland Herrmann (un ba-
jo-baritono del que dej6 de sa-
berse hace tiempo, al parecer) y
con una notable Gabriele Sima.

A.C.A.
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HAYDN: La Creacion. Arleen Auger, Peter Sch-
reier, Walter Berry, Gabriele Sima, Roland Herr-
mann. Coro Amold Schoenberg. Collegium Au-
reum. Dir.: Gustav Kuhn.

DVD Arthaus 107225  132' « DDD
Ferysa * %k % A
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Dificil de valorar, e in-
cluso de entender, la gra-
bacién que Naxos realiza
de varias obras del brita-
nico Michael Hurd (1928-
2006). Un autor que optd
por una forma musical de
contenido més didactico
que realmente artistico, al
elaborar todo tipo de pas-
tiches musicales para ser
interpretados por coros
de ninos. Por tanto, mua-
sica para ser comprendida,
disfrutada e interpretada
POr personas en proceso
de formacion musical. Al-
go, a priori, no exento de
interés (de lo mejor que
compuso Carl Orff, sin ir
mas lejos), pero que en es-
te caso es pretexto para la
trivialidad y, sobre todo.
como comentamos ante-
riormente, para el pasti-
che. La musica de Hurd
suena muy proxima, por
momentos, a algunos mu-
sicales (no de los mejores,
por cierto). Otros se apro-
Xima mas al mundo de las
jazz band mas alimenticias.
En fin, que si uno no tie-
ne una curiosidad eterna,
bien podria prescindir de
conocer las obras de Hurd.
Probablemente desde una
perspectiva puramente di-
dactica las piezas cum-
plen con sus objetivos de
una manera mucho mas
entendible.

J.B.

B JONAH-MAN

il WAZZ

HURD (g 3

Pop Cantatas e

Jonab-Man Jarz :

Prodigal

Roosder Rag

Ewingin' Samson

Cuptaln Coram's Kids SRS,
New London ——
Children’s Choir 555 e

Ronald Corp -

HURD: Cantatas Pop. New London
Children's Choir.

Naxos 8.572505 « DDD  67'00"
Ferysa * % E
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“Un excelente trabajo
del pianista vitoriano
Alfonso Gomez”

ix Ibarrondo 5

L'veuvre pour piano ' ol 4

Fé

Espacio Sinkro nos ofrece
en este compacto la primera re-
copilacion de la obra comple-
ta para piano de Félix Ibarrondo
(1943). Lo primero que llama
la atencion es el gran poder ex-
presivo de la musica del gui-
puzcoano; desde Iris se puede
apreciar la enorme contun-
dencia sonora y los contrastes
(fuerte-piano, agudo-grave...)
que se dan continuamente,
conformando un lenguaje é&s-
pero, muy personal, y con
ciertos aromas —lejanos— im-
presionistas en algunas de las
piezas.

La integral resulta del todo
interesante gracias a Alfonso
Gomez, traductor idéneo de es-
tas partituras cuya actuacion s6-
lo puede calificarse de extra-
ordinaria; dudo que esta musica
tuviera la misma capacidad co-
municativa en otras manos. Y
no soélo por su absoluto domi-
nio del instrumento (totalmen-
te necesario para enfrentarse a
semejantes torrentes de notas,
resonancias y matices dinami-
C0s), sino por su enorme talento
para absorber, procesar y ex-
plicar del lenguaje de Ibarron-
do: Gémez transmite a la per-
feccion los ecos debussyistas de
Preludio, la locura y posterior
vacio de Alado grito o los vai-
venes extremos de Barca loca.

Excelente trabajo, por tan-
to, el realizado por el pianista
vitoriano con la vertiginosa
obra del de Onate.

J.C.G.

IBARRONDO: La obra para piano. Alfonso

(Gomez, piano.
Espacio Sinkro Records, 4 « 70'21" « DDD
Dist. Ind. * % k%A

IVES /B RANT,

A Concord Symphony

COPLAND

Organ Symphony

:_,. Panl Jupohs, ofgan

Grabaciones en vivo de dos
obras muy poco presentes en
las salas de conciertos, y de in-
negable valor musical. Es cier-
to que la Sinfonia Concord es
mas un “invento” del ameri-
cano Henry Brant (que la cons-
truye en base a los mtiltiples bo-
rradores y materiales de la
Sonata Concord de lves) que
una pieza real de Ives. Pero no
es menos cierto que el resulta-
do es muy interesante y, en
cierta medida, bastante fiel a lo
que podriamos imaginar (si
ello es posible) hubiera querido
lves a partir de su mastodénti-
ca sonata. Ademas, habiendo
pocas grabaciones... La Sin-
fonia para érgano de Co-
pland es una pieza de juventud
(1925), por tanto de la etapa
mas rupturista y arriesgada de
su carrera, y claramente deu-
dora de su etapa formativa en
Francia con Nadia Boulanger
(no es casualidad el uso del 6r-
gano). En los afios de su es-
treno llegb a ser un simbolo de
modernismo. ;Lo fue real-
mente? Les invito a escuchar-
la (como propone este registro)
al lado de la de lves. Quéden-
se hasta los aplausos de los asis-
tentes americanos al concierto.
Entenderan cual de las dos
opciones es auténtico moder-
nismo segun los oidos/qustos
actuales (v me temo que seg(in
los de entonces), ante la par-
quedad de aplausos en Ives v la
explosion de jubilo en Co-
pland.

J.B.

IVES/BRANT: Sinfonia Concord. CO-
PLAND: Sinfonia para organo. Paul Jacabs,
organo. Orquesta Sinfénica de San Francisco. Dir.:
Michael Tilson Thomas.

SFS Media 821936-0038-2 SACD » 77'07" « DDD
Dist. Ind. * * Kk %E

“Grandisima version
de la ‘Sonata en Si
menor’ de Liszt”

La pianista turca Idil Biret,
nacida en Ankara en 1941, ha
grabado desde los ocho afios
mas de ochenta discos, la ma-
yor parte de ellos para Naxos.
La monumental edicién Biret
que este sello esté llevando a ca-
bo retine grabaciones propias
y registros efectuados para
otras marcas (por ejemplo, las
Sinfonias de Beethoven/Liszt
son de EMI). Ahora publica en
un mismo CD los 6 Grandes
Estudios de Paganini (ftomados
por los micréfonos en 1987)
junto a la Sonata en Si menor
de Liszt, esta grabada en ene-
ro de 2010. Si es dificil hallar
un disco con los seis Estudios
(algunos se graban a menudo,
y otros muy rara vez), estos son
ademas admirables, pues no es
el virtuosismo como exhibi-
cion lo que mas interesa a Bi-
ret, sino sus cualidades musi-
cales. Y lo mismo en la Sonata,
que, pese a cierto desmelene
aqui y alla (que desemboca en
algiin atropellamiento), esta
llena de grandeza, de fuerza, de
pasion, v expuesta con enorme
elocuencia y sin pretensiones de
apabullar o de demostrar que
se es capaz de dar cientos de
notas en pocos sequndos (le du-
ra 31'20"); me parece una in-
terpretacion de primer orden,
no muy por debajo de Zimer-
man (D.G.), Barenboim (Erato)
o Gilels (RCA), nada menos.
Las tomas de sonido son bue-
nas en los Estudios, y muy pre-
sente, acaso un tanto descar-
nada, en la Sonata.

FRANZ LISZT

LISZT: Sonata en Si menor. Los 6 Grandes
Estudios sobre Paganini. Idil Biret, piano.
Naxos, 8.571282 e« 59'45" « DDD
Ferysa *dhKE




“Vale la pena escuchar
las canciones

de Giacomo Meyerbeer”

La grabacion que hiciera
Marco Polo, ahora reeditada en
Naxos a precio mas bajo, de la
Obra orquestal completa de
[gor Markevitch, incluye tam-
biéen en éste su octavo y ultimo
volumen la orquestacion de
La ofrenda musical de Bach,
que el famoso y gran director
realizase en 1949-50. Marke-
vitch dividié la orquesta en
tres partes mas un cuarteto y
decidi6 la colocacién de los cua-
tro grupos en el escenario: el
primero a la izquierda, el se-
gundo a la derecha (ambos s6-
lo de cuerda), vy en el centro el
tercero (continuo, flauta, oboe,
corno inglés y fagot) y el cuar-
to, que consta de los cuatro ins-
trumentos que han de tocar la
Sonata en trio (flauta, violin,
cello y clavecin). Se trata de una
disposicion sumamente habil
que da mucho juego, esclare-
ciendo la partitura en didlogos
que normalmente no se perci-
ben con nitidez. El orden de las
piezas es el seguido en nume-
rosas ocasiones (pero no en to-
das): Ricercare a 3, los Cdno-
nes, la Sonata y el Ricercare
a 6. Lo que puede resultar cho-
cante a los oidos actuales es la
amplitud total del conjunto,
un nimero abultado de instru-
mentos que Markevitch debi6
de dejar establecidos v que se
sigue en esta grabacion. Tal vez
con grupos de cuerda mas re-
ducidos los resultados fuesen
alin mas acertados.

A.CA.

MARKEVITCH

Complete Orchestral Works * 8

The Musical Offering
(Drchestral Version of 1.5, Bach™s Wark)

Arnhem Phitharmonic Orchestra * Lyndon-Gee

|
Songs

Sivan Rotem, Soprano
Jonathan Zak, Piano

MARKEVITCH: Obras orquestales com-
pletas, vol. 8: Orquestacion de La ofrenda
musical de J. S. Bach. Amhem Philharmo-
nic Orchestra. Dir.: Christopher Lydon-Gee.

Naxos, 8.572158 » 51'58" « DDD
Ferysa * % % E
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Excelente idea la del eco-
némico sello Naxos, regalarnos
un jugoso muestrario del re-
pertorio cameristico de Gia-
como Meyerbeer. Sin duda es-
tas canciones, en italiano,
francés y aleman, se interpre-
tarian con frecuencia en los fa-
mosos salones parisinos por las
estrellas de L.'Opéra, institucién
que lo habia encumbrado como
el mayor compositor lirico de
la época. Las composiciones
abarcan varias épocas, desde
sus primeros coqueteos con el
clasicismo ya en decadencia,
hasta las romanticas canciones
alemanas, siempre en un tono
mas cordial que la sus colegas
liederistas. LLas mélodies, en un
término medio, son en su ma-
yoria primeras grabaciones
mundiales, por lo que es en
ellas donde reside el mayor in-
terés del disco.

Sin un timbre no especial-
mente personal pero recursos
dindmicos variados, la soprano
Sivan Roten muestra un ins-
trumento de registro central
consistente, que no pierde ca-
lidad en los extremos —mejor el
grave— y que el pianista Jo-
nathan Zak parece conocer
perfectamente.

Una pena que los textos no
aparezcan impresos, aunque te-
nemos la posibilidad de en-
contrarlos en la pagina web de
la discogréfica.

P.C.d.

MEYERBEER: Canciones. Sivan Roten, so-
prano; Jonathan Zak, piano.

Naxos, 8.572367 « 71'54" « DDD
Ferysa * % % E
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COMPOSITORES BRITANICOS
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“Mozart y Barenboim,
un binomio que roza

la perfeccion”

MOZART EN PRAGA

Con el aliciente del obsequio
del catdlogo de EuroArts / Idé-
ale Audiencie v el bajisimo pre-
cio vuelve al mercado este
programa Mozart con el que la
Filarménica de Berlin acudi6 a
Praga en su cita europea anual
el 1 de mayo de 2006. El Te-
atro Estatal de Praga, de tan-
tas resonancias mozartianas
por ser el lugar del estreno de
Don Giovanni y La clemenza
de Tito, fue el escenario de la
ocasion recogida por las ca-
maras por Bob Coles.

Contar con Barenboim pa-
ra un concierto asi fue un au-
téntico lujo y sirvi6 al menos
para cubrir —aunque sea par-
cialmente— una sorprendente
laguna en su mas reciente
discografia como son las tlti-
mas sinfonias del salzburgués,
de las que desde sus antiguas
y maravillosas versiones con la
English Chamber no ha vuel-
to a ocuparse, excepciéon he-
cha de una insuperable Sin-
fonia Jupiter va digital con la
Orquesta de Paris (EMI, 1984)

que sigue vergonzosamente
inédita en CD. La Sinfonia
Haffner obtuvo una lectura vi-
brante y de gran cuerpo sin-
fénico, sin perder por ello la li-
gereza y el espiritu galante que
animan la pieza. Y la Filar-
monica de Berlin se adapt6 a
las exigencias de Barenboim
con hermosa y aterciopelada
sonoridad.

En su habitual doblete co-
mo solista v director, Baren-
boim se puso enseguida fren-
te al teclado para regalarnos
ofra suprema muestra de su ar-
te en la interpretacion de la ini-
gualable serie de conciertos pa-
ra piano compuesta por
Mozart. El 22, el mas exten-
so de todos v sin duda de los
mas enjundiosos, brill6 como
en ofras tantas ocasiones en las
que se le ha podido escu-
char. Corremos el riesgo de re-
petimos, pero es imposible no
admirar el sutil ejercicio de dra-
matizacion logrado por Ba-
renboim en estas obras. De la

Radek Baborak
BERLINER PHILHARMONIKER
Daniel Barenboim
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Mozart
Symphony No_ 35 “Hafiner”
Symphony No. 36 “Line™
Piang Concerta Mo 22
Horn Concerto Mo, |
PHTL MARMD

primera a la Gltima nota asis-
timos a una gozosa celebracion
musical de humanidad des-
bordante que se logra con
una perfecta sincronizaciéon
entre una técnica colosal y un
corazén que parece expandirse
al ritmo de las miltiples infle-
Xiones dinamicas y matices con
que el argentino embellece
su discurso, que en momentos
como el Andante central se
eleva a alturas sublimes.

No qued6 atrés en precision
y maestria la ejecucion que del
Concierto para trompa ntim.
I hizo el checo Radek Babo-
rék, principal trompa solista de
la orquesta. Una gratisima
sorpresa que nos llevo al pun-
to culminante de la velada, esa
increible Sinfonia Linz que
Mozart concibi6 en tiempo re-
cord y que Barenboim y los
berlineses restituyeron en to-
da su luminosa grandeza, con
aliento, lirismo y empaque
absolutamente arrebatadores.
Sonido esplendoroso.

J.S.R.

MOZART: Sinfonia nim.35 “Haffner”.
Concierto para piano nim. 22. Concierto
para trompa nim. 1. Sinfonia nim. 36
“Linz", Bonus: “A cultural Portrait of Pra-
gue”. Daniel Barenboim, piano. Radek Ba-
borak, trompa. Orquesta Filarménica de Ber-
lin. Dir.: Daniel Barenboim.

EuroArts, 2020208 » DVD « 118" « DDD
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Los jovenes miembros del
Jerusalem Quartet habian cau-
sado una excelente impresion
en sus grabaciones anteriores
para Harmonia Mundi, que
contenian obras de Haydn,
Schubert y Shostakovich. Es, sin
embargo, en este Gltimo regis-
tro, donde alcanzan su mayor
nivel interpretativo hasta la fe-
cha. El programa recoge tres
obras del Mozart juvenil que si-
gue la estela de Sammartini, del
compositor que lucha con de-
nuedo para alcanzar el nivel de
su maestro Haydn y del misi-
CO que escribe por encargo, sin
el mismo nivel de autoexigen-
cia. El programa es, pues, irre-
prochable en su confeccién, y
también lo es la interpreta-
cion. El Cuarteto K. 157 con-
tiene una verdadera joya, el An-
dante, y el Jerusalem la explota
hasta el fondo, del mismo mo-
do que Mozart —casi en exceso—
saca todo el jugo de su genial
ocurrencia tematica. “La caza”
es tocada con efervescencia, co-
mo reclama la partitura y el se-
gundo de los Cuartetos “Pru-
sianos” se beneficia de una
interpretacion entusiasta, mas
enérgica de lo habitual. Como
en discos anteriores, virtuosis-
Mo Y Viveza son sus principales
senas de identidad. Habra que
ver como afecta al grupo el
cambio de viola, que acaba de
producirse y que supone siem-
pre una amputacion traumati-
ca en un cuarteto, mas cuando
ya tenia una personalidad muy
definida. Pero, en lo que aho-
ra nos interesa, este es un
gran disco, de principio a fin.

L.G.

MOZART: Cuartetos K. 157, 458 y 589,

Jerusalem Quartet.

Harmonia Mundi, HMC 902076 ¢ 76'09" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica * % %A

“El Jerusalem Quartet
en disco verdaderamente

grande”

Después de Tiempo del an-
gel y Adiés Nonino, los ante-
riores registros del Conjunto As-
toria dedicados integramente
al compositor argentino, Astor
Piazzolla, Fuga Libera vuelve a
incidir, con muy buen criterio,
encomendando al grupo ins-
trumental del Conservatorio
Real de Bruselas su famosa
Historia del Tango. Este grati-
ficante y doliente recorrido por
el siglo XX que transcurre des-
de el Bordel 1900 hasta el Con-
cert d’aujourd’hui, pasando
por el Café 1930 v el Night
Club 1960 en un suntuoso y va-
riopinto coctel sonoro, maravi-
llosamente interpretado por
unos solistas de altura que se de-
jan la piel (y parte del alma), en
transmitir toda la nostalgia v tris-
teza del mundo del tango que
Piazzolla hizo suyo, invento y
transformé. En el disco también
se incluyen otras piezas, seis en
total, que tienen relaciébn con
Bélgica y en concreto con la ciu-
dad de Lieja. Un merecido
aplauso para Christophe Del-
porte por su exquisita ejecucion
con el acordedtn y bandoneén v,
icomo no!, para el flautista
Marc Grauwels por su sedosa so-
noridad, adecuacion estilistica vy
apabullante dominio del instru-
mento. Otro acierto indiscutible
y referencial que engrandece la
figura de este argentino univer-
sal.

P.S.d.D.

PIAZZOLLA: Historia del Tango®. Allegro
Tangabile. Concierto para quinteto. Tanti
Anni Prima. Soledad. Chin Chin. Milonga
carrieguera. Marc Grauwels, flauta”. |. Chardon,
violin. E. Chardon, violonchelo. Anglani, piano.
Delporte, acordeon vy bandonedn. -
Fuga Libera, FUG608 » 55'13" « DDD
Diverdi * & h A




“El Cuarteto Maggini

responde de forma
soberbia a Rubbra”

Descriptiva sintesis de la
produccion orquestal mas po-
pularizada de Rimsky-Korsakov
en la que encontraremos una
muestra de su excepcional es-
critura orquestal.

Sheherazade op. 35, com-
puesta en 1888 y basada en
[Las mil v una noches, es
magnificamente interpretada
por la Seattle Symphony, una
de las orquestas méas grabadas
del mundo y que en su haber
cuenta con doce nominaciones
Grammy y dos Emmy Awards.
Esta version goza de unos pla-
nos sonoros bien estructurados,
un sonido equilibrado, una
magnifica claridad técnica v,
por si fuera poco, un trata-
miento sensual de las melodi-
as que nos acerca aln mas a las
reminiscencias orientales de la
obra. El violin de Maria Lario-
noff, de sonido envolvente,
arropa calidamente con sus
Intervenciones.

La suite El cuento del zar
Saltan nos hace un recorrido
por los temas musicales prin-
cipales de la 6pera homénima
y sorprende que el fragmento
de esta 6pera que mas ha tras-
cendido al gran publico, co-
nocido como E! vuelo del
moscardoén, no fuera incluido
por el autor en la suite de con-
cierto; aunque si se incluye en
este material presentado por
Naxos en la versién no exce-
sivamente virtuosa de Gerard
Schwarz.

J.M.P.U.

Pl RIMSKY-
KORSAKOV

Sheherazade
The Tale of Tsar Saltan (Suite)
Maria Larionoff, Vielin

RIMSKY-KORSAKOV: Sheherazade. El
zar Saltan (Suite). Maria Larionoff, violin. Seattle
Symphony. Dir.: Gerard Schwarz.

Naxos, 8572693 « 66'38" « DDD
Ferysa * k% E
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E RUHEFRA

String Quartets Neos. 1, 3 and 4
Maggini Quartet

Tras la publicacion, el
ano pasado, del Cuarteto
de cuerdas num. 2 (1951),
del inglés Edmund Rubra
(1901-1986), Naxos opta
por completar su integral
con los mismos intérpretes
de aquella grabacion, el
espectacular Cuarteto Mag-
gini. Naxos sigue remiso a
la grabacion de lo mas re-
levante de su catalogo sin-
fonico, lo que no deja de
extrafiar. Mientras tanto
nos conformamos con es-
tos tres cuartetos, que cuen-
tan con la virtud de poder
dar una perspectiva del de-
venir musical de su autor, al
estar compuestos en el
transcurso de casi 50 anos.
El primero es deudor de su
maestro Holst, v fue com-
puesto en el aflo de su
muerte (1934). Obra no del
todo madura, pero llena de
melancolia, tras el impacto
de la desaparicién de su
mentor. Contrasta con el ai-
re de optimismo (de casi
despreocupacién, en su
primer movimiento) que
desprende el Num. 4, com-
puesto en la Ultima etapa
del inglés. Entre ambos el
Cuarteto num. 3 (1963),
que fue compuesto en la
etapa de mayor inquietud
musical de Rubra. Una pie-
za doliente, compleja y lle-
na de introspeccion. Quizas
el mejor de su catélogo. El
cuarteto Maggini responde
de manera soberbia.

J.B.

RUBBRA: Cuarteto de cuerdas num.
1, 3 y 4. Cuarteto Maggini
Naxos 8.57255 54’517 « DDD

Ferysa * %k % E

“Recomendable

Domenico Scarlatti el
de Alexandre Tharaud”

Saint-Saéns tuvo una relacion

especial con el violin a lo largo de
su vida. Motivado por sus amigos
realizb6 numerosas transcripciones
de sus propias obras y de otros
autores como Chopin y Webem.
Este disco nos muestra algunos
ejemplos de estas piezas que no
desmerecen en absoluto su labor
creativa y compositiva; al con-
trario, engrandecen una vision
mas a la mano de las posibilida-
des de la musica. Desde el Ca-
pricho brillante que dedic6 a su
companero de estudios en el
Conservatorio de Paris, Pablo Sa-
rasate, que luego transformaria
en el tercer tiempo de su famo-
so Concierto para violin y or-
questa niim.3, que también de-
dic6 a nuestro afamado violinista,
pasando por versiones de obras
de Chopin y de Webem, hay una
completa serie de pequenas
obras que reflejan el gusto en la
época por versionar todo tipo de
obras. También aparecen en el
disco algunas adaptaciones que
hiciera el violinista belga Ysaie de
obras de Chopin, como el Vals
en Mi menor o la Balada
num. 1. La relacion entre Saint-
Saéns y el violinista belga fue tam-
bién una relacion muy estrecha
y de colaboracion. La interpre-
tacion del violinista francés Phiip-
pe Graffin acompanado al piano
por Pascal Devoyon es magnifi-
ca, mostrando sus dotes sonoras
y musicales a un gran nivel, so-
bre todo destacar la virtuosistica
version del Capricho brillante v
su sonoridad en todo momento
redonda, amable v brillante. Dis-
co muy recomendable.

L
SAINT-SAENS, YSAYE: Transcripciones raras pa-
ra violin y piano. Philippe Graffin, violin; Pascal
Devoyon, piano.
Hyperion, CDH55353 « 7706 « DDD
Harmonia Mundi [bérica * % % *xM
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Scarlat

Como ha mostrado exito-
samente en anteriores discos
—Couperin, Rameau—, Tha-
raud es un firme defensor del
piano como vehiculo de ex-
presion de la musica barroca.
En esta ocasion, las sonatas de
Scarlatti son exprimidas al ma-
Ximo en el instrumento mo-
derno, con resultados magni-
ficos. El pianista francés ha
querido mostrarnos el lado
mas fresco, mas lidico e incluso
humoristico de estas obras,
cuidadosa e inteligentemente
seleccionadas a tal efecto. Asi,
lejos de quedarse anclado a la
partitura y los aspectos mas in-
telectuales —que, ojo, domina a
la perfeccion—, Tharaud tras-
ciende los pentagramas ha-
ciendo un uso intensivo pero
muy sutil de los pedales v las
posibilidades dinamicas del pia-
no, creando pequenas joyas so-
noras. La claridad expositiva y
el estupendo fraseo melddico
de las sonatas mas liricas con-
trasta enormemente con el vir-
tuosismo de las mas movidas (K
72y K 29), haciéendonos tam-
bién recordar las influencias es-
panolas en las K239 o K 420.
Sea en este tipo de sonatas o
en las anteriores, el Scarlatti de
Tharaud rezuma vitalidad v es-
pontaneidad, ademés de estar
magnificamente tocado. En-
troncadas estilisticamente con
las de Horowitz, estas versiones

son igualmente recomenda-
bles.

J.C.G.

SCARLATTI, D.: Sonatas para teclado. Ale-
xandre Tharaud, piano.

Virgin, 5099964201603 « 70'45" « DDD
EMI-Hispavox * % %k A
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La musica para piano del
francés Florent Schmitt (1870-
1958), compositor un tanto
postergado por sus simpatias
hacia el régimen nazi y su co-
laboracionismo durante el pe-
riodo de ocupacion, es una es-
pecie de eslabon perdido a
medio camino entre las brumas
de Debussy, la sensualidad de
Ravel, el romanticismo deca-
dente de Rachmaninov v el sim-
bolismo hermético de Scriabin,
aunque el resultado, lejos de ser
un pastiche, es tan personal co-
mo sugestivo. Necesita, eso si,
una buena dosis de concen-
tracion por parte del oyente, y
es de suponer que también de
la del intérprete, en este caso
el joven Vicent Larderet, quien
se desenvuelve sin problemas
desde el punto de vista técnico
—rico su sonido, admirable la
claridad- y sabe ofrecer la at-
mosfera cargada que estas par-
tituras necesitan respirando de
modo pausado v sin caer en el
hedonismo méas o menos de-
corativo; no hay intencién al-
guna de hacer esta musica “fa-
cil”, sino de ofrecerla con toda
su carga intelectual v su des-
concertante ambigiiedad ex-
presiva. A destacar que se in-
cluye la primera grabaciéon
mundial de la versiéon pianisti-
ca del ballet La Tragédie de Sa-
lomé, una transcripcion reali-
zada por el propio autor con
tanta excelencia que en ningin
momento se echa en falta la
masa orquestal.

F.L.V-M.

Florent

SCHMITT

La Tragédie de Salomé
Ombres » Mirages

Vincent Larderet, Piano

SCHMITT: La Tragedie de Salome. Ombres.
Mirages. Vicent Larderet, piano.

Naxos 8.572194 « 76'56" « DDD
Ferysa * %% % E
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“Disco el de Schmitt con
una primera grabacion

mundial”

Fischer-Dieskau es proba-
blemente, el cantante que maés
ha insistido en el referencial ci-
clo de canciones de Schubert.
Lo frecuentd a lo largo de su
amplia carrera, de los afios 40
hasta los noventa del pasado si-
glo, grabandolo en numerosas
ocasiones con los mas variados
pianistas, desde grandes acom-
panantes como Moore o De-
mus, hasta solistas del prestigio
de Barenboim, Perahia o Bren-
del, sin contar las innumerables
grabaciones de recitales en vi-
vo, de manera que con este ci-
clo podemos seguir su evolu-
cidén vocal e interpretativa. La
grabacién que nos ocupa, pu-
blicada anteriormente por TDK,
recoge un recital en estudio re-
alizado para la Sender Freies
berlinesa en 1979, con Alfred
Brendel, experto schubertiano
con el que colaboré frecuen-
temente en los setenta y ochen-
ta. En 1979 a sus 54 anos, el
baritono aleméan se encontraba
en plena madurez, logrando un
raro equilibrio entre sus inter-
pretaciones de juventud, mas
frescas y directas, v las de an-
cianidad, donde la interpreta-
cién puede resultar rebuscada
y recurre a la declamacion pa-
ra enmascarar el logico des-
gaste vocal. Las canciones se
ofrecen con subtitulos espa-
noles bastante pobres, pero la
amplia sesion de ensayos, en
aleman, no tiene subtitulacion.

J.F.R.R.
e ﬂ‘.‘.' T

P b N Franz Schubert
V1 = Winterreise

Dietrich Fischer-Dieskau
Alfred Brendel

k2 %

Senaler Veeles Derlin < Neeard Ing 1979

SCHUBERT: Viaje de invierno. Dietrich Fis-
cher-Dieskau, baritono, Alfred Brendel, piano.
Arthaus 107229. DVD « 129° « DDD
Ferysa * % % % RA

“Los eternos

Fischer-Dieskau
y Alfred Brendel
en un mismo disco”

Piotr Andrszewski nos pro-
pone un programa Schumann
poco usual encabezado por la
Humoreske de 1839, hermo-
sa obra compuesta en la ple-
nitud del dificil romance con
Clara Wieck vy que compendia
los rasgos clave de la ator-
mentada personalidad del com-
positor de Zwickau. De con-
cepcion poco ortodoxa, muy
alejada de las lineas clasicas, la
Humoreske se mueve en un te-
rreno de intenso lirismo v gran-
des contrastes que Andres-
zewski lleva a sus ultimas
consecuencias con una lectura
bastante ensoriada, de aliento
intensamente evocador e inte-
riorizado; atmosfera que se lo-
gra con un generoso cuidado
en las dinamicas y un fraseo en
general sobrio y no excesiva-
mente romantizado, pero algo
falto de densidad sonora v de
linea dramatica no siempre
sostenida. Esta lectura encaja
bien con los aires bachianos de
los 6 Estudios para el pedal-
fliigel o en forma candnica
que compuso Schumann para
piano de pedales, un hibrido en-
tre el piano vy el 6rgano, aqui en
transcripcion del propio An-
dreszewski. De 1853, a esca-
sos meses del colapso mental
que arruinaria sus Ultimos anos,
los Cantos de la manana nos
muestran al Schumann mas
trascendido bajo una aparien-
cia de tintes descriptivos muy
bien servida por Anderszewski.

J.S.R.

TN PO RN FTRALICEHLIL O S
CAMLSTE B D OF L

SCHUMANN: Humoreske. Estudios para el
pedalfliigel (6 Estudios en forma canonica).
Cantos de juventud. Piotr Anderszewski, piano.

Virgin, 9486252 « 63'31" « DDD
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La adaptacién del Fausto
de Goethe llevada a cabo por
Schumann me parece una mi-
sica casi siempre muy hermosa,
a menudo de altura poética, con
tintes incluso sublimes, pero a ra-
tos mas bien sosa y hasta vacia,
por no hablar de lo monétona
que resulta la escucha de la
cantata completa, carente casi
por completo de dramatismo v
contrastes. Creo que por eso sue-
le qustar mas bien poco v se gra-
ba muy de tarde en tarde. Hay,
sin embargo, al menos dos re-
gistros muy reputados: el de Birit-
ten (Decca 1973, que recibi6 el
prestigioso Premio de Mon-
treux), con Fischer-Dieskau, Har-
wood, Pears, Palmer y Shirley-
Quirk, v el de Bernhard Klee
(EMI 1982), con de nuevo Dies-
kau, Mathis, Gedda, Schwarz y
Berry. Repartos vocales de cam-
panillas con los que no puede
competir la presente grabacion,
en la que sobresale el baritono
Jaakko Kortekangas v, algo me-
nos, el tenor Daniel Kirch, pe-
ro en el que dejan algo que de-
sear las cuatro voces femeninas,
y bastante el bajo, Andrew Gan-
gestad. Sin embargo, coros y or-
questa llevan a cabo interven-
ciones muy satisfactorias vy
suenan muy schumannianos,
logro sin duda muy atribuible al
director Antoni Wit, que firma un
trabajo en mi opiniébn compa-
rable al de sus dos distinguidos
predecesores.

A.CA.

SCHUMANN: Escenas del Fausto de Goet-
he. Iwona Hossa, Christiane Libor, Anna Lu-
banska, Ewa Marciniec, Daniel Kirch, Jaakko Kor-
tekangas, Andrew Gangestad. Coro de Nifios de
Varsovia, Coro y Orquesta Filarmonica de Var-
sovia. Dir.: Antoni Wit.

Naxos, 8.572430-31, 2 CDs. » 116'42" » DDD
Ferysa * x Kk E




“Un disco de enorme
valor bistorico
para los aragoneses”

La colosal personalidad del
“Caro Sassone” marco de for-
ma tan indeleble la musica in-
glesa del siglo XVIII, que las ge-
neraciones inmediatamente
siguientes permanecieron nu-
mantinamente fieles a la esté-
tica haendeliana, en tanto que
sus coetaneos del Continente
empezaban ya a desbrozar los
caminos que llevarian al Clasi-
cismo. Esto queda ejemplifica-
do en toda la obra de John
Stanley (1712-1786), y muy en
especial en estos Seis con-
ciertos en siete partes op. 2,
cuya dependencia de las Op. 3,
4, 6 y 7 del maestro de Halle
es palmaria.

La orquesta The Parley of
Instruments, fundada por Roy
Goodman y Peter Holman en
1979, es un conjunto especia-
lizado en este tipo de reperto-
rio britanico, por lo que esta gra-
bacién, aparecida en 1989 en
el sello Hypérion con la refe-
rencia CDA 66338, y reedita-
da ahora en su serie media He-
lios, sigue siendo version de
referencia, tanto mas cuanto los
registros disponibles dedicados
a estos conciertos se pueden
contar con los dedos de una ma-
no y sobran tres apéndices
dactilares.

Nueva oportunidad, que
ningtin barrocéfilo que se pre-
cie deberia desaprovechar, pa-
ra hacerse con estas intere-
santisimas obras y en esta
Ocasion a un precio mas que ra-
zonable.

S.A.

STANLEY: Conciertos op. 2. The Parley of
Instruments. Dir.: Roy Goodman.

Helios CDH 55361 ¢ 68'10" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica * % % % A
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Todo un mundo por descu-
brir permanece oculto en la his-
toria del disco. Desde la in-
vencion de la grabaciéon por
Edison hasta la aparicién del
disco de pizarra y mas tarde el
vinilo hay unas decenas de
anos en los que los cilindros fue-
ron parte esencial de la graba-
cion y reproduccion del hecho
sonoro. La discologia, encar-
gada del estudio de los sopor-
tes aclsticos, trata de recupe-
rar v catalogar todas estas
fuentes sonoras. Y un produc-
to de este celo es el disco que
aqui me llega. De los 223 ci-
lindros para fondgrafo de un tal
Don José Angel Pérez Lorien-
te, el gobierno de Aragon re-
cupera algunos de ellos, unos
20, y asi descubrimos qué es-
cuchaban nuestros mayores.
Dentro de ellas destaca la que
podria ser la primera grabacién
de La Internacional, ejemplos
de nuestra zarzuela con un re-
gistro desconocido del barito-
no aragonés Marino Aineto, y
una serie que dan a conocer al
que fuera nino prodigio del vio-
lin, Pepito Porta, heredero de
Sarasate y amigo posterior de
Stravinsky, con grabaciones
efectuadas en el transcurso de
una velada en casa de la fami-
lia Pérez en 1907. El pasado
resucita y se nos presenta an-
te nosotros con la recuperacion
de estos testimonios, parte in-
dudable de nuestra historia fo-
nografica.

J.M.

ANTIGLIAS
f GRABACICINES
i FONOGRAFICAS
ARAGCINESAS

1898-1907

ANTIGUAS GRABACIONES FONOGRAFICAS
ARAGONESAS, 1898-1907.

COUT 3036 + 48 « AAD
Dist. Ind. * % * A
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LA JOVEN PIANISTA KHATIA BUNIATISHVILI DEBUTA
EN EL MUNDO DEL DISCO CON UN ALBUM DEDICADO A LISZT

3 CD EN FORMATO DE LUJO CON LA MEJOR SELECCION DE
LARZUELAS Y CON LOS MEJORES INTERPRETES DE SIEMPRE:
ALFREDO KRAUS, TERESA BERGANZA, LUIS SAGI-VELA

0 ANA MARIA IRIARTE ENTRE OTROS.

CAJA 14 CD EN EDICION LIMITADA PARA CONMEMORAR EL CENTENARIO DE JUSSI BJORLING.
UN RECORRIDO DE LA OBRA DEL GRAN TENOR CONOCIDO GOMD “EL CARUSO SUECO”

|  POSEE UNA GRAN BELLEZA TONAL Y UNA EXCEPCIONAL
FLEXIBILIDAD, QUE LA CONVIERTEN EN LA
INTERPRETE IDEAL DEL BEL CANTO EN OBRAS DE
DONIZETTI, BELLINI Y ROSSINI
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{  3CD CON MAS DE TRES HORAS DE LA MEJOR MUSICA
BARROCA DE [TALIA.
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“Primer disco
de Barenboim con su
nueva firma, D.G.”

SINGULAR... Y GENIAL

Este es uno de les tres discos
de Barenboim que Universal pu-
blica después de que el astro ar-
gentino haya wvuelto a la que
fuera su casa discografica en los
anos 70 y 80 del siglo pasado.
Una buena noticia, sin duda. Ya
conociamos este recital (ver co-
mentario de Angel Carrascosa en
el nimero 838 de RITMO, fe-
brero de 2011, pag. 54) y poco
hay que anadir al respecto; qui-
za alguna que otra apreciaciéon
personal acerca de un par de
asuntos.

La mas importante, la referi-
da al actual Chopin de Baren-
boim, que, con independencia de
su indiscutible calidad, es muy,
muy singular. Tengo una sensa-
cion extrana al escucharlo. E in-
tentar calificarlo me resulta poco
menos que imposible. El primer

adjetivo que me viene a la cabe-

za es "serenidad”; después, otros:
color, calmo, ladico, placentero,
primoroso... e incluso impresio-
nista... Pero como él mismo di-
ria, todo esto no es mas que una
tonteria; las palabras —los adjeti-
VOS, para ser mas concretos— no
sirven para hablar de musica.
¢Coémo hago entonces para con-
tarles mi impresion? Pues me
conformaré con decirles que es-
te disco contiene las interpreta-
ciones mas subjetivas y alejadas
de la letra de la partitura que he
escuchado hace tiempo. ;Es eso
bueno? Para mi si, porque para
mi por ello mismo son el mejor
ejemplo de lo que entiendo por
interpretacion. Con permiso de
Barenboim, claro, pues a él la
propia palabra (“interpretacion”)
le parece espuria. Verlo para cre-
erlo.

Obviamente, me puedo olvi-
dar de él y hacer lo de siempre,
es decir un comentario con pa-
labras, que es lo (inico que pue-
do hacer y sé (en principio) hacer.
Asi, el disco comienza con una
Fantasia muy atipica; nada que
ver con los modelos al uso, es de-
cir, dramatica y trazada bajo el sig-
no del conflicto. Es una versién
relajada y que respira placer y un
juego sonoro de una maravillosa
pureza sonora. Tras ella, otra de-
claracion de principios: la muy
sensorial y nada amarga versién
del Nocturno op.27/2, en las més
extremas antipodas del que toco
para su grabaciébn en estudio

JANIEL
SARENBOIM

PLAYS CHOPIN

THE WARSAW RECITAL

hace anos. Y asi, suma v sigue:
una sonata paladeada desde las
sombras pero sin acritud; una
Barcarola o una Berceuse que
parecen de otro mundo, como
musica drogada; o unos valses
perfumados de inasible melan-
colia, todo en y desde una lejania
inaccesible y milagrosa...

El otro aspecto al que me re-
feria al principio tiene que ver con
los dedos, con el momento actual
del argentino al respecto. Pues
para un pianismo como el de
Chopin no esté del todo en for-
ma (no asi para Beethoven o
Schubert, como se ha podido
comprobar recientemente, pero
esa es otra historia). Y particu-
larmente para el Chopin més he-
roico. A saber, la polonesa que es-
cogio par el recital. Sin embargo,
siendo la pieza en la que mas fa-
llo, fue la que arrojé un mas ra-
dicalmente maravilloso resultado.
¢Saben por qué? Pues porque fue
la parte del recital en la que mas
y mejores libertades se tomé. Lo
que es mucho decir, dada la
continua fiesta de imaginacion a
la que someti6 al personal asis-
tente. En la Polonesa fue a maés,
y con una leccién anadida: como
hay que hacer para controlar una
subjetividad que en apariencia es-
ta desbocada. Bien; a esta tre-
mebunda contradiccién solo pue-
den dar respuesta sin estrellarse
contra el suelo de inmediato
ciertos musicos. Por ejemplo,
este hombre cuerdo hecho de lo-
curas e hijo de las mas dulces v
auténticas dualidades.

P.G.M.

BAREMBOIM, Daniel, piano, CHOPIN, reci-
tal de Varsovia. Fantasfa en Fa menor. Noc-
turno op.27/2. Sonata op.35. Barcarola.
Valses opp.34/2 y3, 64/1 y 2. Berceu-

“Un celebrado Concierto

de San Silvestre
con Dudamel”

se.Polonesa 0p.53.
D.G., 4779519 « 79'15" « DDD
Universal * % % x AR
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CON LAS MEJORES GALAS

El concierto de San Sil-
vestre 2010 aportd un sello
de distincion no siempre pre-
sente en este tipo de galas de
corte popular. En especial por
la inteligente eleccién del re-
pertorio, un ramillete de pie-
zas que tiende puentes entre
el mundo de la lirica france-
sa romantica y la musica es-
panola con sutileza vy sin con-
cesiones a la galeria. Las
estrellas de la funcién, Gus-
tavo Dudamel y Elina Ga-
ranca, estuvieron a la altura de
su bien ganada fama, al igual
que la siempre impresionan-
te Filarmodnica de Berlin.

La velada arrancé con to-
do el brillo que puede ofrecer
la Obertura de El carnaval ro-
mano de Berlioz cuando se in-
terpreta con el virtuosismo sin
éntasis de Dudamel y los ber-
lineses. Magnifico preludio
que nos llevd a una de las
cumbres liricas del autor fran-
cés, el "D’amour l'ardente
flamme” de La condenacién
de Fausto, expuesto con ar-
te exquisito por una deslum-
brante, visual y vocalmente,
Elina Garanca. La Bacanal de
Sansén vy Dalila de Saint-
Saéns no defraudd las ex-
pectativas: Dudamel la sirvid
con pulso electrizante y un
abandono sensual a pedir de
boca, sin gangas ni amane-
ramientos. Y si en Berlioz la
Garanca nos dio la medida de
su capacidad para el fraseo,
como Dalila nos metié por
completo en el bolsillo con sus
dotes de seduccién erdbtica.
Sencillamente formidable.

Pero Carmen era sin du-
da la piedra de toque de la no-
che. Dudamel bordé una lec-
tura llena de energia, en
plena sintonia estilistica y no
exenta de originalidad. Ga-
ranca, conocida ya su vision
del personaje en las puestas
en escena de Nueva York y
Valencia, confirmé su afinidad
con la gitana y su indiscutible
clase. Dentro de los diversos
acercamientos de que ha sido

- \
SILVESTERKONZERT 1)

mE. ':HII
r i 0

M E_r'-'u' YEAR'S EVE CONCERT K= % & F-||!
ELINA GARANCA - GUSTAVD DUDAMEL

BERLINER PHILHARMONIKER

objeto el mitico personaje, la
mezzo letona progresa segu-
ra en una linea de gran equi-
librio, acaso sin el desgarro de
otras divas de pasta vocal méas
contundente pero con una
personalidad muy marcada y
una seguridad innata para el
perfilado dramatico.
Dudamel super6 también
con nota alta su acercamien-
to a la musica hispana. Tan-
to la Suite nim. 2 de El som-
brero de tres picos como la
Danza de La vida breve tu-
vieron una admirable plas-
macion, con el acento justo y
detalles de fina creatividad.
Por no hablar del placer enor-
me que es escuchar esta mu-
sica en los atriles de una or-
questa de este nivel. Garanca
puso la guinda con extraor-
dinarias recreaciones de las
Carceleras de Chapi, de sor-
prendente y cuidada diccion
espafnola, y un Granada de
Agustin Lara alejado de cual-
quier regusto hortera.
Realizacién visual impe-
cable y excelente sonido.

J.S.R.

CONCIERTO DE SAN SILVESTRE, 2010.
Obras de BERLIOZ, SAINT-SAENS, BI-
ZET, FALLA, CHAP| y LARA. Elina Garanca,
mezzoprano. Orquesta Filarménica de Berlin.
Dir.; Gustavo Dudamel.

D.G., 004400734631. DVD « 90" « DDD
Universal * % % % RA




“Cine convertido en
mzuisica este disco

de Esa-Pekka Salonen”

[La delicadeza con la que Li-
sa Batiashvili toca cada una de
las obras de este casi cinema-
togratico “Echoes of Time”,
especialmente en el Concierto
num. 1 de Shostakovich, son un
reflejo de la sugerente portada
y fotografias interiores. Su de-
but en el sello amarillo es con au-
tores del entorno soviético que
no han tenido vidas féciles, si ex-
ceptuamos Rachmaninov (pre-
cioso Vocalise, con Grimaud),
contando con la colaboracion de
Salonen, relaciébn que viene de
tiempos remotos y que se antoja
un comparfiero ideal para el
caracter de Lisa, poco dado a
efectismos y sonidos arrollado-
res. No creo que se toque la Pas-
sacaglia y el Nocturne inicial del
demoledor Concierto de Shos-
takovich con tanta belleza au-
sente de sensacionalismo, sin de-
masiada retorica y con la musica
por encima del espectéaculo.
Una interpretacion rodada en
muchas actuaciones en vivo
que es una delicia, como lo es
el pequennio Vals Lirico (en
arreglo del padre de Lisa) v las
enigmaticas obras de Kancheli
(V & V) con voz grabada en
magnetéfono y orquesta de
cuerda, en la que Lisa sobrevuela
como un pajaro sobre unas
asoladas ruinas atbmicas y Spie-
gel im Spiegel del siempre fas-
cinante Arvo Part, en la que la
simplicidad puede llegar a cre-
arte un nudo en la garganta. Ci-
ne convertido en musica.

G.P.C.

Lisa Batiashvili
ECHOES OF TIME

J-Il“‘:"ﬂpll ' BEL j:‘

ECHOES OF TIME. Obras de SHOSTAKOVICH,
KANCHELL, PART y RACHMANINOV. Lisa Ba-
tiashuili, violin. Héléne Grimaud, piano. Orques-
ta Sinfonica de la Radio de Baviera. Dir.: Esa-Pek-
ka Salonen.

DG, 4779299
Universal
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GREAT
BRITISH
ANTHEMS

Parry » Stanford
Stainer » Navylor
Walton = Holst
Kinzi

Vasari Singers
Jeremy Backhouse

Lo primero que nos sor-
prende y agrada de este disco
es la seleccion de piezas, gran-
des monumentos corales des-
tinados a los servicios littrgicos
de las més importantes iglesias
inglesas. Algunas tienen una re-
lacién poco aparente, como las
de Parry o Stanford, dedicadas
mutuamente como muestra de
respeto por una amistad im-
posible, digna de un folletin de-
cimonoénico. En varios de estos
anthems la intervencion del
6rgano no solo es imprescin-
dible sino vital para su com-
prension, como en The Twel-
ve, en constante didlogo
coro-6rgano. Esta pieza es,
con la de Finzi, la Ginica com-
puesta a cuatro voces, mientras
las demés son enormes artifi-
cios para ocho voces o doble
coro. Respecto a Finzi, escu-
chen el Amen final, delicioso
minuto de notables colores ar-
monicos.

Los Vasari Singers son un
coro muy habituado a socorrer
en servicios littirgicos de iglesias
sin coro propio vy su discogra-
fia es amplia y variada, Deep
Purple incluido. El trabajo en
conjunto es muy loable aunque
rechinan algunas intervenciones
solistas; la toma de sonido
asoma a lo lejos, rumor que de-
beria dar paso a una presencia
mas notable del coro, espe-
cialmente en los constantes
contrastes piano-forte. Aun
asi, precioso disco.

J.A.

GRANDES ANTHEMS INGLESES. Vasari Sin-

gers. Jeremy Filsell, 6rgano. Dir. Jeremy Back-
house.

Naxos 8.572504 ' 70'15"
Ferysa * k% E

“El mundo de la opereta
explicado por Christian
Thielemann”

Los coristas de la Abadia de
Wesminster (no confundan con
los de la Catedral del mismo
nombre) nos traen antiguas
melodias que ya cantaron sus
tocayos del siglo XVII entre esas
mismas paredes. Son piezas
bien conocidas de Gibbons y
Tomkins, principales compo-
sitores del reinado de Jacobo |,
el Rex Pacificus que hered6
por vez primera las distintas co-
ronas britanicas en una sola ca-
beza. El anthem que abre el dis-
co fue compuesto para su
coronacion en 1603, v rivali-
za en brillantez con el salmo
149, O sing unto the Lord.
Tomkins pertenece aun a la
mejor tradicion polifénica de
Tallis o Byrd pero las angulo-
sidades armoénicas son mas
evolucionadas v la conduccion
vocal es, en ocasiones, casi ins-
trumental.

La delicada tarea de
O'Donnell al frente del coro nos
recuerda la que él mismo ejer-
ci6 en el coro “rival” de la Ca-
tedral de Westminster, pero
aqui el director se encuentra an-
te un coro con interpretaciones
menos rugosas Yy penetrantes
que los cantores de la catedral.
La afinacion de las partes mas
agudas, a cargo de nifios, sufre
en algin lugar pero el edificio
se sostiene, pese a que muchas
de las piezas adoptan una di-
namica similar, sin demasiados
riesgos ni contrastes para el
oyente.

J.A.

KINGIAMIES | gete,

MUSICA PARA EL REINADO DE JACOBO .
Coro de la Abadia de Westminster. Robert Quin-
ney, organo. Dir. James O Donnell.

Hyperion CDA67858 « 76'56" » DDD
Harmonia Mundi [bérica * % kA
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NEW YEAR'S EVE
CONCERT

Jamas entenderé la fascina-
cibn que los germanoparlantes
sienten por el submundo de la
opereta. ;Por qué contentarse
con unos insipidos entremeses
cuando al lado tienes un gran asa-
do musical? La ZDF hizo caja en
la dltima nochevieja con la re-
transmision de una gala desde la
Semperoper de Dresde —un te-
atro con forma de tarta recién he-
cha— emperifollada para oir una
seleccion de las pegadizas me-
lodias de La viuda alegre del aus-
trohiingaro (como Berlanga)
Franz Lehar. Musica burguesa
degustada por un canoso océa-
no de butacas con abultadas bi-
lleteras. No tuvo su noche Renée
Fleming, forzadisima, fuera de es-
tilo v con muchos problemas a
la hora de escalar la coloratura
del popular Vilja Lied. Como
pez en el agua el Danilo de Ch-
ristopher Maltman. El chef Thie-
lemann consigue hacernos tra-
gable lo intragable, con una
direccién rica en detalles y apo-
yada en un habil uso del rubato,
lo que le habra hecho coger pun-
tos como futuro ocupante del po-
dium del Neujahrskonzert. Re-
alizacion  eminentemente
televisiva (zoom, lamparas, es-
culturas...) fiel plagio del Brian
Large de los conciertos de aro
nuevo vieneses (incluyendo bai-
larines por los pasillos), a cuyos
adoradores va dirigido —en ex-
clusiva— este producto.

J.E.

NEW YEAR'S EVE CONCERT. Lehar,
Bernstein, J. Strauss Il. Fleming, Maltman.
Dresden Staatskapelle. Dir.: C. Thielemann.

DG, 00440 073 4644, DVD « PCM - DTS « 89
Universal * % A




Donizetti
Marino Faliero

GIORGIO SURIAN » RACHELE STANISCI = LUCA GRASSI
IVAN MAGRI » LUCA DALL'AMICO » LEONARDD GRAMEGNA

Orehestra and Chores of Ihe

BERGAMO MUSICA FESTIVAL GAETAND DOMIZETT
Conducior BRUND CINQUEGRANI

Director MARCO SPADA

DONIZETT!:

Marino Faliero

surian, Stanisci, Grassi. Coro y Orquesta del
restival Donizetti de Bérgamo / Bruno Cinquegrani.
16/9 - 152 min.

2110616-17 (2 DVDs.)

Ean: 0747313561650

NAXOS - T. 63

T L

Al 1adne

‘“”OS

HICHARD 5 |1...|J K55
Emily Magee
Elena Moguc
Roberto Saccé
Michelle Breedt
Michael Volle

Claus Guth

R. STRAUSS;

Aracie anl Naxos

Magee, Mosuc, Sacca. Coro y Orquesla de la opera
de Zurich / Christoph von Dohnanyi.

16/9 = 127 min. - Sub.Esp.

107240 (DVD)

Ean: 0807280724998

ARTHAUS - T. 64

OPUS ARTE

THE ROYAL BALLEY

WAYMNE MCGREGOR

\
\ A

I"‘.It(.‘iﬂl;mm

eshallets: Chroma. |

Bal!etynrquasta de Ia hnﬂ.ul lJpE ra House |
Wordsworth,

16/9 - 98 min - Sub.Esp.

DA 048D (DVD)

Ean: 0809478010487

OPUS ARTE - T. 64

' Barry

NOVEDADES

SCHAFER = MEHTA - FINK - KRANZLE

IVOR BOLTON
FREIBURGER BAROCKORCHESTER
SALZBURGER BACHCHOR

STAGED BY CGHRISTOF LODY

IME?‘IDFL
Thi

5{hafer Hehta Kranzle. Festival de Salzburgo,

2009. Freiburger Barockorchester / vor Bol
16/9 - 189 min. - Sub.Esp.

705708 (2 bVD)

Ean: 0814337010577

CMAJOR - T. 62

OPUS ARTE

THE ROYAL OFERA

GIUSEFPE VERDI

JUNIO 2011

TURAN dor

Eva Marton
José Carreras
Katia Ricciarelli
lohn-Paul Bogart

Larin Maanel
H:ir.nit.! Prince
Orchestra of the Wiener Staaisoper, ‘.

Chorus of the Wiener Staatsoper g%
Wicner Sangerknaben

F’l{ 'L["*II
"'ldIT.lIH Carreras, Ricciarelli. Coro y Oquesta de la
ton. Opera de Viena / Lorin Maazel.

4/3 - 139 min. — Sub. Esp.

107319 (DVD)

Ean: 0807280731996

ARTHAUS - T. 64

OPUS ARTE

Bt L el
L atteriid M nuniec

RICHARD
WAGNER

"3 Holldnder

S Dewctor klan

QEEFM CRLLEJA THOMAT HAMPE O

HiYAL QFERLA CHORLU 1
HESTAA OF THE RDYAL OPELRA HOUEE
Ml UL TS ANTONIT PEPFAMND
JH HICHARD EYBRI

VERDI:
La traviata

Fleming, Calleja, Hampson. Coro y orquesta de la

Royal Opera House / Antonio FPappano.
16/9 - 135 min. - Sub.Esp.

QA1040D (DVD)

Ean: 0809478010401

QPUS ARTE - T. 65

Cla uchn Arrau
- The Empero

BREETHOMEN P I1AND EI}"-:L[‘HT{'! N,
0 by Peter Rosen

BEL Ti'!{‘l".'Ef‘I

) para piano nuny, 5 "Emperador

(+ Dﬂcumentﬂn C Faudlu Arrau, piano. Grquesla
Sinfénica de la Universidad de Chile/ Victor Tevah,

4/3 - 85 min. - Sub.Esp.
2058648 (DVD)

Ean: 0880242586483
EUROARTS - T. 65

WAGNE H.

[l holandeés errant

Uusitalo, Lloyd, Naglestad, Jentzsch. Coro de la
Opera Holandesa, Orquesta Filarmonica de Holanda
[ Harmut Haechen.

16/9 - 166 min - Sub.Esp.

OA1D45D (DVD)

Ean: 0809478010494

OFUS ARTE - T. 64

[he Cleveland Orchestra

g . Franz Welser-Most

-
: BRUCKNER.-

. Symphony No.8

.!..Et"jj '*‘3‘ ;'mi' J
EIIHI.;;I. e '.

W fanidaine
Fa Lanleshank

BRUCKNER:

ANIONA num. 8.

Orquesta de Cleveland / Franz Welser-Most.
16/9 - 95+17 min.

101581 (DVD)

Ean: 0807280158199

ARTHAUS - T. 65

ET Da I i Ia CAMILLE SAINT-SAENS |

TORSTEN KERL - MARIANNA TARASOVA
SYMPHONK DRCHES TRE AND CHOIR OF VLAAMEE OPERA ANTWERPTEMT 4
CIRELTID N0 STAGE Y O aaTEAM & AU RERAR P

TOMAS NETOR

"AII"‘IT SAENS:

Nalita

Kerl, Tarasuua, Mijailovic. Coro y Orquesta de la
Opera de Flandes / Tomas Netopil.

16/9 = 122+ 16 min.

2058628 (DVD)

Ean: 0880242586285

EUROARTS - T. 64

Sanson y

ﬂ;ﬁ RICHARD WAGNER

~ PARSIFAL

CLAGSICH
POUL ELMING : LINDA WATSON
FALE STRUCKMAMM - HANS SOTIN

BAYREUTHER FESTSPIELE
GIUSEPPE SINOPOLI

Directed by Waolfgang Wagner

WAGHNER:

rarsital

Elming, Watson, Struckmann, Sotin. Coro y
Orquesta del Festival de Bayreuth (1998) /
(Giuseppe Sinopoli.

16/9 ~ 268 min. - Sub.Esp.

103908 (2 DVDs.)

Ean: 0814337010591

CMAJOR - T, 62

Friedrich
Gulda

Beethoven
and Bach

UHE DH I"ll:—"dnrh ;:-mnu

ai - inaiesa. o
Froca”™. Sonala
".':"I nerklavier

Recital de 1970,

4/3 =79 min.

2058698 (DVD)

Ean: 0880242586988

EUROARTS - T. 661

YA A LA VENTA EN LAS PRINCIPALES TIENDAS DE DISCOS




CLAUDIO ARRAU + JOSE CARRERAS + JOSHUA BELL * NATALIE DESSAY

CHRISTOPH VON DONANYI « RENEE FLEMING + FRIEDRICH GULDA

THOMAS HAMPSON ¢« VLADIMIR JUROVSKI * LORIN MAAZEL
EVA MARTON « MARC MINKOVSKI + CHARLES MUNCH

GENNADI ROZHDESTVENSKY + GIUSEPPE SINOPOLI + GEORG SOLTI

VLADIMIR

Orchestra of the Age of Enlightenment
Begthoven Symphonies Nos. 4 & Coriolan |

y EUR AL ERT A gl

ol

JUROVSRKI, Viadmir, director.
pecthoven: Obertura Corollano.
pinlonias nums. 4y 7

Orquesta de la Edad de las Luces..
16/9 - 89 min.

JU79298 (DVD)

Ean: 0880242792983

EUROARTS -T. 65

ica

ozhdestvensky

1IMS

ROZHDESTVENSKY en los Proms.

iiinha: Obertura de "Ruslan v Ludmila’. Tres danzas
te Una vida por el Zar'. Tchalkovsky:

Bl Cascanueces, acto 1|

- BEC Symphony Orchestra / Gennadi Rozhdestvensky.
- 4/3 - 64 min,

SICADSO27 (DVD)

Ean: 05060244550278

- ICA CLASSICS - T, 662

,'-;;;F A Chinese Musical Journey S¥D
SICHUAN

A Cultural Tour with
| raditional Chinese Music

lrsmo Musical:

RINa - Sichuma

Imagenes de la ciudad asiatica con misica
tradicional China. Interpretaciones musicales
Seleccionadas del sello Naxos.

4/3 - 63 min.

2.110558

Lan: 0747313555857

NAXOS -T. 67

marc minkowski
conducts Oﬂ:e "haCh

MINROVSKI, Marc, director.

Offenbach: Orfeo en los inflermnos. L3 bella Elena.
Dessay, Lott, Beuron, Sénéchal, etc. Opera Nacional
de Lyon. Les Musiciens du Louvre/ Marck
Minkovski.

16/9 = 250+26 min. — Sub.Esp,

107506 (2 DVDs.)

Ean: 0807280750690

ARTHAUS - T. 62

Mabeal Prize Conconrt =

Joshua Bell

Roval Siockhelrm
Sakarn Oroamio

Tk Wil skhy | Sk Haathiorwsr

Concierto de los Premios Nobel 2010,
Obras de Beethoven, Tchaikovsky o
Joshua Bell, violin, Royal Stockholm Philharmonic
Orchestra / Sakari Oramo.

16/9 - 91 min.

ACC20215 (DVD)

Ean: 4260234830095

ACCENTUS -T. 65

DS,

Eﬁi A Chinese Musical Journey VD

TIBET

T
P4 ik
A Culwaral Tour with
I raditional Chinese Music

Turismo Musical;

(_hina - tibet,

Imagenes de la ciudad asiatica con misica
tradicional China. Interpretaciones musicales
seleccionadas del sello Naxos.

43 - 61 min.

2.110559

Ean: 0747313555856

NAXOS - T, 67

FIRST DVD RELEASE

Boston Symphony
Orchestra

Charles Munch

Haydn
Symphony No.98

Bruckner
Symphony No.T

MUNCH.Charles. director.
Haydn: Sinfonia niim. 68. Brickner:

Sinfonia noam. 7
Orquesta Sinfonica de Borton.
4/3 - 92 min.

ICAD5028 (DVD)

Ean: 05060244550285

|ICA CLASSICS -T. 662

| FIRST DVD RELEASE

Viennese Night
- at the Proms

Una noche vienesa en los Proms.

Lbras de J. Strauss, Lehar y Suppé.

Sheila Armstrong, soprano. BBC Symphony
Orchestra/ Janos Furst, James Loughran, Walter
susskind,

4/3 - 86 min.

ICADS026 (DVD)

Ean: 05060244550261

ICA CLASSICS - T. 662

XINJIANG

A\ Culoural Tour with
| raditional Chinese Music

Turismo Musical:

China - Xinjiang.

Imagenes de la ciudad asidtica con miisica
tradicional China. Interpretaciones musicales
seleccionadas del sello Naxos.

4/5 - 60 min.

2.110557

Ean: 0747313555758

NAXOS - T. 67

www.ferysa.es

FIRST OVD RELEASE

Sir Georg Solti

SOLTI, Georg, director.

Wagner: Obertura de El holandes errante. R
otrauss: Don Juan. Beethoven: Sinfonia nium: 5
Orquesta de la Royal Opera House. BBC Symphony
Orchestra. =

4/5 - 78 min.

ICADS024 (DVYD)

Ean: 05060244550247

ICA CLASSICS - T. 682

ﬂ A Chinese Musical Journcy SVD

1P

A Cuoltural Tour with
I'maditional Chinese Music

Turismo Musical:

China - Shanxi.

Imagenes de la ciudad asiatica con miisica
tradicional China. Interpretaciones musicales
seleccionadas del sello Naxos.

4/3 - 67 min.

2.110556

Ean: 0747313555659

NAXOS -T. 67

Turismo Musical;

China - Yunnan.

Imagenes de la ciudad asiatica con musica
tradicional China. Interpretaciones musicales
selecclonadas del sello Naxos.

4/3-61 min.

2.110560

Ean: 0747313556052

NAXOS - T. 67
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Si bien el compositor
Raffaello de Banfield, de
madre italiana, padre aus-
friaco y cuna aristocratica,
fue un personaje muy po-
pular de la intelectualidad
americana Y europea de la
sequnda mitad del siglo
veinte, tenemos escasos tes-
timonios en CD de su obra
actualmente. Esta oOpera,
que se estrend en Nueva Or-
leans y que por su interés fue
levada al disco con RCA po-
cos anos después, posee un
libreto proveniente nada
menos que de la pluma de
Tennessee Williams. En es-
casos cincuenta minutos,
el compositor nos atrapa
con el inquietante episodio
entre un matrimonio y la
duena de una misteriosa
carta de Lord Byron, un
martes de carnaval en la
Nueva Orleans del dieci-
nueve, y da la oportunidad
a la gran Astrid Vamay
—que también estren6 la
Opera— para lucirse y utilizar
variados recursos de gran ac-
triz. Es junto a la lectura ten-
sa y electrizante de Nicola
Rescigno lo mejor del disco.

Todo se completa con
extractos del Wozzeck de
Alban Berg en la voz de la
soprano Gertrude Ribla y ba-
jo las 6rdenes de Eugene Or-
mandy, por lo que por el
precio de una, nos llevare-
mos a casa dos auténticas ra-
rezas discogréaficas.

P.C.J.

DE BANFIELD: Lord Byron's Love
Letter. Vamay, Ribla, Carruba, Carfin, Or-
questay Coro de la Academia de Santa Ce-
cilia. Dir.: Nicola Rescigno.

Naxos, 8.111362 » 66’36 « ADD
Ferysa *x Kk E
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Obra maestra del bel canto y
partitura exquisita admirada por
el mismisimo Wagner, La So-
ndmbula belliniana sigue figu-
rando en el repertorio de gran-
des teatros como el Comunale de
Florencia, de cuya producciéon de
2004 se publica el presente re-
gistro videografico protagoniza-
do por Eva Mei, José Bros y la
batuta de Daniel Oren en lo mu-
sical y la voluntariosa direccion es-
cénica de Federico Tiezzi. Pese
a las muchas virtudes de la obra
(no tantas si se considera su li-
breto), no existen demasiadas op-
ciones en el mercado, por lo que
hay que recibirlo con alegria, aun-
que esta se atentie rapidamente
por el flojo desemperio de algu-
nos miembros del reparto.

Eva Mei tiene la técnica su-
ficiente para encarnar el papel
de Amina con solvencia; el
problema es ese: que no va mu-
cho mas alld y, aunque hava que
agradecerle su comedida inter-
pretacion desde el punto de vis-
ta dramatico, nada singulariza su
canto; su version de “Ah non
credea mirarti” deja absoluta-
mente indiferente. José Bros es
un suficiente Elvino, al que re-
gala algunos detalles de clase en
su fraseo. El célido instrumen-
to de Gemma Bertagnolli sirve
una notable Lisa, pero Giacomo
Prestia, en cambio, no aporta
ninguin atractivo a su Conde, las-
trado por un molesto vibrato.

LLos bonitos decorados v al-
gunos detalles visuales de Tiezzi
nos ayudan a olvidar lo absurdo
del libreto y la direccién de Oren
muestra la desnuda belleza de las
melodias bellinianas, pero el con-
junto —que incluye subtitulos en es-
pafnol- no supera la correccion.

D.F.R.

BELLINI: La Sonnambula. Eva Mei, Jose Bros,
(Giacomo Prestia. Orquesta v Coro del Maggio Mu-
sicale Fiorentino. Dir.: Daniel Oren,

Arthaus 107 239. DVD « 138" « DDD

Ferysa * %A

Los aficionados al bel canto se
hallan de enhorabuena por el no-
table registro videografico de
Maria Stuarda que acaba de pu-
blicar C-Major en colaboracion
con el Teatro La Fenice de Ve-
necia. L.a mas representada de las
Operas que conforman la trilogia
Tudor de Gaetano Donizetti, no
cuenta, sin embargo, con de-
masiadas versiones; esta, obte-
nida en 2009, es una buena op-
cion para acercarse a este titulo
sefiero del repertorio si uno no
necesita del carton piedra o los
inevitables grabados de Piranesi
y si puede soportar una puesta
en escena “alla tedesca”, sim-
boélica y convenientemente ac-
tualizada, de una belleza plastica
conmovedora. La recompensa se
halla en el buen desempeno de
un reparto homogéneo que sa-
tisfaré al aficionado exigente: So-
nia Ganassi compone una Eli-
sabetta de primer orden,
resultado de una larga expe-
riencia con el personaje; en el pa-
pel titular, Fiorenza Cedolins
exhibe ese instrumento pastoso
y dtctil que la ha convertido en
una de las sopranos del mo-
mento; José Bros es un Leices-
ter correcto y Mirco Palazzi, su-
ficiente Talbot. La direccion
escénica de Denis Krief se sirve
de un laberinto que da mucho jue-
go v enfatiza el intrincado en-
frentamiento entre las damas. Co-
ro y orquesta se encuentran al
nivel que cabe esperar de un te-
atro como La Fenice v la direc-
cion musical de Fabrizio Maria
Carminati es aseada. Al final, ova-
cion de gala para todos. Muy re-
comendable. jAh! Si, tiene sub-
titulos en espanol.

D.F.R.

DONIZETTI; Maria Stuarda. Fiorenza Cedo-
lins, Sonia Ganassi, José Bros. Coro y Orques-
ta del Teatro de La Fenice de Venecia. Dir.; Fa-
brizio Maria Carminati.

C Major 704208. DVD « 140" » DDD
Ferysa * %k %A
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(LEOPATRA  NATALIE DESSAY
HHANDE] EHHANUELLE_ HAIM

Desde su estreno en 1724
Giulio Cesare es una obra
predilecta de Haendel, lo cual
no debe asombrar dado el al-
tisimo manantial de belleza
melddica que surge de esta 6pe-
ra. Lo que aqui se ofrece no es
ningtin nuevo titulo haendelia-
no sino una seleccién de todas
las arias que canta el persona-
je de Cleopatra, incluyendo
dos arias “Per dar vita” vy
“Troppo crudeli siete” no ha-
bituales por ser arias que des-
carté Haendel en las primeras
representaciones para susti-
tuirlas, sin que nos haya llega-
do su razén, por “Se pieta di
me non senti” y la archifamo-
sa “Piangero la sorte mia”, res-
pectivamente. A través de es-
tos numeros se nos presenta
una Cleopatra valiente, exper-
ta en las luchas de poder, y en
la lucha por el amor de Julio
César para destronar a su her-
mano Tolomeo, y también a
una Cleopatra doliente por la
pérdida de todo, incluida la de
César. Natalie Dessay, que en
febrero pasado estaba cantan-
do este papel con este conjunto
en el Palais Gamier, tiene la voz
idonea para el personaje, por
expresividad y dominio técnico.
Junto a ella Emmanuelle Haim
y su conjunto barroco prosi-
guen su imparable marcha ha-
cia el Olimpo con una presta-
cion excelente en empaque v
vivacidad, v es que estos grupos
barrocos en nada envidian a
formaciones de instrumentos
modernas.

J.M.

HAENDEL: Cleopatra. Natalie Dessay, soprano.
Le Concert d Astrée, Dir.: E. Haim. ’
Virgin, 50999 907872 2 5 « 65'32" « DDD
EMI-Hispavox * %k %A
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“La gazetta’, un titulo
rossiniano nada

Jrecuente en las salas”

Seguimos celebrando a
Giancarlo Menotti, figura in-
discutible dentro de la compo-
sicion operistica del siglo vein-
te, en su centenario. Ahora
toca el turno a una de sus cre-
aciones mas elogiadas, y que
fue merecedora del Premio
Pulitzer de Musica.

Estrenada en Broadway,
donde alcanz6 casi la centena
de representaciones en 1954,
llegd pocos anos después in-
cluso hasta al Gran Teatro del
Liceo, v en 1957 tuvieron lu-
gar tres representaciones en ita-
liano que supusieron el estreno
espanol de la pieza. The Saint
of Bleecker Street narra la his-
toria de una nina-santa en la ca-
tolica Little Italy neoyorkina, vy
cuenta aqui con el reparto ori-
ginal, que un ano después la
grabo a las 6rdenes del muy
adecuado en este repertorio
Thomas Schippers, dinamico e
intenso. En una partitura im-
pregnada del verismo italia-
no, no podia ser de otro mo-
do con ese argumento, la
soprano (Gabrielle Ruggiero
emociona por su recreacion de
la frégil y misteriosa Annina, asi
como en general el resto de un
reparto que parece conocer
bien la obra.

De bonus, un homenaje
madrigalesco de Menotti a los
italianos del seicento, con el ori-
ginal ballet The Unicorn, the
Gorgon and the Manticore.

P.C.J.

MENOTTI: The Saint of Bleecker Street /
The Unicorn, the Gorgon, and the Manti-
core. Ruggiero, Poleri, Lane, Di Gerlando,
Lishner. Orquestay Coro del de la Rea. Dir.: Tho-

mas Schippers.
Naxos, 8.111360-61. 2 CDs » 155'48" « ADD
Ferysa % % %% E
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Una de las 6peras bufas (pe-
se a subtitularse dramma) me-
nos conocidas, pero no de las
menos notables de Rossini es La
gazzetta (El periddico), estrenada
en Napoles en 1816, precedi-
da por Il barbiere y seguida por
Otello. La obertura fue reutili-
zada, tal cual, para La Cene-
rentola y también toma prés-
tamos del citado Barbiere y de
La pietra del paragone v los su-
ministrara a La Cenerentola y
a Il turco in Italia. El jugoso li-
breto de Giuseppe Palomba, ba-
sado en la reputada comedia de
Goldoni Il matrimonio per
concorso, esta hablado en gran
parte en dialecto napolitano. A
pesar de los autopréstamos, es
una Opera que funciona muy
bien y no da la impresion de co-
llage en absoluto. El principal
mérito de la presente version, to-
mada en pliblico en el Festival
de Wildbad en julio de 2007 y
que se basa en la edicion criti-
ca de la Fundacion Rossini, re-
side en la estupenda direccién
del joven de Pittsburgh Chris-
topher Franklin, rebosante de
chispa, gracia y efervescencia,
espontanea y con aportaciones
personales originales v acerta-
das. El elenco vocal funciona
bien; aun sin contar con can-
tantes prominentes, destacan la
graciosisima mezzo Maria Sou-
lis (La Rose), la soprano ligera
Judith Gauthier (Lisetta) y el ba-
ritono bufo Marco Ciristarella
Orestano (Don Pomponio). Bue-
na la toma de sonido.

A.CA.

Bl rossi mm
L.a gazzetta
Marco Cristarella Orestano + Judith Gauthier
Giulio Mastrototaro « Michael Spyres « Rossells Bevacqua
Vincenzo Bruzzaniti * Maria Soulis

Sun Pletro a Majells Chorus, Maples
Czech Chamber Soloists, Brno = Christopher Franklin

“Otra opera rara
de Rossini, y de enorme
dificultad”

isPos
BI‘I icCa
P Zarzuelas

v recitales

ROSSINI: La gazzetta. Orestano, Gauthier, Mas-
trototaro, Spyres, Bevacqua, Bruzzaniti, Soulis. Co-
ro de San Pietro a Majella, Napoles. Solistas de
Camara Checos, Bmo. Dir.: Christopher Franklin.
Naxos, 8.660277-78, 2 CDs. « 12941" « DDD
Ferysa * % % % E

RARITA Y DIFFICOLTA ROSSINIANE

Compuesta en 1817 para el
recién reconstruido Teatro San
Carlo de Napoles, Armida
queria ser toda una demostra-
cion de fuerza en varios as-
pectos: el poderio virtuosistico
de su protagonista, Isabella
Colbran (més adelante esposa
de Rossini), la capacidad para
poner en juego a seis (!) teno-
res y a numerosos bailarines y
el despliegue de las vistosas po-
sibilidades escénicas del nuevo
escenario. Esta Opera, una de
las menos conocidas de su au-
tor —en parte por esas tre-
mendas exigencias— sigue a
La Cenerentola, de un afio an-
tes, v a La gazza ladra, del mis-
mo afno, y precede en un ano
a Mose in Egitto. Pese a al-
gunos aspectos en los que re-
sulta sobresaliente —suele se-
nalarse, con razén, la
sensualidad que envuelve a la
maga protagonista, sobre todo
en los duios con su amado Ri-
naldo, asi como hallazgos vy
aciertos en la orquestacion—, sus
altibajos musicales son notorios
y se deben en parte a la esca-
sa entidad del libreto de Gio-
vanni Schmidt, de dudosa pe-
ricia al trasladar a la 6pera un
asunto extraido de La Geru-
saleme liberata de Torquato
Tasso y que habia tentado a
Lully, a Haendel (Rinaldo), a
Gluck y a Haydn, y que volve-
ria a tentar a Dvorak. Esta es la
primera grabaciéon de la Ar-
mida rossiniana en DVD vy, da-
do que esta Hpera se representa
poquisimo, es de suponer que
lo seguira siendo durante bas-
tante tiempo. Renée Fleming va
habia grabado en CD (Sony,
1994) este titulo, junto a Gre-
gory Kunde v direccion de Da-
niele Gatti. Ya no se halla en tan
perfecto estado vocal como en-
tonces para tan endemoniado
papel, uno de los méas exigen-
tes de su autor junto al de Se-
miramide. Asi, se ve en ciertos
apurillos con la coloratura de
“Se al mio crudel tormento™; sin
embargo, su actuacién es glo-
balmente magnifica, tanto téc-

nica como musicalmente, y
baste como ejemplo “D’Amore
al dolce impero™, aria en la que
casi iguala a la mejor Caballé (re-
cital de RCA, 1968). El otro
punto fuerte vocal es el Rinal-
do de Lawrence Brownlee, el
tenor rossiniano que mejor
puede plantar cara hoy a Fl6-
rez. Los restantes tenores son
justitos —es el caso de Barry
Banks, que encarma a Ger-
nando y Carlo— o algo peor que
eso, como Osbom o Rensburg.
Del resto del reparto, nada des-
tacable. Si lo es la mejor que
irreprochable direccion de Ric-
cardo Frizza, al que —dicho
sea de paso— la Orquesta del
Met le suena mejor que a su di-
rector titular. Correcto también
el Coro. Otro cantar es la es-
cena de Mary Zimmerman,
esforzada pero irremediable-
mente muy anticuada; de la co-
reografia, a cargo de Graciela
Daniele, senalar que resulta ri-
dicula en su tratamiento de los
demonios (comprendo que no
es facil) y mejor, hasta gracio-
sa, en el gran baile del final del
acto II. Buena calidad técnica de
la imagen v el sonido, y subti-
tulos en castellano.

A.C.A.

ROSSINI: Armida. Renée Fleming, Lawrence
Brownlee, Barry Banks, Kobie van Rensburg,
John Osborn. Ballet, Coro y Orquesta del Me-
tropolitan, Nueva York. Dir.: Riccardo Frizza.
Decca, 0743416, 2 DVDs, » 183" « DDD
Universal * % *A
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“Una Traviatla’ que se
presenia como la

6per§érzuelas
v recitales autentica ‘I'raviata’
LA “AUTENTICA TRAVIATA”
Aqui llega por fin en video oy r T

la representacion de la inau-
guracion del Teatro de La Fe-
nice en 2004. El titulo elegi-
do fue La traviata. No en
vano este titulo fue original-
mente estrenado en ese tea-
tro el 6 de marzo de 1853, co-
sechando una malisima
acogida que el propio Verdi no
dudaba en calificar de fiasco,
en parte debido a la actualidad
del tema —una prostituta de al-
to standing es la protagonis-
ta— que obligb a situar la es-
cena en tiempos de Luis XIV.
Tras algunos retoques subi6 de
nuevo a escena al ano si-
guiente con el éxito a que nos
tiene acostumbrados.

Para esa reinauguracion de
La Fenice se eligi6 la version
original de 1853, por primera
vez disponible, vy sin lugar a
dudas va a ser un deleite co-
nocer las diferencias clara-
mente audibles con la versién
habitual posterior: el dio de
Germont y Violeta del se-
gundo acto, el Finale del ac-
to segundo y los diez tltimos
minutos de la 6pera, v ma-
ravillarse del fino olfato de
Verdi porque los cambios
que realizb eran necesarios
—se gana en belleza melddica
y se pierde en monotonia.

Otro aliciente de esta pro-
duccién es la magnifica pues-
ta en escena de Robert Carsen
con su siempre impactante uso
de la luz. La escena la ha tras-
ladado a los afios 70 del siglo
pasado y el eje centro, el mo-
tivo sobre el que giran todos los
personajes, es el dinero: dinero
que cubre el suelo como follaje
caido en época de otorno, di-
nero como elemento de pres-
tigio en el falso e hipocrita jue-
go de la burguesia de la época
—de toda época cabria anadir—
representado en la dote de la
hija de Germont; dinero del
que dispone Violeta por su ofi-
cio, dinero del que no dispo-
ne Alfredo, el cual vive a cos-
ta del desprendimiento de
Violeta. ..
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La terna de protagonistas
viene encabezada por Patrizia
Ciofi, de quien siempre me
molesta el exceso de aire en su
emision, pero de la que reco-
NOZCo una entrega y una in-
terpretacién como actriz de
enorme merito y conviccion.
Como Alfredo un Roberto
Sacca entregado que es pre-
sentado como un fotbgrafo,
juego escénico que resulta
afortunado con la entrega de
fotografias hechas a su Viole-
ta antes de conocerla. Algo pe-
or me ha parecido el brillante
baritono Hvorostovsky, en-
corsetado de movimientos en
su prestacion como Germont
padre, y con la voz sin mucho
armonico, con falta de sustento
en el grave, defecto que pue-
de ser perfectamente atribui-
ble a la toma sonora pues su
voz al natural tiene mas grano.

Menciétn especial para el
coro de la casa, exacto en sus
intervenciones y con gran em-
paste. La direccion de Maazel
siempre precisa y atenta a lo
que sucede en la escena, con
fluidez y apariencia de facilidad.
En definitiva, para quienes
quieran conocer la auténtica
Traviata, aqui esta servida.

J.M.

VERDI: La traviata. Ciofi, Sacca, Hvoros-
tovsky. Coro y Orquesta del Teatro La Fenice.
Dir.: L. Maazel,

Arthaus 107 227. DVD » 146’ « DDD
Ferysa * % %A
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Juan Diego Florez
y Gustavo Dudamel,
una gran pareja”

FLOREZ Y DUDAMEL, VALORES SEGUROS

Para su segundo concierto
como director titular de la Or-
questa Filarménica de Los An-
geles, el 7 de octubre de 2010,
el venezolano Gustavo Duda-
mel ofreci6 esta gala con su
amigo el tenor rossiniano nu-
mero uno de nuestro tiempo,
el peruano Juan Diego Flérez.
En consecuencia, se monté un
programa a base de musica or-
questal y vocal con Rossini en
la primera parte y musica lati-
noamericana en la segunda.
Que Flérez iba a cantar tanto
lo uno como lo otro a las mil
maravillas estaba, nunca mejor
dicho, cantado, v que Dudamel
iba a dirigir con total idoneidad
la musica de su continente es-
taba igual de claro. Pero no se
contaba con que, ademas, di-
rigiese Rossini de modo tan
portentoso: las oberturas de La
gazza ladra y Semiramide
son de lo mejor que he escu-
chado jamas, y no sé si inclu-
so quitar el “de” en el caso de
la segunda. jQué gloria como
entiende este hombre estas pie-
zas y cOmo transmite a la or-
questa —magnifica— lo que pre-
tende que suene! jQué frescura,
qué irresistible intensidad rit-
mica, qué brio y qué elegancia,
qué flexibilidad, qué gracia!
Me ha parecido asombroso.
¢ Quién dijo que este chico no
tenia especial talento? De en-
trada, es muy evidente que po-
see una técnica excepcional,
como caida del cielo, y una co-
municatividad -hacia la or-
questa y hacia el publico— in-
nata. Tras las respectivas
oberturas, Florez se lucié con
el increible mecanismo v la pas-
mosa facilidad para los agudos
que le caracteriza en dos arias
endemoniadas: “Si, ritrovarla
io giuro” de La Cenerentola y
“La speranza pitl soave” de Se-
miramide. Senalaré de nuevo
que la direccion de Dudamel
fue en ambas paginas igual-
mente extraordinaria, nada de
acompanamientos mas o me-
nos de tramite. Las canciones
hispanoamericanas de la se-

qunda parte no me parecen na-
da del otro mundo, pero son
muy populares: La flor de la
canela de Chabuca Granda,
Granada de Agustin Lara (lo
siento, pero la detesto), Jura-
me de Maria Grever y Alma
llanera de Pedro Elias Gutié-
rrez. Todas ellas estuvieron
admirablemente cantadas vy
dichas (pertecta dicciéon, ade-
mas), si bien en la segunda pre-
fiero a Carreras y en la terce-
ra a Domingo, ambos mucho
mas pasionales. Las dos pro-
pinas sacaron un poco los
pies del plato, pero hicieron las
delicias del puiblico: el aria de
los nueve Dos de pecho de La
fille du régiment, caballo de
batalla de Flérez, y “LLa donna
e mobile”, demasiado belcan-
tista y menos atenta al texto (es |
decir, carente del debido pun-
to de chuleria que caracteriza
al Duque). Absolutamente ex-
traordinarias las interpretacio-
nes de las dos piezas orques-
tales de la segunda parte:
Huapango de José Pablo
Moncayo y Danzén nim. 2 de
Arturo Marquez, de las que Du-
damel extrae toda la chispa, el
impetu v la calidad musical ima-
ginables. Asombra en ellas
también la extraordinaria adap-
tabilidad a esos ritmos de la so-
berbia orquesta californiana.

A.C.A.

“CELEBRACION". Concierto de apertura de
la temporada 2010-2011 en el Walt Disney
Concert Hall. Obras de ROSSINI, GRANDA,
LARA, MONCAYO, GREVER, GUTIERREZ,
MARQUEZ, DONIZETTI y VERDI. Juan Die-
go Florez, tenor, Orquesta Filarmonica de Los
Angeles. Dir.: Gustavo Dudamel.

D. G., 0734628. DVD « 100" « DDD
Universal * % % * RA




“Joyce DiDonato nos
regala un original disco,
y muy divertido”

El tercer proyecto en soli-
tario de Joyce DiDonato para
Virgin parte de una idea muy
original, interpretar arias de
personajes masculinos y fe-
meninos en 6peras de similar
argumento, y gracias a sus do-
tes vocales y tablas sobre la es-
cena, consigue sacarlo ade-
lante con nota.

Cenerentola y Cendrillon,
La Clemenza di Tito de Gluck
y Mozart, el Romeo de Bellini
o la Juliette de Berlioz, se su-
ceden con un estudiado orden,
descubriéndonos desde la pri-
mera a la tltima nota, el intenso
trabajo técnico v teatral de la ar-
tista norteamericana. Lo mas
conseguido desde el punto de
vista de quien esto escribe se
encuentra en las piezas fran-
cesas, pues el sugerente timbre
de DiDonato se expande vo-
luptuoso, regalando un arre-
batador ‘Premiers transports’ o
un magistralmente articulado la-
mento del Prince Charmant de
Cendrillon. Quiza porque es-
tamos mas habituados a verla
en el repertorio mozartiano o
rossiniano, nos sorprenden
menos sus Rosina, Cherubino
o Cenerentola, impecables por
otra parte. Una pena que no se
incluya el divertido diio —jcon
ella misma!- entre Susanna vy
Cherubino del acto segundo de
Le Nozze di Figaro.

El director saca excelente
partido del conjunto de Lyon,
diferenciando claramente esti-
los vy situaciones dramaticas.

P.C.J.

JOYCE DiDONATO

DIVA DIVO. DIDONATO, Jowce. Diva Divo. Arias
de BERLIOZ, MASSENET, MOZART, ROSSINI
STRAUSS etc. Orquesta y Coro de la Opera de
Lyon. Dir.: Kazushi Ono.

Virgin, 5099 641986 0 6 « 8041 « DDD

EMI-Hispavox * % % %A
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The Parfor rlmn o Company
He

No se graban muy a menu-
do funciones de comedias mu-
sicales en vivo -y en video—, por
lo que es siempre una buena
noticia la aparicion de nuevas
referencias. Este musical de Co-
le Porter, proveniente de un
montaje del Victoria Palace
Theatre de Londres, ya estuvo
disponible hace varios anos
en el sello TDK, y trata de un
modo dinamico y desternillan-
te el siempre sugerente tema
del teatro dentro del teatro.

Tras presenciar una fuerte dis-
cusion entre un famoso matri-
monio de actores de la época,
que representaban la shakespe-
riana Fierecilla Domada, el fu-
turo productor de la obra, Saint
Subber, puso en marcha el pro-
vecto, y asi, la realidad inspir6 des-
de el primer momento numero-
sas escenas comicas, Y
espléendidamente ejecutadas en
este caso por el popular cantan-
te de Broadway Brent Barrett o
la temperamental y también es-
timada Rachel York. Deliciosa y
picante en su recreacion de la in-
genua Lois Lane, Nancy Ander-
son firma una de sus mejores in-
terpretaciones, asi como el plantel
de secundarios, en algunas oca-
siones grandes conocidos de la es-
cena britanica. ‘Brush up your
Shakespeare’, como recomien-
dan en el acto sequndo, vy dis-
fruten con este espléndido DVD.

P.C.J.

Kiss Me Kate. Una comedia musical de Cole Por-
ter, Barrett, York, Anderson, Berresse, Chissick.

Kempner.
Arthaus, 107211 « 146" « DVD
Ferysa %* % % x AR
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zhrzuelas
y recitales

Tomas Luis de

VICTORIA

400 ANIVERSARIO

Fundacion Caja Madrid, en el marco
de su coleccién Los Siglos de Oro, vy el
sello Archiv, completan con la entrega
del volumen 9 y 10, la coleccién Proyecto
Tomds Luis de Victoria, interpretada por
el Ensemble Plus Ultra y dirigida por el
especialista en repertorio renacentista

espanol Michael Noone.
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En esta colecciéon de DVDs,
todos ellos con material inédito,
quien mas beneficiado sale es el
director francés Charles Miinch
(1891-1968), de envidiable téc-
nica, que nos proporciona al-
gunas sorpresas. El que fuera ti-
tular de la Sinfonica de Boston
entre 1949y 1962 y de la Or-
questa de Paris desde su fun-
dacion en 1967 hasta su muer-
te, nos ofrece con la primera de
ellas tres discos, en los que se
confirma su sintonia con la mu-
sica francesa. .. si bien no siem-
pre, mientras acierta en paginas
del repertorio al que uno no lo
asociaria. En el programa Be-
ethoven tenemos de todo: tres
piezas de Las criaturas de Pro-
meteo (1960), entre ellas una
obertura de terrible sequedad
toscaniniana (golpes cortos v
cortantes, muy desagradables) y
las dos restantes mucho mas no-
tables. Luego, una Cuarta Sin-
fonia (1961) de cuidadisima, ex-
celente introduccién lenta,
Adagio algo frio, e insipido y
bastante cuadriculado todo el
resto de la partitura. Pero el
DVD termina con una esplén-
dida Quinta Sinfonia (1959), de
concepcion germanica y con un
Finale ademas tan inspirado
como espontaneo y creativo.

En su segundo DVD, tras
una algo prosaica, apenas po-
ética (jpecado mortal!) Ma me-
re 'oye de 1958, con mal so-
nido, otras dos obras francesas
en el programa interpretado por
Miinch, reputado como uno de
los grandes directores franceses
del momento: Iberia (1961) de
Debussy, que solo sobresale
en “Los perfumes de la noche”,
y su obra orquestal cimera, EI
Mar (1958), en una apasio-
nante vision: particularmente re-
vuelto v turbulento. Documen-
tos, aquellos y estos, de escasa
calidad técnica pero de interés. . .
para constatar en todo caso co-
mo ha mejorado con los afios

Ministerio de Educacion, Cultura v Deporte 2012

grande§

grandes re

la interpretacién de, por lo
menos, estas obras francesas.

Para terminar de descon-
certarnos, en el programa Fau-
ré (1959), Franck (1961) y
Wagner (1960) no sorprendera
la acabada calidad de Pelléas et
Mélisande del primero, pero
puede que tal vez si lo floja que
resulta la Sinfonia en Re menor
de César Franck (ligera, casi in-
trascendente y de efectista y vul-
gar final militaroide, todo el
tiempo con timbal despropor-
cionado y trompetas chillonas),
mientras que el Preludio Il de
Los maestros cantores resulta
tan admirable como hondo y
sentido; le sigue una graciosa
“Danza de los aprendices” v un
final orquestal ampuloso pero se-
co: jextrafnia combinacién! Las
tomas siguen siendo monoau-
rales en blanco y negro, mala sin
paliativos en el caso de Fauré.

Uno de los discos més in-
teresantes de la serie es el de-
dicado a David Oistrakh (1908-
1974), uno de los mayores
violinistas del siglo XX, del
que existen escasos documen-
tos filmados, vy todos en blan-
CO Y negro. Aqui aparece jun-
to a su hijo Igor, distinguido
instrumentista, en un Con-
cierto para dos violines ba-
chiano (de 1961) algo a la an-
tigua, sin llegar a ser plimbeo,
pero de una musicalidad ex-
cepcional, en el que lgor nos
obsequia con alg(in portamento
de mas (error en el que no cae
su padre), sostenidos por la ya
licida batuta de un joven (33
afos) Colin Davis. Por cierto,
el DVD no indica que el clave
lo toca un tal Raymond Lep-
pard. De todo punto admirable
la direccion de Menuhin (1963)
de la K 364 mozartiana, con
una orquesta demasiado gran-
de y poco adecuada (con trom-
pas muy deficientes). Padre e
hijo se desenvuelven estupen-
damente, y a David la viola le

2!

suena a viola. Durante muchos
anos, éste fue el mayor intér-
prete en el mundo del Con-
cierto de Brahms (esclichense
sus grabaciones con Klemperer,
1961 —colosal-y Szell, 1970,
ambas EMI). Aqui, aunque su
valentia, fuerza e intensidad son
impresionantes, se ve muy
perjudicado por la direccién ru-
tinaria y algo militar de Kon-
drashin. Aun asi, reparos rela-
tivos frente a la enorme pujanza
del “Rey David”.

Aungue sorprenda su inclu-
sion en medio de nombres im-
portantes, no esta mal que se ha-
ya publicado un DVD dedicado
al pianista norteamericano Ga-
rrick Ohlsson (n. 1948), quiza no
lo bastante conocido para sus
merecimientos: laureado en el
Concurso Busoni en 1966 y ga-
nador del primer premio en el
Chopin de 1970, es un pianis-
ta de mecanismo y musicalidad
sélidos (para lo que le ayudan sus
legendariamente enormes ma-
nos), especialmente centrado en
Chopin, del que toca en estudio
(1974) un agitado, espléndido
Primer Scherzo, una sélo co-
rrecta, nada creativa Polonesa
“Heroica” y unos elocuentes,
poderosos v sentidos Funerales
de Liszt. Y en cuanto a la obra
base, el temible Segundo de
Brahms, lleva a cabo en los
Proms de 1978 una lectura no
muy personal pero irreprocha-
ble (su sonido creo que no se
pliega tan bien a Brahms como
a Chopin o a Liszt), bien arro-
pado por un competente James
Loughran —el sucesor de Sir
John Barbirolli en la Orquesta
Hallé de Manchester— que logra
que la Sinfénica de la BBC sue-
ne bastante brahmsiana (so-
berbio, pese a algtin desliz, el pri-
mer tfrompa, en aquel momento
Alan Civil).

El DVD dedicado a Rudolf
Kempe contiene dos impor-
tantes obras, a una de las cua-

ciones...

ciones

CONCIERTOS FILMADOS
POR LA BBC Y oTROS

les (Vida de héroe de Strauss)
se le asocia con facilidad, vy a la
otra (la Sinfonia “del Nuevo
Mundo”) mucho menos: sin
embargo, sin defraudar del to-
do la primera (1974), no ter-
mina de levantar el vuelo, v la
orquesta no ofrece tan buena
respuesta como la Staatskapelle
de Dresde de su famosa gra-
baciéon EMI, del mismo afio (por
no hablar del violin solista: el
ofras veces estupendo Erich
Gruenberg en un mal dia!). En
cambio la Sinfonia Gltima de
Dvorak (1975) alcanza una in-
terpretacion seguramente mas
interesante: version en extremo
ardorosa, de punzante, desga-
rradora melancolia, con final re-
belde y tfurioso; mejor quiza
también la Orquesta de la BBC
que la Roval. Filmaciones en
color, pero de sonido mono-
aural s6lo aceptable. Eso si, da
gusto ver la gestualidad de
Kempe (es la primera vez que
lo veiamos), tan precisa como
eficaz y comunicativa.

Muy agitada en sus momen-
tos mas turbulentos, pero me-
ditativa en los mas relajados, v
desde luego desprovista de los
tan frecuentes excesos de am-
pulosidad, la Segunda Sinfonia
(1975) de Elgar es una inter-
pretacion soberbia, de gran cla-
ridad. Como siempre, es un pla-
cer ver a Solti, de gestos nada
elegantes pero precisos a mas no
poder. La Filarménica de Lon-
dres, la orquesta elgariana por
antonomasia, despliega su idé-
neo sonido y una llamativa exac-
titud; quizé nadie ha extraido de
ella semejante grado de virtuo-
SisSmo, como se aprecia también
en las Variaciones Enigma (de
nuevo buena la imagen v flojo el
sonido, mono), una version de
enorme intensidad emocional, al-
go que se echaba de menos en
sus dos grabaciones para Decca,
con las Filarménicas de Londres
y Viena.
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“Conciertos formados
todos con material

inedito”

No se sabe muy bien qué
pinta aqui una Sexta de Mah-
ler por el escasamente cono-
cido Hartmut Haenchen v la
Orquesta de La Moneda de
Bruselas —nada del otro jueves
el por lo demas disciplinado
conjunto— que ademéas resulta
ser una version correcta pero

Beethoven
E'.unphrm-:-:.
Mos 4 & E

Dig Goschopto
den Prompihous
loxiracis)

Boston Symphony Orchestra
Charles Munch

Sir Georg Solti i

Mahier
Symphony Mo.G

Hartmut Haenchen

BCANVAS ‘.'i _

ira v Deporta 2012

“El director mas
beneficiado es el frances

Charles Munch”

bastante descafeinada: se apre-
cia que el director no esta en-
tre los grandes y que, por otra
parte, no muestra mucha afi-
nidad con Mahler. Se trata de
la toma mas reciente (2009) y
mejor.

Finalmente, los dos maravi-
llosos Trios de Schubert cono-

| 'E#-nn ﬂ-nqu:l:r'l._b
| Haz

| Chopin
Liszt

FIiRST OV RELEASE

Wagner

Drchoatral
axcerpis Trom
D Moisiersinges

Franck

Boston Symphony Orchestra
Charles Munch

FIRST OWD BELERSE

Schubert
Piano Triow

Beaux Arts Trio

L REEE sy

cen muy disimiles lecturas del Be-
aux Arts Trio: magnifico, dra-
matico, impresionante, sobre-
cogedor el Segundo (filmado en
1977), acaso la interpretaciones
mas impresionante que recuer-
do haberle escuchado a este gru-
po, y mas bien banal y peor to-
cado —violin y violonchelo va

FIRST OV RELEASE

Debussy
La Mer - lhena

Ravel

Ma Mere 1'Dye
Suite

; 22
—f“'l’Z/
g

Boston Symphony Orchestra
Charles Munch
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flaqueaban técnicamente- el
Primero, recogido por las ca-
maras diez afnos después. Ni uno
ni otro suenan muy bien, por
motivos diferentes: aquél por
cierta antigliedad, éste por un ex-
trano sonido metalico, artificial.

A.C.A.

FIRST OV RELEASE

Richard
Strauss
Euns Holgeniohen

Dvarak

Rudolf Kempe

LA COLECCION EN DETALLE

BACH: Concierto para dos violines. MO-
ZART: Sinfonia concertante para violin y
viola. BRAHMS: Concierto para violin, Da-
vid Oistrakh, violin y viola; Igor Oistrakh, vio-
lin. English Chamber Orchestra. Dir.: Colin Da-
vis (Bach). Orquesta Filarmonica de Mosctl. Dirs.:
Yehudi Menuhin (Mozar), Kyril Kondrashin
(Brahms).
DVD ICA Classics ICAD 5012 » 93'53"
Yk kK

BEETHOVEN: Sinfonias nims. 4 y 5. Las
criaturas de Prometeo: seleccion. Orques-
ta Sinfénica de Boston. Dir.: Charles Miinch.
DVD ICA Classics ICAD 5016 » 82'49"

* %k /o Kkok

BRAHMS: Concierto para piano nim. 2.

CHOPIN: Scherzo nuim. 1. Polonesa

num. 6 “Heroica”. LISZT: Funerales. Ga-

rrick Ohlsson, piano. Orquesta Sinfonica de la

BBC. Dir.: James Loughran.

DVD ICA Classics ICAD 5013 » 77'59"
* % X

DEBUSSY: Iberia. El Mar. RAVEL: Mi ma-

dre la oca. Orquesta Sinfonica de Boston, Dir.:

Charles Miinch.

DVD ICA Classics ICAD 5014 » 68'01°
' 0. 0. 8. 8.6.8.

DVORAK: Sinfonia niim. 9 “del Nuevo
Mundo”. R. STRAUSS: Vida de héroe. Or-

questas Sinfonica de la BBC y Roval Philhar-
monic, Dir.: Rudolf Kempe.

DVD ICA Classics ICAD 5009 « 8922
X KX

ELGAR: Sinfonia nim. 2. Variaciones

Enigma. Orquesta Filarménica de Londres. Dir.:

Sir Georg Solti.

DVD ICA Classics ICAD 5011 « 84’
' 8. 0. 0. ¢

FAURE: Pelléas et Mélisande. FRANCK:
Sinfonia. WAGNER: Los Maestros can-
tores: seleccion orquestal del Acto III. Or-

questa Sinfonica de Boston. Dir.: Charles
Miinch.

DVD ICA Classics ICAD 5015 » 70'32"
* % Xk

MAHLER: Sinfonia num. 6 “Tragica”. Or-

questa Sinfonica La Monnaie, Bruselas. Dir.:

Hartmut Haenchen.

DVD ICA Classics ICAD 5018 « 87
* x

SCHUBERT: los 2 Trios para piano, vio-

lin y cello. Beaux Arts Trio.

DVD ICA Classics ICAD 5010 « 80'48"
* % K K/ Kk

ADD/DDD
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Comenzando por el album
doble, subtitulado “A birthday tri-
bute” v que celebra el ochenta
cumpleanos del pianista moravo,
solo nos vienen a la mente pa-
labras de alabanza y agradeci-
miento. La verdad es que todo
lo que gire en torno a ese gran
musico Y pianista causa admira-
cion y respeto. El propio Bren-
del nos habla de las estas gra-
baciones en vivo recogidas y

“Dos dlbumes
Jundamentales para
conocer al gran Brendel”

editadas ahora en Decca. El
Concierto para piano en Re me-
nor de Brahms, en esta version
de Munich del afio 1985, esta
mas equilibrada v el piano ocu-
pa su justo lugar actstico; la otra
lectura con Abbado tenia un pro-
blema de balance y el sonido del
piano era demasiado lejano.
Realmente esa traduccion es
excelente, tanto por la parte de
piano, de un poderio arrollador

Anniversary Edition

Brahms: Piano |

¢ Bl
' [
I L

Ylozart: Fiano Co

R

LA COLECCION EN DETALLE

ALFRED BRENDEL: “A BRITHDAY TRIBUTE'.
BRAHMS: Concierto para piano nim.° 1.
MOZART: Concierto para piano nim. 25.
BEETHOVEN: Sonata nim, 31, SCHU-
BERT: Impromptu en Fa menor D935.

Decca, 4782604, 2 CDs » 114'36" » DDD
Universal R.2.8.8.1

i

ALFRED BRENDEL: “ARTIST'S CHOICE:
BACH: Concierto italiano. Fantasia y fu-

Minstano de Educacion, Cultura v Deports 2012

ga BWV 904. MOZART: Concierto para
piano nim. 17, SCHUBERT: Fantasia
“Wanderer”. BEETHOVEN: Sonata niim.
29 “Hammerklavier”, 6 Variaciones op.
34, WEBER: Konzertstiick op. 79. LISZT:
Leyendas $175. BUSONI: Toccata. MUS-
SORGSKY: Cuadros de una exposicion.
Decca, 4782638, 3 CDs « 211'49" ADD/ « DDD
Universal *h K AxM

“Todo un mundo de

BRENDEL POR PARTIDA DOBLE

y una profundidad pasmosa,
como de parte de la orquesta de
la que Colin Davis extrae todas
sus complejidades y nos las pre-
senta con su refinado y elegan-
te fraseo y, al mismo tiempo su
energico v ardoroso apasiona-
miento. El K503 de Mozart (Ba-
den-Baeden 2002) es espléndi-
do; ahi estéan, solista v orquesta
(en esta ocasion al mando de un
impoluto Hans Zender), fusio-
nados en un alarde de sensibili-
dad y expresividad dialogante. El
Beethoven (Sonata nim. 31)y
el Schubert (Impromtu ntim. 1
D935) de Salzburgo (Festspiel-
haus, 2007) contienen una con-
tencidn, una uncién y una carga
emotiva dificilmente superable.
No es de extrariar que el propio
Brendel esté orgulloso de este re-
cital; “de todas mis tentativas pa-
ra hacer justicia a esta pieza tan
excepcional y tan fragil que es la
Nitm. 31 de Beethoven, ésta es
la méas cercana a mi corazén”.

El otro album triple (con tres
horas y media de un pianismo re-
fulgente e impagable) volvemos
a encontrar a un artista intelec-
tualmente imbatible y de una cla-
rividencia y una concentracion
encomiables. | as obras, como en
el caso anterior, estan seleccio-
nadas por el propio pianista en-
tre sus grabaciones preferidas.
Bach es una de ellas y su Con-
cierto italiano junto a la Fanta-
sia v fuga BWV 904 gozan de
una traduccibn modélica, co-
medida e insondable. Perfecta ar-
ticulacién, elegante fraseo v her-
moso sonido. Viene después un
Mozart (Concierto ntim. 17) con
Mackerras que no tiene nada de
liviano o de superficial sino
mas bien todo lo contrario. La
Wanderer de 1970 es un pro-
digio interpretativo que fusiona
una técnica superlativa con la ex-
presividad mas tersa y contenida.
La inmensa Hammerklavier fue
grabada por la Radio austriaca en
la Musikvereinssaal de Viena
dentro de un ciclo sonatistico de-
dicado al compositor. Brendel se
decanta por esta versiéon entre la
cinco que tiene registradas y no

bermosas imdgenes
sonoras irrepetibles”

se equivoca. Con los primeros
acordes nos introduce en un la-
berinto inescrutable y tumultuo-
so de aristadas dindmicas, tre-
mendos contrapuntos, ritmos
descabellados y también sublimes
y etereos instantes. Todo ello ex-
puesto con una solvencia, una se-
renidad y una diccién propias de
un grande del teclado. Cincuen-
ta minutos del mas puro v ator-
mentado Beethoven. Deliciosas
la Seis variaciones en Fa mayor
op. 34 que completan el sequn-
do disco. En el tercero encon-
framos unas sugerentes compo-
siciones programaéaticas (si
exceptuamos la virtuosistica e in-
trépida Toccata de Busoni) en las
que Brendel hace gala nueva-
mente de su enorme capacidad
para crear atmosferas v situa-
ciones. Aqui pasan cosas y cada
cosa que pasa debe explicarse
con las teclas blancas y negras.
No hay problema. El caballero
que parte a las Cruzadas, la be-
lla que espera, impaciente, su re-
greso de Tierra Santa. El pro-
gresivo acercamiento del cruzado
descrito por una marcha que es-
talla en un doble glisando arre-
batador cuando se produce el an-
siado encuentro. También con
Liszt, Brendel se desenvuelve co-
mo pez en el agua (nunca mejor
dicho) en sus Leyendas asistimos
a un alarde de refinamiento y va-
riedad timbrica. Con los Cuadros
de una exposicién (una obra que,
segun el pianista; “a pesar de sus
arreglos orquestales, no ha per-
dido nada de su impacto vy su elo-
cuencia” ) queda demostrada la
enorme capacidad para crear una
infinita variedad de iméagenes
sonoras de una potencia, una be-
lleza y un colorido admirable. To-
do esta en su sitio, medido y cal-
culado. No hace falta exagerar,
ni demostrar nada. Alfred Bren-
del nunca lo ha hecho vy estos
compactos solo son una mues-
tra mas de su valia como instru-
mentista, como musicologo v, so-
bre todo, como ser humano
excepcional.

P.S.J.D.




“El registro de ‘Coppelia’
ya babia salido bace aiios”

“Tercera version notable
de ‘La bayadera,

y recomendable”

LO VIEJO Y LO NUEVO

Me dispongo a comentar
tres de los Ultimos ballets apa-
recidos en el mercado y me vie-
ne a la cabeza el titulo de la ad-
mirable pelicula de Eisenstein.
Algo tendra que ver con el hecho
de que dos de ellos se escribie-
ran en el siglo XIX y que uno es-
té recién salido del homo, pero
en cualquier caso no deduzca el
lector sino obvias consideracio-
nes de tipo estético, pues de to-
dos es sabido que La bayadera
y Copelia contienen momentos
memorables.

Sélo conozco otras dos no-
tables versiones en DVD de La
bavadera de Minkus: la de Kul-
tur con Guérin, Hilaire, Platel y
el Rallet de la Opera de Paris (re-
construccién de Nureyev de la
coreografia original de Petipa) y
la de TDK con Asylmuratova,
Mukhamedov, Bussell y el Royal
Ballett (reconstruccién de Ma-
karova). Siempre me decanté por
el cuerpo de ballet de Paris (tan
importante para la ejecucion
del complicado episodio del Rei-
no de las Sombras del segqundo
acto, una de las cumbres del ar-
te de la danza), pero, por contra,
siempre preferi a dos de los tres
solistas londinenses. Un aman-
te de La Bayadera no puede
prescindir de ninguna de estas
versiones. ... ni tampoco (va lo an-

ticipo) de la que acaba de publi-
carse con un trio compensado de
solistas y presencia destacada del
cubano Carlos Acosta como el
guerrero Solor (el rol le viene co-
mo anillo al dedo) y la espano-
la Tamara Rojo como la baya-
dera Nikiya. Asi, mi version
ideal hoy dia incluiria a Asyl-
muratova o Rojo, Acosta, Bus-
sell (como Gamzatti), el cuerpo
de ballet de Paris v los decorados
y figurines del nuevo registro con
el Roval Ballett (2009), aspecto
éste determinante en una obra
de asunto exotico y donde Sa-
maritani v Sonnabend han lo-
grado superar a todos sus pre-
decesores (incluido Frigerio,
autor de la extraordinaria am-
bientacion de la produccion de
Paris). En consecuencia, compre
el DVD de Opus Arte tenga o no
los otros dos.

El registro de Copelia que
ahora publica Arthaus (toma en
vivo del ano 2001) es el lanzado
hace ocho anos en DVD por el
sello TDK vy utiliza la coreografia
original de Saint-Léon, pero
también la adaptacion de Lacotte
y Bessy (responsables de la pro-
duccion) de la version reducida a
dos actos de Albert Aveline.
Con algunas excepciones, el re-
parto, encabezado por Giezen-
danner en el papel de Swanilda,

lo integran alumnos de la Escuela
de Danza de la Opera Nacional
de Paris, es decir, bailarines cu-
ya edad no supera los 17 anos.
Se trata por tanto de una Copelia
incompleta (esto seria lo de me-
nos) interpretada por un conjunto
de jbvenes artistas con gran fu-
turo por delante. El distrute es po-
sible, pero si se desea contemplar
este ballet en todo su esplendor
aconsejo recurrir al DVD de
Kultur a cargo del Ballet Kirov
con coreografia de Vinogradov
(si uno no hace ascos a disenos
alternativos mas modernos) o a
los DVD de Opus Arte con el Ro-
val Ballett y coreografia de De Va-
lois y de Kultur con el Australian
Ballet (ambos para gustos mas
tradicionales). Eso si: la direccion
musical de Coleman aguanta
perfectamente la comparacion.

El DVD con Siddharta re-
coge el estreno en la Opera de
la Bastilla (2010) de este ballet mi-
nimalista coreografiado por el
francés de ascendencia albanesa
Angelin Preliocaj v con musica del
también francés Bruno Manto-
vani. Inspirado en la vida de Bu-
da, se evitan las referencias bio-
gréficas para, a cambio, intentar
plasmar las aspiraciones espiri-
tuales v la bisqueda filoséfica del
absoluto de uno de los persona-
jes mas influyentes de la historia

QOPUS ARTE

ANGELIN PRELJOCAJ
BRUNO MANTOVANI

"SIDDHARTA

NICOLAS LE RICHE AURELIE DUPONT

CLAUDE LEVEQUE
SUSANNA MALKKI

CORPS DE BALLET ET
ORCHESTRE DE L'OPERA NATIONAL DE PARIS

LA BAYADERE
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de la humanidad. Mas alla de la
desconcertante puesta en esce-
na (hallazgos como el péndulo gi-
gante de la primera escena al-
ternan con chuscas metatoras
visuales) y de la repetitiva musi-
ca y coreografia, el ballet ofrece
poca cosa. Solo para hinchas in-
condicionales de la danza con-
temporanea.

J.A.R.R.

LA COLECCION
EN DETALLE

MINKUS: La bayadera. Tamara Rojo. Car-
los Acosta. Marianela Nifiez. The Roval Ba-
llett. Orquesta del Roval Opera House. Va-
lery Ovsyanikov, director.

Opus Arte 1043.DVD » 167'00" « DDD
Ferysa * % % %A

DELIBES: Copelia. Charline Giezendan-
ner, Mathieu Gano. Pierre Lacotte. Escuela
de Danza y Orquesta de la Opera Nacional
de Paris. David Coleman, director.

Arthaus Musik 107231. DVD « 119"« DDD
Ferysa *x%x A

PRELJOCAJ/MANTOVANI: Siddhar-
ta. Nicolas Le Riche. Aurélie Dupont. Ballet
y Orquesta de la Opera Nacional de Paris.
Susanna Malkki, directora.

Arthaus Musik 101557. DVD « 100°00" « DDD
Ferysa * ok kA
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Nueva hornada de la serie
Introducing, con un trio sin-
fonico listo para ser digerido.
La coleccion (la antigua Dis-
covering Masterpieces) se en-
sancha otra vez con tres nue-
vos y triturados potitos
sinfénicos, muy faciles de tra-
gar por los espectadores con
menos dientes musicales, gra-
cias al documental de media
hora (con subtitulos), donde se
nos descubre el quién, cémo
y cuando de la obra que vamos
a escuchar (impagables los
fragmentos de la partitura so-
bre impresionados en panta-
lla). Como protagonista abso-
luto de la funcién, una de las
mejores agrupaciones del mun-
do -sino la mejor- la Filar-
monica de Berlin, que vuelve
a demostrar el por qué de su
privilegiado lugar en el podium.

Y empezamos por la cima
musical (que no interpretativa)
de la nueva propuesta. A Ab-
bado le filmaron —en el arran-
que del nuevo milenio— el ciclo
sinfénico beethoveniano con su
todopoderosa Philharmoniker.
De estos olvidables registros nos
presenta una Novena de esas
que nacen sin vocaciéon de
acontecimiento. Grabada en la
Basilica de San Pedro del so-
nido (la Philharmonie berline-
sa) la interpretacion es un con-
tinuo resbalén de uno de los
grandes nobles directorales del
S. XX, que aqui parece dirigir
subido en una pastilla de jabon.
Y es que, cuesta muchisimo es-
fuerzo que la sesera asimile y
se regocije con la vision (errd-
nea y precipitada) que de las
Sinfonias de Beethoven tiene
el milanés, y muy en especial
de este escarpado Everest.
Todo suena demasiado bonito,
agradable, luminoso, jovial e
—incluso— infantil. La musica
nunca surge con misterio, sino
que mas bien parece precipi-
tarse por un camino de rosas,
sin escarbar nunca en la esen-
cia espiritual de estas colosales
notas que producen el mismo

efecto que ver a un poeta con
un hacha. Resulta increible

POTITOS SINFONICOS

observar como un lector tan
apasionante de las partituras
mahlerianas se enfrenta al
Adagio sin tension, reflexion o
profundidad, cerrando siempre
los ojos en vez de abrirlos de
par en par. Abbado esta mas
pendiente del metrénomo que
de sus esforzados musicos (que
parecen ir al trote) a los que
nunca les deja ni respirar, ni dis-
frutar de la belleza del paisaje
que les rodea. Todo son prisas
y empujones, llegando incluso
a vestir en algunos momentos
(Trio) con un tutt rosa la ro-
busta sombra de Beethoven.
Imperdonable. En el Finale un
descompensado cuarteto vocal
(mejor las chicas —Urma-
na/Mattila— que los chicos
~Moser/Schulte-) y un discre-
to Coro de la Radio Sueca, nos
introducen en una nube sono-
ra pastosa y embarrada, don-
de nunca se llega a vislumbrar
la luz. Con el acelerdn final lle-
ga la ansiada meta de esta lec-
tura-carrera de obstaculos que
es mejor borrar rapidamente de
nuestra memoria.

De las sombras chinescas de
Abbado nos pasamos ahora a
la cegadora luz de Haydn. El
tradicional Europakonzert del
primero de mayo de 2001 se
celebr6 en la Iglesia de Santa
Irene en Estambul. Dirigido por
Mariss Jansons, de sus visceras
extraemos las dos siguientes
apuestas de nuestra serie. La
Sinfonia Num. 94 de Haydn,
tildada como Sorpresa por el
inesperado subito fortissimo del
Andante, es un monumento al
humor v a la fluidez musical.
Un manantial inagotable de be-
lleza sonora, donde nunca sa-
bes si Haydn te habla en serio
0 en broma. Como le diria Bo-
gart a Bergman al final de “Ca-
sablanca”: “siempre nos que-
darda Haydn". Con el letén su
musica pierde transparencia,
delicadeza y feminidad, dejan-
do de ser cristalina y porcela-
nosa, para transformarse des-
de su irrupcion en algo sélido,
cartilaginoso y viril. Pese a que
esta Sinfonia se deba dirigir co-

mo Dios te trajo al mundo, es-
tamos ante una interpretacion
sin cursileria ni timidez. Con ese
fluido didlogo de seduccién
con el oyente, la Sorpresa se
desborda con hombria en las
manos de Jansons (explosion
de semicorcheas del Finale
sobre todo) que cambia la
chispa v las burbujas, por el vo-
lumen y la ampulosidad. Pue-
de no gustar esta vision (quiza
demasiado marcial y solemne),
pero es revelador ver como
desviste ante nosotros la ma-
quinaria sinfénica havdniana,
fabricada con la misma preci-
sion que un reloj suizo. Si le uni-
mos la divertidisima lecciéon del
pianista y compositor nortea-
mericano Robert Levin tecla-
do en mano, que desgrana la
obra en la introduccién al més
puro estilo Bernstein, no ten-
go mas remedio que ir co-
rriendo a poner una estrellita
de mas en su casillero.

La obra que cerré ese dia el
programa —sin conseguir des-
prender ni una sola piedra— fue
la Sinfonia Fantdstica de Ber-
lioz, un verdadero martillo pi-
l6n sonoro para una Iglesia edi-
ficada en pleno Siglo VI. La
construcciéon aguanté bien,
igual que su arquitecto, un
—ahora— sudoroso Jansons,
en una version que se deja ver
por momentos, entretenida y
con una orquesta demostran-
do en cada compés su desor-
bitado potencial. Fiel a las in-
dicaciones efectistas (campanas
de Iglesia, oboe pastoril fuera
de escena. ..), Mariss despliega
un halo rugiente de perturba-
cién en “Ensuenos y Pasiones”
donde el poeta parece cambiar
el opiaceo por una botella de
ginebra. El Baile esta falto de
pasion v fuego, sin sitio para el
rubato. El tristanesco y bucé-
lico arranque de la “Escena
campestre’ contrasta de ma-
ravilla con los nubarrones de los
timbales, que evalian conti-
nuamente el ensamblaje de la
clpula, con una ennegrecida
cuerda de impresionante den-
sidad. Lo mejor dirigido es la

e cacion, Cultura v Deporte 2012

“Marcha al cadalso”, perdien-
do fuelle, violencia, tensién  rit-
mo en la orgia diabdlica del
“Suerio de una noche de Sab-
bat”, pese al gran trabajo del in-
geniero de sonido, que guarda
para otro dia en su chistera los
previsibles ecos y retumbos.

J.E.
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BERLINER
PHILHARMONIKER

_ INTRODUCING

BERLIOZ:
SYMPHONIE FANTASTIQUE

“Introducing” BEETHOVEN, Sinfonia
niam. 9. Orquesta Filarménica de Berlin. Dir.:
Claudio Abbado. Introduccion de Wulf Konold.
EuroArts, 2056128. DVD « 95 ¢ PCM - 5.1 - DTS

Ferysa **xM

“Introducing” HAYDN: Sinfonia nim. 94.
Orquesta Filarménica de Berlin. Dir.: Mariss Jan-
sons. Introduccion de Robert Levin.

EuroArts, 2056058, DVD « '51' « PCM - 5.1 - DTS

Ferysa * % % x M

“Introducing” BERLIOZ: Sinfonia Fan-
tastica. Orquasta Filarménica de Berlin, Dir .
Mariss Jansons. Introduccion de Wulf Konold.
EuroArts, 2056158. DVD « 82' « PCM -5.1 - DTS
Ferysa * % x M




Un sello que acaba de lan-
zarse al mercado como Two-
Pianists no estad aun consoli-
dado, pero poco a poco va
aumentando la némina de ar-
tistas y ampliando el niimero
de discos. Para comenzar, va-
mos a hacer un repaso por los
artistas que graban para Two-
Pianists. Entre los pianistas es-
tan Luis Magalhaes, Nina
Schumann, Francois du Toit,
Konstantin Scherbakov (un
especialista reconocidisimo en
Shostakovich y en la miisica ru-
sa, cuyos registros en Naxos
han sido muy premiados) y
Ben Schoeman. Daniel Row-
land (con un violin cremonés
de Lorenzo Storioni de 1793),
Frank Stadler y Zoé Beyers son
los violinistas, mientras que el
resto de musicos son Michelle
Breedt (mezzosoprano), Peter
Martens (violoncello), Maria
du Toit (clarinete) y la Came-
rata Stellenbosch, de la ciudad
homénima de Sudéfrica, que
es el centro administrativo del
sello y donde se realizan las
grabaciones, exactamente en
el Endler Hall de la Universi-
dad de Stellenbosch, una de las
poblaciones con mayor tradi-
cion europea de Sudatfrica.

Dentro del catdlogo de Two-
Pianists nos encontramos con
un disco dedicado a canciones
con textos de Shakespeare
(TP1039077), a cargo de la
mezzo Michelle Breedt vy la
pianista Nina Schumann, con
mas de una decena de compo-
sitores representados, entre
otros Elgar, Delius, Parry, Co-
ates, Britten o Walton. Frank
Stadler y Luis Magalhaes
(TP1039084) se adentran en las
Sonatas para violin y piano de
Janacek, Schumann (la Op.

h'stem:n cle BEducacion, Cultura v Deports 2012

121) y Schubert (Fantasia D
934), formando un bello disco
con tres maravillosas musicas vy
poco conectadas entre si, en es-
pecial la de Janacek con Schu-
bert. Luis Magalhdes, ahora
junto a Nina Schumann, hacen
un disco para dos pianos con las
Variaciones sobre un tema
de Paganini op. 35 de Brahms
(en arreglo de R. Silvestri), las
Variaciones Paganini de Lu-
toslawski, las Suites niims. 1y
2 de Arensky v el delicioso arre-
glo de Leonard Bemstein de El
Salon México de Copland
(TP1039022). La misma pareja
ha grabado la obra completa pa-
ra dos pianos de Rachmaninov
(TP1039039), unas versiones
de una entidad considerable y
con lo que se entiende como
“obra completa”. Como todo
sello que quiera llegar al aficio-
nado, debe ofrecer ciertas ra-
rezas y obras de toda la vida, co-
mo es el caso del disco que
protagoniza Daniel Rowland
con la Camerata Stellenbosch
(TP1039015), tocando Las
Cuatro Estaciones de Vivaldi,
con la curiosidad de comple-
mentarlas con las Estaciones
Porterias de Piazzolla tras cada
estacion vivaldiana, para crear
una conexion temporal. Basa-
das en una edicion critica de
Carl Czermny (su “correccion
para la interpretacion” de
1846), Luis Magalhdes vy el
violoncellista Peter Martens
ofrecen la integral de las Sona-
tas para violoncello y piano de
Beethoven (TP1039053), una
integral que se completa con la
Sonata para trompa y piano
en Fa mayor op. 17 en arreglo
para violoncello. Més arriesga-
do y ambicioso es el disco con
la Rapsodia sobre un tema de

Paganini de Rachmaninov y el
Concierto para piano num. 1
de Tchaikovsky, tocado por el
pianista Francois du Toit con la
Orquesta Sinfénica de Cape
Town v la direccion de Omri
Hadari (TP1039060).

El prometedor pianista su-
dafricano Ben Schoeman se
enfrenta a un exigente pro-
grama Liszt (TP2039091),
con la Fantasia Dante, el Va-
[lée d’Oberman, los Jeux
d’eau de la Villa d’Este y la
monumental Sonata en si
menor. Al menos no se anda
por las ramas. Para concluir la
lista de registros de TwoPia-
nists, la violinista apadrinada
por Paavo Jarvi, Zoé Bevers,
dedica un disco a Mendels-
sohn, con arreglos de Yehudi
Menuhin para el Concierto pa-
ra violin y cuerdas en Re me-
nor v de Luis Magalhaes pa-
ra el Concierto violin, piano
y cuerdas, en los arreglos pa-
ra violin y piano, formando
dio con Luis Magalhaes
(TP1039046).

De proxima aparicidén
(Agosto de 2011) es el disco
"ME - On Wings of Song”, del
pianista Konstantin Scherba-
kov, que se encuentra gra-
bando lo més ultimo de Two-
Pianists, un recital de musica
rusa, con los Cuadros de una
exposicion de Mussorgsky, la
Sonata num. 7 de Prokofiev
y obras breves de Tchaikovsky
y Rachmaninov. TwoPianists
se encuentra dentro de la dis-
tribucién logistica del sello
Naxos, con lo que se asegura
una presencia importante en
cualquier tienda de discografi-
ca del mundo.

G.P.C.

A

RACHMANINOEE ..

UN SELLO&.I%BBPSENDIENTE
TWOPIANISTS

EL DIRECTOR

El pianista portugués de
reconocido prestigio Luis
Magalhaes ha emprendido
un ilusionante proyecto con
el sello TwoPianists, res-
paldado artisticamente por
él mismo, un pianista meti-
do en el mundo discografi-
co con un sello dedicado ca-
si en exclusiva al piano.
Como poco, de la mano de
un pianista puede ser que las
cosas se hagan con mayor
criterio que de la mano de
otra persona ajena al mun-
do pianistico (a veces no, a
veces si). El mismo Luis
Magalhées, que fue primer
premio en el Concurso In-
ternacional “Maria Campi-
na’, protagoniza algunos
de los discos, todos ellos for-
mando d(io con otro pianista
0 con otro instrumentista,
dejando claro que el nombre
del sello no es una casuali-
dad v que se pretende man-
tener la filosofia de “Dos-
Pianistas” en todos los
discos que puedan. Casado
con la también pianista Ni-
na Schumann (lo de dos pia-
nistas se lo toma muy en se-
rio), habitual del sello Naxos,
Luis Magalhaes forma duio
de pianos, del que han to-
mado el nombre para el se-
llo. Hasta ahora, son pocos
los discos de TwoPianists,
pero el buen resultado ar-
tistico y la excelente pre-
sentacion prometen avanzar
en novedades. Al tiempo.

2~

TWOPIANISTS
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El pianista
Artur Pizarro
con el mae-
stro Adrian
Leaper, junto
a la Orquesta
de Valencia,
interpretaran
las Variacio-
nes Sinfénicas de César Franck en
el Palau de la Musica valenciana (10
de junio). Escritas en 1885, en la
década de las grandes obras maes-
tras franckianas, las Variaciones son
obra de una belleza superior, donde
el piano se integra dentro de la es-
critura general, de una grandeza liri-
ca incomparable. Discogréafica-
mente, la primera gran version se
la debemos a Alfred Cortot con
Ronald (1934, Naxos), donde el pi-
anista francés ofrece una leccion
artistica de primera fila. No es
gran cosa la grabacion de Margrit
Weber con Fricsay (DG), como la
fracasada por la direccién de Wal-
lenstein del gran Artur Rubinstein
(RCA). En realidad, a excepcion de
Rubinstein, ninguno de los pi-
anistas considerados grandes ha
grabado la obra, como Arrau,
Gilels, Richter, Barenboim o Zimer-
man. Aun asi, ademas de las es-
cogidas a la derecha, sobresalen las
versiones de Ogdon con Barbirol-
li (EMI), Weissenberg con Karajan
(EMI), perturbadora y repleta de
decibelios, que se anticipada a
Rachmaninov, o la fascinante de
Entremont con Martinon (Erato). Pi-
anistas como Cziffra ofrecido lec-
ciones de virtuoso, acercando la
obra al Liszt mas banal (EMI, DVD),
mientras que otros no han tenido
la direcciobn mas apropiada, como
Aldo Ciccolini con Paul Strauss
(EMI). El sello inglés tiene aun mas
versiones en su catalogo, como la
de Collard con Plasson, de buen es-
tilo. Habria que recordar también
la esmerada de Curzon con Boult
(Decca), muy por encima de la
caprichosa de Andrew Litton to-
cando v dirigiendo al mismo tiem-
po (Virgin). De las grabaciones re-
cientes, destaca la de Bertrand
Chamayou con Stéphane Denéve
(Naive), de suaves fragancias.

G.P.C.
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VARIACIONES SINFONICAS DE CESAR FRANCK

FRANCK: Variaciones Sinfonicas (+ Sinfonia
en Re menor). Jorge Bolet, piano. Orquesta del
Concertgebouw. Dir.: Riccardo Chailly.

Decca, 4217142 « 6145 « DDD
Universal * % % % AR

Admirable por donde se mire, la principal dificultad de esta in-
terpretacion era como fundir sin problemas el denso sonido de
la Concertgebouw, resaltado por la poderosa direccion de
Chailly, con la conocida exquisitez del pianista americano de
origen cubano. Es Bolet quien se adapta como un verdadero
maestro a las oscuras rafagas que provienen de la orquesta ho-
landesa, con la que en un solo momento parece tener una li-
gera disociacion (la maravillosa mano derecha de Bolet en la al-
tima variacion, en el didlogo con las maderas v la cuerda, esta
tan presente que se hace dificil no quedarse extasiado ante tal
belleza exquisita). Lo de Chailly es junto a Giulini y Szell la me-
jor direccion que ha conocido esta obra, estirando los tempi has-
ta llegar a ser la interpretacion mas lenta de todas, en un pala-
deo de cada seccion sin el menor truco ni engario.

FRANCK: Variaciones Sinfonicas (+ Sinfo-
nia en re mayor). Paul Crossley, piano. Org. Fi-
larmonica de Viena. Dir.: Carlo Maria Giulini.
Sony, SKb8958 e«  DDD
Sony-BMG % % % % AR

Paul Crossley es un pianista “fantasma”. Se deja ver poco vy cuan-
do lo hace, como en esta ocasiton con Giulini (existe una grabacién
audiovisual de la television italiana no comercializada de ambos
con este Franck y el Concierto para la mano izquierda de Ravel
en la Scala de 1994), demuestra ser un artista en el concepto mas
puro de la palabra. Pianista de una elegancia suprema, de ater-
ciopelado sonido y solvencia técnica admirable, la densidad de la
escritura, su belleza v el estilo franckiano no es un secreto para
él, que va grabo uno de los mejores Franck pianisticos posibles
(Sony). Con Giulini todo estd cantado de manera dificil de ex-
presar, la naturalidad con la que todo suena y el sentido de pro-
fundidad que alcanza la musica es una combinacién de una pureza
incomparable, que se hace aun méas admirable cuando se escuchan
los aplausos finales que confirman que estaba grabada en vivo.

CHMARNING
AT TR

FRANCK: Variaciones Sinfonicas (+
Rachmaninov & Ravel). Leon Feisher, pia-
no. Orquesta de Cleveland. Dir.: George Szel.
CBS-Sony, MYK37812 ¢ 42'19" « ADD
Sony-BMG * % % % MR

Como si de una prolongacion del Andante del Concierto para
piano num. 4 de Beethoven se tratara, Fleisher y Szell entran
en un mundo subterraneo para acallar a las fieras y tratar de
convencerlas con el discurso del piano. Esta grabacion de 1956,
lamas antigua de estas cuatroylamenoslenta, eslamas poderosa
en contrastes, con un Fleisher en estado de gracia y una direc-
cibn de una enorme entidad y perfeccién sinfénica, voluminosa
y con cuerpo (pizzicati “celebidachianos”), sin narcisismos ni ar-
tificios (Karajan con Weissenberg, Emi), alcanza su punto mas
alto en la penultima y misteriosa variacion (no hay pasajes sin
dirigir). La complejidad ritmica de algunas variaciones, en es-
pecial por parte pianistica, son un reloj suizo dentro de la obra
global, en la que brilla la seccién de cuerda, en especial los cel-
los, de la gloriosa Orquesta de Cleveland de George Szell.

RAYIL-piome concertian
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FRAMCK - aymphonic variationy
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FRANCK: Variaciones Sinfonicas (+
Ravel & Faure). Alicia de Larrocha, pia-
no. Orq. Filarménica de Londres. Dir. Ra-
fael Frithbeck de Burgos.

Decca, 41758323 » 73'05" « DDD
Universal * x K xM

El arte supremo de Alicia de Larrocha se muestra en este Franck,
de delicados contornos y perfumes muy franceses. Con una di-
reccion volcada hacia la pianista, mimada en texturas orquestales
no muy densas, escuchamos un Franck que se anticipa a la ele-
gancia de Saint-Saéns antes que a la fortaleza de Liszt. El sonido
de Alicia, exquisito, se encuentra en una franja dificil de admin-
istrar, pues no hace uso de todo el potencial sonoro del instru-
mento. Una toma de sonido muy seca no ayuda a que los tim-
bres de la orquesta londinense se acomoden al cuidadisimo sonido
de Alicia, que en la zona aguda del instrumento roza y coquetea
con una finura casi exquisita y un poco de color de rosa, en es-
pecial en la dltima y compleja variacion. Es un Franck primav-
eral, sin las sombras de Crossley y Bolet o la pasion de Fleisher
con Szell, en el que no hay momento para dejar de sonreir.
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MAHLER: Sinfonia num. 2. Cotrubas,
Ludwig. Orq. Filarmonica de Viena. Dir.:
Zubin Mehta.

Decca, 4669922 « 81'11 « ADD
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Universal

PUCCINI ﬂ

| LIBANLIN
SUTHERLAND - PAVAROTTT- CABALLI
GHIAUROWY - KRALSE - PEARS

ZUBIN MEHTA

PUCCINI: Turandot. Sutherland, Pavarotti,
Caballe, etc. Coro John Alldis. Org. Filar-
monica de Londres. Dir.: Zubin Mehta.

DECCA, 4142742. 2 CDs » 116'37" » ADD

Universal * % % % AR

R.STRAUSS: Sinfonia Domestica.
Burlesca. Daniel Barenboim, piano. Org,
Filarménica de Berlin. Dir.: Zubin Mehta.
SONY-CBS, 42322 » 67'41" « DDD
Sony-BMG * % % xAR

WAGNER: Das Rheingold. Uusitalo, Sa-
minen, Daszak, Larsson, efc. Orq. de la Co-
munitat Valenciana. Dir.: Zubin Mehta.
CMajor, » 194" « DDD - DTS
Ferysa * % %% ARSH

IL@ de Educacion, Cultura v Depote 2012

UN |NTF61§EE'§E Y SUS

ZUBIN MEHTA

Corria el afio 1966 cuando Mehta ensayaba la Primera de
Mahler con la Filarménica de Viena. De entre la orquesta se es-
cuché: “otra vez esta grasienta musica judia”. Tal fue el escan-
dalo, que la Orquesta tuvo que pedir perdén al joven maestro
hind(, que se mostro indignado ante esta actitud. La relacion no
se deterior6, probablemente se mejoré tras el incidente, que fa-
cilitd mayor confianza entre Mehta y los vieneses. Nueve arios
mas tarde, en febrero de 1975, en la mitica Sofiensaal, Mehta
y Viena grababan una version maravillosa de la Segunda de Mah-
ler, que en su deslumbrante brillantez sonora (los ingenieros de
sonido sabian que cosas pueden lograrse en el cuartillo de la So-
fiensaal) alcanza momentos embriagadores, menos tragicos que
en otras batutas, pero de una belleza timbrica fascinante (Wag-
ner en toda la conclusion del Totenfeier).

Turandot es la O6pera de Zubin Mehta. Nadie la ha dirigido con
tanta genialidad y sentido del drama, con su técnica para planifi-
car las texturas, tan seductoras vy orquestalmente escritas de ma-
nera prodigiosa (en palabras de Pappano: “Puccini se adhiere a la
vanguardia europea, aportando su personal concepto de la or-
questacion”). En su grabacion de estudio Mehta logra la magia, na-
die habia mostrado hasta entonces tanta belleza y modernidad ocul-
ta en la orquestacion pucciniana. Sus posteriores Turandot, en la
Ciudad Prohibida, Beijing (1998) v Valencia (2008, CMajor), se han
madurado en los tempi y hay una mayor recreacion o narcisismo
en la direccidn, como si conociera como nadie todos los secretos
y fuera el momento de disfrutar méas que de crear. Las voces, to-
do se ha dicho, incomparables. Cuando aquel Pavarotti como Ca-
laf abria su bocaza nadie podia quedarse indiferente.

Obra en cierto modo maldita, rutinaria en decenas de directo-
res, que van del salon al bafo, del bano a la cocina sin que algo
ocurra, con Mehta saltan las chispas en sus interpretaciones asi-
duas de la Sinfonia Domeéstica (Filarménica de Berlin y Orques-
ta de la Radio de Baviera, especialmente), obra amada por el ma-
estro que en esta grabacion de 1986 alcanzé el cielo, logrando una
efervescencia expresiva enorme y un sentido del color orquestal ma-
ravilloso. Mehta nos cuenta la Doméstica como nadie lo ha hecho,
con una clarividencia pasmosa, casi como si al dirigir fuera leyen-
do un guidn escrito paralelamente a los sonidos. Ni Karajan (DG)
ni Maazel (DG, RCA) se pasean por esta musica con la clase de Meh-
ta, que ademas “acompana” a un incomparable Daniel Barenboim
en la bellisima Burlesca, donde paladean la belleza compés a com-
pas, en la interpretacion mas lenta y mas bella de la discografia.

El conjunto de las artes esta representado en el antolégico Ani-
llo creado para el Palau de les Arts por Carlus Padrissa y Zubin Meh-
ta. Hay momentos en que la creacion adquiere un lugar en la histo-
ria, que va a marcar un antes y un después tras su manifestacion al
publico. Asi ha ocurrido con este Anillo, su puesta en escena ha via-
jado en el mismo asiento de los tiempos que corren. Podré gustar més,
podra gustar menos, pero tras este Anillo hay un antes y un después.
El encargado de asumir la compleja direccion musical fue Mehta, con-
tando con una excelsa orquesta con los bolsillos bien llenos, que hi-
0 cosas extraordinarias y muy buenas, en una idea wagneriana muy
lirica (lejos de la tension vertical de Barenboim), con pocos o muy po-
cos tropiezos en una obra de tan vasta amplitud. Este Rheingold es-
tA dirigido con belleza y con una técnica de direccién maestra, resaltando
los colores de la orquesta. Emocionante e imprescindible.

El 24 de Ju-
nio Zubin Meh-
ta con la Or-
questa de la
Comunitat Va-
lenciana inau-
gurara el 60
Festival de Gra-
nada con una
Tercera de Mahler, musica que siem-
pre ha llevado bajo el brazo, graban-
dola en varias ocasiones, brillando su
registro con la Filarménica de Israel
y la mezzo Florence Quivar (Sony). El
maestro de Bombay ha sido y es uno
de los directores con mayor presen-
cia en los estudios de grabacion, des-
de que comenzara su andadura en los
anos sesenta hasta nuestros dias, en
los que sus registros audiovisuales no
cesan de aparecer. Es por tanto im-
posible repasar la discografia de
Mehta en esta columna, que ha gra-
bado en todos los grandes sellos po-
sibles. Sus ausencias se cuentan en el
repertorio clasico: nada o casi nada
de los Haydn, Mozart y Beethoven
(muy buenos Conciertos para piano
con Ashkenazy y Lupu, Decca; gran
Fidelio, MediciArts), buena presencia
del repertorio romantico y sobresa-
liente en el repertorio de entre siglos,
donde Mehta se encuentra como en
casa. Registros con la Filarmoénica de
Los Angeles nos traen frescos Co-
pland, lves y Holst (Decca), siendo pro-
bablemente la Filarmoénica de Israel,
con su oscuro sonido, la formacién
con la que el hindii més ha grabado,
destacando sus Gurrelieder (Sony),
Sinfonias de Brahms (Sony) y obras
concertantes con Perlman, Gilels y Zu-
kerman. Mehta es un visitante cons-
tante del foso, donde ha dejado im-
portantes creaciones, como Sus
Puccini (Tosca, Fanciulla, Turandot)
o Verdi (Trovador). Richard Strauss
es su indiscutible compositor, del
que extrae toda la fascinante paleta
sonora de la orquesta straussiana. Sa-
lomé es de primera fila, como la obra
sinfonica del bavaro (maravilloso dis-
co con fragmentos orquestales de las
Operas, Sony). Logros mayisculos son
sus Bartok (con Midori y Zukerman),
Shostakovich (con Perlman) o su
muy estimable Tannhduser (Art-
Haus) con una Meier que derrite el hie-
lo por donde pasa.

G.P.C.
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JAVIER DEL REAL

Se estreno por fin en el Teatro Real la puesta en escena de Warlikowski para “El rey Roger”
de Szymanowski. Y como era de esperar, hubo division de opiniones.
En la foto, la muy discutida piscina del decorado.

86 UnA OPERA Tosca, de Giacomo Puccini

88 VOCES Cecilia Gasdia

90

ESTE MES EN ESCENA

Opera de Lausanne (Suiza), Teatre del Capitole (Toulouse), Auditorio (Valladolid).
Teatro de la Maestranza (Sevilla), Opéra Comique (Paris),

Roval Opera House, Covent Garden (Londres), Teatro Real (Madrid),

Teatro de la Zarzuela (Madrid)

F&a::ﬂ de Bducacion, Gultura v Deporte 2012




Tosca, de Puccini

En poco tiempo se va a escuchar y
ver dos veces este tirtuolo en dos
de los mas importantes teatros de épe-
ra del pais, el Palau de les Arts “Reina
Sofia” de Valencia y el Teatro Real. de
Madrid. Razon mas que suficiente para
recordar este popular titulo puccinia-
no. Zubin Mehta lo dirigira en la cuar-
ta entrega del Festival del Mediterrani,
v Renato Palumbo hara lo propio des-
de el foso madrilefio. Particular interés
tiene en este caso la presencia de Vio-
leta Urmana como Tosca, mientas que
en Valencia se contara con Bryn Terfel
para el rol de Scarpia. Las funcions del
teatro de la Plaza de Oriente, 12 en to-
tal, se prlongaran hasta el 28 de julio.

Los personajes

Floria Tosca. Famosa cantante de
Opera. Mujer tierna, coqueta, celosa,
enormemente femenina y sensual. Y
conservadora. Esta locamente enamo-
rada de Caravadossi. Papel para una so-
prano lirica que sin embargo ha de com-
portarse con una gran envergadura dra-
matica en lo escénico. Alcanza un Do..

& eaucacion, Cultura v Deporte 2012
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Mario Caravadossi. Pintor. Estéa
comprometido politicamente con la
causa revolucionaria. Ama a Tosca. Es
un tenor lirico de gran flexibilidad y do-
minio de la media voz. Alcanza un Si,

Barén Scarpia. Seguramente el per-
sonaje masculino mas sustanciado de
todo Puccini. Es el jefe de la policia va-
ficana, un malvado que sirve a la con-
trarrevolucion encarnada por la autori-
dad religiosa, pero también la respuesta
erotica malévola a Tosca, la parte mas
negra y negativa del elemento masculi-
no. El papel es para un baritono de voz
si no grande si importante y extraordi-
naria personalidad. Llega a un Sol b..

El sacristan, Angelotti, Spoletta,
Sciarrone, el carcelero... Papeles se-
cundarios, entre los que destacan el pri-
mero, un baritono que equivocadamen-
te demasiadas veces canta un bajo bufo,
y el segundo, un bajo de buena linea.

La trama

En el acto primero quedan clara-
mente definidos los personajes. El pri-
mero en hacer acto de presencia musi-

—

-

cal es Scarpia, en la breve introduccién
orquestal, con lo que Puccini define
desde el primer momento dénde esta
el auténtico nudo de la trama. Y pron-
to nos enteramos de cémo el pintor
Caravadossi trabaja “desde dentro” pa-
ra hacer la revolucién al sistema, per-
sonificado por las fuerzas vaticanas, di-
rigidas por el temible barén Scarpia: es
por la manana, el decorado representa
el interior de Santa Maria del Valle, en
Roma, y estd pintando una virgen...
cuya mirada, sin embargo, revela el do-
ble juego, va que, lejos de irradiar pu-
reza religiosa, recuerda con morbo los
de su amada Tosca, una actriz famosa,
con la que mantiene una apasionada
relaciébn amorosa, y que Scarpia desea
un poco por pura atraccion carnal.
otro poco como trofeo de conquista.
Mario Caravadossi encubre a un re-
volucionario llamado Cesare Angelotti,
que Scarpia quiere detener; al mismo
tiempo, consigue que la celosa Tosca
crea que Mario la engana. El acto aca-
ba con el impresionante Te Deum.
donde Scarpia se revela en toda su im-




presionante y perversa magnitud: tea-
tralmente la secuencia es un verdadero
monumento, que requiere un actor-
cantante de imponente envergadura.
El acto segundo se desarrolla en el
Palacio Farenese, por la tarde-noche del
mismo dia. Scarpia maquina una doble
trampa: después de torturar a Mario, po-
ne precio a su cabeza, que no es otro
que el favor sexual de Tosca. Tras un in-
menso dio, ella accede, con la condi-
cion de que libere a Mario. La trampa
consiste en hacer creer a Tosca que Ma-
rio sera sometido a un falso fusilamiento
para, asi, poder después escapar con
ella. Esta cree a Scarpia, y, cuando el
“trato” esta ya cerrado, lo mata con el
cuchillo que el barén utlizaba para cenar.
Tercer acto. Amanece. Estamos en
el castillo de Sant’Angelo. Va a ser la
hora de la ejecucion. Caravadossi ento-
na el famoso y cursimente llamado
“adi6s a la vida”, pues en realidad es
una especie de insurreccion filosofica
contra las reglas de la vida y la muerte.
Llega Tosca y le explica el “juego” pac-
tado con Scarpia: todo sera como en
una obra de teatro; ella ha matado al ti-
rano, v después escaparan con el salvo-
conducto que antes le hizo firmar. Pero
llegado el momento eso no sucede; el
fusilamiento es real, Scarpia se ha ven-
gado después de muerto, y Tosca se sui-
cida arrojandose (al rio, segin Sardou)
desde una de la torres del castillo.

Historia

Como tantas veces sucede en Opera,
el ajuste, el equilibrio, la calidad y el in-
terés, tanto musical como dramatico,
de los resultados finales de una obra so-
brepasan con mucho el valor del texto
sobre el que naci6 la pieza. En el caso
que nos ocupa, comparar el drama en
que se fij6 Puccini para elaborar el li-
breo —de Luigi lllica y Giuseppe Giaco-
sa—, con su Tosca es como situar la no-
vela rosa al lado de la literatura. Victo-
rien Sardou, su autor, tuvo, como en
otras ocasiones, la suerte de que andu-
viera por alli una tal Sarah Bernhardt
para que le sacara las castafias del fue-
go, convirtiendo sobre la escena su en-
deble texto, seglin cuentan las crénicas,
en un desgarrado grito. Y le cost6 casi
la vida, cuando, en una representacion
en Rio de Janeiro, al saltar desde la to-
rre del castillo no encontré debajo el
colchén que a alguien se le habia olvi-
dado poner: a raiz de ese accidente la
gran actriz perdi6 una pierna.

LLa Tosca de Puccini, efectivamen-
te, esta a anos-luz del pedestre teatro

mstern:n de-Educacion, Cultura vy Deporte 2012

Las versiones discograficas
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- Maria Callas, Giuseppe di Stefano, Tito Gobbi, etc. Coro v Orquesta del Teatro de La Scala, Milan.
Dir.:Victor de Sabata. EMI, 5563042. 2 CDs.

- Leontyne Price, Placido Domingo, Sherrill Milnes, etc. Coro y Orquesta New Philharmonia. Dir.: Zu-
bin Mehta. RCA, RD80105. 2 CDs.

— Montserrat Caballé, José Carreras, Ingvar Mixell, etc. Coro y Orquesta de la Roval Opera House, Co-
vent Garden. Dir.: Sir Colin Davis.

Tres joyas en cedé, v tan inispensables, que no he podido evitar ningunan de ellas para el po-
dio, en beneficio de alguna version en DVD. Y todavioa habria una cuarta tambiémn en cedé que
estaria pore delante: la del malogrado Sinopoli con una magnifica Freni como Tosca.

De la primera hay que destacar por encima de todo la Floria Tosca de Maria Callas, aunque
salvo algunos detalles puntuales que delatan manierismos sonoros de la época hoy superados, la
direccion de De Sabata es muy resaltable; seguramente si se han sobrevalorado en exceso los tra-
bajos de Di Stefano, a veces un poco fuera de control, v Gobbi, bastante mejor actor que can-
tante. La grabacién es de 1953, lo que quiere decir que tenemos a la Callas en apogeo creativo.
Y por esto, una version indispensable.

Comparar las tres Toscas de estas grabaciones supone un interesantisimo ejercicio para darse
cuenta hasta qué punto el personaje es magico; queé riqueza alcanza, y por eso, cuantas visiones
admite: desde la mas politica de la Callas hasta la mas mujer de la Caballé, pasando por el fuego
vital de la de la Price. De las tres, la que mas matices alcanza es la de Montserrat Caballé: me pa-
rece que estamos ante uno de sus mas exhaustivamente estudiados, controlados. maravillosa-
mente matizados y mejor cantados e interpretados trabajos fonogréaficos. Con la inestimable ayu-
da de la direccién de Colin Davis, absolutamente maestra. A Wixell le sucede lo mismo que a Gob-
bi, v por lo que se refiere a Carreras, con decir que nos regala el mejor cantado “E lucevan le
stelle” que he escuchado jamas (v no sélo por expresion y arte, sino por técnica, por “legalidad”
canora), seria suficiente. Todo eso sucedia en 1976, cuando Davis, Caballé v Carreras estaban en
la cumbre (el primero todavia lo esté).

Mehta, por su parte, esta a tono con Price, y también con un Domingo que en 1973, fecha
de la grabacion, era todo coraje y corazén. Milnes exhibi6 su conocida capacidad histriénica pe-
ro no llegd a la categoria interpretativa de sus comparieros. Con todo vy reconociendo un alto ni-
vel en los cantantes, quiza lo que de esta version me sigue impresionando como el primer dia es
el soberbio trabajo de Zubin Mehta, que pasa por la partitura como un ciclén, desplegando unas
dosis de autenticidad, sinceridad v fuerza muy emocionantes. Es un verdadero espectaculo oir las
frases orquestales finales de la obra aqui: hablar de carne de gallina es poco. Una pena que hoy
Mehta no dirija ya asi. ;Cansancio?

En fin, no hay la menor duda: uno de los titulos mas hermosos de la historia de la 6pera me-
rece una presencia triple en nuestra discoteca. O, va digo, incluso cuadruple.sin recurrir a las

“nuevas tecnologias”.

de Sardou, pero una vez mas el italia-
no consigue oro de una piedra de es-
caso valor, por saber mirar a larga dis-
tancia: los leves mimbres dramaticos
del original (amor, creacion artistica,
erotismo, politica v otros pecados no
menos capitales) son elevados por
Puccini a categoria de motores musi-
cales, con los que forma una bateria
de altisima potencia dramatica y una
fuerza y belleza sonoras incontenibles.
¢La obra maestra de Puccini, como
afirman algunos comentaristas? Pues
a pesar de Boheme, Butterfly o Tu-
randot, algo de eso debe haber: la me-
jor, no sé, pero con toda probabilidad
si de todas ellas en la que mas y mejor
relacion guardan el tiempo real de
obra y los tiempos expresivo y drama-
tico. Dicho de otra forma, Tosca es la

obra “redonda” de Puccini; no sobra
ni falta nada en ella; todo es lo que tie-
ne que ser, y cuando tiene que ser.
Por lo demas, la inspiracion melddica,
la orquestacion, la escritura canora, la
relacion entre los trazados teatral y vo-
cal de los personajes, todo ello, alcan-
za una categoria excelsa. Sélo quiero
anadir una cosa, aunque pueda resul-
tar obvia: Puccini, tras escribir La
bohéme —su anterior titulo— vy Tosca, a
pesar de quedar fuera de la necesaria
y a la postre fructifera revolucion tonal
del siglo XX, se convierte en uno de
los mas grandes de su tiempo, vy al la-
do o incluso por encima de mas de
uno que si protagoniza esa revolucion:
su musica, como sucede en el area ale-
mana con la de Richard Strauss, no es
menos moderna.
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PEDRO COCO JIMENEZ

on la Rossini Renaissance en pleno auge y mu-
Cchc}s especialistas del cisne de Pesaro provenientes
del otro lado del Atlantico -Horne, Blake, Cuberli, y un
considerable etcétera— era logico que la patria del com-
positor propusiera sus propios defensores, aun a riesgo
de sumergirlos en un repertorio que a la larga les pu-
diera pasar irremediable factura. Asi, una imponente
cantera se descubri6 ante los aficionados, en una épo-
ca que se recordara quizas como la mas dorada del bel-
canto rossiniano.

Una de estas jovenes promesas fue descubierta por
muchos gracias a la emision televisiva del Concurso Ma-
ria Callas, interpretando dos piezas que La Divina habia
convertido en inalcanzables —'Casta Diva’ y ‘Al dolce gui-
dami’'- y que le sirvieron para erigirse ganadora. A par-
tir de entonces no ceso6 de recibir ofertas; la mas impor-
tante, que la catapulté a la fama, vino nada menos que
de La Scala de Milan, nombréandola sustituta de Montse-
rrat Caballé en las primeras funciones de Anna Bolena
que se ofrecian desde 1958. Con un instrumento del que
en primer lugar destacariamos la musicalidad y el carac-
teristico timbre, de infrecuente madurez en el color, Ce-
cilia Gasdia supo transmitir que en su concepciéon de la
lirica era igualmente importante la vertiente teatral, para
lo cual trabajaba a conciencia cada frase y cada pose en
escena; alli, con gran magnetismo acaparaba toda la
atencion.

No fue sin embargo Donizetti un compositor por el que
la recordaremos, va que sélo se acercod a él anecdética-
mente, dejando en Rossini y Bellini los mejores recuer-
dos; y mientras que del primero eligi¢ fundamentalmente
las féminas de mas caracter, del repertorio del siciliano
prefirio la ternura melédica de Amina o Giulietta, mos-
trando asi su capacidad camaleodnica.

Dos roles, Elisabetta v Zoraida, fueron los Ginicos que
faltaron en su lista rossiniana de papeles Colbran, defen-
diendo el resto con temperamento y mucha valentia. Ob-
viamente carecia de algunos de los requisitos para estos
personajes, sobre todo en los extremos del pentagrama,
hero con gran clase y muchos recursos consigui6 llevar-
0s a su terreno v dejar el liston bien alto para las suce-
soras. Ademas, se atrevi6 a registrar tres heroinas nada
asequibles en estudio, Zelmira, Ermione y Armida, con
espléndidos repartos y resultados que a pocos dejaron in-
diferentes. La gran escena de Ermione se resuelve con
mucho fuego, y aunque el agudo suene débil y abierto, o
el grave forzado, la electricidad es indiscutible desde el
primer momento; lo mismo podriamos decir de Armida,
rol masacrante por sus exigencias, en el que ademas ha-
ce gala de enorme flexibilidad. En el extremo opuesto,
encontramos una Corinna de Il Viaggio a Reims o una
Ninetta de La Gazza Ladra de traseo delicado y sensibi-
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lidad exquisita, v a medio camino, dos Colbran que de-
bi6 grabar: sus redondas Elena de La Donna del Lago o
Desdemona de Otello. Este es sin duda el repertorio por
el que recordaremos a Gasdia, cuya inquietud la llevo
ademas a formar parte de numerosas exhumaciones tan-
to barrocas como romanticas.

Y esa inquietud y deseos de abordar personajes com-
plejos, la impuls6 a querer investigar mas alla y adentrar-
se en terrenos para los que alin no se encontraba prepa-
rada. Unas prematuras Violetta o Luisa Miller quizas no
habrian danado a alguien con mejor técnica, pero la suya
aun estaba por pulir, v el apoyo o la respiracion, funda-
mentales, le planteaban algiin que otro contratiempo. Sin
un descanso suficientemente prolongado entre funciones,
alternaba repertorio francés y belcantista, verdiano —con
Desdemona vy Gilda como mejores exponentes— y barro-
co, o incluso pucciniano —donde debemos alabar su deli-
ciosa Magda de La Rondine, registrada para la Cetra, y
lamentar su tardia Tosca, inadecuada e innecesaria— res-
pondiendo sin filtro aparente a cuantas propuestas le lle-
gaban de medio mundo.




Obviamente una voz que en poco mas de tres lustros
fue capaz de acercarse al centenar de papeles —en esce-
na y estudios de grabacién— tenia que pagar las conse-
cuencias de tal frenetismo, y poco a poco, fue desapare-
ciendo de los cartelloni en los teatros de su pais, en los
que tantos triunfos fue cosechando, para centrarse en una
carrera concertistica 0 coquetear con la musica ligera.

Con frecuencia, son las carreras que comienzan con un
fulgurante éxito o una promocién desmesurada, las que fi-
nalizan rapidamente, impidiendo a los protagonistas de
las mismas el l6gico y natural desarrollo de su instrumen-
to, muchas veces privilegiado v otras tantas forzado has-
ta la extenuacion. La paciencia y la madurez, ademas del
estudio y la contencién en todas sus trazas, han sido sin

duda parte del secreto de las grandes figuras de todos los
tiempos.

Cronologia

1960 (14 de agosto) - Nace en Verona ([talia).

1980 - Finaliza los estudios musicales en su ciudad natal vy
gana el Concurso Maria Callas de la RAI

1981 - Debut profesional en Florencia como Giulietta en I
Capuleti e i Montecchi. Debut en Pavia como Luisa Miller.
Protagoniza y graba La Rondine para la RAL

1982 - Debut en La Scala como Anna Bolena y el San
Carlo de Napoles con La Sonnambula.

1983 - Debut en el Festival de Pesaro con Mosé in Egitto y
la Opera de Paris con Moise et Pharaon. Gianni Schicchi en
La Scala y Les Pélerins de la Mecque en la Piccola Scala.
1984 - Primera Traviata en Florencia, Jérusalem en Paris y
Le Comte Ory en Pesaro.

1985 - Debut americano con Rigoletto en Philadelphia v
Nueva York y Capuleti en Chicago. Il Viaggio a Reims en La
Scala, Rigoletto en Macerata y Maometto Secondo en
Pesaro.

1986 - Debut en el Metropolitan con Eoméo et Juliette
(Unica aparicién alli) junto a Alfredo Kraus yv en Madrid con La
Sonnambula. Maometto Secondo en Paris.

1987 - Debut en el Liceo con La Bohéme y Beatrice di
Tenda. Benvenuto Cellini y La Bohéme en Florencia.
1988 - La Sonnambula en Chicago, La Gazza Ladra en
Paris, Mosé in Egitto en Roma, Luisa Miller en Napoles, Il
Viaggio a Reims en Viena v La Bohéme en Catania.

1989 - Zelmira en Roma, Rinaldo en Venecia y Turandot
en Génova.

1990 - Capuleti en Ginebra, Orfeo de Bertoni en Padua v
Le Cantatrici Villane en Napoles.

1992 - [La Donna del Lago en La Scala, Moise et Pharaon
en Viena, Il Viaggio a Keims en Pesaro y Otello (Verdi) en
Napoles.

1993 - Beatrice di Tenda en La Scala, Maometto Secondo
en Pesaro, Pagliacci en Verona y Don Giovanni en Génova.
1994 - Ultima épera en La Scala: Maometto Secondo.
Semiramide en Pesaro y Otello (Rossini) en San Francisco.
1995 - Le Nozze di Figaro en Catania, Les Contes
d’'Hoffmann en Zurich y Simon Boccanegra en Turin.
1997 - Un Giorno di Eegno en Parma, Semiramide en
Marsella e Il Barbiere di Siviglia en Verona y Sevilla.

1999 - ]| Barbiere di Siviglia en Tokyo, L'Amico Fritz en
Catania y La Vedova Allegra en Verona.

2001 - L'Amico Fritz en Verona, Otello en Trieste y
Armida en Edimburgo.

2002 - Primera Tosca en El Cairo, Pagliacci en Verona v La
Passione di Gesu Cristo (Salieri) en Roma.
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Discografia (Seleccion)

DONIZETTI: L'Esule di Roma. Palacio, Gasdia, Alaimo,
Ariostini, Molina. Orquesta Sinfénica de Piacenza/De Bernart.
Bongiovanni GB 2045/46-2.

GOUNOD: Faust. Hadley, Gasdia, Ramey,

Agache, Mentzer. Orquesta de la Opera de Gales/Rizzi.
Teldec 4 509-90 872-2.

HANDEL: Rinaldo. Horne, Gasdia, Palacio, de Carolis,
Weidinger. Orquesta del Teatro la Fenice/Fischer. Nuova Era
6813-6814.

PUCCINI: La Rondine. Gasdia, Cupido, Rinaldi, Scarabelli,
Cosotti. Orquesta de la Rai de Milan/Gelmetti. Warner Fonit
27265-2.

PUCCINI: Turandot. Dimitrova, Martinucci, Gasdia,
Scandiuzzi, Casertano. Orquesta de la Opera de
Génova/Oren. Arts 47257-2.

ROSSINI: Armida. Gasdia, Merritt, Matteuzzi, Ford,
Workman, Furlanetto. | Solisti Veneti/Scimone.

Arts 474327-2.

ROSSINI: Ermione. Gasdia, Palacio, Merritt, Matteuzzi,
Zimmermann. Orquesta Filarmoénica de Montecarlo/Scimone.
Erato 2292-45790-2.

ROSSINI: [l Viaggio a Reims. Gasdia, Cuberli, Ricciarelli,
Giménez, Araiza, Ramey. Orquesta de Camara de
Europa/Abbado. Deutsche Grammophon DG 415 498-4.
ROSSINI: Zelmira. Gasdia, Matteuzzi, Merritt, Fink, Garcia,
Senato. | Solisti Veneti/Scimone. Erato 2292 45419-2.
ROSSINI: Moise et Pharaon. Ramey, Gasdia, Verrett,

Dupouy, Lafont. Orquesta de la Opera de Paris/Prétre.
Myto MCD 083 326.

Sus personajes (Seleccion)

BELLINI: Amina (La Sonnambula), Beatrice di Tenda,
Giulietta (I Capuleti e I Montecchi).

BERLIOZ: Teresa (Benvenuto Cellini).

BERTONI: Euridice (Orfeo ed Euridice).

BIZET: Micaela (Carmen).

DONIZETTI: Adina (L Elisir d’Amore), Anna Bolena,
Argenia (L 'Esule di Roma).

FIORAVANTI: Rosa (Le Cantatrici Villane).

GOUNOD: Juliette (Roméo et Juliette), Marguerite (Faust).
GLUCK: Euridice (Orfeo ed Euridice).

Rezia (Les Pélerins de la Mecque).

HANDEL: Almirena (Rinaldo), Cleopatra (Giulio Cesare).
LEONCAVALLO: Nedda (Pagliacci).

MASCAGNI: Suzel (L'Amico Fritz).

MASSENET: Cendrillon, Hérodiade.

MONTEVERDI: Euridice, Musica y Speranza (L 'Orfeo).
MOZART: Donna Anna (Don Giovanni),

Susanna (Le Nozze di Figaro).

PERGOLESI: Ascanio (Lo Frate ‘nnamorato)

PUCCINI: Lauretta (Gianni Schicchi), Lit (Turandot),
Magda (La Rondine), Mimi y Musetta (La Bohéme), Tosca.
ROSSINI: Adeéle (Le Comte Ory), Amenaide (Tancredi),
Anai (Moise et Pharaon), Anna Erisso (Maometto Secondo),
Armida, Corinna (Il Viaggio a Reims), Desdemona (Otello),
Elcia (Mosé in Egitto), Elena (La Donna del Lago),
Ermione, Ninetta (La Gazza Ladra),

Rosina (Il Barbiere di Siviglia), Semiramide, Zelmira.
STRAVINSKY: Anne Trulove (The Rake's Progress).
VERDI: Amelia (Simon Boccanegra), Desdemona (Otello),
Gilda (Rigoletto), Giulietta (Un Giorno di Regno),

Heleéne (Jérusalem), Luisa Miller, Nannetta (Falstaf{),
Violetta (La Traviata).
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Opera viva

Un “Krél Roger” desfigurado

Kar{::-l Szymanowski fue un compositor
cosmopolita, inspirado v un excelen-
te poeta y narrador. como demuestran
sus poesias y los fragmentos que se han
conservado de su novela “Efebos”. Su
obra musical, decadente pero bellisima,
es de un rico escepticismo. Escuchamos
en ella ecos de Richard Strauss, Debussy,
Scriabin, Max Reger, Ravel, de su com-
patriota Chopin y de la musica popular
de su pais, Polonia, sin que esto sea 6bi-
Ce para que Cre un universo Sonoro muy
personal. Por todo ello escuchar una de
sus obras mas seferas, y su tnica Opera,
con Hagith, Krél Roger en el Teatro Re-
al, se prometia un festin en toda regla.

Como su en parte perdida novela
“Efebos”, la obra fue consecuencia de la
admiracion del compositor por la cultu-
ra del Mediterraneo. Este mar, crisol de
culturas, le fascinaba y viaj® por él con
frecuencia con su primo Iwaszkiewicz,
que fue el otro artifice del libreto de Krol
Roger. Ambos pretendieron reflejar esa
constante tan mediterranea, segin los
intelectuales centroeuropeos, de la dico-
tomia entre lo dionisiaco v lo apolineo,
tan querida por Friedrich Nietzsche.

La 6pera se suele representar como
un conflicto entre el ascetismo intole-
rante del cristianismo medieval v la cul-
tura del amor y de la vida proclamada
por un pastor que es el mismo Dionisos
que aparece para iluminar el espiritu del
Rey del siglo XII de origen normando
Ruggero Il de Sicilia, de la dinastia de los
Hauteville, famoso por su corte multi-
confesional, la méas abierta v tolerante
de toda la Europa de aquella época.

Lo que se nos ha ofrecido en el Tea-
tro Real es el viaje de un drogado entre
la realidad vy la fantasia, entre la sensua-
lidad v la responsabilidad moral —clara-
mente inspirada en la pelicula “Eyes Wi-

de Shut” de Kubrik—, y también la des-
cripcion de la desintegracion de una pa-
reja burguesa vy superficial por la apari-
cibon de un “outsider”, referencia al
visitante de "Teorema” de Pasolini. Es-
to. unido a una puesta en escena vulgar,
incoherente, estiipida, carente de ideas
y repleta de contrasentidos, transforma
la obra en una parodia de si misma, del
compositor y del publico sin importarle
si este es culto, burgués o necio.
Warlikowski sittia la accién en nuestra
época, en la California multirracial en la
que conviven todas las tendencias del es-
piritu y todos los excesos del cuerpo. El
decorado, con una piscina y sus asientos
de los anos 70, tiene poco que ver con
los decorados que especifica Szymanows-
Ki para cada acto. El director de escena
comienza la representacién con un prolo-
go silencioso, fiel a las anotaciones de
Szymanowski, pero el compositor pre-
tendia que fuese un momento en el que la
escena a oscuras se fuese iluminando
progresivamente con la entrada del Rey y
entonces comenzase la musica, cosa que
aqui ha sido sustituida por la entrada de
un figurante en calzoncillos, cubierto por
una manta, que es ayudado a inyectarse
droga por un acompafante mientras el
Rey Roger verdadero, en calzoncillos
blancos también, desde un lado del esce-
nario coquetea con una Roxana embara-
zada y en combinacion, situada en el
otro, ambos delante de dos sillas de bar-
beria que no vienen a cuento. El coro,
mientras tanto inmovil, vestidos ellos con
smoking, v ellas con trajes de noche do-
rados con lentejuelas, entonan sus cora-
les. Para més inri se proyectan en una
pantalla escenas de la pelicula “Flesh” de
Paul Morrissey, con Joe Dallesandro des-
nudo jugando con un nino que se come
un bizcocho (;). Warlikowski se inventa

En la foto, Mariusz Kwiecien, que fue un magnifico Rey Roger.
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un Rey Roger que poco tiene que ver con
el de Szymanowski, basandose en que lo
inico que le interesaba al compositor era
la evolucion psicoldgica del personaje, di-
vidido entre dos tendencias, v que logra la
iluminacion final por medio de una catar-
sis en la que alcanza la sabiduria al ama-
necer cuando se eleva un sol radiante
(aqui un arco de tubos de neétn digno de
las Vegas, con la palabra Sun en el cen-
tro, en inglés, que es mas “moderno”).
Warlikowski, incapaz de caracterizar al
personaje, lo convierte en un ser perver-
so, burlon, atemorizado, segiin le viene
en gana, sin el menor respeto al libreto v,
lo que es peor, sin dotarle de la menor
coherencia, Roger no puede ser un mise-
rable pequeno burgués lascivo vy sin ca-
racter como lo caracteriza Warlikowski al
principio de la representacion sin destruir
toda la opera. El monarca descrito por
Szymanowski es un ser noble, que posee
unos ideales nobles, en el que su proble-
ma no reside en la exaltacion de un deseo
mediocre mal analizado por un psiquiatra
sino en la expresion de una necesidad
existencial. Esta vision de Roger, sin em-
bargo podria haber sido desarrollada si el
Pastor hubiese sido tratado con otra pers-
pectiva, pero el tratamiento de este per-
sonaje hace que veamos como tolerable
la del monarca, ya que lo vemos conver-
tido en un intolerable alter Cristo, peina-
do como Rambo, con las ufias pintadas,
que se comporta con una actitud a rhedio
camino entre un retrasado mental v la ca-
ricatura vulgar de un homosexual. ;Co6-
mo es posible que un cretino asi pueda
influir en la forma de pensar de un pue-
blo y menos en la de un gran hombre co-
mo Roger? Y prefiero no seguir narrando
las lindezas de esta mamarrachada por no
cansar al lector vy darle satisfaccién a War-
likowski. En resumen, un espectaculo
"nait, y por supuesto estipido, para los
que se hace pasar por guardianes de la
"modernidad”, pero que no son mas que
conservadores capitalistas puros y duros
cuyo Unico objetivo es llenarse el bolsillo
de euros a base de una provocacion des-
cerebrada que no escandaliza ya ni a los
ninos de primaria.

Hablando de lo que importa, la musi-
ca, Szymanowski ha compuesto una be-
lla partitura con un maravilloso texto en
clave poética, pero ses una 6pera? Para
mi es un oratorio dramatico primerizo.,
pero véalido, con exceso de longitudes en
algunos momentos y con escasa fuerza
teatral; es una obra que merece con to-
dos los derechos entrar en el repertorio,
pero no la considero una obra maestra:
si una notable creacion que escucharé
con agrado cuantas veces me la progra-




men, siempre que sea representada con
mas inteligencia.

Mariusz Kwiecien encarna al monar-
ca de forma modélica. Esta que se sale.
como se suele decir ahora, poseedor de
una voz de baritono lirico, bien timbrada
vy manejada con tremenda inteligencia y
mas idonea para este papel que para su
excelente Conde de Las bodas de Figa-
ro, y su convincente Onieguin que con
anterioridad le hemos escuchado en es-
te mismo teatro. Kwiecien encarna el
personaje con veracidad, dandole tal
cantidad de matices que supera con su
buen hacer los caprichos a los que le ha
sometido el “genial” director de escena.

Olga Pasichnyk, como Roxana, de-
fiende el personaje con desenvoltura pe-

ro carece del instrumento que requiere el
personaje; lo canta bien v lo interpreta
con gusto y entusiasmo, pero se queda
un tanto cortita en algunos momentos.
El Edrisi de Stefan Margita fue para
mi, con Kwiecien, lo mejor de la velada
a niveles canoros. Sin poseer una voz ex-
cepcional la modula con habilidad y logra
resultados musicales mas que notables.
El punto menos acertado del elenco
fue el Pastor de Will Hartmann, un tenor
sumamente burdo que no sac6d partido
del personaje, entre otras cosas porque
su voz carece del lirismo que este re-
quiere. Su linea de canto es tipicamente
teutonica, v nada mas alejado de las in-
tenciones del compositor que un can-
tante asi. Aunque hay que reconocerle el
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mérito v la profesionalidad de haber
apechugado teatralmente con la icono-
grafia con que le han caracterizado.

Otra vez lo mejor de la representacion
ha procedido del coro v, sobre todo, de la
orquesta. Paul Daniel ha dirigido la obra
con amor y seguridad, ofreciéndonos su
partitura en todo su esplendor poético y
misterioso, recreandola con una inspira-
cion extraordinaria, una sensibilidad fuera
de serie y obteniendo los mejores resulta-
dos del elenco vocal. Una gran direccion.

iLastima que no haya sido un con-
cierto!

Francisco Villalba
Teatro Real
Madrid

Novia tragica

Agéns de cien afios después de su estreno, La Novia del Zar de
imsky Korsakov acaba de representarse por primera vez en
el Covent Garden, v no es dificil darse cuenta por qué no ha in-
cendiado de entusiasmo al mundo de la épera. No es que se trate
de una obra terriblemente defectuosa, ya que contiene momentos
musicales bellos, muy en la vena de Chaikovsky en términos de
melodia y caracter folclorico. También representa un saludable
apartamiento de la tendencia del compositor a musicalizar cuentos
de hadas vy leyendas, como La doncella de la nieve o Zar Saltan.
Aun asi, la acciéon es desigual, excesivamente truculenta y pesada.
Y le falta ese ritmo dramatico vibrante y a flor de piel que caracte-
riza las grandes creaciones del género lirico. El libreto esta basado
en un drama de Lev Alexandrovich Mey que se aproveché de un
hecho real, la misteriosa muerte de la tercera esposa de Ivan el Te-
rrible, para producir un exuberante culebrén de celos, sexo, enve-
nenamiento y homicidio que culmina inevitablemente con una pi-
la de cadaveres. Hasta incluye una “escena de la locura™, una
verdadera pizca de 6pera italiana faltante en las dperas que Rimsky
Korsakov habia escrito hasta ese momento.

Es meérito del actual director artistico de la Opera Nacional de
Noruega, el “régisseur” Paul Curran, el haber tomado la sensi-
ble decision de actualizar la accién al presente, con alusiones al
espiritu revolucionario ya existente al comienzo del siglo XX
(cuando fue compuesta la 6pera) y también a la Rusia contem-
poranea. En lugar de los guardias de Ivan el Terrible, vemos ver-
dugos estilo mafia vestidos de negro, y también observamos la
vida de los multimillonarios, incluidas sus mansiones, piscinas v
espectaculares tomas de la nueva Mosci, con rascacielos y to-
do, en los excelentes disefios de Kevin Knight.

El primer acto comenzé prometedoramente, con la accion de-
sarrollandose en un moderno vy distinguido restaurante de moda
donde el villano Grigory Gryaznov (Johan Reuter) tortura a su victi-
ma encapuchada en presencia de un personal despreocupado, pa-
ra luego meterla en una gran bolsa de basura negra mientras llegan
los invitados. El problema es que este realismo, aun cuando ex-
puesto en forma creible, no puede finalmente redimir la incredibili-
dad de un argumento vetusto y dramaticamente deficiente. A pesar
de su espectacularidad visual, la puesta de Currant parece no saber
qué hacer con los cantantes, que permanecen tiesos acto tras acto.
Para el momento en que llegamos al inevitable bafio de sangre del
cuarto acto, el espectador siente como si el director de escena hu-
biera abandonado sus esfuerzos para hacer algo interesante.

Las actuaciones y el canto fueron en general de un nivel dis-
tinguido. Marina Poplavskaya personifico a Marfa, la hija de un
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made in Rusia
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Johann Reuter compuso convincentemente el personaje de Gryaznov,
quiza la figura central del drama.

comerciante e infortunada novia del Zar, con timbre tirme y ca-
lido, e interpretd acertadamente el encanto casi infantil de sus
primeras intervenciones, para progresar a una conmovedora
rendicion de su escena de la locura, que canta mientras hace
efecto el veneno que le ha administrado Lyubasha, una rival que
Ekaterina Gubanova canté con similar histrionismo y convic-
cion, en particular la melancélica aria del primer acto, que cons-
tituy6 tal vez el momento mas destacado de la noche. Dmytro
Popov (Likov, novio de Marfa) no es un actor particularmente
sutil, pero posee una voz soélida v pura en la emision, y cantd
con pasion y entrega su aria del tercer acto, (jactuada sobre una
tabla de surf en la piscina de una mansion!). También Johann
Reuter convencidé como Gryaznov, tal vez la figura pivotal del
drama, un policia secreto vy torturador en conmovedora trans-
formacion hasta llegar a ser un hombre destruido por los celos
y la constatacion de la desvastadora destruccion que ha causado
con su paso por la tierra.

El foso fue dominado por la magnifica direccion orquestal de
Mark Elder, que impuso a las melodias de Rimsky Korsakov un
lirismo pleno capaz de florecer sin exageraciones. Es en el es-
cenario donde tienen lugar excesos e inconsistencias de todo ti-

po, pero finalmente, la partitura termina valiendo por si sola el
precio de las entradas.

Andrew Maisel
Covent Garden
Londres
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Una “Luisa Fernanda” para olvidar

abia una gran expectacion ante el estreno de la nueva pro-

duccién de Luisa Fernanda que proponia el madrilefio Te-
atro de La Zarzuela, tanto porque estrenaba una nueva produc-
cion propia como por los cuatro cantantes que interpretaban
sus papeles principales: Cristina Gallardo-Démas, Yolanda Au-
yanet, Juan José Rodriguez vy José Manuel Zapata. Era todo un
reto ya que Luisa Fernanda es una de las piezas mas impor-
tantes del repertorio zarzuelistico. No en vano, la obra de Mo-
reno Torroba y de sus libretistas Federico Romero y Guillermo
Fernandez Shaw, ha sido una de las méas aplaudidas v que ma-
yor acogida ha despertado entre los aficionados desde su estre-
no en el madrilefio Teatro Carderén en 1932.

Cristina Gallardo-Domas v Juan Jesiis Rodriguez como Luisa
Fernanda y Vidal: mal la primera v mejor el segundo.

La brillante puesta de escena que Emilio Sagi planted hace
cinco anos para la Luisa Fernanda del Teatro Real le puso el
listobn muy alto a Luis Olmos, que en esta ocasion decidié dejar
de lado el carton piedra tradicional para optar por la innova-
cion, apoyandose en las proyecciones por ordenador sobre pa-
neles y pantallas. Su intento por acercarse a la modernidad fue
fallido, pues aplicar las nuevas tecnologias a un concepto teatral
concebido desde un principio siguiendo los planteamientos tra-
dicionales, muy pocas veces puede resultar innovador. Ademas,
en su esfuerzo por ofrecer una produccién aséptica, sencilla y
multifuncional, las proyecciones resultaron en numerosas oca-
siones pobretonas y condicionaron la luminosidad del montaje,
excesivamente lugubre y sombrio.

El magnifico plantel de cantantes hacia pensar que el éxito de
esta produccion descansaria en el plano musical. Pero nada mas
lejos de la realidad. Cristina Gallardo-Démas (Luisa Fernanda) v
José Manuel Zapata (Javier) fueron la gran decepcién de la no-
che, ya que ni en el plano vocal ni en el escénico dieron lo es-
perado. En ningin momento, estos magnificos artistas consi-
guieron adaptarse a las exigencias de sus personaijes. Juan Jestis
Rodriguez como Vidal fue, sin duda, lo mejor de la noche, con
un gran trabajo vocal, si bien resulté poco expresivo sobre el es-
cenario. Discreta Yolanda Auyanet en su papel de la Duquesa
Carolina. No les ayudé la direccién musical de Cristébal Soler,
quien no consiguié apianar el volumen de la Orquesta de la Co-
munidad de Madrid, que soné rutinaria y excesivamente fria.

Elena Trujillo Hervas
Teatro de La Zarzuela

Madrid

Delicias britanicas

n el documentado v excelente articu-

lo en el programa del recital de Be-
jun Mehta y Julius Drake, su autor Fran-
cisco Parralejo escribe:"La historia del
contratenor es, por tanto, un capitulo
indisociable de la musica inglesa. El con-
tralto masculino (o contratenor) es una
voz real y ademas tradicionalmente bri-
tanica.» Pero cuando comenzé la popu-
laridad de este tipo de canto tuvo que
enfrentarse a los prejuicios de una gran
parte de los aficionados vy teéricos de la
época, para los cuales la voz de contra-
tenor resultaba antinatural, forzada vy ab-
solutamente inapropiada para su exhibi-
ciobn mas alla del relleno coral” Pues
bien, atin hoy en dia algunos aficionados
se muestran bastante reticentes al tim-

miento, para continuar con otra obra del
mismo Henry Purcell, “Lord, what is
man?”, con la que mostré una gran mu-
sicalidad y una tremenda facilidad para
desentrafiar esta partitura sin encontrar
problemas en ninglin registro y haciendo
que sonara facil y natural a pesar de su di-
ficultad. A partir de aqui escuchamos un
variopinto tapiz de obras de Ralph Vaug-
han Williams (1872-1958), Herbert Ho-
wells(1892-1983) Roger Quilter (1877-
1953), Gerald Finzi (1901-1956),Sir
Lennox Berkeley (1903-1989), Sir Char-
les Villiers Stanford (1852-1924), lvor
Gurney (1890-1937), Peter Warlock
(1894-1930). En todas ellas Mehta hizo
gala de un agudo brillante, una capacidad
interpretativa notable v un dominio de su

bre de estos cantantes, yo entre ellos.
Sin embargo, con Mehta me he tenido
que rendir a la evidencia. Este contrate-
nor americano es un artista inteligente,
poseedor de una voz no muy grande que
maneja con inusitada habilidad v que,
merced a una impecable técnica de can-
to y una extraordinaria capacidad de co-
municacion, ofreci6 una gran velada
musical.

porte 2012

Bejun Mehta es un notable cantante
e intérprete, independientemente
de la singularidad de su cuerda.

El programa elegido por él y el pianis-
ta Julius Drake fue un recorrido por las
obras compuestas para contratenor por
compositores britanicos, comenzando
por la maravillosa “Music for a while”,
que Mehta interpreté con una exquisitez
modélica, pero sin caer en el amanera-

instrumento que justifican su condicién de
ser uno de los contratenores mas estima-
dos de nuestro tiempo.

Julius Drake, perfectamente compe-
netrado con el cantante, contribuy6 a la
redondez del recital.

F.V.
Teatro de la Zarzuela
Madrid
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Opera viva

Romeo y Julieta seguon Gounod

R oméo et Juliette es quizas la me-
jor 6pera de Gounod, con un bello
lirismo apoyado por una inspiracion me-
l6dica constante. Pero es menos fre-
cuente en los escenarios que Faust, al
no tener la fama de esta. La produccion
en la Opera de Lausana —debida a la
imaginativa programacion de su director
artistico, Eric Vigié, que va antes habia
trabajado en el madrileno Teatro Real-
constituye asi una especie de aconteci-
miento. Y en este caso, en condiciones
casi 6ptimas en lo referente al montaje,
al reparto vocal y a la orquesta.

Armaud Bernard concibe una puesta
en escena original e inmediatamente im-
pactante, animada, coloreada y evocado-
ra, entre epoca romantica y tiempos ac-
tuales. Unica falta: algunos gritos de los
participantes. incluso durante la obertu-
ra, que ofende a la mulsica -mala mania
de muchos directores de escena venidos
del teatro hablado. Pues la musica esta
cuidada para lo mejor. El coro se mues-
tra constantemente equilibrado y homo-
geneo, a pesar de los movimientos vivos
que le impone la concepcion escénica.
Antoinette Dennefeld, Marc Barrard,

Maria Alejandres v Teodor Ilincai,
en los papeles principales,
estuvieron centrados v expresivos.

Marc Mazuir, Isabelle Henriquez y Stefa-
no Palatchi, responden idealmente a los
papeles secundarios de Stéphano, Capu-
let, Mercutio, Gertrude y Frére Laurent.
vocalmente como en la elocucién france-

sa (igualmente en el caso del espariol Pa-
latchi). Teodor llincai posee la valentia y
la emision franca que convienen para
Romeéo, a pesar de una proyeccién for-
zada. Por razones quiza de la juventud de
este tenor, que con el tiempo tomara se-
guramente un mayor dominio de sus me-
dios. Maria Alejandres desvela por su
parte una Juliette expresiva en todos los
registros, combinando agilidad y matices.
Esta joven mexicana, primer premio del
concurso Zarzuela de Placido Domingo
en 2008, y que haréa su debut en la Sca-
la de Milan en el mes de junio en este
mismo papel, parece destinida a la mas
bella carrera lirica. En el foso, la orques-
ta tiene también acento espariol, bajo la
batuta impecable de Miquel Ortega. Y
constituye otra cumbre de la velada, con
una sonoridad profunda v fluida que jus-
tifica la reputacién internacional de la fa-
mosa Orquesta de camara de Lausana.

Asi que todo resulta espléndidamente
convincente.,

Pierre-René Serna
Opeéra de Lausanne
Suiza

| parecer, en Francia se ha puesto

de moda Weber. Respondiendo al
Freischiitz en version francesa (ver en
esta misma seccion el articulo de Pierre-
René Serna) v con recitativos de Berlioz
que acaba de presentar la Opéra Comi-
que, el Capitole de Toulouse responde
con una nueva presentacion escénica de
Oberon, su ultima vy en el fondo inaca-
bada 6pera pese a que los niimeros mu-
sicales estén todos. Pero no sélo la que-
ria traducida del inglés al aleméan, sino
que queria cambiar las partes habladas a
las que lo habia obligado la costumbre
en Inglaterra por una composicién en-
teramente musical. Las soluciones sue-
len ir de la version de concierto a las es-
cénicas con podas diversas. Daniele
Abbado ha optado por reunir todas las
partes pequenas en un Narrador (es-
pléendido el actor Volker Muhtmann),
que sin embargo acenttia la falta de con-
tinuidad dramatica y sobre todo la difi-
cultad de crear verdaderos personajes
con los otros roles principales. Musical-
mente, hemos tenido una vision ‘tradi-
cional’, entre beethoveniana y prewag-
neriana, con poco Mozart. Rani
Calderon ha dirigido bien, en particular
las partes méas dramaticas o retoricas.

lcacion, Cultura vy Deporte 2012

El caso Weber

ELISABETH CARECCHIO

Una version a mitad de camino
entre Beethoven y el primer Wagner,
con poco de Mozart.

La orquesta y el magnifico coro (prepa-
rado por Alfonso Caiani) constituyeron
un valor afadido. De los cantantes, des-
tacd el Huon de Klaus Florian Vogt (lue-
go de unas pequerias vacilaciones en su
aria de salida, de veras terrible) por la

musicalidad y la valentia de su canto, la
claridad de la diccién v la voluntad de
actuar. Ricarda Merbeth tiene medios
importantes, aunque no bellos ni pare-
jos en los registros, y tiende a crecer en
los agudos. El mejor momento fue su
gran aria del segundo acto, y aunque no
bajo6 de un nivel digno, las otras inter-
venciones no fueron memorables, v pe-
se a sus afirmaciones de que Weber es-
td mas cerca de Mozart, hizo de Rezia
una hermana menor de Brunilda (cosa
que seguramente no es). Extraordinaria
la Fatima de la mezzo Roxana Contans-
tinescu y muy adecuadas las interven-
ciones de Arttu Kataja (un desbordante
Scherasmin)y Tansel Akseybek en el rey
de las hadas (un tenor liricoligero intere-
sante). Lo poco que tuvo que hacer vy
cantar Puck lo hizo correctamente Silvia
de La Muela, y fue asimismo digna de
mencion Adrineh Simonian en una nin-
fa marina. El Teatro organizd al mismo
tiempo una jornada de estudios dedica-
dos a la 6pera de Weber francamente
interesante.

Jorge Binaghi
Teatro del Capitole
Toulouse




Salvando obstaculos

n version de concierto gestualizado.

26 musicos del excelente Ensemble
Matheus con su efusivo v musical funda-
dor Jean-Christophe Spinosi v un elen-
co donde faltaron Cangemi y Ham-
mastréom por enfermedad sin que se
notase, ofrecieron un Orlando furioso
—drama en musica en 3 actos RV728 de
Vivaldi vy texto de Grazioli sobre el de
Ariosto, revisado por Delaméa— magni-
fico en sus 3 horas de musica. Sorpren-
de la caracterizacion vocal de personajes
y parejas, lo variado de recitativos, arie-
tas, arias y coro, que salvan el extrario
argumento. Las 6peras nominativas exi-
gen un protagonista valido, y la contral-
to Sonia Prina, animal escénico de voz
particular pero efectiva v completa, lo
bordo. Exhibio con facilidad las terribles
agilidades, con apoyo, temperamento y
expresion en “Nel profondo cieco mon-
do” (variando como todos ornamenta-
cién en los da capo), uso de resonadores
y diafragma en “Sorge l'irato nembo”,
diciendo con retérica los recitativos, en
especial los de proximidad e inmersion

Jean-Christophe Spinosi realizo
una excelente labor concertadora.

en celosa locura por Medoro, hecho por
la clara mezzo Daniela Pini. Esta se mo-
vi6 con buena linea y pulso interpretati-
vo en “Rompo i ceppi “, fue sencilla en
*Qual candido fiore” y amorosa en “Vo-
rrebbe amando il cor”. Amado de Angé-
lica (que Orlando desea) para la soprano
Maya Boog, ideal en lo tierno —"Tu sei
degl occhi miei”- (bello diio con la cuer-

Opera viva

da) v doliente “Chiara al pari di lucida
stella”, lo mejor de ella. La maga Alcina
de la mezzo Jose M* Lo Monaco fue
brava, voluble, dulce o malvada, priman-
do su canto en “Cosi potessi anch’io”.
Aanorando a Ruggiero, el contratenor
David DQ Lee, voz ligera, bien imposta-
da arriba y abajo, expresivo, fue encan-
tador en”Sol da te” con soberbia trave-
sera vy en Che bel morirt™i; yy
arrebatador en la tremenda “Come
'onda”. Su amada Bradamante, mezzo-
alto Anna Rita Gemmabella, manej6 su
voz llena, con color, peso y timbre, agil
coloratura y bravura en “Tacci, non ti
lagnar” v “Se cresce un torrente”. El ba-
ritono Martin Kronthaler, Astolfo, jugue-
te de Alcina, fue algo aspero v de afina-
cion dudosa, aunque mejord en la ruda
“Benche nasconda”. Redondos los co-
ros con trompas y trompetas, hasta el
feliz final.

Jose M® Morate Movyano
Auditorio
Valladolid

“Freyschiutz”” con “y”

- U n triunfo! No se puede estar méas que transportado por Le
A Freyschiitz como lo propone el parisino teatro Opéra-

omique. Tal favor se lo conceden John Eliot Gardiner y el
equipo que ha reunido a su servicio. Pero, sobre todo, el rigor
que este director de orquesta intransigente, a la par que investi-
gador meticuloso, pone en casi todo lo que toca. jLe Freys-
chtitz, poniendo la “y”! pues esta produccién vuelve a la adap-
tacion que Berlioz habia realizado de Der Freischtitz de Weber
para la Opera de Paris en 1841. Conforméandose con las reglas
de la casa lirica parisina, Berlioz habia traducido el libreto del
singspiel en francés (con la ayuda de Emilien Pacini), compues-
to recitativos en lugar de las partes habladas y un ballet, también
obligado (L’Invitation a la valse, transcrito del rondé pianistico
Aufforderung zum Tanz de Weber). Pero restituyendo toda la

Una propuesta que revela realidades inquietantes acerca
del “Freischiitz” de Weber...

.EIEI:D de Educacion, Cultura v Depote 2012

musica de Weber. Esta version de 6pera, v francesa, titulada en-
tonces Le Freyschiitz, conocié en seguida un éxito en Paris has-
ta principios del siglo XX (ver en este misma seccion el ariculo
de Jorge Binaghi sobre Oberén).

En los udltimos afios, la adaptacion de Berlioz (publicada en
partitura en 2004 por Barenreiter) ha sido representada o in-
terpretada en version de concierto, como en Toulouse, en
Rouen, en la capital francesa por la Orquesta de Paris, e inclu-
so en Dortmund, traducida de nuevo... al aleman (;!). Atenién-
donos a lo que personalmente hemos asistido. Y en cada caso,
y aun en su traduccion alemana, con el sentimiento de una uni-
dad, una fuerza nueva, un arrebato general que el original de
Weber no ofrece en el mismo grado. Le Freyschiitz, como otra
obra, suerte de fin después de Weber, y atin dejandolo atras.

La transmisién que libra Gardiner cumple estas promesas an-
teriores y merece todos los elogios: con los coros del Monte-
verdi Choir vigorosos v sutiles, con un Orchestre Révolutionnai-
re et Romantique potente y refinada, pero dejando expresarse
las voces. Andrew Kennedy (Max), Sophie Karthauser (Agathe),
Virginie Pochon (Annette) o Gidon Saks (Gaspard), seducen por
su excelencia, por un canto suelto y una expresiéon sin fallo, a
pesar de sus origenes internacionales. jCuantas emociones!...

.Y la puesta en escena?... Pasa a sequndo plano, bastante so-
sa e insignificante en su decoro de futil verbena. Sabiendo que es-
ta vez (al contrario de Béatrice et Bénédict saboteada el afio pa-
sado en la misma sala) Dan Jemmett ha evitado sus invenciones
estrafalarias, sometido a la presién de Gardiner. La obra se reve-
la asi, al final, respetada sobre el escenario. Es lo que importa.

P.-R.-S
Opera-Comique
Paris
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Producir una épera es cosa de ninos...

Ya nos lo decia Remedios Navarro en la reciente entrevista
publicada por RITMO: el Maestranza ha puesto, por fin, su
mirada en nifios y jévenes, para acercar una musica y unos es-
pectaculos que, en principio, les son bastante ajenos. Desde
principios de septiembre de 2010 un numeroso grupo de in-
fantes —y no tanto—, unos 600 en total, estudiantes ellos entre
los 7 y 18 anos, se pusieron en marcha para levantar la 6pera
de Engelbert Humperdinck, Hdnsel v Gretel. Pertenecen a 16
colegios, institutos y centros de Formacién Profesional de Sevi-
lla. Ademés, 70 alumnos de tres conservatorios se pondrian ba-
jo la batuta de Pedro Vazquez para poner musica al proyecto
ideado por Ana Hernandez-Sanchiz. Cada centro se encargaria
de un cometido, desde los vestuarios, el maquillaje, la produc-

Excelente experiencia la vivida por estos jovenes en el teatro sevillano.

cion y el “making-off” hasta la organizacion de un coro de ni-
fios. La idea la tinancia integramente el Maestranza, con un cos-
te total de 50.000 euros, v habiendo previsto dos funciones,
que acabaron rapidamente con el papel a la venta. También re-
sulta mas que interesante la escolania de ninos entre 8 y los 12
anos, en un total de 65, escogidos también entre los centros
educativos concurrentes. Y la cosa no tendria mas importancia,
si no fuese porque el coro soné francamente bien, empastado,
claro, absolutamente a tempo con la orquesta y no exento de
cierto movimiento; por otro lado, la misma orquesta jugé un pa-
pel importante, bastante bien conducida por Vazquez. Y la es-
cenografia fue obra de la Escuela de Arte de Sevilla, como las
proyecciones, iluminacion y audio lo fueron del Instituto Néstor
Almendros, especializado en Imagen vy Sonido. Precisamente
esta es la Gnica pega que podemos poner al espectaculo (v no
al instituto): que se amplificasen las voces de los protagonistas.
El machaque timbrico con la orquesta fue insostenible. Se dira
que para que se entendiera bien el texto traducido; labor in(til,
porque apenas se entendia. Y como los asistentes eran padres
y chavales de comportamiento ejemplar, se podria haber sobre-
titulado, que seguro que semejante piiblico lo lee a tiempo. Muy
bien la soprano Aurora Amores (Susana Casas), que fue una
Gretel vivaracha vy atractiva (acaso sea el momento de ofrecerle
algun rol algo mas relevantes a esta sevillana prodiga), derroch6
gracia y buen registro Ana Alonso (Bruja), mientras nos resulto
un canto algo irregular el de Rocio Botella (Hansel).

Carlos Tarin
Teatro de la Maeatranza
Sevilla

Al fin en escena

ND suele verse El cazador furtivo en
escena, v de hecho asi habia sido en
Sevilla hasta ahora, siempre ofrecida en
version de concierto. Pero el Maestran-
za lo ha llevado este afno a su escena, in-
tentando dar vida a un drama poco con-
sistente, pero de musica muy atractiva y
de gran significado para la comprensiéon
de una 6pera alemana, wagneriana en
particular. Lo que ocurre es que la pro-
duccién fue un poco infantil, en tanto
que una continua tipificacion de los ca-
racteres de los personajes (un diablo de
luz roja, una cruz invertida, un aguila

Una 6pera que requiere medios para su puesta en escena,
pues moviliza a un extenso reparto v una buena masa coral.

“cazada” que, en su caida, podia haber
matado a quien estuviera debajo, a juz-
gar por el porrazo que sond contra el
suelo...). La verdad es que la parte mu-
sical fue mas interesante. Michael Kénig
(Max) posee un registro adecuado vy
agradable, aunque escaso en la zona
grave, y poco apasionado, mientras Ma-
nuela Uhl (Agathe) paseaba su elegancia
de canto y su hermoso timbre por la es-
cena, con suficiente y superior volumen.
Gordon Hawkins fue un tremendo Kas-
par (;se puede ser de otra manera?) cu-
ya voz fue limitando la tension a lo pu-

ramente dramaético, segin su instrumen-
to se calentaba. A la valenciana Ofelia
Sala (Annchen) nos gustaria verla mas
por Sevilla, por la delicadeza de su re-
gistro, su hermoso color y encanto dra-
matico. Klaus Kuttler fue un Ottokar en-
tregado, de registro poderoso, mientras
Rof Haunstein dio vida al jefe de guar-
dabosques Kuno, con prestancia, tanto
fisica como de voz. Por tltimo, Isaac Ga-
lan supo presentar la doble cara de Ki-
lian, tanto del muchacho que se burla de
Max, como quien luego se asusta ante
Kuno. El Coro del Maestranza firma uno

de sus mejores titulos, por empaste vy
unidad, vy Andreas Spering es quien re-
almente da en el blanco desde el foso,
llenando de intensidad, fuerza y transmi-
tiendo emocién a todos los actantes del
drama, convirtiendo a la orquesta en
parte decisiva del drama, no s6lo desde
el punto de vista musical, sino artistico,
ya que parecia mantener en vigorosa
tension al resto del elenco.

C.T.
Teatro de la Maestranza
Sevilla
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de Charles Gounod

Octubre de 2011 dias 7, 10, 11, 15, 18, 20, 22,25y 28
Edward Gardner / Pierre Vallet
Krassimira Stoyanova / Ermonela Jaho, Piotr Beczala /

Fernando Portari, Erwin Schrott / Michele Pertusi, Ludovic Tézier /
Marc Barrard, Karine Deshayes / Ketevan Kemoklidze.

Jo. Dali

de Xavier Benguerel

Octubre de 2011 dias 19,21y 23
Miquel Ortega - Xavier Alberti

Joan Martin-Royo, Marisa Martins, Antoni Comas, Fernando Latorre,
Hasmik Nahapetyan, Alex Sanmartl.

l.e Grand Macabre

de Gyirgy Ligeti

Noviembre de 2011 dias 19, 22, 25 y 28. Diciembre de 2011 dia 1

Michael Boder - Alex Ollé (La Fura dels Baus) / Valentina Carrasco

Werner van Mechelen, Chris Merritt, Frode Olsen, Barbara Hannigan,

Ning Liang, Brian Asawa, Martin Winkler, Ana Puche, Inés Moraleda,
Francisco Vas.

l.Linda di Chamounix

de Gaetano Donizetti

Diciembre de 2011 dias 20, 23, 27, 28 y 30
Enero de 2012 dias 2,4,5,7y 8

Marco Armiliato - Emilio Sagi

Diana Damrau / Mariola Cantarero, Juan Diego Florez / Ismael Jordi,
Silvia Tro Santafé / Ketevan Kemoklidze, Pietro Spagnoli /

Fabio Capitanucci, Bruno de Simone / Paolo Bordogna,

Simon Ofrfila / Mirco Palazzi.

1l burbero

di buon cuore
de Vicent Martin i Soler

Enero de 2012 dias 27,29 y 31. Febrero de 2012 dias 2,4y 6
Jordi Savall - Irina Brook

Elena de la Merced, Veronique Gens, Patricia Bardon, David Alegret,
Paolo Fanale, Marco Vinco, Carlos Chausson, Josep Miquel Ramon.

lL.e nozze di Figaro

de Wolfgang Amadeus Mozart

Enero de 2012 dias 28 y 30. Febrero de 2012 dias 1y 3
Christophe Rousset - Lluis Pasqual

Maite Alberola, Ainhoa Garmendia, Borja Quiza, Joan Martin-Royo,
Maite Beaumont, Marie McLaughlin, Roger Padulles,
Vicenc Esteve Madrid, Naroa Intxauski, Valeriano Lanchas.

l.a Boheme

de Giacomo Pueeini

Febrero de 2012 dias 27, 28 y 29

Marzo de 2012 dias 1,2, 3,4,6,7,8,9,10, 12,13, 15,16,18y 19

Victor Pablo Pérez - Giancarlo del Monaco

Fiorenza Cedolins / Inva Mula / Angela Gheorghiu / Maria Luigia Borsi,

Ainhoa Arteta / Ainhoa Garmendia / Eliana Bayon, Ramaén Vargas /

Roberto Aronica / Saimir Pirgu / Teodor llincai, Christopher Maltman /

Georges Petean / Angel Odena, Manel Esteve Madrid.

Una tragedia
florentina

Line florentinische Tragodie
Il enano pver Zwers

de Alexander von Zemlinsky

Abril de 2012 dias 4, 10, 13, 16, 19 y 22
Marc Albrecht - Andreas Homoki

Marie Arnet, Isabel Bayrakdarian, Natascha Petrinsky,
Klaus Florian Vogt, Cosmin Ifrim, Greer Grimsley.

LLa flauta magica
Die Zauberflote

de Wolfgang Amadeus Mozari

Abril de 2012 dias 24, 26y 28
Pablo Gonzalez - Joan Font (Comediants)

Susanna Philips, Albina Shagimuratova, Pavol Breslik,
Joan Martin-Royo, Georg Zeppenfeld, Viceng Esteve Madrid,
Ruth Rosique, Inés Moraleda, Mikhail Vekua, Kurt Gysen.

Adriana Lecouvreur

de Francesco Cilea

Mayo de 2012 dias 14, 16, 17, 18, 19, 21, 22, 23, 25, 26, 27 y 30
Junio de 2012 dia 3

Maurizio Benini - David McVicar

Barbara Frittoli / Daniela Dessl / Micaela Carosi, Dolora Zajick /
Marianne Cornetti / Elisabetta Fiorillo, Roberto Alagna / Fabio
Armiliatto / Carlo Ventre, Joan Pons / Bruno de Simone.

El gato con botas
de Xavier Montsalvatge

Mayo de 2012 dias 19, 20, 26 y 27
Antoni Ros-Marba - Emilio Sagi
Marisa Martins, Maria Luz Martinez.

Pelléas et Melisande
de Claude Debussy

Junio de 2012 dias 27 y 29. Julio de 2012 dias 1,3,5y 7
Michael Boder - Robert Wilson

Yann Beuron, Maria Bayo, Laurent Naouri, Naomi Summers,
John Tomlinson, Ruth Rosique, Kurt Gysen.

s"\i[lﬂ

de Giuseppe Verdi

Julio de 2012 dias 21, 22, 24, 25, 27, 28 y 30
Renato Palumbo - José Antonio Gutierrez

Sandra Radvanovsky / Barbara Havemann, Luciana D'Intino /
lidiko Komlosi, Marcello Giordani, Zelko Lucic / Joan Pons,
Vitaly Kowaljov / Giacomo Prestia.

Orquestra Simfonica y Cor del Gran Teatre del Liceu

VENTA DE ABONOS del 6 al 23 de junio
VENTA DE LOCALIDADES a partir del 11 de julio

Informacion: www.liceubarcelona.cat

@ Gran Teatre del Liceu

mlste:ln cle BEducacion, Cultura v Deporte 2012

Bayreuth

en el Liceu 2012

Venta a partir
del 19/1X/11

DANZA

Ballet del Teatro Marinskiy
Le Corsaire

Noviembre de 2011

dias 21, 23, 24, 26 y 27

IT Dansa

Sechs Ténze - Minus 16

En UAuditori de Cornella

Enero de 2012 dias 21,22, 28y 29

Corella Ballet Castilla y Leon
El lago de los cisnes
Febrero de 2012 dias 9, 10,11 y 12

Grupo Corpo

Bach - Parabelo

Mayo de 2012 dia 31
Junio de 2012 dias 1y 2

Les Ballets de Monte-Carlo
Faust
Junio de 2012 dias 7,8y 9

CONCIERTOS

Escenas del Faust de Goethe
QOctubre de 2011 dias 27 y 29

Concierto Jaroussky
Diciembre de 2011 dia 2

Montserrat Caballé:
50 anos en el Liceu
Enerco de 2012 dia 3

Concierto Final Concurso
«Francesc Vinas»
Enero de 2012 dias 20 y 22

El otro Pelléas
«A proposito de Pelléas et Mélisande»
Julio de 2012 dias 6y 8

RECITALES

Recital Juan Diego Flérez
Diciembre de 2011 dia 3

Recital René Pape
Febrero de 2012 dia

Recital Nina Stemme
Julio de 2012 dia 4

EL PETIT LICEU

Petruixka con IT Dansa

En el Gran Teatre del Liceu
Octubre de 2011 dias 22, 23 y 20
Enero de 2012 dias 7y 8

La Ventafocs
En LAuditori de Cornella
MNoviembre de 2011 dias 12y 13

La primera canco

En el Gran Teatre del Liceu (Foyer)
Noviembre de 2011 dias 12y 13
Mayo de 2012 dias 5y 6

IT Dansa
En L'Auditori de Cornella
Enero de 2012 dias 21,22, 28y 29

Allegro Vivace
En LAuditori de Cornella

Febrero de 2012 dias 4y 5

Guillem Tell
En el Gran Teatre del Liceu
Marzo de 2012 dias 3,4y 10

Els musics de Bremen
En el Gran Teatre del Liceu
Marzo de 2012 dias 17 y 18

El Superbarber de Sevilla
En L'Auditori de Cornella
Marzo de 2012 dias 24 y 25

La petita Flauta Magica
En L'Auditori de Cornella
Abril de 2012 dias 21, 22, 28y 29

L'orquestra dels animals
En el Teatre-Auditori de Sant Cugat
Mayo de 2012 dias 5y 6

El gato con botas
En el Gran Teatre del Liceu
Mayo de 2012 dias 19, 26 y 27
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Discos CRITICADOS

ALLEGRI: Miserere. PALESTRINA vy otros: Misssa Cantantibus or-
ganis. Misa a 12 voces por siete compositors, Misica de Roma. The
Cardinall' s Musick. Dir, Andrew Carwood,

BACH: Variaciones Goldberg. Aulalia Sole.piano.

W. F. Bach: Obras para organo. Julia Broun, organo.

BALADA: Caprichos niims. 2, 3 y 4. Solistas. Pittsburgh Sinfonietta. Dir
Lawrence Loh.

BALAKIREV: Sonata para piano v otras obras. Danny Driver, piano.
PROKOFIEV: Sinfonia nim. 1 “Clasica”, Concierto para piano nim,
1. SCHUMANN: Sonata para violin y piano num. 1, BEETHOVEN:
Triple Concierto. Martha Argerich, piang; Renaud Capucon, violin; Gau-
tier Capuigon, vielonchelo. Orquesta Sinfénica de Flandes, Dir.: Alexandre Ra-
binovitch-Barakousky.

BEETHOVEN: Sinfonia niim. 5. Concierto para piano v orquesta niim.
4, Emanuel Ax, piano. Orquesta Sinfonica de San Francisco. Dir.; Michael
Tilson Thomas.

BEETHOVEN: Sonatas para piano, vol. 9. Idil Biret, piario.

HAYDN: Sinfonia niim. 94 “La sorpresa”. MOZART: Concierto pa-
ra flauta num. 2. BERLIOZ: Sinfonia Fantastica. Emmanuel Pahud, fla-
ta. Orquesta Flarménica de Berfin. Dir.: Mariss Jansons.

BRAHMS: Sonatas para piano nims. 1y 2. Scherzo op. 4. Alexan-
der Melnikov, piano.

BRYARS: After Handel's Vesper. Ramble on Cortona, Concierto pa-
ra piano. Ralph van Raat, piano. Capella Amsterdam. Orquesta de Cama-
ra Radio Holandesa. Dir.: Otto Tausk.

CABEZON: Obras para organo y ministriles, Ministriles de Marsias; J.
Artigas, Grgano.

CHAUSSON: Poema. LALO: Sinfonia Espanola. WIENIAWSKI. Con-
cierto nim. 2. Y ofras de SAINT-SAENS, RAVEL y TCHAIKOVSKY. Jas-
cha Heifetz, violin. RCA Victor Symphony & Orquesta Flarménica de Los An-
geles. Dirs.: W. Steinberg, |. Somonon & A. Wallenstein.

CHOPIN: Valses. [mpmmptus, Arthur Rubinstein, piano.
DAUGHERTY: Route 66. Ghost Ranch. Sunset Trip. Time Machi-
ne. Orquesta Sinfénica de Boumemouth, Dir.: Marin Alsop.

DEBUSSY': Obras orquestales, vl. 5: La boite a joujoux. Six épigraphes
antiques,Estampes niims 1, Pagodes, La soirée dans Grenade, L'isle
joveuse, Le triomphe de Bacchus. Orquesta Nacional de Lyon. Dir.: Jun
Mérkl.

D’ERLANGER: Concierto para violin. CLIFFE: Concierto para vio-
lin. Philippe Grattin, violin. Orquesta de la BBC de Gales. Dir.: David Lioyd-
Jones,

DVORAK: Sinfonia ncum. 9 “Del Nuevo Mundo™. STRAUSS: Asi ha-
blo Zaratustra. Orquesta Filarménica de lsrael. Dir.: Zubin Mehta.
GARCIA ABRIL: Musica para Guitarra, Francisco Bermier, guifana.
GERSHWIN: Rhapsody in Blue. Catfish Row. Concierto en Fa, Rial-
to Ripples. Stefano Bollani, piano. Orquesta del Gewandhaus de Leipzig. Dir.
Riccardo Chailly.

GOLDMARK: Sinfonia nam. 1 “Boda campesina”. Preludio de “Mer-
lin", Orquesta Philharmonia Festiva, Dir.: Gerd Schaller.

GRAINGER: Jungle Book. Libby Crabtree, soprano. John Mark Ainsley,
tenior, David Wilson-Johnsan, baritono, Polyphony. The Polyphony Orches-
tra, Dir.: Stephen Layton.

GRECHANINOV: Visperas, Paginas sacras, James Bowman, contrate:
nor. Holst Singers. Dir.: Stephen Layton.
HALFFTER: Huésped de las nieblas, Sonatas piano num. 1a 3, Eglo-
ga y Pastorale. Elena Barrientos, piano. Solistas de la Orquesta de la Cor
munidad de Madrid.

HAYDN: Misa brevis’. Misa de La Creacion. Hoyt", Liston", Lippold”
Palmer, Faia, Sollek, Mutlu, Hensrud y Nolen. Trinity Choir. REBEL Baroque
Orchestra. Dir.: J. Owen Burdick’ y Jarie Glover,

HAYDN: La Creacion. Arieen Auger, Peter Schreier, Walter Berry, Gabriele
Sima, Roland Hermann. Coro Amold Schoenberg. Collegium Aureum, Dir.:
Gustav Kuhn.

HURD: Cantatas Pop. New London Children’s Choir.

IBARRONDO: La obra para piano. Alfonso Gomez, piano.
IVES/BRANT: Sinfonia Concord. COPLAND: Sinfonia para organo.
Paul Jacobs, 6rgano. Orquesta Sinfonica de San Francisco. Dir.: Michael Til-
son Thomas,

LISZT: Sonata en Si menor. Los 6 Grandes Estudios sobre Pagani-
ni. ldil Biret, piano.

MARKEVITCH: Obras orquestales completas, vol. 5: Orquestacion
de La ofrenda musical de d. S. Bach. Amhem Philharmonic Orches-
tra. Dir.: Christopher Lydon-Gee.

MEYERBEER: Canciones. Sivan Roten, soprano; Jonathan Zak, piano.
MOZART: Sinfonia nitm.35 "Haffner”. Concierto para piano niim.
22. Concierto para trompa num. 1. Sinfonia num. 36 “Linz". Bo-
nus: “A cultural Portrait of Prague”. Daniel Barenboim, piano. Radek
Babardk, trompa, Orquesta Flarménica de Berlin. Dir.: Daniel Barenbaim.
MOZART: Cuartetos K. 157, 458 y 589. Jerusalem (uarte!
PIAZZOLLA: Historia del Tango®. Allegro Tangabile. Concierto pa-
ra quinteto. Tanti Anni Prima. Soledad. Chin Chin. Milonga carrie-
guera. Marc Grauwels, flauta’, . Chardon, violin, E. Chardon, violonchelo.
Anglani, piano. Delporte, acordedn y bandonedn.
RIMSKY-KORSAKOV: Sheherazade. El zar Saltan (Suite). Maria La-
rionoff, violin. Seattle Symphony, Dir.: Gerard Schwarz.

RUBBRA: Cuarteto de cuerdas num. 1, 3 y 4. Cuarteto Magaini
SAINT-SAENS, YSAYE; Transcripciones raras para violin y piano. Philippe
Graffin, violin; Pascal Devoyon, piano.

SCARLATTI, D.: Sonatas para teclado. Alexandre Tharaud, plano.
SCHMITT: La Tragedie de Salome. Ombres. Mirages. Vicent Larderet,
piano.

SCHUBERT: Viaje de inviemo. Dietrich Fischer-Dieskau, baritono. Alfred
Brendel, piano.

SCHUMANN: Humoreske. Estudios para el pedalfliigel (6 Estudios
en forma canonica). Cantos de juventud, Piotr Anderszewski, piano.
SCHUMANN: Escenas del Fausto de Goethe. lwona Hossa, Christiane

Libor, Anna Lubanska, Ewa Marciniec, Daniel Kirch, Jaakko Kortekangas, An-
drew Gangestad. Coro de Nifios de Varsovia. Coro y Orquesta Filarménica
de Varsovia, Dir.; Antoni Wit.

STANLEY: Conclertos op. 2. The Parley of Instruments. Dir.: Roy Goodmen,
ANTIGUAS GRABACIONES FONOGRAHCAS ARAGONESAS, 1898-1907.
BAREMBOIM, Daniel, piana. CHOPIN, recital de Varsovia, Fantasfa en Fa
menor. Nocturno op.27/2. Sonata op.35, Barcarola. Valses opp.34/2 y3,
64/1 y 2. Berceuse.Polonesa 0p.53.

CONCIERTO DE SAN SILVESTRE, 2010. Obras de BERLIOZ, SAINT-
SAENS, BIZET, FALLA, CHAPI y LARA. Flina Garanca, mezzoprano. Or-
questa Filarmonica de Berlin, Dir.: Gustavo Dudamel )

ECHOES OF TIME. Obras de SHOSTAKOVICH, KANCHELI, PART y RACH-
MANINOV. Lisa Batiashwili, violin. Heléne Grimaud, piano. Orquesta Sinfo-
rica de la Radio de Baviera. Dir.: Esa-Pekka Salonen,

GRANDES ANTHEMS INGLESES. Vasari Singers. Jeremy Filsell, drgano.
Dir. Jeremy Backhouse.

MUSICA PARA EL REINADO DE JACOBO 1. Coro de la Abadia de West:
minster. Robert Quinney, rgano. Dir. James O'Donnel.

NEW YEAR'S EVE CONCERT. Lehar, Bemstein, J. Strauss II. Fle-
ming, Maltman. Dresden Staatskapelle. Dir.: C. Thielemann.

DE BANFIELD: Lord Byron's Love Letter. Vamay, Ribla, Carruba, Car-
lin. Orquesta y Coro de la Academia de Sanfa Cecilia. Dir.: Nicola Rescigno.
BELLINI: La Sonnambula. Eva Mei, José Bros, Giacomo Prestia. Orquesta
y Coro del Maggio Musicale Fiorentino. Dir.: Daniel Oren,

DONIZETTI: Maria Stuarda. Fiorenza Cedolins, Sonia Ganassi, José Bros,
Coroy Orquesta del Teatro de La Fenice de Venecia. Dir.: Fabrizio Maria Car-
minati

HAENDEL: Cleopatra. Natalie Dessay, soprano. Le Concert d Astrée. Dir.:
E. Haim.

MENOTTI: The Saint of Bleecker Street / The Unicorn, the Gorgon,
and the Manticore. Ruggiero, Poleri, Lane, Di Gerlando, Lishner, Orquesta
y Coro del de la Rea. Dir.: Thomas Schippers.

ROSSINI: La gazzetta, Orestano, Gauthier, Mastrototaro, Spyres, Bevac-
qua, Bruzaniti, Soulis. Coro de San Pietro a Majella, Napoles. Solistas de Cé-
mara Checos, Bmo. Dir.: Christopher Franklin,

ROSSINI: Armida. Renée Fleming, Lawrence Brounlee, Bamy Banks, Ko-
bie van Rensburg, Jobin Osbom. Ballet, Coro y Orquesta del Metropolitan, Nue-
va York. Dir.; Riccardo Frizza.

VERDI: La traviata. Ciofi, Sacca, Hvorostousky. Coro y Orquesta del Te-
atro La Fenice. Dir.: L. Maazel.

“CELEBRACION". Concierto de apertura de la temporada 2010-2011 en
el Walt Disney Concert Hall. Obras de ROSSINI, GRANDA, LARA, MON-
CAYD, GREUEH GUTIERREZ, MARQUEZ, DONIZETT]y VERDI. Juan Die-
;5?91 Florez, tenor, Orquesta Filarménica de Los Angeles. Dir.: Gustavo Duda-
DIVA DIVO. DIDONATO, Joyee. Diva Divo. Arias de BERLIOZ, MASSENET,
MOZART, ROSSINI STRAUSS.etc. Orquesta y Coro de la Opera de Lyon.
Dir.: Kazushi Ono.

“Riss Me Kate™, Una comedia musical de Cole Porter. Barett, York, An-
derson, Berresse, Chissick, Kemprer.

BACH: Concierto para dos violines, MOZART: Sinfonia concertan-
te para violin y viola. BRAHMS: Concierto para violin. David Ofstrakh,
violin v viola; lgor Oistrakh, violin, English Chamber Orchestra. Dir.: Colin Da-
vis (Bach). Orquesta Fllarménica de Mosctl. Dirs.: Yehudi Menuhin (Mozart),
Kyril Kondrashin (Brahms).

BEETHOVEN: Sinfonias nums. 4 y 5. Las criaturas de Prometeo: se-
leccion. Orquesta Sinfonica de Boston, Dir.: Charles Miinch.

BRAHMS: Concierto para piano niim. 2. CHOPIN: Scherzo nim. 1.
Polonesa nim. 6 “Heroica”. LISZT: Funerales. Garrick Ohlsson, pia-
no. Orquesta Sinfonica de la BBC. Dir.: James Loughran.,

DEBUSSY: Iberia. El Mar. RAVEL: Mi madre la oca. Orquesta Sinfo-
nica de Boston. Dir.: Charles Miinch.

DVORAK: Sinfonia nim. 9 “del Nuevo Mundo”, R. STRAUSS: Vi-
da de héroe. Orquestas Sinfonica de la BBC v Roval Philharmonic. Dir.: Rur
dolf Kempe.

ELGAR: Sinfonia nim, 2. Variaciones Enigma. Orquesta Filarmanica
de Londres. Dir.: Sir Georg Solti.

FAURE: Pelleas et Melisande, FRANCK: Sinfonia. WAGNER: Los Ma-
estros cantores: seleccion orquestal del Acto I, Orquesta Sinfonica de
Boston. Dir.: Charles Miinch.

MAHLER: Sinfonia nim. 6 “Tragica”. Orquesta Sinfonica La Monnaie,
Bruselas. Dir.: Hartmut Haenchen.

SCHUBERT: los 2 Trios para piano, violin y cello. Beaux Arts Trio,
ALFRED BRENDEL: “A BRITHDAY TRIBUTE", BRAHMS: Concierto pa-
ra piano num.’ 1. MOZART: Concierto para piano nim. 25. BE-
ETHOVEN: Sonata niim, 31. SCHUBERT: Impromptu en Fa menor
D935,

ALFRED BRENDEL: “ARTIST'S CHOICE™; BACH: Concierto italiano.
Fantasia y fuga BWV 904. MOZART: Concierto para piano nim. 17.
SCHUBERT: Fantasia “Wanderer”, BEETHOVEN: Sonata nim. 29
“Hammerklavier”, 6 Variaciones op. 34. WEBER: Konzertstiick op.
79. LISZT: Leyendas $175. BUSONI: Toccata. MUSSORGSKY: Cua-
dros de una exposicion.

MINKUS: La bayadera. Tamara Rojo. Carlos Acosta. Marianela Nirez. The
Roval Ballett. Orquesta del Roval Opera House, Valery Ovsyanikov, director.

DELIBES: Copelia. Charline Giezendanner. Mathieu Gano. Pierre Lacot-

te, Escuela de Danza y Orquesta de la Opera Nacional de Paris. David Cole-
man, director

PHHJ(}GUMOUAM Siddharta. Nicolas Le Riche. Aurélie Dupont.
Ballet y Orquesta de la Opera Nacional de Paris. Susanna Malkki, directora.

“Introducing” BEETHOVEN, Sinfonia nitm. 9. Orquesta Filarmérica de
Berfin, Dir.: Claudio Abbado. Introduccitn de Wulf Konold.

“Introducing” HAYDN: Sinfonia num. 94. Orquesta Filarmonica de Ber-
Iim. Dir.: Mariss Jansons. Introduccion de Robert Levin,

“Introducing” BERLIOZ: Sinfonia Fantastica. Orquesta Filarménica de
Berlin. Dir.: Maniss Jansons, Introduccion de Wull Konold.




MOZART: Sinfonia nim. 35
Concierto para piano nam.
22. Concierto para trompa
nam. 1. Sinfonia ndm. 36.
Daniel Barenboim, piano.
Radek Babordk, trompa.
Orquesta Filarmoénica de
Berlin.

Dir.: Daniel Barenboim.
EuroArts, 2020208 ¢ DVD

“CELEBRACION”. Obras
de ROSSINI, GRANDA,
LARA, etc... Juan Diego
Fl6rez, tenor. Orquesta
Eilarménica de Los
Angeles.

Dir.: Gustavo Dudamel.
D.G., 0734628 « DVD

io 2011

LISZT: Sonata en Si menor.
Los 6 Grandes Estudios
sobre Paganini. Idil Biret,
plano.

Naxos, 8.571282 ¢ CD

GERSHWIN: Rhapsody in
Blue. Catfish Row.
Concierto en Fa. Rialto
Ripples. Stefano Bollani,
piano. Orquesta del
Gewandhaus de Leipzig.
Dir.: Riccardo Chailly.
Decca 478 2739  CD
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HAENDEL: Cleopatra.
Natalie Dessay, soprano.
Le Concert d’Astrée.

Dir.: E. Haim.

Virgin, 50999 907872 2 5
CD

los mejores d

GUSTAVO JUANDIEGO
DUDAMEL FLOREZ

Los Angeles Philharmonic
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-
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'Sl FRANZ LISZT

WPATRA NATALIE DESSAY
h in, EMMAMUELLE HAIM

.u"#

JANIEL
SARENBOIM

PLAYS CHOPIN

THE WARSAW REGITAL

BAREMBOIM, Daniel, piano.
CHOPIN, recital de Varsovia.
Fantasia en Fa menor. Nocturno
op.27/2. Sonata op.35. Barcarola.
Valses opp.34/2 y3, 64/1 y 2.
Berceuse.Polonesa op.53.
D.G., 4779519 « CD

CONCIERTO DE SAN
SILVESTRE, 2010. Elina
Garanca, mezzoprano.
Orquesta Filarmoénica de
Berlin.

Dir.: Gustavo Dudamel.
D.G., 004400734631
DVD

DIVA DIVO. DiDONATO,
Joyce. Diva Divo. Arias de

3ERLIOZ, MASSENET,. .Im'{:_ll-'. DiDONATO
MOZART, ROSSINI Q A
STRAUSS, etc. Orquesta y \

Coro de la Opera de Lyon. J

Dir.: Kazushi Ono.
Virgin, 5099 641986 0 6
CD

SCHUBERT: Viaje de

invierno. Dietrich Fischer- : M ¥

Dieskau, baritono. Alfred ; -

Brendel, piano. "

Arthaus 107229 « DVD | (e~
k2 %

MOZART: Cuartetos K.

157, 458 y 589. Jerusalem
Quartet.

Harmonia Mundi, HMC
902076 « CD

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccion de critica discografica de este nimero.



FUROARTS IREY

N |

1|

|

1
.ll
\
{11
i

I

|

'J.i
l

0

il

|

?1

i
. |
|

!l

PERFORMANCE SERIES

) Arrau
| The Emperor




